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(afiaspirina

Consulte con su médico

Aprobado por la Censura Sanitaria n.* 3604




Beethoven: LEONORA, Obertura n.” 3

Ricardo Wagner dijo muy acertadamente que Beethoven hallé en el
marco de la forma musical denominada sonata la forma més adecuada
para dar libre curso a la expresiéon de su genio interior, En las sonatas
de piano, en las sinfonfas (que son sonatas para orquesta) y en los cuar-
tetos que reproducen, en el marco de la'misica de cimara, la mencionada
forma musical, es donde hay que buscar el verdadero y mas profundo
pensamiento del inmortal misico de Bonn. Atraido de una manera casi
exclusiva por las formas cldsicas de la masica instrumental se compren-
de gue Beethoven viviera alejado del teatro apesar de la importancia
excepcional que en su época tenia la épera. Y no obstante, una vez
quiso también probar el terreno de la miisica draméitica poniendo miisica
a la opera Fidelio.

Beethoven, hombre tan apasionado como virtuoso, sintiése atraido
por el asunto del Fidelio porque significaba una glorificacién del amor
conyugal, en el que veia la forma mas sublime y mas alta de la pasion,

aquella magnifica conjuncidén de la virtud y del amor por la que tanto
suspird, sin que le fuera dado conocerla nunca. Precisamente siempre
se habia mostrado disgustado hacia Mozart por culpa de su Don Juan.
No podia comprender cémo un genio tan excelso habia podido emplear

sus nobles facultades escribiendo una o6pera que cantaba las hazafias
del tristemente célebre disoluto. Su Fidelio habia de ser, pues, una es-
pecie de anti-Don Juan.

Para la comprensiéon de la obertura Leonora niim. 3 que figura en el
programa de hoy. no es del todo indiferente conocer el asunto de la épe-
ra, que, en pocas lineas es el siguiente: “Florestan y Pizarro son ene-
migos politicos. El dltimo es carcelero de la prisién de la ciudad y con
el objeto de desembarazarse de su rival, aprovechando las prerrogativas
de su empleo, encierra a Florestan en la fortaleza, al mismo tiempo que
propaga la noticia de su muerte, pero Leonora, la esposa de Florestan,
supone un engafic y no cesa hasta conseguir penetrar en el recinto de
la prisién, lo que consigue disfrazdndose de hombre y ocultindose bajo
el supuesto nombre de Fidelio. Su intervencién llega muy a punto de
evitar la muertc de su marido, decretada por Pizarro, quien quiere su-
primir difinitivamente su rival, antes no se descubra su felonia. Entre-
tanto las trompetas anuncian la llegada de la justicia en la persona del
gobernador que liberta a Florestan devolviéndole a los brazos de su
esposa, al mismo tiempo que castiga de manera ejemplar a Pizarro.

Para este drama, Beethoven escribié una primera obertura, que con-
sideré insuficiente. Tampoco la segunda que escribié le dejé satisfecho.
Entonces compuso la tercera, que es la que se ejecuta hoy y que es la
mas conocida de las tres. Pero tampoco esta admirable pigina sinfénica
estaba destinada a ser la obertura propiamente dicha de la épera, puesto
que esta tercera vez Beethoven, empujado por su feliz inspiracién, ha-
bia ultrapasado los limites asignados a la obertura, tal y como se estili-
zaba en su tiempo. Por esta razén escribié una cuarta obertura que se
conoce con el nombre de obertura de Fidelio. En cuanto a la Leonora




nuam, 3 constituye, sin ningin género de duda, una de las pédginas mads
geniales del autor, una pagina sinfénica que puede figurar al lado de sus
mas grandes sinfonias.

Empieza con un adagio, en él se expresa una expectaciéon singular-
mente tensa. Esta tension se resuelve en el allegro que debuta con una
frase esplendorosa de ritmo arrebatador en la que se expresa aspiracion
y entusiasmo. Sucédense una tras otra todas las alternativas del drama:
angustia, espera, dolor, esperanza... Se dejan oir por dos veces la llama-
da de las trompetas, que anuncia la liberaciéon, y la obertura termina
con un canto triunfal de una grandiosidad imponente.

Johannes Brahms: SEGUNDA SINFONIA

Aunque nacido en el norte, en Hamburgo, Brahms siguiendo las hue-
llas de Beethoven, fué a vivir muy pronto a Viena, a cuya ciudad per-
manecio fiel toda su vida. En su peregrinacién hacia las tierras de Aus-
tria tuvo ocasiéon de conocer en Weimar a Liszt y en Dusserdorf a
Schumann. Del primerc se aparté en seguida, recibiendo en cambio del
segundo los mayores estimulos para proseguir por el camino que ya
habia emprendido. Precisamente fué el autor del Carnaval quien prime-
ro gue nadie intuyd todo el valor del joven miisico que habiale visitado
en su residencia renana. Schumann escribié entonces su famoso escrito:
“Nuevas orientaciones”, en el que proclamaba las grandes esperanzas
que fundaba en-el miisico hamburgués, destinado, seglin él, a recoger
y a prolongar la gloriosa tradicién beethoveniana.

Johannes Brahms no habia de defraudar las generosas palabras de

Schumann, Pronto sus obras se hicieron meritorias de lag mas enco-
miasticas apreciaciones. Era un hombre que trabajaba de firme y que
unia a un temperamento romantico un conocimiento muy profundo de
las formas tradicionales de la musica. Sentiase atraido ante todo por las
formas de la misica de cdmara, no llegando sino muy tarde a enfrentarse
con el género sinfénico.,

El mis justo elogio que pueda hacerse de su obra es que en ella se
retinen los principios clisicos de la claridad y de la solidez de la forma
y el ardor y la expontaneidad de la escuela romantica. En una época
en que el romanticismo parecia mostrar signos de descomposicién, supo,
mediante una severa meditacién de las formas musicales de antafio,
restablecer el imperio del orden y de la forma construyendo de acuerdo
con la méis sdlida arquitectura musical. Su ciencia seria abrumadora,
si su inspiracion no rayara a la misma altura, pero afortunadamente, su
temperamento roméantico no le abandona nunca siendo, pues, apesar de
su estilo severo, el mdis digno sucesor de Beethoven, Schubert y
Schumann, 2

Escribié cuatro sinfonias de las cuales la segunda, que es la que se
ejecuta hoy es gquizd en razon de la espontaneidad de sus temas y su
efecto directo, la imés clara y la mis comprensiva en una primera audi-
cién. Después de la primera, tan trigica, tan profunda, la segunda suena
como una efusién llena de luz y de cordialidad. E1 primer movimiento
por su regularidad y suavidad puede competir con las pdginas més fluidas
de Mendelssohn. El segundo que se presenta como una meditacion pro-
funda, representa un momento de severidad en el curso de esta obra que,
en lineas generales, se propone evitar las honduras del espiritu. El alle-
gretto que sigue, tiene todo el encanto de un vals vienés y en cuanto al
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final, por su vigor y frescura a un tiempo, hace pensar en Mozart. El
ultimo tema, sobre todo, es notable por su empuje. Toda la obra refleja
la vitalidad propia del autor. Toda la sinfonia es un canto a la dicha
de vivir, interrumpido un momento por la severa meditacién del adagio.

La segunda sinfonia fué escrita el afio 1877. Algunos comentaristas
han opinado que esta obra por su caricter mis tierno que sus hermanas,
las otras tres sinfonias, lo mismo que por sus sonoridades y ritmos més
placidos, podria significar dentro el conjunto de la obra del autor, lo
que la Pastoral dentro la de Beethoven: Un momento particularmente
feliz de la vida del autor, conseguido gracias a una serena contemplacién
de las bellezas del mundo.

G. F. Haendel: CONCERTO GROSSO en re mayor

G. F. Haendel vivié gran parte de su vida en Londres donde llevé
a cabo la mayor parte de su produccién. Los principales rasgos de su
misica son una rica exuberancia y una energia indomable Es un misico
que da la sensacién de equilibrio perfecto propio de una constitucion
sana y robusta. Haendel es también un artista que gusta a veces hacer
de virtueso y que no desdefia la pompa y la solemnidad. En sus obras
la modulacién es simple y natural, y en sus grandes composiciones es de
admirar la manera de disponer las voces y hacerlas cantar sin visible
esfuerzo. En ellas se aprecia el caricter exuberante de esta misica ro-
busta, alegre, serena que parece ignorar la inquietud y la duda, y tam-
bién, aquel sentimiento de contricién tantas veces latente en las obras
de su gran contempordneo, Juan Sebastidn Bach,

Los concerti grosso fueron una tradicién creada por los violinistas
italianos del setecientos. En ellos un grupo de instrumentos concertan-
tes (dos violines y un violoncelo) se oponian a las voces de la orquesta.
Es un género que permitia el lucimiento personal del concertino y a
la vez poner a prueba el virtuosismo de un conjunto orquestal. La tra-
dicién del concerto grosso pasé a Alemania, conformandose Haendel a
su plan formal. Haendel compuso doce de estos conciertos siendo el
que hoy se ejecuta uno de los méis notables. La exquisita elegancia de
su factura, la magestad de su tiempo lento, y el vigor y vivacidad de
sus allegri, hacen del concierto en re mayor una obra perfecta en su
género, que hoy todavia nos encanta por la frescura y espontaneidad de
su inspiracién inmarchitable,

Ricardo Strauss:

LAS JUGARRETAS DE TILL EULENSPIEGEL

Till Eulenspiegel es un tipo popular aleméan, mitad histérico, mitad
legendario, cuyas aventuras aparecen ya en una narracién del siglo XVI.
Strauss fué atraido por un asunto que le permitia abordar los dominios
de la mfisica burlesca y humoristica, siguiendo con esto, las huellas de
Wagner que en los Maestros habia escrito una miisica chispeante alre-
dedor de la figura grotesca de su Beckmesser.

Strauss escribié esta obra el afio 1895 después de Muerte y transfi-
guracion y :zntes de Asi kablaba Zaratrusta. A pesar de su caricter hu-
moristico y de glosar las piruetas de un personaje que tiene mis d=
granuja que de héroe, la partitura de Strauss presenta la misma sélida
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estructura y densidad armoénica que admiramos en sus mejores poemas
sinfénicos.

Al séptimo ccmpés la trompa expone el tema de Till, tema que luego
pasa al oboe, al clarinete, apareciendo seguidamente en los fagotes do-
blados por la cuerda. El tema es motivo luego de una transformacion
calidoscépica, después de lo cual Strauss empieza la narracion de las
jugarretas de su personaje.

_Se suceden: Episodio en el mercado: Till montado a caballo asusta
a las vendedoras al mismo tiempo que rompe la vajilla expuesta en los
mostraderes. Episodio de la predicacién: Till disfrazado de clérigo aren-
ga a la multitud en la plaza pablica. Episodio amoroso: Till requiere
de amor a una muchacha, pero su peticion es ‘escarnecida. A partir ds
aqui, Till se enfurece multiplicando sus burlas hasta que habiendo col-
mado la medida, es detenido y juzgado por un tribunal que le condena
a muerte. Till muere decapitado, pero la milsica nos indica que mas alla
de la muerte su recuerdo perdurard. De la orquesta surge, suave y tran-
quilo, el tema de Till.

—
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AVISO: Debido a la sustitucién, por enfermedad del Maestro FURTWANGLER, la
ORQUESTA FILARMONICA de Berlin, bajo la direccién del Maestro Hans Knap-
pertsbusch, interpretard en el Concierto de esta TARDE, el siguiente programa

LOS MAESTROS CANTORES preludio
LOHENGRIN »

IT

Mozart . . . . . . SERENATA NOCTURNA

Allegro
Romanza-Andante
Menuetto
Rondo-Allegro

IT1

Beethoven . . . . . SINFONIAn.°3enmibemor HEROICA

Allegro con brie - Marcha funebre
Adagio assai

Scherzo-Allegro vivace
Finale-Molto allegro
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