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OREBTURA

8o ha dicho que al himno de la noche, a la tragedia de la muer-
te por amor que es «Tristdn e Isolda», Ricardo Wagner' hizo seguir,
en su obra creadora, el poema del dia, el correspondiente s una
liberacion espiritual que constituyera el sentido opuesto de franca
¥ espontdnea alegria. Y esto significa «Lios Maestros ‘Cantores de
Nm'emb@rgn, de cuya magnifica Obertura el mismo Wagner nos hs

Wzsy9g.

=
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5 " Jegado un comentario, en calidad de prélogo al andlisis de la obra,
t v que aqui transcribimos como el mas apropiado de aquélla,
® " «Los Maestros Cantores desfilan solemnemente ante el pueblo
reunido en las calles de Nuremberg. Las leges tabulaturae, aqup.i!us
anticundas reglas, sobre las que se basaba cierta forma  poética
[ " cuya substancia hacfa ya tiempo, que habia desaparecido, no obs-
3 tante lo cual se las conserva con el mdéximo cuidado y esmero,
y son llevadas en procesion por las’ calles. Tras el estandarte de la
7 imagen del rey David, que en él aparece tanenda el arpa, marcha
: un tnico personaje legitimamente popular: Hans Sachs. Son sus
propias canciones las que el pueblo emtona a su paso. /
il »Pero de entre la multitud se advierte también el suspirar del
amor: ¢s el suspiro exhalado por la encantadora hija de uno de
los maestros cantores, cuya mano habia sido ofrecida por su padre
como premio para el que saliera vencedor en el proximo certamen
de la cofradia. Bonita, lujosamente ataviada, timida y medrosa,
busca con los ojos al amado de su corazén, que, si bien poeta, no
es, en cambio maestro cantor. A través de la compacta barrera
formada por el pueblo reunido, el joven logra abrirse paso. Sus
0jO8 ¥ SuU VOZ murmuran al oido de‘ la amada la vieja y eterna-
mente renovada cancion de amor y juventud. _
»Los revoltosos aprendices de los maestros se entrometen en la
conversacion de los  jévenes, interrumpiendo con su infantil pre-
suncién el coloquio amoroso de los enamorados. Se origina la con-
fusién y el tumulto. Entonces Hans Sachs, que, meditabundo, ha-
bia escuchado el cantico amoroso, se mezela de un salto con el po-
pulacho. Decidido a proteger a la joven pareja, toma al joven del
brazo, ofreciéndole su propio lugar a la cabecera del cortejo deﬂlo_ls
maestros cantores, asiendndole el sitio entre él, Hans Sachs, y Eva,
la amada de su corazon. :

»Ruidosamente el pueblo saluda su paso. La cancion de amor

resuens simultdneamente con las melodias de los maestros canto-
res. La poesia y pedanteria se han reconciliado. El grito de Heil

L Sachs! (jViva Sachs!) resuena vigorosamente.»
) ' LFOHENGRIN
BRELATO DEL SUENG DE ELSA
' Siempre se han senalado, en el drama <_fL0hengrinn, como frag-
mentos que exigen una Imayor amplitud lirica y cantable, el de la
escens de la catnara nupcial, el «racconto» y el relato del sueio
. de Elsa, el enal, como es sabido, pertenece al acto primero, cuan-

do, requerida por el rey para que dé explicaciones de la acusacion
do Federico de Telramund, Elsa desarrolla aquel relato de forma
lenta, a la que apoyan los instrumentos. de madera v los suaves
trémolos de los de cuerda, que poco a poco amplian su sonoridad
a través de una gradacién paulatina ¥ tenue.

: habia elevado sus plegarias a Dios. De su oracion despréndese un

lamento que no tarda en intensificarse hasta cobrar proporciones
sonoras inusitadas. (En un potente erescendo la voz humana ge

habia caido en un profundo y dulce sueno. . ?

Mientras los nobles presentes comentan en voz baja la extra-
fieza que les causa las palabras de Elsa y el rey la interpela como
si quisiera despertarla precisamente del suefio que deseribe, insti-
géndola a defenderse ante el tribunal de los cargos que se le ha-
cen, Blsa describe la imagen del caballero que se le habhia- apare-

{ cido en suefios: describe, embelesada, como el extrafio caballero
habfa llegado hasta ella a trayés del aire y vistiendo una brillante
armadura, para consolarla, s
. Las palabras de la joven emocionan profundamente a todos los
presentes. ; ! .

LA WALKYRIA
CABALGATA.

El fragmento de esta 6pera, en conciertos conocido por  «La
‘cabalgata de Las Walkyriasy, es un tema que en aquélla, mis o
menos completo, se inicia o se alude en varios trozos o pasajes de
la misma. Pero donde tiene su cabida orquestal y escénica com-
pleta es en el actc tercero, el cual comienza con esta imponente
descripeion orquestal, por medio de la cual, ¥ con atrevido realis-
mo, deseribe la alegre carrera con que las Walkyrias, las virgenes
do la .guerra, acuden al lugar donde habran de reunirse, para luego
llevar a Wotan los héroes recogidos en los campos de batalla v
.que ahora portan a:la grupa de sus salvajes cabalgaduras; descri-
biendo el fragmento la vertiginosa cabalgata a través de las nu-
‘bes, con resonancias de instrurnentos de viento alternando con los
tempestuosos pasajes de la cuerda, acompafiados por turbulentos
dibujos musicales y vibrantes golpes de la bateria.

TRISTAN E ISOLDA
a) PRELUDIO DEL ACTO PRIMUED

day que es cuna de las concepciones musicales de mayor simplici-
dad y de mds pura sangre...» No cuadraria, quizds, mejor califica-
tivo a este preludio del -acto primero, introduceidn instrumental de
la Gpera, que va ofrece los temas del amor y del deseco enlazados
ven una gradacién ascendente y un retorno a las sombras crepus-
culares, motivos centrales de toda la dpera.

b)) NABRRACION DE ISOLDA

“En alta mar, durante el viaje de Irlanda a Cornualles y en el
buque que al cuidado de Tristdn conduce a Isolda para unirse
con su esposo el rey Marke, cuando Bragania oye de Kurwenal la
ofensa que éste inflige a Isolda, aislindose las dos en el interior
de la tienda-camarote de la cubierta, comienza esta «Narracionv,
por medio de la cual Tsolda expresa el secreto que tortura su co-
razon, contando la historia que se refiere a ella y a Tristdn ocu-

Tn sus horas de soledad — asi comienza Elsa su narracion —.

=it remionta hasta-er-la-hermnl-aeudo.)-Al extinguirse_ese lamento, Flsa,

Ricardo Wagner, en una carta a Liszt. dice de «Tristédn e Tsol--

rrida en tiempos pasados, en aquella época en que Morold, el en- -
tonces prometido de Isolda, habia sido vencido vy muerto por Tris-
tan, y arribo a las costas de Irlanda un bajel en el que yacia un
hombre moribundo. ‘Tantris, el juazlar, asi dijo llamarse, venia en
procura de alivio para sus heridas. A sus oidos habfan llegado no-
ticias que daban cuenta de la extraordinaria habilidad con que
Isolda curaba a los enfermos. '

Isolda no tardé en enterarse de que aquel desconocido que de-
ofa llamarse Tantris no era otro gue el nusmo Tristdn. Recurrien-
do a sus multiples conocimientos. Isolda curé la herida que ella

sabfa que tnicamente habia podido ser infligida por Morold. Sano

v salvo, Tantris pudo regresar cierto dia a su patria.:

Isolda deja ahora que su ira tome un impulso eada vez mayor.
i En qué forma fan rumn la habia traicionado Tristan! ; Habia frai-
cionado a la mujer que, con su silencio, le habin salvado la wvida;
evitando que sus enemigos consumaran en su persona la venganza !

jAcaso no le bastaba al héroe victorioso haber dado muerte a
Morold? ;Hra preciso que ahora tramara este ofensivo viaje nup-
cial, denigrante y wvergonzoso para Isolda, su salvadora? jMuerte
a él! {Que su vida, a la par de la estéril vida de ella, se extinga
cuanto antes!; vy asi hasta que finalmente su canto y la orquesta
desembocan en el elemental grita de «Rache! Tod! Tod uns Bei-
den! («jVenganza! ;Muerte! ;Muerte para nosctros dos!»)

¢) PRELUDIO DEL ACTO TERCERO

Bl preludio al acto tercero, con su tristeza y melancolia, alude
al Tristdn moribundo, alternando en la orquesta los: dos temas
principales que desarrolla: ese melancélico y desesperanzado y ‘el
del deseo amoroso que alternan los violines con las flautas y violas.

d) LAMENTACION DE ISOLDA

Cuando presa de la méds violenta y extrema exaltacién, deba-
tiéndose entre la vida y la muerte, Tristdn pronuncia sus iltimas
palabras: «jSe extingue la luz de la antorcha! ;A ella! ;A ellaly,
Isolda aparece en escena. Sus labios pronuncian el nombre - de
Tristan. Este, apenas duerio del ltimo resto de sus fuerzas, se
arroja a sus brazos, para, moribundo, deslizarse lentamente al sue-
lo... Levantando la vista hacia Isolda,” Tristdn muere pronuncian-
do con su ultimo suspiro el nombre de Isolda.

Pero Isolda continta hablando con el amado. ;HEs que no es-
cucha su voz? La fidelidad que le profesa, aun en la muerte, le
hace exclamar: «jIsolda te lama! ;Fiel, Isolda vino a morir
junto a Tristan!» Los labios del amado permanecen mudos. ;Hs
posible que la muerte les haya robado a ambos este tilfino y breve
instante de dicha terrenal? ; Dinde estd la herida que Isolda cu-
rard! Valerosa, habia ertuzado los mares a fin de unirse a Tristdn
en las hospitalarias sombras de la noche eterna... ;¥ ahora? ;Ha
llegado demasiado tarde? ;Ni ‘siquiera su lamento podrd ser oido
ya por él? Muerta la mirada... mudo el corazon... desmayada, Isol-
da se desploma sobre el cuerpo de Tristan. )

Los temas del lamento y de la fidelidad, y que son enfrentados
con los temas de la muerte de amor y del éxtasis, predominan du-
rante el desarrollo de este trégico mondlogo de Isolda.

DL e) HUERTE DE ISOLDA vl

Luego de que el tey Marke consigue penetrar en el castillo de
Kareol, y emocionado y perplejo contempla los cuerpos de Tristan,
Kurwenal e Isolda, la que aparentemente también yace muerta,
recostada sobre el cuerpo de su amado, muy suavemente resuens
en los violines el tema de la muerte de amor. Isolda -acaba de re-
cobrar el conocimientc vy, eclavando su mirada en el cuerpo de
Tristdn, con expresion de creciente éxtasis, inicia su melodia:
«jDulee y suave, como sonrie! ;Cdémo los ojos embelesados
abre!...» ;Es que los amigos no pueden verlo? Rodeado de es-
trellas se remonta a alturas. infimtas.... Hacla alturas cada vez
mas remotas, se remonta la melodia del goce supremo de la muer-
te de amor con la que se enftrelazan las del éxtasis, del deseo amo-
ros0, y la del abrazo amoroso. Envuelta en el vibrar de las arpas,
ﬂotnpdo vy deslizdndose suavemente, remontindose — a través de
continuas progresiones — hacia alturas inusitadas, esta melodia
conduce al alma hacia aquellas regiones en las que no podra pe-
netrar rayo de luz alguno; para turbar el embelesado vértigo de
amor... Conduciendo con ello a Isolda hacia el lugar al cual la
habia precedido Tristdn :

: «En caudaloso torrente, en vibrante sonido,
en el Todo susurrante del halito universal,
i Sumergirse, anegarse ! :
i Inconsciente, excelso gozar !y
‘ ;Cqmo transfigurada, Isolda cae dulcemente sobre el cuerpo de
Tristdn, para unizse eternamente a su amado. Por dltima vez re-
3ui111a é-;t anhelosa llamada, poniendo- punto final al fragmento v
a obra. L)

“SIEGFRIED IDYLL”
(EL IDILIO DE SIGFEIDO)

BEste poema sinfénico, una de las poquisimas obras no teatra-

les de Ricardo Wagner, pertenecientes a la época de la madurez

de su vida, fué realizado sobre la base del material temédtico del
diio final del tercer acto de la segunda jornada de la «T. etralogian,
¥ que compuso el maestro en 1870, para conmemorar el 6 de junio
de 1869, nacimiento de su hijo Sigfrido en Tribschen, «el dfa més
fEth;IB mi viday, dﬁegﬁn expresion del ‘autor.

primera: audicion de este bellisimo poema se verificd el dis
25 de diciembre de 1870 en su chalet de '}‘Jribsr:hen, ofre-cié?u:{dtl)sgli‘:l
en calidad de serenata y como homenaje, a Cdsima, ya entonces su
esposa y en agradecimiento a la vez a la madre de su hijo, tantos
afios esperado, dia aquel que era precisamente el onomdstico de su
adorada Césima. : i

EL 0CASO DFE LOS DIOSES

a) HLERTE DE SIEGFRIED

El héroe y el bombre, invencible e imbatido, sélo podia morir
por la venganza de la mujer: Brunhilda habfa revelado a Hagen




el tinico sitio del cuerpo de Siegfried vulnerable a arma, y apro-
vechandose de ello, en el cuadro primero del acto tercero, ,l-llugen
clava la lanza en la espalda del héroe, en el lugar que le habia sido
senalado por Brunhilda, y luego de debatirse Siegfried, imitihmente,
y eaer sobre el escudo, se inicia la musica de este fragmento.

En la orquesta resuena el tema de la pregunta al destino que
ejecutan los trombanes, acompanados por el del Juramento ‘de ven-
‘ganza que entonan los cornos. Canjuntamente con la aparicion del
tema de la pregunta al destino, Siegfried vuelve a incorporarse.

" Bu brillante mirada divisa una vez mdis la imagen de Brunhilda.
Acompatiado por la msica con la cual la Walkyria por' él desper-
tada a nueva vida habia presentade su saludo al mundo, el héroe
envia su adids a aquélla: «; Despierta! ;Abre tus ojos!» Para
siempre los ojos de Brunhilda brillardn ahora abiertos. Aun en el
momento de expirar, el moribundo tiene la wvision de que Brun-
hilda le enwia su saludo... Por tdltima vez Siegfried escucha la mi-
sica de su amor, cuyo tema 'resuena circundado por las arpas v a
través de las distintas sonoridades de los instrumentos que acom-
pafian su canto de muerte, y cuando cae la noche; el héroe vuelve
& eaer y muere; los hombres que rodean el cuerpo de Siegfried
levantan el cuerpo del héroe y ascienden con él a la rocosa colina;
da luz de la luna ilumina el cortejo fanebre; el tema del destino,
un pianisimo de los trombones seguido por los-sordos golpes del
timbal y el tema del dolor, constituyen el final de este fragmento
Y & su vez transicidn que pasa a iniciar el siguiente, la

b)) HARCHA FUNEBRE

que se escucha ahora en homenaje al héroe caido y cuyo lenguaje
temdtico-sinfénico abarea teda la tragedia de BSiegfried, iniciada
con los temas de la muerte, pasa por el del heroismo de los Wel-
sungos, las melodias de Sieglinde, el del anhelo amoroso y ofros
que han sido encuadrados en el ritmo marcial y que preceden a
los tres grandes temas de Siegfried: la fanfarria de la espada, el
tema de aguél y el simbolo musical de su herofsmo’; cada uno de
éstos es seguido por el tema de la muerte de Siegiried despojado
de su obscuro coloride, y que resuena con senoridad que aleanza
la méxima potencia, eircundado del més exuberante brillo instru-
mental, convirtiendo esta marcha fanebre en funeral solemne ‘que
precede al tltimo cuadro de la gran Tefralogia.

Como dato curioso cabe consignar que con los acordes de esta
marcha fiinebre fueron recibidos en Bayreuth los despojos morta-
les de Wagner, el 18 de febrero de 1883.

e) ESCENAS DE LA INMOLACION ¥ FINAL

Brunhilda, ante el héroe muerto, invoca a los dioses para que
ssan testigos de su dolor.

Ahora lo sabe todo; toda la sabiduria olvidada entre los brazos
de Siegiried, sumida eén su embriaguez de amor, acaba de recupe-
rarla. Con el mensaje tan largamente esperado por Wotan, la Wal-
kyria manda retornar al Walhalla a la pareja de pajaros, La mal-
dicién se disuelve cen estas 1ltimas palabras de despedida dirigi-
das por Brunhilda a Wotan, en las suavisimas y tenues sonorida-
des del! tema del oro v las notas del Walhalla, los que son ento-
nados por los cornos y las tubas, siendo cruzadas ademds por un

—attitio: destello del tena de la deSgracia de los dioses.

Vuelve a m)]Jet;irsa el movimiento ritmico y solemne de la or-
questa : Brunhilda hace sefias a los hombres para que lleven el ca-
déver de Biegfried y lo depositen sobre la pira ya preparada. Si-
multdneamente saca el anillo del dedo de Siegfried, su espantosa
herencia maldita, cuyo oro ella devolveri ahora espontdneamente
a su elemento original, Dard a las sabias hijas del Rhin, las flu-
viales hermanas de las verdes profundidades, que tan sabiamente
supieron aconsejarla, lo que éstas le habian pedido : ;{Que de las
cenizas de la hoguera extraigan el anillo! | El fuego gue habrd de
consumir a Brunhilda, despojard al oro de la maldicion que pesa
sobre él! En el agua, el anillo podra perder su forma actual para
regobrar la primitiva, y | para que las hijas del Rhin puedan vol-
ver a custodiar el oro que otrora les habia sido robado para des-
‘gracia. de todos! " -

Brunhilda ha puesto el anillo en su dedo. Ahora se vuelve hacia
la pira, sobre la cual descansa el cuerpo de Siegfried ; arrebata a
uno de los hombres mds préximos a ella una antorcha luminosisi-
ma. Mientras en la orquesta surgen los centelleantes disefios de
los temas de Loge, Brunhilda alza la antorcha. Ordena a los cuer-
vos de Wotan, que acaban de levantar vuelo al borde del rio, que
regresen al Walhalla para informar a su duefio de todo lo que aca-
ban de ver y oir aqui a orillas del Rhin. Que en su camino pasen
por la roca de Brunhilda, mandando. a Loge, el dios cuyo elemento
‘continta ardiendo ‘en derredor a la misma, que también él retorne
al Walhalla. Simultdneamente, con la pira, Brunhilda prende tam-
bién fuego a la morada de los diosess ! -

Brunhilda acaba de tirar la antorcha sobre.la: lefisf amontonada
Mientras los cuervos se alejan, las llamas chisporrotean alrededor
del caddver de Biegfried. Dos hombres traen a Grane, el caballo de
guerra, de Bruphilda, que ésta habia entregado a Siegfried como
retribucion al anillo maligno que le regalaron al héroe. Una vez
mds la hija de Wotan se siente impulsada por la valentfa y auda-
cia de Walkyria al encontrarse frente a su viejo compafiero en
tantas batallas, se le acerca. le quita el freno y le habla como a
un viejo camarada: ;Brunhilda conducird al caballo hacia las lla-
mas entre las que yace Siegfried! Hoy, en lugar de lanzarse a las
nubes como lo habian hecho tantas veces, Brunhilda y Grane se
sumergirdn dichosos ‘en el mar de fuego. Pero hoy no desafiardn
a la muerte en las batallas, sino que se enfregardn voluntariamente
a_ella, realizando de esta suerte la accién redentora que habrd de
liberar al dios y al mundo de la maldicién del ansia de poder y de

- la avidez de posesion.

El tema del amor liberador acompana las filtimas palabras de
amor que Brunhilda dedica ahora a Siegfried, gradudndose a través
de continuas progresiones hasta un éxtasis ilimitado: Bl fuego que
consume a Sie;{,ﬁried arde y brilla también en el pecho de Brun-
hilda. La impulsa a abrazar a su héree, su amante, s esposo divi- |
no, y a unirse a él a través del amor mds grande y poderoso,
«;Siegfried ! ;Ves! ;Dichosa te'saluda tu esposa!» '




