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"SINFONIA N.° 6 en si menor, op. ¥4
(PATETICA)
DE

TCHAITKOWSKY

Constituye esta sinfonia la cuspide de la obra de Pedro Tchaikowsky

compuesta en 1893, y estrenada en San Petersburgo en el mes de octubre
de dicho ano, nueve diag antes de la muerte del gran COmMposilor ruso.
Quizis este dato. elocuentemente, explique todo el doloroso, patético
y sombrio dramatismo de esta sexta sinfonia — justamente adjetivada,
por ello, «patétican —, compuesta cuando ya, sin duda, su autor pre-
sentia su proximo fin,

El primer movimiento, «adagion, es una breve introduceion, sombria,
misteriosa; el fagot, con notas graves y lentas, expone el lema principal
de la Sinfonia: viene a ser el tema patético que, presentado en forma
mis concisa, servird de base a la segunda parte, el qallegro», y consti-
tuye una explosion de actividad y de movimiento. A continuacién viene
a oponérsele el segundo tema, umoroso, sentimental, que va expansio-
nandose hasta el mas alto grado dd lirismo. Pero, de pronto, irrumpe
¢l tema patético y se entabla una lucha entre ambos elementos tema-
ticos. Vence, por fin, el tema amoroso, que canta con dulzura, mientras
el timbre resuena comoe una sorda amenaza. '

"El segundo movimiento «allegro con grazian, es una especie de w«dan-
za» a cinco liempos, de ritmo muy curioso ¥ de cardcter tierno y go-
zoso. El «irio», segunda parte de estq movimienlo, es de ecaracter pa-
1€lico, pero nenos aisplzru que el primer movimiento de la Sinfonia,

FEl tercer movimiento, «scherzos, estd construido, come el primero,
a base de la oposicion y lucha entre dos temas principales; une muy
vivo y ligero; el otro mareial y altive, que se agranda hasta terminar
triunfalmente. .

El «finalen, «cadagio lamentosoy. ¢s un canty finebre lleno de 'pun-
zunte dolor. Se basa en dos motivos del tema patélico, y termina con
una especie de marcha finebre durante la cual las notas graves del metal

van apagindese gradualmente hasta desaparecer.

SINFONIA N.° 5, op, 47
DE

SHOSTAKOWICH
(Estreno)

Dimitri Shostakowich nacié en Rusia en 1906 y hallase en la actua-
lidad en un periodo de gran fecundidad artistica, ya que afio a afio van
dindose a conocer nuevas composiciones musicales suyas,

En su primer periodo de compositor siguié bastante las tendencias
de la musica occidental, pero a partir de un cierto momento que se si-
tia en 1937, orienta su musica hacia' un sentido mucho mis nacional
y si bien guarda una indiscutible originalidad, puede decirse que sigue
los pasos de los mas famosos compositores de su pais. ;

Sin duda alguna, las obras que han dado mayor celebridad a Shos-
takowich, son sus nueve Sinfonias. De entre ellas, la mis conocida ¥
aquella en la que el autor, refleja mias adecuadamente su innata voca-
cion musical y su solida formacion, fruto de sus juveniles estudios en
contraposicion a  Khachatorian algo mayor que él, es la «Sinfonia
nim. 5», que hoy estrena en Barcelona la Orquesta Sinfénica del Gran
Teatro del Liceo.

La Sinfonia se inicia en el primer movimiento, con un tema inirépi-

do e inflexible, sobre el que se eleva el tema principal: una tenue me-
lodiay simbolo de la desolacién y del abatimiento. El segundo tema, re-
fleja la lucha contra esta desesperacién, eon una melodia apasionada y
llena de esperanza. Después de un desarrollo grotesco del primer tema,
el movimiento expira en la mas completa resignacién. El compositor
concibe sus ideas en tan rdpida sucesién, que no cabe llamarla simple-
mente fertilidad:; es una erupeién voleinica de conceptos.

En el segundo movimiento, el Scherzo es, ante todo, humoristico,

. un vals a la manera de Schubert, que expresa la alegria de vivir, me-

diante un amplio colorido orquestal. Es breve y rotundo, pero sumi-
nistra el indispensable contraste al bellisimo movimiento lento que le
sigue. z

Fl tercer movimiento es quizas el mas animado de los que compo-
nen Ia obra, asi como es el més original, sincero y efectivo, Shostako-
wich acusa poseer su mayor capacidad precisamente donde tantos otres
compositores modernos se muestran: méds pobres: en la melodia. Este
canto magnifico y fértil no lo pude crear un simple artesano, por gran-
des que fueran su mafia y habilidad. Parece brotar de si mismo; la me-
lodia se eleva majestuosamente y alcanza una intensidad insuperable.
antes de apaeciguarse otra vez en la profunda calma del principio.

El primer y tltimo movimiento tienen, tal vez, sus instantes de des-
fallecimiento, pero éstos afectan muy poco a la talla heroica de la obra
en conjunto. Shostakowich sé yergue como uno de los -pocos puntales
de la sinfonia en la actualidad, y su «Quinta», ya popular en la mayo-
ria Je salas de conciertos del mundo entero, ha de perdurar como obra
clasica de nuestro siglo. ;

RUSSLAN Y LUDMILA, Obertura
DE

GLINKA

Aun cuando el nacionalismo de la miisica rusa estaba latentel en el
fondo de toda su historia, es silo en el final del siglo xvirr cuando
aparecen algunos timidos ensayos, contrarrestados por el ambiente so0.
cial reinante; completamente afrancesado, por creer que ello es lo ele-
gante y lo espiritual, mientras que todo lo autéctono se considera

‘impregnado de plebeyez y mal gusto.

Pero Glinka, y este ‘es su gran mérito, es el precursor de la renova-
ci6n nacional en la miisica rusa; movimiento que llega a su punto cul-
minante con las obras del grupo «de los cincon (Balakiref), César Cui.
Borodin, Mussorgsky y Rimsky Korsakoff) que conscientes de lo que
represeniaba su aportacién artistica en el panorama musical de su pais,
se llaman a si mismos: «el grupo poderoson.

Desde la aparicion de Glinka y sus seguidores, el alma de los ar-
tistas Tusos estaba abierta hacia el corientalismo», en contraposicién de
lo que hasta entonces estuvo en boga, que .era la adscripcién de los
compositores a lus escuelas italiana o germana.

Precisamende es Glinka gquien en su calidad de precursor, muestra
en su Gpera«Russlan y Ludmila» el camino inexplorado de este worien:
talismo» que muy en breve habia de convertirse en el eje de la mu-
sica rusa.

La obertura que inicia el programa de este Conecierto, viene a ser
una sintesis de la referida dpera de Glinka, que si tuvo e su época el
valor de una fecunda inpovacién, también hoy al dedicarse todo un
concierto a la misica rusa ha de tener para el auditor al que se le se-
meten muesiras de toda una produccién nacional, el cardcter de arran-
que del perfodo histérico de la verdadera misica rusa nacional,




CAPRICHO ESPANOL, Op.
_ ' DE
RIMSKY-KORSAKOFF

Este Poema sinfénico fue compuesto por Nieolds Rimsky —Korsakoff
en 1887, ejecutandose publicamente, por primera vez. el 23 de octubre
de 1910, dos afos después jde la muerte de su auton, er Paris. por la
Orquesta Colonne,

«Capricho espafioln. es obra de un virtuosismo orquestal lleno de mo.
vimiento y de color, reflejando el eriterio que tenia el autor de la vida
espafiola de la época. Se presenta bajo la forma de Concierto, en el que
todos los instrumentos cjecutan su cadencia sucesivamente. La interven-
wion del concertino de violin es particularmente importante en toda la
obra.

MASQUERADLE, Suite
DE
HKHACHATURIAI
(Estreno)

Aram llityh Khachaturian, compositor armenio, nacié en 1904. Al
parecer, no fué un nifo prodigio, pues no demostré una marcada ap-
titud ‘para la musica — o por lo menos no le interesé seriamente —, hasta
la edad de diecinueve. anos, ignorando ain los conocimientos tedricos
mas elementales, asi como las grandes obras clasicas de la misica; sdlo
poseii la intima y profunda conviceion de que era un misico.

La naturaleza profundamente musical de” Khachaturian, hizo posi-
ble yue en pocos afios de estudios s¢ situase en lugar destacado entre
los modernos compositores. Sus ohras mis conocidas, son: Un Trio para
_clarinete y una Sonata para violin y piano (ambas obras compuestas
en 1932): La Suite de Danzas «Masqueraden (1933); la Primera Sin-
fonia (1934); «Coneierto para piano y orquesta» (1936, su obra mas
conocida y que le ha valido sus mayores triunfos; un «Poema Sinfénico»
(1938); el ballet «Felicidadn y «Concierto para violinn (ambas obras

~de 1940). '

En general, el lenguaje de Khachalurian es menos complejo que e!
de su contemporineo y compatriota Shostakowich, ya que se inspira en
las melodias populares del folklore ruso. Sus creaciones llevan el sello

distintivo. de un-orientalismo pronunciado, lo que explica el cardeter

salvaje de alguna de sus composiciones.

Al lado de obras de mds envergadura, la Suite de Danzas «Masque«
radey, fue se interprcta en el Concierto de hoy por primera vez en
Barcelona, nos muesira a un Khachaturian menos ambicioso y netamen-
te influenciado por el ritmo de las danzad y melodias del Oeste. Los
fragmentos de esta Suite, asi nos lo demuestran: el «valsy es de la mas
pura escuela y de la mis bella tradicion vienesa; la wmazurkan, es fres-
ca y melodiosay y el «galopyn; muy original, recuerda a la famosa «Danse
du Sabre» de este mismo compositor.




