


Al ont Serat—

I

L _fadcean &uerehe ow eSTt e falle des Cavalivrs.
H Alercec M (’:_-_:r;),r S Eularie Patronne ) s arie de la &

; = s = - \:i\;u*.
rtherine ) Dhtre 4 (errec Ca Settie ‘'ont de Barcelonne e
Fuge . ai) regard die Ciel dego.d.35m.de
S plaae ey Le Fanal du & et falongitude 23.d .36 minates
_La Porte du eMotles N oo Tour de cHorlins.

Slre Darne ded Pic . o g . R

K o grands Carmes . 7 3 5 La Dorvearnre .
T
N



FESTIVALES WAGNER EN BARCELONA

16 de abril a 1.° de mayo 1955

Representaciones extraordinarias de
BAYREUTH
en el

Gran Teatro del Liceo

Wieland Wagner

Direccion general: " Ny
Wolfsang Wagner

Parsifal
OBRA DE CONSAGRACION

Letra y musica de Richard Wagner

Sdbado, 16 de abril. Tarde, a las siete
INAUGURACION DE LOS FESTIVALES

REPARTO:

Amfortas : Hans Hotter

Titurel : Herman Uhde
Gurnemanz : Ludwig Weber

Parsifal . Wolfgang Windgassen
Klingsor : Gustav Neidlinger

Kundry 5
l.er Caballero del Graal
2.° Caballero del Graal

Martha Maodl
Josef Traxel
Gustav Neidlinger

Hetty Plimacher
Elisabeth Schartel
. Alfred Pfeifle
4.° escudero : Alfons Graf
1.2 flor - ler grupo . lise Hollweg
2.%flor - ter grupo . Friedl Paltinger
3.%flor - ler grupo . Hetty Plimacher
1.2 flor - 2.2 grupo . Dorothea Siebert
2°%flor - 2° grupo . Jutta Vulpius
3.%flor - 2.°grupo . Elisabeth Schartel
Contralto artista . Elisabeth Schartel

Maestro Director: Joseph Keilberth
on y puesta en escena: Wieland Wagner.
Wilhelm Pitz.
cografia: Gertrud Wagner.
Subdirecto ssicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born.
Decoraciones: o Wissner.
Direccién luminotécnica: Paul Eberhardt.

NOTAS: En el «Parsifal>, teniendo en cuenta el cardcter religioso de la
obra, y dentro del espiritu de la (radicion de Bayreuth, se levan-
tard el telon tan solo al final del altimo euadro.

Una vez comenzado el acto no se permitira la entrada ni salida.

El comienzo de eada acto, sera anunciado, 15 minutos antes, con
una llamada de trompetas, 10 minutos antes con dos lamadas,
5 minutos antes con tres Hamadas.

PATRONATO PRO-FESTIVALES WAGNER




FESTIVALES WAGNER EN BARCELONA 1955 FESTIVALES WAGNER EN BARCELONA 1955

Parsifal

OBRA DE CONSAGRACION

Letra y mdsica de Richard Wagner

REPARTO:

Tristédn e lsolda

Letra y musica de Richard Wagner

REPARTO:

17 abril 19 abril
Amfortas Hermann Uhde Hermann Uhde 22 abril 23 abril 24 abril
Titurel Luawig Weber Hans Hotter
SUrmamars Eanebatiar Ludwig Weber Tristdn Ramaép Vinay Wolfgang Windgassen Ramon Vinay
Parsifal Wolfgang Windgassen Woltgang Windgassen lsalda Christl Goltz Martha Madl Christl Goliz
KlIIﬁQISDF Gustay N?idﬁnqer Gustav Ne‘iir#linger Rey Marke Ludwig Weber s e Bl oy
f:lr”g::bn”wo del Gjoui ﬁ?;ﬂ?r;\iz:)l ﬁz;}h?rglzlal Kurwenal Gustav Neidlinger Gustav Neidlinger Gustay Neidlinger
2.9 Caballero del Graal Gustay Neidlinger Gustav Neidlinger Melot Hermann Uhde Hermann Uhde Hermann Uhde
lerescudaro Hetty Plimacher Hefty Plimocher Brangdne Maria von llosvay Maria von llosvay Maria von llosvay
2.° escudero Elisobeth Schariel Elisabeth Schartel Marinero Josef Traxel Josef Traxel Josef Traxel
3* escudero Gerhard Stolze Gerhard Stolze Pastor GoihardiStalas Gorbard Stolze Gaibard Stalze
el Huge hraiz Byge Siats Pilate Hermann Uhde Hermann Uhde Hermann Uhde

1.2 flor - et grupo
2.%flor - ler grupo
3.%flor - l.er grupo
1.9 flor - 2.° grupo
2% flor - 2.° grupo
3.% fler - 2.° grupo
Caontralio artista

llse Hollweg
Friedl Poltinger
Hetty Plimacher
Dorothea Siebert
Jutta Vulpius
Elisabeth Schdrtel
Elisabeth Schértel

Maestro Director: Joseph Keilberth.

llse Hollweg
Friedl Poltinger
Hetty Plimacher
Dorothea Siebert
Jutta Vulpius
Elisabeth Schartel
Elisabeth Schdrtel

Direccién y puesia en escena: Wieland Wagner.
Coro: Wilhelm Pitz,

Coreograffa: Gertrud Wagner.

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born.

Muaestro Director: Eugen Jochum

Direccién y puesta en escena: Wieland Wagner.

Coro: Wilhelm Pitz.

Ayudante de direccion escénica: Gertrud Wagner.

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Barn.

Decoraciones: Otto Wissner.

Direccion luminotécnica: Paul Eberhardt.

Decoraciones: Otto Wissner.

Direccion luminotécnica: Paul Eberhardt.

Funciones de noche:

Funciones de noche:

Acto primero:

de 19,00 @ 20,21 horos

Acto primero: de 12,00 g 21,00 horas

Acto segundo: de 22,15 a 23,20 horas Acto segundo: de 21,35 a 22,50 horas

Acto tercero: de 2400a 1,15 horas Acto tercero: de 23,20 a 0,33 horas
Funcion de tarde: Acto primero: de 16,00 a 1800 horas Funcicn de tarde: Acto primero: de 16,00a 17,21 horas

Acto segundo: de 18,45 a 19,50 horas Acto segundo: de 18,00 a 19,15 horas

Acto tercero: de 20,30 a 2] 45 horas Acto tercero: de 20,00a 21,13 horas
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La Walkyria

Letra y musica de Richard Wagner

27 abril

Siegmund
Sieglinde
Hunding
Wotan
Fricka

Gré Brouwen
Josef Greindl
Hans Hotter

Martha Modl
Herta Wilfert
Mina Bolotine

Briinnhilde
Gerhilde
Ortlinde
Helmwige
Waltraute
Schwertleite
Siegrune
Grimgerde
Rossweisse

Trude Roesler

Maestro Director:

Wolfgang Windgassen

Georgine Milinkovic

Hilde Scheppan
Elisabeth Schartel

Erika Schubert
Georgine Mili
Hetty Plimacher

REPARTO:

29 abril

stijn

Ramén Vinay
Gré Brouwenstijn

Josef Greindl
Hans Hotter

Georgine Milinkovic

Martha Madl
Herta Wilfert
Mina Bolotine

Hilde Scheppan
Elisabsth Schartel

Trude Roesler

nkovic

Joseph Keilberth

Erika Schubert
Georgine Milinkovic
Hetty Plimacher

Direccién y puesta en escena: Wieland Wagner.

Ayudante de direccidn escénica: Gerfrud Wagner.

Coro: Wilhelm P

itz.

EN BARCELONA

I mayo

Ramaén Vinay

Gré Brouwenstijn
Josef Greindl|

Hans Hotter
Georgine Milinkovic
Martha Maodl|

Herta Wilfert

Mina Bolotine

Hilde Scheppan
Elisabeth Schartel
Trude Roesler

Erika Schubert
Georgine Milinkovic
Hetty Plimacher

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born.

ecoraciones: Otto Wissner.

Direccién luminotécnica: Paul Eberharat.

Funciones de noche:

Funcién de tarde:

Acto primero:
Acto segundo:
tercero:

Acto

Acto primero:
Acto segundo:
fercero:

Acto

de 19,00 a 20,05 horas
de 21,20 a 22,52 horas
de 23,20 a 0,43 horas

de 16,00 a 17,05 horas
de 17,45 a 19,17 horas
de 20,00 o 21,13 horas
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FESTIVALES WAGNER EN BARGELONA

16 de abril a 1.° de mayo 1955

Representaciones extraordinarias de
BAYBREUTH
en el

Gran Teatro del Liceo

Wieland Wagner

Direccion general: = )
Waolfsang Wagner

PROGRAMA

Sabado 16 de abril, noche Parsifal *
Domingn |7 de abril, tarde Parsifal *
Martes 19 de abril, noche Parsilal *
Viernes 272 de abril, noche Tristan e Isolda
Sabado 23 de abril, noche Tristan e Isolda
Domingo 24 de abril, tarde Tristan e Isolda
Miércoles 27 de abril, noche La Walkyria
Viernes 29 de abril, noche La Walkyria
Domingo [ de mayo, tarde La Walkyria

En el <Parsifals, teniendo en cuenta el cardcter religioso de la obra, ¥ dentro
del espiritu de la tradieion de Bayreuth, se levantara el telon tan solo al final
del ullimo cuadro.

Las representaciones de noche empezardn a las 19 horas y las
de tarde, a las 16 horas.

Una vez comenzado el acto no se permitira la entrada ni salida,




S. A. el Principe Adalberto de Baviera

Prélogo

Acepto gustoso la grata y atractiva
invitacién de escribir un pértico para el libro
dedicado a unos festivales artisticos, cuyo
fin es conservar y ahondar la tradicion wag-
neriana y difundir en el extranjero el cono-
cimiento del gran misico alemén y de su
obra.

Desde hace algunos afios viene obser-
véndose un «Renacimiento wagneriano»,
tanto en los paises de lenguas germdnicas
como en los de lengua romdnica. Este hecho
muestra que el interés del mundo artistico
por la obra de Wagner no es una moda
efimera, sino un verdadero «renacer», cuya
iustificacién mds clara y convincente se halla
en la continuidad de la obra wagnesiana.

Embajador de la Repiblica Federal de Alemania, en Madrid Cuando se extingue el sentido de con-

tinvidad y tradicion, los valores artisticos
perduran dificilmente. Pero mas dificil resulta, todavia, su conservacién, cuando la
continvidad y tradicién se ven paralizadas violentamenie por irrupciones externas.
Pero si la obra artistica prosigue su camino hasta llegar a la meta, a pesar de los
acontecimientos politicos, los trastornos economicos y el nuevo pensar cultural,
puede afirmarse, con serena cerfeza, que su permanencia queda asegurada.

Todas las serias polémicas fundamentales que surgieron, violentas, alrededor
del nombre de Wagner, han perdido actualmente su virulencia y pertenecen al
pasado. Eso no quiere decir que dejen de ser inferesantes.

Sobreviviendo lo efimero, planea por encima de todas ellas, el espiritu de la
misica, del arte por excelencia, tan bellamente caracterizado por Schopenhaver,
al decir «que acalla en nosotros la pasién y la voluntad y nos pone en intima rela-
cién, la mds intima posible, con la idea pura».

Ademds de todo esto, hay lazos particulares que unen a mi familia con la
personalidad de Ricardo Wagner, puesto que mi padre, que tocaba en la orquesta
cuando los festivales wagnerianos de Munich, antes de la primera guerra mundial,
era uno de los primos favoritos y un entusiasta seguidor de Luis Il, mecenas de
Wagner. ;

Por eso es para mi un verdadero placer desear a los organizadores de los
Festivales Wagner un éxito bien merecido, justa recompensa de los grandes es-
fuerzos realizados para llevar a cabo su empeno.

A D
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FESTIVALES WAGNER BARCELONA 1955

PATRONATO DE HONOR

PRESIDENTE.:

5. E. el Jefe del Estado
Exemo. Sr. 1. Francisco Franco Bahamonde

Exemo. Sr. Ministro de la Gobernacion

[). Blas Perez Gonzalez.

Exemo. Sr. Ministro de Educacion Nacional
I). Joaquin Ruiz-Jiménez Coriés.

Exemo. Sr. Ministro de Informacion y Turismo
D). Gabriel Arias Salgado v de Cubas.

Exemo. Sr. Capitan General de la IV Resion Militar
D). Juan Bautista Sénchez Gonzalez.

Exemo. Sr. Gobernador Civil de la Provineia de Bareelona
1. Felipe Acedo Colunga.

Excmo. Sr. Alealde de Barcelona
[). Antonio M." Simarro Puig.

Exemo. Sr. Presidente de la Diputacion Provincial de Barcelona

D). Joaguin Buxo de Abaigar, Marqués de Castell-Florite.




PATRONATO PRO - FESTIVALES WAGNER

Presidente;

Vice - Presidente:

Tesorero:
Censor:
Secretario:

Vocales:

St
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.

BARCELONA

Comité Ejecutivo

Don Antonio Sala Amat, Conde de Egara

Don Jorge Puig Palau

Don Alberto Par Espina

Don Carlos Rabassé Soler

Don Federico Marimén Grifell

Don Joaquin de Sentmenat, Marqués de Sentmenat
Don José M.? Mild y Camps, Conde de Montseny
Don Carlos Godd, Conde de Godd

Don Miguel Mateu Pld

Don Luis Rosal Catarineu

Don José Euwens Dellemann

Don Luis Sisquella Oriol

Don Juan Torra-Balari

Don Jorge Mata Julié

Don Delmiro Riviere




Relacién de Senores adheridos al Patronato

Pro - Festivales Wagner

Sra. Duguesa de Montoro Sr. Don Francisco Lipperheide
Sra. Dofia Eugenia Ribas, Vda. Boada Sr. Don Félix Llonch Salas

Sra. Marquesa de Mesa de Asta Sr. Margués de Masnou

5. A. Adalberto Principe de Baviera Sr. Don lgnacio Macaya

Sr. Don Santiago de Armenteras Sr. Don Ofto Maier

Sr. Don Alberto Arnds Sr. Don José M.® Mas-Sordd Sells
Sr. Don José Arquer Sr. Don Joaguin Masana Bru

Sr. Don Fernando Arruga Sr. Don Pedro Mir Amords

Sr. Don Antonio Badrinas Sala Sr. Dan Jaime Musella

Sr. Don José Badrinas Sala Sr. Don Raimundo Nougera Guzmdn
Sr. Don José Barcelo Vallhonrat Sr. Don Ramén Par

Sr. Don Jorge Bel Sr. Don Luis Pérez-Sala y Capdevila
Sr. Don Federico Bernades Sr. Don José Pellicer Llimona

Sr. Don José Antonio Bertrand Sr. Don José M. Pi Suner

Sr. Don Felipe Bertrand Giell Sr. Don Lorenzo Pons

Sr. Don Fernando Birk Crecelius Sr. Don Antonio Pons Llibre

Sr. Marqués de Castelldosrius Sr. Conde de Reus

Sr. Conde de Caldas de Mantbuy Sr. Don Enrique F. Ribalta

Sr. Don Mariano Calvifio de S. Gras Sr. Don Jaime Rifé Anglada

Sr. Don José Capelo Portabella Sr. Don Fernando Riviere de Caralt
Sr. Don Delmiro de Caralt Sr. Don Rogelio Roca Plans

Sr. Don José Casas Farrdn Sr. Don luis Rocamora Pi

Sr. Doen Mariano Closa Maincu Sr. Don Pedro de la Rosa Mayol
Sr. Don Ignacio Coll Castell Sr. Don Antonio Rosell

Sr. Don Juan Coma-Cros Cazes Sr. Don Mariin Rosell

Sr. Don Joaquin Cumellas Sr. Don Pablo Sagnier

Sr. Don Santiago Daurella Sr. Don losé Salvans

Sr. Don Jacinto Esteva Fontanet Sr. Don José Luis Samaranch

Sr. Don Alfonso Fabra y de Monteys Sr. Don José Samarra

Sr. Don Antonio Feliu Marqués Sr. Dan Ramén San Ricart

Sr. Don Luis Figueras Dotti Sr. Don Francisco Sanllehi

Sr. Don Jaime Fontanals Sr. Don lgnacio Santos de Llamadrid
Sr. Vizeonde de Giiell y Salvads-Prim
Sr. Don Antonio Garcia-Munté Nufio Sr. Don Alfonso Sanz

Sr. Don Luis Garnier Querol! Sr. Don Herbert Schaffarczyk
Sr. Don Pedro Giré Sr. Don Francisco Solano

Sr. Don Luis Girona Sr. Don Jaime Semir

Sr. Don Enrigue Gomis Cornet Sr. Don José M.? Seldevila

Sr. Don José A, Gomis Sr. Don Santiago Soler Mata

Sr. Don Joaguin Gomis Cornet Sr. Don Manfredo Stiegler

Sr. Don Manuvel Gorina ' Sr. Don Enrique Tintoré Torrents
Sr. Don Juan Guitart Sr. Don Federico Torellé Cendra
Sr. Don José Giell Maldés Sr. Don José Torra Closa

Sr. Don Federico Hartwig Sr. Don Roberio Trias Mild

Sr. Don Ricardo Herberg Sr. Barén de Viver

Sr. Don Pedro Ibarra Mac Mahén Sr. Don Domingo Valls Taberner
Sr. Don José M.® Juncadella Burés Sr. Don José Valls Taberner

Sr. Don Manuel Junoy Cornet Sr. Don Jacinto Vendrell

Sr. Don Max H. Klein Sr. Don Ignacio Ventosa

Sr. Marqués de Lamadrid Sr. Don Juan Ventosa Calvell

Sr. Conde de Lacambra Sr. Don José Viladomiu

Sr. Don Jesus Led Lajusticia Sr. Don Juan Viladomiu

Sr. Don Federico lipperheide Sr. Don Jacinto Vilardell




El Excmo. Sr. Gobernador Civil de Barcelona, D. Felipe Acedo Colunga, amigo de la familia de Ricardo Wagner, con
Wolfgang Wagner, nieto del ilustre compositor aleman.

<A sus propios merecimientos debe Barcelona su consagraciéon como vivero
del arte. Siento una emocién muy profunda al tener frente a mi, al auténtico here-
dero del genial compositor y que presenta la continvidad de su gloriosa con-
cepcién artistica, del espiritu mismo, plasmado en esos festivales, que yo mismo
tuve ocasidn de admirar en Bayreuth. La labor de los nietos de Wagner no repre-
senta sélo una secuencia, sino la aportacién de términos nuevos de expresion
escénica, que proporcionan a este nuevo estilo una extraordinaria belleza. Creo
que la presentacién de los festivales de la épera wagneriana en Barcelona, honra
para la ciudad que ha sabido organizarlos y para el Estado que los protege, serd
un verdadero ¢suceso». Toda una perfeccién de luminotecnia nueva, de orquesta,
directores, cantantes y escendgrafos, que Espaia, por medio del gran marco de
Barcelona, va a ofrecer al mundo en este balcdn latino del Mediterraneo?.

Felipe Acedo Colunga

Gobernador Civil de Barcelona




En agosto de 1952, el Exemo. Sr. D. Antonio M.% Simarro, Alcalde de Barcelona, asiste a los Festivales de Bayreuth.
El ilustre huésped de honor es saludado por Wieland Wagner y el Dr. Karl Ipser.

Van a tener lugar en nuestra Ciudad los festivales wagnerianos, de que
Bayreuth ha sido muchos afios la sede universalmente conocida.

Los barceloneses amantes de la misica, tendrdn una bien merecida satisfac-
cion; en particular, los muy numerosos que pueden llamarse wagnerianos, quienes
en verdad se han hecho acreedores al premio que les llega. Ciertamente, Barce-
lona es una de las ciudades del mundo, en que la tradicién wagneriana es supe-
rior en antigledad, continuidad e importancia.

Pero no es solamente este sector artistico el que con el acontecimiento pré-
ximo estd de enhorabuena. Lo estd la Ciudad entera, sobre la cual va a converger
la atencidn de todo el mundo musical. Las representaciones de Wagner con la
solemnidad y perfeccién que es seguro obtendrdn de los elementos de Bayreuth,
integramente instalados en nuestro liceo, serdn muestra brillantisima del fervor
artistico barcelonés. Nuestra urbe confirmard su prestigio, y confirmard, también,
ese equilibrio cultural, tan mediterrdneo, que informa su historia, en donde las
preocupaciones y actividades econémicas dejan siempre lugar y esfuerzo para
una elevada e intensa vida cientifica y artfstica.

Con estos festivales, Barcelona tiene el alto honor de prestar un servicio a
intereses universales. Al recibir a la organizacién wagneriana de Bayreuth, le
proporciona otra sede, ademds de la que aquélla tiene ya. Otro centro desde el
cual pueda también irradiarse su arte, mantenerse su obra espiritual, y esto, en
momentos de peligro para nuestra Cultura occidental y, concretamente, de amena-
za grave a la institucion wagneriana de Bayreuth. Ademds, Barcelona, tan devota
de Ricardo Wagner, corresponde generosamente a un pensamiento que en la
vida y escritos del Maestro se puso de manifiesto, que fué el pensar en Espaiia.

Concurramos con ilusién a los festivales que nos han de dar honra y agrado,
y con los cuales, como tantas veces en nuestra historia patria, prestamos servicio
al mundo, al mundo del espiritu por sobre toda divisién o frontera.

Antonio M.° Simarro Puig
Alcalde de Barcelona
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Firma dal contrafo entre el Patronato Festivales Wagner y los Festivales de Bayreuth en el Ayuntamiento de Barcelona,
el 4 de marzo de 1954, En el acto, presidido por el Exemo. Sr. Gobernador y por el Excmo. Sr. Alcalde, tomaron parte las
primeras figuras de la sociedad y de la vida cultural.

Origen del Patronato

Han transcurrido ya cerca de tres afios desde que, previo un amable reque-
rimiento de D. Alberto Par, Presidente de «Cultura Musical», facilitado en cordial
intimidad familiar, recibf la visita del Sr. Sisquella, a quien de antiguo le unian
relaciones de buena amistad con los Sres. Wagner, para solicitar, junto con el
propio Sr. Par, mi colaboracién a su simpdtico, a la par que brillante proyecto,
de estudiar la posibilidad de celebrar en Barcelona los Festivales Wagner, con
la misma grandiosidad que tienen lugar en Bayreuth, con todos sus elementos y
bajo la direccién de los nietos del inmortal Maestro.

A esta gestién se afiadié posteriormente la del Dr. Ipser, representante de los
Sres. Wagner, quien habia hablado ya de este asunto a diferentes elementos repre-
sentativos de la ciudad y especialmente con el Sr. Sisquella.

Su entusiasmo persuasivo de verdaderos amantes del arte wagneriano, la
categorfa de su ambiciosa idea, al mismo tiempo que lo mucho que ella podia
beneficiar a Barcelona, vencieron mi resistencia a adquirir nuevas obligaciones y
deberes, que no por tener cardcter altruista, romdntico seria su mejor- equivalente,
dejan de representar una evidente responsabilidad.

Me uni a este entusiasmo que toda obra bella inspira, para estudiar las posi-
bilidades que se nos ofrecian para el logro de nuestros propdsitos, y previo esta-

10




blecer contacto con los Sres. Euwens y Marimén, Director General y Secretario,
respectivamente, del Banco Comercial Transatldntico, elaboramos conjuntamente
un plan gque, podemos decir con satisfaccién, se ha mostrado plenamente eficaz,
ya que sin variaciones en el mismo, estamos felizmente en visperas de la celebra-
cion de las anheladas representaciones, objeto de nuestros afanes. No dudamos
del grandioso éxito artistico de las mismas, pero, ademds, ellas nos dardn los co-
nocimientos y experiencios necesarios para poder continuar en lo sucesivo, lo que
este afo se realiza como via de ensayo, estableciendo un ciclo anual que haga
de nuestra ciudad mediterrdnea la sede de los Festivales Wagner en invierno,
como Bayreuth lo es en verano.

En este orden de cosas, séame permitido referirme a las palabras que pro-
nuncié el Sr. Barén de Giell (g. e. p. d.) el dia de la firma del contrato entre
el Patronato y los Sres. Wagner, al aludir a la primera vez que, en su calidad
de Presidente de la Propiedad del Gran Teatro del liceo, solicitamos su coope-
raciéon a nuestro proyecto.

En dicho discurso reconocié haber considerado entonces impracticable lo que
le exponiamos, e imposible la realidad a la que estdbamos asistiendo en aquellos
momentos. Me complazco en hacer resaltar este rasgo que tanto enaltece al
Sr. Barén de Gell, y al rendirle un respetuoso recuerdo a su memoria, hacemos
patente nuestro agradecimiento por lo que creemos representa el mejor elogio
que puede dedicarse a todos cuantos colaboraron al logro de este feliz resultado,
al que él mismo tan eficazmente también contribuyd, con su activa habilidad en
solucionar no pocas dificultades.

Reconozecamos que el éxito es debido a la feliz coincidencia de dos impor-
tantes factores: el apoyo de nuestras autoridades y el espiritu de ciudadania de un
grupo de relevantes personalidades que pusieron su espiritu altruista al servicio de
lo que consideraban beneficiaba a Barcelona y al interés general de nuestra Patria.

Demostrativo de ello es el caso, dirfa yo sin precedentes, de que en la reunién
que celebramos con un grupo improvisadamente escogido de entre nuestras rela-
ciones, a los que tuvimos el honor de convocar por carta, explicdndoles el motivo
de nuestra llamada, se aprobara afirmativamente, en forma undnime v sin titubear
un momento, nuestro proyecto de constituir un nicleo, podriamos llamar funda-
cional, del «Patronato Pro-Festivales Wagnery, en el cual cada miembro se respon-
sabilizaria hasta una cantidad de 50.000 pesetas para responder de las posibles
pérdidas que pudiera ocasionar el logro de nuestros propésitos. En aquella reunién
se resolvio la cuestion esencial del problema financiero, al lograr por este proce-
dimiento, una posibilidad crediticia inicial, de cerca de tres millones de pesetas.

Para valorar en su justa proporcidn este hecho, hay que recordar que, para
enfonces, era creencia general que el empefio comportaba grandes riesgos v
muchas probaobilidades de sufrir cuantiosas pérdidas, como lo demuestra el no
haberse encontrado persona, a estos menesteres dedicada, que se atfreviera a
arriesgarse en esta ambiciosa empresa.

Posteriormente se sumaron al Patronato, constituido hoy por unos 130 miem-
bros, personas de la mds relevante personalidad.

El que Barcelona pueda contar en su brillante historial de gran ciudad con




estas manifestaciones del mdximo nivel cultural y artistico, lo deberd a la fe y al
entusiasmo de estos sefiores, al apoyo que en todo momento encontrd en nuestras
autoridades y a la comprensién finalmente undnime de la Propiedad del Gran
Teatro del liceo, en buena parte lograda gracias a haber sumado a nuestra idea
a elementos preponderantes y representativos de la misma, como el Sr. Rabasso,
desde entonces tan activo y eficaz colaborador del Patronato, de mucho prestigio
en importantes nicleos de la Propiedad, al convencerles de que sélo beneficios
podian derivarse de haber logrado que los Sres. Wagner reconsideraran la posi-
bilidad de representar sus Festivales en nuestro Gran Teatro, en vista de que sélo
en este caso se comprometia el Patronato a posibilitar su financiacion.

Comprendié la Propiedad que si bien el proyecto implicaba evidentes sacri-
ficios momentdneos para la misma, éstos eran sobradamente compensados por los
importantes beneficios que de él se podian esperary que, en definitiva, determina-
rfan una sustancial revalorizacién de su activo, aparte de que las obras necesarios
eran imprescindibles si se querfa conservar el prestigio del Gran Teatro del Liceo.

Séame, también, permitido hacer especial mencién de las facilidades que
desinteresadamente nos han sido otorgadas en todo momento por la actual em-
presa del liceo y de la valiosa colaboracién de sus elementos, en especial del
Sr. Arquer, que ha aportado su experiencia en estas cuestiones a las reuniones
que, por lo menos una vez ala semang, desde la firma del contrato con los
Sres. Wagner, ha celebrado la Comisién Permanente del Patronato.

Justo es reconocer que el éxito de todos estos esfuerzos es mucho mds facil
en una ciudad como Barcelona, debido a su tradicional cultura musical, a la que
tanto contribuyd la antigua «Asociacién Wagneriana», y pecariamos de ingratitud
si en estas horas triunfales para el inmortal Maestro, no dedicdsemos un merecido
y elogioso recuerdo a aquellos beneméritos ciudadanos, de los que el Patronato
puede considerarse continuador y también al gran artista Francisco Vinas, maravi-
lloso intérprete de las obras wagnerianas, y. que fanto influyé en que fueran
admiradas por el publico barcelonés de aquellos tiempos.

Con esta tradicién contaba, sin duda alguna, con visidn inteligente, el Alcalde
de Barcelona, Excmo. Sr. D. Antonio M.® Simarro, al iniciar antes de todas estas
gestiones, conversaciones con los Sres. Wagner para traer a Barcelona lo que
hoy es una feliz e inminente realidad.

A este respecto, permitaseme que repita unas palabras que pronuncié en el
Ayuntamiento de Barcelona, cuando la firma del contrato con los Sres. Wagner y
el Patronato. Decia entonces:

«Barcelona debe saber también lo mucho que han posibilitado este aconteci-
miento el Excmo. Sr. Gobernador y el Excmo. Sr. Alcalde».

«El Excmo. Sr. D. Felipe Acedo Colunga nos ha animado constantemente en
nuestra idea, percatdndose inmediatamente de la importancia y beneficios que
podria representar para Barcelona, debido a lo cual no sélo apoyé nuestras
gestiones, sino que nos acompaiié personalmente para recabar la ayuda del Go-
bierno, teniendo las mejores impresiones que gracias a su decisiva intervencién
ésta serd una espléndida realidad, que deberemos agradecer profundamente,
ya que asi permitird representar este gran espectdculo en forma adecuada a su
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categoria, aumentando de esta manera el prestigio cultural y artistico de Bar-
celona y de Espafia».

«Ante las indudables dificultades que presentaba la cuestién y siendo lo mds
importante, por los evidentes riesgos que la empresa ofrece, la financiacién de
la misma, se nos ocurrié la formacién de un Patronato que ejerciera estas funcio-
nesy pedir la adhesién al mismo de todos los que comprendieran, como nosotros,
la trascendencia de tales proyectos.

Antes de realizar esta idea, visitamos al Sr. Alcalde para exponérsela y signifi-
carle, también, que en nuestra modesta opinién era condicién indispensable para
que tuviera éxito, que las representaciones se celebraran en nuestro Gran Teatro
del liceo. Su brillante historial, su tradicién y la merecida fama de ser uno de los
primeros Teatros de la Opera del mundo, eran nuestros argumentos. El Sr. Alcalde
aprobé con entusiasmo este proyecto y nos alenté a proseguir las gestiones enca-
minadas a lograrlo, felicitdndose de que fuera lo que podriamos llamar iniciativa
privada la que se propusiera llevarlo a cabo. En las siguientes audiencias que con-
cedié a la Junta de la Propiedad del Gran Teatro del liceo y a nosotros, ofrecié
su maximo apoyo, demostrando que seguia con el mayor interés nuestras negocia-
ciones, siendo definitiva para el éxito de las mismas su resolucién 'y consiguiente
acuerdo con el Ayuntamiento de apoyar econémicamente al Gran Teatro del Liceo,
a fin de que pudieran llevarse o término las indispensables obras, cuya gran
importancia las situaba fuera del alcance de sus posibilidades. Bien podemos
decir, pues, que si Barcelona tiene los Festivales Wagner se debe en gran parte
a su Alcalde». .

Estas lineas no han perdido actualidad y por ser ello evidente es por lo que
hemos crefdo debia ser el sefior Alcalde quien constituyera el Patronato de Honor,
afin de que, de esta manera, se diera el mayor relieve a este acontecimiento tipica-
mente barcelonés. As lo solicitamos del Sr. Alcalde, habiendo tenido la satisfaccidn
de que nuestra idea fuera aceptada.

Debo afiadir, también, el interés y el apoyo que hemos encontrado en el
Sr. Presidente de la Diputacién Provincial, Excmo. Sr. Marqués de Castellflorite,
deseoso de demostrar la colaboracién entusiasta de la Corporacién Provincial a
este proyecto, por los altos fines artisticos que persigue.

Son de destacar, también, los esfuerzos realizados por la Propiedad del Liceo,
y en especial por su Presidente accidental, D. José Valls Taberner, en su indispen-
sable cometido que posibilita la celebracién en nuestro Gran Teatro de tan
grandioso espectdculo.

Deseamos, pues, que el mayor éxito premie todos estos desvelos, y que en
estos proximos dias nos sea dado revivir aquellas.emociones artisticas que tuvimos
ocasion de experimentar en Bayreuth, en un ambiente de recogimiento casi misti-
co, en el cual el tiempo se desliza sin sentir, gozando del maravilloso arte wagne-
riano, en un éxtasis espiritual, donde las bellas formas de la inspiracién humana
nos trasponen a la Walhalla del mundo de los héroes y las musas, en el cual el
hombre se acerca a Dios por los senderos de la belleza.

Que todo ello sea para grandeza de la tradicién musical de nuestra Ciudad
Condal y para gloria- artistica de nuestra Patria.

Conde de Egara

Presidente del Patronato Pro-Festivales Wagner




FESTIVALES WAGNER EN BARCELONA 1955

Parsifal

OBRA DE CONSAGRACION

Letra y musica de Richard Wagner

REPARTO:

16 abril 17 abril
Amfortas Hans Hotter Hermann Uhde
Titurel Hans Hotter Ludwig Weber
Gurnemanz Ludwig Weber Hans Hotter
Parsifal Wolfgang Windgassen Wolfgang Windgassen
Klingsor Gustay Neidlinger Gustay Neidlinger
Kundry . Martha Médl Martha Médl
l.er Caballero del Graal Josef Traxel Josef Traxel
2.° Caballero del Graal Gustav Neidlinger Gustav Neidlinger
l.er escudero Elisabeth Schartel Elisabeth Schartel
2.° escudero Hetty Plimacher Hetty Plumacher

3.er escudero
4.° escudefo

1.9 flor
2.9 flor
3.° flor

1.9 flor -

2.° flor
3.% flor

Gerhard Stolze Gerhard Stolze
Hugo Kratz Hugo Kratz
l.er grupo llse Hollweg lise Hollweg
ler grupo Friedl Péltinger Friedl Péltinger
ler grupo . Hetty Plumacher Hetty Plimacher
2.° grupo . Dorothea Sieberf Dorothea Siebert
2.° grupo Jutta Vulpius Jutta Vulpius
2.° grupo Elisabeth Schartel Elisabeth Schartel
Elisabeth Schartel Elisabeth Schartel

Coniralfo artista

Maestro Director: Joseph Keilberth.

Direccién y puesta en escena: Wieland Wagner.
Coro: Wilhelm Pitz.

Coreografia: Gertrud Wagner.

19 abril

Hermann Uhde
Hermann Uhde
Ludwig Weber
Wolfgang Windgassen
Gustay Neidlinger
Martha Madl
Josef Traxel
Gustav Neidlinger
Elisabeth Schartel
Hetty Plimacher
Gerhard Stolze
Hugo Kratz

llse Hollweg

Fried| Péltinger
Hetty Plimacher
Dorothea Siebert
Jutta Vulpius
Elisabeth Schértel
Elisabeth Schartel

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born,

Decoraciones: Otto Wissner.

Direccién luminotécnica: Paul Eberhardt.

Funciones de noche: Acto primero:
Acto segundo:
Acfo tercero:

Funciones de tarde: Acio primero:
Acto segundo:
Acto tercero:

de 19,00 a 21,00 horas
de 22,15 a 23,20 horas
de 24,00 a 1,15 horas

de 16,00 a 18,00 horas
de 18,45 a 19,50 horas
de 20,30 a 21,45 horas




Argumento de Parsifal

Lugar de la accién: En el «Montsalvats, en el castilio del Graal. (Espafia gdtical.
En el castillo de Klingsor, (Espafia drabe).

Epoca de [a misma: Edad Media.
Preliminares:

En su obra «Mi vida» Wagner relata brevemente el origen del «Parsifaly.
«El Viernes Santo (1857) desperté por primera vez en esta casa (Zurich, «su asilo
junto a la verde colinay, en casa de los Wesendonk), en pleno sol: la casa estaba
cubierta de fronda, los pdjaros gorjeaban. Emocionado, me dije de pronto que
era Viernes Santo y recordé cudn hondamente me habia impresionado esta evo-
cacion en el «Parsifal» de Wolfram. Desde mi estancia en Marienbad (1845) donde
concebf «Los Maestros Cantores» y el ¢Lohengrin» no habfa vuelto a ocuparme
de dicho poema. En aquel momento me sojuzgéd de tal suerte su contenido ideo-
I6gico que, tomando como punto de partida la idea del Viernes Santo, concebi
un drama en fres actos. Lo esbocé rdpidamente.

la idea de redencién domina también esta obra. Mds rico en alegorias y
sfmbolos que el «Tannhduser» y el «Lohengriny, el Parsifal nos presenta un mundo
«redimido», mientras que en aquéllos los hombres luchan todavia por su redencion.

Una comunidad de nobles caballeros se apropia las ideas fundamentales del
cristianismo, es decir, la renuncia a lo mundano, el recogimiento interior y la
aspiracion a la santidad suprema. Wagner dice de esta comunidad: «El verdade-
ro amor cristiano y redentor es engendrado por la piedad y actda impulsado por
ella hasta quebrar por completo el amor propio. Este amor cristiano incluye, natu-
ralmente, la fe y la esperanza».

Titurel ha recibido de manos de los dngeles el Santo Graal, el céliz que
recogié la sangre del Salvador y recibié la «lanza sagrada» que habia herido el
costado de Cristo. El Santo Graal posee la virtud de rejuvenecer y dar nuevas
fuerzas a los caballeros que lo contemplan, juventud y fuerzas que estos caballe-
ros consagran a la lucha contra la incredulidad, es decir, contra la ¢maldads. En
el transcurso de los tiempos, se materializa su misién y su virtud pierde sencillez
y naturalidad.

Klingsor es la personificacién del odio, del egoismo y del caos. Sus esfuerzos
para lograr ser admitido en la comunidad de los caballeros del Graal, han sido
infructuosos. Pretende subyugar su sensualidad con violencia y atenta contra sf
mismo. Titurel rechaza con desprecio al mutilado, y Klingsor se convierte en el
mayor enemigo de la idea del Graal. Su poder domina todo el mundo de los
sentidos, «convirtié el desierto en jardin de delicias, morada de hermosas mujeres
fascinadoras», tentacién y perdicién de muchos caballeros.




El Santo Graal, la luz del Mundo, gracias al cual el hombre puede vivir como ser destinado o Dios. El poder de las

tinieblas se mueve inquieta contra el anuncio del mensaje redentor, pero en el signo de la Cruz vencen los porfadores

de la lanza sagrada, cuyas fuerzas se renuevan continuamente alimentadas por su fe.—R. de Eguzquiza, pintor espaiiol,

dedicé su arte a la obra de Richard Wagner. Sus dibujos y cuadros sobre temas wagnerianos pueden admirarse en
Santander y en la Biblioteca Nacional de Madrid.
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Kundry estd al servicio del mago. Sobre ella pesa una horrible culpa. Empujada
por cruelisima y embrutecida sensualidad, osé burlarse, en el camino del Gélgota,
del Salvador, derribado por el peso de la Cruz. Una mirada llena de angustia y
tristeza, pero también de misericordia, fué la respuesta bondadosa de Jesds. Desde
aquel momento, la vida de la pecadora es un grito angustiado que pide la reden-
cién y el sosiego en el amor divino. Kundry tiene dos aspectos. Bajo el dominio de
Klingsor es seductora contra su propia voluntad, puesto que recuerda la promesa
que se le hizo de que encontrarfa la redencién gracias a «uno que se opondria
a ella y la liberarfa». Como mensajera del Graal y consagréndose voluntaria-
mente a su servicio, espera poder alcanzar penitencia y expiacion.

Amfortas sucede a su padre Titurel como rey del Graal. <Y no fué un poder
ciego y externo el que le ungié rey, sino su excelsa dignidad, su profundo e intimo
conocimiento, no igualado por nadie, del milagro del Santo Graal». (Wagner a
Matilde Wesendonk).

Amfortas sale para deshacer el embrujo de Klingsor. Pero éste manda o
Kundry para tentarle y Amfortas, sucumbiendo al frenesi de los sentidos, olvida
su excelsa misién. Klingsor le arrebata la lanza sagrada y la profana poniéndola
al servicio de su magia y de su ambicién de poder.

Amfortas va consumiéndose acosado por doble sufrimiento: el de su herida
incurable que le hiciera Klingsor con la lanza sagrada y el del remordimiento,
mucho mds cruel que el primero. Es el simbolo del hombre desgajado v traspasa-
do por el dardo de los conflictos del alma. No puede morir, porque la contempla-
cion del Sanfo Graal, con el cual viene obligado a bendecir y confortar a sus
caballeros, le concede salvacién celestial y le da vida. Serd salvado de esta
eterna condenacién por un «espiritu simple a quien la piedad haya hecho
prudente».

Parsifal, nifio radiante y risueno, va creciendo en el bosque en plena y gozo-
sa armonia con la naturaleza. Su padre murié en la lucha antes de su nacimiento,
y la madre le ha educado lejos de la vida caballeresca para que no corra la
misma suerte. Un dia, divisa un cortejo de caballeros en el lindero del bosque vy
huye de su madre para ir con ellos. Habiendo olvidado todos los nombres
dados por su amorosa madre, vaga sin nombre en «simplicidad insensibles. Tras
las aventuras mds diversas, llega, finalmente, a la regién del Montsalvat.

Acto primero:

los caballeros han conducido al rey doliente a orillas del lago sagrado
para aliviar el dolor en sus aguas. Un cisne vuela por encima de ellos. Parsifal lo
hiere con su flecha. El maestro del Graal, Gurnemanz, un anciano recio y noble,
reprocha al joven, inconsciente de su crueldad, el haber matado a un ser por
mero capricho. Parsifal arroja dolorido el arco y las flechas. La mensajera del
Graal, Kundry, le comunica que su madre ha muerto a consecuencia de la tristeza
causada por la huida del hijo. Un profundo remordimiento embarga el dnimo de
Parsifal.




Gurnemanz presiente la excelsa misién del joven y le conduce al templo del
Graal, donde presencia la ceremonia en que se descubre el sagrado Cdliz, cuya
contemplacién confiere fuerza a los caballeros para realizar actos de caridad.
Parsifal queda profundamente conmovido ante el dolor de Amfortas, quien opone
violenta resistencia al cumplimiento de su mision. Parsifal se lleva instintivamente
la mano al corazén, anonadado por la angustia del Rey, pero se calla. Todavia
no se da cuenta de cudl es su misidn, que estriba en recibir el santuario de las
manos culpables de Amfortas. Decepcionado, Gurnemanz le expulsa del castillo.

Acto segundo:

Klingsor conjura a Kundry y la despierta de su letargo de muerte. «Ha llega-
do el momento», le dice. Sabe muy bien que el espiritu simple de Parsifal es un
grave peligro para su reino de magia. Parsifal va errante, todavia sin tino. Klingsor
sabe servirse muy bien de la mujer. Conoce sus inconscientes ansias maternales y
sabe también que Parsifal es muy sensible al amor maternal. Las seducciones de las
idvenes ninfas flores no hacen mella en él, pero la llamada de Kundry «semejante
a la de su propia madre cuando le llamaba en suefios», le recuerda su culpa
y se abate a sus pies profundamente dolorido. Al besar Kundry a Parsifal «con
beso que es el dltimo saludo maternal y el primer beso de amor», despiertan los
sentidos de Parsifal, y nace también repentino el conocimiento de ¢su mision».
Comprende que ha de liberar el santuario, sacdndolo de las manos manchadas
por la culpa. Siente por Amfortas una piedad profunda y comprensiva. Rechaza a
Kundry. Enajenada por la ira, ésta maldice su falta de compasion y le condena
a su misma triste suerte, es decir, a vagar eternamente por el mundo, puesto que
esperaba que Parsifal la liberaria de su angustia. Pero el héroe, embargado por
la piedad consciente ahora, sélo piensa en Amfortas.

Klingsor arroja la lanza contra Parsifal. Al quedar suspendida sobre su cabe-
za, Parsifal la empufia y traza con ella el signo de la Cruz. El castillo se derrumba
v el jardin se convierte en erial. Kundry se desploma gritando. Parsifal huye con
la lanza diciéndole: «Ya sabes donde puedes encontrarmes.

Acto tercero:

Es la mafiana del Viernes Santo. Gurnemanz convertido ya en venerable
anciano, ha despertado a Kundry de su letargo de muerte. Tras muchas correrias
desesperadas, Parsifal ha vuelto a penetrar en el dominio del Santo Graal. Con-
serva intacta la lanza sagrada, pues no la ha profanado con luchas terrenas. Al
hundirla en el suelo junto a la fuente, el prado florece. Gurnemanz reconoce al
espiritu sencillo de antafio y le refiere la tristeza de los caballeros. Titurel ha
muerto. Amfortas sigue doliente, exdnime e inactivo. Los caballeros han envejecido.
Para poner fin a sus angustias, el Rey se niega a descubrir el Santo Cdliz. Anona-
dado por dolor acerbo v lleno de arrepentimiento al considerarse culpable de
tanta miseria, Parsifal cae sin sentidos en los brazos paternales de Gurnemanz.
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Este le absuelve de la terrible inculpacién de si mismo. El agua de la fuente sagra-
da le lava simbélicamente de toda culpa y el noble compafiero de armas de
Titurel, unge a Parsifal. Kundry, libre de su rigidez animica, siente acudir las
l6grimas a sus ojos por primera vez desde que empezaron sus correrias agota-
doras. El nuevo rey del Graal, Parsifal, la bautiza y queda redimida.

Acompanado por Gurnemanz — a su lado se encuentra también Kundry,
humilde y serena — Parsifal entra en el circulo de los caballeros, Estén cumpliendo
el rito de las exequias de Titurel y ruegan a Amfortas que realice su misién por
dltima vez. Pero éste se niega obstinadamente a ello y, desesperado y enfurecido,
suplica a sus compafieros que pongan fin a su triste vida. Todos retroceden asus-
tados, dejando solo al Rey con la herida sangrante en su horrible éxtasis. Entonces
se adelanta Parsifal y tocando la herida del Rey con la lanza sagrada, logra su
curacion. Parsifal alza el cdliz en que resplandece la sangre del Salvador y del
que irradian bendiciones y nuevas fuerzas. Una paloma blanca desciende de lo
alto y va a posarse sobre la cabeza del nuevo rey, a Cuyos pies cae exdnime
Kundry.

Los simbolos del amor divino y del vigor de la fe luchadora, vuelven a estar
unidos para derramar sus bendiciones sobre el cristianismo activo.

Traducido por Karl .'pser
F. Palau - Ribes Casamitjana

Génesis de «Parsifal»

Poema: Primer esbozo en prosa: Zirich, 10 de abril (Viernes Santo 1857),
Primera redaccién en prosa: Munich, 27 a 30 de agosio 1865.
Segunda redaccién en prosa: Bayreuth, 25 de enero a 23 de febrero 1877,

Poema: Bayreuth, 14 de marzo a 19 de abril 1877.

Mosica: Esbozo musical: Bayreuth, antes del 25 de septiembre 1877 a 16 de abril 1879.
Esbozo orquestal: Bayreuth, 25 de septiembre 1878 a 26 de abril 1879.
Partitura: Bayreuth, 23 de agosto 1879 a 13 de enero 1882, en Palermo.

Esireno: Bayreuth, 26 de julio 1882.




Parsifal. Acto primero

Los caballeros conducen al rey doliente junto al lago sagrado para mitigar su sufrimiento en sus
aguas. Los escuderos se detienen a descansar un instante.

«Tras sombria noche de dolor
surge una aurora radiante en el bosgues.

Amfortas. Podria considerdrsele personaje de segundo plano, pero en realidad esta en el centr
de la dramaturgia wagneriana. Es la conmo ra personificacion del hombre doliente, zaran

do por las luchas animicas y los confrasentidos de su existencia. Amfortas alberga en s
alma la desgarradora desesperacién del holandés errante, puesto que espera en su salvacidl
harto dudosa. Un ferrible e insoluble dilema desgaja su interior. Como Lohengrin, sufre en s
soledad, que nadie acierta a mitigar. Al igual que Tristdn, anhela la propia destruccién, llamad
a apagar su sed abrasadora. Finalmente, al igual que Wotan, es portador de todas las miseria
y lastre ¢
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En 1876 se celebraron por primera vez los Festivales de Bay-
reuth. Wagner paso el otofio'y el invierno en ltalia. El 19 de
abril de 1877 pone fin al manuscrito de «Parsifals. Wagner
tenfa la intencién de terminar la partitura para el dia 25 de
diciembre de 1881, cumplecfios de Cosima, para regoldrselo
en dicha fecha. El dia de MNavidad foltaban todavia once
paginas que dejé en blanco. En la ditima péagina de la parti-
tura puso la dedicatoria: «sPalerme. Para fi. 25 de diciembre
de 1881, R. W .». La partitura quedd terminodo el 13 de enero.

e

Parsifal

Primera pagina de la partitura eriginal

PRELUDIO

publicado por primera vez, con permiso
de la Sra. Winifred Wagner, Boyreuth.

Barceling




Parsifal

Acerca de la significacién de cosas y personas, representaciones y simbolos
gue constifuyen este poema, en su sentido intimo, escribe el critico

Victor Espinds:

«El remordimiento del pecado, en los gritos de dolor de Amfortas.

La degeneracién del alma manchada o la sublimidad de la pureza
espiritual en los caballeros virtuosos del Graal en que parece con-
densarse, en que se condensan los rasgos esenciales de la sociedad
cristiana, el consolador y confortante anuncio de la redencién por la
sangre del Verbo.

El castillo de Klingsor, en que mora el espiritu del siglo, el poder
del Anticristo, el odio disfrazado de amor, la pena sentida de goce, la
ignorancia con apariencias de sabiduria. que sirve para fodo..., excepto
para salvar el espiritu de la condenacién.

Aquella lanza salvadora, que en el Gélgota abre la fuente de la
que mana la linfa que cura la ceguera y en el Graal simbélico sana los
males del pecado, por la muerte del cuerpo y con la vida del alma
de Amfortas.

El ideal de redencién y la persistencia en la afirmacién de la vida
9 futura, de la vida perdurable para el alma redimida, con la colabo-
i racion ineludible de la energia de la voluntad personal, que lleva a
Parsifal a la victoria sobre sus instintos y sobre las sugestiones exteriores,
que quizd estd mds humanamente concreta en la pelea del dngel y la
bestia en el corazén atormentado de la extrafia Kundry.

El' bellisimo simbolo encarnado en la blanca paloma, que trae al
corozén el inevitable recuerdo del Espiritu Pardclito.

Los tormentos horribles de la conciencia sacrilega en los ocerbos
sufrimientos del sacerdote impuro, cada vez que acerca sus manos
= profanadas por la lascivia a la sagrada Copa y, por fin, todas las
: sublimidades del sacramento del amor, en una reflexiva o instintiva
vision propiamente eucaristica, que fluye mansa, suave, arrobadora-
mente de la prodigiosa composicién de la que se desprende aromada
y cdlida como el humo del incienso, saldria a borbotones de un turibulo
== inmenso de oro».
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Parsifal. Acto segundo (Estreno 1882) la antigua escena naturalista de la torre magica.

Tradicién y Renovacién

Estabilidad y transformacion, tradicién y renovacién, son los polos de todo
lo vivo. Ambas tendencias contrapuestas, son verdaderas virtudes; pero, si se
exageran, llevan a la rigidez o a la disolucién. Son necesarias, pero su actuacién,
mesurada o desmedida, acarrea la ruina de toda sana evolucién.

La intima estructura de la obra de Wagner no tolera modificaciones. Como
toda genuina obra de arte, se fundamenta imperturbable en su propio valor.
Es posible que se limite a ser, algin dia, un grandioso recuerdo, pero nunca
podrd ser refundida o modificada, como no pueden serlo ni la lliada, ni la Divina
Comedia, ni los dramas de Shakespeare. Estd muy lejano el tiempo en que la
obra ‘wagneriana se limite a ser un mero recuerdo. Entre tanto, renace infini-
dad de veces, como suelen adaptarse, conforme a la époco, todas las obras
de arte.

Sélo esta renovacién o adaptacién es la que estd supeditada al cambio. Y
esta renovacion ha de aceptarse so pena de convertir la virtud de la fidelidad en
el vicio de la rigidez; rigidez que anularia la obra de arte. Quien sigue las normas
de este tradicionalismo exagerado, destruye las obras de arte.
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Ricardo Wagner consagré con el

tico al
servicio de la religion. El crigen

«Parsifal» el arte dran

v la esencia del teatro son sa-

grados, En este fundomento se

halla el camino vy la finalidad de
la reforma.

Klingsor, demonio e intrigante,
obliga a Kundry a entrar en su
tela de drana simbdlica. Circulos
conceéntricos sobre el suelo, indi-
can el magico dominio bajo el
cual se halla Kundry.

Es necesario pasar de la fidelidad a la renovacién. Nada es eterno. A una
cosa cuya larga duracién escapa a nuestra mirada limitada, le aplicamos la cali-
ficacién grandilocuente de eterna. Desde este punto de vista, la transformacién -
hablando en términos modernos - sélo es cuestién de acierto y buen tino, porque
el renovador impetuoso e irreflexivo es desleal, en el sentido moral de la palabra.

Bayreuth, centro protector y conservador de la ‘obra de Ricardo Wagner,
cuenta fan sélo 80 afos de existencia. Y aun esos breves 80 afios nos parecen
a los hombres actuales muy largos y fatigosos si los comparamos con la velocidad
de nuestro tiempo. las dos o tres generaciones encerradas en estos afios, han
vivido mds deprisa que las anteriores. sTienen, por tanto, el derecho-y este
derecho deberia convertirse en deber - de tener en cuenta esta velocidad ,ver-
tiginosa?

Ya hemos dicho que la substancia intima de la obra de Wagner es inaltera-
ble. La esencia que la hace inmortal no necesita proteccién contra ataques inopor-
tunos. Puede ser rechazada por algunos, pero nadie puede modificarla bajo pre-
texto de modernizarla o ponerla al unisono de nuestro tiempo. sPuede decirse, sin
embargo, lo mismo respecto a la representacién de las obras de Wagner, respecto
a la escenografia a ellas relativa? Cabe preguntarnos cudles serian las exigencias
del propio Wagner si dirigiese en la actualidad la representacién de sus obras.



Hijas del Rhin 1882

La moderna escenificacién de |as obras de Wanner que, en su qudaz espiritualizacién no admite compromises, requiere
un nuevo tipo de cantante de Wagner: el cantante-actor, que encarne su papel dramatico al par que musical, deminan-
dose a si propio; alejando todo falso pdtetismo, sin dejarse llevar de su individualismo, sino que esté siempre atento a su
antagonista o a los demas actores, para formar con ellos un conjunto armoénico. Nosotros, los hombres actuales, tan
acostumbrados a visiones poéticas perfectas, openas si sobriamos comprender a aguellos chéroes de 6pero» de fines del
siglo XIX, cuyo mérito y, ante todo, cuyas magnificas voces, supieron entusiasmar a sus oyentes.

No cabe duda que el genio se apropia la realidad y el progreso de su época
mds aprisa que el hombre medio. Ricardo Wagner se servirfa ahora de la nueva
técnica, con la misma maestria soberana con la que amplié tan magistralmente la
fuerza expresiva de la orquesta. Pero, gquerria servirse de ella? Reconoceria, sin
duda, que la mera visualidad éptica, que el método externo de la visidn, tiene sus
peculiaridades segin la época, y que dicha vision ha de aprenderse de nuevo
cada vez, al igual que el lenguaje fonético que va transformdndose y alteréndose,
dando lugar a nuevas formaciones de palabras. (Goethe no veria un cuadro de
van Gogh con nuestra mirada de hombres modernos. Ningin artista de la época
gética comprenderia las bellezas del Zwinger sin que mediase una fransicion). Pero
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Hijas del Rhin 1954 Hetty Plimacher - Gisela Litz - Erika Zimmermann

hay mds. La invencién de la luz eléctrica, de cardcter puramente técnico y, espe-
cialmente, la del reflector, tiene para la escena una importancia tan decisiva, que
modifica por completo las posibilidades y exigencias y aun, tal vez, la inspiracion
del autor dramdtico. 3Se despreocuparia Wagner de este conocimiento? En su
tiempo, sélo disponia de la iluminacién de gas, incluso para la representacion de
«Parsifaly, en 1882. Esta iluminacidn, pobre, pero susceptible de transformacion,
era cdlida y podia producir hondas impresiones gratamente recordadas por los
espectadores de entonces, que evocan todavia su maravilloso efecto, a saber, el
claroscuro misterioso del cual surgfa la mdgica ilusion de los colores de las mag-
nificas decoraciones colgantes, necesaria para la obra de Wagner. la necesidad
se habia convertido en virtud. La potencia acerada de la luz eléctrica, arrancaria
despiadadamente el misterio de la iluminacién crepuscular a las decoraciones
movibles de Joukowsky y nos hallariamos ante una tira de tela pintada que des-
pertarfa en nosotros, a lo sumo, un interés histérico. Pero este decorado escénico
ya no nos pareceria apropiado.




Antiguamente la pintura era el elemento principal de la escenografia; ahora
lo es el reflector eléctrico. El espacio banado de luz, sustituye al cuadro iluminado.
Serfa absurdo pretender conservar elementos de una época teatral superada por
la técnica. La estructuracién éptica moderna ha de tender, pues, @ producir el
ambiente apropiado y necesario para las obras de Wagner con los medios actua-
les, para no caer en el error de pasar por alto una parte esencial de su unidad
orgdnica.

Los medios estilisticos para hacer surgir este ambiente - Ricardo Wagner habla
de un sofiar despierto lo nunca vivido - pueden ser diferentes en la actualidad. La
transformacién espiritual de los dltimos siglos les infunde un nuevo sesgo. El mejor
ejemplo lo hallamos en la comparacién de dos obras como «Llos Maestros Can-
tores» y «Parsifal». la primera exige cierto natfuralismo conforme al momento
geografico e histérico en que se desarrolla, a saber, la civdad de Nuremberg del
siglo XVI, poblada de habitantes de carne y hueso. La segunda exige la expresion
mistica de estados animicos apenas definibles, arraigados en la esfera de lo irreal,
sélo captables por la intuicién. Antes se trataba a las dos obras por el mismo
rasero. Hoy nos parece imposible y aun absolutamente inoportuno. El abismo que
media entre ambas, se debe a su total diferenciacién y no debe ni puede ser
salvado.

Las prescripciones de Wagner para el decorado estdn influidas por el gusto
de su época, verdad trivial que se olvida fécilmente. No se presentan dificultades
cuando se trata de una escena callejera, de una sala de estar burguesa o de un
salén. Pero varia mucho el aspecto al tener que representar un castillo de dioses,
el fondo del Rhin o la roca de las walkyrias. En estos casos la fantasia puede
campear a sus anchas. Parece, pues, carecer de importancia la tfrabazon historica
de la época respectiva. No obstante, su influencia no es despreciable aunque sélo
fuera teniendo en cuenta el aspecto ofrécido por la filosofia de la historia. El mismo
Wagner mostraba tal descontento ante la realizacion de sus prescripciones, que
casi puede hablarse de una desilusion trdgica. Sus declaraciones a Luis Il, del 17
de mayo de 1881, son muy instructivas: «Todos lo entienden mejor que yo y creen
que su escenificacién es mds bonita que la propuesta, cuando o que yo quiero es
algo especial, un efecto verdaderamente poético y no un alarde de suntuosidad
peculiar de la épera en general. Los decorados son disefiados, por tanto, como si
tuviesen valor por sf solos para ser admirados como un panorama. Yo no quiero
eso, sino un fondo discreto y una ambientacion propia de una situacién dramdtica
caracteristica.»

Los fandticos de la tradicién observan, con pedanteria, los puntos y comas de
las indicaciones escénicas del Maestro, como si de ellos dependiera la perfeccion
de la obra. Pero hay que tener en cuenta que las representaciones de los afos
1876 vy 1882, dirigidas por Wagner, ya se apartaban considerablemente de las
prescripciones sacrosantas del mismo Maestro. la roca de las walkyrias se avenia
ya tan poco con sus prescripciones, como los grotescos trajes de las docallas-fiores.
Las hijas del Rhin iban tan recargadas de adornos, que ni el aparato més moderno
hubiera sido capaz de hacerlas nadar. §Qué pensaria Wagner al ver convertido
el arco iris, por él imaginado, en pesado puente vacilante? gY qué de la realizacion
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imperfeciisima de los personajes de sus suefios? El demoniaco Klingsor, convertido
en mago burgués; la diablesa Kundry, ataviada con vaporoso vestido de noche,
con polisén y talle de avispa; el indomable dragén Fafner, convertido en figura
humoristica, parecida a las que son apaleadas en los teatros de titeres.

Cabe preguntarse, ahora, si todas estas deficiencias son consecuencia exclu-
siva de la técnica de entonces. No puede afirmarse tal cosa en cuanto a los
figurines. Por tanto, las prescripciones de Wagner, eran mds bien visiones intimas
que exigencias de orden prdctico y estaban supeditadas a transformacién, ya sea
bajo el influjo del gusto de la época, ya por las dificultades de realizacion, espe-
rando el dia en que la perfecta idea sofiada, encontrase su encarnacién ligada,
desde luego, a la época que le da vida. Este es el precio que paga toda vision
intima al pretender tomar cuerpo y realidad tangible. Porque también se olvida y
algunas veces, intencionadamente, que el llamado estilo de Bayreuth, en tanto se
trata de lo puramenre escénico, ha ido transformdndose paulatinamente. Esto es
lo que no quieren confesar los tradicionalistas acérrimos. En el mismo Bayreuth,
las escenificaciones sucesivas estuvieron supeditadas a la evolucion del estilo, sien-
do expresion del gusto de la época respectiva. El Unico anhelo estable ha sido el
de realizar cumplidamente las visiones de Wagner con los medios disponibles. La
escenificacién del «Anillo de los Nibelungos», de 1896, se diferencia fundamental-
mente de la del afic 1876. El «Tannhauser», de 1930, se identifica con su predecesor
del afio 1904, Unica y exclusivamente como creacién dramdtico-musical. En el ano
1927 se presenta el «Tristdn», en una estilizacidén modernisimo, pora resurgir diez
afios mds tarde en estilo naturalista. El mismo «Parsifal», més reacio a innovacio-
nes transcendentales, aparece en 1934, en la escenificacién de Roller, rejuvenecido,
con medios casi revolucionarios, tachados por nosotros, ya, de conservadores. En
resumen: aun lo perdurable cambia su fisonomia fan irresistible e insensiblemente,
que sélo nos damos cuenta de ello cuando ya se ha transformado.

El problema mds importante y trascendente de la escenificacion de las dperas
de Wagner no se agota con este conocimiento, puesto que su verdadera raiz mas
profunda es la musica, fundamento de tcdas las visiones del Maestro, Lo misica
ya evoca plenamente con su lenguaje y poder expresivo, fodo aquello que puede
ofrecerse a la vista. Y no hay representacién material equiparable a esta evoca-
cién perfectisima, puesto que anticipa en cierta manera la imagen 6ptica. Aun con
la escenograffa mds perfecta, el mejor espectador visual tendrd que ceder su
puesto al auditorio que escucha la misica. De ahi que ol cabo de 75 afios de una
relativa perfecciéon de los medios —el mejor de ellos es, sin duda, la luminotecnia,
reina de toda escenografia— nos hallamos ante el hecho incontrovertible que, en
el mejor de los casos, la escenificacién soélo acierta a ser un débil reflejo de los
acordes magistrales surgidos del mistico abismo de la orquesta, que no necesita
de realizaciones opticas.

Son inttiles — seria de desear que fuesen estériles siempre - las teorias mds
agudas y los tratados pseudofiloséficos sobre la problemdtica de la escenogratfia
wagneriana, asi como la lucha perenne entre los fandticos de la tradicidn y los
innovadores acérrimos. La escenificacién de episodios, tales como la catdstrefe
césmica del «Ocaso de los Dioses», la noche primaveral de «la Walkyria», la
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profecia de la muerte por Brunhilda o la tormenta del «Oro del Rhin»- para no
citar mds que unos ejemplos -, no igualard nunca la hondisima impresién producida
por la mdsica.

El camino a seguir, no ha de pretender servirse - pretension vana-de fodos
los medios de la técnica moderna, para dar a las ideas e intuiciones de Wagner
una realidad plastica, propia de un film, ni esforzarse puerilmente por hacer revi-
vir antiguos modelos, ya acreditados. El cuadro anquilosado de anteriores dece-
nios, evoca en los fieles veteranos beneméritos del siglo pasado, el feliz recuerdo
de la época de su juvenfud, época segura y solidamente cimentada en si misma.
Pero, para las generaciones posteriores a la teoria de las investigaciones até-
micas, no podrd volver nunca a recuperar su valor primitivo. Serfa para ella
un grave peligro confundir la aperiencia con la esencio, abandonando al pasado
lo imperecedero de la obra de Wagner junto con lo ya marchito. Esto no seria
comenzar sino acabar. El legado de Wagner no debe ser modificado, pretextando
fidelidad, convirtiéndolo para siempre en curiosidad de museo. Su valor perenne
debe patentizarse en su constante renovacién. Esta no debe llevarse a cabo
violenta y arrebatadoramente, pero tampoco con una lentitud que el genio siem-
pre joven de Wagner no hubiese admitido.

Wieland Wagner, Bayreuth

Traducideo. por

F. Palau-Ribes Casamitjana

El teatro invisible -un anhelo de Ricardo Wagner
Me horrorizan los disfraces y los caracterizaciones; al pensar que personajes como Kundry van
a ser caracterizados, recuerdo con horror las repugnantes fiestas carnavalescas y tras haber

creado la orquesta invisible, desearfa inventar el teatro invisible.

(Anctacion en el diario de Cosima Wagner del 24 septiembre 1878).
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Una visita al nuevo Bayreuth

Durante el verano de 1954, amablemente invitado por los Sres Wagner, pude
presenciar los célebres Festivales de Bayeruth. Tuve la alegria inmensa de asistir al
ensayo general y a la ejecucién en concierto de la Novena Sinfonia de Beethoven,
dirigidos por Wilhelm Furtwdngler. la impresién producida por esta maravillosa
obra de Beethoven es indescriptible. La calidad de la orquesta y del coro de los
Festivales, la categoria de los solistas, eran, para mi, asomarme a un mundo nuevo
en materia musical. Sobre la direccién del llorado e inmortal maestro Furtwangler,
todo adjetivo es poco.

La Novena Sinfonia estaba en él, poseia la obra y, sin ningdn esfuerzo, frans-
mitfa a los ejecutantes lo mds fntimo de sus ideas y de su sensibilidad. Furtwéngler
era, en esta ocasion, la obra inmortal de Beethoven. Naturalmente, ensayo y con-
cierfo, fueron dirigidos de memoria. En los siguientes dias pude admirar esta obra
de colosales dimensiones, que es la Tetralogia Wagneriana, obra que todos creemos
conocer, pero que no conociamos mds que en parte.

Ricardo Wagner, al otorgar a su drama musical preponderante importancia a
la letra, o sea al drama o poema, cambia totalmente la concepcién de la obra
lirico-dramdtica de su tiempo. La musica debe expresar, con su gran poder persua-
sivo, lo que la palabra, demasiado precisa, no puede expresar. Las pasiones,
impulsos y afectos de sus personaijes, quedan complementados por una mdsica de
construccion melddica, infinita y sin interrupcion. La mésica nos describe el ambiente
en qus el personaje se desenvualve. los accidentas atmostéricos son descritos con
igual exactitud que los estados animicos de sus personajes. En torma precisa unas
veces, o imprecisa, cuando la accién lo requiere, esta misica maravillosa nos hace
comprender el poema mds alld de la letra del mismo.

La orquesta de Bayreuth, conocedora en sus mds minimos detalles, de la obra
y deseos de Ricardo Wagner, cumple el cometido que de ella se exige, en forma
brillante y prodigiosa.

La intervencion del coro de Bayreuth produce en el «Crepuisculo de los Dioses»
una impresidn rara vez experimentada, de sobrecogimiento en el segundo acto y de
estupor en la muerte de Siegfried. El conjunto de orquesta y coro de Bayreuth: son
enemigos del tiempo: éste pasa, pero no se percibe su duracién.

La obra en su conjunto y tal como la conociamos en ofros teatros de dpera,
adolecia de un defecto imputable a la época en que Ricardo Wagner compuso sus
poemas lirico-dramdticos. Los decorados y el vestuario de los ejecutantes distraian
a menudo al oyente de lo fundamental; el detalle impedia sumergirse en la totalidad
del poema.

Wieland Wagner, el ilustre nieto del genial Ricardo Wagner, ha resuelto el
problema, dando a sus escenografias una gran plasticidad con los elementos mds
simples y despojando, en la realizacion de las obras, de fodos los elementos no ne-
cesarios para hacer llegar al oyente en su mds gran pureza, esa pasion real entre
el poema y la musica, creando un ambiente en el escenario que concuerda a la
perfeccién con los elementos del drama.
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«Siegfried». Acto tercero

Sigfrido ha despertado a Brunhilda. No hallamos ni la menor reminiscencia de la roca de las Walkyrias, sino una liber-
tad absoluta para que pueda desarrollarse la polaridad hombre-mujer, cielo-tierra.

La simplicidad de los medios que Wieland Wagner pone en juego, dan a las
obras la plasticidad elemental de la tragedia griega o de las representaciones de
las obras de Shakespeare, tal como se realizaban en su tiempo.

En la primera escena del «Oro del Rhin», el espectador se siente en la profun-
didad del rio. En la escena final de Siegfried, siente intimamente, por la escenifi
cacién, la alegria que le proporciona su triunfo sobre los dioses, en el amor de
Brunhilda. El estupor que produce la muerte del héroe en el «Ocaso de los Dioses».
Son escenas, todas ellas, que dificilmenfe podrdn olvidarse.

Esperamos para otro afio la realizacion completa de la Tetralogio. La obra
que hizo que Ricardo Wagner edificara el teatro de Bayreuth.

Estas geniales creaciones de Wieland Wagner podrdn ser admiradas en Espafia
y, precisamente, en el liceo de Barcelona, completas, gracias a la colaboracion
undnime entre los Sres. Wieland y Wolfgang Wagner y el Patronato Pro-Festivales

Wagner de Barcelona.
Alberto Par
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Cémo se ha podido llegar a los Festivales
Wagnerianos de Bayreuth, en Barcelona

Teniendo en cuenta quien me la formulaba, no he podido negarme a la solicitud
de un modesto articulo para esta elegante publicacién, que, en la ya prolongada
vida de nuestro Gran Teatro del Liceo, significard un paso mds en su gloriosa exis-
tencia, y una constancia del privilegio y primacia, de que haya sido posible, gracias
al «Patronato Pro-Festivales Wagner en Barcelona», creado por beneméritos barce-
loneses, a los que no les ha faltado la iniciativa y aliento de las Excmas. Autori-
dades, conseguir que el cuadro completo de los Festivales de Bayreuth, con su
pléyade completa de dilectas y primeras figuras de la escena, conjuntamente con
todos sus maestros, técnicos, orquesta, coros, efc., salga por vez primera de su
catedral, el Teatro de Bayreuth, para venir a la Barcelona de nuestros amores.

¢ Cudles fueron los inicios y desarrollo de la obra wagneriana en Barcelona?

2Cudles fueron los beneméritos precursores que tanto trabajaron para divulgar
y enaltecer este arte sin par?

2Como se ha podido llegar a los Festivales Wagnerianos que ahora celebramos?

Intentaré confestar estos interrogantes, suplicando previamente mis excusas,
ante posibles omisiones.

Mi deseo es, rendir piblico tributo de gratitud, a todos cuantos, poco o mucho,
han ayudado a la tarea Pro-Wagner y, en particular, a mis dilectos amigos Sres.
Antonio Gonzdlez, Conservador Secretario del Archiva Histérico de la Ciudad, al
doctor Luis Sufié Meddn y a don Isidro Magrifié, quienes han facilitado mi come-
tido, poniendo a mi disposicién los lantecedentes necesarios para mi paciente y
muy prolongada bisqueda, sin los cuales, esta conjuncion histérica, que someto a
la consideracién de usted querido lector, no habria sido posible fuese una realidad.

A mediados del siglo pasado, en los centros musicales de Europa y también
en Barcelona, empezé a crearse una atmdsfera, sobre lo que se titulaba entonces,
“musica del porvenir”, que, con sus innovaciones audaces, Wagner modificaba las
bases tradicionales del teatro de dpera. Ello empezd a desatar las mds fuertes
confroversias conocidas desde que existe la musica, entre los aficionados a las
antiguas melodias y los del nuevo arte alemadn, sin arias, dios, concertantes, efc.

El primer precursor en Barcelona del arte wagneriano, fué nuestro paisano, el
gran doctor, conferenciante y misico, don José de letamendi, nacido en 1828,
quien en 1845, comenzé a enaltecer en sus conferencias poblicas y escritos, lo que
estimaba era la nueva muisica del mafana. Uno de sus discipulos predilectos, fué
Joaquin Marsillach Lleonart, el cual comprendié perfectamente las ideas y explica-
ciones de su profesor. Tan aventajado alumno, fué presentado en puiblico por el
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Dr. D. José de Letamendi

‘

propio doctor Letamendi, en una sesion
memorable en la Facultad de Medicina,
el afio 1877, cuando tenia 18 afos, y
recién llegado de Suiza, en donde ha-
bia admirado con todo su esplendor
las obras geniales de Wagner. Venia
Marsillach tan instruido, como entusias-
mado y se dispuso a la lucha por medio
de la propaganda oral y escrita. Su
presentacién en publico, fué su primer
éxito, y asf, continuaba su obra, con
profundos escritos, sobre la filosofia
en el arte wagneriano.

En 1878 escribié el célebre libreto
«Ensayo biogréfico-critico de R. Wag-
ner», el cual tuvo gran resonancia y fué
el punto de partida en serio, a favor de
la nueva musica. Este libreto origind
la réplica por parte de don Antonio
Forgas, quien edité su libro fitulado

«Observaciones», en el cual entraba en controversia, y discutia los principios de
Marsillach. Este correspondié en febrero de 1879, con el segundo librefo titulado:

«Contraréplica a las “Observaciones”
de Antonio Forgas Soler». En este li-
breto ya se denominaba, él mismo,
«Representante de la “Patronatverein”
de Bayreuthy.

En enero de 1878, Joaquin Marsi-
llach escribié a Ricardo Wagner a
Bayreuth, anuncidndole la préxima sa-
lida de su antes mencionado libro:
«Ensayo biogrdfico - critico», y solici-
tando su autégrafo en alemdn para
reproducirlo, y anuncidndole, que el
gran cientifico doctor Letamendi, escri-
bia el prélogo sobre la filosofia del
arte, que legitimaba la aportacién de
Wagner, al teatro. le decia: «Es un
trabajo de primer orden, y por esto
implacable contra sus enemigos, que
quedan derrotados.» A esta carta co-
rrespondid Wagner, desde 'Bayreuth,
en alemdn, tal como se le pidid, y en la
cual, entre otras grandes cosas, decia:
«que le sorprendia saber, que actuaban
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de profetas de su arte, pero, que les demostraba toda P e T
su gratitud, ya que no podia comprender como se le P
interpretaba, por gentes que creia tan alejadas de su
mundo personals. 5
Alentado Marsillach por la feliz acogida de Wagner, | EiSAT0 HH]EHAF[[:UEHITIEH
le dirigié una segunda carta, en la cual le acompafiaba || per wacnEer
una del doctor Letamendi, de gran profundidad, y a la - i
cual correspondié Wagner, con fecha 26 de septiembre || °F ™S HEEE
de 1878, la cual extractada, decia asi: «Mi esposa me
estd leyendo la traduccién de la carta del doctor |
Letamendi. El destino no me habia producido hasta || '
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ahora este placer. En mi biblioteca tengo obras de Cal- ' e 1210
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derdn, Cervantesy Lope de Vego, que espero leer, tradu- e
cidas por mi, para admirar estas preciosas obras y co-
nocerlas en su propio sentido. Las traducciones en alemdn, son muy extrafias al
espiritu espanol, pero a pesar de ello, me han abierto una fuente muy profunda
de experiencia y reconocimiento. Yo creo entenderle a usted, cuando le digo,
que he reconocido el espiritu de sus grandes poetas, més profundos que otros,
que han tenido la suerte de conocer el original de estas obras, directamente.
Asi, me ha sucedido hoy nuevamente, cuando a través de su carta, he cono-
cido a su profesor y amigo el doctor Letamendi. En dicha carta, ha hablado el
espiritu del gran Cervantes y Lope de Vega. Ni un alemdn, francés o italiano,
podian, por sus propios medios, producirme un tal

CONTRAREPLICA asombro, como el que me ha producido este tan
genial e incomparable sabio, que tiene usted la
 OBSERVACIONES" suerte de llamar su amigo. Toda su carta serd, para

mi futuro criterio, una revelacién. Sed benditos, pues,
e e vosotros, los ibéricos, que estdis tan lejos de noso-
> tros. Saludo carifioso para usted y el doctor Leta-
JOAQUIN MARSILLACH Y LEEONART mendi. Ricardo qu nery.

RHE s et Esta carta produjo la consiguiente emocién, tanto
al doctor Letamendi, como a Marsillach, los cuales
viéndose tan comprendidos por el maestro, reanudaron
con mds pasion sus trabojos. Entretanto, los libretos de
Marsillach ayudaban su cometido educador, siendo

muscrtons tfraducido al italiano, y divulgado profundamente en

H i Italia, Francia y todo el mundo musical. La edicién se
(E5 PROPIEDAD) agotd rapidamente.

Marsillach, a pesar de su poca salud, no descan-
saba, y mientras era critico de «La Renaixensa», en 1880 y 81 ya escribia para otros
periédicos, pasando a Madrid como cronista de «El Imparcial», ¢la Mafiana», y
las revistas catalanas editadas en Barcelona, «<la llustracid Arfistica», «La llustracio
Catalana», «Arte y Letras», etc., siendo sus cronicas acertadas y punzantes, siempre
eruditas y amenas. Desgraciodamente, después de seis afnos de lenta y progresiva
enfermedad, fallecid el 11 de agosto de 1883, a los 24 afos de edad. |jGran

D. ANTONID FARGAS ¥ SOLER

Anre

ax Hawmim,
8, Puerta dul Sol, 8,
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Descanse en paz, el precursor.

Es muy interesante conocer, que la primera audicién wagneriana, dada en
Barcelona, fué el 16 de julio de 1862, en los desaparecidos jardines, llamados
«Campos Eliseos», situados donde estan hoy el Tivoli, los restos del Teatro Nove-
dades y la calle de Caspe. Cuidé de organizar el gran acontecimiento musical, el
maestro Anselmo Clavé, a la sazén, director de |a histérica entidad coral «Euterpe»
interpretdndose integro, el fragmento de la «Marcha nupcial> de “Tannhduser”’, eje-
cutada por mdés de doscientas voces, aparte los solistas de primera linea, cedidos
por el Teatro del liceo, mds sesenta profesores de su orquesta, y ademds la Banda
de Regimiento de la Princesa, estimdndose un conjunto de mds de trescientos cin-
cuenta ejecutantes, nunca visto en Barcelona. —-El éxito fué tan grandioso y las
ovaciones tan clomorosas, que el publico solicité del maestro Clavé, la repeticion,
por lo cual, se dieron dos audiciones mds, con un publico cada vez mayor y mds
enfusiasta.

Ello animd a muchos barceloneses, para la difusion de la nueva misica wag-
neriana, comenzdandose a organizar conciertos y audiciones, si bien mds modestos,
pero en mayor cantidad, en los cuales, los mds iniciados musicalmente, iban de-
mostrando los sistemas y métodos wagnerianos, a los indiferentes o desconoce-
dores, y a cuyas sesiones acudia cada vez mas auditorio.

Esto transcurria entre los afios 1865 y 1870, cuando ya se habian estrenado en
Alemania, «Rienzi», en 1842, «El buque fantasma», en 1843 y «Tannhausers, en 1845,
en el Teatro Real de Dresde: <lohengrin», en 1850, en el Teatro de Weimar,
«Tristdn e lsolda», en 1865, :los Maestros Cantoress, en 1868, «El Oro del Rhins,

en 1869 y «La Walkyria», en 1870, todas ellas

lslodejuiiodo 1862 w136’ en el teatro de Munich.
Por tanto, desde 1870 a 1882, fueron
E EUTERPE. conociéndose en Barcelona, los menciona-

dos estrenos, de los cuales se interpretaban,
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iba en aumento.

Entretanto, se estrenaban en Bayreuth,
«Sigfrido» y «El ocaso de los Dioses», con
un dia de diferencia, o seq, el 16 y el 17 de
agosto de 1876. - Y finalmente el mdximo
acontecimiento artistico, tuvo lugar en Bay-
reuth, al estrenarse «Parsifal» el 26 de julio
de 1882, dirigido por el maestro levy, y
representado con los mds grandes honores.




L Y —

Teatro de lo Opera de Munich, en donde se estrens «Tristan e lsolda», «Los Maestros Cantoress, «El Oro del Rhins y «la
Walkyrias. Afios 1865 al 1870.

la Barcelona musical iba informéndose, por la prensa y revistas musicales
alemanas y francesas, y por personas que iban a Alemania, de los grandes éxitos
de los Festivales de Bayreuth. Entonces, estos entusiastas barceloneses solicitaron
de la Empresa del Principal, dedicado a la épera y en plena competencia con el
liceo, el estreno de «lohengriny, en Barcelona. Asi se hizo, y el 17 de mayo de
1882 se estrenaba, creando los personajes de Lohengrin y Elsa, el tenor Barbacini
y la soprano Vitali Augusti, con Josefina Pascua, contralto, Roudel, baritono, Roveri,
bajo, y nuestro compatriota Puiggener. El conjunto no resulté, a pesar de que el
tenor y la tiple estuvieron bien, pero, la presentacién fué pobre, los coros escasos
y deficientes, y por tanto la obra no tuvo el éxito que se esperaba.

Este fué el dltimo estreno de dpera en nuestro viejo y simpdtico Teatro Prin-
cipal, que disputaba su supremacia con el liceo, acabando éste Gltimo por des-
bancarlo del todo, en cuanto a la épera. i{Se acabaron las luchas enconadas entre
licefstas y cruzados, que tanto dieron que hablar...!

Transcurrié un afio, durante el cual los wagneristas, aunque pocos, pero tena-
ces y consecuentes, seguian con sus sesiones y conciertos. Gran parte de ellos
pertenecian a la Propiedad del Gran Teatro del liceo y decidieron gestionar cerca
del entonces empresario Don Alberto Bernis, de tan grata memoria, la posibilidad
de representar «Lohengrin» en el liceo. Teniendo en cuenta el resultado del estre-
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no, sin éxito, en el Principal, no fué tarea fdcil convencerle, pues el representar
dicha obra dignamente, significaba un gran desembolso.

Al fin, el dia 6 de marzo de 1883, se estrenaba «lohengrin» en el liceo con
toda su dignidad y todos sus honores. El gran tenor Estagno, de gran figura y ele-
gante porte, fué un magnffico Caballero del Cisne, arrebatando al piblico, que le
obligd a repetir el «racconto». Elsa, a cargo de la Casanovas de Cepeda, Ortruda,
por la Novelli y el gran baritono Sante-Ashos, todos excelentes. El maestro Vianesi,
consiguié un triunfo. Los decorados magnificos, rico vestuario, segin bocetos de
Wagner, coros excelentes también, y un conjunto de triunfo. |Bien entrd la primera
obra de Wagner en el Liceol

«Lohengrin» ha sido la obra mds representada en el liceo, ya que lleva
actuaimente 195 representaciones, cifra no alcanzada por ninguna otra obra del
mismo autor.

El 12 de diciembre de 1885, se estrené en nuestro Liceo «El buque fantasma,
cantado por Elena Teodorini, el baritono Devoyod, la Cescati, etc., consiguiendo
un notable éxito. —El empresario no reparé en gastos, para mantener la dignidad
de la obra. —los decorados que ain contemplamos, dan fe de su calidad. —Esta
épera ha sido representada 41 veces en nuestro Gran Teatro.

El ambiente wagneriano aumentaba en nuestra ciudad, y el 11 de febrero de
1887, se estrend en el liceo y con inusitado éxito, «Tannhdauser», cantado por De
Negri y la Bellincione. —A pesar del temporal de nieve que cayé sobre la ciudad,
el teatro se llené de un publico selecto y entusiasta, que aplaudié hasta al empre-
sario, obligéndole a salir al proscenio. —Esta obra se ha representado 100 veces en
el Lliceo.

En el afio 1888, funddse en esta ciudad, la ¢Asociacién Musical de Barcelona»,
la cual dedicé la mayor parte de sus audiciones, a fragmentos de obras de Wagner,
no conocidas atn por el piblico barcelonés; y era tanta la cantidad y calidad del
auditorio asistente, que les obligd a celebrar sus conciertos en la sala del Lliceo,
cuando no habia temporada de épera, y en los teatros Novedades, Principal,
Tivoli, Eldorado, y finalmente en el «Orfeé Catald», audiciones que constituian un
verdadero acontecimiento.

El fervor a las obras wagnerianas era cada dia mayor, y las notables audi-
ciones de la Orquesta Filarménica de Berlin, con su conductor maestro Nikish: la
lamoureux de Parfs, dirigida por Chevillard: los conciertos bajo la batuta del
maestro Weingartner, acrecentaban el nimero de admiradores de la nueva mdsica,
quienes debfan sostener continuada lucha con los amantes del «bel canto», que man-
tenfan sus preferencias y designaban a sus antagonistas con el humoristico apodo
de “els de la ceba”. —las continuas discusiones, en los pisos altos del liceo, entre
los partidarios de las dos escuelas musicales, eran apasionadas e interminables,
formando época en la vida de nuestro Gran Teatro.

Entretanto, los wagneristas seguian luchando y trabajando, para que cuando
en el liceo se terminaba la habitual temporada de dpera, se celebrasen en él
conciertos de la mayor categoria artistica, siendo inolvidables, los dirigidos por
los prestigiosos maestros Vincent d'Indy, Ricardo Strauss, José Mertens, Gustavo
Vogel, y nuestro compatriota Antonio Nicolau; audiciones que resultaron verda-
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Ada Adini, que estrend «la Walkyrias Caricatura de la Adini, con motivo del estreno
en Zanclom de ¢la Walkyrias

deros aconfecimientos, no solo en el aspecto artistico musical, sino que también
por el gran concurso de piblico que a ellos acudié.

El maestro Nicolau, nuestro paisano, dié a conocer en el Teatro Lirico, em-
plazado en los ya citados jardines de los «Campos Eliseosy, la grandiosa escena
de la «Consagracién del Graal» de «Parsifaly, con un éxito insuperable. Dicen las
cronicas, que el poblico quedé de momento, sumido en una profunda emocidn,
tardando en reaccionar, pero, luego, fortaleciendo su espiritu, se desataron los
aplausos v ovaciones clamorosas. :

Ante extraordinaria espectacién, a las ocho de la noche del 25 de enero de
1899, se estrend en el Liceo «La Walkyria», dirigida por el maestro Joseph Mertens,
con una canfidad extraordinaria de piblico que llend el teatro. La soprano Ana
Adini «La Walkyria», la Lucacewsca, en su doble zapel de Fricka y una de las siete
Walkyrias, las Srtas. Ballier, Chivers, etc., y el tenor Lafarge, baritono Guaccarini
y el bajo Scaruso, fueron los intérpretes. El maestro Mertens fué el inteligente e ins-
pirado director, que supo penetrar en el corazén de la obra; su batuta segura, fué
la guia de los profesores y cantantes. El, fué el triunfador némero uno. Los artistas,
en particular la Adini y el tenor Lafarge, la Lucaceswsca y el baritono Guaccarini,
fueron los que mds gustaron por sus voces y su pldstica, siendo los aplausos inter-
minables.

La presentacion pobre y deficiente, a excepcién del nuevo decorado del
primer acto, obra de Soler Rovirosa, que adn contemplamos. las demds decora-
ciones, eran arreglos de ofras obras, como para salir del paso. la proyeccién
cinematogrdfica, efectuada por la primera casa de Barcelona que habia exhibido
peliculas, Napoledn, en la cual se proyectaba la venida y retorno de las Walkyrias,
en el acto tercero, resulté mediocre y sin efecto alguno. Fué la primera proyec-
cién de cine en nuestro liceo. Todo ello, resté méritos a la representacién, a
pesar de que el reputado critico de «La Vanguardia», Don Marcos Jesds Bertrdn,
no olvidado por su competencia y saber, dijo en su extensa crénica a raiz del
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Sra. Francescoiti Paganini, soprano,

en «La Walkyrias
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el arte haya lograde noncs. La cabalga-
O ta voA phgioa srpléndida. -

10h, ea mma pagina L magn
fica, conatrulds con p!::n‘penm sohrenato-
rales, vome, al horacdn, las nobes ¥ el
ambients con que lenatodo ol PACAGATID,
Lol i de nanidos srdapnd
e desardenados, dejados pseapar come s
faeran atros tantos dessnfrenados corce-
1ne que unleran su galipar maravilloss al
priopar fantistico de o hrotos que cro-

Acto IIT
haxr
on Mehmater gakiminns

ataliel bermana

Reproduccién de una pagina de ¢«La Vanguardia», debida a la pluma del critico musical D. Marces Jesis Bertran,
el dia del estreno de «la Walkyria», y que sirvié de ilustracién al gran pablico barcelonés.




estreno: «Se aplaudié mucho y con entusiasmo, y lo que valia mds, era que se hacia
con conocimiento y razon». Decia: Si Wagner hubiese estado presente, hubiera
dicho: «Os agradezco los aplausos, pero me aplaudis porque adivinais que lle-
garéis a comprenderme completamente». Seguia Marcos Jesds Bertrén: «Es obra
para que previamente el piblico asistente la comprenda, conociendo su argumento,
y a poder ser, sus femas musicales. La devocién del auditorio, llegaba al fanatismo;
con gran respeto, que tenia algo de hipnadtica idolatria, estuvo adhiriéndose a las
bellezas de la obra con un recogimiento, que a la par que de egoista, tenia tanto
de sensato, que el cronista, este pobre cronista, no sabe qué admirar mds, si la
portentosa fecundidad del gran maestro o la discretisima recepcién de aquellas
sublimes bellezas, que nos servian por primera vezs.

Oftra critica, del mds popular semanario de entonces, decfa: ¢Era de ver la
devocidn religiosa con que se escuchd la obra, con aquellos actos sin arias, dios,
tercetos ni concertantes; era de admirar el instante en que el piblico supo apreciar,
desde el primer momento, aquel arte nuevo, en el cual la poesia de las leyendas
mitologicas germanas se fusionaba de una manera portentosa, con una mdsica
siempre grande y siempre inspirada. Léstima que fallé el aparato escénico y restd
calidad al espectdculo, ya que habria ayudado a realzar en Barcelona el ideal
supremo del creador de tantas maravillas. La regeneracién de nuestro piblico que-
dard definitivamente consumada. Delante de «La Walkyria», retrocede el cronista.
Es una creacién potente, que dentro del arte musical, representa lo que las obras
de Miguel Angel, dentro del arte escultérico, v la lliada y la Divina Comedia en
la literatura. Es una gloria del siglo XIX».

A «la Walkyriay, le ha dispensado el piblico barcelonés grandes preferencias,
siendo hoy, después de «Lohengriny, la obra de Wagner mds representada; lleva
solamente en el Liceo 138 ejecuciones.

En el mismo ano, el tenor francés Engel, juntamente con otros elementos de
buena categoria, representé «Lohengrin» en el
Teatro Novedades, alcanzando un gran éxito
en sus cinco represenfaciones.

También en el propio afio 1899, el 8 de
noviembre, entré por la puerta de la gloria
del Gran Teatro, la obra cumbre y genial segin
mi humilde criterio, «Tristan e Isolda». Antes
del estreno, se publicaron en toda la prensa
local, revistas musicales y por cuantos medios
de difusion existian, articulos, informaciones y
escritos, destacdndose particularmente una re-
vista de gran circulacién, llamada «Hispania»,
la cual dedicé todo el nimero a fotografias y
textos, relacionados con el gran drama de amor
antes mencionado. Se supo después, que aquel
documentado trabajo ilustrador era la obra de
un hombre: JOOC]U“"I Peno, d qUien tanto debe Primer maestro que dirigié «Tristan e Isolda»
el arte wagneriano en Barcelona. El piblico en el Liceo

Maestro Eduardo Colonne
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asistio al estreno, conocedor de lo que iba a presen-
ciar. Comprendié la grandeza del amor puro que solo
tenfa posible unidn en la muerte, y el sublime drama
musical obtuvo un éxito tan indescriptible y rotundo,
que no es posible detallarlo dentro los limites del
presente articulo. Las criticas y resenas de la época,
traducen fielmente la honda emocion que se adueno
de los espectadores. Lla interpretacion del tenor
Cardinali (Tristdn) y de Ada Adini (Isolda), la direccion
del maestro Colonne y la actuacién de los demds
artistas conjuntamente con el decorado, fres joyas,
debidas al arte de Soler
y Rovirosa, que aun hoy
admiramos, fueron los ele-
D. loaquin Pena y Costa mentos que logro ron el
Primer Presidente v alma de la memorable y bien ganado
«Associacié Wagnerianes deBarcelona  &yito. El empresario don Al-
berto Bernis fué calurosa-
mente felicitado por las Autoridades, Junta del Gran
Teatro y péblico asistente. Y el mismo éxito ha per-
durado en sus 99 representaciones dadas en el liceo,
aunque algunas de ellas no lograron la perfeccion y
buena fortuna de la primera.
El 15 de noviembre de 1900, se estrend en el liceo
«Sigfrido», dirigido por el maestro Mertens, siendo re-
cibida la obra con bostante frialdad, debido a la poca

categoria artistica de los m?erpre‘ref. Luego, triunfé, al e el e R
ser represemodo ‘por excelentes y tamosos cantantes, conndoae it en 190014
como correspondia a tan gran obra. De ella, se han cAssociacio Wagneriana

dado, en el liceo, 76 representaciones.

En aquel entonces, empezé a editarse un semanario local titulado «Joventuty,
fundado por Luis Via, figurando como redactores Santiago Rusifiol, Juan Maragall,
Pompeyo Gener, Enrique Morera, Angel Guimerd, Folch y Torres, Pedro Aldavert,
Ramén Casas, Salvador Vilaregut, Eduardo Marquina, Miguel Utrillo, Pompeyo
Fabra, Adridn Gual, Oriol Marti, Emilio Tintoré. Javier Viura, Jerénimo Zanne, etc.
La parte de critica musical corria a cargo de Joaquin Pena y el maestro Ribera.
Esta publicacién gozaba de gran difusién y, por lo tanto, formaba opinién en la
ciudad. La critica de las obras de Wagner representadas en el liceo, influfa nota-
blemente sobre el criterio de los musicégrafos de Barcelona y, también, de los
empresarios, ya que se arremetia contra los cortes de las obras, deficiencias de
presentacién, errores musicales, etc.,, o se elogiaban los aciertos. La propia revista
comenzd a dar informacién de los Festivales de Bayreuth, que venian celebrdndose
desde 1876, sefialando la diferencia entre éstos y las representaciones que se da-
ban en el Liceo u otros teatros. Seria interminable el dar a conocer al lector, la
labor educadora de la citada revista, que ilustraba tan magistralmente al pdblico
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con el significado del poema, sus «leitmotifs y cuantas bellezas debian hacerse
destacar para la mejor comprensién de ld obra.

En 1901, surge la idea de constituir una Agrupacién Wagneriana, por parte
de tres estudiantes del Gltimo curso de la Facultad de Medicina. Estos eran: el hoy
famoso doctor Luis Suiié Meddn, José M. Ballvé, Amalio Prim y el periodista Ra-
fael Moragas. Se unieron a ellos los alumnos de la Facultad de Derecho, Rafael
Moragas, Pella y Forgas y Alfonso Gallardo, de la Escuela de Ingenieros. Se
acordo visitar a Pena, quien acogié la idea con entusiasmo, celebrando la pri-
mera sesion el 2 de noviembre del propio afio, siendo nombrado Presidente, don
Joaquin Pena, y miembros de la Junta, Salvador Vilaregut, Rafael Moragas, Amalio
Prim, Luis Sufné Meddn, Jerénimo Zanné y, en calidad de director artistico-musical,
el maestro Antonio Ribera.

la «Associacié Wagnerianas no era una sociedad musical, sino artistica, que
no estudiaba la misica de Wagner, sino su arte como poeta y pensador. Su misién
era mas educativa que recreativa y, en lugar de gozar simplemente con la audicién
de las obras, profundizaba en su estudio, para descifrar y propagar su significado.

Las primeras sesiones de la «Associacid», se
dieron en la Sala de conciertos de la casa Chas-
saigne Fréres, cedida galantemente, vy a las que
acudié bastante poblico, ya que en el primer afio
de su fundacién, el ndmero de socios llegé a los 300.
Se celebraron, durante este tiempo, 28 sesiones
artisticas de alto valor wagneriano, a las que asis-
tié un publico tan selecto como numeroso, que obli-
gaba ya a buscar nuevo local. Jooquin Pena era el
alma de la «Associacié», y en las sesiones o audi-
ciones, era quien daba las explicaciones previas
sobre el significado
y andlisis respectivos
del acto u obra
objefo de la sesion.

Dr. Luis Suiié Meddn Seguia el estudio

Miembro fundador de la tematico musical:
«Associacio Wagnerianas de Barcelona Lo

aparicion de los
«leitmotifs, desarrollo y variantes de los mismos,
siempre con relacién al poema, siendo acompafado
al piano por el maestro Ribera. Se proyectaban
fotografias y grabados de personajes, decorados y
escenas del Teatro de Bayreuth, Opera de Munich,
Paris, etc., siendo los cantantes intérpretes de estas
sesiones, las sefioras Dolores Mata de Soler, Dachs,
Marce, Puig, Maria Pitchot de Gay, Juana Oftt de
Ribera, y los senores Colomé, Segura - Tallien, D. Alfonso Gallarde
Blanchart, Puigjaner, Vilalta, Mullor, Boadella, Pey- e A W
poch, Parés y Bosch. «Associacié Wagnerianas de Barcelona
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"Agins 4. —Jucves § Noviembrs 1699,

TRISTAN E ISOLDA

LA VARGUARDIA

by e

Poema musical en tres actos por Ricardo Wagner

Ads Adiny (Dwlda)

Erina Borlinetto (firangania)

Francisco Cardinall (Triefdn)

e

Edouard Colonns
Mawrtro director da la orqrissin

LA REPRESENTACION EN BARCELONA

y

Lopoldo Cromberg (Rey Marke)

Danta Zuoht (Meloie

Reproduccién de una pﬁgirl[; de «La Vanguardias, del 9 de noviembre de 1899, dia siguiente del estrenoc

de «Tristén e lsolda», en el Liceo




Por insuficiencia del local, se trasladaron las sesiones a la Sala Mozart, de la
calle de la Canuda, que también muy pronto se llend, a pesar de que se exigia
puntualidad cronométrica y un absoluto silencio, igual que en Bayreuth.

En 1901 y 1902, la «Associacié Wagneriana» edita la traduccién al cataldn,
directa del alemdn, de las obras «El Oro del Rhin» y <El ocaso de los diosess, las
cuales tuvieron un gran éxito de venta. Animados por la aceptacién de las ante-
riores, editaron, también, en lengua verndcula, las demds obras, cuyos eiemplares
se agotfaron rapidamente, siendo, todo ello, obra de Pena, el maestro Ribera,
Vilaregut, Zanné y Viura.

la «Associacié» tuvo dos grandes efemérides. La primera, el 13 de febrero
de 1903, fecha del XX aniversario de la muerte de Wagner, conmemorada con la
audicién de la gran escena de la «Consagracién del Graals, de «Parsifals, en la
forma dispositiva de tres tramos: bajos, galeria y cipula, conforme a las indica-
ciones escenicas. El «Orfeé Canigés, sesenta profesores y los solistas, sumaban
un conjunto de 250 ejecutantes, dirigidos por los maestros Ribera y Llongueras.
Las ovaciones fueron colosales y en el auditorio se desbordd el entusiasmo. la
segunda efeméride fug, en 1913, con motivo del centenario del nacimiento de
Wagner. Se celebraron cinco grandes festivales en el Palacio de la Mdsica, bajo
la direccién de los maestros Franz Beidler, Luis Millet y Lamotte de Grignon, ac-
tuando de solistas Lina Pasini-Vitale, Andrea Fornells, Francisco Vinas, Navarro,
Giralt, Raventés y Galofré. Se interpretaron los mejores fragmentos de «Rienzi,
«Tannhduser», «<Lohengriny, «Tristdn e Isolda», «La Walkyria» y «Sigfrido». Se dié
gran parte de la obra «Parsifal», con la audicién completa del acto tercero y la
del primero de «la Walkyria». Nunca olvidaremos, los que asistimos a aquel
acontecimiento memorable,:la cantidad de piblico, que agoté todas las posibili-
dades del local, ni la perfecta y magnffica interpretacion.

Joaquin Pena, siempre ajeno a toda exhibicién personal, trabajaba con celo
y sin descanso, pero deseaba que otros ocu-
pasen la Presidencia de la «Associacié», para
que la dirigieran, segin él, con mds eficacia.
Al cumplirse el quinto aniversario de la enti-
dad, presenté su dimisidn, como presidente,
sustituyéndole don Vicente Deu, mds tarde,
don Francisco Ferrer Maristany y, por Gltimo,
don Alfonso Par Tusquets, tio de mi querido
amigo y compafiero en la Junta del «Pg-
tronato Wagner», Alberto Par, quienes tra-
bajaron intensamente, con el mdximo celo y
entusiasmo.

la «Associacié Wagneriana» logré sus
nobles propésitos, y las semillas divulgadoras
de la nueva misica del genio de leipzig, han
sido recogidas a través del tiempo por un gran
nomero de odepfos, dBVOfOS Y entusiastas de Ultimo Presidente de la «Associacié Wagnerianas
OCIUBI arte sin par. en 1936, vilmente asesinado por los rojos

D. Alfonso Par Tusquets
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No podemos olvidar los nombres de aquellos barceloneses, ni tampoco los de
otros miembros de la €«Associacié», destacados por sus valiosos trabajos perso-
nales, como Miguel Doménech, José M.° Ballvg, Ant. Colomé, Jesis Bellido,
Ramén Par, Emilio Vallés, Alvaro y José Soldevila, Victor Blajot, Fortian Vilaseca,
José M.° Pascual, Félix Maristany, Mateo Oliver, Juan Calvé, Juan Fort, Guillermo
Aris, Luis Guarro, Francisco Uriach, etc., los cuales pasardn a la historia de la vida
musical wagneriana barcelonesa, y a quienes tanto se les debe.

La gran obra de Wagner seguia su marcha y en el liceo se representaba por
vez primera en 1901 «El ocaso de los dioses», obra escuchada con mds respeto
que comprensidn, ya que por su profundidad y extensién, no estaba al alcance de
un gran sector del publico licefsta. Los artistas, excelentes. Los coros, muy ajustados
en el acto 3.° los decorados, magnificos. En fin, todo del mejor gusto y méxima
calidad. Las bellezas que encierra la obra fueron penetrando en el piblico en las
sucesivas representaciones, hasta imponerse definitivamente, y buena prueba de ello
es el hecho de haberse representado 34 veces.

El 19 de enero de 1905, ¢Los Maestros Cantores de Nuremberg», con la colo-
sal figura de Hans Sachs, hacen su solemne aparicién en el liceo, con un éxito
excepcional, a pesar de que el fenor no estuvo a la altura artistica que el perso-
naje requeria. El maestro Balling hizo verdaderos portenfos con la orquesta, muy
disciplinada. El baritono Pessing, fué un gran “Sachs”, la Sra. Labia, una “Eva"
ideal y el resto cumplié como es debido. La presentacién con decorados de Ju-
nyent, fué sorprendente. El de Gheduzzi, no gusté tanto. Como dato curioso, se
debe destacar el hecho de que el maestro Balling cediera la batuta al maestro
Ribera, después de la tercera representacion, cosechando clamorosas ovaciones
durante trece noches consecutivas. Se dieron 16 representaciones seguidas de la
obra vy, en la actualidad, se ha puesto en escena 76 veces.

Del 1905 al 1908, fueron representdndose en el liceo las éperas de Wagner
con mayor o menor acierto, pero debo citar como excepcional el «Tannhdauser» que
en enero de 1908, dirigié el maestro Beidler y cantaron la inolvidable Pasini-Vitale,
Francisco Vifias, Battistini y Kormann. Se estrené un decorado de Junyent y Vilomara,
y el triunfo fué tan grande, que las seis representaciones fueron ofros tantos llenos
de nuestro Gran Teatro, y un total de éxitos colosales.

El afio 1910, es conocido entre los licefstas, como el de los Festivales Wagne-
rianos. El empresario Bernis, logré ver su sueiio arfistico realizado, con la puesta
en escena de «El anillo del Nibelungo», completado con el estreno de «El oro del
Rhin». Se dieron cuatro ciclos de la Tefralogia wagneriana, con un éxito y un lleno
absolutos. El maestro Beidler realizd, al frente de la orquesta, una labor de primer
orden, todavia recordada por los filarménicos barceloneses. En 1912 se dieron tres
ciclos més de la Tetralogia, y cuatro representaciones de «Tristdn e Isolda». Durante
este afio, fallecié el empresario Sr. Bernis, que tanto luchd y trabajé para enaltecer
en Barcelona, el arte musical en general y el wagneriano, en particular. Su recuer-
do perdurard siempre entre los buenos licefstas.

Para la temporada 1912-13, el Gran Teatro fué concedido al empresario Alfredo
Volpini, quien se propuso hacer algo extraordinario en el liceo. Y asi fué. En la
noche del 31 de dicismbre de 1913, una fanfarria de tfrompetas anunciaba desde el
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BLOUNDS TRAJER DEL DRAMA MISTICD DE WAGNER.

Reproduccion de una pagina de «El Dia Graficos, del dia del estreno de «Parsifals
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balcén central de la fachada del teatro,
que a las 10,25 se estrenaba «Parsifal».
Momento culminante en la vida musical
barcelonesa por el sublime significado de
la obra, y por ser nuestra ciudad la pri-

mera del mundo en donde, oficialmenie
autorizada por la familia Wagner, se
representaba, después de Bayreuth, si
bien ya lo habfa sido en Amsterdam vy
Nueva York, aunque sin el debido per-
miso de los herederos del autor.

El triunfo fué tan sorprendente, que
se dieron doce representaciones a teatro
lleno. Nuestro inolvidable compatriota
artista, actor, apdstol y gran cantante,
Francisco Vifias, encarnd a <«Parsifal»
magistralmente, sintiendo y viviendo el
personaje en forma insuperable, lo-
grando un éxito igual al obtenido en
«Lohengrin», «Tannhduser» y «Tristdn».
La soprano Margot Kaftal, fué una exce-

lente Kundry, Bettoni, un notabilisimo
Gurnemanz, y los demas intérpretes, in-
cluyendo a las “nifias flores”, muy en
consonancia con los personajes que

Reoroduccion de ofra pégina de «E|l Dia Grafico», del dia del estreno represenrc bcm. I_O IDUESfO en escena, fgn.

de «Parsifal»

tastica y del mejor gusto. El decorado
fué obra de los reputados escendgrafos
Junyent, Moragas, Alarma y Vilomara, quienes lograron una perfeccién artistica
que adn hoy admiramos y que la accién del tiempo y los actuales sistemas moder-
nos tienden a arrinconar, para nostalgia de cuantos hemos gozado en su contem-
placion.

El pdblico, sobrecogido, no podia apraudir, especialmente al terminar los
actos 1.°y 3.°, en los cuales la emocion llega a su punto culminante. Fueron nece-
sarios varios segundos para que se produjera la reaccion; pero esta fué grandiosa,
imponente, Unica. «Parsifaly habia terminado vy triunfando. Eran casi las cinco de
la madrugada y las campanas de Santa Maria del Pino doblaban a la misa domi-
nical. Recuerdo muy bien, que la mayoria de asistentes al liceo, vestidos de eti-
queta, nos trasladamos a la iglesia, para cumplir el precepto, quiza con mayor
fervor que otras veces, después de la emocion sentida por cuanto acabdbamos de
de ver y oir. {Con qué fervor asistimos a aquella Santa Misal jCudnta unién habia
en nuestros corazones!

Al dia siguiente, el ya mentado cronista de «la Vanguardia», Marcos Jesis,
decia en su cronica lo siguiente: «Después de Napoledn, y en esfera distinta de
las revoluciones y los imperios, el mundo ha conocido, con asombro, ofro gran
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hombre: Wagner. Casi todos
hemos sido sus contempordneos,
recordamos su muerte y los Gl
timas palabras que escribid
cuando le sobrevino la muerte
repenfina y que decian «amor y
tragedia...» Y, no obstante, parece
historia lejana y brillante, como
un mito, como la leyenda de un
titdn; como para encontrar otra
figura comparable de potencia
creadora e ideal, hay que remon-
tarse a los dias de Miguel Angel
o de Shakespeare».

Es imposible reproducir aquf
las grandiosas y elogiosas créni-
cas publicadas en toda la prensa,
pues seria interminable, pero
todas coincidian en la grandeza
del poema, misica y pldstica
escénicd, asfi como del éxito
absoluto conseguido por todos:
director, arfistas, director escéni-
co, atrezo, decorados, coros, etc.

El empresario Volpini se cu-
brié de gloria, renombre y dinero.
la obra se ha representcdo en el Reproduccién de una pégina de «la Esquella de la Torratxas, a raiz del estreno
liceo 58 veces. de «Parsifals, de fecha 14 de enero de 1914,

No le cupo la suerte al ac-

tivo empresario Juan Mestres Calvet de poder estrenar ninguna obra de Wagner
durante los afios que ejercié la empresa del Gran Teatro, habiéndose hecho
cargo de la misma, por vez primera, el afio 1915, en plena guerra mundial, comen-
zada el verano de 1914, cuando las dificultades para contratar artistas alemanes
eran, no solo dificiles, sino imposibles. Terminadas las hostilidades y abiertas las
fronteras, Mestres corrié seguidamente a Bayreuth, era el ano 1920, hallando el
Teatro de los Festivales Wagnerianos sin funcionar todavia. Trasladése a Munich
y luego a Colonia, consiguiendo entrevistarse con el maestro Otto Klemperer.
Luego lo hizo también con el inolvidable Bruno Walter, con el cual trataron de
la puesta en escena, en el Liceo, de las obras alemanas. Deseando, Mestres, dar
algo nuevo en el liceo, se estudid la posibilidad del estreno de «El Caballero de
la Rosa», pero el maestro Walter exigié para ello, pues los consideraba necesa-
rios, catorce ensayos de orquesta sélo, los que aceptd, y asi se hizo; y tampoco
olvidaremos, lcs que asistimos, el gran triunfo que consiguid, tanto el maestro
como los artistas, todos ellos, alemanes. Fué un acontecimiento.

Entablada relacién con los mentados maestros, Juan Mestres, inquieto v

PN

Anters del magaific decorst de +Parsifals.

Los autores de los decorados de «Parsifals, Sres. Junyent, Vilomara y Moragas y Alarma.
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Wagner ensalzande al empresario Volpini, con motive del estreno de «Parsifals
y tirando de la oreja a los que lo censuran.

Dibujo de Opisso en «La Esquella de la Torratxa», del 16 de enero de 1914.

amante, como el que mads,
de la mdsica wagneriana,
deseaba superar la calidad
de estas obras en el liceo,
tanto por lo que se referia
a los artistas, como a la
puesta en escena. Deseaba
que las obras se cantasen
en alemdn, y por artistas
alemanes, y que fuesen di-
rigidas por los mas destaca-
dos maestros de Bayreuth,
Munich, etc, y aqui fué la
ayuda y colaboracién de
aguellos maestros, Klempe-
rer y Walter, que tan bien le
asesoraron.

Al fin, el 30 de diciem-
bre de 1920, pudo ver sus
deseos cumplidos, y los de
gran nimero de entusiastas
wagnerianos, pues se repo-
nia «Tristdn e lsoldax», en el
liceo, con todo el cuadro
de artistas alemanes. En-
glerth, Schubert y Gless,
fueron los divos, bajo la
batuta del maestro Klempe-
rer. A pesar de la lucha
entre el publico que preferia
el canto italiano y los entu-
siastas del alemdn, la obra
consiguié un inmenso triun-
fo. Las discusiones en los
entreactos, por la novacién

del sistema, fueron muchas y continuadas en sucesivas representaciones, pero...,
mas tarde se llegd a la reconciliacién. El arte se impuso.

El 22 de enero de 1921, se reponia «Tannhdauser», cantado, también, en ale-
mdn y dirigido por el maestro Klemperer. Gusté tanto la versién alemana y su
interpretacion, que las crénicas dicen «que parecié el estreno de la obra, por su
completa conjuncién entre artistas, maestro y orquesta». Ya no se interrumpidé la
obra, por aplausos, al «canto de la estrella», como no se interrumpid ya, después,
el «racconto» de ¢«lohengrin». la gran Lili Hagfren (que tantos aplausos consiguid
siempre en el liceo), fué una perfecta Isabel. La Srta. Laner, una atractiva Venus.
Kottler, un delicioso Wolfram, y Otto Kolf, un Tannhduser magnifico, si bien, este
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Fachada del Gran Teatro del liceo, en la actualidad



Gltimo, no pudo hacernos olvidar las magnificas interpretaciones de nuestro llo-
rado compatriota Francisco Vinas.

«Parsifal», en la primavera de 1921, fué cantado en alemdn, por vez primera,
por Walter Kirchoff y Lili Hagfren, con el maestro Bruno Walter, consiguiendo un
éxito, que recordaba el del estreno.

Seria interminable dar cuenta aqui de todas las actuaciones efectuadas por
Mestres Calvet, pero si hay que hacer constar que, a pesar de las grandes dificul-
tades por que atravesé el mundo, durante su dilatada gestion como empresario,
presté la mayor atencion y desvelos al arte alemdén y, en particular, al wagneriano.

Pasé la actual empresa a don José F. Arquer, a partir de la temporada
teatral 1947- 1948 y, desde luego, no puede dejar de consignarse, que, afio fras
afio, ha dedicado sus atenciones especiales al arte wagneriano, procurando que
sus cuadros, o conjuntos, lo formasen artistas alemanes o vieneses de la mejor
categoria, no pudiendo olvidarse que nos dié a conocer a la célebre soprano
Kirsten Flagstad, que tanto en «la Walkyria» como en «Tristans, levanté en vilo a
los espectadores, tal fué el éxito conseguido, conjuntamente con el maestro Se-
bastidn. También merece destacarse, que la primera obra de Wagner, «Rienzi»,
fué estrenada por dicha Empresa, con fecha 20 de enero de 1951, por los excelen-
tes artistas, Sras. Polyna, Stoskia y Sres. Lorenz y Hugo-Kare, la cual fué escuchada
con interés, y apreciado el esfuerzo de estrenar esta obra, desconocida de nues-
tro publico, y que a las demds Empresas no les interesé presentar. Ha procurado,
la actual Empresa, dentro de las posibilidades del momento, enaltecer el arte de
Wagner cuanto le ha sido posible. La tradicion de nuestro liceo ha continuado vy,
en todas las temporadas, el arte alemdn ha sido representado, por lo menos, unas
veinte representaciones.

Aparte de los escendgrafos ya nombrados, considero d|gn0 de mencidn, al
maestro-pintor don José Mestres Cabanes, amanie apasionado de Wagner, a
quien debemos la mayoria de los bellisimos decorados que posee nuestro Gran
Teatro, y quien tanto ha trabajado para que la plasmacién de aquellos poemas
tuviesen la debida interpretacidn. Pensar que estas joyas artisticas, tesoro de nues-
tro Liceo, quizds llegue el dia que deban arrinconarse, como consecuencia de los
nuevos sistemas escénicos, nos llena de melancolia.

En los grandes conciertos dados, periddicamente, por nuestra Orquesta Mu-
nicipal, tan sabiamente conducida por el maestro don Eduardo Toldrd, se han
interpretado la mayoria de las sinfonias, interludios y fragmentos principales de
las obras de Wagner, siempre con un éxito inusitado, por parte de un piblico muy
preparado y conocedor de poemas y temas. Merece los pldcemes de todos los
wagnerianos barceloneses, que le hemos seguido en su alta misién educadora. Al
culto e inteligente maestro, la Barcelona wagneriana le expresa su gratitud.

Se dice que Barcelona es la Ciudad mds intensamente wagneriana del mundo,
o en donde se dan mds representaciones del gran maestro, excepto Bayreuth,
naturalmente. Yo, asi lo creo; pues tiene en su favor las 857 representaciones da-
das, solamente en nuestro liceo, incluidas las tres Ultimas de «Rienzi*. Ademds, se
han dado, en otros featros y locales de la Ciudad, ciclos esporddicos y tempora-
das fugaces, a base de obras de Wagner, en particular, «Lohengrins, calculdndose
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Interior del Gran Teatro del Liceo

en mas de cien representaciones, aparte de innumerables concierfos, lo que hace
que lleguemos fécilmente a la suma de mil puestas en escena y audiciones com-
pletas, con famosos solistas, masas corales, efc., resultando harto elocuente en
favor de la cultura musical de nuestro pueblo, fruto de aquella semilla sembrada
por los esforzados wagneristas de antafio.

Asf, pues, amable lector, si has tenido la bondad y la paciencia de leer este
humilde articulo, comprenderds perfectamente la enorme labor realizada desde
1845 hasta nuestros dias, sobre todo, no olvidando, que las obras de Wagner no
fueron escritas para los poco acostumbrados al consorcio sublime de la misica, la
poesia y la pldstica escénica que, momentdneamente, pesa como una cdrga en
nuestro espiritu, pero que al cesar su efecto pasajero, nos inicia e introduce en la
region de los senfimientos mds puros de los hombres.

Wagner nunca escribié para dar gusto a los sentidos, sino para enaltecer el
sentimiento de las almas hasta las regiones infinitas, donde existe la suprema belleza.

iDichosos, los que saben volar con él, identificados can su arte maravilloso!

iDichosos, también, los que han aportado su esfuerzo para que los Festivales
de Bayreuth se celebren en Barcelona!

Habrén cumplido con su deber, como wagnerianos y barceloneses.

Carlos Rabassé Soler
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FESTIVALES WAGNER

Tristan
Isolda

Rey Marke
Kurwenal
Melot
Brangdne
Marinero
Pastor

Piloto
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Tristédn e lIsolda

Letra y musica de Richard Wagner

REPARTO:

22 abril 23 abril
Wolfgang Windgassen Ramdn Vinay
Christl Goltz Martha Médl
Lludwig Weber Hans Hotter
Gustayv Neidlinger Gustav Neidlinger
Hermann Uhde Hermann Uhde
Maria von llosvay Maria von llosvay
Josef Traxel Josef Traxel
Gerhard Stolze Gerhard Stolze
Hermann Uhde Hermann Uhde

Maestro Director: Eugen Jochum
Direccidn y puesta en escena: Wieland Wagner.
Ayudante de direccién escénica: Gertrud Wagner

Coro: Wilhelm Pitz.

EN BARCELONA 1955

24 abril

Wolfgang Windgassen
Christl Goltz

Hans Hotter

Gustav Neidlinger
Hermann Uhde

Maria von llosvay
Josef Traxel

Gerhard Stolze
Hermann Uhde

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born,

Decoraciones: Otto Wissner.

Direccién luminotécnica: Paul Eberhardf.

Funciones de noche: Acto primero:
Acto segundo:
Acto tercero:

Funcién de farde: Acto primero:
Acto segundo:
Acto tercero:

de 19,00 a 20,21 horas
de 21,35 g 22,50 horas
de 23.20 a 0,33 horas

de 16,00 a 17,21 horas
de 18,00 a 12,15 horas
de 20,00 a 21,13 heras




Tristdn e lsolda

Al crear el «Tristdn» (1857-1859),
Wagner estd en el apogeo de su vida.

Su pasién por Matilde Wesen-
donck, la esposa del amigo y mecenas,
le inspira esta grandiosa epopeya del
amor. Wagner escribe en esta época:
«Ya que no me ha sido dado gozar
en mi vida la auténtica felicidad del
amor, quiero levantar un monumento
a este suefo, el mdés bello de todos
los suefios, en el que, desde el prin-
cipio hasta el fin, se sacie plenamente
este amory.

Matilde crefa en Wagner vy le
amaba con amor puro, platénice. De
esta pasion arrebatada e imposible,
surge una belleza nostdlgica, plas-
mada en el poema de «Tristdny, en
cuyos acordes musicales Wagner va-
cié fodo su frenesi amoroso. Matilde
cayé en sus brazos profundamente
emocionada. Wagner se hallaba en
el punto culminante de su vida y arte.
Todo cuanto habia de salir de su plu-
ma, estd ya concebido en los pensa-
mientos, creacion poeética, nostalgia
y sentimientos de aquellos dias. Ellos
le ofrecen su riqueza y el espiritu crea-
dor la derrocha a manos llenas en su
obra genial.

~ En aquellos dias felices, Matilde

y Wagner, leen juntos las obras de
Calderén. En uno de sus esbozos mu-

sicales, Wagner llama en broma a

Matilde Wesendonck (1828-1%02), habfa contraido matrimo-
nio, en 1843, con el comerciante Otto Wesendonck y Wagner
los conocié en Zurich, en 1852, origindndose entre ellos una
creciente amistad. En 1857, Wesendonck arreglé para Wag-
ner y su esposa Minna, una casita situada junto a su villa, y
a la que denominaron «Asyls, Bien pronto, sin embargo,
quedd Wagner hondamente coutivado por la atrayente y
elevada personalidad de Matilde, origindndase entre ambos
una afinidad cada vez mas estrecha. Las violentas escenas de
celos de Minna obligaron o Wagner a abandonar Zurich, en
el verano de 1858 y a buscar refugio en el ambiente intenso
y oscuro de Venecia. En esta civdad habia de plasmar todo
su mundo interior en el apasionado acto segundo de Tristan,
Tres afios mds tarde, llega Matilde a Venecia, acompaiada
de su esposo. Waaner sufre una profunda decepcién; Matilde
aparece ante él como una esposa feliz y otareada. Decep-
cion, en definitiva, l6gica, de un proceso de ideaclizacién,
que la habia elevado, en su imaginacién, por encima de su
personalidad auténtica y de su ambiente. Wagner abandona
al cabo de cuatro dias Venecia. El «asilo» de Zurich, se pier-
de asi, también, en toda su significacién. Perd en el crepus-
culo de su gran amor, nace Hans Sachs—el triunfo de la en-
tereza de un hombre-. El camino hacia Cosima estd abierto.

Matilde, Sra. Calderén. En efecto, las ideas mds profundas de Wagner acerca de
«la vida es suefio», se hallan en el «Tristdns y, mas tarde, en «los Maestros Can-
toress. El suefio, la ilusién y el anhelo, son més fuertes que la realidad misma, dice
Wagner. En el suefio, puede gozar el gran mdsico de la realidad pujante, del arte
profundo encerrado en «el silencio armonioso».
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Don Pedro Il, Emperador del Brasil (1825-1821)

Su amigo y admirador, sugiere a Wagner que estrene «Tristan e Isoldo», traducida al italiene, en Rio de Janeiro.
Se proyecta construir en esta civdad un Teatro para Wagner; y su obra ha de ser dedicada al emperador Don Pedro 1.
En los primeros Festivales de Bayreuth (1876), Don Pedro asistio a los mismos.




El matiz predominante de la obra, es el violeta crepuscular. El mismo Wagner
percibia en su obra una tonalidad de un lila subido. Es un canto a la noche, con-
sagrado a la muerte. El dolor, la abnegacién - después de la manifestacién de su
amor, Wagner se separé de Matilde y se fué a Venecia - se depuran y ennoblecen
para engendrar este canto de amor. Separacién y despedida, resignacién y re-
nuncia, hicieron sentir a Wagner la fuerza genuina e irresistible del amor. Todo
cuanto hacfa en aquellos dias era obra de iluminado. El amor de un hombre hacia
una mujer, de una mujer hacia un hombre, nunca ha vuelto a hablar en lenguaije
mds intimo, dulce y elevado que en el «Tristdn».

Introduccién al argumento

La historia del trdgico amor de Tristdn e Isolda, hallé especial resonancia en
la Edad Media. Wagner se sirve del poema de Gottfried de Estrasburgo.

Los acontecimientos anteriores, son como sigue:

Isolda es hija del rey de Irlanda. Morold, su prometido, se dirige a Cornua-
lles para exigir el pago de los tributos. Tristén, sobrino y heredero del rey Marke,
de Cornualles, lucha contra él, le da muerte y manda, con gesto sarcdstico, la
cabeza de su adversario a Irlanda. Pero Tristdn, herido en el combate, va consu-
miéndose y no hay médico que pueda curarle. El héroe se entera del arte médico
de Isolda, instruida por su madre en misterios ocultos. Tristdn arriba con su barca
a las costas del pais enemigo. Isolda acoge benévola al extranjero, que se da el
nombre de «Tantris» y cuida de él hasta su completo restablecimiento. Pero Isolda
descubre al cabo una mella en la espada de «Tantris», la cual corresponde exacta-
mente al fragmento encontrado en la herida de Morold. Isolda, la mujer prudente
y conocedora de la magia, se yergue junto al lecho del héroe, dispuesta a vengar
la muerte de su prometido. Empufa la espada para dar muerte a Tristdn, pero su
mirada se encuentra con la del héroe y deja caer el arma, renunciando a su ven-
ganza. En este momento nace su pasién ardiente por su adversario. Su suerte es-
tard ligada para siempre a la de Tristdn.

En el corazén del héroe, huérfano desde muy nino, predomina, en el primer
momento, la gratitud por los cuidados recibidos y por la maternal acogida que se
le ha dispensado y le ha devuelto la vida. Este agradecimiento cubre con sutil
velo el amor incipiente. Tristdn se despide jurando eterna gratitud y perenne fide-
lidad a Isolda, «la mujer que le ha dado la vida en silencios. El amor mutuo queda
todavia inexpresado. Tristdn se reintegra al «mundo del dia», donde le esperan la
gloria, los honores y los vanos placeres. El recuerdo de Isolda queda oscurecido.
Al cantar en la corte a «la princesa mds bella de la tierra» no halla sino envidig,
odio y celos. No obstante, quiere patentizar su fidelidad al rey Marke, al cual
profesa un verdadero amor de hijo. Con generosidad, que raya en lo inaudito,
ird en busca de la mds hermosa de las mujeres para desposarla con el rey
viudo y sin descendencia.

El pueblo irlandés se muestra conforme con este proyecto de Tristdn. Isolda es
prometida al rey Marke para sellar una paz duradera entre los dos pueblos.
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Tristdn e Isolda. Acto primero

Ricardo Wagner escribe: «...creo haber solucionado satisfactariomente la escenificacion harto dificil de un barco, al no
poner en escena el barco, sino esbozando tan sélo su presencia. El lugar de accién es, por decirlo asf, un aposento en
forma de tienda de campaiia... Si se levanta la cortina hacia atrés, sélo se ve o lo largo el casco del buques.

Venecia, 23 de enero de 1859. [Extracto de una carta inédita a Eduardo Devrient)

Acto primero

En la cubierta del barco de Tristdn, durante el viaje de Irlanda a Cornualles.

El barco que conduce a la novia se dirige a Cornualles. Tristén, sumido en
profundas reflexiones, se halla en el puente del velero. Isolda, en su tienda real, es
presa de una horrible lucha espiritual. La nayve no tardar:

gdne, doncella al par que compafiera de Isolda, se esfuerza en vano por explicar
la conducta de Tristan. Isolda, presa de irresistible de sracién, conjura a los




elementos para que destruyan el velero. Su amor defraudado se ha convertido en
odio, e Isolda clama venganza y busca la liberacién en la muerte simultdnea de
ambos. Tristén lucha en sombrio silencio contra su amor. Isolda le invita a tomar
un brebaje de reparacién, pero Tristdn se niega a ello y le manda un mensaje
convencional. Isolda le amenaza, diciéndole que no desembarcard con él. Tristdn
comparece entonces y la entrevista con Isolda estd llena de emocién. Tristén es-
grime el pretexto de las buenas costumbres e lsolda se presenta como vengadora
de Morold. Tristdn le ofrece su espada. Isolda la rechaza e insiste en el brebaje de
reparacién. Sus palabras amargadas revelan a Tristdn el amor de Isolda y vislum-
bra el verdadero alcance de este brebaje de reparacion. Comprende que la muerte
serd una liberacién para ambos y acepta agradecido el ofrecimiento de Isolda.

Brangéne presenta las copas. Ambos beben. Pero Brangane ha sustituido el
brebaje mortal por el brebaje amoroso. Este enciende en ambos una pasién devo-
radora que relega al mundo de las sombras la realidad de lo existente. La Unica
verdad es su amor. Rebosantes de jibilo, se abrazan.

El velero echa anclas. El rey Marke aguarda a la prometida. Esta terrible
realidad les hace volver en si.

Acto segundo

En el castillo del Rey Marke, en Cornualles.

Isolda acaba de desposarse con el rey Marke. Tristdn, «el mas fiel de todos
los hombres», abusa indignamente de la confianza de su generoso tio. Tristdn e
Isolda estdn unidos por un poder supraterreno. El brebaje no les deja ver el peligro
que amenaza su amor.

Melot, el amigo intimo de Tristdn, conoce el secreto de los dos amantes. Pero
tiene celos de su amigo por la mujer amada. Tristdn e Isolda se confian a una
astucia suya, creyéndola inspirada por lo generosidad: Melot propone al rey una
caza nocturna y le convence. Brangéne previene a los amantes y, en senal de
alarmao, enciende una antorcha para Tristan. Isolda se burla del recelo de su don-
cella y, en un arranque pasional, digno de la tragedia cldsica, Isolda arranca la
antorcha de Brangane y la apaga.

Tristén irrumpe en la escena. En gozoso éxtasis, suehan Tristdn e lIsolda el
himno eterno de hombre y mujer. El anhelo de goce, tal como lo ensena el dia, se
interpone entre ambos. Sélo la misica es capaz de dar una idea de su pasion,
completamente desligada de todo lo terreno. jQue la «eterna noche» les libre del
sufrimiento engendrado por el «emundo del diay, hostil a su amorl

El grito de Brangane les arranca de su idilio. Han sido descubiertos. Melot
ha traicionado su secreto y lo ha comunicado al rey. Marke se presenta, enaje-
nado, ante su amigo. No comprende su conducta indigna. Su deshonra es piblica.
Pero no piensa en vengarse. La acusacién de Marke no va dirigida contra Isolda;
sélo pregunta, fuera de si, por la ecausa misteriosas de su proceder. la tragedia
de la traicién del amigo forma el contrapeso moral del drama de amor primitivo.
Tristén no acierta a justificarse. Reta o Melot y se echa sobre la espada del trai-
dor, mostrando a |solda el camino de la «noche eternas.
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Tristdn e Isolda. Acto tercero. Tristan, moribundo, espera a lsolda.

Acto tercero
En el castillo de Tristan, en Bretana.

Kurwenal, de fidelidad imperturbable, ho conducido a su sefor, herido de muer-
te, a Kareol, castillo de sus padres. El moribundo languidece suspirando tristemente
por Isolda y su nostalgia no encuentra sosiego, porque sabe que su amada estd
«en el reino del sol». Su compafiero, estremecido onte el misterio, manda un men-
saje a Isolda. Al enterarse de ello, Tristdn es presa de un gozoso jUbilo y ya ve
acercarse la nave de su amada. Pero el pastor encargado de otear la llegada del
velero, toca una melodia triste. El héroe moribundo se ve arrastrado por una
tristeza desesperada. Su frenesi le incita a maldecir, no sélo. el brebaje amoroso,
sino también a sus progenitores y a la misma Isolda, por haberle restituido a la
vida. Esta, al ofrecerle el brebaje de vida envenenado, le ha condenado a eterna
congoja. Esta maldicién es una infidelidad mucho mds grave, que la traicién perpe-
trada por él al ir a pedir la mano de Isolda para otro hombre.
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Tfﬁft!g el Estado actual del castillo del rey Marke, en Cornualles

Tristdn vuelve a perder el sentido. Apenas vuelto en si, ve una imagen
surgida de la profundidad de su conciencia: Isolda se le acerca transfigurada brin-
déndole consuelo y dulce sosiego.

El barco de Isolda es avistado por fin. Kurwenal corre a la playa. El caramillo
del pastor entona una melodia alegre y el gozo de Tristdn llega a su colmo vy se
convierte en extdtico frenesi. Arranca el vendaje de su herida. En el momento de
morir quiere alcanzar cueste lo que cueste la suprema satisfaccién en los brazos
de Isolda.

Esta se desploma sobre el caddver de su amado y se queja por haber llegado
demasiado tarde y se rebela contra este retraso fatidico y que parece carecer
de sentido.

Informado por Brangdne sobre el misterioso brebaje magico, Marke llega en
otro barco, y estd dispuesto a perdonar y a consentir en el enlace de Tristdn con
Isolda, patentizando con ello su fidelidad de amigo. Kurwenal le veda la entrada,
pero muere d sus manos.

Marke estd profundamente emocionado o la vista del cuerpo exdnime de Tris-
tan. Isolda no escucha sus palabras bondadosas. Su vision es mds potente que toda




la realidad circundonte. En ella, Isolda ve resurgir gloriosamente al amado. Da a
entender en su arrobo que sus almas se elevan gracias a su muerte en aras del
amor y que se disuelven en «el hdlito del mundo que llena el cosmos» para alcan-
zar la suprema liberacion.

Karl Ipser

Traducido por
F. Palau-Ribes Casamitjana
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Dedicatoria a Mafilde Wesendonck, del esbozo musical de «Tristan e Isolda» (1858)

Génesis de «Tristdn e lsolday

Zurich, ociubre 1854,
Zurich, diciembre 1855.
Zurich, 18 de septiembre 1857.

Poema: Primer esbozo en prosa:
Esbozo en prosa de mds extension:
Poema:

Misica: Primer esbozo: musical: Zurich, 1 de diciembre 1856.

Primer acto: Esboze musical: Zurich, 31 de diciembre 1857.
Partitura: Zurich, 3 de abril 1858.

Sequndo acto: Esbozo musical: Zurich, 1 de julio 1858.
Esbozo orguestal: Venecia, 2 de marzo 1859.
Partitura: Venecio, 18 de marzo 1859.

Tercer acto: Esbozo musical: luzern, 16 de julio 1859.
Esbozo orquestal: Lluzern, 19 de julio 1859.
Partitura: luzern, 6 de agosto 1859.

Estreno: Munich, 10 de junio 1865.
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Tristdn e Isolda

Esbozo orquestal: Reanuda-
cion del trabajo del acto Il

«Venecia, 15 octubres

Wagner habia fijade su residencia
en el Palozzo Giustiniani, junto al
Canal Grande. El profundo silencio
del Canal, recogia la musica arre-
batada, anunciadora de la pasién
de Tristan e lsolda.

Publicado por primera vez, con per-
miso de la Sra. Winifred Wagner,
Bayreuth.

Ee e

Tristdn e Isolda
Del esbozo orquestal: Fecha
final del acto Il

tPor fin. Venecia, @ marzo 59.

R. W.»

Tristan e Isolda
Esbozo de composicion: Pd-
gina final del acto Il

59 R. W.»

«Luzerna, 16 ju

A instigacion del gobierno sajén que
persigue o Wagner por haber toma-
do parte en la revolucién de Dresde
en 1847, éste se ve obligado a aban-
donar Venecia, austrilaca en aguel
entonces. A fines de marzo se instala
en el hotel «Schweizerhof«, de Luzer-
na. En junio habfa hecho una excur-
sidn de recreo a las montanas. Una
mafigna, le despierta el sonido de
uno trompa alping, y le inspira
zla alegre melodia» que el pastor
toca a la llegada del barco de Isol-
da. Wagnertrabaja en la partitura,
que termina el 6 de agosto.
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Esbozo de la Historia del «Santo Grial»

El cdliz del que se sirvié el Salvador del mundo para instituir el Santisimo
Sacramento del Altar, es la reliquia mds preciada de la Cristiandad. Hay que
considerarlo con los ojos de la fe, la vibracién del sentimiento antes que con
mirada critica y objetiva. En las discusiones sobre el Santo Grial interviene, asi-
mismo, un legitimo orgullo patridtico, al disputarse diversas naciones la prerroga-
tiva de poseer tan valiosa joya.

Antes de entrar en materia es preciso dilucidar dos cuestiones previas: zPue-
de haberse conservado este cdliz? y Cémo se explica que el Santo Grial viniera
a parar a Espafia?

Desde un punto de vista meramente racional, no hay por qué dar una res-
puesta negativa a la primera pregunta. Jerusalén habia presenciado la entrada
triunfal del Maestro. Los judios habian rodeado a Jesds de una aureola de realeza
rotunda. «Hosana, hijo de David» —asi le aclamaba el pueblo y adn los magnates,
escribas y fariseos, adeptos secretos de la nueva docirina.—«El Sefior te manda
decir...» Bastaban estas palabras para que se preparase para Jesis una magnifica
cena pascual. La tradicién refiere que la Ultima Cena tuvo lugar en casa de un
magnate. Jerusalén creia ver en Cristo al Mesfas, tantas veces anunciado en el
Antiguo Testamento. Es de suponer, pues, que se llevarian vasos preciosos, vene-
rados y simbélicos a este banquete para subrayar la solemnidad del dgape. Adn
cabria suponer que el magnate pudo tal vez disponer, gracias a su dignidad, de
los tesoros del femplo.

Ademds, es natural que, después de la crucifixion, los Apdstoles o la Virgen
guardasen como preciadisima joya el cdliz empleado por Jesis para la institucion
del Santisimo Sacramento del Altar.

La respuesta a la segunda pregunta requiere algunas pruebas documentales.

Los genoveses conservan un cdliz de esmeralda y aseguran que es el Santo
Grial, tan ensalzado durante la Edad Media, el cdliz en el cual José de Arimatea
recogiera la sangre venerable del Sefior crucificado.

Se trata de un precioso cdliz de esmeralda, de una sola pieza, en forma de
exdgono irregular. Mide 34 cm. de digmetro y 9 de profundidad y tiene dos
asas de 8 cm. La leyenda refiere que la reina de Saba ofrecid esta joya proce-
dente de su templo de Hércules, al rey Salomén. Este estimd en tanto este regalo
que se sirvié de él para recoger la sangre del cordero simbdlico. Después de la

Estas breves consideraciones sobre la historia del «Santo Grials, se fundamentan en la obra, que se considera im-
parcial, del Canénigo de la Catedral de Valencia D. José Sanchis y Siveras, fitulada <El Santo Caliz de la Cena», obra
aprobada por el Sr. Arzobispo de Valencia, S. E. Rvda. Arzobispo Marcelino.
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destruccién del templo - sigue refi-
riendo la leyenda-, el cdliz pasé a
la familia de aquel dignatario men-
tado en el Evangelio, en cuya casa
tuvo lugar la Santa Cena.

La ¢«Vindicta Salvatoris», una
cronica del siglo |V, refiere que, des-
pués de la destruccion de Jerusalén
en el aiio 70, Tito y Vespasiano en-
contraron en la carcel al anciano
Nicodemo, fortalecido y alimentado
por el poder milagroso del «Santo
Grialy.

En el afio 1101 los cruzados con-
quistaron la civdad de Cesarea. Al
ser distribuido el botin, el jefe de los
genoveses Guglielmo Embriaco pidid
como Unico objeto, aquel cdliz de
esmeralda. Asi llegé la copa a Gé-
nova, su ciudad natal y alli se con-
serva en la catedral de San Lorenzo.
(Este es el relato del cronista de los
cruzados Guglielmo de Tiro, resumida
El Santo Cdliz de la Cena, de Valencia por Fra Gaetano de Santa Teresa,

1726). Durante las guerras napoled-
nicas, los franceses se llevaron la «copa de cristal antigua» a Paris. A la caida
de Napoledn, tuvieron queidevolver el cdliz (1816), roto en nueve pedazos. Faltaba
uno. En Florencia se reconstruyé el cdliz con gran esmero y carino, pero no se
sustituy6 el fragmento que faltaba. He aqui la historia del cdliz de esmeralda de
Génova, mds o menos fundamentada en documentos fldedignos.

(Segiin ofra versién referida por el cronista espafiol coetdneo Prudencio San-
doval, Alfonso VIII regalé este cdliz o los genoveses después de la batalla de
Almeria, en 1147, para agradecerles su ayuda).

Cabe preguntarse, ahora, si aquel cdliz es realmente el Santo Grial. El
Evangelio habla de un cdliz. Pero en la mesa de la Ultima Cena debié haber mds
de un vaso precioso. Este debié ser uno de ellos y sirvié probablemente para el
cordero pascual.

San Jerénimo, comentando el capitulo XXVI de San Mateo, dice que el Senor,
en la noche de la Cena, se sirvié de dos cdlices, que, segin juzga el mismo Santo
Padre, seria el uno para la cena del cordero legal y el otro para la institucién del
Santisimo Sacramento, asintiendo con él meritisimos escritores eclesidsticos, entre
ellos, el abad Pascual Ratberto, en su tratado «De Corpore et Sangine Christi», y
otros muchos autores antiguos que cita, algunos de los cuales llegan a especificar
que el cdliz con que bebid el Sefior en la comida del cordero era de plata, y de
piedra el de la consagracion.
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«ll Santo Catino», de Génaova

Ricardo Wagner no vié nunca el céliz de esmeralda en sus repstidas visitas a
Génova. Puede afirmarse que ignoraba que pudiese ser el «Santo Grialy.

El «Santo Cdliz de la Cena», de Valencia, se venera alli desde hace siglos.
«Tiene 17 cm: de altura; desde el punto de vista artistico, es una obra notable.
Consta de una copa desnuda de toda guarnicién sobrepuesta, de forma semiesfé-
rica, del tamano de una naranja grande, con un didmetro de @ em. y la vara con su
nudo, que mide 7 cm.; v las dos asas, que naciendo del extremo de la misma, lle-
gan hasta la base de la copa, son de oro purisimo, con diferentes y primorosos
adornos burilados, de exquisito gusto griego, que denofan su gran antigiedad;
los adornos del pie nos parecen sobrepuestos y obra de los siglos Xl o XIV.

En cuanto a la materia de que se compone la copa, estd fuera de duda que
es de dgata, de la llamada cornerina oriental. Su color rojo oscuro es tan especial,
que introduciendo en el interior de la copa una luz, aparecen en su transparencia
visos de varios matices, con todas las coloraciones del iris, claros, encendidos y
oscuros. El pedestal es de plata y su construccién muy modernas.

Es muy probable que San Pedro llevase a Roma este cdliz, la reliquia mds
venerable del Cristianismo y es de suponer, también, que tanto él como sus suce-
sores hasta Sixto |1, celebrasen misa con él. Poco antes de su martirio, Sixto Il en-
tregé las reliquias y tesoros de la Iglesia a su diGcono San lorenzo. Antes de ser
encarcelado y cruelmente martirizado, este santo repartié los bienes entre los
menesterosos y mandé el «Santo Cdliz» a su ciudad natal, Huesca. Al ocupar los
moros toda la Peninsula, después de la batalla de Guadalete, el obispo Audeberto
trasladé la sede del obispado de Huesca al monasterio de San Juan de la Pefiq,
residencia de sus sucesores hasta el ano 1060. El sagrado cdliz fué escondido junto
con otras reliquias y tesoros cerca del convento, en la ermita del santo varén Juan
de Ataxrés. En el afio 713, devastaron los moros los alrededores de dicha ermita,
pero ésta quedé a salvo. Garcfa Ximénez, rey de Aragdn, construyé un templo

71




sobre la ermita. En el afo 1134, hallamos el sagrado cdliz protegido por un grupo
de monjes caballeros en el monasterio de San Juan de la Pefia. (Consultese la his-
toria del monasterio, escrita por Agustin Sales, que se basa en las crénicas de los
abades Briz, Abarca, Morales, Blancas y otros). «En el archivo de dicho monaste-
rio se custodiaba un documento, que tradujo y copid el candnigo de Zaragoza,
D. Juan Agustin Ramirez («Vida de San Lorenzo», tomo |, pdg. 101), con fecha de
14 de diciembre de 1134: «En un arca de marfil estd el Cdliz en que Cristo Nuestro
Sefor consagré su sangre, el cual envié San Lorenzo a su patria, Huescay.

Don Martin el Humano, rey de Aragén y Sicilia, hizo trasladar el Cdliz a
Zaragoza, a su palacio de la Aljaferia. La escritura de entrega, fechada en 26 de
septiembre de 1399, se halla actualmente en el Archivo de la Corona de Aragén,
de Barcelonag, y dice: «aquel cdliz de piedra en el cual Nuestro Sefior Jesucristo
en su Santa Cena consagré su preciosa Sangre, y que el bienaventurado Lorenzo,
que lo recibié de San Sixto, entonces Sumo Pontifice, cuyo discipulo era, y did-
cono de Santa Maria in domnit., envié y dié con una carta suya al monasterio y
convento de San Juan de la Pefig, situado en las montaias de Jaca, del reino de
Aragdn, con cuyo Cdliz, los abades, priores y sacerdotes del monasterio, acos-
tumbraban después a consagrar; y para tener dicho Cédliz, el referido sefior rey
envi6 al mismo monasterio al reverendo en Cristo padre Antonio, arzobispo de
los atenienses, consejero suyo...»

Alfonso V confid, en el afio 1424, el tesoro de reliquias de la Aljaferia a la
custodia de la ciudad de Valencia,
ciudad preferida entre todas por el
monarca. En el detallado inventario
de la Capilla Real de Valencia, del
18 de marzo de 1437, aparece el cdliz:
«...idem el Cdliz en que Jesucristo
consagré la Sangre el Jueves de la
Cena, hecho con dos asas de oro,
cuyo pie, del mismo color que el Cdliz,
estd guarnecido alrededor de oro con
dos rubfes y dos esmeraldas el pie,
y con veintiocho perlas comparadas
al grueso de un guisante alrededor del
pie de dicho Cdliz, dice el perito
D. Francisco Ferrer que dichos rubies
son granates...» Muchos documentos
de tiempos subsiguientes, atestiguan
la existencia del Céliz y la veneracidn
de que era objeto en Valencia.

Al afirmar la -existencia de tan
preciosa reliquia en Espafia, es muy
importante consignar el hecho de que
las numerosas leyendas y tradiciones
sobre el Santo Grial y los caballeros

Parsifal. Final del acto tercero.
Escenografia por Wieland Wagner, Bayreuth,




de la Tabla Redonda, no fueron esparciéndose por Occidente hasta el regreso
de Carlomagno de su campaiia por Espafia, el «pafs de las maravillas». (Car-
lomagno cruzé los Pirineos en el afio 777 para intervenir en las luchas contra
los moros).

Asi concebida la leyenda, que probablemente se formé en el Pais de Gales y
Celtos, unida a fuentes antiquisimas latinizadas (Acta Pilati y otras), se halla na-
rrada en un antiguo poema francés, de Robert de Borron (entre 1180 y 1200), en
«le roman du Saint Graal» y, con mayor lujo de pormenores, en el «livre du Saint
Graal», en el cuol se basa un antiguo poema ingles, de Lonelich (de hacia 1450),
titulado «The Holy Grail». Aparte de éstas, son innumerables las descripciones
que acerca de este vaso maravilloso se hallan en la literatura gridlica de la Edad
Media: por un lado se le confunde con el cdliz de la Cena, por ofra, el folklore
crea mil fantasias acerca del prodigio del manjar inagotable que, aunque infima-
mente unidas al vaso memorable, dejan en segundo término lo relativo a la sangre
de Cristo, fomando mds bien un cardcter literario con ribetes de profano. Al pro-
pio tiempo, aparece una muy clara relacién de la leyenda del Santo Grial con la
saga céltica de Perceval (Parsifal), celebrada por primera vez en el poema de
Cristidn de Troyes, titulado «le conte del Gral» (anterior a 1190). En el Parcival, de
Wolfram de Eschenbach, la leyenda gridlica estd en intima relacién con la narra-
cién poética de Cristian de Troyes, pero, por ofro lado, se halla acompafada de
rasgos completamente nuevos. Segin Wolfram, el Grial es una piedra preciosa,
que guardada en ofro tiempo por dngeles, fué confiada a la custodia de los ca-
balleros del Santo Grial v de su jefe, el rey de Grial; todos los afos, en dia de
Viernes Santo, bajaba una paloma del cielo y, depositando una oblea en la piedra
preciosa, renueva su virtud y fuerza prodigiosa, que comunica una perpetua ju=
ventud y cuanto se desea en materia de comida y bebida. Ademds, unas inscrip-
ciones que Dios deja ver, de vez en cuando, en la piedra, llaman a los esco-
gidos a la ciudad del Grial, en Montsalvat vy, con ello, a una perpetua bien-
aventuranza. Titurel, Frimuntel, Amfortas y Percival, forman la serie de los reyes del
Graal. Otros han presentado esta leyenda de distinto modo y, ultimamente, Ri-
cardo Wagner, calcé sobre ella su drama lirico «Parsifals.

Sea como quiera, «el Grial ha venido a ser el emblema de la pureza moral o
de la fe triunfante, del heroismo caballeresco y de la caridad bienhechora; su
brillo ha venido a ser el resplandor de aquella perfeccién consumada, que es el
atractivo para los que luchan y recompensa para los que vencen. Es digno de
natarse que, tanto Roberto de Borron (antes del cual la tradicién no habia fomado
el cardcter eclesidstico que tuvo después), como Ricardo Wagner (que no fenia
interés alguno eclesidstico que le moviesel, vieron y pusieron de relieve el signifi-
cado y alcance espiritual de la idea del Grial».

«Ricardo Wagner ha hecho una sintesis de los poemas de Cristidn de Troyes
y de Wolfram de Eschenbach, sin despreciar otros menos conocidos sobre el
mismo asunto, creando un grandioso oratorio, tan enormemente inspirado, que
algunos lo han juzgado como si fuera sobrehumano; la verdad, es que puede
calificarse de la mds serena y luminosa de todas sus obras, expresién artistica de
su doctrina de la regeneracion». {José Sanchis y Siveral.




Montserrat, la montafia santa de los Catalanes

Montsalvat, la patria de Parsifal y Lohengrin

En un pais lejano e inaccesible a vuestras plantas,
se alza un castillo llamado Montsalvat

en medio del cual elévase un luminoso templo,
tan precioso, que en la tierra no se conoce igual.
Alli un cdliz, cual reliquia milagrosa,

es guardado con veneracion suprema.

Para confiarlo a su custodia de los hombres mas puros,
fué traido por una legién de dngeles

y todos los afios desciende del cielo una paloma
para renovar su fuerza milagrosa.

Es el Gral; pura y divina gracia

infunde a su orden de caballeros.

Quien es elegido para servir al Gral

queda investido de un poder sobrehumano;

confra &l se estrella la astucia de los malvados,

que al ser descubiertos sucumben en la noche de la muerte.

Quien es enviado por él a lejanas tierras,

cual defensor de los derechos de la virtud,
conservara su fuerza santa

mienfras permanezca ignorada su categoria de caballero;
porque la esencia del Gral bendito es tan sublime,
que no debe ser descubierta a los ojos profanos.
Si sobre sus caballeros gravita la duda,

al darse a conocer deben partir.

Oid, ahora, cémo satisfago la pregunta vedada.
El Gral me envié hacia vosotros.

Mi padre Parsifal cifie su corona,

y yo, su caballero, me llamo Lohengrin.
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La Virgen de Montserrat

En el lugar que ocupa el Monasterio, estaba [segun la opinion de Ricardo Wagner), el castillo
de los Caballeros del Santo Grial.
(Grabado del Siglo XV, propiedad del Monasterio, cedido
por delicadeza de los P. P. Benedictinos de la Comunidad).




la leéyenda persiste en relacionar el santuario del Santo Grial con el Mont-
salvat-Montserrat y por mds que no existan documentos escritos sobre el particu-
lar, bien podria suponerse que el Santo Cdliz encontrara en la montafia santa un
refugio bien fortificado. El caminante, al ver alzarse ante sus ojos aténitos las
gigantescas crestas del monte, se siente profundamente emocionado y sobrecogido
ante tal grandeza. Se siente inclinado a creer que los «gigantes encantadosy, la
«Cabeza de muerto» y los «Pasos de trencabarrals» han surgido, junto con las
demds fortalezas rocosas, del seno de la tierra, para proteger el santuario.

Podria, por tanto, conjeturarse que el Santo Grial fué confiado provisional-
mente, en el siglo VI, a la custodia de los monjes de Montserrat. Acaso los tro-
vadores del séquito de Carlomagno tuvieron noficia de ello y sus cantos espar-
cieron la nueva por todo el Occidente. El erudito espanol, don M. Muntadas,
identifica muchas figuras legendarias de la leyénda del Santo Grial con varios
Condes de Barcelona. La fuente de Parsifal, de Wolfram de Eschenbach es, segin
nos manifiesta su mismo autor, el manuscrito del drabe Flegetanis, obra encontrada
en Toledo por el provenzal Kyos. (Los investigadores ponen en duda esta declara-
cién). Segin él, Titurel debié edificar un templo para el «Santo Grial» en «la
abrupta y misteriosa montafia de Montsalvat».

Ricardo Wagner situa la accidn de su Parsifal precisamente en el Montsalvat,
«en el Norte de la Espana goday, y el reino mdgico de Klingsor en «la Espana
meridional drabe:.

Es de notar que el famoso critico de arte y politico nacional, al-par que pro-
fundo conocedor de Esparia, francés, Mauricio Barrés, confiesa en una de sus
obras, lo que sigue: «Hace veinte afios, mientras mis compaieros bebian en los
Tolstoi, los Nietzche, los lbsen vy los Walt Witman y pretendian recibir del Norte
la luz, yo encontraba mis inspiraciones en Venecia, en Toledo y en Cérdoba, vy
comprendia a Wagner en la decoracion de Montserrat, como un episodio esencial
de la Reconquistay.

Karl Ipser
Traducido por

F. Palau-Ribes Casamitjana

«Parsffal, la grandiosa obra wagneriana de la que nos hemos ocupado por ser la mds alta
glorificacion hecha por el arte al santo Céliz que se venera en Valencia, constituyendo una
maravillosa, estupenda y apotedsica efusidn de crisfianismo artisticos,

(José Sanchis y Sivera, Canénigo de la Catedral de Valencia)
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«Los mejores teatros de Europa reproducen y reproduciran el grandioso drama

sacro «Parsifal», de Wagner, y este drama es de inspiracién eucaristico-
litirgica. La leyenda del Parsifal, dice un autor, se relaciona con ladel San Graal,
y ésta pertenece al ciclo bretén romdntico-caballeresco de la llamada Tabla
Redonda. Y el San Graal, Sanctus gradalis, especie de escudilla en que se ser-
vian, a los ricos, deliciosos manjares, no es mas que el Cdliz del Sefior. La misica
v la poesia, puestas al servicio del maesfro, han inmortalizado una leyenda
engendrada por el dogna eucaristico y que sirve de soporfe a una profunda
fesis psicolégico-teolégica.

Excmo. Sr. Dr. D. Isidro Goma

Arzobispo de Toledo y Cardenal Primado de
en wla Eucaristio y la Vida Cristiana»

Espaia




FESTIVALES WAGNER

Siegmund
Sieglinde
Hunding
Wotan
Fricka
Briinnhilde
Gerhilde
Orflinde
Helmwige
Waltraute
Schwertleite
Siegrune
Grimgerde
Rossweisse
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EN BARCELONA

La Walkyria

Letra y misica de Richard Wagner

REPARTO:

27 abril

Wolfgang Windgassen

Gré Brouwenstijn
Josef Greindl

Hans Hotter
Georgine Milinkovic
Martha Madl

Herta Wilfert

Mina Bolotine

Hilde Scheppan
Elisabeth Schartel
Maria vaon llosvay
Erika Schuberk
Georgine Milinkovic
Hetty Plimacher

29 abril

Ramén Vinay

Gré Brouwenstijn
Josef Greind|

Hans Hotter
Georgine Milinkovic
Martha Madl

Herta Wilfert

Mina Bolotine
Hilde Scheppan
Elisabeth Schartel
Maria von llosvay
Erika Schubert
Georgine Milinkovic
Hetty Plumacher

10955

1 mayo

Ramén Vinay

Gré Brouwenstijn
Josef Greind|

Hans Hotter
Georgine Milinkovic
Martha Madl

Herta Wilfert

Mina Bolotine

Hilde Scheppan!
Elisabeth Schartel
Maria von llosvay
Erika Schubert
Georgine Milinkovic
Hetty Plomacher

Maestro Director: Joseph Keilberth

Direccién y puesta en escena: Wieland Wagner.

Ayudante de direccién escénica: Gertrud Wagner

Coro: Wilhelm Pitz.

Subdirectores musicales: Maximilian Kojetinsky. Walter Born.
Decoraciones: Otto Wissner.

Direccidn luminotécnica: Paul Eberhardt.

Funciones de noche: Acto primsro: de 19,00 g 20,05 horas
Acio segundo: de 2120 a 22,52 horas
Acto tercero: de 23,20 a 0,43 horas

Funcién de tarde: Acto primero: de 16,00 a 17,05 horas
Acto segundo: de 17,45 a 19,17 horas
Acto tercero: de 20,00 a 21,13 horas




La Walkyria

Introduccién al argumento

Mientras Fafner, convertido en dragén gigantesco gracias al casco que le
hace invisible, guarda en perezosa inactividad el anillo y el tesoro, Wotan con-
vierte en realidad su «ideal del héroe». Ha puesto su confianza en el género
humano, esperando que surja de él el chéroe libre»-libre ante la ley humana y la
divina. En completa autonomia y con sus solas fuerzas y voluntad, este héroe esta
llamado a rescatar el anillo de manos de Fafner, puesto que Wotan no puede
hacerlo, por ser el sefior de los contratos. Pero los hombres temen a los dioses.
Ademds, estdn ligados entre si por las leyes de la estirpe. El héroe verdadera-
mente libre no puede surgir, por tanto, de su seno. Wotan se engaia a si mismo al
convertirse en hombre y unirse a una mujer mortal para dar vida a los gemelos
Sigmundo y Siglinda. En el bosque, Wotan despierta, con una vida dificil, el espiritu
de rebelién contra las leyes divinas y humanas, en el dnimo del nifo. luego lo
abandona. Una trdgica suerte separa a los dos hermanos. Siglinda es raptada y
vilmente entregada a un hombre muy pagado de su estirpe, Hunding. El ser
divino de Sigmundo, completamente diferente de los demds humanos, le convierte
en forastero solitario y odiado. Sus enemigos le acosan y se ve obligado a huir.

Acto primero

Tras rodar por el bosque, Sigmundo llega sin armas a la choza de Hunding,
en medio de una terrible tormenta. Ajada y triste, Siglinda, le humedece los labios.
No se reconocen, pero sus miradas se encuentran y establecen un lazo. Emocio-
‘nados y llenos de profunda compasién, ambos comprenden su mutuo dolor. Hun-
ding regresa y se muestra muy desconfiado hacia el solitario forastero, tan pare-
cido a Siglinda. Al interrogarle acerca de su nombre, Sigmundo se da el de su
triste suerte, pero no acierta a decirle a qué estirpe pertenece. Del relato de Sig-
mundo sobre su Gltimo combate sangriento, Hunding deduce que es el enemigo
primitivo de su propio ser, del orden establecido y de la ley de las estirpes, este
enemigo contra el cual habfa querido entablar combate para vengarse. Hunding
abandona la sala con Siglinda, profiriendo la terrible amenaza de que aniquilara
a Sigmundo al dia siguiente.

Después de haber servido un narcético a Hunding para sumirle en profundo
suefo, Siglinda se acerca a Sigmundo, acurrucado junto al hogar. Déndose cuenta
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la Walkyria. A

Lo ley de la continuida
Sélo anhela morir
mente emoci da

liga a traicionar a las criaturas engendrad
donar su obra a lg a y celos de Alberi
o brusco, Brunhilda ve acercarse a Sigmundo y Siglinda. Presintiendo j
catasirofe, ésta cae sin sentido.

temiendo la




La Walkyria. Acto segundo

Los colores y las formas son elementos escénicos de la opera moderna. Han elim
El cambiente escénico», fundamentado en elementos simbélicos, ha sustituido &l
realista de la naturaleza y ain de la ilusidn. Este ambiente escénico cobra vida y fo : fuerza

pres
por la luz y el color. La moderna instalacién eléctrica del teatro de Bayreuth, es un portento

la técnica, portento
Unico en el mundo.

de su amor incipiente hacia Siglinda, Sigmundo r
que su padre,

la sala durante su triste festin de boda, clavando una es

ada en el tronco de
roble que alli crece.

La puerta se abre y penetra a raudales la luz primaveral de una magnffica
noche de luna. Sigmundo abraza a la mujer. En el didlogo amoroso, los dos amantes




reconocen claramente su afinidad, y Siglinda da a su amante el nombre de su nos-
tdlgica esperanza, Sigmundo, el cual arranca triunfante la espada del roble. En este
momento, Siglinda le reconoce y le manifiesta que es su hermana. Pero él la atrae
a si, diciendo: «Novia y hermana, eres tu, para el hermano; florece, pues, estirpe
de los welsungos». Lla accidn, realmente libre, es, pues, engendrada por la angus-
tia suprema. Ambos se desligan de la ley y surge el héroe verdaderamente libre:
Sigfrido.

Como el miedo al porvenir no le deja punto de reposo, Wotan desciende @
visitar a Erda, para estar al corriente de todo. Esta le ha regalado una hijg,
Brunhilda, sabia vy pura, descendiente de la naturaleza y del dios, Para Wotan, es
el limpido espejo, en el que se refleja su mejor yo, su naturaleza ideal. Sabe que
su fin es sequro, y la pesadumbre producida por esta certeza, le ha incitado a
educar a Brunhilda y a ocho hermanas més como walkyrias, encargadas de con-
ducir a los héroes caidos desde Walstatt a Walhall. Alli se rednen y esperan el
postrer combate con el ejército de Alberico, para evitar «un fin desastroso de lo
eterno». Alberico tampoco sosiega y se esfuerza por recuperar el poder y el
anillo. Al igual que Wotan, ha puesto sus esperanzas en un héroe. Ha sobor-
nado y forzado a una mujer humana, en cuyo seno crece Hagen, el terrible
vengador.

Acto segundo

Wotan ordena a Brunhilda que defienda a Sigmundo. Pero Fricka, protectora
del santo matrimonio, se acerca muy enojada por el horrible delito de los herma-
nos Sigmundo y Siglinda. Ha adivinade la razén que ha inducido a Wotan a
enganarse a si mismo. Sigmundo es una criatura de Wotan vy, por tanto, no es
libre. Sélo lo espada del dios puede protegerle contra la venganza de los dioses
y de los hombres. Fricka muestra al dios los limites de su libertad de accién y hace
jurar al desesperado que aniquilerd a Sigmundo.

La ley de la continuidad de la culpa pesa sobre Wotan y le obliga a traicio-
nar a las criaturas engendradas por su amor. Sélo anhela morir y, en su desespe-
racién, estd dispuesto a abandonar su cbra a la envidia y celos de Alberico.
Profundamente emocionada por este cambio brusco, Brunhilda ve acercarse o
Sigmundo y Siglinda, Presintiendo y temiendo la cotdstrofe, ésta cae sin sentidos.

Brunhilda se ccerca a Sigmundo,-despierto junto al lecho de <u hermana y le
anuncia su muerte; le manifiesta que la espaca vencedora perderd su peder y que
él sera llevado a Walhall. La traicidn y alevosia de Wotan, dador de la espada
saivadora, incitan a Sigmundo a empufarla para suicidarse, después de dar
muerte a Siglinda.

Brunhilda queda abrumada ante el dolor y la intrepidez de Sigmundo, dis-
puesto a todo, impulsado por su amor. Despreciando la orden de Wotan, Brun-
hilda se acerca decidida a Sigmundo y promete protegerle. En la lucha entre
Hunding y Sigmundo, Wotan tiene que intervenir personalmente. la espada de
Sigmundo se hace astillas en la lanza de Wotan.
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La Walkyria. Acto tercero Wotan se despide de Bruhilda

Wotan admira en su interior la generosa desobédiencia de su hijo. Pero su valor, ya cansado, no se siente con dnimos
suficientes para revelorse contra la tirania de las leyes vigentes. Comete una injusticia por debilidad y se retira resignado
y doliente. Pone todas sus esperanzas en el joven héroe, destinado a reparar la injusticia cometida por Wotan contra su
voluntad, y a llevar a cabo la gesta que hard desaparecer la sombriac maldicién. En el impetu de sus afios juveniles,
Wotan sofié con esta gesta heroica, pero las potencias hostiles al orden establecido, le impidieron realizarla.

Acto tercero

las walkyrias se rednen en una roca. La Gitima en llegar es la agotada Brun-
hilda. Al sucumbir Sigmundo, se llevé a Siglinda para preservarla de la venganza
de Wotan. Implora la ayuda de sus hermanas. Pero éstas se separan aterradas de
la infiel. Siglinda sélo desea morir. Pero Brunhilda le recuerda al hijo que ha de
nacer y le aunncia proféticamente que sera madre de Sigfrido, el <héroe mds es-
forzado» del mundo. Entrega lo espada hecha pedazos a Siglinda que rebosa de
alegria. Esta huye sola mientras Brunhilda espera a Wotan que se acerca furioso
para dispersar a las walkyrias. Estas imploran con gritos de siplica y dolor el per-
doén de la hermana, pero Wotan no las escucha.



El dios se dispone a castigar a Brunhilda. En el fondo, la comprende porque
ve claramente que ella ha hecho lo que él no ha podido realizar, encadenado
por los grillos de su propia culpa. Pero al seguir los impulsos de su corazén y no
las érdenes de Wotan, Brunhilda se ha alejodo de él para siempre. Wotan la con-
dena a quedar dormida para que pase a ser del primer hombre que la encuentre.
Son intfiles las suplicas de Brunhilda pidiendo a Wotan no permita tal deshonra
ni para él ni para su hija. Una visién delirante muestra a Brunhilda la montaha
rodeada de un mar de fuego, de modo que sdlo el héroe mds intrépido y audaz
podrd llegar hasta ella. Wotan le abraza subyugado, tras despedirse de ella, es
decir de la mejor parte de su yo, de sus suefios mas bellos y audaces, para entre-
garla a un hombre feliz y prosigue solitario el camino que ha de llevarle fatal-
mente a la ruina.

Su beso adormece a Brunhilda. Wotan llama y conjura después al dios del
fuego loge y bendice el mar de fuego que circunda violento toda la roca, con las
palabras: «Quien tema la punta de mi lanza, no podrd atravesar el fuego».

(De «Programa de Bayreuther Festspiele» 1952)

Traducido por
F. Palau-Ribes Casamitjana

Génesis de la Walkyria

Poema: Primer esbozo en prosa: Albisbrunn (Zurich), noviembre 1851.
Texto poético: Zurich, 1 de julio 1852

Mysica: Esbozo de la musica: Zurich, 27 de diciembre 1854.
Partitura: Zurich, 23 de marzo 1856.

Estreno: (Contra voluntad de Wagner): Munich, 26 de junio 1870.
Bayreuth, 14 de agosto 1876.

Lugar de la accién: Acto primero: En lo cabofa de Hunding.
Acto segundo: En el bosque.
Acto tercero: En la roca de las Walkyrias.

Epoca de la misma: De leyenda.
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La Walkyria

Manuscrito de la partitura: Péagina final del acto .
Fecha final: «londres, 3 abril 55».

Invitado por la Antigua Sociedad Filarménica, Wag-
ner dirige, en este afio, ocho conciertos en Llondres.

Publicado por primera vez, con permiso
de la Sra. Winifred Wagner, Bayreuth
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La Walkyria

Primer esbozo en prosa. En otofic del afio 1851,
Wagner va al balneario d= Albisbrunn (Suiza) para
reponer su quebrantada salud.

Tomando como punto de partida «Siegfrieds, decide
escribir ¢E| anillo de los Nibelungos», obra en cuo-
tro partes. A fines de ofofio del mismo afio, pergaiia,
en Albisbrunn, el esbozo en prosa del «Oro del
Rhin» y de «La Walkyrias.




Las Walkyrias en el siglo pasado

Del diario de Cosima Wagner Los vestidos hacen pensar en jefes de pieles-rojas
28 ivlio 1876

«Por la tarde, prueba de vestidos... los vestidos hacen pensar en jefes de pieles-rojas y llevan
encima, al lado de este desatino étnico, todo el mal gusto, el sello mismo de su ambiente de
teatro mezquino. Estoy desesperadas.

Wagner al rey Luis |l iProyectos de fiestas de artistas y mascaradas cortesanas!
17 mayo 1881 ‘

«De nada me sirve que hdbiles disefiadores de vestidos o paisajes me suministren proyectos
adecuados, sin duda, para fiestas de arfistas y mascaradas cortesanas. Todos creen conocer mis
intenciones perfectamente, y aun mejor que yo. Y lo que quiero, sin embdrgo, es un algo concre-
to, una intencién poética determinada, pero en modo alguno un estilo operistico teatral hecho
todo pompa. Asi sucede, por ejemplo, con decoraciones concebidas, como si el interés radicara
en si mismas, @ modo de un panorama que se puede contemplar a placer, mientras que lo que
yo quiero es que sean callado fondo y ambiente para una situacion dramdtica debidamente
perfilada. En el primer caso, ese tipo de decoraciones y vestidos, parece estar pidiendo el que
aparezca una cantante y entone sus mds bellas «florituras», o que las bailarinas del cuerpo de
«ballet» eleven las piernas en el momento indicado. Todo ello es para mi inservible y tengo que
esforzarme para irme amoldando, como pueda, segin se vaya presenfando todo».
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Los héroes de la Tetralogia
pertenecen a la mitologia germd-
nica. Pero son, ademds, personifi-
caciones de un principio espiritual
de confenido supranacional. De ahi
que, a pesar de su entronque con
las leyendas heroicas germdnicas,
estén tan préximos al ideal de la
tragedia griega. La «kalogathia»,
exigencia presentada por la trage-
dia griega a sus actores, vale, tam-
bién, con igual urgencia, para los
cantores de la tragedia del Anillo
de los Nibelungos.

Las Walkyrias, hoy, en Bayreuth

«Au reste, [e ne disconviens pas que la réalisation scénique ajoute moins qu'elle n'enléve &
ces grandes féeries philosophiques. Malwida von Meysenburg m'a raconté qu'aux fétes de 1876,
& Bayreuth, tandis qu'elle suivait attentivement dans sa lorgnette une scéne du «Ring», deux mains
s‘appuyerent sur ses yeux, et la voix de Wagner lui dit, impatientée: «Ne regardez donc pas tant!
écoutezl...» Si complete est la musique, si puissante est sa prise sur I'imagination, qu’elle ne laisse
rien & désirer; et ce qu'elle suggeére a l'esprit est infiniment plus riche que tout ce que les yeux
peuvent voir. Je n'ai jamais partagé l'opinion wagnérienne que l'oeuvre de Wagner n'a fout
son sens qu'au théatre. Ce sont des symphonies épiques. Je leur voudrais pour cadre des temples,
pour décors I'horizont illimité de notre pensée, et pour acteurs nos réves».
Romain Rolland
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en Marcelona. ..

BARCELONA

HOTEL ORIENTE
RESTAURANTE
“EL CORTIJO"

TARRAGONA
HOTEL EUROFA

PALMA MALLORCA

HOTEL VICTORIA
HOTEL PRINCIPE ALFONSO

S'AGARO (Costa Brava)
HOSTAL DE LA GAVINA
HOTEL DE LA PLAYA

'~ flvenida falace

Avda. José Antonio-Paseo de Gracia e Tel. 22 64 40 e Dir. Teleg. ““Avenidotel”
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Noviembre 1951 Noviembre - Diciembre 1951 Diciembre 1951 Ad:
Inauguracién de lo exposicién «Wogner en el Vista de la Expesicién, en el Salén del Tinell. Wieland Wagner, acompofiado de las Autori- i s
mundo», por el Alcalde de Barcelona, D. Anto- dades de Barcelona, en el Circulo del Liceo. ‘

nio M.% Simarro Puig y Wieland Wagner.

|El autégrofe de Wieland Wagner,
dice jViva Barcelonal

Cémo se ha podido llegar. ..

Agosto 1952 Agosto 1953 Agosto 1953
Don Antonio M.® Simarro Puig, Alcalde Los Sres. Condes de Egara ¥ D. losé Yalls-Taberner, Don Federico Marimén y la Sra. Valls-Taberner, |
de Barcelona, huésped de honor de los asisten a los Festivales de Bayreuth. Conversaciones en Bayreuth,

Festivales de Boyreuth. con los Sres. Wagner sobre una colaboracién entre

Bayreuth y Barcelona.




Agosto 1953 4 de marzo 1954 Agosto 1954

e i El Dugue de Alba y los Dugues de Montoro, Triunfo de |a tradicién wagneriana de Barcelona. El Excmo. Sr. Gobernador Civil de Borcelona y
asisten o los Festivales de Bayreuth, Firma del acuerdo, en el Ayuntamiento, entre su distinguida esposa, Sra. de Acedo, huéspedes

el Sr. Conde de Egara y los Sres. Wieland y de honor, en el escenario del Festspielhaus,

Woalfgang Wagner. gcompafiados de los Sres, Wieland Wagner,

Prof. Keilberth, Carlos Rabassé, Srta. Ferndandez,
W Alberto Par y Fernandez-Cid.

IBrMEer,

Octubre 1954 Abril 1955

Reformo técnica del Gran Teatro del Liceo. Fastivales Wagner en Barcelona,

FESTIVALES WAGNER
o 8ARCELONA

Agosto 1954

Espectadores barceloneses en el escenario del
Festspielhaus, de Bayreuth.

3 e

WIELAND WAGHE
'WOLFEANE WAGNER

+BAYREVTH

EN EL GRAN TEATRO DEL LICEO - ABRILA
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1813

1827

1831

Vida y obra de Richard Wagner

La vida

22 de mayo, nacio en Leipzig. Algunos
meses después, murid su padre.

La familia traslada su residencia a Dresde.
La madre contrae segundas nupcias con el
actor Luis Geyer. El padrastro da a Wag-
ner una educacion excelente. (En 1821 mue-
re el padrastro). Admiracion entusiasta par
Carlos Maria von Weber.

Ricardo frecuenta el Instituto Nikolai, en
Leipzig.

Se dedica a estudiar Beethoven y Mozart.
Estudia solo y en secreto armonia y com-

pcsicion con G. Miller.

Estudia a rondo la Novena Sinfonia de
Beethoven.

Estudia musica en la Universidad de
Leipzig.

Tiempo de disolucidn y extravio

Discipulo del cantor de Sto. Tomds, Theo-
dor Weinlig

La obra completa

(Poemas. Escrituras. Composiciones: Sona-
tas, Cuarteto, Oberturas, Canciones,
Marchas, Sinfonia, Fantasia, Operas
y Dramas musicales).

«Gran fragedia Leubald».

Sonata en re menor.
Cuarteto en do mayor.
Sonata en fa mayor.

Reduccion para piano de la Novena Sin-
fonia.

Empieza a escribir una «Opera Pastorils.
Obertura en si bemol mayor. (Ober-
tura del golpe de timbal).

Obertura para «La Novia de Mesina».
Obertura en do mayor (6/8).

Siete composiciones para el «Fausto», de
Goethe.

Sonata a cuatro manos para piano en si
bemol mayor.

Sonata para piano en si bemol mayor
(a dos manos).

Obertura para concierto en re menor.
Manuscrito original de la «Fantasia» en fa

sostenido menor para piano.
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1832

1833

1834

1837

1839

94

Se estrenan varias composiciones de Wag-
ner, que cuenta 19 anos.

Estancia en Viena

Estancia en Praga

Director de coro en Wuerzburg, estreno
de composiciones propias.

Wagner regresa a Leipzig
Estancia en Teplitz (Bohemia)

Director de orquesta en Lauchstaedt

Director de orquesta en Rudolfstadt

Director de orquesta en Magdeburgo

Boda con la actriz Minna Planer

Director de orquesta en Koenigsberg

Director de orquesta en Riga

Wagner abandona en secreto Riga
Viaje maritimo a Londres

Estancia en Boulogne sur Mer (Francia)

Sonata para piano en la mayor.
Partitura de la obertura de «Rey Enzio».
Escena y aria para soprano.

Obertura de concierfo en do mayor.

Sinfonia en do mayor.

Armoniza la poesia «Abendglocken»
(Campanas de noche).

Texto poético para la opera «Die
Hochzeit» (La boda).

Esbozo de la musica para la épera «la
bodax.

Texto para la épera «Die Feen» (Las
Hadas).

Partitura de «La Boda».
Partitura de «Las Hadas».
Aria para el «Vampiro» de Marschner.

Esbozo en prosa de la épera «liebesver-
bot» («Prohibicién de amar»).

Eshozo de composicion de la sinfonia en
mi mayor.
Texto de «Prohibicion de amar».

Composicion «Al iniciarse el nuevo afio».
Obertura de «Colén».

Partitura de «Prohibicion de amar».
Obertura de «Polonia».

Esbozo en prosa de la épera «Die hohe
Braut» («La novia excelsa».)
Obertura de «Rule Britannia».

Texto poético de la opereta «Die lustige
Baerenfamilie» («<La alegre familiade osos»)
Eshozo en prosa de «Rienzi».

Aria para la opereta «Maria, Max y
Miguel».

Himno popular del «Zar Nicolds».

Texto de «Rienzin.

Armonizacion de la poesia «El abeto».
Partitura de «Rienzi», primer acto.

Partitura de «Rienzi», segundo acto.
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1840

1841

1842

1843

1844

1845

Establece su residencia en Paris

19 de noviembre

Primer encuentro Liszt-Wagner

Wagner escribe para la «Gazette musi-
cale»

Wagner se traslada con Minna a Meudon,
cerca de Paris

28 de mayo

Actividad literaria para la «Gazette musi-
cale»

Abril: Wagner y Minna regresan a Dresde

En Teplitz-Schoenau (Bohemia)
Estreno de «Rienzi», Dresden

Estreno de «El Holandés Errante»
Antes del 7 de abril
Wagner director de cdmara de la casa

real de Sajonia.

Dirige en Berlin y Hamburgo

13 de abril

En Marienbad (Bohemia)

En Dresde, estreno de «Tannhduser»

27 de noviembre

Partitura de la obertura de «Fausto».
Armonizacién de poesias francesas:
«Dors mon enfant»

«L'Attente» (Victor Hugo).

«Mignonne» (Pierre Ronsard).

«Tout n'est qu'images fugitives» (Jean
Reboult).

«Les deux grenadiers» (Heinrich Heine).
«La Descente de la Courtille» (Heine).
«Les adieux de Marie Stuart» (Jean Pierre
Béranger).

Aria para «Norma» de Belllni.

Queda terminada la partitura de
«Rienzi».

Novela corta: «Un peregrinaje al encuen-
tro de Beethoven».

Hoja de dlbum para piano en mi mayor
para E. B. Kietz.

Texto poético del «<Holandés Erranten.

Esbozo para el texto poético de «La Sa-
rracenar.

Esbozo en prosa de la épera «Las Minas
de Falin».

Esbozo en prosa de «Tannhduser».

Texto poético de «Tannhduser»,
Partitura «Cena de los Apdstoles».

Partitura de la musica finebre para C. M.
von Weber.

Acaba la partitura de «Tannhé&user».

Primer esbozo en prosa de «los Maes-
tros Cantores».

Primer esbozo en prosa de «lLohen-
grin».

Texto poético de «Lohengrin».
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1846

1847

1848

1849

1850

1851

1852

Wagner resucita magistralmente la
Novena Sinfonia de Beethoven

Woagner refunde la obra de Gluck «lfigenia
en Aulide». Representacion.

Arreglo y'presentacion del «Stabat Mafer»
de Palestrina

28 de abril
Estancia en Viena

Estancia en Weimar con Liszt

12-28 de noviembre

Wagner dirige conciertos, magistralmente,
de musica de Beethoven.

Por haber tomado parte en la revolucion
de Dresde, Wagner tiene que abandonar
la ciudad, para no ser encarcelado.
Weimar, Ofrecimiento de apoyo por parte
de Liszt.

Huida a Zurich.

Viaje a Paris

Establece su residencia en Zurich

Dirige conciertas de misica de Beethoven
Viaje a Paris

Pasion por Jessie Laussots

Estreno de «Lohengrin» en Weimar por

Franz Liszt.
Wagner otra vez en Zurich

3-24 de junio

En el balneario de Albisbrunn, para repo-
nerse.

1 de julio

Esbozo en prosa de un drama en S actos,
hablado «Federico I».

Partitura de «Lohengrin».

Estudio de «Los Nibelungos - Historia uni-
versal de la leyenda»,
Esbozo: «El mito de los Nibelungos».

Esbozo en prosa: «la muerte de Sigfrido».
Texto poético del mismo.

Proyecto de un drama hablado: «Jesus de
Nazaret».

Ensayos: «El arte y la revolucion».
«La obra de arte del porvenir».

Ensayo: «Arte y clima».

Esbozo en prosa: «Wieland, el herrero».

Ensayo: «El judaismo y la musica».

Su obra teérica mds importante: «Opera
y Draman.

Texto poético: «El joven Sigfrido.
Ensayo autobiogrdfico: «Comunicacion a

mis amigos».

Esbozo en prosa: «Oro del Rhin».
Esbozo en prosa: «La Walkyria».

Texto poético de «La Walkyria»,




1852

1853

1854

1855

1856

1857

Viaje de recreo al Norte de lfalia

3 de noviembre

15 de diciembre

Franz Liszt llega a Zurich para visitar a
Wagner.

Amistad con los Wesendonk

Segundo viaje de Wagner a ltalia

Con Liszt en Paris

De nuevo en Zurich, 28 de mayo

Wagner estudia la filosofia de Schopen-
hauer.

8 conciertos en Londres

Recepcién por la reina Victoria
De nuevo en Zurich

23 de marzo

Concierto conjunto de Liszt y Wagner en
Saint Gallen.

Correspondencia con el consul del Brasil
acerca de «Tristdn», para Rio de Janeiro

Wagner se hospeda en el «asilo de la ver-
de colina», en casa de Otfto Wesendanck.

18 septiembre

Amor por Matilde Wesendonk

«Sobre la representacién del «Tannhdauser»,
comunicacién a los directores y actores de
esta opera.

Texto poético de «Oro del Rhin».

Redaccién del texto poético de «La muer-
te de Sigfride». Acaba «El Ocaso de los
Dioses»,

Notas para la representacion de la épera
«El Holandés errante»,

«Polka para Matilde Wesendonck».
«Sonata para Matilde Wesendonck»

Partitura del «Oro del Rhin».

Obra de circunstancias: «Amada de
Zurich»,

Ensayo: «La obertura de Ifigenia en
Aulide», de Gluck.

Segunda versién de la «Obertura de
Fausto».
Partitura de «La Walkyria». Primer acto.

Partitura «La Walkyria». Segundo acto.
Terminacion de la partitura de «la
Walkyria».

Esbozo en prosa de un drama budistico:
«Los Vencedores»,

Ensayo sobre «Los poemas sinfénicos de
Franz Liszt».

Partitura de «Sigfrido». Primer acto.
Primer esbozo en prosa del «Parsifal».
Esbozo en prosa de «Tristén e Isolda»,
Poema de «Tristdn e Isolda».
Armonizacién de «Cinco canciones Wesen-

donk».
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1858

1859

1860

1861

1862

98

Estancia en Paris

De vuelta a Zurich

Agosto: Wagner abandona su «asilo» y se
va a Venecia. Se separa de Minna.
Wagner se dirige a Mildn

Abandona Venecia

En Zurich, huésped de los Wesendonk
Establece su residencia en Luzerna

6 de agosto

Huésped de los Wensendonk en Zurich
Establece su residencia en Paris

Conciertos en el Teatro ltaliano de Paris

Amistad con personalidades francesas.
Concierto en Bruselas

Amnistia parcial. Después de 12 anos,
Wagner puede regresar a Alemania.

Regresa a Paris

Estreno del «Tannh&user» refundido, en
la Gran Opera de Paris. (¢Escdndalo de
Tannhdusers).

Wagner abandona Paris. Por Karlsruhe
(negociaciones acerca de la representa-

cion del «Tristdn») a Viena.

De nuevo en Paris

De regreso a Viena
Encuentro en Venecia con los Wesendonk.

Concibe en el viaje de regreso

En Viena

De nuevo en Paris, 25 de enero
Establece su residencia en Biebrich, sobre

el Rhin. Separacién definitiva de Minna.
De nuevo en Viena

Partitura de «Tristan». Primer acto.

Partitura de «Tristdn». Segundo acfo.

Termina la partitura de «Tristan e

Isoldan.

Nuevo final de la obertura del «Holandés
Errantes.

«Refundicién parisién del Tannhauser».

Ensayo: «Musica del porvenirs.

Redaccion parisién del: bacanal de
«Tannhduser».

«Hoja de dlbum en do mayor para la Prin-
cesa de Metternich».

«Hoja de dlbum en la bemol mayor para
la Condesa de Pourfales».

«Los Maestros Cantores». Preludio.

Segundo esbozo en prosa de «los
Maestros Cantores».

Acaba el texto poético de «lLos Maes-
tros Cantores».




El rey Luis Il, de Baviera, pro-
tector de Ricardo Wagner.
A él fué dedicada la Tetra-
logia: «Oro del Rhin», «La
Walkyria», «Sigfrido» y «El
Ocaso de los Dioses».

1863 Conciertos en Viena

Concierfos en Praga.
Conciertos en San Petersburgo y Moscu.
Conciertos en Budapest.

De nuevo en Viena

1864 Se recrudecen las «dificultades financie-
ras».
Huida de Viena
En Stuttgart recibe las noficias del rey
Luis Il de Baviera,

Fija su residencia en Munich

Amistad con el rey

Partitura de la escena primera del primer
acto de «Los Maestros Cantores».

Ensayo: Reforma del teatro: «la Opera
real de Viena».

Ensayo: «Estado y religion».

Partfitura de la «Marcha de homenajex.
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1865

1866

1867

1868

1869

1870

1871

1872
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Hans y Cosima Bulow fijan su residencia
en Munich.

Estreno de «Tristdn e lIsolda». (Director:
Hans von Bilow).

Abandona.Munich y se dirige a Ginebra.

Se instala en la casa Triebschen cerca de
Luzerna.

Repetidos viajes a Munich
24 de octubre

Estreno de «Los Maestros Cantores».
Cosima se hospeda repetidas veces en la
casa de Wagner.

Viaje con Cosima al Norte de ltalia,
Cosima se traslada a Triebschen con sus
cuafro hijas (lsolde y Eva son hijas de
Wagner).

Amistad con Nietzsche

El hijo de Wagner, Sigfride, nace en
Triebschen-Luzerna.

Estreno del «Oro del Rhin» en Munich,
contra veluntad de Wagner.

Estreno de «La Walkyria» en Munich,
contra voluntad de Wagner.

Boda con Cosima Liszt en Luzerna.

5 de febrero

Wagner decide erigir el Teatro para los
Festivales de Bayreuth.

En Berlin, Leipzig, Dresde.

Wagner, en pequefio circulo familiar, en
casa del Principe de Bismarck.

Concierto ante el Emperador de Alemania
en Berlin.

De nuevo en Luzerna

Primera piedra del Teatro de Bayreuth.
Liszt hace su primera visita a Bayreuth
Jiras de concierto por Alemania

Trabaja en la partitura del «Oro del Rhin».

Empieza la autobiografia «Mi vida»,
Esbozo en prosa de «Parsifal».
Pariitura de «Sigfrido», segundo acto.

Termina la partitura de «Los Maestros
Cantores».

Ensayo: «El arte alemdn y la politica ale-
manasx,

Trabaja en «El Ocaso de los Dioses».
Ensayo sobre «El arte de dirigir».

Ensayo: «Beethoven».

Partitura «El idilio de Sigfrido».
Queda terminada la partitura de
«Sigfrido».

Partitura de la Marcha Imperial»,

Obra sobre: «Finalidad de la Opera».
Ensayo sobre: La representacion de la
opera «El Anillo de los Nibelungos».

Trabaja en «El Ocaso de los Dioses».

Ensayo sobre: «Comedids y cantores».




= .

El «Festspielhaus, de Bayreuth», situado sobre una colina, fuera de la ciudad. Edificio construido
en 1872-1876, por Ricardo Wagner, segin sus propias iniciativas, con la generosa ayuda del rey
Luis II, y de un Patronato. Desde 1876, es el centro mdgico del mds selecto publico internacional.

1873

1874

1875

Amistad con Anfon Bruckner

La familia Wagner se instala en la «Casa
Wahnfried», generosa ayuda del rey
Luis 11

21 de noviembre

Conciertos en Viena

Concierto conjunto con Liszt en Budapest.
Wagner ensaya nuevamente «Tannhauser»
y «Lohengrin» en Viena.

Ensayo: «La audicién de la Novena Sin-
fonia».

Composicion: «Catecismo infantil para
cuatro voces de nifia».

Queda terminada la partitura del «Ocaso
de los Dioses».
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1876

1877

1878

1879

Llegada del rey Luis de Baviera a Bayreuth,
asiste a los ensayos generales de «El Anillo
de los Nibelungos».

Estreno de: «Oro del Rhin», «La Walkyria»,
«Sigfrido», «El Ocaso de los Diosess.
(Director: Hans Richter).

Entre los espectadores, relevantes perso-
nalidades de toda Europa.

La familia Wagner pasa el otofio en ltalia
(Venecia, Bologna, Sorrento).

23 de febrero

19 de abril

Liszt en Bayreuth

Partitura de la «Gran Marcha Solemne»
para los EE. UU. (El Centenario).

Segundo esbozo en prosa de «Parsifal».
Texto poético de «Parsifal».

Ensayo: «Moderno».

Ensayo: «El piblico en el tiempo y el
espacion.

Trabaja en el esbozo orquestal de «Par-
sifal».

Ensayo: «Esperemos».

Ensayo: Componer poesia y musica».
Ensayo: «La composicion de la musica y
el texto poélico de las operas»,

Franz Liszt (1811-1886).

Liszt es, sin duda, la personalidad artistica
mas importante que se cruzo en la vida de
Wagner. Encontréndose Liszt en la cumbre
de su fama de pianista genial y extraor-
dinario musico, conocié a Wagner, que se
veia obligado a luchar, por entonces, con
la pobreza, y presintid, antes que nadie,
su genio. Se convirtié en su amigo"y con-
sagro toda su influencia para permitir la
ejecucién de sus obras; las redujo para
piano, ejecutdndolas en conciertos y ofre-
ci6, en resumen, su personalidad entera.
Cosima, su hija, se conyirtid, mds tarde,
en la mujer de Wagner, espiritu afin, con-
sagrado al mantenimiento de su obra. En
Venecia, el 13 de enero de 1883, vid Liszt
a Wagner por vez postrera.




S

Richard Wagner, en Viena (1862).

Sus obras son ya conocidas en toda Europa, desde Paris
hasta Moscl, en Londres, Bruselas, Roma, Budapest...

Cosima Wagner

Retrato por Franz von Lenbach, que se conserva
en la Villa Wahnfried.

«iSi, Cosima es un ser maravilloso! A menudo
creo que es un suefo el que sea efectivamente
mia. Sabia que yo necesitaba ayuda, y lo ha
hecho; ha sabido hacer frente a todos los opro-
bios y ha aceptado sobre si todas las condenas.
Me ha dado un hijo hermoso y fuerte, al cual me
he atrevido a llamar «Siegfried»; cree en mis
obras y me da una vida nueva y larga, una vida,
por fin, llena de sentido».

(Richard Wagner a Elisa Wille]




1880

1881

1882

1883
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Enero hasta octubre, en ltalia: Ndpoles,
Roma, Perugia, Siena y Venecia

El conde de Gobineau es huésped durante
varios meses de la «Casa Wahnfried».

Noviembre: Wagner y su familia pasan a
vivir a Palermo

13 de enero

Por Mesina, Ndpoles, Venecia
Wagner regresa a Bayreuth

Liszt en Bayreuth
Estreno del «Parsifal». (Director: Her-
mann Levi).

En septiembre, partida para Yenecia

Liszt, huésped de la casa Wagner
Weagner dirige por dltima vez: Su sinfonia
en do mayor, en el teatro Fenice de Ve-
necia.

13 de febrero, Venecia, por la tarde:
Wagner muere en los brazos de Cosima

Traslado de los restos de Wagner, acom-
panados de su familia, por Munich a Bay-
reuth.

Entierro de Wagner en su jardin de la
«Casa Wahnfried».

Ensayo: «Condcete a ti mismo». (Frag-
mento de «Religion y arten).
Termina la partitura del primer acto de

«Parsifal».

Ensayo: «Heroismo y cristianismo».
(Fragmento de «Arte y Religidn»).

Queda terminada la partitura del segundo
acto de «Parsifal».
Queda terminada la partitura de
«Parsifaly.

Ensayo sobre: «Lo masculine y femenino
en la cultura y el arte»:

Composicién: «Tema Porazzi».

Ensayo: «La Opera sagrada en Bayreuths.

Estd trabajando en el ensayo: Sobre lo
femenino en lo humanon».
«Amor-tragedia», son las dltimas palabras
que escribid.
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Direccién general y puesta en escena

Wieland Wagner

Wolfgang Wagner




Joseph Keilberth
Maestro- Director. Homburg.

PARSIFAL y LA WALKYRIA.

Sus grandes éxitos se fundamentan en la naturalidad de su genio musical. No se pierde nunca en la
vaguedad cuando subrayo lo sentimental. Su energia viril no se impone con violencia, y su infeligen-
cia se hermana con la sensibilidad. Acaso sea la légica distribucion de los acentos y la fuerzo, lo que
més caracteriza su arte, Bajo la batuta de Keilberth - cuya cobeza recuerda la de Beethoven—, la or-
questd se siente serena y dirigida por un piloto al que puede entregarse confiadamente.

Wilhelm Pitz

Directar de coro.

Walter Born

Sub-Director musical
Maestro-Director de la Opera de Karlsruhe

Paul Eberhardt

Bayreuth
Director de Luminotécnica




Py

Eugen Jochum
Maestro-Director. Munich.
TRISTAN E ISOLDA.

Se consagra a la masica, lleno del espiritu de la fe catélica, Su gesto amplio parece querer albergar
lo inconcebible. Su direccién musical desconoce la brusquedad. Su anhelo es realzar lo dionisiaco,
mds que la forma externa o interna, la légica de las obras musicales. Le embarga un apasionamiento
que parece producido por un himno misionario.

Gertrud Wagner

Coreografia de «Parsifals
Ayudante de direccion escénica

Maximilian Kojetinsky

Sub-Director musical
Maestro-Director. Opera Graz

| Otto Wissner

Jefa del taller de decoraciones




Carl-Heinz Klebe
Fred Thiel

Willi Klese
Rudolf John
Friedrich Deiss
Rudolf Kaiser
Erich Hager

Hans Kreutzer
Karl Wilhelm
Georg Winterstein
Fritz Freiesleben
Alexander Gohring
Georg Hahn
Wolfgang Rettig
Ernst Dégl

Erich Trempa
Bernhard Nichtl

En colaboracion con

Constancio Anguera
Rafael Lain

Matilde Noguera

Anni Brandl

Sofie Gdbhelein
Gerhard Scholz
José Luis de Delds

Dr. KARL IPSER

Ayudante de la direccién general
Director de vestuario
Jefe de maquillaje
Ayudante musical
Inspeccion
Apuntador

Jefe de luminotécnica
Jefe de decoraciones
Decoraciones
Decoraciones
Decoraciones
Luminotécnica
Luminotécnica
Luminotécnica
Luminotécnica
Luminotécnica

Luminotécnica

Primer jefe de escenario, del Gran Teatro del Liceo

Primer jefe electricista, del Gran Teatro del Liceo

Intérprete de Administracidn

Vestuario
Maguillaje
Administracién

Intérprete de preparacién técnica y del Festival

Preparacion en Barcelona, prensa y propaganda

i
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Mina Bolotine

BARCELONA: Ortlinde.

BAYREUTH: 3. Mern.
MNacié en Amberes y estudié en el Conservatorio de dicha civdad. Més tarde fué alumna de Mimf
Poensgen. Debuté en Amberes. Desde entonces en slaiMonnaies, de Bruselas. Otras acfuaciones en
Bélgica, Francia y Suiza.

Gré Brouwenstijn

BARCELONA : Sieglinde.
BAYREUTH : Elisabeth, Gutrune.

Macié en Den Helder (Holanda). Estudios musicales en Amsterdam. Forma parte de la Opera Meer-
landesa de Amsterdam. Jiras por Berlin, Hamburge, Covent Garden Londres, Dublin, Roma, Parls,

" Amberes, etc.

Christl Goltz
BARCELONA : Isolda.

Opera del Estado, en Viena. Actuaciones en Munich, Berlin, Dresden, Salzburgo, Nueva York, etc.

Josef Greind|

BARCELONA: Hunding.
BAYREUTH: Landgraf, Rey Enrique, Fafner, Hunding, Hagen, Titurel, Gurnemanz.

Macié en Munich. Estudié con Paul Bender y Anna Bahr-Mildenburg. Debuté en 1938, en Krefeld. En
1938, actud en Diisseldorf y en 1942, en Berlin. Desde 1948, en la Opera Municipal de Berlin, Jiras y
conciertos en Salzburgo, Lucerna, Zurich, Mildn, Roma, Népoles, Viena, Buenos Aires, Paris, Londres,
Metropolitan Opera Mueva York, Amsterdam y Lisboa.




llse Hollweg

BARCELONA: 1.° Flor 1.% Grupo.
BAYREUTH : 1.% Flor 1.° Grupo, Pdjaro.

Estudios en la Escuela Superior de Musica de Colonia con la profesora Gertrudis Foerstel, Después de
la guerra, en Disseldorf. En 1950, Glyndebourne!{Constance), Edimburgo (Zerbinette). Perieneace a la
Opera de Viena. Actuaciones en Covent Garden Londres, Hamburgo, Berlin.

Hans Hotter

BARCELOMNA: Wotan, Amfortas, Titurel, Gurnemanz, Marke.
BAYREUTH : Wotan, Wanderer, Amfortas, Kurwenal.

Nacido en Offenbach, estudié en la Universidad y Academia de Munich, fué director de coros y or-
ganista. Actuaciones en Praga, Hamburgo, Berlin, Munich, Viena, Paris, Milan, Buenos Aires. Repre-
senta papeles principales en tres peliculas y canta en el estreno de la obra de Ricardo Strauss «Frie-
denstags (1938) y «Capriccios (1942), en Munich. Actualmente en Munich, Nueva York y Viena, donda
tiene un contrato en firme.

Maria von llosvay

BARCELOMA!: Brangdne, Schwertleite.
BAYREUTH : Erda, Waltraute, 1. Norn, Schwertleite (Walkyria).

Nacida en Hungria, estudié en Budapast y Viena. Jiras por Viena y Estados Unidos. Actualmente en
la Opera del Estade da Hamburgo.

Hugo Kraiz

BARCELONA: 4.° Escudero.
BAYREUTH : 4.° Escudero.

Nacié en Bremen. Estudié con el profesor Paul Bender y Willy Domgraf-Fasshénder. Primer contrato
con el Teatro Ndcional de Bremen y después en la Opera de Breslau. Desde 1945, en la Opera de
Nuremberg. Representaciones en Suiza, Francia y Espafia.




Georgine von Milinkovic

BARCELOMNA : Fricka, Grimgerde,
BAYREUTH : Fricka, Grimgerde, 2. Morn.

MNacié en Praga, de padres croatuas. Se diplomd en Zogreb. Contrates en Zurich, Munich, Viena.
Jiras por Italia, Francia y Espaiia.

Martha Moed!

BARCELONA : Kundry, Isolde, Brinnhilde.
BAYREUTH : Briinnhilde, Kundry, Sieglinde, Gutrune. |

Viena, Hamburgo, Stuttgart. Jiras por Alemania y el extranjero. Desde 1951, en Bayreuth. [

Gustav Neidlinger |

BARCELONA: Klingsor, 2. Cavaliero del Grial, Kurwenal,
BAYREUTH : Alberich, Klingsor, Kurwenal.

Macié en Maguncia, donde debuté. Mas tarde cantd en Ploven y Hamburgo. Actualmente barltono
de la Opera del Estado de Stuttgart.

Fried| Poeltinger

BARCELONA: 2.7 Flor 1.7 Grupo,
BAYREUTH : 2.7 Flor 1. Grupo.

Fué, en principio, pianista; estudié piano en Heolando. Mds tarde, el canto, con Roatz-Brockmann,
en Berlin, Marla Gerhart, cantora de camaro, en Viena. Laureada con el premio Mozart del afio 1950,
Desde entonces, sopranc lirica de la Opera de Graz,




Hetty Plimacher

BARCELONA: Rossweisse, 3.° Flor 1.° Grupo, 1.° Escudero, Altsolo.
BAYREUTH : Wellgunde, Rossweisse, 3. Flor 1.° Grupo, 1.° Escudero, Altsolo.

De Rhenania. Estudié en la Escuela Superior de Misica de Colonia. Actualmente mezzosoprana en el
Teatro Nacional de Stuttgart. Contratas y jiras en Italia, Francia, Noruega y Suiza.

, Elisabeth Schdartel

BARCELONA: 3.° Flor 2.° Grupo, 2.° Escudero, Waltraute.
BAYREUTH : Waltraute (Walkyria).

Nacid en Weiden-Oberpfalz. Estudié con Anna Bahr-Mildenburg, el profesor von Waltershausen y el
canto con Helma Rédiger y Wilma Kaiser. Contratos en Regensburg y Friburgo, Desde hace tres
afios, en el Tealro Nacional de Brunswig.

Hilde Scheppan

BARCELONA: Helmwige.
BAYREUTH : Helmwige.

Estudié en Berlin. Inicio su carrera en la Opera Nacional de Berlin, de la cual forma parte hasta 1951
como soprano dramdtica. Desde 1952, en el Teatro Nacional de Stuttgart. liras por Alemania y el

| extranjero. Desde 1930-43, actia en los Festivales de Bayreuth (Eva, Primera hija del Rhin, Walkyria,
joren flor).

Dorothea Siebert

BARCELONA: 1.° Flor 2.° Grupo.
BAYREUTH: 1.2 Flor 2. Grupo.

Nacié en Kénigsberg. Primera actuacién en Marburgo-Drau, mas tarde en Klagenfurt, Graz. Desde
1951, pertenece a la Opera Nacional de Viena. En 1952, canté en el estreno de «Danaés en Salzburgo.




Erika Schubert

BARCELOMNA : Siegrune.
BAYREUTH : Rossweisse.

Macié en Graz y estudio en el Conservatorio de dicha ciudad. Desde 1942 hosta su cierre, en el
Teatro de la ciudad de Estrasburgo. Desde 1945, Teatros Reunidos de Graz.

Gerhard Stolze

BARCELOMNA: 3.° Escudero, Pastor.
BAYREUTH : Heinrich d. Schreiber, 3.° Escudero, 1.° Noble, Pastor.

Estudid canto con Willi Bader y Rudolf Ditirich en Dresde. Desde 1953, en la Opera MNaocional de
Berlin, como tenor lirico. Jiras por el extranjero.

Josef Traxel

BARCELOMA: 1.° Cavoliero del Grial, Melot, voz de un joven marino.
BAYREUTH : Walther, Froh, voz de un joven marino.

Macid en Maguncio. Estudié canto con el profesor Karl Beines y con el profesor Noack, en Darm-
stadt. Primeros contratos con los Teatros Municipales de Maguncia y Nuremberg. Desde 1953, en la
Opera Nacional de Stuttgart.

Hermann Uhde

BARCELOMA : Titurel, Amfortas.
BAYREUTH : Telramund, Gunther, Wotan (Rheingold), Klingsor, Donner.

Debuté en 1936 en el Teatro Macional de Bremen, luego en Friburgo, Munich, La Haya, Hannover,
Hamburgo y Opera Nacional de Viena y la de Munich. Actuaciones en Berlin, Scala de Mildn,
Roma, Ndpoles, Covent Garden Londres, Festivales de Salzburgo y Munich.




Ramén Vinay

BARCELONA: Tristan, Siegmund.
BAYREUTH : Tannhduser, Tristén, Siegmund, Parsifal.

Nacio en Chile. Educado en Francia. Contratos en Mildn, Néapoles, Palermo, Roma, Trieste, Méjico,
San Francisce, Metropolitan Opera Nueyva York, Santioge de 'Chile, Lisboa, Salzburgo, Covent
Garden Londres y Festivales de Holanda, ete.

Jutta Vulpius

BARCELONA: 2.° Flor 2.° Grupo.
BAYREUTH : 2.% Flor 2. Grupo.

Nacié en Erfurt. Estudié con el profesor Martienssen Lohmann. Primera sopranc de coloratura
de la Opera Cémica de Berlin.

Ludwig Weber

BARCELONA : Gurnemanz, Titurel, Rey Marke
BAYREUTH : Gurnemanz, Rey Enrique, Titurel,,Rey Marke, Fasolt.

Nacid en Viena. Inicié su carrera en la Opera Popular de dicha ciudad. Luege, en Elberfeld, Diis-
seldorf y Munich. En 1946, vuelve a Viena, en la Opera Nacional. Frecuentes jiras por Europa y
América del Sur.

Herta Wilfert

BARCELONA: Gerhilde.
BAYREUTH : Venus, Gerhilde.

Macié en Berlin. Estudid canto cop la cantante de camara Poensgen. Contratos en 1949-51 en el
Teatro Nacional de Wiesbaden, luego Hannover. Jiras en la Opera Nacional de Munich, Opera
Municipal de Berlin, Teatros ;Municipales de Francforty, en el extranjero, Lisboa, Montecarle, Flo-
rencia, Venecia y Rio de Janeiro.



Wolfgang Windgassen

BARCELOMNA: Parslfal, Tristan, Siegmund.
BAYREUTH : Siegfried, Lohengrin, Parsifal, Froh.

Hijo del famoso tenor heroico Fritz Windgassen, el cual le dié lecciones de arte dramatice. También
le facilitdé su carrera artistica. Desde 1945, tenor heroico en la Opera del Estado de Stuttgart.




Orquesta

Violines primeros

Franz Berger
Otto Bichner
Anton Weigert
Johannes Pelnasch
Rudolf Hauer
Max Poppel
Alfred Deinlein
Eduard Gebauer
Franz Tippmann
Karl-Heinz Schlerf
Julius Ebers
Siegfried Schwarz
Josef Vavrik
Wilhelm Mobius

Violines segundos

Willi Mayer

Josef Fitzthum

Franz Huntscha
Arno Redeizky
Josef Zettl

Hans Baier

Kurt Zeidler

Anni Gétz

Franz Miller
Gerhard Walonka
Robert Gerstner sen.
Wolfgang Schonnefeld

Violas

Paul Pisinger
Otmar Sachs
Franz Habel
Michael Maier
Karl Pirner

Heinz Stangenberg
Wilhelm Padior
Harald Rose
Heinrich Rau

Hans Sperber

de los Festivales Wagner en Barcelona

Bamberger Symphoniker

Violoncelos

Peter Schwarzl|
Hans Melzer
Walter Bauver
Ewald Renger
Peter Schilffarth
Josef Gressmann
Karl Langer
Arthur Lotz

Contrabajos

Hans Pschorn
Adolf Kraus
Rudolf Freisleben
Josef Lang
Friedrich Mugler
Josef Gebert
Franz Morgen
Anton Rippl

Flautas

Kurt Christian
Roland Russ
Altred Wildner
Franz Zebisch

Oboes

Hans Brlckner
Ginter Kornig
Josef Schuh
Karl Biebl

Clarinetes

Robert Gerstner jun.
Gerhard Starke
Josef Baier

Rudolf Benz

Fagots

Hans Bar

Dr. Wilhelm Schéniger
Erwin Bartl

Andreas Hombach

Trompas

Friedrich Scherzer

losef Fischer (Horn und Tube)
Giinter Fischer

Georg Ziehl

Georg Hopperditzel

Woalter Peschel

Kurt Richter (Horn und Tube)
Wilhelm Beck (Horn und Tube)
Rudolf Beyschlag (Hornund Tube)

Trompetas

Edwin Schmidkunz
Willi Bauver

Karl Fischer

Karl Schuster

Trombones

Otto Rosin
Erich Zimmermann
Ernst Scharnagl

Otto Hartmann
(Basstrompete y Posaune)

Wilhelm Ungewitter
(Bassposaune)

Bateria

Franz Pleyer
Walter Pleyer
Josef Herget
Kurt Richter

Arpas
Edith Redetzky
Rudolf Schmidt

Administradora

Hella Rappoldi

Ayudantes de la orquesta

Ulrich Gruhn
Karl Sperner
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Coros de los Festivales Wagner en Barcelona

Sopranos

Autenrieth Isolde, Giessen
Bina Gertrud, Minchen
Bodewig Maria, Krefeld
Christopher Margot, Hamburg
Didion Anneliesse, Bremen
Flammersfeld Marianne, Kiel
Giessel Ingeborg, Berlin
Grasser Gerda, Kassel

Contraltos

Bisterfeld-Schiebel Elisabeth, Gummersbach

Bollweg-Heller Erika, Koln
Budde Emeline, Hagen/Westf.

Eskelsen Erika, Bremerhaven

Tenores

Axt Walter, Berlin

Busser Rolf, Kassel

Farsen Erwin, Disseldorf
Figur Rudolf, Dortmund
Frankenberg Friedrich, Karlsruhe
Grabow Hermann, Berlin
Grieskamp Konrad, Detmold
Henkel Herbert, Berlin
Hoting Heinz, Oldenburg
Hummel Friedrich, Bremen
Mausolf Ali, Hamburg
Orthgiess Heinz, Kdéln

Bajos

Aretz Hubert, Aachen
Bremser Karl, Wiesbaden
Budde Willi, Berlin

Conzen Hans, Kassel

Frank Alfred-Walter, Detmold
Haerdtner Otto, Stuttgart
Herrmann Klaus, Dertmund
Hummel Erich, Stuttgart

Hunold lohannes, Rheydt

Kiefer Lieselotte, Stuttgart
Koschitzke Eva, Berlin

Richter Leonie, Minchen
Rohacz Hertha, Bremen
Smalian Lotte, Frankfurt/Main
Schroter-Richter Gisela, Berlin
Thurn Erika, Mainz
Schiinemann Hildegard, Koln

Goetze-Axt Christa, Berlin
Knirlberger Irene, Stuttgart
Liddecke Gerta, Frankfurt/Main
Reinartz Hildegard, Kéln

Ott Ludwig, Karlsruhe
Papenberg Walter, Landsberg
Paterok Hans, Gifharn
Rackwitz Helmut, Lubeck
Retzki Joachim, Gelsenkirchen
Rieser Karl, Stuttgart
Sablotzke Karl, Rheinhausen
Schreiner Martin, Libeck
Strauss Bernhard, Mannheim
Walbeck Alois, Freiburg/Br.
Wehner Max, Braunschweig
Walile Rolf, Berlin

Kane Walter, Kélnm,

Lichem Klaus, Kassel
Naumann Theo, Wiesbaden
Nicoll Josef, Aachen
Niederchuh Kurt, Berlin
Pastor Heinz, Bonn

Pierre Julius, Freiburg
Schumacher Karl, Koln
Suchy Alwin, Minsfer
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Bayreuth en Barcelona

No sélo en Barcelona; en Espafia entera el tema invariable que alimenta los comentarios
todos y constituye base de todas las conversaciones no es otro que la ya inmediata serie de
representaciones que el conjunto de Bayreuth ha de brindar en el Liceo. Me libraré, claro, muy
mucho de inmiscuirme ahora en cometidos que tienen documentado ~admirable- glosador titular
en LA YVANGUARDIA. Pero la circunstancia de que en el verano tltimo pude ser festigo directo
de las sesiones celebradas en el propio recinto wagneriano, quizd justifican y hasta recomiendan
algunas apostillas, con cardcter de prevencién y consejo, en visperas del acontecimiento.

Hay algo que se palpa en la atmésfera de Bayreuth: su fervor. Y algo que pasma: el silencio.
El publico viene dispuesto a oir, se sabe destinatario de indeclinables derechos y deberes a este
respecto. Y, porque la conciencia colectiva es ya tan firme, no resulta necesario luchar. Nadie
rechista, ni se mueve, ni ain se permite cambios de cabeza bruscos. Ese molesto balanceo tradi-
cional, ese nervioso incorporarse o abandonar mds el cuerpo, nadie lo utiliza. zHe de asegurar
que no hay toses? Fuera de Espafa seria un verdadero insulto la simple referencia. Aqui, una
completa necesidad. No; la tos, el carraspeo, no existen. Ni las pulseritas de sefioras, ricas en
colgantes, empefiadas en que el grupo de percusién instrumental se incremente. Ni los abanicos
que golpean ritmicamente los bustos. Ni los dramdticos movimientos de la mano, del pie, para
llevar el compds. Ni los comentarios de urgencia, hechos entre dientes. Ni los juegos mecdnicos
de los acomodadores, impacientes cajeros que desean contabilizar sus ingresos, Ni sus bombillas
orienfadoras, sus cierres de cortinas solicitos, los portazos de los palcos...

Experimento un legitimo gozo de espaiiol ante el gran teatro, cuya sala, bastante mds rica
y brillante que la de Bayreuth, enaltece a Catalufia; también al resto de nuestro pais. Pienso en
los llenos absolutos de las sesiones, en el exquisito, impagable servicio del Patronato Wagner, en
el apoyo de las autoridades barcelonesas...

2Entonces? Estoy cierto del lleno, del lujo, de la calidad social de los asistentes, del rango
que el marco mismo depara. Estoy seguro también de que habrd cientos de aficionados capaces
de resistir, y vencer, la prueba de todas las comparaciones. Pero las jornadas, por lo mismo que
rebasan el drea de lo musical y se atpan hasta el primer plano informativo de la vida espafola,
pueden movilizar a los buscadores del gran espectdculo, de la velada con signos aristocrdticos,
del programa de campanillas. Y es a ellos, no siempre educados en la estricta disciplina de la se-
riedad y el respefo musicales, a quienes ha de vigildrseles con una severidad, incluso, exagerada.

Ahora entran los rezagados, luego del preludio, en medio de la representacién, hasta la
primera fila de butacas. Y en los antepalcos funcionan las luces, se abren y cierran las puertas. Y
en los palcos hay libertad completa de entrada y salida, goloso paladeo de bombones, con el
juego y ruido consiguiente de papelitos y bolsas. Y en la puerta central de las plateas se congre-
gan docenas de auvditores que, por estar de pie, como por abrirse, a 6rdenes del acomodador,
para el paso de los retrasados, perturban a los ocupantes de las filas proximas. Todo ello, como
sea, tendrd que evitarse. Puntualidad, respeto, silencio: consignas de la buena educacién colec-
tiva; expresiones de amor a la musica, al Liceo, a la civdad, a Espana.

Y entusiasmo. Aqui —ahora no hablo de Barcelona, sino de toda la nacién- no tenemos la
menor idea de como se aplaude por otras latifudes. Aplaudimos poco... y mal. Como con prisas,
con mesura que dicta, quizd, un no entendido concepto de la elegancia. Eso de que en ofros puntos
las ovaciones se prolonguen quince, veinte minutos, media hora, nos parece incomprensible, si no
falso. El que a las palmas, a los gritos, se unan los «pateos» con signo positive, simple lucubra-
cién de imaginaciones fantdsticas. No es tal. Y conviene saberlo. Conviene recordar cémo la
cortina se alza sin prisas, una y ofra vez; cémo, antes de que salga el maestro, han pasado diez,
doce subidas; cémo el telén metdlico ha de segar, al fin, las muestras que amenazan prolongarse
toda la noche. Y no suponer nunca, por Dics, en que el intérprete se halla suficientemente retri-
buido con el pago de la entrada. Que el artista, en la escena, jamds piensa en compensaciones
materiales; olvida cudnto no sea la entrega y el servicio de su papel, primero; las reacciones del
publico, después.

Silencio, respeto, puntualidad, entusiasmo: «tefralogia» del buen aficionado, que ha de no
sélo cumplirla: hasta imponerla, en el caso de que alguno se desmande. Sélo asi estard Barcelona
plenamente a la altura de las circunstancias. Que yo soy el primero en aguardar con ilusionada
impaciencia.

Antonio Ferndndez- Cid

(De «La Vanguardia Espafola». Barcelona, 6 abril 1955).
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Mopa v DISTINCION

Ordenacién y equilibrio, suntuvosidad
y buen gusto, nobleza de los mate-
riales, son las caracteristicas de los
interiores de los Establecimientos LOEWE
de Madrid, Barcelona y San Sebastian
En estos marcos decorativos y de un

mds variada de articulos de piel de
todas clases, bolsos, estuches, carteras,
marcos, maletas, muebles forrados,
encuadernaciones lujosas, el articulo
exclusivo, siempre de moda, y de cate-
goria primerisima que, en todas partes

lujo sobrio y depurado, una clientela del mundo, satisface las exigencias de la

selecta puede escoger entre la gama vida moderna y de la dltima elegancia.
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MADRID « BARCELONA ® SAN SEBASTIAN

ARTICULOS DE PIEL, BOLSOS, CARTERAS, ESTUCHES, MARCOS e ARTICULOS DE VIAJE Y DE REGALO




Cubierta .

Portadas .

Pdg. 3
» 67
» 8
» 9
» 10
« 14
» 15
» 24
» 31
R
» 58
& 59
» 69
» 78
SRR
» 90
BU93
» 105
» 111
» 119
» 120
» 121
» 124

Contraportada Reproduccién de un grabado siglo XIX, del Gran Teatro Liceo.

I'ndiiic e

Reproduccion de un éleo, por Wieland Wagner.

Reproduccion de un grabado de Barcelona, de principios del
siglo XVIII (Museo del Louvre, Paris).

Programa de los Festivales.

Prologo de S. A. el Principe Adalberto de Baviera.
Patronato de Honor.

Patronato Pro-Festivales Wagner.

Portico del Excmo. Sr. Gobernador Civil de la Provincia.
Portico del Excmo. Sr. Alcalde de Barcelona.
Origen del Patronato, por el Sr. Conde de Egara.
Repartos de «Parsifals.

Argumento de «Parsifal».

Tradicién y Renovacién, por Wieland Wagner.

Una visita al nuevo Bayreuth, por Alberto Par.
Cémo se ha podido llegar a los Festivales, por Carlos Rabassé.
Repartos de «Tristdn e Isoldax.

Argumento de «Tristdn e [solda».

Historia del Santo Grial, por Dr. Karl Ipser.
Repartos de «La Walkyria».

Argumento de «La Walkyria».

Cémo se ha podido llegar...

Vida y obra de Richard Wagner.

Personal de los Festivales.

Solistas de los Festivales.

Qrquesta de los Festivales.

Coro de los Festivales.

Bayreuth en Barcelonga, por Antonio Ferndndez-Cid.

Fe de erratas.
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14

26

28

50

58

60
70

Fe de erratas

En la funcién del dia 16, el papel de_Titurel
serd representado por Hermann Uhde y en
la del dia 19, por Hans Hotter.

En las tres funciones indicadas, el papel de
3.er escudero serd representado por Alfred
Pfeifle, y el del 4.° escudero, por Alfons
Graf.

Epigrafe del grabado. Debe decir Wagner,
en lugar de Wanner.

En las lineas finales. Corresponde doncellas
en lugar de docellas.

En el segundo pdrrafo, primera linea, debe
decir aplaudir, en lugar de apraudir,

El papel de Pastor, serd representado por
Alfred Pfeifle.

Dom Pedro II, en lugar de Don Pedro Il

En las lineas finales. Debe decir Sanguine,
en lugar de Sangine.
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numerosos aviones sobrevuelan el mundo en todos direcciones.

Recuerde que AIR FRANCE posee la mds extensa
Red Aérea Mundial con mds de 280.000 Kms. que

enlazan 230 ciudades repartidas en 70 paises.

Su préximo viaje, serd un vioje por AIR FRANCE

. AIR FRANCE
Qmé'z[cd 20t

Inférmese en las Agencias de Viaje y en

Paseo de Gracia, 63 - BARCELONA
Avda. José Antonio, 53 - MADRID

Plaza de Santa Catalina Thomds, 35
PALMA DE MALLORCA




ACEROS ROECHLING, S. A.

ACEROS ATLAS, S.E. LTDA.

BARCELONA
BILBAO
MADRID
VALENCIA




EL SABADO DE GLORIA, DIA 9 DE ABRIL DE 1955,
SE TERMINO ESTA OBRA, BAJO LA DIRECCION
ARTISTICA Y LITERARIA DEL DR. KARL IPSER,
CON FOTOGRABADOS DE VICENTE TARDIU
Y REALIZADA E IMPRESA EM LOS TALLERES DE
GRAFOS, S. A. - ARTE SOBRE PAPEL,
PASEO DE CARLOS |, 157 - BARCELOMNA










