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El Gran Teatro del liceo, de Barcelona
Empresa: Juan A. Pamias

En la conmemoracién del centenario del
nacimiento de

CLAUDE DEBUSSY

F'ermina la presente temporada de 6pera, prédiga en aconteci-
mientos artisticos v conmemoraciones de fechas estelares en la his-
toria de la misica, con el homenaje que rendimos a Debussy, supre-
mo representante del impresionismo francés, en ocasion de cumplirse
un siglo de su nacimiento,

Pocos seran los compositores nacidos en los cien tiltimos anos
gue hayan influido tanto como Debussy en la creacién de un nuevo
medio de expresién musical. Si su obra no es extraordinariamente
extensa, tiene una profundidad, una novedad y hasta una singula-
ridad, que, sin llegar a crear una escuela, marcan una nueva fase
del pensamiento arménico. Con razon el propio Debussy decia cen
musica me gustaria ser mi nieto».., Comprendia la renovacién que
su obra y credo estético imponian en las formas hasta entonces
empleadas. Quiza se limitd a senalar el camino a seguir, que forzo-
samente emplearian, en lo sucesivo, no so6lo sus adictos sino incluso
sus detractores, Como la mavor parte de los grandes innovadores
artisticos, su principal mérito no tue lo que hizo sino lo que intuyé
o apuntd a guienes le siguieron en el obligado relevo humano.

Relativamente corto el catdlogo de sus obras, sélo son dos mues-
tras en lo que a Gpera se refiere, «Pélleas et Mélisande» fue casi
incomprendida por la generacién contempordnea a su creacién, Sélo
una minoria selectisima pudo percatarse de lo que en realidad era
la obra y de la extraordinaria influencia que tendria en las sucesivas
prodicciones operisticas. A los demdas les falté perspectiva para
darse cuenta del verdadero y trascendental valor de una obra que
10 se parecia a ninguna otra. La diferencia era demasiado brusca
para que pudiese ser asimilada en seguida.

Desde su estreno en la Opera Cémica de Paris —igoz—, se for-
maron dos grandes grupos : los «debussystas» y los cantedebussys-
tass. Las discusiones, los escAndalos y hasta las rifias se sucedieron
sin interrupeion ; los dogmaticos y tradicionalistas menospreciaban
la obra y bejaban a su aufor, pero tampoco faltaron personajes
artisticos eminentes que, ain sin pertenecer al eje estético de De-
bussy, comprendieron la trascendencia de su 6pera y, con ciertos
reparos y distingos, la admitieron, en especial, por su sinceridad
expresiva y por su potencia patética. Entre estos 1ultimos, cabe
recordar al gran director Colonne, Gabriel Pierné, Vincent d’Indy
v al gran poeta Grabiele d’Annunzio, quien invistié al compositor




Teatro de la Opera de Metz, capital de la Lorena, cuna de artistas

tan eminentes como Ambrosio Thomas y Verlaine y sede del fa-

moso Festival Internacional de Miisica, Teatro y Artes Pldsticas
que lleva su nombre

de un titulo prestigioso «Claude de Erance» que, en lo sucesivo, usé
con orgullo en todas sus obras que firmaba «Claude Debus 5y, 1mii-
sico francéss.

Seria prolijo y quizis fuera de lugar recordar, aqui, las inciden-
cias a que dio lugar su estreno priblico. También las desaveniencias
que provoco entre el literato Maurice Maeterlinck vy el compositor,
hasta ¢l punto de que el poeta negase su paternidad a la tan refe-
rida 6pera, que no quiso ni ofr hasta el cabo de muchos afios de Ia
fecha de su estreno, Pero lo cierto es que, a pesar de las contraver-
sias, de los sanudos ataques y de las feroces diatribas, en la miusica
francesa no se pudo ya desconocer ni olvidar la impronta y la ense-
nanza que, con sus obras, marcod Claude Debussy,

Se menciona en esta misma «separata» una somera nota biblio-
gratica de las obras escritas o dedicadas exclusivamente al gran
musico francés, v ello prueba, de manera irrefutable, cuanto ha
hecho hablar y escribir esta figura solitaria dentro del panorama de
la misica gala del pasado siglo.

Y no se crea que el prestigio y la influencia de Debussy decrece
con el paso del tiempo, pues, justamente, sucede lo contrario, ya
que, si fue discutido por sus contempordneos y muchos tuvieron a
gala expresar su disconformidad con sus procedimientos, hoy va
nadie lo hace. En ocasién de haber publicado recientemente el totio-
cido critico musical parisién Bernard Gavoty una obra .titulada
«Diez grandes misicos», en donde da la lista de honor de sus diez
compositores universales preferidos, entre los que incluye a Claude
Debussy, se ha realizado una encuesta ptiblica en la capital francesa
entre los mas conspicuos compositores, directores y criticos para
conocer si estaban conformes en la restringida seleccién verificada
por Gavoty, resultando de tal referéndum que el gran vencedor de
tan singular competicién ha sido precisamente Claude Debussy,
pues, mientras se han discutido la inclusién o falta de ciertos nom-
bres en su tabla de honor, nadie se ha atrevido ni siquiera a poner
en duda que es acertada y merecida la posicién de primacia confe-
rida al ilustre compositor que hoy recordamos y enaltecemos.

El Gran Teatro del Liceo en esta fecha se une al coro de alaban-
zas que, en todo el mundo musical, se dedican a Clande Debussy al
cumplirse el primer siglo de su nacimiento, augurando a su admira-
ble obra una vida eterna para bien del arte.
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CLAUDE DEBUSSY

Y SU TRASCENDENCIA EN LA
EVOLUCION MODERNA DE LA
MUSICA

por /Xaw'ez /"%Zonifmzlfafjfe

Claude Debussy, el mas importante de los compositores de la
Francia moderna, nacié en Saint Germain en Laye, el 22 de agosto
de 1862. Acabamos de pasar, pues, el afio de su centenatio, pero 1o
fue preciso llegar a estas fechas para que su figura se agrandara
en la conciencia musical de nuestra época, imponiéndose sus obras
universalmente —la casi totalidad de las cuales fueron creadas hace
ya medio siglo— y provocando una suave, pero al mismo tiempo
intensa convulsién en la conciencia artistica moderna.

Debussy empez6 su actividad de compositor en los afios de mA-
xima irradiacion germénica en el campo de la mfisica. Adolescente
ain, pudo viajar por Europa y comprobar cémo evolucionaba el
mundo de los sonidos. En Venecia, conocié a Wagner en el apogeo
de su gloria; en Viena, escuché, por primera vez, el «Tristan e
Isolda» ; en Rusia, descubrié el patetismo de las tonadas eslavas
y parece probable que oyera el «Beris Godunovs. Su mentalidad de
muchacho de 17 afios, no pareci6 muy afectada por estos impactos,
pero, tiempo después, la realidad demostré fueéron decisivos para
su coficiencia de artista, Wagner, los rusos, los post-roméanticos
franceses y ciertas brisas ibéricas que golosamente aspiré —sin
aproximarse mds que una sola vez a HEspafia—, formaron, al correr
de los afios, el trasfondo inspirador de Debussy, cuya personalidad
extraordinaria y admirable originalidad de concepcién se impusie-
ron, rotundamente, por encima de estas influencias.

PRIMERAS PARTITURAS

Después de su primer periplo europeo, Debussy volvié a Paris
y compuso las primeras canciones. La primera versién de «Fétes
galantes», sobre poemas de Verlaine, y la célebre «Mandoliney,
pertenecen a esta época, igual que dos pequefias obras vocales y la
cantata «I'Enfant Prédiges, con la que obtuvo en 1884 —a los
22 anos— el codiciado Premio de Roma y la posibilidad de trasla-




Caricatura de Debussy, debida a Borgex

darse a la Villa Medicis. Tres afos después, trabajé en otra canta-
ta, «LLa Demoiselle Eluer. En las dos citadas partituras, empieza
a personalizarse el estilo que el compositor maduré despues esplen-
dorosamente. En la primera se evidencia la influencia de los rusos
v una tendencia hacia lo exético que mas tarde debia afirmarse en
buena parte de la producciéon del compositor, asi como una natural
aproximacion a la lirica francesa mas estimada entonces : Massenet,
Lalo y hasta Delibes. En la segunda, condensd ya el germen de lo
que después se ha llamado «atmésfera debussysta» y se sumé al
movimiento simbolista francés y prerafaelista. «La Demoiselle Eluen
merecio de un prestigioso critico esta definicion : «Una pintura sin-
fonica sobre cristal de Fra Angélico Debussy, con una veladura de
perversidad...»

AFIANZAMIENTO DE SU
PERSONALIDAD

Después del estreno de «Lia Demoiselle Eluer, empezd la fase
definitiva en el afianzamiento de la personalidad del compositor, v
es a partir de 1888, que escribié la mayor parte de su obra. De este
afio son las «Dos Arabescas» gue, junto con una poco caracteristica
«Danse Bohémienne», representan su primera aportacion al reper-
torio pianistico que €l revolucionaria muy pronto con otras multi-
ples composiciones de un valor definitivo y una novedad absoluta.
Son también de 1885 las «Ariettes oubliées», compuestas anterior-
mente, pero, como su titulo indica, olvidadas hasta la mencionada
fecha, después de la cual da a conocer, en el dominio vocal, los
cinco Foemas de Baudelaire, que cabe considerar cemo piezas capi-
tales : la primera serie de «Fétes Galantes», las «Proses lyrigues»
v las «Chansons de Bilitisy, de Pierre ILouis. En el campo de la
musica de camari, escribe su famoso Cuarteto de cuerda, v para
piano encoutramos, ademas de las Arabescas, la «buite Bergamas-
quen v las tres piezas «Pour le pianos. En esta musica reconocemos
un Debussy esencialmente personal, aunque no es hasta la primera
década del siglo actual cuando esa personalidad suya se perfila con
su linea mas precisa.

De final de siglo son, también, el «Prelude 4 Vaprés midie d’un
Faune» y los tres «Nocturnes» para orquesta, asi como el esencial
aPélleas et Melisande», verdadera exaltacién de su ideologia armo-
nica, fnica pieza operistica que escribio aparte de ofra titulada
«Rodrigue et Chimeéne», que dejo sin terminar, y de «Le martyre
de Saint Sebastien» v «Jeux», para la escena coreogtifica,

INFLUENCIA ESPANOLA

«Pelléasy - fue estrenado va entrado nuestro siglo. De nuestra

centuria son, también, dos obras sinfénicas que, junto «I’apres
midie d'un Faunen v los «Nocturnes», constituyen lo esencial de
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St produccion orquestal : los eshozos sinfénicos «la Mers — 16x 5
y €l triptico «lberia», donde se concreta su inclinacién hacia el
color espatiol. Debussy habia pasado tan sélo una vez la frontera
pirenaica para ver, en una ciudad no lejana a ella, una corrida de
toros, cuya emocién y multiplicidad de impresiones influyeron en
la _composicion de una parte considerable de su miusica. Adolfo
Salazar escribid, en uno de sus més perfectos estudios sobre la
misica moderna, que Debussy, al contrario de tantos otros compo-
sitores, no pretendié ni imitar nuestra misica ni trazar musical-
mente un cuadro espafiol. No pensé jamas en hacer una obra de
cardcter espafniol ni de color local, pues, en su sistema estético —el
mas puro que ha existido en toda la historia de Ja musica—, no
cabia el epastiche» ni la imitacién. Le espafiol era para Debussy
wasunto estéticon, que luego se traducia en obras de una belleza
tan perfecta como intensa. «lberian es una de ellas. Lo son, tam-
bién, otras paginas que precisan su faceta espafiola, como las
pianisticas «Soirée dans Grenader, «da Puerta del Vinos —que €l
1o eonocio Mas que a través de una tarjeta postal—, «Fantoches,
«Masques», la «Danse Profane» e, incluso, la lirica «Mandoline» o
¢l segundo tiempo del Cuarteto de Cuerda, del que Manuel de
lialla dijo que podia pasar, casi en su totalidad, por una de las
mas bellas danzas andaluzas que se han escrito,

TRASCENDENCIA DE SU
OBRA PIANISTICA

Aunque «l’aprés midie d'un Faunes, los «Nocturnes», «la
Mern, «lberia» v, finalmente, «Pelléas et Mélisandes, represetitan
los puntos culminantes en la obra de Debussy, el masico no hubie-
ra pasado a la historia como el maximo renovador del lenguaje
armonico moderno de no haber sido por su abundante produccion
para el piano. La obra pianistica de Debussy es fundamental. En
toda ella —en las siete Suites, los veinticuatro Preludios, los doce
Estudios y el gran nimero de piezas sueltas—, con mayor o menor
intensidad, infundié una verdadera convulsién a la téenica, el ca-
ricter y la expresion del piano.

lLas obras que acabo de aludir, sirvieron para devolver a la ar-
mounia su sentido vertical, en el momento en que el impulso wagne-
riano parecia barrer inconteniblemente el concepto extitico en la
combinacién de sonides. La «melodia infinita» lograba arrastrar
en un arrollador impulso traslativo todo el complejo arménico para
convertirlo en una especie de masa de resonancias en constante
transfiguracion, en perpetua inestabilidad. Debussy demostré la
poca validez que tienen para un oido afinado por dos mil afios de
cultura musical, los preceptos consonancia-disonancia y la absur-
didad de exigir a los acordes supuestamente disonantes una obli-
gada resoluciéon a una también supuesta consonancia, pretendiendo
Ia existencia de una inestabilidad en ciertas agrupaciones de soni-
dos. Asi, el compositor, con sus prodigiosas ¢ inauditas sucesiones




Mary Garden, cantante escocesa de gran mérito, que actud largo
tiempo en Paris, v que estrend «Pelléas et Mélisander, el 30 de abril
Retrato del famoso literato belga Maurice Maeterlinck (1862-1g4u). de rgoz2, en ¢l Teatro de la Opera Comica

Premio Nobel de Literatura y autor del drama «PELLEAS ET

MELISANDE», gue eseribio en 1892, dedicandolo a Octave Mirheau




de acordes, establecid el puente magico que une la musica moderna
con la de los primitivos, por encima de los contrapuntistas clasicos
v el expresionismo roméntico. Esta fue su gran revolucion v lo que
le ha situado como iniciador de las mas bellas e interesaiites coi-
(ustas de la musica contemporanea.

ULTIMAS OBRAS

Cuando, en 1914, el Viejo Continente fue sacudido por los desas-
tres de la guerra, Claude Debussy hacfa ya cuatro afos que sufria
una enfermedad incurable. En un Paris obsesionado v agitado por
los acontecimientos bélicos, el compositor sigtié trabajando. De
sus ultimos afos son varias piezas de misica de camara, género
que, desde la composicion del primer Cuarteto —veinte afios atras—,
o le habia interesado demasiado. En 1915, enfermo y deprimido
por los acontecimientos, tuvo que someterse a una grave interven-
cion quirtirgica, Fue en visperas de esta operacion cuando escribio
la letra y la miisica de una cancién, «Noél des enfants qui n’ont
plus de maison», pensando en los refugiados de las tierras france-
sas invadidas,

El 28 de marzo de 1918, murié el gran musico de Francia, No
hace mucho, el eritico v compositor Roland Manuel me evocaba su
recuerdo del dia siguiente a la fecha aludida, cuando, formando
con los amigos y admiradores del compositor un grupo no muy
numeroso, acompanaron los restos de Claude Debussy por las ci-
lles de Paris; un Paris casi desierto, aterrotizado por las bombas
del canén Bertha, que los alemanes disparaban peridédicamente so-
bre la capital desde el cercano frente. Ia muerte de Debussy fue
resefiada por los propios alemanes como la pérdida de una inmensa
fisura de la musica universal,
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Caricatura de Debussy, realizada por Sacha Guitry
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Jean Cocteau, miembro de la Academia Francesa, ilustre poeta,

pintor de mérito y gran hombre de teatro, que cred los bocetos y

figurines de los decorados y vestuario de «Pelléas et Mélisandes,
saluda amistosamente al Gran Teatro del ILiceo

Durante los ensayos de «Pelléas et Mélisande»r en Metz, el Acadé-

mico Jean Coctean cambia impresiones con el Maestro Jacques Per-

noo y el Director Escénico Henry Doublier, encargados del mon-
i taje de la 6pera de Debussy
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«En nuestra época, confusa y atropellada, es raro encontrar una
verdadera ayuda. Y vo, sin Henry Doublier, jamas hubiera llegado
a realizar las pesadas tareas de «Pelléasr, de «Renaud et Armiden,
de «Edipo Rey»
«Autor v organizador, Doublier se entrega totalmente al espectacu-
lo. Cuando mi tr 11:130 me impide seguirlo, ya sea a Baalbek, a
Metz, a Lyén, a Barcelona o a Marruecos, confio ciegamente en '._1
con la 5{.-;;'111'{L1;u1 de que mis obras teatrales tendran su mejor opor-
tunidad de triunfo
«Le expreso toda mi gratitud»
Jran CoCTEAU
i ]L:I.I.:‘
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NISMO, INDUSTRIA y demas ALTOS ORGANISMOS.

Informacion: A. COMAMALA  Rambla Canaletas, 133, ral. Tels. 23183 46 y 2322031 BARCELONA-2

Jalco
Batsamo
dales de Bano




L T

el secreto

de un afeitado agradable y perfecto:
FLOID-ELECTRIC

HALSRON CIENTIFICAL, S. A. - HEW YORE - LOMDOM - PARIS - BARCELONA

Bastan unas gotos oplicados o la coro inme-
digtamente antes de afeitarse, para que lo
mdquina eléctrica se deslice con extrema
suavidad y su coricio convierta el afeitado
en un verdadero placer.

Suave, facil, perfecto,

+loid

ELECTRIC




