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I PARTE
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TAPICES DE GOYA
ALBENIZ, GRANADOS, ALFONSO
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Jorge Ventura
Maestro Director: Eugenio M. MARrRco
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POLICROMIA DEL SIGLO XVIII - TAPICES DE GOYA

La partitura del ballet Policromia del siglo Xv11r es sdlo un pretexto para
dar vida y movimiento escénico a algunos de los mds célebres tapices del genial pin-
tor aragonés Francisco de Goya (1746-1828), evocands al mismo tiempo el mundo
de majas y chisperos tan caracteristico del Madrid dieciochesco de Carlos 117,
Godgy y la Duguiesa de Alba. Con este propdsito el maestro Juan Alfonso (* 1916)
escogid, estructurd y orquestd algunas pdginas de dos de los compositores mds tipi-
camente espafioles : Isaac Albéniz (1860-1909) ) Enrigue Granados (1867-
1916), dandoles por titulo el de los tapices de Goya que queria evocar. A los dos
primeros cuadros con miisica de Albéniz y a los cuatro siguientes sobre temas de
Granados, dio conclusivo remate el maestro Alfonso con nna coloristica Fantasta
en la Pradera de San Isidro.

La partition de ce ballet, image polychrome du xvii® siccle, n'est qu'un
prétexte pour donner de la vie et du monvement scénigue a quelgues-nnes parmi les
plus célébres tapisseries du génial peintre aragonais Francisco de Goya (1746
1828) et pour évoquer, ce faisant, le monde des majas et des chisperos, si typigue
dn Madrid de épogne de Charles IV, de Gudoy et de la duchesse d’ Alba. A ce
dessein, le compositenr Juan Alfonso (¥ 1916) a choisi, structuré et orchestré
quelques pages de deux musiciens qui content parmi les plus nettement espagnols,
Isaac Albéniz (1860-1909) et Enrique Granados (1867-1916) et il lenr a donné
comme fitre celui des tapisseries de Goya qu’il entendait évoquer. Aux deux: pre-
miers tableanx avec de la musique d’ Albéniz et aux quatre suivants sur des thémes
de Granados, il a ajonté, comme conclusion, nne Fantaisie de la Prairie de Saint
Isidote (Madrid) pleine de conlenr.

POLICROMIA DEL SIGLO XVIII - TAPICES DE GOYA

The score of the ballet Polycromes of the 18th century is only a pretext for

giving life and movement on the siage to some of the most famous tapestries of the

Aragon painter of genius, Francisco de Goya (1746-1828), evoking for us the world
of pretty girls and swaggering males so typical of the 18th century Madrid of Car-
los IV, Godgy and the Duchess of Alba. With this idea in mind the composer

Juan Alfonso (1916-) selected, arranged and orchestrated fragments from two

of the most characteristically Spanish composers: Isaac Albéniz (1860-1909)
and Enrigue Granados (1867-1916), choosing Sor his title that of the Guya
tapestries he wished to bring to life. To the first two scenes to music by Albéniz,
and the four following, which are based on themes from Granados, Maestro A Ifonso
added as the brilliant finale a colourfoul Fantasia in the Meadow of San Isidro.

Die Partityr des Ballets Policromia aus dem 18. Jahrhundert /st /edig-
lich ein Vorwand, um einigen der beriihmiesten Gobelins des genialen aragone-
sischen. Malers Francisco de Goya (1746-1828) ILeben und szenische Bewegung
X geben nnd 3u gleicher Zeit die Welt der «<majas» und «chisperosy wachzurufen,
die 5o charakteristisch fiir das Madrid des 18. Jh. zu Zeiten Karls IV ., Godoys
und der Herzogin von Alba waren. Aus diesems Grunde wiblte der Meister Juan
Alfonso (* 1916) einige Kompositionen der beiden typischsten spanischen Meister
Lsaac Albéniz (1860-1909) und Enrigue Granades (1867-1916) ans, stellte
sie xusammen und schrieb sie fiir Orchester um. Dieser Zusammenfassung gab er
den Titel Tapices de Goya, welche er daber verberriichen wollte. Den ersten beiden
Bildern mit Musik von Albéniz und den vier folgenden mit von Granados inspi-
rierten. Themen gab der Meister Alfonso einen glanzvollen Abschluss durch die
Wiedergabe einer farbenprichtigen Phantasie auf der Wiese von San Isidro
( Madrid).




Il PARTE

CONCIERTO DE ARAN]JUEZ

para Guitarra y Orquesta

Joaquin RODRIGO

Primer tiempo Allegro

Segundo tiempo  Adagio

Tetcer tiempo Allegro

Solista: Renata TARRAGO

Maestro Director: Rafael FERRER




CONCIERTO DE ARAN]JUEZ

Este Concierto, estrenado en Madrid, en 1940, consagrd definitivamente el
nombre de Joaguin Rodrige (* 1902) como mno de los méxinos valores acinales
de la miisica bispana. Obra amable, directa, escrita sin preocupaciones aprioristi-
cas, espaiiola sin «espafioladay, era la partitura que precisaba la guitarra para su
total afianzamiento en el mundo del sinfonismo. Ouizas Rodrige haya superado
o supere algin dia este Concierto, pero no hay duda alguna que el nombre de este
compositor ird siempre mds unido al de Aranjuez, tan felizmente escogido, tan
noble y evocador.

«Cirenla por la miisica espafiola — escribic el mismo autor, en una antocri-
tica de la que nos complace citar algunos fragmentos —, diluida en sis venas ) comu-
nicandoles su hondo lativ, la rara influencia de un extrafio instrumento, instrumento
fantasmagdrico, gigantesco y multiforme, que idealiza la caliente fantasia de un
Albéniz, un Granados, un Falla, un Turina. Es un instrumenio que tendria alas
de arpa, cola de piane y alma de guitarra... Esta alma se cristaliza por vey pri-
mera en el homenaje a Debussy de nuestro gran Mannel de Falla. Ya ba salido,
pues, la gititarra de las manos del pueblo, rexumante de dedos populares: su
técnica, por virind de los dedos, casi mas que sensibles, sensitivos, de Tdrrega, se ha
ensanchada prodigiosamente y el instramento bispano en brazos de una ilustre constela-
cidn de guitarristas recorre el mundo entero.., No les bastaba a los grandes virtuo-
sos brillar como solistas; necesitaban también destacar entre y por encima de wun
conjunto instrumental... Injusto seria pedir fuerza a este Concierto y en vano se
esperarian de €l grandes sonoridades : esto seria tanto como falsear su concepcion

v bastardear el instrumento hecho de sutiles vaguedades. Su fuersa se ha buscado

en la ligereza y en la intensidad de los contrasies. Suena el Concierto de Aran-
juez escondido en la brisa que agita la fronda de sus pargues y silo quisiera ser

r

fuerte como una mariposa y cefiide como una verdnica.n

CONCIERTO DE ARANJUEZ

Ce concert, joué pour la premicre fois en 1940, a Madrid, a consacré défini-
tivement Joaquin Rodrigo (* 1902) comme nne des plus hantes figures de la mn-
sique espagnole d’anjourd’hui. Cette picce aimable, écrite directe, sans ancune préoc-
ctipation ou parti pris, espagnole mais sans le coloris outrancier de certains produits
d’exportation, était bien la partition qu’il fallait a la guitarre pour s’affermir a sa
place dans le domaine de la musique symphonigue. Il se peut que Rodrigo ait déja
surpassé ce Concert on qu’il le fasse un jour a venir, mais il est hors de dounte que
son nom restera a jamais lié a celui d’ Aranjuez qu’il a choisi avec tant de bonbenr,
a ce nom si noble el si évocateur.

« Nous tronvons dans la musique espagnole — écrit I aytenr lni-méme dans un
texcte, sur son propre ouvrage, dont nous citons avec Pplaisir quelgues fragments —,
clrenlant dans ses veines qu’elle anime son profond battement, I’étrange influence d’un
instrument bizarre, d’un instrument fantdme, gigantesque et changeant, idéalisé par
la fantaisie fervente d’un Albéniz, d’un Granades, d’un Falla ef &’un Turina.
Cest un instrument qui anrait les ailes de la harpe, la quene du piano et I’ame de
la guitarre... Cette dme cristallise pour la premiére fois dans I’Hommage a
Debussy de notre grand Manuel de Falla. 1vila donc que la guitarre est issue des
mains du peuple dont les doigts I’ont si longuement caressée ; la technique (grdce anx:
doigts, sensitifs plutit que sensibles, de Tarrega) s’en est élargie prodigiensement et
Pinstrument espagnol, sur les bras d’une illustre constellation de guitarristes, par-
court le monde entier... Il ne suffisait pas anx grands virtuoses de triompher comme
solistes, il lenr fallait encore britler a I'intérienr d’un ensemble instrumental, par-
dessus cet ensemble... 11 serait injuste de demander de la force a ce concert, il serait
vain d’en atlendre d’éclatantes sonorités : cela reviendrait a en fausser I'idée mai-
tresse at a abatardir wn instrament fout en subtiles imprécisions. Il devrait tirer
sa vignenr de la légéreté et de Iintensité des contrastes. Les sons du Concert d’Aran-
juez sont voilés par la brise qui remue les frondaisons de ses jardins et il voudrait
unir la force a une souple élégance.




CONCIERTO DE ARANJUEZ

This Concerto, which had its first performance in Madrid in 1940, defini-
tely established the name of Joaquin Rodrigo (1902-), as one of the foremost fign-
res in modern Spanish music. A pleasant, simple work, written withont psycholo-
gical preoccupations, Spanish without being «Spanishy, the score needed the guitar
Zo ensure ifs complete incorporation into the world of symphonic art. Rodrigo per-
baps has writien, or will one day write a greater work than this Concerto, but
there is no doubt that the name of this composer will always be linked with that
of Aranjuez happily chosen, so dignified and evocative.

Rodrigo wrote, in a criticism of his own work from which we will guote briejly :
«In Spanish music one senses, circulating in its veins and throbbing deeply in them,
the peculiar influence of a strange instrument, a fabulous instrument, gigantic and
of many forms, that personifies the fiery fantasy of an Albéniz, a Granades, a
de Falla, a Turina. It is an instrument that showld have the wings of a harp, the
tail of a grand piano, and the soul of a guitar... This sonl was manifest for the
[first time in the «Homage to Debussy» of our great Manuel de Falla. The guitar
bas taken flight from the bands of the people, from their fingers that drew ot
popular melodies ; its technigue, thanks fo the sensitive, perceptive fingers of Tdrrega,
has been greatly improved, and the Spanish guitar in the hands of an illustrions
group of guitarists, has conquered the whole world...

It was not enongh for the great virtugsi to shine as soloists, they wanted also
to excel when playing with other instrumenis... In this Concerto you must not
expect great poser and sonority; this wonld be to falsify its ideas and vilgarize
an instrument made to convey subtle ambignities. Iis strength has to be Jooked for
in the light and shade of contrast. The Concerto of Aranjuez can be heard in the
breeze that stirs the leaves of its parks, and has both the strength and sublety of
the bullfighter in the ring.

CONCIERTO DE ARANJUEZ

Dieses Kongert, das 1940 in Madrid wraufoefiihri wurde, verlieh Joaguin
Rodrigo (* 1902) endgiltig den Ruf eines der bedentendsten, akinellsien spani-
schen Musiker. Ein freandliches, geradliniges Werk, obne VVoreingenommenbeit
geschrieben, spanisch obne «verzerrt spanischy zu sein, war es die Partitur, welche
die Guitarre bendtigte, um voll in der Orchestermusik anerkannt zu werden. Viel-
leicht hat oder wird Rodrigo eines Tages dieses Konzert ziberireffen, aber ohne
Zweifel wird der Name dieses Komponisten stets in Verbindung gebracht werden
mit dem von Aranjuez, so vortrefflich gewiblt, so erhaben und wiirdevoll.

In einer Selbstkritike, ans der wir einige Ausschnitte zitieren wollen, schrieb
der Auntor : «Durch die spanische Musik bewegt sich in den Adern verborgen nnd
dennoch spiirbar der sonderbare Einfluss eines seltsamen Instrumentes, und zwar
eines gigantischen, vielformigen Phantasie-Instrumentes, welches die warme Phanta-
sie eines Albéuiz, eines Granados, Falla und Turina idealisiert. Dieses Instru-
ment miisste die Fliigel einer Hare, den Schweif eines Pianos und die Seele einer
Guitarre in sich vereinigen... Diese Seele kristallisiert sich zum ersten Male
heraus bei dem Werk, das unser grosser Manuel de Falla zu Ebren Debussys kom-
ponierte. Somit wird die Guitarre ans den Fléinden des 1olkes genommen: die

Technik von Tarrega, durch die Fingerfertigkeit fast mebr empfindungsfibig als
sensibel, hat sich wunderbar verbreifet und das spanische Instrument erobert durch
beriibmte Guitarristen die ganze Well... Es geniigte den grossen Virtuosen jedoch

nicht, als Solisten zu glinzen, sondern sie wollfen sich ebenso auch hervortun in der
Gesamiheit eines Orchesters und darans hervorragen... Man darf von diesem Kon-
zert keine Stirke und grossen Tonklinge erwarten, denn das wire eine Verfil-
schung seines Konzeptes und wiirde anch dem Instrument widersprechen, welches fiir
zarte Unbestimmtheiten geschaffen ist. Seine Stirke liegt in der Leichtigkeit und
der Intensitit der Kontraste. Das Konzert von Aranjuez erklingt wie verbor-
gen in einer Brise, die das Lanbwerk eines Parkes bewegt und ist einerseits kraftvoll
und andererseits doch wieder von einer anschmicgsamen Leichtigkeit.




Ir PARTE

EL RETABLO DE MAESE PEDRO
ManverL pE FALLA

Adaptacién musical y escénica de un episodio de
El Ingenioso Hidalgo Don Onijote de la Mancha,
de Miguel de Cervantes Saavedra

El Trujamdn . . . . . .M.2 Teresa CASABELLA

Don Quijote . . . . . .José SIMORRA
Maese Pedro . . . . . .Francisco LizAro

Pianista: Maria CANELA

Titeres: Jaime ANGLES GUzMAN

Maestro Director: Rafael FERRER

Regista: Antonio CHic

Apuntador: ;ingel ANGLADA

Vestuario de H. Cornejo, de Madrid Muebles




EL RETABLO DE MAESE PEDRO

Después de su segunda estancia en Madrid (1914-1919), Manuel de Falla
(1876-1946) fijd su residencia en Granada, cindad que ya no dejd, previo un parén-
tesis mallorquin, hasta su marcha definitiva a la Argentina. En Madrid y en Paris
Falla habia creado todas sus grandes obras andaluzas, las que bhan cimentado su
Sama_y ban hecho popular su nombre, pero vuelto a su tierra natal, abandonande los
que parecian sus motivos permanentes de inspiracion, inicia una nueva etapa de su
evolucion estética, aquella que hasta el estreno de Atlantida — en 1961 y en este
mismo Liceo barcelonés — parecia ser la que cerraba todo su ciclo evolutive, desde
el facil tipismo de La vida breve, hasta el ascetismo castellano del Retablo, y
del Concierto para clavicémbalo.

Recluido en su carmen, a la sombra de la Alhanibra, don Manuel vuelve entonces
it mirada creadora bacia las paginas del Quijote, viniendo a identificarse, con ello,
con la problematica que imperaba en el mundo literario hispano desde la eclosion
de la generacion del 98. Este enironque con la vida cultural coetdnea no era moneda
corriente en la misica espaiiola de aquel momento y el divorcio entre unas y otras
arfes demasiado frecuente y normal. De abi la transcendencia de El Retablo de
Maese Pedro.

Pero no silo estética y espiritualmente cobra importancia capital la partitura
de Falla sino, ademas, desde nn punto de vista estrictamente técnico, pues con ella
se inicia el maridaje de la escuela espafiola — superado el ficil nacionalismo —
con las corrientes imperantes en Lunropa entera, desde el parisino Stravinsky hasta
Béla Bartok, a excepcion; claro estd, de la entonces todavia oscura escuela schoen-
bergiana de 1Viena.

INi que decir tiene que el gran piiblico — siempre lento en acepiar cambios —
sigue identificando Falla con las obras anteriores, como fambién Stravinsky es el
antor de Petrouchka y no del Canticum, pero, indudablemente, el Retablo es Ja
Dpuerta que permitid descubrir nuevos horizontes e hizo posible una actitud musical
espafiola mas anténticamente enraizada en la historia, en la geografta y en la pro-
Dpia tradiciin. Gracias al Retablo, los miisicos espaiioles pueden ser raciales y uni-
versales a la vez, sin que ninguno de estos concepios deba abdicar ante el otro.

Falla concibid E1 Retablo de Maese Pedro respondiends al encargo que en 1919
y en Paris le hiciera la Princesa de Polignac de una obra para titeres. Falla ter-
mind la obra en Granada el afio 1922 el 23 de marzo del aiio signiente la estrend
en Sevilla, en forma de concierto, Ja Orquesta Bética de Cdmara y fue represen-
tada por primera vez en forma escénica el 25 de junio del mismo aiio en Paris, en
casa de la Princesa de Polignac.
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EL RETABLO DE MAESE PEDRO

Aprés son deuxciéme séjour a Madrid (1914-1919), Manuel de Falla (1876-
1946) s'est installé @ Grenade. Sauf pour une bréve période passée a Majorque, il
ne devait plus quitter cette ville que ponr le départ définitif en Argentine. A Madrid
et a Paris, Falla avait crée tous ses grands onvrages andalous, cenx qui ont établi
sa renommiée et grdce auxquels son nom est devenu populaire. Revenu a son pays
natal, il abandonne pourtant ceux: qui semblaient étre les thémes permanents de son
inspiration et s'engage dans une nouvelle étape de son évolution artistigue, dans une
étape dont on était en droit de croire jusqu’a la premitre de Atlantida — elle
eut lien en 1961 et dans ce méme Liceo de Barcelone — qu'elle était le terme de sa
trajectoire. Son art serait ainsi allé du coloris typigue ef facile de 1a vie bréve

Jusqn’a Iascétisme castillan du Retable e/ du Concert pour clavecin.

Dans sa retraite a Pombre de I’ Alhambra, Don Manuel tonrne alors son
regard créatenr vers les pages du Don Quichotte. 7/ fait siens, par la, les soucis
qui dominaient le monde des lettres espagnoles depuis Papparition de la génération
de 98. Il n’était pas courant, & cette épogue, que la musique espasnole se rattachdt
ainsi a la vie intellectuelle du moment. Le divorce entre les aris était fréquent au
point de constituer la régle. Vioila qui manifeste la transcendance du Retable.

Mais ce n’est pas seulement des points de vue esthétique et spirituel qie cette
partition de Falla revét une importance capitale. Sur le terrain strictement tech-
nigue elle amorce le mariage de I’école espagnole — les complaisances nationalistes
ayant été surpassées — avec les courants qui dominent toute I’ Europe et qui se
manifestent anssi bien chex le Parisien Stravinsky que chez Béla Bartok, ave
Pexception de I'école schoenbergienne de Vienne pour lors encore frés et connie.

[l va sans dire que le grand public — toujours lent & enregistrer les change-
ments — continue a identifier Falla avec sa production antérieure, tout comme il
continwe a voir en Stravinsky ['autenr de Petrouchka et non celui duw Canticum.
11 est bien certain, toutefois, que le Retable est Ja porte par laguelle on a pu décon-
vrir de nouveans horigons et qui a rendu possible, en Espagne, une fagon d’envisager
la musignie plus réellement enracinée dans I’histoire, la Zéographie et la fradition.
C’est an Retable gue les musiciens ‘espagnols doivent de pomvoir ére fideles au
caractére de lenr penple ef, en méme temps, ausxc exigences d universalité.

Falla congut le Retable pour satisfaire la commande d’une pitce pour marion-
nettes a gaine que la princesse de Polignac lui avait faite @ Paris en 1919. I finit
de I'éerire a Ghrenade, en 1922, Il fut joué pour le premiére fois, sous forme de
concert, le 23 Mars de Iannée snivante, & Séville, par I’Orquesta Bética de Cé-
mara. 1l fut mis en scine le 25 Juin de la méme année, & Paris.




EL RETABLO DE MAESE PEDRO

After bis second stay in Madrid (1914-1919) Manuel de 1"};/.&: ( ?876: 1946)
settled down in Granada, a city he did not leave, except for an mfer!frde in jr’l'fﬂ-
Jjorca, until bis final departure for the Argentine. ],‘; Madrid zm('f in F{m':.r de
Falla had written all his great Andalusian works, which bhad e,rfab:’u};_ed his repu-
tation and made him known, but on his return to bis native land, leaving Jrilml had
seerved wonld be his permanent inspiration, he entered (f. new J'f(.’tﬁé' of aemﬁm.f der.'e‘—
lopment, that which, until the first performance of Atlantida in 1961 — in this
teatre — had seemed the culmination of bis growth as a composer, p.\‘/e;{n’m{g Jfrom
the facile «Spanishness» of La Vida Breve 7o the Castilian austerity of the
Retablo and #he Concerto for Harpsichord. ’

Secluded in bis villa in the shadow of the Albambra, de Falla f;r:we.n’ b‘irf crea-
tive mind to the pages of Don Ouixote. He came to identify b.jw_re,ff with its pro-
blems, and with those of Spanish literary life since the :.;b.rfrr_gﬁ.g of the movement
of 1898. This close relationship with contemporary mm.fmi life was not customary
in Spanish music at that time, and the complete separation of the arts was only 1_.:;;0
frequent and wsual. From this identification sprang the excellence of the Retablo
de Maese Pedro (Master Peter’s Puppet Show). . :

But de Falla’s score did not gain esteem and importance only for its :.re,r.-‘be{:c
and spiritual qualities, but also, from a strictly fe’rbm;‘f.rf pm;‘n‘ of !-"Jr:’ﬂ.*,‘ Sor .»r:;
combining of the qualities of the Spanish school — once its facile .H{.’f-:’oﬂ(dj'.s‘i}} M.
been n'i,r;.f.rrdeﬂ’—mm' the main stream of Eurgpean ideas, from ._SI."{{.EWI.F.{Z}' in
Paris to Bela Bartok. The only trend that was not accepted was the still obscure
Schoenbergian school of VViena. .

This is not to say that the public— always slow fo accep? change — did not
continue to identify de Falla with his earlier works, as Stravinsky was more the
composer of Petrouschka than of the Canticum, but .’a’ﬂﬁ’aﬁ!’;“f{’(f{}' fbej Rf‘:tslb'lo
was the work that opened up new horizons and brought about a new revival in Spanish
music, more fruly based on its bistory and tradition. Iyﬂwﬁﬁd b_} the Retabl?
Spanish musicians could be both national and nniversal without losing any of their

1ies. ‘ ‘
{!'”‘d;)e Falla was commissioned to write the Retablo de Maese Pedro in Paris,
in 1919, by the Princess de Polignac, who w:wred.zm opera for puppets. He con-
pleted the work in Granada in 1922, and the first pmjﬂfrmaﬂm was on zlﬁrar.fb
23rd, 1923, in Seville, in a concert version given by the Bética Chamber Orrbem;z.
The first stage production was on June 25th of the same year at the honse of the
Princess de Polignac in Paris.
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EL RETABLO DE MAESE PEDRO

Nach seinem zweiten Aufenthalt in Madrid (1914-1919) entschied sich Ma-
nuel de Falla (1876-1946) fiir Granada als festen Wobnsitz. Diese Stadt verliess
er ansser einem kurgen Zwischenanfenthalt in Mallorca nicht mebr bis g seiner
endgiiltigen Auswandernng nach Argentinien. In Madrid und Paris hatte Falla
alle seine grossen ancalusischen Werke Leschaffen, die seinen Ruf begrindeten und
seinen Namen populir machten. Aber nach Rickkehr in seine andalusische Fleimat
Libt er die Pringipien, die bis dabin seine standigen Inspirationen wiederzugeben
schienen, anf und beginnt eine newe dsthetische Entwicklung, und zwar diejenige,
die bis gur Uranffiibrang von Atlantida — 1961 in dieserm Barceloneser Liceo —
den Entwicklungsz yklus abzuschliessen schien, angefangen bei dem leichten typi-
schen Werk Das kurze Leben bis gur kastilianischen Askese des Retablo und
des Konzertes fiir Cembalo.

Whrend Mansel de Falla Ruriickgezogen in seiner «earmeny (Landhaus ) im
Schatten der Albambra lebt, wendet er sein schipferisches Interesse dem Quijote
xu, wodurch er sich mit der Problematik jﬂ'eﬁﬂﬁ{ierf, die die literarische Welt
Spaniens seit der Blitezeit der Generation des Jabrganges 98 beberrscht. Diese
Vermischung mit dem zeitgenissischen Eulturellen Leben war sebr ungewohnlich fiir
die spanische Musik jener Epoche und die Trennung wischen der einen und der
anderen Kunst nur u hiufig. Daher riibrt auch die grosse Bedentung des Werkes.

Aber nicht nur in dsthetischen und geistigem Sinne ist diese Partitur Fallas
von grosser Wichiigkeit, sondern auch von dem fechnischen Standpunkt her, denn
mit ihr beginnt anter Uberwindung des leichien Nationalgefiibles die enge Verbin-
aung der spanischen Schule mit den in gang Europa herrschenden Stylen, angefangen
bei Stravinsky bis Béla Bartok, wobei natirlich die damals noch unverstandliche
Schinberger Schule von Wien ansgenommen blieh. Es brawcht nicht erwéibnt 2
werden, dass das allgemeine Publikum — stets langsam in der Anerkennung nener
Richtungen —, Falla mit seinen vorherigen Werken identifizierte, genanso wie Stra-
vinsky mit seiner Petrouchka nd nicht mit dem Canticu m. Unzweifelbaft
wurden jedoch mit dem Retablo neue Horizonte eriffnes, die es der spanischen
Musik miglich machten, stirker mit der Geschichte, der Geographie und der eige-
nen Iradition verbunden zu sein.

Falla schrieb El Retablo de Maese Pedro artfgrund eines Auftrages, den
ihm die Prinzessin von Polignac im Jabre 1919 in Paris fiir ein Marionettenthea-
ter gab. Er beendete das Werk 1922 in Granada. Es wurde am 23. Mirz des

Jolgenden Jabres als Konzertfassung von dem andalusischen Kammerorchester in

Sevilla uranfgefiibrt. Am 25. Juni des gleichen Jabres wurde es in Paris anfgefithrt.
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RUMORES DE LA CALETA

Dejando a un Jado su obra maestra, los cuatro cuadernos de la suite Ibetia,
quizd no haya otra pdgina tan conocida de Albéniz como la malaguenia titulada Ru-
mores de la Caleta y pereneciente al dlbum Recuerdos de viaje. A/ igual que
Chopin en su dia, Albéniz silo veia el fendmeno musical a través del piano, con el
que estaba plenamente identificado y en el que supo descubrir intditos colores y
nuevos efectos. En su version original para piano Rumores de la Caleta, con su

rasoueado ritmo, con sus nostdleicas coplas y con sus originales modulaciones, define
£ . < g = =

a la perfeccion la genial manera de pensar y de bhacer miisica de Albéniz.

Sanf son chef-d’anvre, les quatre cabiers de la sunite Ibéria, il n’est peuit-étre
ancune page d’ Albéniz anssi connue que la malaguena intitulée Rumeurs de la
Calanque et qui appartient a son album Souvenits de Voyage. Comme Chaopin
avant lui, Albéniz ne voyait le phénoméne musical qu’a travers le piano, un ins-
trument qu’il dominait et dans lequel il sut découvrir des coloris inédils et des
effets nonveanx. La version originale, pour piano, de Rumeurs de la Calanque,
avec son rythme enirecoupé, ses coplas nostalgiques ef ses originales modulations,

définit parfaitement la maniére géniale dont Albéniz_ pensait et composait.

RUMORES DE LA CALETA

Apart from his masterpiece, the four books of his suite Iberia, there is
perhaps no work of Albéniz better known than the malagueia Rumores de la Ca-
leta (Murmurs from La Caleta), from the album Recuerdos de Viaje (Sou-
venirs of Travel). Like Chopin in bis time Albéniz expressed his music only
through the piano, with which he was completely identified, and with which he could
reveal depths of colour and sensation till then unexpressed. In the original version
Jor piano Rumores de la Caleta with its strong rythm, its nostalgic tunes and
its original modulations, shows to perfection Albéniz’s brilliant evocation of Spanish
popular music.

Wenn wir sein Meisterwerk, die vier Flefte der Suite Iberia, ausser Acht
lassen, so finden wir wabrscheinlich kein anderes so bekanntes Werk von Albéniz
wie die «malagueiay (sidspanischer Volkstang) Rumores de la Caleta, dar
einer Sammlung Reiseerinnernngen angehirt. Genan wie zu seiner Zeit Chopin,
50 sal anch Albéniz das musikalische Phanomen auf der Basis des Klaviers, mit
dem er sich vollkommen identifizierte, und aus dem er bis dahin unbekannte Mig-
lichkeiten und Effekite heransholte. Die Originalfassung fiir Klavier von Rumo-
res de la Caleta mif seinem arpeggierten Rhythmus, seinen sebusuchtsvollen Lie-
dern und seinen originellen Modulationen siellt vollkommen die geniale Denkungs-
weise und die Art der Komposition von Albéniz dar.




EL. AMOR BRUJO

Las partituras mds representativas de la primera mitad de nuestro siglo, las
mejores sin duda, pertenecen a un género, el coreogrdfico, que solo pedia del miisico
un armazon para servir de base sonora a un espectdculo visual. Pero en innumerables
casos el miisico supo cumplir fan a la perfeccion s cometido que junto a una mi)y
sdlida y prdctica armazon, construyd, también, una pura y anténtica joya mittsical.
Tal es el caso, ni mds ni menos, del ballet E1 Amot Brujo de Manuel de Falla

que nos ilustra, ademds, sobre otro interesantisimo aspecto : el valor de la anécdota

Jiteraria en una obra musical. La obra, compuesta para ilustracion musical del
libreta de Gregorio Martinez Sierra (1881-1947) del mismo titulo, se presento

por primera vex, como una «gitaneria» el 15 de abril de 1915, en el Teatro Lara

de Madrid, interpretada por la bailaora gitana Pastora Inperio gue habia soli-
citado de Falla que le compusiera <un baile y una cancion». E1 Amor Brujo desa-
rrolla un argumento concreto, real y simbilico a la vez ; evoca a través de una bis-
toria de amor, de maleficios y de magia, el mundo de los gitanos andaluces del Sacro-
maonte de Granada; pero por encima de lo anecditico y literario E1 Amor Brujo
o5 miiica — miisica vehemente, apasionada ) nerviosa, espafiola y universal —,
expresada por Falla pura y simplemente en melodias y estruciuras ritmicas y ar-

MONICAs.

EL AMOR BRUJO

Les partitions les plus représentatives de la premitre moitié de notre siécle, les
meillenres anssi sans doute, appartiennent a un genre, le ballet, qui ne demande an
musicien qu’un canevas capable de fournir une base sonore a un spectacle visuel.
Tres somvent, pourtant, le compositenr s’est acquitté avee tant de bonbenr de sa
tdche qu’il a construit, outre ce canevas solide et pratigue, un vrai bijou musical.
Tel est nettement le cas de 1'Amour sorcier de Mamuel de Falla. Ce ballet
constitue, d’autre part, un document trés intéressant sur la valenr de I'anecdote
littéraire dans une picce de musique. Composé comme une illusiration musicale ponr
le libretto du méme titre qu’avait écrit Gregorio Martinez Sierra (1881-1947),
il fut présenté an public, pour la premicre fois, comme une gitaneria, le 15 Avril
1915, an thédtre Lara de Madrid, On y vgyait la bailaora gitane Pastora Im-
perio qui avait demande a Falla « we danse et une chanson ». 1 Amour sorcier
développe un sujet précis, réel et symboligue a la fois, une bistoire d’amonr, d’en-
voditements et de magie parmi les gitans andalons du Sacromonte de Grenade, mats,
par-dessus I’anecdote et la littérature, 1) Amour sorcier est de la )}fﬁ.f;’.cj.;'fﬁ’, une
musique vébémente, passionnée el nerveuse, espagnole et universelle, que Fn.ﬁa a
trés simplement enfermé dans des mélodies et dans des structures rythmiques et
harmioniqgues. -




ELL. AMOR BRUJO

The scores most representative of the first half of this century are withont donbt
choreagraphic, where the music is required to serve only as a frame or background
for a visual spectacle. But in many cases the music accomplishes its mission so per-
fectly that, as well as forming a solid and practical frame, it becomes a musical
treasure in its own right. So it is with El Amor Brujo (Love the Magician)
of Manuel de Falla, which also illustrates the value of a literary theme in a musical
composition. This work, composed as a musical evocation of the book of the same
title by Gregorio Martinez Sterra (1881-1947), was given for the first time as
a «gipsy enteriainmenty on April 15th, 1915, in the Lara Theatre, Madrid.
It was performed by the gipsy dancer Pastora Imperio, who had asked de Falla
to write her «a dance and a song». El Amor Brujo has a strong plot. Both
actnally and symbolically it presents in a story of love, wrongdoing and magic, the
world of the Andalusian gipsies of Sacromonte, in Granada; but, soaring above
the story as a narrative Bl Amor Brujo is music — powerful, passionate, vi-
brant; Spanish and universal — expressed by de Falla purely and simply through
rhythmic and tuneful melodies and musical forms.

EL AMOR BRUJO

Die hervorragendsten Partituren aus der ersten Failfte unseres Jabrhunderts
geharen obne Zweifel dem gebiet der Tanzkunst an, die demr visuellen Schauspiel
nur als Gerippe zu dienen hatten. Aber in unzibligen Fillen verstand der Kompo-
nist es, einerseits eine einwandfreie musikalische Umrabmung zu schaffen und
trotzden ein aussergewihnliches musikalisches Werk entsteben zu lassen. Genan dieses
trifft bei demr Ballett Bl Amor Brujo von Manuel de Falla s, das uns asnsserdem
noch einen anderen Aspekt von besonderem Interesse belenchtet, und zwar de litera-
rischen, anekdotischen Wert eines musikalischen Werfes. Die Komposition, die
als Vertonung gu dem Textbuch gleichen Titels von Gregorio Martinez Sierra
(1881-1947) geschrieben wurde, erlebte ibre Uranffiihrung am 15. April 1915 in
dems Theater Lara von Madrid als «gitaneria» (Zigeunerleben) mit der Zigeuner-
tanzgerin Pastora Imperio, die Falla um die Komposition von «einemr T anz. und
einem Lied» gebelen hatte. In Amor brujo werden gleichzeitis konkrete, wirkliche
und symbolische Argumente entwickelt. Es werden darin anband einer Liebesge-
schichte, Hexereien und Magie die Welt und das Leben der andalusischen 7, Loenner
vom Sacramonte in Granada geschildert.

Aber ausser dem Anekdotischen und Literarischen ist Bl Amor brujo vor

allen. Dingen Musik, — ungestiime, leidenschaftliche und nervise, spanische und
universale Musik, — die Falla in reinen, einfachen Melodien und rhythmischen,
harmonischen Strukituren um Ausdruck bringt.
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