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Conmemoracion del centenario del nacimiento de

RICHARD STRAUSS

MUSICA Y DRAMA EN EL ARTE DE
RICHARD STRAUSS
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En la historia musical de Occidente, ocupa Richard Strauss un
puesto de singular relieve, tanto por el valor intrinseco de su obra
como por su vinculacién a la circunstancia histérica de su tiempo.

Nace Richard Strauss en Munich, el 11 de junioc de 1864, tan
s6lo diecinueve afos antes de la muerte de Ricardo Wagner: ex-
tremo de no poca importancia, puesto que la juventud de Strauss,
el medio en cuyo seno aprende su arte y desarrollo su vocacion
de compositor, vienen concretamente determinados por la obra del
gran maestro de Bayreuth.

Madurez’ musical europea

Si. como afirma Zubiri, Hegel representa la madurez intelectual
de Europa, Wagner puede muy bien resumir, como fendémeno his-
{Grico, la madurez musical de nuestro Continente. Estética y fila-
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sofia. revolucion y musica, forman, asi, los presupuestos elemen-
tales que habrian de dar a la musica alemana, con Wagner, el cie-
rre en realidad definitivo del ciclo emprendido por Beethoven,
agotadas sus propias posibilidades de desarrollo. La «musica del
porvenir», mas que promesa abierta hacia el futuro, significaba la
gran muralla china para los compositores cuyo genio debla vencer
la tiranica influencia de la esfinge wagneriana.

Inicial influencia wagneriana

Es bajo este signo, saturado el ambiente alemén por el arro-
1lador espejismo de Wagner, que toma conciencia de s1 misma la
perscnalidad del joven Sirauss. Y, aungue su padre — musico de
profesién y enemigo acérrimo del arte wagneriano-— procura Sus-
{raerle desde luego al embrujo del gran mago desde su mas tierna
infanecia, lo cierto es que el joven Strauss, una vez concluidos sus
estudios musicales, con todo el saber y disciplina que implica
el haber cursado con sobresalienie aprovechamiento el extenso y
riguroso programa de la escuela clasica, queda subyugado por el
genio del autor de «Parsifal».

Pasa asi por un gran momento, de cuyo desenlace habria di;
depender en forma decisiva su incorporacién a la historia. De Wag-
ner, pues, recibe el impacto, el ejemplo vocacional por las magnas
creaciones estéticas, el titdnico despliegue de un tan equivoco como
sutil sentido para tratar las exigencias soberanas de la inspiracion
de acuerdo con el magico poder del espiritu dionisiaco.

Formacién de su personalidad

Sin embargo, no fue vano y simple dominio del oficio lo que
Strauss aprendio de la pedagogia clasica a que estuvo sometido,
De ella habia de heredar, situandolas al plano de las circunstan-
cias musicales propias de su liempo, todas aguellas virtudes del
clasicismo que, dejando atras el pesado lastre de lo superado y ya
inservible — so pena de nefasta reiteracion —, suponen un wvalor
permanente en la historia del divino arte. La personalidad artis-
tica de Strauss queda, pues, configurada, al propio tiempo, bajo la
ejecutoria de un sagaz sentido de la medida y de la proporcién en
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fa obra musical como fenomeno estético, del trato nitido e indivi-
dualizado de la linea melddica siguiendo un orden riguroso en su
desarrollo, y, en fin, de un siempre inteligente empleo del timbre
instrumental como vehiculo expresivo del sonido, al que en ningin
momento despoja de su carga emocional en cuanto mensaje del es-
piritu.

Logra, asi, conjugar con habilidad suma ¥ mas alla—y aun a
pesar — de la sombra gigantesca de Wagner, el elemento motor de
su musica, cifrado en el imperativo dionisiaco con la consciente
serenidad del espiritu apolineo. Surge, claramente perfilado, el fe-
némeno de su obra de arte, que participa, en proporciones idénti-
cas, de las exigencias de la forma y del mas amplio entusiasmo.
Fl entusiasmo de Strauss, como musico, queda por entero dominado
desde el mismo instante de su rebelién. Con ello, aparece tira-
zada la enorme presencia de su genio en el horizonte musical de
las postrimerias del siglo XIX, con vocacion de continuidad incon-
testable en todo el primer cuarto de la actual centuria.

Director de orquesta
De esta forma, la irrupcién de Richard Strauss en el mundo
musical de su tiempo implica una llamada al orden, en medio del
angustioso forcejeo en que se debaten por aquel entonces cuantos
guieren aportar ¢algo nuevo» a la extraordinaria historia de la
misica alemana, pero siguiendo ya trazadas huellas. Como Brahms
demostrara respecto a Beethoven, Strauss afirma con su obra que
todavia es posible ir mds alla, dejando incolumes los imperativos
de la gran orquesta, defintivamente incorporada por Wagner a la
expresion de la obra de arte musical, al tiempo que da el asom-
broso ejemplo de su propia personalidad.

Como director de orquesta—en cuya faceta habria de conse-
guir una fama de primera magnitud — hace su primer acto de pre-
sencia en el mundo musical. Dirige sucesivamente las orquestas de
los teatros de Meiningen, Weimar y Munich, hasta llegar a ocu-
par el puesto, destacadisimo, de director general de orquesta en
la Opera Real de Berlin. Entra en este periodo en contacto es-
trecho con la obra de Berlioz y Liszt, ¥ adopta de este ultimo,
para sus primeras famosas paginas, la forma del poema sinfénico
en un movimiento; género que cultiva por espacio de diez anos.




«Don Juan» (1888), «Till Eulenspiegel» (1895) y «Muerte y trang-
figuraciony, constituyen los ejemplos méas significativos de esta
etapa, concretando, asi, un verdadero hifo en la vida musical de
su autor.

Primeras composiciones

Con el «Don Juan» — escrito a los veinticinco afios — pone de
relieve Strauss la madurez de su genio musical. Por la potente
inspiracién y el maravilloso dominio de la orquesta, este poema
sinfonico constituye la revelaciéon auténtica de su arte como com-
positor. Es asi como se le llama ya por sus contemporineos: «el
mas grande de los compositores postwagnerianos». Hasta tal punto
pesaba la presencia de Wagner. Y estos fragmentos del poema de
Nicolds Lenau, en el que Strauss se inspira libremente, nos dan la
clave para entender todo el alcance de su profunda motivacién ro-
méantica: «Quisiera rebasar, en alas del placer, el circulo inmenso,
las amplias y encantadoras regiones pobladas de bellezas femeni-
nas, y luego morir en el éxtasis de un ultimo beso de amory.

1

Pero del amor, y aunque sin abandonar el sustrato roméntico
de su inspiracién programaitica, sabe también Strauss pasar al
mundo de la picaresca y de la comicidad, con su no menos famoso
«Till», personaje legendario aleman cuya primera noticia aparece
en una croénica de comienzos del siglo xvi. Esta obra, que significa
una verdadera innovacién dentro del género poematico, nos dice
hasta qué punto queda inagotable la fértil imaginacién de Strauss.
que fanta importancia adquiere a la hora de juzgar su aportacién
al plano operistico.

Y primeras operas

Gran dominio de la técnica, profundo conocimiento de la or-
guesta como medio de expresién y un deseo irrefrenable por emu-
lar a Wagner en el terreno de la escena, son elementos mas que
suficientes para gue Strauss emprendiera el camino de la épera.

Es «Guntram» su primera obra teafral, que da a conocer en
1894. En ella sigue por entero la huella de Wagner, tanto en el
texto como en la musica. De ahi el silencio con que la rodea el

En la presente temporada liceista se ofrecen dos de las operas 1}1;15

celebradas de Richard Strauss: «El Caballero de la Rosa» (foto

superior) y «Salomén, aparte el estreno en Espaﬁ'fl de! wballety»
«Suite de Danzas sobre temas de Couperiny»




Claire Watson, triunfadora en la «Scala» de Milan y en los pri- Margaret Tynes, que tan grato recuerdo dejo el pasado ano con su

meros teatros internacionales, se presentard en Espana cantando, intervencion en «Aida», reaparece en el escenario liceista con

en nuestro Liceo, el complejo y dificil personaje de «La Maris- «Saloméy», la misma opera con la que actué en el famoso Festival
calan, de «El Caballero de la Rosan de Spoleto, dirigido por Menotti
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paso del tiempo y su olvido casi absoluto hoy, aunque comun-
mente haya que citarla por el hecho simple de constituir su pri-
mera oOpera. Sin pena ni gloria también, pasa su poema cantado
«Incendjo» o «Fuego de San Juan». Sirauss no habia encontrado
aun el camino que habria de abrirle las puertas de los mas grandes
teatros del mundo. La explicacion estad en que, mientras como autor
de musica pura habia logrado una definitiva madurez, imponiendo
a los auditorios el brillo de su propia versonalidad, desde el punto
de vista de compositor para la escena, dejabase sentir sobre él la
inmediata influencia wagneriana, aunque quiza mas en el aspecto
teatral que en lo que a la musica se refiere. Debia despojarse, por
tanto, de tal espejismo perturbador.

Se ha dicho, y con razon, gue la senda emprendida por Strauss
como compositor, sin apartarse, en su motivacion profunda y ra-
dical, del espiritu wagneriano, sélo fue posible gracias a lo que
en él existia de auténtico genio. Si seguir el ejemplo de Wagner
entrafia ya una arriesgada aventura, por el contrario, el triunfo
significa un meérito mucho mayor. Pues en tanto gque Schoenberg
— diez anos mas joven que Strauss — derivaba hacia las consecuen-
cias extremas del cromatismo wagneriano tras su «Noche transfi-
gurada» y la «Sinfonia de Camara», el autor de «Salomé» habia de
permanecer, con todo, fiel a una estética ya establecida por su sen-
tido y mentalidad. De ahi el doble éxito de Strauss.

Estreno de «Salomé»

El primer triunfo definitivo de Strauss en el campo de la dpera
fue «Saloméy, que se estreno en Dresde el dia 9 de diciembre del
afio 1905. Basado, en cuanto a la trama, en el poema de Oscar
Wilde, sobre libreto de Hedwig Lachmann, «Salomé» reune ya al-
tas cualidades operisticas, sobresaliendo, junto al gran colorido del
movimiento orguestal, aquellos elementos de un arte equilibrado,
fruto de la cohesiéon a que antes aludiamos entre fuerza creadora
v plena serenidad reflexiva. Afirmase aqui, por primera vez, la
personalidad de Strauss en el dominio teatral, siguiendo los dic-
tados 1inicos de su inspiracion. Wagner ha desaparecido ya de su
esfera consciente. Es solo Strauss, todo él, quien intuye, piensa,
escribe. El aprendiz de brujo es ya consumado maestro. La fide-
lidad ocupa ahora el puesto de lo que antes fuera fervorosa reve-




mismo el magico poder del discurso orauestal, mitad romantico,
mitad heroico, pero en todo instante libre — al fin— de cualquier
referencia concreta a la temdtica wagneriana.

rencia. Strauss, a partir de «Salomén, creara ya siempre por si

Colaboracién con Von Hofmansthal

Con «Elektra», que también se estrena en Dresde, el 25 de
enero de 1909, entra Strauss en un nuevo y superior estadio de su
ascendente marcha en la historia de sus grandes realizaciones ope-
risticas. Su encueniro con un espiritu de notable altura intelectual,
como es Hugo von Hofmansthal, significa para Strauss el descu-
brimiento de una fuente inagotable de siempre nuevas y sutiles
sugerencias como base de su teatro. Desde el mundo de Herodes
Antipas, Juan el Bautista, Salomé y Herodias — siguiendo su pre-
ferencia por los grandes asuntos historicos y épicos — se enfrenta
Sirauss, en «Elekira», con el universo monumental de la tra-
gedia griega, donde late la pasion humana en un furioso éxtasis
de venganza y odio. Realiza agui Strauss una interpretacion pro-
funda y no menos expresiva, en lo musical, del espiritu tragico,
sin prescindir un solo memento de la posicidon que Sofocles ocupa
como gran humanizador de dioses, mitos ¥ pasiones. Strauss se
detiene ahora: no va mas alla. «Elekira» significa el punto cul-
minante de su genio creador. Es el momento en gue Schoenberg y
Stravinsky han conguistado ya sendas plataformas para orientarse
hacia nuevos horizontfes. Strauss, en virtud de una intuicién genial
— como muy pocos, fue un artista gue tuvo plena conciencia del
punto exacte hasta donde podia llegzar—, vuelve ahora al tradi-
cionalismo. Presiente, cuiza, que pueda «repetirse» su «Elektira»
en otra de sus dperas.

Su obra maestra: «El Caballero de la Rosa»

1911, 1912 y 1914 son los anos en que esirena, respectivamente,
«El Caballero de la Rosay, w«Ariadna en Naxos» v «Leyenda de
Josén. Y Strauss, compositor de muy limitadas inquietudes por el

Una creacion JERSON. vestido confeccionado éﬂ Anle «TILOPEL» papel que el teatro propiamente dicho representa en la dpera, otor-
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Una fotografia poco conocida de Richard Strauss, cuyo centenario
del nacimiento celebramos en la presente temporada
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8a a estas tres obras, sin embargo, un brillante colorido escénico
al que aporta eierta dosis de modernismo. Por ello «El Caballero
de la Rosa», habria de ser considerada, desde su estreno en el
Teatro de la Opera de ‘Dresde, como su obra maestra teatral.

«La Mujer sin sombray» (1919), la opera comica «Intermezzoy
(1924), con letra del propio compositor, «Helena Egipcia» (1928)
— para la que escribe una densa partitura desde el punto de vista
armonico — y «Arabellay (1933), que es un claro recuerdo del mun-
do en que transcurre «El Caballero de la Rosa», puede decirse que
concluyen el gran ciclo de su aportacion al repertorio operistico
universal, aunque al paso de los afios cada vez queda mejor jus-
tificada la permanencia en los programas de los grandes coliseos de
la magnifica trilogia artistica integrada por «Saloméy, «Elektran y
«El Caballero de la Rosap.

La vida de Strauss, constituye una gloriosa aventura de éxitos
en todo el mundo, recibiendo continuas muestras de respeto y ad-
miracién, sobre todo en Austria y Alemania, paises en los que el
gran musico bavaro consiguié el incondicional testimonio de la mas
fervorosa veneracion,

Incidentes politicos

Al ocupar el poder en Alemania el régimen nazi, fue nombrado
Strauss para el cargo de presidente de Misica de Camara del III
Reich. Conforme o no con la linea diseriminatoria racial observada
por el gobierno de Hitler, lo cierto es que s6lo ocupé el puesto du-
rante dos anos, ya que, en 1936, se produjo un grave conflicto entre
Strauss y las autoridades alemanas, con ocasién de su proyectado
estreno de la dpera «La mujer silenciosay, de cuyo libreto era autor
el judio Stefan Zweig. Asi abandoné todos sus cargos oficiales, re-
tirdndose a Garmisch-Partenkirchen.

Concluida la segunda conflagracién mundial —residié en Suiza
durante todo el curso de las hostilidades — reeresd a Alemania.
Y pese a su avanzada edad, en 1947, hace una visita a la capital
del Reino Unido, donde dirige un-memorable concierto, de resp-
nancia universal.
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RICHARD
STRAUSS
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Edicién especial
de sellos emitida
con ocasion de la
muerte del com-
positor.

Muerte del compositor

Dos afios después, se habria de celebrar en todo el mundo el
85 universario de su nacimiento, con audiciones de su obra sin-
fonica y operistica por los mas calificados artistas del momento.
El dia 8 de septiembre de 1949 fallecia en Garmisch-Partenkirchen,
dejando escritas quince Operas y un numero considerable de obras
sinfonicas y «lieder» donde se aprecia esa diversidad de géneros y
estilos que caracteriza a Richard Strauss como musico, atento siem-
pre a utilizar la forma en estrecha funcionalidad instrumenta del
objeto dictado por su fecunda inspiracion.
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Significacion de su obra

Lia significacion de la obra de Strauss se centra hoy, cuando
en la presente temporada de oOpera nuestro Liceo celebra el cen-
tenario de su nacimiento. en la permanencia que ha conquistado
a través del tiempo. Permanencia auténtica. nacida del valor in-
herente a una musica que, sin ser en si misma fruto de una nueva
y radical crientacion para su tiempo — no cabe olvidar aqui gue
Strauss, como compositor, representa el mdas alto exponente mu-
sical de fines del siglo x1x —, constitfuye, sin embargo, una genial
aportacién estética, tanto en el aspecto sinfénico como en la im-
portancia gue éste adauiere en cuanto elemento consubstancial de
la opera.

Dejando aparte la insirumentacion de sus partituras dedicadas
a la escena, la estética de Strauss mantiénese siempre orientada
por el fendmeno wagneriano. Ante todo, es la musica, en si misma,
lo que importa; la voz bumana gueda subordinada fotalmente a
las exigencias de la orquesta, a sus fuerzas instrumentales. ’

Dentro de esta linea, es quizd «Arabella», como fendmeno mu-
sical, la opera que mas se aparta del tema literario que le sirve
de base: el nexo entre escena y musica, transcurre disociado. De
ahi que «Arabella» v «Salomén censtituyan los dos puntos extremos
de la estética de Strauss, siendo, por tanto, elocuente ejemplo de
lo que cabria denominar tradicional-wagneriano en la primera y
progresivo hallazgo en la segunda, si la referimos a «Gunirampy,

. primer frute de Strauss para la escena y cuyo sclo nombre es ya

todo un simbolo.
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