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Con mayor ilusión si cabe que en años anteriores, los animosos organi­
zadores del FestivaL Internacional de Música en Barcelona se apresuran 
a celebrar la ff I edición de este mag no acontecimiento artístic o que Llega 
aureolado por la resonancia de sus famosos participantes y por la calidod 
rle las obras programadas. 

Me atrevería a decir que est·e año el Festiml entra en su etapa de ple· 
nitud y que es digno del prestigio musical de Barcelona y de su probada y 
permanente curiosidad por las corrientes artisticas europeas de Las que se 
siente receptor y portavoz. 

Prosiguiendo la tónica iniciada en las dos primeras mani/estaciones, el 
Festiml hallarcí, como ya dijimos el pasado año, cobijo en nuestras viejas 
y maravillosas piedras, para que el arte y la historia, la arqueología y La 
música se unan en una feli z conjunción de entrañables e imperecederas 
emociones. 

Nuestro municipio. al alentar este F estival, es consciente de s u extra· 
ordinaria proyección )' de Lo que ti.ene de reafirmación del prestigio barce­
lonés en el concierto artístico europeo. 

JOSÉ M.a DE PORCIOLES 
Alcalde de Bar cel ona 
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Al escribir esta-S palabras, que deben reflejar 
los propósitos y anhelos de nuestra deL~gación dc 
/uventucles Alusicales en cuanto a su vinculación 
con el F e~tival de Baroelona, inconscientemente ) 
gracias a una perspectiva no demasiado lejana, 
me siento trasladado a nuestros deseos iniciaLes: 
har:er de nuestra Giudad una mós, dentro de la 
gran ruta de F estivales lnt·~ma~ionales de Músi· 
ca. Ciertarnente, analzzando esta tercera edición 
de nuestro F estival, 1:eo que aquiLLos, en gran 
part e, s.~ han cum pLido. 

llace un aíío, al ampliar la programación. 
unimos a cada concierto un marco evocador '!JO· 

Litndonos de Los múltiples alicien!es que en este 
sentida puede brindarnos nuestra ciudad. H or, y 

con un propósito nuís ambiciosa ante futuros Festiva/es, nueslro itinerario 
.se enriquece con el Gran Teatro del Lioeo. con cuya empresa se ha estable­
cido esta auténticu colaboración en equipo que hace posible grandes reali­
zaciones, como en definitiva lo son las actuaciones de la Orquesta Filarmó­
nica de Viena y de Los Coros de los Amigos de la 111úsica de Viena. 

Manteniéndonos fieles a una trayectoria que creímos útil e interesante, es­
tas semanas musica/es de Barcelona siguen siendo el portavoz de La escuela 
catalana de composición, de cuyos autores mas destacados o f recemos esta 
vez, como otras 'lleces hicimos, estrenos mundiales y primeras audiciones. 
También, como en anteriores ocasiones, hemos pedido para el Festival la 
colaboración de algunos de nne.stros intérpretes nuis valíosos, que pueden 
-ver en él un renovaria !tito para su carrera. Es por lo t.anto delib·eradamente 
que procuramos hermanar a los nornúres de primeras figuras mundiales de 
la interpretación, lvs de qnienes en nuestro país luchan para ofrecer sus 
primicias, ciertamente con muy escasas oportunúlades. 

Vemos con todo, que en la programación se ha procurada mantener un 
equilibrio deseable en un Festival con pluralidad de mani/estaciones. con el 
propósito de que en él puedan coincidir aLicientes para las tendencia-S mas 
dispares. Así, este brillante pórtico de La temporada musical, pu,ede galva­
nizar a cuantos com prenden que, en definitiva, el F estival Tnternacional de 
Barcelona vive al servicio de la buena música de todos los tiempos, recla­
mando su apoyo r agradeciendo el de cuantos se lo vienen prestando coll 
creces desde sn fundación. 

Jonor RocH 
Presidente de las ./ztventud·3S Musicales Españolas 
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f CONC/f.:'RTO 

Domingo, 26 de Septi<'mhrç de. l965, a las 22.1:3 
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CONCU:RTO DE 'GALA 
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Dirección: Dr. KARL BOHM 

STRAUSS 

EINEM 

BRAHMS 

I . 

Don Jnllll (Poema &inf6~), op. 20 

Suite d~ .d.a muerte 4e Dành)u,. (I. a audlción en lmcelona) 

PZ~ 
M91to sost~nttto . 
En ;el. tiempo de lu Mucha r'plda .france~ 

· Molto lllle¡rr~ · 

u 

Sinforun N,.,. 1, en do menor, op. 68 

lJ n pocc> sostenutó. ·A liP..gro, 
Andartt:e aostenoto 
f! n poco allegro e grazioso 
Ada¡ip. Pià andante. Allegro non troppo ma eon brio 





TRA L . Richard 
1864-1949 

/JO.\' J( ',t.\', POEMA SLNFONJCO 
(•I'!JIÍII .\'it·oltí• /. f'nrw) PARA (;RAN ORQCESTA, OP. !O 

l -11 ohrn elf• Hi t·hnrd Strnuso;, e l compositor alt' lliiÍu nt:ís 
1-(rnudt· pw.tcrinr 11 Ric-hnrd \\"ng-nc r. sc divide tM'tlt"in lmc>ntr 
c•n dos .JWríndm,; 1·n ¡•I primcro, que llc¡ru hastu el año I!J<J.I , 
prcd o_nutuu' lns nhru~ , ¡nrú nints; n partir d1• lo uparit·i~~~~ 
dt· <tSnlotn(_(», l'li l!lll.i, p revnleecn Iu ~ ohr.1s escénieus. Cnmo 
,inftíuim, Strnus' l('rmiu6 lo que hubíau init·iado J-lédnr Ber­
l io~ r Frnn~ Li,~ t t·n e l , .. t111 po del llomado l'nt''"" i:)iuf¡íui,.u, 
t'O li lo <¡uf' ' " tnlt·uto dramíÍtit·n-nut~i~·al -:t• mauife~tú tnut·hn 
1111tc~ el<· (jUt· t•tupn·ud icra los trabujo., dc t'OlHposit·:cín dt• ""' 
prit111 r,1 ó¡,t•rn. f.u JWnliior dc In obrn de Stram.s y lo qll<' 11• 

cln ·~" tru't'elldl'ntnl i111port1uwia es q ue en él l'I c!rnni.Jti~11111 
ltlll'• t•nJ 110 'f• limito 11 f•Opinr e interpretar ;.,m·e~o; <'Xtr,llllUSÍ· 
ml: '• •i un <¡ut· t•xtruc yn el<' monera especio! C'l o;.,pedo clruma­
Ht·o dl.' ~ul'{·~os purameutl' mu'>it·olc·s. 

Lo que pcr"nha St rnu.,,, ''on quiC'n me unió UJJ:I amblat! 
. . úc 'ciu te uñoo,, bObr,• Mr pues! o c·omo ~in f6uil'o en la historin 

mu~1eal. he mt<:ntado mostrnr lo r justifícnrlo en mi librn J-:nt·ll ell lrn c·on R idwnl Strouu, 
r(·t"rt:ntl'nrC'ntc puhlic·ado <.'11 Yic•thl. E'l'rihí nllí: S/rt/11~~ tltrit/in In mtÍI<Ít:a sinfúnica en 11 m1 
lt'IIClcmeia <lramtilic·a !I !tlw lfrit·rt-é¡,j¡•¡¡ _ t'li t'll!ftU l'""'''" t/¡• ¡mrtitla rt•ía por rwu 110rlc la~ 
."mfonÍO$ de Bcl'lltarc·n: l"'' u/ra. la yran Sillfmlin l'li do 1/IIIII!Jr 111' Bt·huberl: .. ra Cll la• 
S!nfoulas mn~arlin11n.<. 1•<'•<' a 1111a ltcrcncia tlcl Cm¡¡·c•rlo GrQ~MO, /JOT manifcttaci6u tl•• scn•n­
,.,anr•• desurrolludal<, y ¡lOr t'/ t:olllenill" R!'llli,.cntol reuli=udo uniformcmcnlt• Ml' tÍ!'liC Iu 
c-mwluycnlt' im¡JrPsiúu tiC' qtll' lambilin fil (.\lu:nrl) I'R tan dramcíti1·o C"lllllo llt•t•llt;,,t•n. ¡.;, ,.,.¡,. 
•íltimu Ja curra tlrmnútir1r c•sllí 11111!1 tl cfinilla tleKdl! c•/ pri11ci¡Jia al final. En Si'llllberl cm¡Jif'W, 
!I n t ruréx dc• Schum~tlll , .l!endeiMIJltll, llrnlun6, l'schaii(O!Uhi. Brrtt hner, llega haJ!ln O. M ald!'r 
una -la llamoré llrbilrurÏlllliCtll<' - 8in/o11fu lfrit·n-o!¡Jica, formar/u ¡mr uua sut·c•i6n de ¡J<'· 
riotloK rmuico/cs mtÍH o ml!ltOs yenialc~. l¡uc· 11 llll'llutlo "'' rll'sttrrollau st:/o mcditmLc /cyc•• 
pu.romcntc form rtii'H t''"' oiJjt• fo dt• uleyrar el ofdo t'Oil nH'Iodías mós o mctws alraycnlcH, 
mtcntra:< que Tw~ta 13c•ctlwrPII !J ltllnlrit:ll l'li mi• o/1Ta1, ¡lltCK /umbiéu yo Kfl !/ tlrmnútico, ~~· 
lil!sarralla en muitlo~ t'I t•ontt•lliclu sl'ulimc lllnl d t• t'.l'¡tf•ri!'ndus drullltílicas, .•cer en forma trtÍ· 
!tiw, lr otoicn o ulcyrc. ( ri Úwlllunundo a JlfO¡tcí~iltr JJct'lhrrt•clt t:l armuzó11 dl' Iu F o rmu Sonutn 
!I muc· ho mós U~zt. lwslu IJU<' t'u mi.< ¡ml'mo~ 11i11 f ónicos el •·ontcnido ¡métil·o fija catcg6ricu­
nu·nl.e lct f orma corrr•¡uJJl{/h•lll c.) PM el/o la Hinfonfa lwc thooilma dcxcwboca direclam ente e11 
,.¡ drcww trayncriallo co 11 Itt Novetw, mil•11tm• 1¡uc• Iu lfuca sch·ubcrtianu al final t•usi mza, con 
'f'sclwihotrsl.-y, l'I t'lllll¡w d c· la l""" 1111Í.<ÏI'O 1iyt·ra, !I ¡tor olra parle las patéticaH emarwcimw.• 
1/c Rrtll'hncr 11 Mah/c•r, 1rcxc 11 clclcrlll'x t' IIIOI' Íonatl/l' s, 110 dmt lturtca la im¡1rcsiún dt• '"' tor/o 
rwnlmrlo !I t•urcccn tlt• la fucm:a t/1• t'tiiii'Íceicílt ¡/e t•f t•rfu inmcdia to . . , Seme jan les ch•clarocia!ICI, 
quizrí muy subjct iru.•, ~<C!JIÍII d Hcnlir n1'111al, !J(IIWn awnml•msa obicticidad IJaju un aspecltJ 
hixtóril·o, como ¡met/e l't'TM' mtÍK t•lar·tlllll'llli' tmluda l'li tlllll ¡·orla t¡tu: Strauss mc t'llcriúió el 
l dC' xe¡tticmbrt• d<' J!J,f.l. l'mw 11/lí: ..... rny HÍt•m¡m• l'Oli {¡uslo a un concicrlo HII!/O, cuando 
t'li f'l ¡noyramtl no lwy nÍII!JIÍII /Jral11n•, ui11yríu /Jrul'/n11•r, 11i1W1Íil Respiylti () UllO scmcjmrtc . 
¡.;stas t·ostl.< en mix (i() aiÏOll dc tldiridml I'Otlltl 1/irrclor, la:t lt c dirigida yo tnismo l•a•la la 
•rl(·icdml y la IÍitimcr Jt('l'l'•ir/m/ tic• mi ridn •e• ntlllt'C a 11 ayd11 . JJ ozurl, Bcctltarc n, SchuiJC'rl , 
U•:t, Rcrlioz y el yran Ridwrtl ... l¿u ¡wllilllt• RfJÚrt•ralorcreión cic Lint y IJcrlioz muedru Iu 
¡·orrcl'lu daxificaciún lti~t6ric1Jottlll«ical tll'l .1/ac•lru ric( floema Sinf6nico, mienlro• que Iu 
,;;,tanciuci6n dl! la "t cnÚI'IICÏCI /frico~¡¡it·u", c•¡JerialmrliiC tic Braltmw, de ja entreur un última 
•·lris¡mzo dc la l/anwo11le /u¡· /to tir o¡JÍIIÍfJII<'S l'lli,,. ""!Jill'ritmu• y bral1111Biano• lan ayncla l<alltr 
fina)C'K tic •iy/n. 

Con motivo del 03(·imi<·IIIO de ~u po<:mo .,¡nf6nico cDon .fu:uuo, StrauM; dedarabn lo ~i­
"'llientc en una carta a H ans von Biilow d<'l :H <le ag~lo 1 SS, sobri' los problema~ dc ~u crPu­
~i6n siofónica: «Desde mi Sinfonía en fo menor me he b<·ntido paulntinam~>ntP pcrdido en unn 
<·ontr::~dicci6n c redente entre el t'OIIt<.-nido po?l i<·o-nw~i<·nl qne yo <tucrín annuniear, y Iu 
forma de los ticmpos dc &mutu <•n Ires purte., que hcmoq rccibido dc lo> clúsico'>. F.n el t·ow 
dc Beetho,·cn e l contcnido poétiro mu1.it:al <·n~i si<'u1prc <·orrc~pondia <n abS(IIuto 11 lo cF ormn 
Sonata» que él c lc\"'Ó a M l mas llita pcríen·i6n, r que es Iu c:>rprcsit)n complctll de lo que él 
scntío y quería úecir. Pero ticn(' obros (el último licmpo de lo última &mutu en la bemol 
mayor, el Adagio del Cuur tcto en la ol{'nOr, dc.), en In!. que poru un nuc,·o <·ont<>nido tu,·o 
que crear una nucvu formo. L o qu<• <>n tonc·t!., JWru )J(.'('tho,cn <'rll una ((Porma» ahM.tlutum<>ut<· 
congrue ntc para un cootenído espléndido, nuí:>rinltl, uh oru dcsdc hnce 60 años S<' cmpletl <·o11111 
una fórmula inseparublc dc nuc.<.tro lllll'oi.;a in ~trll l11'"11tnl (lo que yo niep;o dct·ididomrntl.') 11 Iu 
que ú cbía ndapturse e introdu ci r~c por fucnu un t·ontcnido a musicul p uro» (eu la ocepdtÍII 
mas rig urosa y prosaico de Iu pnlnhru) o, ¡wor, c¡ue dcbíu llen:nsc con Ull <·o•llenido que no I<· 
correspondia. Si uhora I>C quiere crt'nr una obro d e nrtc dc ncuerdo con la tentlem· iu ) c·on'K·· 
cuentc cstructurcl y ticnc que influirs•• pllblicumeutc ~obre los oy(·ntc~. entonccs lo que 
e l autor quiera dccir debe volur lambién p lústíc·unrcntc unte los ojos úc s u imJJ!;inul'ión. !':~to 
es sólo posible a coosecucnciu de la fct'uudtwión de una ideo poética, pueda ésta ~>e r uiíndidn 
o no a Ja obra como un p rogrnma. Con~idero puc~ u11 procedimicnto urtí .. tico puro, l'r<'llr'{' un:r 
forma ndccuada para cuda DUC\'U obra, puell> desttrrollarla bien completa y p<'rfeda t'!t <·11 
,·erdad muy difícil, pero pr<.-cisomcnte por <'Ilo mut•ho n1rí<1 :..troctil'o. \ 'crdad es que •·on todu 
csto ya no es po~iblc buccr músicn puramenle formol 11 lo I l nn~lick, pero tampoco h.abrín uhora 
oiogfuJ floreo si o plan, q ue compositor y O) <·rüc' no pu<·dn11 ima¡riMr, ni ningunu •iufon·a 
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mús (exceptuando Brahm~. naturalm(·ntc) c1uc a mi ~icmprc me dan la impresiún ~úlo cic un 
~g:mtcsco çcstido, nclreuttdo pnrn I Jc!rt·ul<•s . en el que sc quiere mo,·er clc~antcmcntc un 

sastre m:ís delgndo.• 
La ddea Poéticm• que in,pi rú 11 Stnau~" o, u •Don J uun.o (uc el poema homónimo del pcwtn 

austríaca Nicmbsch dc Strchlcnuu ( IS<ti- l f!;'iO), que hn pasado a ha historia de la lite rutura hnjo 
el pscudónimo de Nicolou~ Lenou. Stran~o, antepuo;o lo~ ~>i):!'lti cotes ,·crsos de la miÍs fumo<,a 
obra de Lennu a su compoo,i<·i6n : 

El circ ulo ut:a~two innacn,nmeute ¡(rundc 
de l>cldodc., f<'m<'ninno, de múltiple~ cncuntos 
quisicro yo rccorre r e n e l torhellino del p lacer , 
muriendo con el hc~o rl<' In aíltinau en In hoctt. 
Oh, amigo, por todos l o~ c:spacios voloríu 
dondc flo rCZ!'Il unn he lclad, nrrodillarme unte e lla 
y , siqnirru pnr mans ins tuntcs. triunfar. 

Huyo del tcòio, ¡Jl>J dN·uimi<·nto dcl placer, 
manté ngomc rre<;<.·o ni •e rvicio de lo bello, 
d c>nirunclo 11 uno ndoro 11 Iu especie . 
El olicnto <lr uno muje r, laoy ua·omo de primavera, 
tal ,·ez mniínnn me oprimu como el uirc de una carcel 
Si de¡1mhulo cambiando con mi umor 
en e l nnaplio drculo d<> mujc res bcllas, 
es mi nmor por coda nnu dife rentc; 
no quiero con~trnir t emplos ¡,obre ruinns. 
Sí, pnsi6n s61o es siempre e l nuevo, 
que no sc dcju trn,po'lnr ,le una a otrn , 
s61o puedc morir a<¡uí, paro nocer de nue,·o alJí, 
y si se conoce n sí mismo, ignoru e l ::a rrepcntimicnto. 
Como toda bcllcu es únira e n el nmndo, 
tnmbién lo es el amor al que compluce. 
¡ Adclante hncia triunfo, ~ienaprc reno,•ados. 
mientras lotll el ordientc pulo;o dc lo juventud! 

Bella era lo lempes tud que me impulsaba, 
nmuinó y quedó Iu quie tud. 
Purece mucrto toc:lo desco, mucrttl Iu csperamAI; 
tal vcz un rayo desde ulluros que clesprecié 
huyn hcrido de mucrte la fuena dc mi umor . 
. El mundo so me hu vuc lto tinieblns, desoluclo; 
Y tnl vez no; - el fnc¡::o se ha consumida, 
oscuro y frío hn qucdado e l ho¡~;u r. 

La formo udecuudo pnra cstc temo Iu encontrú Stranss en un Rondó, en el que Sf' allerautu 
vigorosos tcmus mosculinos con ti crnos y NCnsibles tcmus feme ninos, llrnoJ;...ÒC pena o insinllllll· 
tes, que se mczclun en el clcsarrollo grandiosumentc <:onstruido. En· estn ~ra, junlo •·on s u 'l'ili 
Eulenspiegel, ha conseguido Strauss mús que en ninguna otru, «dcsarrollur bicn completa y 
perfecta» la forma dc unu obro s inf6nica. Podrí u ser por e llo también que el e D on .l uan» ,... 
hnyn convertida e n su piCYAI mas popular. Yo mismo lo he dir igida casi un ccntt•nnr dc V<'l'l''• 

In que mas de todas sus obras sinfónicus. 

GMD Prof. Dr. KAm- Riimt 



I·:u d ~I tl'lk•••·rdtt vi,·rc •'• l'I 
Ur. Kurl nm un htU.'t' ~ut rt.~J:n 
11 ll il'ltnrc l Slrn tt' q ri<· lrt 
hal ut u tlt• mrcrlll. '"" ) hri 
llnult•< qu¡• lt• reJ(nl(o In Or­
'tlll' •ln Filormlluic•tl <I•· \'il' 
rou l'I 11 dt• juuio d" lllll. 
t'On ntol Í\ o d~ "" b(l tuti· 
vcr-s.ario. 

VO EI EM. Goufried 
]9]8 

,. /,;1 ,\/1 1/W'/'t·: /)/~ f)A NT(I,\ ' ., (81 ' /TF.) 

l~;,nihí mi IÍI)('rll «Lo llllll' rtc• de Dontcín" c·n lclq nico~ 1!1 1:1-
I!IHi t'Oli 1111 l c:x to lruhnjudo pur Boris B:ac her "ohrc· e l clrnmn 
de Biic-hut•r y f11c· (';,lr<·nndn l'li I fHi f'OlliO primcrn <Í¡wro llltl· 

cl<'rll(t ('1\ l o~ F1•.st i vn i('N el(' Sal:r.hnrg . T.u Suite, dt•di<-udn ni 
Ur. Egon H ilhrrt , •·ons tu ell' d11s èntrc•ndos y otros dm. ut't­
IHC'rn<, - <·I (lrinwro eh• I prinll'r n111dro, c-1 sc•¡;rundo del ¡·uurto -
lJII(' truhnj6 dc 1111('\0 con Í11tecwión rmwer tuntc. Sc· , • .,, rl' tiiÍ 

c tt HHtiUII(';.t c·l 17 tl<· sc· pti<>mhrf' dc l!l tH hujr¡ Iu dirc·N·irín ell• 
F{•rt• ll(' Fric·.,ny. 

C01'TPRHJI \'ON E INBI 



CRAJ IM . ] ohanne · 
1833-1897 

Ln 1'\'nhwitiu dl' In •iufunín. ciC"sdc lo' clins d1• Stnmil z, uno 
cir ~~~- priult'rth l'ultivuclort·~, hostn los rom:inticos, Brnhm;, ~ 
('6.,11r Frnm·k (m:ís prf•ximo n lo;, nlcnwne~ q uc a los Crnnc«'"<'' 
rn mudms dt• Mt~ fm·rlns !'Omn <·ompositor), sriinln una pro¡.l'tt'· 
<oim :, n ~tihwiti u ell· su ori¡.(innrio <·ontc·niclo itnlinno, llrrivndn dr­
ln tipern, y <I•· nl.l(uun' rrminisc·('m·ius dt• In «suite» que sc perl'i· 
lwu l'li ,.¡ t·nrrklt•r <I<' m1ut'l los primrros l'nsuyos, po1· r i «'spíritu 
drl tdit·du nlc·ul:Ín, lnnto cl<'l •·u/1,·~/iel/, o s<'tt liNl populnr, romo 
tll·l /;ullxllit·t(, lic·d nrlístien dcri,•ndo clel pdnlero, y t•ultivndo 
n partir clr F. l\1. lltiC'h y dr Cauck y (rtirncr, primero nlter­
nnudo t'Oil m<•locHu~ itnliuni1~1ntl's o afrum·c·snclas y, llitÍ' tnrdc•. 
c·un i!I'Í<'hurtlt ,, St·hul:c·rt. dt• un11 mRnt·rn exd1L~ivn por I ns 
rmauínlit·n~ ah•;uuaws. l·:~tu pro¡.l'rrsint imprc¡::mwitin de un 
liri;,nul dt• •·ur:ídt•r mC'Itirlico, rodc·uclo dc una ntmtísfcrn or· 
quc;,lal y nrm•íuit·n, M' 1mulujtl i¡::nulmentc C'll el ll';~tro líri•··• 
ulc·m:~n. y nlg-uuo~ JlO'olrouHíuti<·n~ - Frnnck y Bruekuer, Jlllt 

Pjl'nlJÚI- In <'Xpr.mtcron C'n ""' .,iufunín' u lrtw~, dc \\'n¡.rnt>r. t•uy:L~ •Ípt•ra< prim·ipalt•;. hnn 
,,odi du <·on rliV.ÓII ser clc·f'inidn~ t·omn lii'IIN ~i¡:n11lt ,...o, ~ pucstns en uc1·ióu. 

K,<otili.,ticnnaent<', In sinfonin c·mpi1'7JI ,i<·IHio , • .,,·ri tn C'n t•l "~''tilo J!nl:antc» dc·l \\111: pem 
t'Oli )Jm.nrt y Ha) dn, y nuí_, tnrdc• t'fill B{'(•thoH' Il, \'11 ¡:nn:uulo preponderam·in In est·rilura 
lla111111.ln del cdi:íloJ!o orc¡ue.,lal•, !!11 In ljll<' lf>'> in•truml'nto' ¡.l'ttardun Ml t'ar:íd<·r incli,•jdunl 
y lt·ug"unje propio, tcncliéndn .. <• t·ndn \CZ nuí• a u11n pulifuuín ) n una muyor <'•·ono11aia dc la'> 
fi¡:ourn..' de acllniJlllilonairntll. 1\11 .,., .\'ori' /lli SinfmaÍII, B<•c•tlul\'ell < mpleu nuat"ll:IS vet'es uno 
ht·rilum dc uiÚRit·n ri<' t':Íumra por Iu mi11uc·in•o ) c:im·t·ludo <1<'1 trntnmiento <I<' la~ pnrt<''; 
t•;.tilo que llenuú ui <'xtrt·n•o c11 <u~ últinw~ c:unrtc•tu ... 

Sdaubert, )lcnclc•l;.sohn y Sdau111111111 uo nh-nnztua t•i<'rtnnwute In dcnsidnd tét·ru¡;n be<'lhn­
\'t"ninna. En Cflmhiu, aVIIII1Jll1 por el t'IHllino dc· In ~l'11tinw111alidud ronuíntit'a, iniciada <'0 <'I 
si¡:olo X\'11 por f<'Cuncltwiñn sohrc• la ;.iufo11ín tlt•l t•-,pfritu d<'l lietl, como hemos dieho . 

. \ .Johannes Urnhms lc c .. tnha rt'M'r\':l<lo <•I rrnliznr unu .síntc~i, <'utre <'I scntimentulismo 
mnuíntico y la tcknien dc lo~ c·lúsic·n~. S.·lllllllllllll, dl\~d<• In primC'rn cntrcvista, intuyó h1 
cuh.iún del jo,·cn nuísko, <11•<' por nc¡ucllu~ f<·c·hn~ (1~.;:1) eontnhu sólo ,·einte uiios. Ln sól idu 
1list·ipliuu d(tsic·u a que sc huhín somcticln nc¡ut•l tcmpc•romento romúntil·o, clcgíuco y soiandnr, 
anuli~;u]or dc los mtís ddif·udos mutices y nl('dins lintns d~ In nostolgin, lc pcrmitiríu llcvur 
o Cltho uno de los idcoll's clel romnntic·iMliO muskul nlt•mtln. Brohms y 'v\·ugner, bujo cstc 
n~pccto, son puntos dc llt•gndn del i<lcul romtíuti<·o y. laoy en din. sus semejnn~as, que los 
t'Onlcmporúneos no supieron ''Cr, lltnnun mó~ nm•stro ntt•u¡•ión r1uc sus rncnos trusceudeotcs difc. 
rC'ncins. 

Pnrn sus nmigos y entusinstos, llruhms, ui iuic·iur t•l t'Ïclo dc sus ~infoníns 11 l o~ cuarcntn 
~ trrs nfaos, en 1 i6, tl'nnudnbo c•l cumiuo c¡u<' hnhíu emprcndiao Bcetlwven en sus m:ís avnu­
llnd:as produt:ciones. Cns.i •·int·au•ntn niao., hohí1111 pu~udt) tlesdc Iu muerte del maestro, y, duruntc 
l'~tc ln¡>!'O, )us grandcs figurllS dt·l romnnti1·i,mo hnbíun t•lc,•ndo ~~~ ,·oz y habíun enmudcc·itlo 
dr lorgu fecbo. Hrahms probahl<'ml•ntl' ae~ó dc· hucnu f<· haber recogido In hcrcncin bcctho­
"enionn. Su dominio de la composit-ión y ~u lurgo c¡,tudio de lo;, • M~it·os y prccJ¡isic:os lc po­
díuu dar t·onfiun7.a. Pcro Bruhm,, nforlunodunwnl<', .. e «JUÍ\'Ot't; cn sus uprecia<·ioncs. En \"t'z 
de imvrimir n sus sinfo11íus un I itnni.,mo imitnclo y fulw, un «monierismo,., en sumn, \'Crtic'l 
c•n elias su alma insati,fecha y ~:onl<'mpluti'n d<• ronuíntit•o liederistu, ~u intimismo tierno ~ 
tri.,tc ~in rcbelioncs - tan di.,tinto dc la pu¡rnncidud del impul~ivo gcnio creador de In 111'­
roic·u - . ~u delicada sensi1>ilidnd por lo J)Opulnr. por el pui..ujc pntrio .• por Iu bruma, por los 
t•<otados intermedios del ulmu. Y, conao com¡>ll~itor, su pu,:ar suu,·emcntc de Iu mnyur simpli­
•·idod n la Ullis grnndc compl<·jid:ul, '" uwlodi.,.uo. ;,u ctmtrnpunto, su empnstadu urquc•sto, 
tlondc jamús <stalln11 la colorainu ui In l'htlrnn¡rn. ,\rk de suP<'rnción dc lo drnm:í~i1·o por unn 
ciertn rt'signución panteístieu. Todo <•,to y ot rta.. mll(·hu., co;,ns nuí~ !:e hallnn en la~ obro~ 
'>illfúuic:,,~ d<' Brahms, c¡uc no tic·ncn nncla que \'Cr con Iu diuléctit·u musicul bcctho,·eninna ) 
su!> l'risis cie furur, de cntcrncc·imit•nto y dl' !l'!uriu. Brnhms, hombre dc su tiempo. CbtiÍ mús 
c·t·r•·n de 'J rishiu que del tcncu towdo (;,en ¡.(Uipt·~ dt•l De~tino, sen o~rn cosa) qui' init·in )' 
uhM-.;iona Iu Quirtltr Siufouía . 

. \lg-ún cr;tico ha lltlllllltlo l'nt rtira tl la primcrn ~infnnín qu<' ""''ribicí Brahms. Sus pri­
mera;, csbo:ws clntan del oi\o lfi.i.i y rut• ll'rnainnclu mut'ho despué~. cu J8iCi, como sc hn dicho. 
Se estre ní. en Knrlsruhc el I dc no,•i<·mhrc de uqucl uim. t·nn, csc·nso éxito, ,. todu,•ía tnrtltí 
nl¡::uuos uiaos en impmwrsr 11 los púhlii'O!., prinl!'ro ll<' ,\leuannin, uuís tarde dC' Íns puíscs nn~lo­
,;njones; y mul'ho nuís bard<' <'ntrr lns p(ah:it·u~ c·uropcos, tpl<'. cu rc•tditlncl, uo hau dc•s<·ubierto 
a Brnhnas hastu <-n fc·chu muy rc<'i<·nt<·, por C 'llii Stl~ d i\•t•rsus, ¡•nl·re lns t·unles <'I wn;..:•wrisnw 
pujuute d<' c·omit·uzo~ dC' nucstro si_~tl n. 

RI ¡,obrcnombrc dc Putétic·a 11n~ incluc·¡• u , . .,tnhlct·<·r l'Ompnrnc·iuuc~ entre la xill/cwÍII ,.,. 
do ml'uor, op. fi/J dt· Brahm, y In hnauc'oui111n th• Tsc·lmikowsky. ~ntlrl mús <'rr6nco, sin c•m. 
burgo. Todo lo que la sinfo11ía dl'l rsl ll\'o tit'lll' dc· J.(!'stic·ulautl' y dcc·lnmlltorio, la ohr11 dt'i 
ulemún lo ticnC' cic uobl<' )' diJ!nO. Dí¡:cnln si nn <•1 dihujn c•¡,t:ítieo dc los violines sohre el fundn 
solemne dl' lÒs tÍlllpílllO!. t<•n<•hro<,oo,, El priul<'r lí·n111 <',b,llu. npn!.ÍOIIucln y dcsarrollundo "' 
fueua, 'i<'g-uido ¡)Or un hru-.·o ~ '"''<•ro ,<·¡rtuHio tc•m:1. El rlcsnrrollo y cntrcjuc¡:ro de uuabos 
temus du hagur n multitud dt· hc•llo> cpio;odio' drunuílit·o;, y eren un t'lima de alb1 tristt'1.n. 
El :,cgundo mo,·imiento, ..t udaulc x¡uf¡•uulo, c~tú com.truido ;,obre tlos t<'mns: el primero, 



en Iu~ cuerda . .,, y t•l >Cgllndo coufiudo :> un obot•: la •·•m»lrii<Titíu C'>t:í llrn11 de lilwrltuJ y ck 
liri smo. El Po<"o llllt'!Jr<'ll" ,. ymzioso - tert·c• r mo,·imi (·uto - perlcuecc n Iu natc·goríu clt• 
pier..us .o; iufa'mia·a, ¡;r:w l thol~ ) fluidn~ 11ue rt't'oerdnn t•it.'rlc" •da•r:os lwC't hovcniauo'> dc• cnrúdrr 
plúddo, pern c·uu uu II<'IIMUiu eur;íder llral,lu~iuiiiJ 1·11 •·uu11tu a Iu \'ida interior ~ 11 t·icrtu~> 
rtírnwlas y prO\·cdiuaientus. 

1~1 1íltimo rtl<J\'imielllu - , ttlllyiu .. lllt'ym "'"' fm¡•l"l 11111 ,.,.,. l1rio - ;,ucC'dt'. t'li :"t't'II"UII 
t'rt~·iente t!c iut<•ré,, u !u., In·, antcriores. Cnu Ílltrodlll't·i•Ín mi'>tcrit~..u, 11na m·clenwitín. ¡¡izzi· 
•·altM lli:Jrcaudo t'!> IU :1ltcrm·icín prO)!resi,·a dc l¡s., lllii..Ut'ICIIII'~ '"i tal<..,. El lt' lllfliJ .,,. t'nil\ ic:rk 
t'li un .lmh.ult• CIU<' nm.,tit11yc un poético epiH><Iio deutro d<'l t·unl. ,·cludoJ> por trémolo, clt· 
las t·uerdal>, una trcm1pa ~ 111111 fln11tn lanwn cxpre'iHI'- lll(·lndÍII~ c•ata<·ter;-.tit·a~ de <':tda 111111 
de amhos m,trumcntth. Lu<·;.ro 'i;.ruc un monll'nto dt• rl't'U:tlllll('llto diriamo~ r<•li:,riu,o, mur. 
c:1do por los trombont•, y fa¡rot~ en •olem11c;, y :tpul'i¡runntr, ursnonius. El umhi<•ule ll!'hulo'>tl 
l 'li t•:tllúndosl' IJO<'O u po<·u ~· . dco,pués de una ptlliN'I imprc:;ltHtaut(', re.,uenan las notu'> dc·cididu~ 
dt• 1111 ::mimoro l'UII•~Iicd, u M':l l'lllllo popular ulemtíu. d<· pc:·rfil tlluy purccido ui del tt•utll dt·l 
lli111110 11 la Alcyrla c 11 <•I riuul dc In .\'c>t'CJru de lkt'tho••<•ll, y d<· 1111 o·onteuidn cs1¡irituul muy 
Jl:lrf't•ido, tu I \'I.'Y. lli t'llOS sul<·utuc· Cll s u espiri tu. E l tl·uw li t'llU tudo el c·ontenido dt•l A llt'!Jru ,,,. 
I ro¡'l'" 11w , . .,,. /n·iu. ~· lc· o'tJ IIIIIIIicu unn decihiÚII •·of1111tarino,u IJII<' di sipa Iod as lus IIC'hlllu-.icl:ulo•o, 
·' UII~IC>Ii¡¡s :tuteriort·s. E .. t•l frugnu•uto mas hcclhtn'l'lti!lllfl que· jama;, lwy.t cM·rilu Jlrnhlla., 
no tanto por Iu 'enl('j:llm.t <·xtc:rua dt• !o~ lt•m:l'>, IJIIC r<·sult11 i1H'Ïilcnt:tl. :;ino ¡v¡r c·l al11111. 

H o:otsu 1.1. \1 t." 









MOZART. Wolfgang Amadeus 
1756-1791 

:Sl .\' J.'UX/ . 1 N .u W. I~N SO l . MI~SOU, K. Mll 

Eulrc• 11i t·it•u1hrC' 1IC' f 7H6 y n;.¡o~to dt· 178fl, los l'lllllro últi · 
n l:tS Ninfoníus d e :'l lo1.nrt y In CÍIX'r<l /Jou J-uan fCiiu luu Iu 111Ú' 
ultn iuflc·x icíu dC' s u poder c reudor. Paro <'Slc homhre rc>dueido 
11 uun {'H'nlu 1•itul llll¡.tll s tinsun lcntc hrc•·c, Iu edocl d c :JO-lll 
uñn~> huhln dt· rt•pn•feular una última plenitud. E l ,_renio d1• 
J\iowrl 'l' <''- Jl!IUhinnu en c:'t<' ¡wríodo •·on un e mpujc· 11111 \ÍW> 
l' ÏIII'OIHlic·imulcln. l k In ddicinM t•ur,wtcriología y clt' In~> t itor­
nu~ hi o;torin¡, utnoro,th d e Fí¡:rnrn, n1 u p.asur u Iu profunda 
intro-.¡l<'I'I'Ïcíu .1 11 In turhulcueiu t·ósmit·u dc Don Jua11; cic Iu 
¡¡upr<·uu¡ t'lt•;.¡ntwin dt• lm, t•fuwi<>r tr" para piuno del ¡Jcríodo 
untt•rinr, ui ._..¡,;,, ntunumr·ntuli•mo y a la cxpre•i1·idnd humu­
ui .. tn dc· In' t•u,lt ru ¡!rtlltdt•., .. iu fonia~. 

En <>ste :;unto dc I¡¡ 'ida dt• :\l cn:.trl IH h fnll11 In fu<·utc· c¡uc· podriu propnr t'icmar <•¡.pli1·o­
:·io11e~ nuí .; :~ulét:lit'U\ >nhrt• t·l prrx·t·•o ,¡<' t'In nut·••n <·•·ulu<'ir'm: nm Iu muerh• de Lropold11 

\lo1.art "<' trum:a dLfi:titi•·umc•u lc• l•1 iut·,liut·tl ic· c·¡¡rr<''jKJIIcll'IH'Íu, ya mcrmada j)CX'o untl"s por 
las dc•an·nienria~ de p;t!lrt· l' hijo. Si u <'Juh,tr l{ll, IHII'dt• •·,l:thl<·c r•r.,e t·on '-<'¡!uriclud c¡ue a 
a:¡ uellu desbordantc nfirm:u·i1ín •·r<•udura dt•l •·nntpw.ilor c•onlrihup·ron dt"t:i•il·umentt' l:1~ l'ht·~­
~idades <J UC ~:oportó t•n lli épon1 y hnbíuu dt· ¡K'r·c·¡.:ui rl e )¡-,,tu t•l c'(.·rc·.,¡uo r:u dt• -.u 'idu. 
El den·ío del ~u;.wrficia l púhli.-o "it·n~-. d<''JIU~' dl' lo' ,~ ,i t o~ del «::rml1 ¡x·r~oc)(¡ dt• •irtun­
~¡,1110" inruediatumcntc ante rior. t·ximió .1 \l u:r.nrt dt· toda rt'\'t'rCili'Ïa al ¡¡:w.to Íllll><'rante; Iu 
p~rd ida tJ,. vn rio~ -.(·rt·~ c¡m·rido~ c·s,u·t·rhc: 'u "'ra..ihilitl:ul .\' a,;,( -u' prcocu¡uwi'lll<'' t'li tt.rl'u 
dc b .·ond i<-'ún hlllllllltll. l m<u•n ,,,, (•;,trt·c·ht·c ,., (•I'OiloÍnoic·ao, quo• ,. Iu lar ,ta lc> '-f·rÍI•II rauti;•,, 
pudie ron iniciulmc nte t·ont·t•utrnrlt' c u w trabujo, c·on111 lt• m·urrió d"'PHés de ~ufrir 1111 fl¡ •;,:thu­
t'ÏO y t rusl:ldar!><' u un •uhurhio dt• \ ' i1 •nu, ,¡) nu1p11ro tl<• •· u.vn lrunquilidtiCI l111bín dc· ll'rmiuur 
Iu¡, trc~ tí lt imas sinfonín~ l'u un 1111'' v nlf'r1in. l~u t ud o 1'11'11. t·,tn~ dos uiio• dt· •n:Íxinoa 
p ll'nitud nrtís lieu rorreo,¡¡ond <·H a l t•r¡¡uit·;ow tl<•l prrindo nHÍ\ inl't·li1. dt.' In vidto de .\l tn:lTI , 11111 
só lo flébilmcntc con~ol:odo p11r t'I «~lliT(·~ tl 't•o,IÏIIICI> dc• /Jo u .1 uou y por ~u nomhrautic·tlfo 
t'Om o .\ I ú~i<·o di! C;ímur:¡ tl<'l Enqx·rador (•·ou 11110 rt,i¡¡: nadcín mi•eru) . Los c·ou1·Ï• •rto~ IJUI' 
proyc-c-tubu pnm e l •·c·rntw dc J7HH, puru lo~ c uulc•, ~l'~ur:uucntc· t·cHnpuso In~ trrs ú;tinws 
s iufoníus, tuvicrnu q ue• '- ll»jWI HI <· r~t· por f.tlln d•• niHonnd m •. l'oc·o ;ultf'S dc l<•rminnr In Siu/<IIIÍ(I 
cu 'mi (Jcmol ' 1\ . ,:;~¡s. C~(·rihE' Ja r ri tt'l"T.I d:· lns \'('r ;!'Oil1:l ll tt1.i t•ar tas n su Htni~n Ptwltlwr~ , 
en ~olil'itud d<' prés tumoo, . Eu Inic s d r \l'•pc•rutln, c·irc·uu~ tanc:ins ofreciú 1\fmr.u rt a Iu Il un la­
n id.ad e l tributo dc Ml Ílli'IIII IIII'IIMtr:lh lc • t ríplii'O , ¡nfríni;·o 

L as treo; s in t-onÍ'l< de l v<>r:uw J7H8 <'Uit, lituyc•u, juuto <·on Iu Pnt¡!u. d<• 17H6, In t ulm:nul'it.n 
cl<'l pr oc-c-;o q ue, - d<•sdc· Iu ~ itu li uni~.untt•' lr·ntnli•u ' l'll l'I < ~tiln flr .lunn Cristiún B:Jc h , huhía 
do cnnducir :. .\l o:r.urt ni c~lnhl<>t·imic·utu llt•l nrqur-tipo vir•nth 1'11 <' i ;.¡étwro. Prm'I''O mtí lti¡JI<·, 
lj ll <' nbarl'u dc;.rlr l'I d rsarroll<> for111ul. c·mJ:a 11'1. m·í~ lcí¡¡:it·o. c·ontplf'j'l y est<>n•o, lm_stn <.'! •·nu­
t c nido cxpresivo . dc ncdl'ulc profuudinucl. ~ h n,t ·• In in•trulll!'ntnl'itín, pro:.,rrc~ÏI'IIIll<'ll~<' ma. 
ti7~'ldu . • \ lo l,III"J!O d r c~t;¡ bú~cpwdo, c·'> nolnr in t·l r•-..·l'ndic·nh· dt• fladyn, l'i cuol hohíu dE' ¡,er 
ma.; tard<> mhr ep·tsado, e im·ht•n iufluiclo) 11 '11 \('Z, pnr In~ nhru~ m:w .. tra' dc· :\lm:art. 

sm~l<' det:Ír~e que In épo<'U dc· /)tm .lmm ~· el<> lli' !!rand<> .. ,jufouíu.~ l'S Iu m:í~ .. rom·Ínlit·lllt 
d<' In ,;du c rf'ndora dt' .\lM.art. ¡_., qm· '<' c¡u·t·rt• 'i¡!nifil',tr t'llfl hla odjeti•at·iún, a ... 'lh<·r. 1111 
rclie•·e de lo subjel•vo, cería J>:lrtit·uturtllf'Ol•• intJi,·ndu pura In Siufuuía , ... •ni m<' llor. K . . ;;;o. 
La ek'<·t·itín cie dit·hn tcuwlid: d, pr•·f!'rith por :\lw.Mt p•trll irh t~Jm·~·< pntél;•·o• ~a lllutwiu 
d ¡·oriY- dl'l di•ntr•.o. En c·ft'f'lo, Iu S iufunÍtl J.: •• ~;J(¡ t'' t¡ui?~i el t<·,tirnonio nHÍ'> :l)l:t•iomtelo, 
1111h doloro-.o, dc Iod<• Iu prndu•..-i•ín III07Jirtinua . . \untjlll' '"' · pn tt'ti,mo •e •·i,t¿¡ l'Oli uu;¡ 
tn<'Mirll et.í~i,·a: M'.lnÍn ha tlidw (;¡dc·, Iu, t·urcwilluc•, dt• ,\ l•mtrt c ... t:ín t'(JIIIO tran,ptw .. t ,l' n 1111 

plnno nn !!élir<>. 1.11 nuldNnt'iÚn c·"n'i'tc· c•11 ¡•uuwiounr•t •·unu1 Iu-, :ín:,tell'« (,Joubcrt¡. 
El lirmc IIUJJI!'•Pimic•nlo clt• In tuunFdml in!•·i·tl, !nu r·w:¡l'fc·r í,ti<·o c·n )tuwrt, ohra <'11 (•,1;1 

•iurouía r·omo un 'i!!nf• dr• fut:tli .. ,ull, ~· ;¡c·c·nhíu Jn, 'líhitn, .-:uuhiCK d<' :tllllÓ-.f<·ru ~uvc•ritlu~ 
po> audnt·es es¡X'di<"nlt·' nw<lulttluriu;,. Surprc•ud•·ult·, llHJ(I,tl:wi•llll'~. <JU<', junto <·on l:t'> '>ut·m'irltL~ 
rítmieu~ y Jo, ,]J<-u<·i.-~ c:x¡><·l·lnutc•, <111 '"' H·rdrulrrn~ nt!<·ntt·, dc In t~·n,iríu <'> ¡rrt·'ÍIIl. 
En t·mnhio. apenw; •e• prt•-.t·ri lw 1111 jl>lr .lt• .,,.,. •1·c mli~. ~ In nlternali,•u tt.forl t'>H~JlÍflllu ~ "' t'Ïii1· 
a la función uormul tipi•·a d c• In .. iufouín ihlinua "·tc•t·t·uli ~l<J . 

Ln instrum C'ntud6u no t·on t i e• nc• I mut¡~<•lla- ui I imhal1•:.. C lri;.çinu ri .uul'nh• fultnbnn l authitiu 
lo:. t· lar;n c·t cs .. \ s í ~<· cJe,prt•tult• tlt •l 111111111-..·ritrr dt· :\lcmtrl, t¡u<· ¡uwdc non~ult;.r<e en l' I ttrdti"' 
dc• la SoC'iednd de 1\tu i:::o' rlt· Iu :\ I ú:.i•··•· tlt· \'it nn. l~n 111111 ¡wquciio pnrtitura ndit·ioual, trm•'· 
.-r ibc e l p ropio t·ompn~ilor la, ¡mrtc·~ 1l<· Iu, 1íbtri'K purn los l'lurindc·~. y modifka pnrc·iuluoentc• 
el papc l dc los primc~os. 

No scríu dl'nuo,:,Ínjlo IÍtÏI ••nlntr <'11 un muíli,i s ¡molijt> el<· 
rt•mitÍrM:O al UPtaJfttdO t rnhajo dt•l l•Xt'f!t'lll llii)~JirlÏUilll (;, dt• 
t'minentc mus icólogo Th<>odor Krnyt•r rt•clnl'IIÍ pura sn t•dil'iún 

Iu uhrn . Los .-.. tudi''""' 
Suinl- FHix, y ¡¡f prólu¡.(tl 
c·rítit·a tlc l:t partitura. 

fJIIC'III·n 
que· t·l 
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Eulrc• di•·iembn• ri<' f?t\6 ,1' u;.wsto d<· 178f!, las •·11ulru tílti· 
n tas Ni nfou ítl ~ dc ) luzart y la IÍJX'ra /Jou J uan ;ciiu luu In 111Ú' 
:tita iuflc·xi<íu d<> ~~~ podt•r c·rcurlor . Para este hombr l:' n •dtwido 
n 11 1111 rM·nla 1•ital a n;.tll stiosarucn tc hr<:••c, Iu edocl de :J().;¡~ 
uñw, huhíu dc· rcpr<"'<•ntur uuu últinon pleni t ud. E l ~t< uin de 
Mozurf .,l' t'lo. J IIlft~iuua t·n cst<' pt'ríoclo ~:on un 1"111JlUjc· nt:t\Í\'<1 
(' ÍIII'Uildit·iunmlo. IJ<o In d<'l ic iu~u ··a r .. H'tt•riología r clt• In~> titor­
IIU~ h i,toriu, nmnro~u' de Fíg-aro, <'U u J)ll!>ar u la profundu 
inlro~p<·t·c·ión ~ u Iu turhul<'llt·ia 1·ósmit·a de Don Jwm: tir la 
s u pr<· u ut c•lt•;.tntwin d1• lo~ t'otwirrtl" para pitmo del pe r iodo 
untt•rior, ui "''hio ntonunwntuli-mo r u Ja expre•ividnd humn­
IIÍ,tu dt· Iu-, t•u ,tl ro ~ruudt·., '>i ufonías. 

gil l'SIC punto dt• I¡¡ \ida de :\Joz,trl nu, falh la fut·lltt• tjUC' podria JlrOJ)flrl';t)llllr <•;o,.piÍI'U· 
:·iones nt:Ío; nulér;ti .. m, >ohrt• t·l JltO<'t''IJ ,1<' <,¡u uut·•·n <•l'<tlut·irín : t•m: la muertt• clt' Lrnpoldu 
\Lozart "<' truncu cic fi:tilil'lllltt•n lf' I•• inc·,fiunl ¡,. •·orr•·•¡JOnclt•n¡·iu, ya mcrmudu j)O('O ant(';, por 
las dc5nv~:nicnei::ts de Jl;tdr<· ,. hi jo. Si u <'tnh.tr~o, llltl'tll· •·,f:thl<·c "r'><' <·on ~egouriclaò qut• a 
aqu ell::t desbordantc nfirm:wión l'rt•adura dt•l t'OlllJHhilnr c·onlrihny<·ron dcoci•h·:uncnte In~ viH·~­
~idades c¡uc >:oportó <·n ¡,, c!¡KII'O y lmhíun dt· ¡K'r·c•;.cnirlt· h·t,lu c·l t"Vrl',¡no r:n dc• 'u •idu. 
El des vio cl<-1 ~u;wrficial púhlii'O .. i<•n(.., dr,Jm{·~ dC' Jo, Í'xito' dt·l .. ~ran rwr:ndct dt• •irtun­
;,i.,nto» inmediat¡¡mcnt<" antl'rior. eximit> .1 " uznrt <lt· toda r<·,·c·retwia al ~u.,tt, imp<>rante; Iu 
pérdida d<· .-:trio~ ~t·re~ <¡uc·ridtt' t''t,tc·t·rho: .,u 'l'no,iltilid:u' ·' a•·i•{ •u, preocUJk1t·i•m<.., t•n tnn•u 
dc 1:1 .·ondic·:ún huuuutn. lm<u•n Jn., , • .,t r•·t·IIC·t ,., N•nn•Ítuí•·n., t¡u•· n la lar ,::t lc· "'rÍ: •ll fa tul<>,, 
pudicron inicialnwntc l'om·<·ntrarlt· t'li w lrahajn, o·nn111 lt• m·urriú d•·-pués d c sufrir un <lc•o,¡t lut­
<"Ïo y tra;,lndar;,(' a un •uhurhin th• \ 'j¡•u:J, .tl unqtt~ru dc· 1'11,\' n lrunquilidud hahín tl•· tNmitmr 
Iu¡, trc;, tíltimru; ~infonia~ l'li un nil'' , . lll!'t 1iu. 1~11 toclo •·n•u. ••.,to~ dos niio• dc· •n:íxintu 
p leni tud nrtis l i<·o corre.,poml<·H :~ 1 etH11Ít·;,w dc·l pc•riudo uHÍ~ inrt·liz de In '·ida dl' Mor.ar t, tuu 
só lo débilmeutl' consolatlo por t•l «SUITc·s d't•~limc¡¡ dl' /)un J ttlll• y por Ml uomhranti<'n ln 
cOtl lO .\1ú:J<·o d:; Crí1uura dc·l Euqx·rnc.lur (<'(IJI 111tn no,igontwión mf•era) . Los eotwi1•rlos que 
proyc•·toha pant l' I vt•rn JH> dc J7!ill, purn luo, cuul<'., w~ur:uurn tc· •·om¡;uso l a~ tr,..~ ú;timuo, 

>< iufonías, tnvieron q u<' ~ ~~~JWn<lt• rst• pur f,tltn dc• uhutuuln,. P11c·n un l f'S dc tc•rmiuur la Si,¡fouf(l 
<''' m i /¡cmo/ , Jí . :i1.J. CSI'rilw la p r iwc·r.t d :· lns l'<'t#'llll~:t n lt• l ··a rlas a s u ¡unigou Pt wltht•r~, 
en ~ol il'i t ud d<' préstulllos. l~u tnlt s Cli'M''lH·rudll., c·i n· uu~tanf'i as ofrc~.:iú l\foznr t a la Il umu­
n itlad e l l:!'ib u to tic Ml in<·ouuwuMtru hiP t ríptim o,iuftinic·o 

Las tre~ sin touh< 1lel V<'rnno JiKS l'nu,lituyc•n, jotnl o\ c·on In Prnl-(u . <lt• 17Hfi, In culnt'nul'i6u 
del prol'cso q ue,-desde las iln liuniv.untt•<, l<·utuli•u' c•n C'l c~tiln tir .Junu Cri ~ti:ín Bal'h, hnhín 
dc ennducir ' ' .\loznrt ui r~htbleo·imi<·utn d<•l nrqu<>lipo vi1•n(>., c•u <' I ~-tént•ro. Prul'l·•o nuíltiplt•, 
q ue 11burcu dc..:dr el dcsurrollo fnrlllul, t'ttd:t \I'Z m·í~ lrígoi<·n, t·ontplt•j'l y extcnoo, ha~tn ••! t'Oli· 

tc11ido cxpre.sivo. d(' c·rccit'nl<' profuudiuarl. ~ hn ~h In in-trum:•utac·itín, pro¡rrc;,i,·unwlltc• rlla­
t iwdu . • \ Jo lf!r¡:!O dC' c~ta búscpwdn. e·~ 11ofurio t·l '"''1'11di<·11tt· dc· fl adyn, c•l t:UI.ll hahíu d~ t-er 
mú~ turde ~ohrt'!l'l~nclo, t: inl'lu•n influid,¡ n "' •<>z , por In'> nhr:h mar-tru<. dc• :\l c¡z~rt. 

Suc lc decírse e¡ ut• In é¡xwa d<> /Jou .I 111111 ~ el<' In' .arandc<o ,¡nfo11ías <'S la m:í~ «rom·Ínlic·u,. 
de la ,;da crFadora dt.- .\ lo7.art. Lo quc· •e• qu·c·n• .,¡#'nifit·.~r •·on bla adjl'livnción, a 'ltht·r. 1111 
reli c ,·e de lo subjettvo. •Nia ¡xtrtil·ulurm<·nl•• intli•·n<lu pnru Iu Siufonía ,.,. •ni '"'''tor. H. ;j,jiJ. 
L a el('(·(·Í•Ín dc didtu lnllt•lid: d, Jm·f<•rid•t por :\I M~trt Jl'tra lo, trJnt·,·~ p:ttéti<·o• ~~~ IIIUtii'Íil 
<"I •·orb: dt'l diH'IIr'>fJ. En c·f(•t·tn, Iu Si11funí:t J.; , :;:t(l , • ., •rui~..ri d t<-~timonio lll'L' apa•imwdo. 
miís dolurn!>O, dc todt• In prndu<Ti6n IIJ07Jtrti:tna. ,\unque e;,¡ .. putc•tio,nto •t• ,.¡,ln t'Ull uu;t 
JllCMir<'\ dasi,•u: lol',l!tÍII hn didw c:idt·, Iu, l'llltJ<'ÍIIIll'' dc· .\ln:rnrt (•o,l:Ín 1'11111() trun,put·si ,J<o, n Ull 

plnno nn!!élic<>. Ln nwdt·roc·i<ÍII l'''"'i'lt· c•n t'lltii<'Ínuur-t· t'tiJIH\ l<h :Íu¡telc•s (,Joubcrt). 
El 'irrotc tnan!t•Pimi•·nto clt• In touttl!d:ul in!•·i·tl, lnu r·w:wtc•rí,tit·n 1·11 :\1m.art, n'mt c·u (•,tu 

•iufoníu ':omo un -ic:nc• dt• fui:Jii,ut•> , ~· :~•·c·nltÍII '"' ,{,hitn< o·authi<K d<> :ltmó-.fc·r-,¡ 'll:'l'rid•l'l 
po: audaces c•x¡wdif'nlt·' tlllllluktlHriu,, Sorpr<•nd•· ult•, nwd.tltwic¡m·.,, qtw, junto •·on In~ l>lll'llllicla~ 
rítmicu~ y lo'i ,jJem·i•~ c:x )lt.'l'l unt,., ·1111 '"' '•·rtllttll'rus :t!!C•nt<·, dc In tc•n,icín e•> p r1·•i "'· 
En l'lllllhio, apcnas ''' prc•.,¡·riht· 1111 f>•tr dt• '"'T< .,., mli~. ~ Iu ultc•ruatint «furl••,....t•inrt•,• '' ,.¡¡¡,. 
a la fu nc:ión normal tipi•·n d1• la •iufHnín il'lliuun ..c·l<·t·c·uli~lu. 

La instrunH'ntadún no t·onli<•n<• lrnlllJK•fn, ui timhalc•.,, ( lri;.dnnri.JOncnh• fultnhan l<tuth;éu 
In~ <· lar;nct"s •. \ sí ;(' d<'~pr<•mlt• dt•l llt:tllll'o<'ritn dc· :\Jw.mt, c¡ut· puc•dc <'On~ulhH'í.' en <'I tlrl'lti"' 
dl' la Sn<"iedod d<' , \ mi:..ro' clt• In :\Jú,¡,.,,, dt· \'j, nn. l~n 111111 prt¡ueiia ¡>l)rtilura ndit-ionul, tn:tll'· 
t• ribc e l p ropio I'OlllflO'\itnr Ja., Jlllrll'.' tft· Ju, tíbcw~ purn lo' clurinrtr•, y modifieu Jl<lri'Íuluwnlt• 
el pape! dc los primcr;_os. 

No seria d<'nttt,>Íajlo Mit c•nl rnr •·n 1111 :uuíli,,i., prttlijo dt· In nhr11 . Los cst u el itt'"' puNit• u 
rt'mitirsC' ui tletnllado t rahajn dt•l C•M'¡.!I'IIl ll iii7Alrlillll(l e;. dt• Suinl- l<'uix, ~ ui ¡mílu~<l Cfll(' t•l 
cmi nentc mus io·61o¡:w Tltcotlur Kroyt•r rNinl'lcí porn " ' o·dit·ión •·rítin1 tlc Iu purtitur:t. 



lS 

Señalemos tan •ólo alguno-; ra•go\ '-!lliente~. Ln Sinfonía K. 5JO se inicia con una ab•oluta 
Calta de rctórica. 1:::1 primrr tt•mn a~ume inmcdiulunll'nle el l'lima de noble sufrimicnto qm· 
preside toda la obra , y 1111e "<' r<'wt•h ·c yn cu un lono cle~íat·o, ya en el dc una prolc.">ta 
apasionada. Dc~p11és dc un intt>n••ionmlo 'iiC'twin, ~r ¡Jrodnc:e el c:ambio de atmósfcm que IJe,•u 
t·onsigo el segundo wjelo. int•Cublt>m<>ulc nt07.ltrlinno, muy trnbujudo en su posterior renpu­
rit·ión. El mo,·imientu lenlo, en mi ht•nwl ma~or, c·un Mt carat:tcrbtit·o esti lo imitati,·o y 
s11~ figuracione" ent recortnda ~. rrprewntu 11nn rrhl'lión m;í-, benigna, a la que e l he¡wndo t·cma 
aporta un m<'lnnc:ólit·o liri-,mo. J luy 1111 npr .. t:tdn Jlll"<tj C' modulntorio nnles de Iu C(mdu'i<ín . 
.1::1 he roico me111H'IIu, ulejadí~itJto dt•l t·mu·<·plo hurro.:o dt• ~la dau?.a, ,·ueln• a la en<>r¡:rín 
init:ial, y com:luye c·on un cerrutlo t•on trupunto: 'u trio .. ~ una no;,túlgica evnsión pastoril. t' l1 
la que Iu modera, Iu~ trompas y Iu t·uerdn t<'.ir n un idilitl J e excelsa simplicidatJ. l~n e l 
flllcyru final <· ulminnn el curticler y In clahorllt·ión dc esta ohra extraordinaria. ;\Joznrt uplko 
el cllí•ico formuli~n•o 1lP In ~onalu, l><' ro I'Qn una prodi~ios:t imu~inaeiún, COll u11 i11nte nM1 
dominio del contrupuntn dobJe. l ' nu d1~·i~icín f11rio,11 urrostrn los mntcriulcs t cmMkos, los 
influma , los lllultiplica, los dbtorsionu, lo~ urroju 11no~ c:ontru otros. E l punto úlgido dc esta 
tremenda ngitaciún ¡,e hulla e n el re torno dol pri111~·r l1•mo, c:on ·u ang uloso C'omicnzn ." su 
giguntcseo fugudo modultmtC'. tiiÍC'IIIrus que· t•l ht' rn•os íhi tno y nti ~tc·rioso scgundo tema qui t·ro 
rcsolverlo toclo e n bellcza ,. dC'scntht><'ll <·n un finni no del Iodo rotundo. 

Es curio¡,o que Schunu;nn t·lnhilkur.l c•¡,tu hil1fonía c·omo 111111 obn dc llgrtH'Ía ltcléllit·IP>. 
Pcro con olio cxprc~abu u11 ··riterio sohn· r. toznrt, I'Mrit•nt<', un súln c11trt• los romúntic:o~, s ino 
induso e n aquel!os cxten~m. >edor<•s ul'lual¡·¡, IJUí' no di, tinguPn PI :\fozurl dc los uiio¡, infull­
tiles y udole~centes del <·nnlpn>itor dí' /)ou Jcwu. ¿(irncia griegur, quiztí sí. t•n <'I st•nticlv a 
11 110 sc rcficrc u11 t:omclltnribtu brit:ínic·o. al propmll'r Iu nuí¡,ic:n dc Moznrt t·o mo t·o ulrnpurtidu 
de la;. faruo~u;, cuuelodíu1- no nícl:o~» d<· " Pul, , 'J'umhién u ;\lozurt ;.e pucdcn dcdic.:ur lo;. \'Cr~o' 
de lo cUdu 11 unu urtltl gri<·gu• : 

~ l'11unclo In \l'jf'?. c•on<umn t>st:t gcnera<'tun, 
tú pcrmont'\'t•ni• . en mcdio dc uu dolor difcreute 
del nue,tro, umi)!o dt•l homhr!', n quien dirús : 
Iu lk11('7.ll e,.. \ 'er(hcl, In \ 'crdad e~ BclleY.a•. 

E=-n•c Grst•Enr 
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IU~Q C 'IEM, .K. G!G 

l'm·ns obru., mne,trn~ de la l\1ú~ien existen que, en eunnlo 
n la nul t'ni il'idnd y I us t' Ïr<" un~tarwius de ~ u ori~en, hnyan 
prochwiclo opinitHWs tnn rJi,•c•rsu~ y ro ruúntieo-fanttb ti<"as c·onw 
In ~ tprt• I'XÍ'>ten '>llhre Iu [rltirnu ohra de Mo7~1rt: su <t Rec¡uienno 
pnrn 4 VOt'<'S , I'Ínl in<'s, violu~, :l c·nrtri di /¡aRRl'tto, 2 fof(ol<'R, 
:1 trnnrbnll<'s, 2 trnllrpt•tus, tinrhul , c•ontrubajo y órgano, que 
lig-um <'11 l'I c·ut.iloA"n de Kiichel con e l número 6fW. 

1~1 nho¡;tntlo y redot"tor dl' In rt' I' Ístu u('ürilia>l, de Mnnoheim . 
f11e C'l prinH.'Tfl en ~o<l<•rwr, en !RZ:1, y en su <"trnderno n.0 11 , 
In lllrll'utic·idutl dl' Iu obru; sohrl' In c·ual, nntc•s de l tj:ltj, no 
<;C' lrnhín podido lograr sufidc•nh• dnrirlud n través d('l « rc-i··~­
c·nhrinri<•nln» dC'I nut<ígrnfo. 

,\ , inrisnw, nn fue <·I misterioso eni'Índo espec·inl para e l 
<·m'flri-(O dc- In c·onr¡)(ISic·ión un cmensajero del otro mundo», 
~ino pcrrn y S('nc·illnrrwnll.' <' I udministrndor o muyordomo 
[.(·cr tw•h, que- (''lahn ni '><'rVÍ<"io del ronde \\'a lseJ!~, de Stue­

P:J_c·h (q ui('~ desl'aha r;rr:'nnec·er_ l'li el nuí, uh-.cJIJ~Itl iru·cÍ\!ni.to), l"] <¡UI' ('11<'3r¡!<Í o )[01.1111. Ullll 

)fJsn àl.' Drfuntos, Pn JUlro de l .!11, por crnu l'nnlulud HJITC>xrrnutln dl' ;;o a 11111 ducados. lntc­
rrurnpida. momentúneumcnt<', por crnn c ·-•·:~pndu fu¡tnz n Prn¡rn, )Jm.art se ocupó intensamenle, 
dín y nochP, en su c·onr pmic·icín, tluranlt• Iu 1ÍIIinm fn'l' dl' 'u 'idu. ya ofuscada por su enfer­
medad y la dehilidud que- lc- dominuhn. E'la c·nrn¡lf.-i<·icín (c·muo yu lraiJíu mnni(estado a ~~~ 

e~po;,a) deberínn estudinrlu, irwlu,ÍH· dt•,put", clt• ~n 1rru<•rle, ... us tunÍJ!ó'> y Ml~ enemigos. 
El mi~mo •I de dieiemhre, o ~l'li un díu unte' de '" nruerlf'. ¡.ruhcí d e,de , .. lec·lro (con un 
ulurnno, ... u <'S[l0)-8 y al¡.:uno~ nuri¡ru-.) frll)!lll<'lllll' cic• In purtituru. d<• hr~ i'·ua!e-. habín instru­
nrentudo c·ompletomente t'I • Kyrieo y l'I • lh•quit· rn•, y c·crruplt·lt. i fra¡!mento~ del .,I)¡.,,· irlle¡,; 
por lo rur-nos en eu:1ntn ni C'tlllln, <"<Hrtrulrujn ) O]Jlllll<·' el<' oc·ompoimrnietllo , ,. refi<:rt>. 

El hrelro de que Mozart (por lo JIIC'IIO'i l'li In prÍIIll'rrt fuM' de • u uhrn) no l*n!>llrn e11 In 
muerte (no oustuntc se t\firmc lo c·outruriu) y <•,¡wmra lirnrt'llrc·nte podl'r aeabar la <'Oili))(J;,íci611 
él mi•nro, s<: puedl' cii'IIIU"-trnr IHIT unu nuln niiiÓ¡.(rnfrr («Oi 11w W. :\. )luzurl i9:1•) eM:rita de 
;,u 1>ropio pu i10 y lct rn. 

A ¡)('l Í<'ÍÓn de la I'ÍIHln, (]UI' 110 qu<·rín tlc·vu:vt•r <· I clirwro pngndo dc 1111tenra11o por lo 
c·onrposi<:iún t'Ompleto - y prnbnblt•nll'nt<: 110 pndíu - Sii~.,nruyc:r l'stuvo dispuesto ll te rminar 
re~pPtuosn nrentc la obrn , c·un <·I mntc:riol yn ¡Jrt•purJI()IJ y c·ou e l rnisnro espíritu del Maestro, a 
pesar de huber renurwindo ntros UIIIÍKu•·niiÍ~Ít'U'~ u estn l ~11tut ivn ; sen por falto de tiernpo, .>en 
pur miedo u <:onrple tar una ohrn de tnl maKnitud. 

Comprendín este trohojo, ~egtín testi rnonio de S!issnmyer, e l final del ttLacrimosa», el 
«Snnctus», c< Benedictus» y «A¡.tnus Dei>t, nsí •·orno llll!l repetición parc-ial de la Fujl;a del 
«Kyrie». Ln letra del tli sc•'pulo l'rll 1011 pnrc-<·idol n In dt>l l\fnestro q11e, a pesar de haber com­
pllesto e l rni smo :\[ozurt la~ d os primerus C'OIIII>Osic·iones y hnbif'n do sido e l resto de In obra 
t' s<·ritu por Süssmoyer, sl' c• rcyó d11rnnlc hoslmrte tiempo que la ohra hnbítl so lido de monos 
dr·l propio )foznrt. 

~I estreno del «R C(fllic•m» h11·o ln¡;tur t•n In i¡de.,io de In• frnill.''> c·isle rc·ienses del distrilo 
I'Ít•né., dc· ~errstadt, el clin I I· dc· clidcnrhrc· t)(' 17!1:1, hujo la tlir<·c·ci(Jn dd condc \V:¡Jc;egg. RI 
nrrt61-(r:Jfo ;e• l'lll'llenlra huy c·on In unotrwicín c :\lrr ~. liS. l i!ifll a, y 17511 1 b». en Iu Bihliotf'<'ll 
~ncionul de \'í<·m1, .,if'ndo •·orr-.idcrndu •·umo uno dl.' M" mrh \'lllio.,.J< tesoro~. l ' no edición dc 
fn•·,írrrile<; tcoruentudn ..s1liú \ 'll en I!JI :S dc• In .Wic·n<-r C:t•,•·JI,l'lrnfh l'un des6no a In~ industria~ 

¡mili<:n~. hnjo la dirce<'ÍtÍn 'clc· .\lfrNI S.·hnt•ric·h. E l ur~inul huhín \Ído adquirido pur Iu Bi­
hliott.'C'a Imperial de \ 'i<'na <'nlrt• ¡,,., niro, 11•:11 .1 1~>:1!1, "" pari t• por donaC"ión rr obsequio, > Pn 
p:trle por oclctuisi66n ni prl"c·in cic ;;u clrrl'ncfn,, 

P.11 la ohrn de :\I01.t1rl fue muy nutnhlr In influenc·ja df' Buch y dc H uf'ndel, u~í ('Orno ]._¡ 

tradit·ión dl' In mú<>it·n 'iiiC'ro \ ic•n<•<;(( ) dc• I c·-.1 ilo líiJÍt'nnwrrlt• owlzhurgu(.., (t·nmo puec!e Olrri'­
•·Íur<;<', ui prirwipio dl'l «R N¡rric·rn•, c·n l'I IIVl dc•l trornh611 -.cJii..,tll - • Tuba mirum" - o t:unhién 
en el tema c·or·al .Te cH-c.·ch). FnN'It ell' In'> Nlflli tli lm~~l'lln y fngnlc•s, )loMrt no u'ill ni in.,. 
truml'nto .. de modera ,' ni trclmJ,."· l .c¡, 1<-nu¡., dt•l ,·uurll'lo .,.,¡¡,to ) 111~ del •·nro ec¡tún bien 
nrmoni7.nclos. dnndo a 1<,., dc• l''lC' ríllirrw, lnnrhil-n, polifcmín nrtí,tic·a. 

Las diversas C'ornposit'Í<llll''> (',lrín rc•lnl'Íonndu' <'nlr<' .,¡ por cnlaC"e~o tt·nrútiC'<>'> y formalC's, lo 
que re¡wrnrte ruuy fn,;nrnhlc·rnc·nlc· c•11 la c·orr~plt·ln llnifornridad de todu la obr.1. 

Hien <"l ,·erdnd 'l"" c .. ln unifurmiclncl M' muuific·~tn IIJIÍ<, c·l:rrnrnc•ntl' <'ll el éiandu~• dc 
Siissmnyc·r, <tne es la pttMJ- mrí, déhil ch·l c·onjuuln. 

Paro la nrl.'lndín del uBc•nrdil'tu<,n -~· poclín cli~¡)(Jrr<'r de un •c·unlu~ firrmr ~• d<' un C"uadc•rno 
cic Ul)lrrrteR dr ;\lor.art, tl<· l uiro I ili I : CJC'li~Ínna lrucnte .,._. eonforrrrcí Sii¡,~mnyer c·on su~ propi a~ 
niinrlidttra~ ,. dl'formnt'Ínrw~ dc rnol ÍI'Ch dc· ~lozort, 11 0 tt'rriendu siernpre i deus felic·cs. 

Sin C'nrhargo, las parte~ oul~n lil'ns rlc•l cdl<·c¡uierrr " de 1\ lm.;rrt, que llegun h.ru;ta el 8.0 c:ompú' 
dc•l uLnt·rimosn», sorr tun impr,..,ionullll' '• q ue- 1111 '<' perc·ibe deS<'oJ(año ul~uno oyendo lo~ 
pnrtc•s uiradidas por el disi'Íp11ln. 

\ 'crdudcramente, el «H<'q uienr, ci C' 711m.nrt ltii'O rr1111 innu<'n<·in tp11 rf'voluc·ionnriu c•n el 
desarrollo dc In músic·u 'c"· ru <·n \'ic·nu , t'Orno Itt t•onl('uiiWrtínea HPvt>lu<·ilírr Frmwc·~n la luvo 

para e l desarrollo políHco )' socin l de Jiuropo. 
DR. IIASS IITSEA 

Pre1identc de la A.cademia de l'iena 
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Publi.-umo, 11 routinuac·icín. juntn ni 1t xic clt·l .. Rc-quic·m•. el detalle cl<> los fra;:rmentos uri­
,l!"inalt•, de )IO'Mirf y Jn, c·untpl(·fmln .. I Mir s¡¡.,.,lllll,l c·r. ~I'S!ÚII Iu J"klrli tum editadn por Breitkopf & 
I l iirtc·l en Leip7.i~. 

Ht>quie n• nctern:1m clon:1 I'Í<,, Dou1Í1W · 
d lux prr pctun lueeat ri, . 
T e decet hnnnu~. Deu~. in Sion, 
Pl tibi rl'<ldetur 1olum iu .leru.,IIIC'Ill : 
PXtuuli orutionetn mcum, 
ud te uruni~ t' fitO l' l'nic•t. 
K yri<•, <'leison. 
C'hri~h·, <'lei~on. 
KyriC', rlrison. 

Dirs ir.1<', diC's illa 
wh·c·t •nel·ttlllln in fu,·i lla : 
Tc:.tc 0 :1\;d cum Silhylln. 
(~uantus tremor c·st futuru '>, 
qunndo judcx e'>t ,·cuturu-., 
c·uuda sl ric-te di~<:w.,uru<;! 

:1. wTuba UJirum .. . 

Tuh;t. mi rum '-par¡.:<'n'> ..onum 
per \l'PU !era rc·¡.:iouum. 
<"O)!<'I {)nmes aute thr<mum. 
)¡,,,., .. tupchit et noturn, 
c· mn t<'sur;:ret neoturn, 
judi;·.111ti rcspon~urn. 
Lilwr ~.:riptu ~ profer<'tur, 
iu c¡uo totum c·nutiuetur, 
undC' rnundm. judic·e tur . 
• J uuex ergo CLnn sedehit, 
quidc¡uid lutct, nppi!Tebit: 
uil iuultum re m:wcbit. 
(~uid .sum, mi ser, tu nc• dieturus? 
(~HC·m putronum roguturuq, 
c·um · vix jus tus sit ¡;('<'urus? 

•:. aRcx trcmPnduc». 

Hc:s trcmcndtJC n111jcs tntis, 
qui sn lvandos salva.; ¡:!;ralls, 
!>nlm me, fons p ietntis. 

. i. uRecorclnr<'». 

H Cl'ordure, .J es u pi e, 
quNI ~um causa tunc vinc: 
;-.;l' mc ])('rdas illa dic. 
C-lmwrens m c. M'disti las~u~: 
reclimil>ti Cruccm p:"'u~: 
Tautu<; labor nou si t cn5,u'> . 
• J u'tc judcx ultiouis . 
donum fnc r<'mis•ioni<; 
unte dicrn rationis . 
ln¡:!emi~·o, tum<tuam r<'us : 
c· ul pa rulx ·t 1·ultus meu': 
Mtpplic·:mti p.'lrt•e. Deus. 
(~ui Mariam absokisti, 
d lo trone m cxnudisti. 
mihi quoqu<' ~pem d<'disli. 
Prcc·cs rut·nC! uon •uut rli¡rnac : 
'<'d h r borms fill' hcni_gne, 
nc ¡ler<:nni ereuter i~nc. 
I 11 ter ovc:s loc·um praes ta 
et oh haecli;, ml' ¡·l'f¡lt('Stra, 
>tnlurn~ in parle clcxtrn. 

l'onfulali ~ maledidis, 
flanunis :wribus ndclic·ti ~: 

' 'O<':t mc cum benedictis. 
Oro supplcx e t acclinis, 
cor contritum quasi cinis, 
G erc nrram mei finis. 

I ni c•gramt>nle de :\l07J:trt 

Curo, v.o .unc:c:uJ , ··cmtrub:cjo~ y baja (' ifrudo: 
i\ lowrt. 

\ ' io linl'>. y 'iulu!': cusi íntc;:rramcnte dc )IM.nrt 
l n~l runt<•nlo;. dc ,·icnto : Siissma~·cr. 

Cuarl<•to ~ol i~tu. violoncelo;; y contrabajo~: 

:\fnzurt. 
Tromhcín: i.\loznrt ,. Siissma,·er. 
( 'orui cli bu$n•tto ~: fagotcs :' Süssmayer. 

l'oro. o rque¡;tu dr c·ucrdn y bnjo cifrndo: 
;\lozurt. 

( 'om i cli l¡trP~I'/ lo, fn~otes, tromp('t:tS, tromho. 
""' .1' tímpnni : Sii¡¡smuyer . 

CunrtPIO ~oli~to, rorni di lms~ctlo, ,·iolonceiO! 
~ c·onlrubojos : ) lozurt. 

\ ' iolint·' y ' ' iolns: t•usi íntegramente de :\lozart. 
Fa¡rnle~: Sii;,~mnyl'r. 

Cnro: ~ l oznrt. 
Cuc•rdu: .\ lozurt y Siissmuvcr. 
<.'orni <li bnssrtto, fagotes, tromboncs y tím­

pani : iissmayer. 



'I· 

& í. • L:lcrimo-;:ut. 

LaC'rimosa dies iUa, 
CJ u a resur¡ret ex fa '"illa 
judícandw. homo reu~. 
Huic ergo parce. D<'u5. 
Pie Jcsu Domine. 
don:1 eis requiem . .\men. 

'l. «Domine ,Je¡,u,.. 

Domine, .)csu Christe, Rex Gloriue, 
líb<'ra animas omnium lidclíum dc-func·tnrunl 
dê pocnis inferní et de prof111Hlo Jueu : 
Lihera cas dc orr lconis, 
nC! absorbent cas tur turus, 
nP Padaut in obsturum : 
Srd sí¡mife r sanc·tus ;\fich ncl 
rcpraesêntct cas in lucem snoclu m : 
quam olíru .\ brnhac promisí~rí 
d ~cmíní cíus. 

!l. u Ho~tías». 

J-In,tins et preces t ibí, Domine, 
laudi~ offcrímus: 
tu ~u1.cipe pro a11ímabus illis. 
tJIIllrum hodic mcmoríam faci mus: 
Fac eas. Domine. 
dt' morte traosire ad ,·ítum. 
Quam olim Abrahne promisí~ti 
et ~ocmini <'Íus. 

lfl. vSanctusll. 

Sanc-tus, Sanctus, Sanctus 
Domj11us. Deus Sabaoth. 
Ple11i s11nt enclí et terra 
¡!loría t ua. 
Hosanna in excelsis. 

11. u Bcnedíetuso. 

Benctl iclus, qui ,·cuit 
in nomine Domini. 
1T osnn 11n i 11 cxcelsis. 

1:?. u.\ gnus Dei>~. 

.\,a:n u ~ Dei . qui tallis peccula mundi: 
1lnnt1 ci• rc:quícm scmpiternum. 
Lux aetcrna luceat ei~. Oomiuc: 
t·um Sanctis tui~ in nctcrnum : 
1Juin pius es. 
Ht•quiem aeterna dona ei.,, Oomiul' : 
l't lux pNpctuu luc<'tll l.'i~. 

Coro y orque.~ta de cuerda : )Iozart. 
Corui di bauetlo, trompetas, trombones y tim. 

ptlní: Siis~mayer. 

C'oro, víolonrclos y contrabajos: Mozart. 
Violines y violus: :11ozar t y Süssmuyer. 
Corni el i ha~setto, fagotes y tromboncs: S iiss­

nulyc r. 

í'oro, 'iolont·elo~ y contrabajos: Mozurt . 
\'íolínl''l y ,·iolas: :11o7.art y Süssmayer. 
('orni tli btiiMetlo y fagotes: Süssmayer. 

T nte~ramcnle dc Siissmuycr. 

ln ti·l!rlluwuf·e dc S íiss111nyer. 

:'\mninnlmentc dc Süssmayí'r, pcro a partir del 
1< Lux aetcrna• se da una reproduccíón <·a~í 
t·xnl'ta del primer núrÍ1ero de Iu obra. 

IFnc .• rmil dc In Jirma nul.ógrafa d~ Moznrl) 

21 



El secreto 
del hombre de hoy 

; 

r 



III CONCIERT.O. 

Miél'èoles, 29:dè; Séptiemb~ de 1965. abs 2-!M~ . . .··. . .. 
PAL~Cl~ l)E LA Ml)$ICA · : . ·. . . . ' .. ·- . . : .. ··:· 

. . \ 

·oRQUESTA,I'ILARMóNrcA ~E V~EN.A 
~ . \ ' . . . .. 

CORO DE LA SOCIEI)AJ) DE AMIG.OS 1)~ LA MúSI~,. DE VIENA _ 
(Dbector: Dr. REllfflOI.D SCHM1D) ·. ·, . · ~ . 





BEETIIOVEN, Ludwig van 
1770-1827 

SI SFONIA S.• ¡, I~.V SJ BRMOf, MA l'OR, OJI. 00 

l.u prin1c•rn siufnnín cle Rccthoven duta clc·l uiio 1799. Ln 
últiu1u es clcl 11i1o líl:H. Durnnte este c·unrto df' s ii{IO, cu que 
I uvn c•f(•do C'l sorprrncle utc tlf,surrollo de su ric· u pc•r<;Onnlitlncl 
nrtísti,·u, el I'Oillpm.itnr eultiv1í con manifiestn •·onti11ui clcul 
cs t<' gérwro in~trumenlnl que hnbín ret·ihido de manns tiC' 
lluydn .. \ trwés dc Ml~ nueve sinfonío~ puedt? scscuir~><' fi l'l· 
llll' utc· c•l lnr~o procC'~o mcdiante el c ual el A"ran c·ompo,ilor, 
c·orno hcraldo ck la <tlliiC\'ll mú;,;ca» -Iu que sc nd~c·ribr ui 
sigln ronuínli¡·o - trnn,fr~urnrú el artc anterior, infundíemlo 
111111 vi¡rorn'll ' ' icln v un alir·nto fúustic·o a las formas del cln­
sil'i~mo fen<'t'i<'lltl'.' 

Aïro' dt'<·i~i"l' 11111rt·ndo" por la c:onnrlsión polítíco-socinl 
Cltll' 'iguifien In rl'vnhwi<Ín frnnet>~n ; ai10;, c:rílico;, que co.u­
portnll unn nolnhlc tW<·i<'r.wión del d<>mpo» h.istóric·o, :wcle­
r¡u•ióu de la <¡ue pllrti<'iptr el espíritu dc In mú,iea europeu. 
d<' la que OrC'thcl''<•n e<, entmwc., <·I protagonil>ta. \ 'on quc­

clando ntr-.ís lns cstruduro~ formal!', ~lidnrin., clt· Iu~ fnrrna, d e ,·ida cl<'l untÍf{IIO ré¡cimen y 
~ :1hrl'n pn_~ nue\'tls •·onfi¡curtll'innf"-, quf•, por '" c .. tilo y c·ontenido, rcsponde11 ui lli'<'C$0 
de In burA'Jlf'l'Ía ui primer pl:mo dc• 1.1 vidu púhlw11 y n <,u m:í~ ul'l Í\tt ¡Mtrtic·iptlf'ÏIÍn t'li c·l 
clc~arrollo de las artf'~. P.n Ml'> cio' priuoc•r·r~ 'infoníu~, toda\'Íil n¡)llr<'t'l' B~:ctho\'C·u rc·~p!'lno-o 
<'On el c~¡Jíritu dt'l X\'111. JlCrll ~u :t portir •I<' In tl'n·c•r¡J "e hn t·tm,u•nndtl la ¡rrun r<·,uhtt'Ï<ÍII 
CIU<' otor¡:-arú una nucva fm~ o 111 IIIÚ<,ÏI'I1 l'UWIII.'O. 

J! n este !><'ntido la ('uurlft Sinfouía, por "'~ diuu: rhiouc,, Ml di!.po~ición ~ la naturalc·?.a de 
la~ idcas, seünlu mas hic•n una rc·;.cr<'!>ÏIÍII l'fill r<'.,Jl<'Cio o lo trrccrn. lkctbow·n oh•ido el pnl<'­
tismo y la heroicidud, quc. l'Oli <,ornhría grn11dCu1, \'Ohcran a repetirse en la quintu. Comll 
deeín Sc:humann, lo Cuorla Si~tf<mfu <''- c·omo 111111 mrwhoèha ¡.:ricgo entre do!> ¡.:igonl·c·s nc'.r­
dko~. La obra nparcct> wmer((iclu t•n un ¡·Jimfl upcwible e :dílico que permítc ll$cwiarla o Iu 
segundn y a In sextil . Y <'S cpw, a fiu dr ('llt'nta~, Iu pn>il'ión de la c uartn en t'I conjunto dc• 
las s info nías, rt>sponde o In l<'y de los t•onl ruste~. 11 lo qui' pnrece someter.se e l ritmo nenèlor 
del artista. Porq uc, si In c·tttcrtn s ut•f'dt· u In I.Cr(·ero, Uuuhién la Pa~ toro/ s ucede a Ja quin tu, 
dl' la misma manem q ue In odovn, tun pondc•rncln, w•nclrú u continuaci6o de In explos i6n clio­
nihí:wu de lo séptima. 

Un t·omPntarista , hahlundo dc• t•stn ~ infnnfo, dijo: uBccthnven porec~ rccoiJror sus ,·eintc• 
aiios.» .] u vcntud reeobracla ~ruc·i¡" o los u1cscs felices c·on los Brunsii"Ï<'k, e n la res idenc i11 dc 
cnmpo que esta :1ristocrútic·a fami liu po;,eíu o treintu kil6mi..'tros de Budapes t. Beethoven es 
a ll í e l profesor ric lus tres hija1o. gntre <·ll ::s, 'f'l'r<'&O, cuyo nombrc usociamos 11 mas dc uno 
nh rn i)('l'tho,•eoillnn. t•:x i!.tc•n buertn~ r.cwnes puro suporwr que 1111 amable y díscreto jdíJio pudo 
i11spi rar el cnnto dc amor que <'lll'Ontrumo'> c·n l'I 1110\'Ïillientn lcnto dl' 1:~ .,;nfo:1:a . T oda <'lla, 
por otra pnrte, vil!ne envuelta l'u un 11irc prirunvcml y parec·c refcrirse a unas horas dichn.,tt.!> 
que pudieron -~er como un 11dornhle inh•rm<'cliu c·n lo l'arrera turmenlo'>ll del grni11l compo'>ilnr 
l'uyo cle;,tino, fuera de J>t•ril'. I<• <'Ondc•naríu n uun •·rN·ienlt> solcdad. 

Fn hre\'C atlayio pr<'<'ede o la <•xpln,iiÍn dc ju,·c·nil ttlt•¡trín q ui' c·omporta el primer mm i­
micnto del all<'yro. i\lotí'o que u11Nnl1 mn utm, rua.¡ ,oo;c¡rado, cu forma dc dialo~-u l'litre c•l 
fnA:ot, el ohoe y In flauto. 1~1 diM·u r.,., MHtoro c.., c·omo uua ~uc·e;,ión cic 11rdorc!. ) lernuro~ de 
uuu ~upremo riquC'/.11 d<' imt'll<'ÍIÍn ) d<' 11110 <·le~an l <· ftu·.iiidoHL El eulogi" "" un¡¡ roman~~· .,¡n 
¡Mllnhras. Berlio?. * nc;.cuh11 a anali1.11r unn urrlodíu tan pura c·n la fnrwa, tan nng<'lical en 
la exprc·si<ín. )fucho nuí, tnrd<•, Camillt• ll<'llaiguc dirín c·tÍmo esta músien Mt:riere uua fl'li .. idnd 
t ranquiJo. que eo; t·omo In ofirnull'icín dc• qu<• un &lmo. ni J)llret·er in>.:t<'iable, p<>dfu dnr-.c po r 
eatil-f<-cha al 11sc·ender 11 un11 Jllenitutl cic· '''ni itnÍ<'IItn c·n Iu c¡ue M' o,rntía ,.¡..¡r dr acuc·rtlu c·nn­
~igo mismo y en puz <'Oli el mu11do. 

El alh•yru rirm·r, en t'tllnhiu, c·on 'u fi~IIOIIIÍII inqui<·tnnll', o;e 11leja <'Onsidcrahlenwnlr drl 
minuó <·ltl~it·o. llahln d<· <Hilll'lla~ oil<'rn<·icn•<' d<' hu•uor qcu• <·n la 'ut·e,i\·o dc~mpeiiarún un 
rol l'tlllsiderohl<' l'li el ¡o<'INilni<·nto tlt·l C'<HllfXl'ollor. Y Iu .,¡nfoníu tcrrn.ina j<wiuhnente t'fill un 
ftll•·yru 1110 tltill lriiJIJIO. p:íg:ina sí~til, trllll'oJ)IIrt'lll<•, lurnin<Nl, fc·liz, t¡uc• parc..-•e eo¡¡·rita l'Oil un l'li· 

razón moz11rtiano. Lo<, ra.,go' cpu· Joutlíc•run purN·er in-..ílitth 11 lo~ I'OiltemporÍJneoo;, edu­
c·ndo-; en lus mO(If'lo, d('l o,iglo untc·rior, npnre<·en lwy del ludfl int<·¡¡crados en el arrnonio'll y 
t•ufbrit·o de<arrnllo :• oídns de qnic•n<'"• l'tiiiiO IIINJtruo,, ~nllf'lllll'> Iu que ,.¡no .inmPdialllrnentc 
de,Jméi: la nni~ic·n tlt• ('orioltttlll, Iu ()t~illlt< Sinfnuía. 

l'arl'l'C' sf'r qnt• In priuwra andidón [U\' 11 lugnr c•l l.i dc· marztJ de 1807, en t'I pulacio vienés 
dl'l Príncipe Lobkowitz. 
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SI S/o'O.VIA S." !1, ¡.;s RI~ .\/ R.\'0/l, OP. n; 

La fig:urn dc BN·tltoven se y<'rgouc· podrro~n pnrn presidir, 
l'On -,u influenein, c•l d~trrnllo dt• lnwnn parte ch· Iu música 
•lc·l .. ig:lo ~•x. La ,·c·rdtul e~ que Ml ohru ah ria muelw~ po~i­
hilidnd<·.o.. <-:Jra ui ful u ro. lo t¡ue explio:n <¡ue mJí.,ic·u' tan dis­
tlltlu' c•nmo Berlimr. r S..·huh<'rt, \\' fi):U('r y Brnlllll'-. hayan 
rodido ereer.c ""~ lt•¡::ítimos suce~>nre ..... \ Hcrlioz lC' haRtaban 
tu~ sonwras in¡lic·:111iuu<•s pro¡!ranuític·ns dc In 11118/nrol punt 
jn~Hfic·nr el poC'tnn ... infc1nko tnl .v c·omo lo i n~titnyó. Schu­
lwrt, c·o11 sus ~inf~mfus, PnteudfA prn,eg-uir Iu rutn iudic·adu 
por el )fnrsll'n p(jr el que' sentin n·rdudern ,·cnc·nwión. Oe 
Brnluw. ha podicln dt"t·ir.o.e que ni t•nmpouer su primC'rn sin­
foníu e..,erihiií In c¡1w lwhría podidn '('r In clét·in111 dc• Hcetho­
' '<'n. Eu C'mutto n W .t¡rner, neín qu1• In; nu1wiu~ dt>l n11ísico 
c·nu el poeta, •·ouso¡rrndns al finnl dc• In Norc•tw. lC' nut>orizn­
hnn n considPrnrM' lq:(Hiutc> h<'rC'rlc•ro d1• 1111n C'ntpr¡o~n nrtística 

!JIIl' tC'111'lrí:1 s11 dC',Iino C'n Bnyrcuth. 

f nqlnlodn en In per-.pedivn qui' C'rn In suyn, per>¡w•·ti,·u propiu dl' un nrtistn !Jit!' vi,·ín los 

nnlwlo'> romantic·n ... dc• un urte totnl, es t·ompr!'n ... ihl<' que' \\'n¡!'n<•r vic·ru en In ~infoníu •·on 

c•orn' la t·:trta mn~nn c·on In c¡11<· c·niiCtlli?.Dr Ml~ id<·nl<'' c·~léti<·o,. Por t''o, ni ponC'r In primern 

piPrlra dp s11 t!'otrn, ¡·rt·ycí nce<·.,nrio, n fin dc tlC'jnr hit•n sentndn c<.tn Hli:wión ~''l'iritunl, in­

tNprl't.lr e u In c·uliun qu<' dominuhn In l'Í11dnd luívnra la !!'randichn t•re:wicín ~inftÍIIÍI'U dP su 

iluhlrt• prPll<'L"f'snr. 1•:11 unn delic · io~ou uurrnC"icíu t i t11lndu cdhttl vi.•ila 11 lll'dbnt•ctn>, I!Sl'I'Ítn du­

runtc· 1 ..... oii•>s dc- miM·riu en 1'41rís, PI nutor dc· 'f'rwultiiuHC•r ya h~1bín c•11idndo de pmwr <'n boca 

d·· "' «prc•c·ursor" (?) In~ pnlnhrn' c·nn que ju ... tifinthn la insólih1 1Hl\'C'dnd que rrpr<'SC'ntnbu la 

introdu~:dón u!' uno~; ... olistns y c•l c·or-1 en uno ,¡nfnnín. 
\\'u¡rll(•r, <'11 nqudln memo~nhl<· m·n,it.n. C"reyií c·on,·c·niente impr;mir un c·onwntnrio de Iu 

sinfnuí:t Cfllt' ihn n l'jt•euturçe, p1•rn, nfortunadnnwntl', t·ompr<'ndicí lo urbitrario d!'l t>royeC'to. 

yn IJIIC' ¿er.Jilo ncxplic·:tr,. c·<in pnlnhrn' lo rt ue Iu nnhic·:t df'cín c n forma ithuperublt'? Entonccs, 

df' nt'llc'rdn t·on In <'UII<"t'JWiÓn rotui\nt i1·n dc Iu t·orrr:.pnnclcnc·in el<• In s urtes, cnrr.·~ponclcllcia 

{jllll niuls dPspu6s Rnuclt·luirc l'<'lrhrnrín f'n 11110'! \'l•r~>o~ .. (olc•hrc>s. Wn¡(nrr r('(·urri6 ni n11Í.S A"rnnde 

dc In~ JKWtus al<·munc·~ <·n bu~<·n ciC' lnz para llWjor truu,mitir, pnr Iu vfn d!'l n:>rbu, l'I mensnjo 

del tpw él t·on.,icl<•rnhn t•l m:Í.., ~mnclc• dc• los nnhic·c¡, nlrmanrl>. Y nhrié• por C'né,ima \'I'Z el 

Ffllt•l~>, e'ta v<·z ]Mm ht.-enr en uqu<·llu ~umu dc·l muntlo )!'O<'tlwuinnu In ... pnsajes - la~ situn­

cion¡·~ ¡·~piritual("; - <¡u<· corrc~pontlierun. punto c·ontru puutn, 11 Iu~ nmtro c·nllÍtulu' <'n los 

t¡lll' ;,e• clivide In <'JlOp<·yu >Onorn dc l~'t>llwveo. 
Jo:u el alleym m11 111111 tro¡.po rc·c·onot·it. el c·omhute o.5piri tunl, Iu uòelte d e nnA'11~tias del 

Doctor Fuusto lm·ltnudo con su osudo titanismo c·m•tru c i muro dt•l <f¡•,tiuo. Es tocln la viven­

c•in del movimicnto oTornl<'nta y F.\fuc•r1-o» carlll't<'rÍ¡,tico de los ulllurrs del romunti1·ismo. En el 

K..tll'r:n asistimo ' ni ohligudo lnt!'rmedio durant<' !'I C'ual el hombrc oh·ida su problemn y se 

... unwr¡t<•, ~ozoso y clr'opreocupado, <'11 ,.¡ torrente ,·itul. Es el doctor compurtiendo los rústicos 

plnc·<•rc•' cie la g:!'ntc ol son de ]n., eumpunos del domingo de Pascuu. El aclnyio corre~ponde 

nl ... uhlimc episodio :•11 el que Fnu<.tu, descle el fondn cf{' su misc•rin, M' !'lll'u<'utrn Míbitumente 

urrc·hntndo 11nr In voz IJIIC llegu cic Iu~ ulturas. l..tt 1'01. dc lus :íng<'ll•s nmmc.iando ¡•I port.eoto 

Pn~c·11nl, la rel'nnc·ilith'it.u cle lo vidn con In m11ert<'. l'na ,·oz, que, u11n V!'z escuduulu, marca 

Jlllrn ~ictnprr 1111n vc¡luntud, uo de,tino, yu que un <'I< <·osn de ucgnr en Iu osc·11ritlnd lo ((ue 

e"'tl<'llllmos en In plc•ua luz 1le In He>urrccción. Y es In dcfinitin1 rN·oncili:witín que acullo 

Inciti •·uuflieto. I ~• mnynríu de (a, ohr.~~ hecthovC'ninnns ('omportnu un dt'><'nlnce fcliz. ~inguno 

lnn ;,tranclioso, tnn upt:iC«í~ico, como el <¡ue se de,prencle de la~ c~trnfa• de S..·hillcr. 

l .os !'ruditos ltn11 iuvcstigaclo mimwiosumc:ontc lo., pnsos de Bcl'tho,·c•n, que, cl<'•de tiempo. 

nhri~nhn Iu intcw·i6n d(• poner tm nlt'tsic·n ('( lfillluo " lCI AlcfJrfll, hn~tn dar ¡·on In ~<nl ució~ 

()11<' hnllnmos en s11 últin1u sinfonín. gn e l c unrto tltovimiento, 111111 rt•c·npit11 lnc i6n dt• lns mo­

' imic•utos :wtrrinrc•, y unns frases, c•n l''tilo recilul ¡,,n, dc• I vinlonePlu, <·,tubl!'cen e l p ll!'nlc entre 

In mÍI~oic·:t estric.:tnuwute instrumcntnl y Iu mú>i<·u vontl. Con f'llo 1111<'clnhn estnb]C«·ido 1111 pre­

<'<'d<' ntc' del que '" ncordurínn Li~zt ~ :llnhJer. 
r; c·dic·ndn ui rcy (;llillt•rmu Fc·ciC'rit·o 111 , t'I <''tr<'JHI el~ 1:1 ~0\1'11:1 Sinfon':l tmo lu~ur f'l\ 

Vil'llll <•I dia 7 de mnyo de 1 :?.J. 
·'OS l'l' P .ILAU 

Pllhlic·;mto!; i:• trntluc·c·icín ui ¡•tJtnl:Jn quc ¡,jr.o :'llnrn¡tall d<"l dlinlnco u Iu Alcgrínu. pCir ~·tm~idcrnrln 

In nuí• hc•lla CJII<' M' hn hrt·ho dc·l prwmn dc Sc·hiiiN: 

(.;prmnn~: a fora tri,ll''~'"! , \ltreo; 
t:nnh més joioso., f'ntonnts urn ~ien, 
dr• jcoin rl'ssnnnntn 

. loin. r¡11e ets dels tlr11• g-u•pira 
~t·n<"rncln dult del N•l : 
\' t>nt cic• fO<· el pit rc·~pirn 
!ooln ,.¡.., plcc·s del IC'u '>nnt ,-el. 

Si nj11ntnr-se ri~ C"nr¡, drmnnen 
qui' 1111 mnl vent vn ~l'pnrnnt, 
tots el~ homes s'ngrrmnnen 
{'n t<'~ nies vnn tocant 

Si fortuna generosa 
en~ ho donat un bon company 

26 

f\ c·om(lliii)Ll ~rnciosa 
l'nntarl'm nmh més nfnny 

Sols si 11n c·or hem fet hrn no~trc 
fortn \'C'II potlrC'm lluir; 
però ml-~ d'un. ~irnnt el m.,tre, 
fu~irlt plnrunt d'uquí. 

.Joia tot, \oldríem hcurt• 
bo i -'<'~11inL ~nn pns florit, 
i dr join tnt s 'nbeura 
de Nnt11rn en l'ample p it 

Joia és bC'~ i pr.ima,•cra, 
joia bons amics ens féu ; 
goig fou dat al cuc en terra, 

~oi~ n !ïcn¡::ç·l prop de Déu. 

( ;oi:r! 1:-:1~ :tsl rr; t·nnten C.lc)rin; 
,·nn pel <·el rif'nt tr i omfnnt~ . 
( ~ nig-! t·urrt.1 1l1 riE:-nt. go<"ruann~ : 
ltf.r&, >oom C"lllltnnt ,•ictllrin. 

\ hraceu-I'OS, ho mC'!-. ara! 
l'u !!'rnn he•<, i11flumu els cC'I~: 
l ;C'rman~. snlm· ,.¡., bells e"t<'ls 
hi ha l'Amor inmens d'un Porc. 

Humiliat, o món ! , ara 
Criador de terrn i cels I 
clins la llum de mils estels, 
dint- la lluru cerquem-te encara! 

] 
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LUCERNA 
AIX EN PROVENCE 
BAYREUTH . .. 

VIAJES TABER es la única organización con servicio de 
Jnformación sobre Festiva les 

• Reserva de localidades 
• Forfaits 
• Excursiones 
• Viajes colectivos a Festivales 
• Solicite folleto FESTIVALES DE MUSICA 

Representantes oficiales para España de la 

ASOCIACION EUROPEA DE FESTIVALES DE MUSICA 

TODO PREVISTO 
VIAJANDO CON TABER 

central: 
Caspe, 21 telf. 232 59 00 Barcelona-1 O 

sucursales: 
Ayala, 4 telf. 225 26 96 Madrid 
Aeropuerto de Barcelona 
Aeropuerto de Palma de Mallorca 
y en las principales poblaciones españolas 



desde pequeñitos 
saben que ... 

es el verdadero yoghourt 







VICTORIA, Torna Luis de 
J 5'18 50-1611 

TI~.\ IWUIH I•'.H''f.ll~ .'WST. - l"ERP. L.JSOCORES 

I ~· 1 idn 1!<-l m:í, j!t.tll!k ¡xtlifcmi,ta e spañol del Hen:wi­
ntic•nlo y un;~ cic· Iu, prinwru, polifoni,t:l;. llluud~lel. de b épo­
cn. tratN:ur•ió c·uln• Iu' nilu.; l.il!! ó J.>.>ll y el 27 dc ugo~lo 
dt• 16 11 , fl·dw dc· l>ll utuc·rlc. 

J\':lt'ic) ~ tlt'jtí dc cxi~lir en ticrrab t'al>tclluuas (rhilu y 
lllutlrid, n•spt•dil•umc•n tc·). Sn IIM'Cildeneiu fue pl<·nnutentc eu~­
t<•ll nn:t : d pndrc· mu·ido "' ' . \ vilt. y Iu m:td rr cn Sezcwiu. 
Yue lt c•cho ni.,¡ in no en Iu llli\nt/1 ¡til u lwut i&mal en q ue· '~'c<'Ïbió 
ttuuhi(ou •• I primer ~nc rn nt<'ttlo S·tnta 'l'cresl.l dc• J c'oÚN Fuc rno­
uujtuill n tic· Iu Culc•dru l a l ¡ulc· u~e, y tLno ullí los ptinw ros ··ou­
lndos l'Olt In mcí ~ i c·n. !<:u s u srno rc~; i b iú, ~:on todu prlll:a hi li ­
dud, uu u in'otrucTilín ntuskn l "(·ri:t y se pnso en c·ontudc- cvt t 
In pnl il'ouía n·li¡riw.n 11 11 téutiea de .Josq ui u dc·s P res, E~c·oltc•do, 
l 'c•iiu losn . .\'l vr:tlt·' y (; ul•rrcro, e nt re otros. 

H :wiu l.ilii v¡¡ u ltum n y sc c·onvirrte en clisdpuln tlc· l Co­
lc·¡.ri., (;¡•rllnínit·o, dt·l que fue II I!Ís IHtdc profcsor. Adem:Í~ clt· 
,c;r i\lut•.,tro dc• Cupillu dc· In f¡.rlt~~iu el<' l\'uebtra Seitora dc J\lont­
>erral dc Iu t•:tpi tul el<· ltnlin, c•slud:ó lumbién en el Co:c¡:rio Ho­
muuo. Fn <·~ I u l 11~ti1twi1)n t·onocicí a los dos hijos dc l'ul~trinu 
)' tuuthién 11 ¡•~te· J.(tllll t'lllll¡tthitor, uf que ¡,uc;cdió en Iu d;rc~:l:irín 
do Iu t•upilln dt'l ( 'olt•¡:riu mt•rwionudo, cuando Pal~ trina fuc 
c·lc¡:riclu clt· 1111('11> .\luc·,trn dc· !u C'.tpilla Pontifit·iu. 

\ 'ictoria fuc ordenndo ~m·erdnl(' a In~ ;¡;, niï"' npmxintadantc·nt<-, ~ puhli,·rj en Honm \ltriu~ 
dc Mr¡, obras. t·uyu publinwitín ('(lfllinuó nuí' t.trdc· 1 u E~pai111. Tuvo t·unl:tcto, lllU} proiC.'t'laOMI~ 
t'Oli San l't>:ipc :\cri p<tr C~l)ill'iiJ dc I'ÍIII'Cl uiu" ('11 Snro c:imlantll cldlu Curità (que tienc Ulla 

parle tan importuntc en el llltt·imiento dt'l Oraturio), do11dc \ïdorin fuc nJpcllan durante cK'hO 
uiios. 

En 1.) 6 nucstro p:run polifoni .. ta l'tH•h·c· n "' ¡mirin. Sn <''lant·ia dum Jtu,t:t 1.>!1! cu (flit' 
¡.,è lru~I:uJa dc nuc,·o a Homa pnr <'l>jllll'io cl1· trt·, niu•~ nproximaclmtntl!. !<:u J.j!l.j, IIIW'>, nwl1<' 
dl'linitinunente a Espuiia, t·on rtsid<'tll'in t'li ~ l ndricl . . \ lli ohlic•nc· <"I •·arj!o d<· c·a1wll•ín dt• Iu 
I!IIIIX'rutri?. ~l aría, !tija de C'arlo~ V. E., tu, ;tl <¡tll'dnr 1 i11cln. w rclirtí al .\ lunustc·rÍ<J dc Iu., lh·:dt•¡., 
Uc•M·:tlzu¡,, en el que \ ïdoria t•jt·rt·i6 t•l c·:tr¡(n tlt· ur;(.nti .. tu de,cJc 16h.i. 

,\n tcs dc mori r, p ul>lic·fi tutlnvíu y n·irnpri u1irí dÏI•<'r'olh ultra~ Mr yo~, Iu últ·inw de las c·wtlc-s 
fue el i111 pund<'rab lc Offil'itllll d<•/nlll'ltll' llllt, ('onw henm.' r~nito al p r inC'ipio, cmtre¡.t6 sn u lma 
a l l'reudor e l 27 dc ngosto dc Hi l I , ,,i!'ndu c·ntt•rrudo t'li la ¡trnpiu I ;,(I<'J>ia dc ln1. Hl'alc·s Dc<o<·ul~u ... 

r\ unq u:: la li A'UrH dc Vidorin llU lit•tl(', (.'11 Sll tit'IIIJIO, Iu rí''ftllltlll'iu dc las dc P:dc·~lri ll n 
y Laso, su personal idud pucde t·oru pur:ír-..·lt•n sin nÍni( IÍII gérwrn dc• cl u da~. E n uuc .. tro pul~> Iu 
obra de \'idoriu fu e tnudernu ll tt• nlt· cl ÏI' II Ig-ntlu l'li tmlu Mt unt p litud, ¡trnd:t~ a l <'~fuerw tit:ínit·o 
d o t111es tro vene ra ble nnw;.tro l·'t· lip l'<·drl'll , :11 <ptt· In c·u•u Bn·itknp f t•nt·u r¡:riÍ Ja puh lit·:w ión 
y trun;,cr ipc i6n tl e lub oln us d e l A"rnn •·ompusilor . l'u •·,(uní tlc· mrís nii nd ir c¡uc n uc•stm i lu¡,l rc 
nuJus<•iior Hig i11i A ng l è~ ~e prnpuue ultoru, M' nu" iuformn, puh lic·a r Iu r d ici6u dcfini tivu de: 
lodas S il l> ohm s . 

Lo q ue 111<ÍS s nhy u¡ca e n Iu mú~it·n de Vil'lori n e·~ "I t•xprc•,ivirlud mnrn•· illo~n y Ml dr:unali~t­
ll tO. 1\unca la poli fo níu corrtl huh ín l'hl:ulo ~o~u·uditlu dc· tnllll<'rn tuu profunda y h u rnonr1. Su\ 
H.esponsorios de Senumu Snnlu Mill Iu pr11 Pha nuí' fc·h:tc·i<·ult• dt· e'lft afirmtwicíu. Do~ clr <·;,tno, 
ohra~ sou n111tadas hoy por Iu :t¡rrup.witín •·nrul tun Rnhiantc·ntr· nu1nlzuumdu por Heinltold Sdunicl. 
L uu de elias. l 'tre lnnyuort·~ (oBieu cit·rlu que· ltu lomndn . ..ohn· sí lltr<'qrus miseria,, lttc t•ur­
¡rucln t·on nuestro,h o,ufrimicuto ..... .,) t'!> un r•jrmplu mu;.ti.,tral del darowuro, ;,in perdt•r nunt·u 
una udecuut' ión pcrfedu t'Oli c•l c•,píntu del tc·xtu. ~ l'li In c¡ur l<l'> alrc1·imicnto¡. urm6nit'Ob 
haecn rP..ultar la idea del auto r . Y. <'lllltll d<' t'Í:t un cií a d mnc•o,tro Frnm·cs<· Pujol (11 cu~ u 
¡l<'r~onolidrtd ~cguramt"nl<· .. e har:J al¡tún clin Iu ju .. t it·iu •I ut' Oll'rt:'t'C) r<•firiéndo..e a cst e He,_ 
11011-.cJrio: crEu las dos palabru.' finult•, cic• In frn,t· (/lltll' >111/n fui>~IÍ tliyuu MIIKIÍ¡u.:r<· flt'!f'''"• 
erwontrumo~ la ulisma frn,<· mu~kul. uul:t por nul u, t¡n<' r n c·l lllOtd<· O .lfii!Jtllllll .li !fi<lt·ritutt 
t·xnllu las Ires prinll'r:t' palahra' dc· Iu fru.,<· () lw11111 l ' ir[lfl nriu• ri~,·rm fll••rut•mu/ f!llrlttrt· 
/ )rmtinum, rcunicodo ,._¡ dc· lllllllt'rn •imhc'ofòc·u Iu ich·u tl•• 11111' '-lol:uncnte Iu Cruz fuc dii.\'IIU cl!! 
>o~lt·rwr al R e\· del Cic·lo \' cic• "'r tíuit'lllllt'llk IIIC'rt•t f'dwu Iu \'ir,~tcn dc llentr en ;,u •c•uu n 
:-.'uc,tro Señor ·Je~u~:ri¡,to ... · 

1.:1 otro H rsponsCJrio, 'I'I'II!'IJmc /11f'f11 · """'• ,., dt• uu r<·nli~mu e~tremeccdor, dc un )Jmkr 
d<·~t'ripti,·o dc fucrl.{l cxtrnordinnriu, irnptl"ihlt· dc· 'of•t 'u1wrudu. Eu ~I Iu mu<'rte en Cru?. cic 
nue~lro Hcdentor c~l::í. podríumu~ clt•t·ir. rc•laf,lfln C'llll un.c H•rtlll(l ) ui mi,mo ücmpo c' llll unu 
u n~:i<ju in~:omparaulcl>, tc•nicndo <·u l' llt'u!lt l1" uwdio., dc· t¡uc ¡,e ~irvi.; su nultJr. E., "''" 
un fragmrnto unte el l'Ulli ~obrn c·l ruuíli~i\ di•c:nulor, lnnllt '" Iu ~ran cntOt·ic)ll <JUC .,e U<':.­
prcmlc cic In sublime <'!.t:cna. 

Tg:-: 1·:n u "~ v.\< ·r H: ~t · :-:·1' 

Tcnl.'br,l!' f•ll'luc bunl. dtuu t'rtlt'ifi'<i>.,<·ut 
I rsus ,J u du ci : t'I t·in·a lwrnu t :HII t:tlll t•xl'lanun 1t 

,l .,>u!o l'<ll't' IIIIIJ.(II:t: Dc•tt!o u tt• u¡, u t t¡ uitl 1nc· cl¡•rt·liqui~li? 
nxdauHlll' .JC'oll'> ltJ<'!' IIIU¡{IIll uit : 
l'uter, in IIIUttU¡, llllt~ l'r)lliiiiC'IttltJ 'J)Íri\ulll IIICUill. 
Et irwlinut<, t'llflilp t• ttti,it ~pirilunt. 

\'l" BE 1..\l\'(;1 ' OBI·..., 

\ "<•re lttn¡:ruurt'' tttJ'ofro¡, i pM· I u Iii , 
et dolor!''> no.,tw., ip'ot' purl111 il : 
Cuju¡, li•or!• 'anoti 'lllllll'<, 

Dult·<' lip:num. dulc·(' ' c·l"""· tlulc·ia fc·rt•n• 1•mdem, 
<¡uae 'IJI,J fui, t i di¡tuu ""litu•r¡· Bl·¡!t' lll l'ud•Jrlllll 
et Dominum 



\ 'EN, JESl'IS, \ 'EN 

BACJJ, Johann Seba tian 
1685-1750 

MO'IN'/'1·:. «1\0.11.11, .JI~SU, KOM.Ih. l' t<Sll'iGE'l' DEM 
1//':UUS» 

Cuuudu .\loznrt l'li "'' vcuJC n B<'r:ín en nbril dc 1789 pnró 
l'li Ll·ipzi:.: y vi~itcí In l ¡.de~iu dc Su11to 1\mctís, lc prollujn 
un :.:rtcn (' culwll'~o 111111 ohru eura! dc .Juan Sehastiún Bac·lt, 
quc :.11 di,.·ipulo Dnlt·~ hiY.u t·autar unte él a Iu ('{lpillu d <• 
Snuto Tom;h •. Eru 1•l cuotctt• 11 od1o vuc·cs ccSingct clcoc J/c·r.·11 
<'Í/1 IH'IIl'~ Líl'tfn (•<C'untad ni Seiior un nuevo cúntÍCO•>), UllO 
dc IH(II l'llo~ fi Moh'tc~ que han posudo a la postc ri dad eon1o 
c·nmpoiic·inm•s dd (:rau Cuulor cic Santo Tomt1s. 

J~n In 6pc¡tu dt• Bm·h, el Motcte cr;1 una picza trudit·ionul 
du II IÚSi• ·n n·ll¡.dos:c, ~· por tnntcr no sc cultivabu cou el mismo 
l'l'lo e ín tcnsí<hlll <1uc In C:mtntn. Pcro los )'[otetcs U11d1itmos 
tit•IJ('Ic llllll ~i~u ilic·at·i611 11111)' particular. En su 11111yoria Mln 

t·xtech/1., <·r<•tu'ioll<'~ ~nhrf• textos bíhlic:o> v t·nnciones dc 
iql( ~in quc t Ïl'll<'ll uHIY poeu rl'lut·ión con los. ,;e j o:. motet e:.. 
'I i<'ndt•n 11111<'1" ' nuí~ n Iu euututu, co 11 la que esh~ li:;ndu en 
;:r<'ncrul por <'1 t ratnmiento <]el ··oral, pero de Iu que Cl>ltí 

nlcjadu por Iu c·arenria dl:' 1111Í ~irn instrumcn tul illclc•¡)Cudiruh• y de tt-xto;, nwdri;:raleM·os. B;wh 
nn hn marc::ulo nin;:runu ¡!ran difc•rc••win <·ntre n111tata~ ~ motetcs. y sus ¡!randes motctes sou, 
c11 dcrto modo. cuntntas pura <.'Oro. 

lndudahlemente. lns ohrn' uo dchit·run <cr ··n11tndtl'• 11 t·o¡•t·llo ~i no c·on apoyo instrumentnl. 
1~1 cnnti<·uadroo, , :'lunquc ~u til y exi¡.:en!t• t·aulo 11 <'<IJII'IItl no podin hn~tar en aquella época llcnu 
de idc·ul!';; y ¡>rohlema;, musicnle .. nuc·,·o,. Pt·ro e·~ to no <·xc·lu) e que interpretemos hoy dín esto~ 
.\Inll.'tes en su puru c:onl'<'pt·ión ,·onil. 1l111d10 uuh <·I<· ' ucla. , 

Dc los sc is :\fo tetes dc• Bm·h, lo... do'! crSiuyc·t <fc•u1 /1 arn du 11C11cs L.ictl" y .J(onwt, J cg11, 
/wu11uw, M>n seguramcut<' Iol' 111ÍI ~ c·oucl('iclo-.. Llevau nuh. <ruc uing uno la impronh1 del ;:renin 
de H:wh. Iu fuel"t.tl y profnndidud clcl ~cnlinci cnto, el utrcvimicnto y el poder de la cxprcsión 
y In ;;utíl finC7.a del c·onccpto. 

El motcte uf(omm, Jc•.<tl, lmmm , III<' ÍII f,c•i/J i~t uuïdc•» 1>u ru doble coro, se basa en dos 
e~troftiS dc· Ull Licd cle Puul Thymic·h y ruc e ... crito Cll LcipziA" <'O 1723-3 1. Estc Motctc pcrtc­

. uc·,·~· 11 :H1ucllas obrm, de Bnc:h en In~ que <'I <·on• posi tor cxprc~n un can&•n<·io tcrrenul, 111111 

unhe~nnte tcndeneiu hudn In mucrtc y In vida <·clc~ tiul. ~~~tos trnbujos ofreccn las mas prodi­
g-iosus lllllnifcst¡wíonr~ del ulma dc Boeh, que ticnc l'li su melunt·olía profunda y noble, uno 
dc sus nnls peculinres y l'OUIIIOvc•clt>ruN l'nn licludcs. !¡¡:uul que· en otrus obrus dc esta t·lns<', 
tum1Jié11 cstc Motcte purtc dc lumcntus y onhclos, desurrollúndose huciu In exprcsión dc 111111 

tranc¡uilu y pia(losu scrcnidud, refl cjo el<' In ¡.: lorin c·rl r~tin l. 
~~ poderoso Motetc cc.Siii{JUI dt'm ll l'rm ,,¡,¡ ncul'x Lic:r/, puru dohlf' c·oro, mar:wi ll6 11 Mc)zurl 

.'· e ra una de los composil'ÏCincs ruvorítns dt• Híc· lutrd Wu¡.p1cr. Prohnhlcmente ruc cscritu t•n 
11<Hi con motivo da In Par. dC' Drcsclc c·on qui' tc rminú lo ~u('rru dl' S ilesiu. J!.1 texto pertcn<'l't' 
en su moyor porte o lo!> Sulmo~. Bu('h nu~ hnt·c oir los \'Crsos iniciall's de l Salmo I<Hl, eomo 
clcsdc las bocu~ dc nna multitud cx•·itnda por Iu uleg-ríu. Lu g-rund_iosa bc llcza dc In obru 
racli<'a sobre todo en Iu rivulidnd eont·crtnnte dc ambos <·omo; en Iu primera parle, cu las implo­
runtcs ohjedones con lus 11uc en la pnrtc i11lcru1C'din el priuu: r 1·nro s<.oc uudu al coral del SC"unrlo, 
y ~obre todo eu la g rundioM fu¡::-,1 fi nul '>Ohrr t·l último ''<'r~o del Snlmo 1.50 ccttllcs tCliH" 0 11<-m 
lwL, lo bc <lc11 H crm !li (uTodo lo que tcn¡.m nliento, hahni dc ulabur al Sci1or !lt). 

Dr. , \I. I'OSS UoEUIÜII, Vjenu 
(Stx·icdud dc .\mi gos de Jo .\lú!iil'n) 

\ '.·n, .J c-.ú•, H'n, mi t'U<'rpo esta cnnsndo, 
Jn, fur,..w~o cli-.minu) en llitÍ!. y m;b. 

a~í hucc el . ci1or t·on no,otro~ los pobres, 
mienlro' lc tc·m,uno;, l'Oil pureza infantR 
eJ Cl)llOI.'C S \1., (JOhn•, t•rioturu•, 
Dios 1>nhc que ~ólo l>Omos polvo. ui1uro yu tu paz ; 

t•l duro t'lllllino <,C me h(l(·c pesndo. 
Vcu, n ti 111 <' cutrcguré. 
Tú eres <•I hucn c·tunino, In 1erclud y In vida. 
Pnr c>o cuc culrcgo en tus monos 
\' du1• ni munclo las· bueuus nochcs. 
Aun¡1uc el c·ur~o dc mi vidu vu huciu su fin, 
rl <•spirítu esta hicn cm·omendndo. 
Con s u C'rrndor hnhrti dc e¡, tu r, 
porquc ,Jcscís es y sc•r:\ e l Vt!rllndcro cumino hncia Ja vida. 

CANT,\ D AL S l·~~OH UN NU l~ \ ' () CANTO 

('nnturl nl Sciíor 11 11 IHit'''O ,·a11to. 
In ctllllunicl11d do los sautos lc alube. 
.\ l égn·~o bruel <lc• I que lc hu c·reado. 
¡\l(l¡.m·nsc los hijo~ dc Siúu dc su rey, 
11lHbundo ~ou' numhrc en danws, 
toc11 ndo pura ~I timln1lrs y 11rpns. 

~.'omn el pndrc fJUC ~e compudeca 
dc Ml~ hijos pec¡uc1ÏO~, 
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1·omo In hicrho untr el ros trillo, 
una flor y hoju~o que t•ncn. 
Con soplor el ,·icnto 'ohrc d las, 
qur dnn horridm, y des:cpnrct·cn. 
así ¡,e de¡,v:cnl'('l' t• l homhre, 
cs tondo sicn1prc próximo o !>u lío. 

Dins, un1pnrnuo' <'n ndelunte. 
sin 'l'i naclu porlrcmos 
<·on todns nucl>trus cosu~. 
Sé nuc'stro nmpnro y nucstra I uz, 
)' ~ i no nos c•nguii11 uuc,lru t•spt•runut, 
T1í tomnr1ls nuc,lros usuntos en Tus muunt 
Díl'hOsu uquel fi u e Nin vncilnr 
Con fíu en Ti y en tu lJl'ncvolcllciu. 

A lnhud nl S<·iior <'n !>Ub obras, 
nlnbodl<· en todn su glorio. 
Todo lo que tengn ulienlo hubrñ de alabar al Señor , 
j Alcluyn, ulcluyn! 
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CHUBERT, Franz 
] 797-1828 

En ¡.cf'm•r:JI, Frnm: Sdwhcrt e~ conoc<do n1u·; ju~tifir:t· 
dullll'flll• c·nmn c•l .\l ac·~trn dc·l l.icd . Pc ro tumbién se ocupó 
<'on éxito dc· fnrmn s nl!lyo rc·<, de l c·nnto, l'n p:<'z.lo, p:t ra c·nrn 
u \'urius von·s, l)ura coros ma~culino¡, y obrRS para ('Oro., 
111ixtns, y no•tí, i¡.tunl que t•n l' I t·antpo del Licd , ohrns eh· 
vu lOI' iu tpc·rc·t·Nll'm. I .o q ue pu('clu habcrlc atrt1ído ni CIII IIJ10 
c·oru l fm· M;).(urnmc•nt<' la pos ibilidad d e d<'spleg11r ntc•dinn ~c· 
fa pJurnlidud cfc· IIOl'('S una Wllllll de sonidos toduvÍn 11111S in­
tc•JISO'> y d c· li<'udns, y r c producir mus icalmente e l contcnidu 
dc· l pn<• ll lll dt• mnnern mils elevada. ¡\ m cnudo Clllplcó tunl­
lJié n ju11to 111 uc·on tJ IIliíumicnto del piano uu rico ve~tido iu ~­
trunu•nta l pll ra r<'forwr e l ritmo y la melod ía d el <·anlo. Cun 
r i mismo drrf'c· ho qur Mn c11t m del i Jied sc puede nomhrur 
a Schubert CltíHit·o d l'/ l '11nfo Coral, ¡Jues fuc des tinado u t•lc·­
var n lo ~ n ~oc·inc-i on<'s <'orrtles <lesde honales or(eones o ¡.rrun­
cliuso~ c·onjuntos ortÍ<,tit·c~. S<' ocupó e n composic·ionco;, pur.• 

C'anto coral d csde s us primr ro ju\'<'n lud h:e ~l u lo., eílt imo., ui1os de s u ,•ida. Entre e lias se c uc ntun 
ulgunas obra~ de cir .. un~tuncin~, pc·ro tu111hién mewhu., ohrn~ mndnr.es nrtísticamcntc. q ue c uen . 
tan entre las m:ís hC'IIas d e la líric·u ,t']wlwrtiunu. Sus ine¡¡orluntc:~8 ohras t·orales mue!>tr:m todus 
las •·irtudes que distingucn u su c•rctli'ieín li ed<'rístic·n c•ntc·ra. E~ Iu mnr:willo-,u usociuc·ic'IU d e 
todos lo~ clc·onc ntos music·u l<'s, formn, m<'llldíu, nrnem1iu y ac·mnpuitnmicnto ínlimamc:'n te cou­
junlados. T:e mloi~n aquí ~e e nc·u<'nt ran un ud('lnntu pnulotino f'n In., IXI'ihi liclud r~ <"xprl.'si,·a~, 
en e l ntre,·i111ienlo dc In oreno nín, un c• rt'<'il'ntc• dc•"errnllo clC'•clC' c•l mode .. to c·omienzo ha~tn la 
miL~ cl<'wecln moestría crcudoru. 

Lo.s motivos pnro los I'OIIIIIO;.ic·ionl's r<·li,aio .... 'l ... dc· Sd1uhr·rl JlrO'' ienen d<'l enedio en quf­
hohín vi,·ido s us nioos ju''<'nil<•s. Lu ~r:111 ' '"IX'ri rrwin ,)e· ' " uiilc·z In nch1 uiri•í de~pu6s d e hnber 
r('('ibido ~'Il. lns prinwrus imJJr<•,ionC'o, <1<:' nní~ic·o rc•li¡.tichn c·onm ni ÍC'mhrco infantil dc·l C'oro d(' la 
T~le~io Parroquial d<' Lic·htt>ntlwl. <' 11 In C'npilln lm pc' ri nl, ('U Iu lllll' ¡wlut. \'arin<, aÏIO'> t•ouw X iiw 
l'nnto r. Ln~ obra~ re lil.(io¡,u.,, qu <' L'll"fmlrah·tn nll í "" mú, di:.tno~ c·uidodo'i h:~jo la dire.-·c·i<'m clP 
Salieri, fnerou c·l funclurncnln df' "' c·duc·ut·i<íu uHe~intl. 1•:1 m:Í¡.ti c-o c·nc·rmlo qu<· ... e de~J•rcndlu de In 
n11í sicn re ligiosa c·atólit·o, huhíu d eo,pertndo t•l ¡(C'nio c·n Sc·hulwrt , y hahí,1 inSIJi rndo ui n•twluwhn 
s us primcros compo~iL·iones. P<:'ro 1.o dt'lw pn.,ur -.<' por nlt11 r¡u<' cu mut·htes de su~ obrus cie 
iglesin, &hubert no pudo Mr~otruc.'r'><' u lus l't)rrit•nh·~ d<· In époc·n, morrada por una scculoriztt· 
•:iún del urtc rc lil{ioso n lnl\'és dl'l csp!ri tu d<·l jn.,.·fiui~ IIIO . g1 S11/ce R egina , una obm belin<' 
intima, aunqu(' tumllién un pol'o dclic·11du, fu (' <'Sn itn <•n Abril cic t :l1. 

Como ejemplo d e· una uscrcnutn1> \'<"mos a l Sdwlwrt !.ot·iuhle, que ¡,e movia muy a g usto 
c•ntrc ol círc ulo d e amip;os de s us n ti hlll llS hfi<'ioncs. T.u oportunldud d<' e ncon lrarse con Grill­
purzcr sc lc ofre('ió partic ulorrne nte e n c·o.,n dc In rullli lio Frêihl ide .. Hnc iu fines dc 18.:!0 e l 
poeh1 sc había e nomorudo d c Kulhurinu Jo'riih lit·h. E ll n c· rn el nlmu . cie una t·a s:J en la que 
rúi naba un poeo común umor a Iu IIIIÍ • Í<·u, y e n Iu qu e• Schubert hnb!n sido introdncido por su 
nmigo Sonnleithner. lirillpur~cr y Sc-hulw rl c•srribic•ron In Sc> rcuata en julio d c 1827 con moti,·o 
clel c umplcuí'ios dc Iu proml'tidu de Sonul<'it luwr. Sdtulwrt ~ ~· influruú inlllcdiatumrntc con l'I 
ti crno y espiritual poe ma. E-nihit. priull'ro por error 1111 t·unrl<'to tk ' 'oce.; lllObC ulina~~ pnra 
w·tuupuitllT ui dcl'Cndo solo dc t·nnt rulto llllra .ln~1-fiun Vrilhli<·h , que despué~ substituyó ¡¡ur <'I 
•·nartc to ff'meniuo, Jl!'ro no limit:\ndnsc• u ênen<,pnrlntln ' ino truhuj:índolo de nuc1·o. Dc~pué' 
do una uudicíón píeblica de In Srremrlcr S•·hullt'rl opintí: u \ ' c·rdadNn rncn~c. un hahí:t pen~udo 
uunr u que fue rn ton ltcrmosu.» (:rillpnrz<•r ,in l'mhur¡rtl, l'IIUlldn en IHil Iu Ascwiac·ióu Schubert 
dc \'it•nn lc llJUOdó U llU ilu~trm·ión li<· In .. t-lc•IJrl' s .. ,,.,lllfl ('1111 lllllti\'11 dc M l !;() unÏ\·cr~ario. dijo: 
« Y o escribí el t ex to pura Sdwlwrt, ptorn ~I uo hizo n•m·ho c-uu (oJ.~ 

Du. , \1.10!\S l ' BELll iirr, \'icna 
(Sul'iedod dr . \mi¡.to' dc In ,\Jú, iC'u) 

SP.UP...\' , J TA (Fu\S7. (imr.l.l'\11 7.1 11) 

'litul)('nndn. <'e ¡onulillth c·n c·l , i)f'rll'io ''" la uochc 
e~tamo, nc¡uí, 
c·on ri ded" lil(<'ru utc•nlt • C'11nncln 

llanlnmn., u In puc·rta dc· In 11kuhn dc· Iu unuulo. 

Pero hw¡.to. nunec•ntrondu, ¡·rr<,<·t·uclo, el<·,uudo 
In~ \(){·r~ utenadn<, 
(•xc·hun:utH" nlluen<·lll (' c•u11fiudu~: 
No duf'rlliO' c·unndn l111hb In \117. dl'l C'nriiw. 
l ' 11 58hio husc·cí por tndn., pnri('S 
nnlni"uJ hou1hrC'~ <·nu In liutf•rlln. 
C u:1nto uuh ruro, pul'.,, <¡u(· <'I oro 
es ('lll'flll lrnr 11 honthrc·~ ('()ll nrc-do y s irnpulía; 

Ali¡ llti<.'S, l'llll•tdu lwbla In muis lnrl, e l amor, 
nmi¡.;u, umndu, 1111 tc• du••rn•o~. 
¿ PI' ro r¡u(. c•u toliu~ ICJ~ r <·i """ 
sc rin l'llllll»truhlc• ui ~u<· ito? 

Por 1''>11. f'll lu~nr df• pulnhrn~ ) cllídi'n~ 
tendr~ís nl10ra lranq uiliclncl 
Cu últi111o -.Jtludu, una p11lnhrn, 
se extin¡rue la ole¡trl' 1'1\n('ión. 
En silcnc·io. de puntilla!>, no~ 'oh·emos a alejar. 
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BRJ\ 11 1 , J ohanne~ 
1833-1897 

CA .\ ' ('/0.\'/i,'\ (; f'f'ti.\'A S, OP. JO.J 

l ·uott<lo <•to o toiio de ¡¡,¡;,;¡, un jon·n compositor humbur­
.!l'll~• ~" ~<'l llci unl<• c• l piunn dl' Iu l'll'\11 de S<·hum:tnn <'n Diis. 
~<'i<lnrf, <·I '''lli idn prnff.l ic·o dc·l :~ nfitri6n rcconoc:-iv inmNlin­
lnuu•••tc· c•l g-<•nio clc•l SI' IH'illo visitniii'P y dcdit·<i u s u 
aporic·ic'on 1·l c·4h•hrc' urtkulo ccl'uevo~ l"<llllinosn. Fue ron Iu~ 
<'OIIIJlO"ÍI'Ínu<•• pioníst ic•ns lus c¡ur dc tul muue ra ¡:(!lnaron pnrn 
.lo lutnm•s Bruhms <' i rntu~iustn pn tronu~go del 1\J'ncs tro lllll­
yor: IIJll'ro c·tlllll!ln é l - prnnwlift - cliri.!l'id s u ' 'or i ta múg ic·u 
l ~~tt'in clondt• I<· prf'st<'n <,uR fuf'rzu s In pnt<' tll"in de los musos 
drl l'nrn o u<' In orquc•stn, entnnc·rs nos ofrecerú un punornmn 
trnl.tdu m:í ' •unrnvillo"' d<' los sPnetos d e l mundo sohrt••w­
tnruh>. 

l'n~o u pn<,o, 1"1111 In mnyor c·onl"iem·in d<' In respous:Jbi liclud 
nrtí.,ti1•u y t·nn iu I rnn,i:rrnte SC\•Nidad pur:1 consi.!l'o mis mo, 
r rc·orril> f') nut•w• ~)e,ín<. el<• In lllÚ!'it•a este eamiuo huciu cclu 
potc•nda d<• In~ .\l n'n~•- !in llrnhm;; dominn itt mú;,icu d c 

,·:ím11rn ruantitath·n y <·wtlitati,·nnlt·nh·. <'nmo ~érl('rO y fu m ut de expresi6n. En e l p lano I"Ot·nl. 
In m:himn impurtnneiu t·orrl''>llCllld<• nl f.i¡•d, m·mnpniiado dt• piano. La l'xprc,;iúu dl' una inti­
midud an!>iosll y mC'l:mt~ílic·n. que • <' dt•,urmllu prt•f<•renii'Juenk { n el set: re to y en lo ¿m·isible, 
F<' m'Ïrn<' ext r.rordinarianwntc ui o·ur:Íd<•r dl' Br:chuh. y él prt'fiere tnmbién esto;, ~érwros 
mu'>ic·nlh intimo;,, nnhi<·u de t·rímnrn ~ ¡,¡,.,¡, t'arn.-l<• riwdos nQ J>Or ;,u efecto ruidoso y <'x­
lernn. s:no r('("OJll'entrndo e íntiuw. El t•knll'nlo lí•ic·o ¡•,t:í t'S¡>e .. inlml'ntf' definido l'U el Lic•tl. 
¡\ partir dl' ac¡ní tnmhién .,.., ohr.•• t•nrnJP, •<· llltlt·\l'u hnjo unn luz es1w•·i.1l. Grnn <·nntidncl 
de "" •·mnposi•·ione!> llll":tit•'> ~on Uc•dt•r n pnr lo 111!'11ch liNI<•rí,t ien~. E irwluso en nl!l:unno¡ d c· 
611'> maytlrc·; ohras c·ora lr·~ tÍJICI l'llnlntu. 1"1111111 p11r t·jc·mplu (•I uR équ iem .\IC'mÚn•, h.m t l'nido 
!'ntr:ulu !'I desarrollo \' !'I )o.('rlti mi<•nto liNI<•rí,ti¡·n. 

Lc~; ori ¡ri na!<-, cie "tns c(',uc•it•lll'~ (I ilt/1111~» <,(• <'llt'uf'ntrnn en una ~1":111 I'Oiccci<ín el l.' cnne io­
nf's ruwion1Ú~<; hún¡::nras, de In que Ja, <·wo¡.dcí llu ¡ro Conrnt, un eomerr·iuntc vient'ís ufil'iomulo 
a 111 músi<·n, pnra atlnptnr lns pulnhrn ' n lrh Jll(•lmHnh njt•nno¡, p:t.saudas y ritmndns mw·hns 
I'Cf'P~ c·on grnn \'Oluntod. Prt•>euttÍ su trnhnjo ni ;¡Jnt·,tro de lus tlunzas hún~arus; a Braluus 
lf• ug raduron e l tcmu y In ¡wrsonn dc·l trnd ul'l or, y lC' pidió los lextos purn compone rlos . Entri" 
lns :!5 poemn; de l11 I"Oiección dc• C'cmr11l (M·o¡.:ió ltl!'¡m los li U edl'l' que decidi6 compoucr. 
pum luwcr t·on e llos un l"ic·lo, •ili<' no~ l!'gcí l'orno fJJ). 10:3. . 

Estos / ,il!clrr de mrios e nunt11rndot. Ilo ticncn nndn q ue ver eon los r>oemus norrudos, son 
rnpsodins líri<·ns, y el vínc·ulo <¡uc· lns un<· no <'s In pocsín, sino In nuís ica. Así como el rnpsocln 
~ricgo e rn e l c nsomblador dc diversos ruutos, nsí, t•n c•l c·nso él c Brnhms, en s u Jugar es e l 
licdcri stu uctuantc, ,-o:ccciou•~tu y cli•·edor, quic n cscogc los Licdc1·, quien ofrece u sus 
oycntes un gracio~o rami llete tr<'nzodo c·on t',l nl'Ío n!'s populures. Al mis mo ti c m¡>O reconoce mos 
e n él, e n e l campo mus ir·u l, ui soli;,ta y c·u•wcrtino que dir i!(C las uundas g itnnos. A és te lc 
C';,tú todo permitido, dcbe fouta;.eur ) det•idir (') t•nmhio de l tie mpo y d e Iu tonnlidncl: s61o 
t'i pertusionista lc corrigc· y I'Cusuro, t'OIIIO el ncompnliante M'ntado n i pi11no conduce las v(l(·e~ 
y H' prt'o<·upa de la unidad y In lóg-ic·u. El urtí~lit-o empleo dc rstc mode!o ela a las e<( 'a ul'itwc• 
(:ittuws" una exr·r¡wional libc rtud de movi111icnto y prnduc·c e n parte la ilusoria impresic}n 
dc improl'i~ucjún. E~to t·on~lituyl' jnnto t·on C'! ritn•o Iu princ·ipal ¡·nral'tt'rÍstien CJ Ul' distin¡rtu• 
los t· u:trtrto~ '' oeales dc danu1 húu¡r:uo~ df' In, u!'· nonc~. Lus cCunci,nl'~ C:itrman e~tún IIJ>ro­
xinuulamente en la misma rclnt·itín t'Oli Iu nuí-,i,·n lníu~ar11, que I1L~ aCoueiuucs amortl~lls» 
<"On In' ,·al>.cs alemane ... Puc~ a~í c•n111n t•l l'al .. nlem:ín, cspf'eiulmenle el ' ·icnés. <'S la bu~c 
creadora ric todo aire dc dnmm <·antudo, n'í r< c·onot·emo., en In c,.~• rda In hn•c nuturul dl' Ju, 
t':lm·ionc.-. gitnna". Son comunC'' u :uuhn., nhrn' In t·nnrl<'nl<' voluptuosidnd, el Llrerio,o fresi'Or. 
los lumino..os ··olores y In fuerY.:I viviti<·nntC' dt· "'" mf'lnd!n,, aunquc no ¡mede fultJr 1 n t'hlc• 
cil"lo el ra!>!l:o n;elmwt'tlit·o prnpin de IIJ., ¡.:itnnn,. <lllun eh· todo~ los pueblos de Iu natur:.leY~l. 

Or. ,\)fon~ l"IIF.Luon. \ïrna 
(Socicdud dc .\migos de la :.\lú ~icn) 
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C.\:'\CIO:\ES (;1"1'.\:\ .\S (clt·l luín¡.wru, por l-l u¡!o \onral) 

Eh. ¡:::itnno, pltl'-11 Iu' t'llt·rdn~. 
hx·n In •·urwit)l' 11<• In 11111.-luu·hn iu fit I. 
Haz qut· la~ t·twrrln' llore11, •t· ltuuc•11it·n t•n lri.,te llll,iedocl, 
l1n~ta Qlll! urtlit·n!(•., hí¡.:rimn ... l~111111"tlt·r.o·n11 c·o..tl'> 1uejilln~. 

Crec·idus ulu., dt"l lli1nn, q11~ l11rltin ' (',ini~. 
t:n Iu~ orillus llll' hullc·ntn t'li nltn \IJY. pur li, 11ti amor. 
Los olus h~tv<·n, lus o:u, flll\'t'll runwru''" n In ori ll11 h;wi11 ml; 
e n In or illtt ·d<·judnlt' llurnr ~·lt·r lltlntt·nl!' por ('lla. 

.;Sabéi' l'ltiÍIIdll 111i 1tii111 t•;.I:Í IIIIÍ~ lw11ilo? 
Cunndo Mt dule·t· IIII(JIIitn loroltlt·,l y rit• y hc~n. 
Amurin. hí ere., 1nfu. Pntrniluhlt•lllt'lti C' lf' beso. 
El cielo tl' cretí ~ólu pnrn 111 i. 

~Sn hP is c·uaudo mi 1111111do IH<' A"" 'tn nuí~? 
Cu:111do 1111' I'Ït'll{' t·o,trt·t· luulu eu M l~ hrnzu~. 
Amndn, tú rn•s mfn. elltrttitnhlc> lll c·l1tl' I!' heso, 
e l e ie lo te r'r<'t'> ~ólu porn ml. 

Dios mfo, lú 'uhf'~ t·II:Ínlu., \Ct'l'' nw hi' urrc>pPntido 
de lwher dnclu 111111 ,.,.Y. 1111 ht•o,tt n 111i unwtlu. 
el I'UTII7.ÓII lllltlltl6 C(lll' !t•nf:t CjlJ(• ht•'ilrlf•. 
P~nsaré m:cn~r.:, \ini t•n t•,t· priutt·r hc·.,n. 
Dios mío, tú ,UiJt'' •·uúnlu' H.,.,., t•n t·l ,iJt-tii'ÍCJ tl<· Iu nocne 
he l){'nsado con ult.'~rín y c·tm p<·11u c•n 111i uruudo. 
El nmor (''> dult-t•. nmnrgu e·., t•l nrrPpenliuli(nlo, 
el pobre t•ornzón le .,t•r:í I'INnunu:nlc fi<·l. 

l ' n mudwclto mnr<·nu llt'\:1 u lt.1i:ar 
n Sit h e-lla niiw tlt• oju~ uzulh, 
o·lt()(·u Iu' f''JIIIt"lao; <'1111 ¡cullurdfa, 
la nwlodía tiP In <"Y.nrcl11 t·mpi<·Y.u " ..en:;u. 
Uesu y swnril'iu 11 ~~~ dult ·<' pnlomitn. 
Iu gira, Iu llc·vu. ¡crilu jnhiloo,o y .,nit:., 
('(·ha tres rc lm·it·ntt·., dnt·ado~ dr· plnbt 
sohrf' c·l I"Í1nhult1 qu<• rt•~ut·un. 

Tres ro~o' t'li f iln flor<•t·t•n t'Oli 1111 t·olor muy rojo, 
no cst:í prohihidn qu<• t• l IIIOW hw,t¡ue u In 11111t'1111d..:1. 
Dios rnío, si l'Stuvi<•ru prultjhitlo, 
yn IICJ exis tirlu <'I ht•riiiOSO tuwho 11111nclo, 
pccudo ~cria quedur ~olt eros. 
La mós her:nosu o·iudnd d{'l i\lflild es Kce1.lw mcn t, 
dondc hay muchos ruuehtwhu~ IIIHU:.,tus y gc•ntiles, 
i\migos, buscuos nlll 111111 novia, 
pedid su mono y fundud 1111 hop:or 
vocinrl copus de oll'¡crlu. 

¿Sc te ocurrc [K'n•ur nl¡r11n11 •<'Y., mi tlnlt·c nmnr, 
lo <tuc •·on M~¡cnulo jtlrunH·nto 111c> prCluu' ti .. tc·r 
~o nu· en¡.:ni1es, no nu· uhundtlltt''· 
no ¡,ulu ~ c·uúntu te ttllit·m: 
ún1ame o·o1llfJ lc> nmn n 1 i, 
) la hcnt'l'ult•~t!'ia tlt• Din' Ú<''>t'Citdt•rtí •ohrt• li. 

f.:'l·twha, el 'it•~tto qut•dn .,t. lnnwntn [r,.,lt•lfiC'nt<' c·n l:l~ rlllllll'>; 
tl11k<' amor, lli)<, he1110., dt• wpnrur : hnc·nn, nndl!''· 
Cutín gu.,to~ Ú<'•t·un.,urin l'O "" hrll7AI', 
tn:t<, '>C :wcrt'll 111 hora tl<· In •<'JIIIrtlt'icín : j Din'> I e prote4n: 
Ost"urtl e•., la n()(·lw, nin¡(lllln ,.,¡ r1•lln 111.., da Jur.; 
Dulce lllliOr, <'onfín <·n Din' ~ no llcm· .... 
Si el h11eu l)i,,., llt<' lh·\u ni!(ÚII diu nlrn \'t·z u li, 
QIIC'tlllrl!mno, 11nido" t•n h1 dit·hn d1·l 1111111r. 

En ningunn port<· nadi<' nw 111irn, 
)' o,i tUC CJÚÍUil, ¿qué lli(' itiiJiiiTtU U I'IÍ? 
Sólo mi unmdo ddl<"r:i nmttrtll(' .. irmprc>, 
he<,nTitll' ahrnznrnlt' l' nt'urit·iurltll· lw~tn Iu t·h•ruitlud. 
Ninuun:; t·.,tn•llu mir;t cu Iu lltl<'lll' llM'IIrll; 
nin;unu flor rt·fiJI~t· t•nn urnuuíti•·n t·splt·ltdor. 
Tus ujos 1.011 parn tuf flon·~ y I ur. tlt· t·.,l rt·llno, 
<¡ue luccn un1ublenll'lllc, qua floret"l.'ll hÓio pura 111Í. 

3& 
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1{1 nomhn• Slrtllt'' ílumínn In hí~toria m~tsii':JI dc Au~-
1 rin <'CHIIO un ,!tf'IIÍO df' In u l<•¡trín. Clisi duran lc un sí~lo síg­
Hífkcí pura (•;,te pul;, In fucn tc dt' rísuciw u lf'¡::ríu dc ví\'ir, 
brilló l'OIIHI sí tnlwlo dc In :.mw:n contoneant<' dc Iu tlnnza . 
fut> el "'J'Irjo dc• l n~r~lr·h•r b ull ;eio .. o dC' los a ustrincos, In cx­
presí<)n sonor,¡ cl<•l nlrJ:(rr cspírítu del puehlo víeués. 

1•:1 priul('ro fuc .Jnhnn n S trnuss, pad re, e n la é pot·a e 11 
q ur Vírnn todu,·ín rstnhn rodrncln por hu~tíoncs y fosuQ c·on­
vertidos ~ ~~ tt \ r u í¡lru; y j .~rdítu's. D<•ntro, en la c iudad . MC't­
tc•rnít· h p;uinhn :11 pals: (;rill pnrzcr c ru el mús fumoso pot•ht : 
Sc·hrcy,·ngot•l •·cmvf'rtín ni Burgthentcr en lll pr imcrn csecnu de l 
nrtc tratrnl ttlcnttln; rn e l 'l'ent ro dc In 1Girntner tor reínobn 
In ÓpNu itnliunn. Pcru fuern, en los suhurl>ios, f lorecín uut­
ravíllo¡,o el nrtr popular ' 'Ícnés rn el torrcntc dc melodíns dt· 
Sdlllhrrt, c•n los <·twntm. de Ferdinand Rnimund . en las 
c·om<'lliu~o ;utíri<·os cir 1'\cstroy, en los ,·alses dc Lanner y 
Str:111~~ . r•:ro la épcwa romónti(·n dc Viena. 

Luel!'O ,·ino el lran~torno, In rc,·oludém. Salió <.<' l'lla una nucnt generación. Dc lo~ ,·iejus 
límitr!. del Biedcrmcier, \'iena ~c <·om irtió cu una ,.;udncl cosmopolita. sc li beró de la• muro llas 
y bo~t íon<'S mcdíc"u!es y sc t()(I<<Í, rrcordando el J)ll!oiHio <'<pl<'ndoroso de su barroco, dc unn 
<'Oronu dc lll:ll!'fl:fi<·us cdifi .. io!o ,. ur¡.wllo!oo<o pnhwi<h. 1~1 pn<oco del aRing» con sus construc<'iones 
monumcntalrs. fur In pompo!.ll eshihi•·ión nrtl'oti<·n de la nuc,·n \'i!'nn. Fueron aiios de enorme 
pro!.peridnd comcr•·inl, y .<'1 juglnr d!' c>.,tn ullt'''ll \'i!'nn. rchosante de r iquez:1 y dc nlcgriu de 
,·ivír, su gran ~enío musi<·nl. fu<• .Juhonn Strnu~o, hijo. Su nuil.it·a fuc el espejo souoro dc los 
dcsros y los scntimientos, fu<• 1.1 niiormw~1. In Clllhrinj:(uez y In borrtwhcra de aquello épocu. 
En los vuls('S de Str:tus., t•anM ,. hniló t·n tuuc·c., todn \Ïf'nn, f'n la música de Strauss se en-
contró In nntigun ,\ustrio. · 

.J unto nl s.encillo Eclunrd y nl <'lli~m:ít it·n ) d<'monín<'O .Joscf, a quicn no J)l)("O~ I'On~ideran 
C'l mcjor, el ¡.rrnn .lohann Str.lu.,.,, hijo, <''> tJUit•u din el mtlx.imo esplendor al "ols ar tístico. «Los 
honores que mc hnn c·nído en ~ouert<·, los dcbo o mis prcd<·c.:csorc~, mi padre y Lamlcr», reco­
noci6 .Joham1 Sírnuss en su ill anivcr•ario. u!\l is- mrrito.; ;un débi l<'s intentos de nmpliar la 
Fnrtn:t qur rec·ibi dc c'llos ... E~tns fuc•ron pulnbru~o dc nu téntícn mod••st.ia st ro ussi:tno. Cnllon 
<· I •nnvor 111érito: el ennoblec:imienlo del contcn ido musicnl, In s ub liintiiC'ión de la forma. Yu 
Lnnuèr hnbfo hub!n libcrodo Iu forma dt•l vul~ drl rhl' r<•c· ho esquema del rít.mo de o<'ho C'Om• 
poses, ubricndo el t•umino n lus mnyor••s crt•:witltiC's. Strnuss pndre Jlenó lo forma nmpiiudo de 
nnn exprd iún rnús fuertc y podl'rnsa. l.n ' u u vidud u/Jicdl!rllft•it• t)) d e Lnnner, sc cotw ie rte en 
nrdícntr ímpetu. M.nuo 11 mnnn lle¡!un r l I<'III JIII •• Iodo junto n unn ins trumeo tuc ión mús vivu. 

.En s u primera époru t· reedoru, e l hijo npurn rn eierto modo la he rencia paterna . Pronto es 
nhsorbido el modelo, ndqu irídu In d t•htrcw. E l hiju quit•rc• ir, y va, nu1JO; ullú . Fus iono los <·on­
trn<.t<'s cspi ritun les de su ~ untt•t·esM<·~, el fCr:u·io<oo rnlllnnt irismo hurgués de Lnnner y e l fucgo 
nu'ts fucrtc y sensual del padrc, y c•ulp;rza 11 cunohlcl'c rlos. Hlt mirumente e l pndre hobfn llc­
~ndu yn n veces hn;,ta el limite de lo hailoh!!': ubnndont't nndazmcntc tl los bajos el complis del 
lrcs por cuatro, mic·ntras encimn Iu mclodín St· de~n rrollnhn lib rcmeutc. El hijo da todavín un 
p:t>O mús allú : sc atrcvc 11 poner difí<"iles urmonín~ hujo la mrlodín. Pcro tombíén urm6nirn­
cnmcnte hahía un t'tltimo límitc iufrnmturnblc, ~i el ml~ debín quedar c·omo una cfanzn. Pern 
qutdobu un camino: la nmplitu·it'tn dc la mclodíu. El padrc ' 'll rornmcn:c nuís alió cic u un 
doccm• dc c·mupa,e,; . .El hijo llegó u la IIIÚ>.imn ¡;('rfeccicíu. Su fantasia tranquila y nplomndu 
concibe con nuturalidncl y 'in r!.fuerw In :unplitud dc 1,1 im·<'nci6n melódica. ¡La mPiodía 
t·ontinúa! \\-ngner In nca en Iu r!.c·enn; Strnu-~. c·n~i rn In mísmn êput·n, en lns sa los dc bai lc. 
,\1 mismo tiempo profundi1.a y de¡)uru el e~p'ritn dt'l vnl~ hu.,t:• In tíltíma pure7.11 y ('le,·u u.•-í 
el ~éncro de In mú;;i(·n fr;\'Cilu ni plnno nuh ultu cie In mtísit·n purn. Los soncs dc !ns pi!>ta~ 
de hnile conqnistnn In~ sola!-. dC' nnu·:c·r~o .. .,inf(onkos, lo<, limite<, del u r te popular \'ien{-;, sc 
cxtiendcn a todo el muudo! 

Dr. .\l.f'O:\'S l'ut:LII iin. \ïcnn 
(Soeicdnd d<: Amigos de la MtíEi<"o) 

, ¡ /'U/ ' 1\1111 1m /"l'JWO (Rudolf EHenberger) 

Dil'c ri yunqu<• ni mart i llu: 

duel ni fll<'llC' <'Ou prl'str~a 
para qnt• Iu lln111n surjn vi,•n. 

l'o t' M'ntimC::is t rtthnjo<o ui fuerzn, 
probnd \'III'S i ra mnrstrío. 

<~¿ l 'or q ué nw hit•rc· tu gnlpc• tnn rlurnmcnte? 
C~ht c•ritlu uaurti llo, tniru y pknsn 
qur lo~ dus ~Oilllh dt• i;..tunl n.tturulczu.)t 

E~ tn ' ' it•jn s<·nt<'awin I r i, 
y nw pnrc·c•t· prudc·nlc y snhin, 
••snitu f innuwutc ndMnncln 
sohr<· in pnc·rtn dr uu:t hcrrrrítt. 

Y c•l mnrti llu rrs pondió: 
«SolliO~ 11111ho' dC' hil'rro, el<' nc<'ro, 
gol1wnudo yú r(•c·iotnc·nte tu c·~pnldn. 
rrsut'nll nlrgrPnlrntr.» 

A Iu (rugun hu dr ir ri hicrro, 
pronto ll\'hud el fucgo, 
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Milcs dt· l'l ai~l>ll~ v11rlnn , hit•r ros 11 l rojo 
y h uct>s de fllt-l(o r••f 11 l¡!rn t·o uto 11 11 l':tS tillo dc fuegos, 
ll)s fuellcs snplnn, sílhnn, ru~c·u . 
lt'vnulnndo <'11 tt•mnlit trts 11 11!1 lluvio Je fuego. 

l! n tlíu dc truhujo, to<lo ofiC" inl hl'rrl'ro 
r·.,t:l tiznudo, tll'¡!ro t·nmo u n diublo hosta en el a lmu ¡ 
ul besar quccltt C'lltom·<•s 
uno negra huc llu I ruidorn. 

Lo<. domingo!> r~tú apur<oto y limpio, 
ucicnludo c·omo un grun seitor, 
y ol besor no queda entonres 
oinguno huella negra traidorn. 
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Estó muy ole¡.rrc el •>ficiol hcrrero, 
martilll'a c·on ¡:.ranu~. sin tituhear. 
~~~ .. ojo ... hrillun 1·on l'lnro" deslellos, 
marlillea <·on ¡:.rtuu", s in lltubl'ar. 

Y t'Utllldo Ml ' urrtc· al;.nma •·cz le c·ngaua, 
nmrtilh•a c·•m ¡.runu.,, 'in ti t ube11r, 
~ re.,i¡.rmíudu<,c• 11 ' " dc~ I i no 
marlillc•n :mi1110-.o y hill titubcar. 

Dic:c e l yunquc ni uwrtillo: 
«¿ l'or qué Ull' h i(•rt• Iu ¡.rol pe tan duramentc? 
(~ucrido 111nrlillo, miro y piensn 
qu<' lo~o dos somos dc i¡.rual nuturulezu., 

u No ¡·emir• l'li~ I i;.(n, r¡uPr ido yuur¡uc, 
te ll r•gu n mis re•·ius I-l'O ipc ·;; 11 t i, 
quic ro l'Oli Iu l'luro so1rido 
ale~rurnw ~>ic• uJprc todos los dínS.I> 

\' c•J (l'I) rt·~UCII!I 

i<'jns por r·umpo~, hosqu!'~ y prndos 
anunl·iumlo lo nwruvillo~<o c¡ue es 
Iu h.!>rlno ... uru del lllllll<h dc IJios. 

I .o prnc·l:uuu ¡mr Nu·illl!l dc u1onle., v vulles, 
lejo:. Jtu,tu 1.1 \'it·ju t·iutlad, · 
tlolldt• <:1 ll!t•¡:: re o ri1 •in l lwrrc•rn 
li<'nl' 11 Ml lwlla wul'hul'ltn fi c·!. 

ltc!>ucnu y cunb y ¡.rritn j nhilo¡.a 
dc ¡,u frt·~t·n y nlc¡.rrc gur~unht 
Iu t·uut·ión dl'! ofic:inl hcrrcro. 
llm:l'd que 'ut• u e dc llt•no el mart i Ilo, 
•tul' el hic rro hogn IIO\I'r •·hi¡,pas <¡uc de.~tclleu en el air~. 
forjundn Iu fc·lkidud n prueha dc fuego, 
nunt¡uc n1il dc:muuius f·C opou~un. 

tiAL!l f)Jn Jo:.lfiJimAIJ0/1 (Heinhold Schmid) 

Nod1c•; a ull· t'I palm·in va Iu ¡.runrclia nrriha y abu,io; 
clcl ~ucño cle¡,pi<·rltl 1111 lruuhor y ~;e ''uch·c a dormir. 
t\ horu s11lw Iu plntr11dn lunu 
~· t:VOt':l I'Cl'UCrdllS l'Oli /ll'g'(' ll tiuo .son 
ck• r<'itlt'iPIIt(' l'tltll llll 
l'I c·<•rllt•llc·llnlc· oropcl, 
despi<'rhl c:n e l bnlc·óu 
c·nrl'dntlcrus en In hnrnnda, 
pusn revis tu 
u lo¡, ''e nbuu1~, 
y surgc ur1 cuslillu dc• plata. 
¿No 1111.' en¡.:uiinn mis ndornwcidos S!.'utidos. 
en l'I c·u.,t illn hn\' ,jdu? 
¿ Baila In snhidurfu, bnilu e l nrlcquín ; 
A1nbo' huilun, hnilu In vicju Viena. 
Tumbién por 1'1 p:m¡ue ll\'Billlll e l resplaudor 
dc Iu vicju l>tlhiu !nuu, ~C)IIriéndolc n .\fnyo, 
huc·c c¡ue en Iu' nlonwdus de hi:era' r¡ul' ws:1rran, 
\'Ícjísimo., tilo\ t·uc·hkhccn por parejas, 
pues lihrc dc .. u., ntadurns dc m6rmol 
l>C culregu did10su J>sir¡ul' a .\mor. 
El fnuno loh <'¡,pÍo, rcnc,.iona y rolla; 
prcpam un pcrg11111ino para r~•rm:1!iza1· uo c·ontrnlo. 

Ln~ fucutc, cu j uci\'O!> inruntiles 
<·hnrl;111 llltii'IHI (pern •·on disc·rec·ión). 
¿ Yu 110 qui<• ren cscud111r 
si S il S murn1UIIos 
€1wuhrcn u mor o prud <' llt'Íil? 
No, w lo c¡uicreu dis in1nlor, 

..ólo c¡uit•r<•n l'nruhrir t·on sl! ,;on 
doli<•nh• r<•li!·idud. 

Sueuun lno; •·:t!"'·s para Iu no1·he de hnile de la Corte. 
i .\rclor dc• • iclu, nh, qué hien! 
\ 'aJ-..., c¡u~· ohli¡.rnn u huilar en el e¡,plendor de mayo, 
"llll¡.rrt· c·n lwnlc·, 
únimo de,hordanlt·. 
j oh . <"et ~i<·ntn hi eu ! 
I l o~, t•., tu not·hc tocn Strauss, 
lwy IIUdit• '<' c¡1wdur:i en l'llstt, 

ludn la \'ic•ua ""' i;.:ua opJ.wde. 
put•.s <•sta uodu• tuc·n Strauss. 

Tnclu guropa nhurc·n c·l c:ompñs del tres por euatm. 
rtuic•n c·~ t(o ulorttll' lltlldo por Iu tna lic iu 
~c·r:í cxpulsndo, 
J1LII'S, t'l i t•l l111i lt• rcinnn Iu hondild ~· la felicidnd, 
,. tri u u r:a la :tr:u·iu vic·uwm. 
L11s prilll't· ~ itm,, Iu.~ <'{Jnclc:situs 
huc·t n c•l prwlo ch• l rrmur c·on Struu ~;;, 
hu~!t\ los IIIÍIIÍ ... t ret., - ri fi, t!'O'> cJe ] gstatlo - · 
fi rntun pm·to ui t'<J.uprh del vals. ' 

¿quién ftw t·nqK·rndor , 
quiéu ruc Mlhio, 
qui{ou hiw cie Iu • iC'ju \ïc•nu u o i OHÍn : 
'\o ¡.dru I 111undo lmnhién ni •·•m1p:h del tres por l'lltllro? 
Qui<·n ._.. ntrc·,·u u ir ui JI(IIO, 
di ¡cu u lc11lo !ll>ll : 
•ólo huil11ndo ohida ... c¡ u~ c•,t¡í, humhricnto, 
~· él '<' In <·rc·c· ) lmilu -in dcsrnayn. 

Ya pa~ó - ~ólo la luuu rc<'orrc su órhito. 
lll<'ditaudo t'U"tl' dc nntai1o no~ n1irn de rcojo. 
Si lt• e· ut ru l>Jit•iin, llliiiHin, pil'n~a tan wlo 
•·ur:íutu hit•n lc hiw In \ ' icnu antig ua. 

SA ¡\'fi U I~ I ,f( 1/i/l A (H udtllr l~ffculwr¡.:w) 

~it'mprc ¡, iu prt;oc·up•u·ionc>s 
fwy ('11 11111 111Uii t11Hl1 

hi<·1uprc ~c:r<•lln, y :dt•¡;rcs 
udcl:1nl e < n In ••ida, 
qu6 pndrrl .' 11 puhur, 
quó 11os lltJtlr:í irrilnr 
•·unndu 11c· ric y Clllllltlo ~e •·unta: 
i qu6 lwllo l'S <'I mu'ldo! 

Sun~r<• ligc·rn, :ÍIIÍIIln ull'~rc, 
111111 pcm·ió11 dc· f<·lic·iducl 
dculro tlc•l (·nrnY.Ón. 
C'udu clíu lm dl' ~l'r dn1niuj.l'o, 
,. nulu hm1 lleuu dc •ol 
dcdit·odu n lo uleA'riu. 

Tumhit:u l'I 111:Í' h<·•mo\O c·:Jmu•al ticne su fm, 
hailt·' ~ uumrío,, 
hrmnu~ 1 hufonadu,. 
Prnnlcl 1;n., ll<•j:(tl c·l miér<'nlc' dl' ,·cni~At, 
r.·~wu, dolur dc· t•nh<·w; 
]K'rO ru t• luu llt'rlllll"'l, lun IJlOrU\'iiJObl), 
lun ulc•grt:, H·rdndenunenlc, 
<'CHIICJ t•l ui.11 u111t ri or. 

l'ur C'"> c·unln y rí<· 
Y IlO l(' IJrl'llt' IIJ K'~, 
~(o alt•grc ~>il' IIIJir<· 
tumhií-n l'll e• I ui111 llU!'\ o. 
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La perfección es una meta lejana. 
Só/o los exigentes la alcanzan. 

Como los que producen este equipo de alta fidelidad 
y los que lo poseen. 

FISHER RADIO CORPORATION- OARRARD ENGINEERING LTO.- &OOOMANS INDUSTRIES LTD. 
S. M. E. LTD. - SHURE BROTHERS INCORPORATED - Y SUS REPRESENTANTES PARA ESPAAA 

Audlo • Electrónlca 
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BRlTTEí\. B(·njamín 
1913 

.l/0.\'TJ/ ' /1 ' /1 (Sl'/'1'1~ /J/1 f>A.\'Z.IS CATALASAS) 
l'A R,t OUC¡/ ' 1\8 '1'. 1 

Lennox Bcrkelcy (JWJ.J) 
Bcnjamf'n Brilll•n (Jf/1.1) 

.l i.(J~T.Il li'C I I -l'I lugn1·, no Ja compo~ i ción de los n utnrl's 
inglc·~cs L t' IIIIOX Bc·riH• Ic•r r Be njnmin Uri tten - no Jl('( '('SÍta 
JJrf'~t'IIIIII'ÍÓII unte• el uuditorio dc Bureclona. La rnúsicu, ¡;in 
c.:mhur¡{fJ, rc•quic n ' c¡uizú una pPqm·iia c:xplicación. ¿ Y qu6 mc­
jor que lus ¡mluhrn~ t·xplic:utori o~ de uno de los di~tin¡tuido~ 
t'rJinhorndort•~ <·u In <'lltprC';,u, L cnnoll. Bcrke ley? H e aquí lo 
que ('\l'dhiti MJhn• In S 11itc! en 19J I : 

c. l~n In '> uih: orq111·'-tnl dc Dunzu~ Cnta lr.nas titulada :\ION'l'­
.1 l ' IC IJ ... tll\c In fc·liz c>:..¡writ·ncitl d..: co lnborur con Briltcn. 
l ' na coi nl'idt•1wiu u11tC' c·l prohlrmu dc Iu corupo!>ición bizo po­
~ihl c l'>hl "'OI'Ícwilin. y '! ¡x••nr dc que, después de hulwr 
acordudo 11nn fnruut !{Cncrul paru lo~ movimil'ntm,, trah:~jnmo~ 
lns di.,tint:-" ¡nu lc•, c·u unu fonun n11Í~ o menO$ indep<'ndiente, 

e:spcro que mc >Ca permitido cxprc•ar c¡m• lo¡;.:r~omo, nuu Sn i lC' rnz{)nnh!<'mente homo~énea ... ,. 
Con•tu de cua tro mo,·imicnto' : . l11daul e llllti.'MioHt>; , JIIC'yro ym~io:to · t l mlardc nrt~rl..ralr1, 

tituludo «<Jamcnto• (Horc<'ionu. julio d,• l!J:J(j); ~ . t lll·yro molla. La p.1rlitura no rt-\C'I3 c u;íl 
dl' los comJlO"ilono.s es rt•spon,ahlc dc• cu du 1110, imil'nlo ; ~· c•s notori e¡ oh•nq¡r que lkrkelc.'· 
muntiene un discreto silcnc•io . • \un<¡ue lo, hcc·hos 1111 'on c·onm·idn-., no, (trf'I{UIItamo' ,¡ C'l •oberlo 
cxnctamente no echaría a pcrdC'r al¡;.:o d<' 'u ¡trac·iu. l><'jrmos ni :cudilorio r·omprohnr ~u pr()pio 
pcr~picnciu udi,·inando al autor d(' c·nda 1110' i ntir1 lo. 

H ay muc:ho que disfruwr en <''In hn·'c Suih'. l 111 u¡mnt!· brillnnlc· y lran,pnrc•ntc·, un c· ... tnl­
o rdinariamente expresivo «LilmC'IltO»; y nul tmtlnwntc <'I ntrnctivo dc Iu~ da117,u~ cnlalanu;, 
cn s í. Esto últin1o dcbc•mo~ l'OIII<'Illplnrlu c·r¡mo un. ;,i111holo <lr afedo haciu la einclad de Bar­
celona, e.xperimcntudo por dos jt'l\'('11 ('' c·outJIO,itor<'' c•n 1!1:17, ni1o en c¡uc· :\IO~T.J UJCII fn e 
compnesta. 

DoxAI.II :\ll'fCIIF.tr., Londres 

J)J·:T \J , I. t·: \'E~T.\ N .\I. JIS tlJ·:I. 1' .\1..\ CIO DE 1.,\ MúS IC' A 
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BRAHMS, J ohannes 
1833-1897 

CONC III'RTO .\'. 0 1, EN RE MENOR, OJ>. 15, 
PAllA PIANO Y ORQUES'L'A. 

D<>ntro el<' In producción musical de Brahms, las obras 
pnru orqucstn p<>rtenec·cn cusi todas n la épocn de pleni tud 
y mudurcl\ del c·ompositor. El primer Concierto para piano 
<'S Iu únic·u ohru pura orquestu que Drahms emprende en su 
primer pcríodo dc• neución. En un principio, en el aiío lBil<\., 
t•l jov(ln Brnluus hubía proyectado esta obra en formu de 
Sinfonín <'11 n•ntro licmpos; luego, elabor6 una nuevn vcr­
si6n paro dos pianos, y por fin, sintiéndose yu mas dueño dc 
Iu composic·i6n orqucstal, le dio la formu definitiva de con­
cierto para piuno y orquesta. Si uno tiene en cueutu la ucci­
dcutnda historia dc Iu génesis de esta obra, no clejara do 
a~ombrarS<' ui constatar hnstu qué punto se encuentru estc 
conc:it•rto clominodo por uno grau uniclud espiritual. La com-
plejidad intclcctual pucsta al sen>icio de un impulso artística 

unitario se muestra también en e~te intl'rC"'Inlc fenómcno: en el primer tiempo Bral1ms da 
ol piono una serie dc ideus que no ticn<'n t·cm<>xi6n alguna con In tematic.a de la orquesta o 
que sólo dependen d<' rlla en un ~ntido muy hmplio. 

Por el hecho de que durante In época de A'<'~taci6n de esta obra Brabms se ocupuba inten· 
samente en la música dc Bach -un autor mu\· d:•do u elaborar distintas ideas en la forma 
\"Í\·aldiana de concierto para inbtrumt'nto '>Oio · y orque~ta - es rle suponer en el concierto 
nnn influencia formal de este autor. Como compo_,itor ¡>Ostromantico, Brahms es el música que 
mús ba estudiada los mae!>tros de In I libtoria de In ;\[úsica occidental de todas las épocas, 
y que, al mismo tiempo, de un modo intelectual, ha tornado las técnicas de estos maestros 
y las ba puesto al sen·il'io de In rcnlizaci6n de su música. Así, en este músico tan erudita 
como sensible, el contr:apunto de Bach pudo tonvertir.~c en porte integrante de la sonata y 
do la sinfonía. Fueron precisamente e~tas formns clasicas, la sonata y la sinfoníu, el caucc 
- un cauce que Brahms encontró ya abicrto y que acept6 de buen grado- por el que teníd 
que discurrir su genio musical. En estc srntido, Brahm~ fue el feliz artista que, contraria­
mento a lo que ocurrió con todos ~us ~uc·<>sorcs, no tuvo que io\•entar o buscar en alguna 
porte la forma que sc adaptam !I sus prop6sito~ musicales; Brahms hall6 ya un recipiente que 
lo permiti6 a su genio enconhar unu forma dc cxpresi6n. 

E l prLmer ticmpo, Moestoso, se inicia, sin introducd6n, con un tema g rundioso, el tcmu 
fundamental de estc movimicnto, que finuln·tcnto se sumcrge resignada en sí mismo. Ull terna 
secundario, a modo de quejn, en los violin<>s, y un temo consolador en In muden1 se asoc.ian o 
cste tema fundamental. E l tiempo, sin finnl consolador, termina en fortissimo. La instrumen­
taci6n, en su sobriednd y en su coloroci6n, corrcsponde al canícter grave y trag ico del tiempo. 
En el mnnuscrito aut6grafo del scgundo movimicnto sc Icc el siguicnte título: crBenedktus 
qui Yenit in nomine Domini»; es cs to uno inscripción que so adapta al clima religiosa y 
solemne de este frag-mento. De una <·o rhl 11 Clara Schumann se deduce que Brahms, que gus­
taba de llamar a Schumonn o: Dom.ine», ol romponcr cste tiempo pcnsaba en la viuda del gron 
umigo desapurecido; decía en la carta: «Me ocupo, también, en pintar un sua"e retrato de ti, 
que debc convertirsc en el Adagio''· El tercer tiempo (Allegro non troppo) es un Rondó 
ngitado r turbulenta, en cuyo salvaje movimicnto el iniciada descubre conmoçido el se\'ero 
trabujo, elaborado eu purte en forma dc fugn, llcvndo 11 cabo por su autor. 

H ANS R DDOI.P PlCAlln 
Director del butituto A.lcman cle 

Cultura en Barcelona 
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HOMS, Joaquim 
1906 

Jnm(!IÍIII H o111• i Oller 1lfiC'ÍtÍ en Barcelona eli?J dc U!J08IO 
dc: 1906. /) c:~dc l'I (IITO 10.2:2 <'» que lcrminó el Bac/1ilh•rato 
juutam cnl c con los cstudios cu·atlc!micos ric -uioloncclo lttiHin 
JfM9 en que jinaliz•í lo carrera dc lngeniem lndtl8frial ']IW 
cjert' o, JII'CH'/Ïcó t•l piano y la camptlHición dc fonnn autodi.­
rlucl.tt. Posl criarmculc, rh~ran l a rMios ¡1erfodos dc los aiios 
J!},qQ • .J / !/ J!J34~~(j ltll'l¡dió HltH C$Ludios 111.1/BÍCalc~ l'Olt l'I COll.,_ 

fiUHÏior UoiJf'r/ U erhrml , c/i¡¡d¿lulo dc P edre/l y el e Sclt6u/Jcr[J. 
1-1 ets/e' la al'lualidml ¡,, <'tlllt¡mcsl o 55 ab ras in strumcutalrs 11 

3!) rowii'H. l'arhts ric elias han sir1o estrcnar7as en los Fcstiwles 
tic la Sm· i et! ml f lllt•ruttrirmal dc .11 tísica Con lcmporónca y en 
dite'IMtH Uodi.o• y sallis rh· <'tm<·ierlo na6onalcs y extranjcras. 
1'mubién ha11 jiyurwltl fret'lll'nl cmentc en auclicioner dc Ju~:cn­
tuclcs .lltuil'alc•s 11 tlt•l yrttpo "M thi<·o abicrta " , que inic ió w 
octtwciúu Cll Jtrurdrmfl el a•io 1&00. 

I N IIENClON PARA ORQUES1'A (19Gf) 

Según cx¡.re!>a S<rn,·in'k~· eaJ M l Paéti<·a musl('ttl, olt•m•auo' un debcr para con la mú¡,ic ~. y es 
el d e intentar». Con cstc mo tivo relata que duruntc In primera A'U<'rra mundial al pasar la 
fro nte ra francesa le preguntó un gendarme l'UÚ) t'ra su profesi<ín y él lc rrspondíó con toda 
naturalidud "inventor d e música», cxpresióu <¡ uc t•on~idc·rtl mús ju.,ta que Iu de ccompositor11 
que fig uraba en su pasaportc. 

Pensando e n eUo CS<'OJlÍ paro mi brcvc obru pnrn orquebta , en un solo movimícnto, el titulo 
dc lllnvcnc iómo, que podrfu eompleturse y ¡m•c·isn rsc mt'jor indicando que se trula d<' unu 
inveneión musical basada en la suresi6 n dc 1:! nutn~ que formun e l núcleo inic::ial de la misma. 
A partir de esta serie d e S<midos y s us doc·c trnn!!pm.ic·iones en rohH'iÓn constante vuo nodcndo 
y e ncadenúndose cstructuras ~onorus d1•ri vad a,¡ d l' las nntC'riorca y coordinadas entre ~í pnru 
formar la 6rbita general de la composic·ión. La MIC'èsi6n d c los mis mas en e l ticmpo vien(! a 
constituir un vuelo jmuginutivo en e l que codo pcríodo nHtsit·nl tnnrcn un rumbo y e l sentida 
d o forma equivalc e n c ie rto modo ol dc orit•ntoción. 

Aparte de la ordenaci6n intcrvúlica scriul y la utiiliv,taciún en d etc rminudos períodos de es­
CJUCillíls métr icos pre fijados , Iu composici<)n y maniohrn do to<los los e lcmcntos <¡uc intcrvjen<>o 
en la obra es enteramcntc librc, ~in mús l inaituc i ouc~ que los dietudos por la téc nica, Iu ima­
ginuc ión y e l gusto personal que o tudo instnntr nos inclinau n csco,.cr ht rlltu a 5<'1!uir ('ntrC' 
múltiples posibilidades. 

J 0 .\QIJIM lJO\IS 
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RAVEL. \llaurice 
]875-1937 

OAI•'.\'IS l" C'/.01'; (t.• • U11'E) 

quiz:h nndn rcsumc mcjor In obra y el ~cnio clc ~ l nurkc 
HoH·I c¡uc· /Jafuis !I Cloc, donclc In purcw del estilo S(' ulíu 
u Iu fucrzn . .1' lo J.)()('.,Íil nllirismo, dondc ahandonando eualquic r 
tlllllltlt'~nrui('nto npnrc·c·c el músico en toda Iu lu1. dc su clusi­
l'ÍbtllO. 

En 190!1, Scr~c do Dinghilcw fe hubía pedido que c·nmpu. 
~ icrn un Brdll'l l)tm.l los llnllcts Rusos, y el corcógrufo 1\lichcl 
l•'okin(• lc h11hfn propuPsto como tema Vafnis y Gloc, sr¡ttÍn In 
pustoral gric•~tu clt• Long ns. Ravel t rubaj6 mucho en rllo, sohrr 
Iodo en 1!110: cc:-.:ulp;tutn miÍ!'ic·u clc hullct fne mús trnbajnrla. ni 
pulidu c·on un cniclmll> nuí~ ccloso. La bncanul final, cuyo im­
puJ .. o no~ p¡u·r;,;c tnn fckil, no pcdiría menos de un aiio dc cs­
fuc·rzo., u o,u nutor>1, r.,c·rihic) Roland-~fanucl. Ra,·{'] no lo ter­
miniÍ '"''fn l'I 5 ric nhril dc 191:2, dos mcst's untes del C.'.trrno 
cu ri l't•ntrn .fp) {'hiit!'lct, que hn·o un gran é:o.-:ito bujo Iu dirc<·­
l'itlll dt• Prem· ~ lontcux . con rlccorados dc Le6n Bukst, y Ni­

jinsky y la Kurs¡wi••:r c·omo prnln!toni,bts. antc·~ dc triunfur en el mundo <::ntero bujo su formu 
pnnmt'nte orq11r,tul. 

La sc¡:moda • uitc •e 11brc •obrc 1111 pni .. ujc icléntico al amnncccr. Dafni« du<'rme antt' In 
~ruta de las ninfas. lAI.' f11<"ulc' .,11~urrn11 n "' nlr<'drdor 1111a cxcprisita y ruonótonu canci6n cnn 
impalpables moditicaciom·~ de ~onorid:ul<'s c• intcnsirl:ul. Poco n po<'O robrc&llc uoa lnr¡!a fru'<" 
qm.: <e t''lim •·n11 ~r,leiu ,olnphHNI y J}()('O :1 poc·o ill\"lCit'. como el sol. Iodo el horizonte, 
tocando, anim:ando. trun,fi;:turando Jo., mt'11Ur<·s rinl'onc~ dt•l pni~uj('. Los JllÍjaro!. bC mc?.clun 
a este concierto, que es 1·omo 11n gr:rn himno dr Iu maiionn. 

Pn<ao pastorc~ con su~ rehaiio~, rl<''>cuhrt'n a Dnfni ... le dc~picrtan. An~ustio~o. hu~t·a n 
Cloc con la mirada; l'lla apnr<'<'" y ,,. cc hn c·n Ml'> brazo'>. Ei ,;cjo pastor Lammon t•xplit·u quc 
hu sido el díos Pnn quicn ha '>lalvudo o \'Ioc t•n rc><·urrdo dc la ninfa Syrinx. de In c¡aw c.,tnb:a 
t•namorado, 3' lo~ amanit., rcnwdun Iu tHt•nlurn dc Pnn y Syrinx, cómo Pnn conquistó con t·l 
canto de su flnuta a Iu ninfo ateurorizuda. Daí() de uttll trmblorosa perfección doude Iu ~rac·in 
de las actitude.~, el pudor rlt' In ernocitín, <'I fPrHJr mí~tico de este amor que <'Opin los ¡:(e;,to .. 
dc los rliosc~, l-C t''\prc.•11n t•u un t'Otll'icrto dt• •onmidurlc·s purlls y de 'lrahesco¡¡ iogenuos sobre 
el t:apiz dl' tcrciopelo ric Iu .. t•ttcrdns, h.H·Iu In lt•nt11 llJlOit•osis )' <>I juramento de amor dc DoC­
ni~ que proclunran In~ trorqrc•l:l& dc or•J. 

J!;utonccs ~e U<'st•m·ud<•tta In ~rnn fil'sl.n t•n un ritn to trcpicl11ntc, lanzndo por ha<·ontes que 
agitan los tmnborílcs - Pn nwdio <lt• tli~c·iios rmhrio¡:mdorcs de lus madcras- gi rando conru 
dcn•iches. Alrededor dc Dafui, y Cint• cvoiudonan lns f~~rúndu las mús y 1mls ní.pidns y ju­
dcnntes. Aumcutu Ja nlcgríu, sin lí111i l1'-<, Ctt un crc~ccndo que suhc con olcadas dc un e111pujc 
irresi~tiblo husta su c·enit. tlund1• lo& l'ltCI'J>ras y l a~ nlwas, enrbriagados por ln danzu, sc fundcu 
eu una indccible {elic:iclud. 

Ravel ha iguulado uquí l:rs telno nuís dioni;,ítwu;, dc un Poussin o un Rul.>ens. 

JACQUES LoNCHti~H'T, Puris 



Lri,•c 
alíu 
ui er 
lasi-

"'I ]lli· 
<"he! 
n la 
)brr 
1, ni 
im­

: es­
ter­

'<'110 

rec­
~i-

rma 

~ In 
('0 11 

rase 
o te, 
;Jan 

u n 
:¡ul' 
nbn 
• el 
ICÍU 
;tos 
brc 
)af. 

que 
•ro o 
jn­
ujc 
Jen 

PRACTICO MODERNO V CON PERSONALIDAD 
EL MOBILIARIO QUE PONE DE RELlEVE 
LAS CUALIDADES DE QUIEN ··Lo HA ELEGIDO 

Dlspone mos de una extensa variedad de mode loa. 
Plda d e talla da intormación a 

-{ S.A.E~.~"~-~.!!.~~ ... !~!,~~~~"~'~BLES} 
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VI CONCIERTO 

Dontin¡ro, 8 de Octubre de 1965, a las 18.80 

SALÓN DEL TRONO (TIN~L) 

ANDOR _FOLDES, pian·ista '¡ 

SCHUBERT 

BEETHOVEN 

BEETHOVEN 

CHOPIN· 

~ODALY 

I 

Treit momeaf:(!S m~e8, op. ~; D. 780. 
;/-. 

\ ~.0 l, en.do mayor· 
N-.0 à, eo _fa meoor 

·. N ~a 6; en la bemò1 mar~ 

Sonata N.o 21," endomayé)r, op. as («Aurora•) 

.Allègro COll brio· 
· ~~~e. Molto aaa,Io 

· -~ .. ~-;.·All~ lnòdetato> PreeU.IilmO 

Séia: l,!_aga.~àB. W• . 1~~ , 

. . i:. ~dute .. moto 
2 •. -. Alle~ ¡' . 

. - :s. . Aód&nte . 
' .• ~ .:~P:festo ., 

'"· s~. .Au~etto· -
.. 6. :l»fést:o ' 

u 

. . / 

inr;- _J,OO. (~. arreglada par• pJ~ . por Andòí' PC)Ide&)' 
... ·'~tenaepo. 
~-· . 

. ~ig.Síi dê V)~ '. 

-. 





SCHUBERT. Franz 
1797-] 828 

.\10.\1 fi.\'TOS .\1 I'SfC '.t /,/iS. "l'· ~~~ 

El lítulo •Ho111UII1Ah ,¡n Pulabro~" Jcbia haber ,¡do in. 
H·ntado por St·hulwrt y no por :\l<·nd el~·ohn. :'\o podria 
en<·ontrnr~<· nwjur titulo pnru mueh,l< dc Iu~ c·omposi<-ionc' 
dc Sc·huhc•1·t, .1 c•spN·inlmcnle puru ~sta., pie7AIS tan mara"illo­
sumentc ~i111plrs y, siu r·mhnrgo, tun cmu~ivus; pcr¡uf'iltl~ en 
upurÍCm•iu, Jlf'TO profunt]u<, (•11 S U ~Í~nifk.Hio poético. l;:~ni\11., 
por St·l~~thcrt purn ~ ~~ ~<unuuln piano", son un r<"to u los e s­
fuerzo:, do mús do un :;ran virtuoso. l'ero sc cntrcgun uhier­
tunwnt<· LI uqu<> llo~ qut• ~e lc·~ aprox i111un eon ltu111i lducl y 
¡¡fc•l't•,, a uc¡uc·llos qur· tic nc·u nq ut'l i n•.tiu t~o ¡nnnto que, 11 1111·· 
nudn, M· c•unwutrn c·n c·l ¡dh-ionndo, enpnY- de haccr que !'I 
piuuo c·aull·, Ul11t' c1 llurc•. 

:\ lnr pon1 c·onO<·c•n1o;, •ohr!' In hi;,torin dc lo~ .\ l onwnlo~ 
.\lu.,it·tdeo, . . \u u Iu •·uc•,ti•Íu de •i fucron o no eon<·rhido' 
c·un10 un C'ido, y <·u l''t<• unl<·n, quedartí siempre cu ioterrcf-
~antc. Do., aiio¡, Òf'~11116~ dc r¡ue hubicrnn uparccido por sc· 

parado los núm. 3 y 6. en 1826 iucron public·udoo, t·onjulltntw·ntc, \ ,¡· c·n11,·irtieroo ense!{uidu 
en fa\'oritos del público, en Viena ·' fucro dt' <>Ilo. E~tos u)forucntosn 110 han en\'ejt'cid., 
lodavíu, y perduraran entre nosotro~ por muc·ho ti<>mpo. 

Un rasgo especial eu el caníctcr dc St·hubcrt fu<' su amor 11 In nuturalew. r cstc •entimicmto 
cncontró mu~ a ml:'niJ(fç. una adcc·uadu <':.pn •itÍ11 c·n '>li'> l.i<·d<·r y música in5tnmwntai. Como 
Bcctho,·cn, Schubert fue un gcnuino oandari<'go• ,. c·n<·ontr6 <'11 In nntuntle-.w una fuenlc• 
consta o to de inspiración y con•uclo. Eu :.l¡runos de MIS .\f CJIIH'IIIO~ .\1 t•Sic·alcs ¡mede ,·er,c• 
ftíeilmente un reflejo del amado paisajc :w,triuco. 

El moti,·o inicial del prirucro dc cllos ('¡, un tipico «Yodlc·r», tul como <·~ J>O'>ible aún C'>c·u­
charlo en los Al pes . \ ustríacos. )[:1<, udelante S<' c-.;ctwho el «Cucú,, ol ro simbolo d<>l f''>p•u·io 
abicrto, ~c;:;uido dc una renoqll'ión del moti'o ctYocllt•n.. qtw en <''>ln ocu-.ión lwlla su re-.puc•,h¡ 
en el eco. El Trio de esta compo~ic-ión podriu hnl.x!r-.e tituludo uBst't'lltl juutu al arm!IIJ», put' ' 
encontr;Jmos en él un estado de animo similor :11 mo\'illliC'nto rf'~pc·cti,·o dc Ja Sinfunía J'u-.tMal 
de Bcelho,·cn. 

El Jlfomcnto 11.0 3, quizú la picza mús <:Onot·idu dc ~chubcrt, e~ tipic·omcntc viené, c•n ,u 
clcscansado paso. La exprcsión music-ol, s imple como c·s, de~afiu cuulqnier descripción 'c·rbul. 
Lluu parud6ji<·a cxprc•sión. ccu legrc meluncollo¡¡, serio pno,iblcmcnte lo que míu, sc at·crc·uru 
u ella. 

L<:l (i.o ~lomento :.\ lusicu l licn<· •·unídt•r dc· t·pflo~o, .r t·~. t•ntrc Iodo~ <•llos, el mús par<'cído 
tt uJl Licd, al que sólo lc fultun la<> polubru~. Por rnwuc·-. dc bucnu ~tdeclumaci6n» y n <·ausu 
de una vicja tradic-ión ''ÍCncsa, no del;e ser in lcrprclndo nm dcmosinda lentitud. (Siendo un 
.:au tor ccnutmalll , Schul.ler t evilu lus ind icu<·ioiH'> dc• ti<•n1pn u111y lcnto en la mnyoría de sus 
composiciones, tnoto vocules como instrumcntnlcs, por lo lin1itutlo dc la rc:.piración.) E>b.Í en el 
mismo tono que el n." :!, y es tumbiéu similur n él en Ml cxprPsi6n. Siu embargo ticne un 
nlgo dc linul, como las últimas obrus de Beethoven: e l pocto del 8onjdo purcce estar ya múr. 
niiiÍ dc todo dolnr y ~>ufrim:cnto, n pcsur de c¡uc· aiÍu nos lo ~·ncntn: hu entmdo ahor¡t en un 
mundo nuevo, uu reino dc pur. iutcrio1· (11 el IJUI' el sufrimirnto ~e ha co1wertido en hi<.>n· 
uventuranza. 

P.wr. B,\JJI:It.~·SKOIH 
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BEETHOVE Ludwig van 
1770-1827 

SOS.I'/'.1 ¡.;s /JO .1/:1 l"O/l. Ol'. 53, IJEDlCADA AL 
CONDE DE lYi!LDSTElN 

Tnnto han dicho ) ~.,crito di~tin¡;nidos musicólogo~ y pin­
ni,ta~ ~ohr<· In' Sonotus pura piano dc Beethoven. que hien 
poco nos qtwdn por dct·ir en In actuulidad. Dejemo<;, por ¡,. 
tnnto, r¡u<' <''k pequci10 t•muenturio seu simplementc unn ~iu­
;·ern ~td<'l'lllr<ll'ión dt• amor~> dc un pinuis:a que ha pnsndt• 
n11wll()~ aiin' cie su ,·idu trutundo dc penetrar en los secre to> 
tlt- l Mae~t1·o. y IJ ll<' a HlCitudo creyó haher cncontrudo Iu CortH:t 
nidt•;ll>• tlt• i11t<'rprctar sus obras. sólo puru desc11brir mús tnrdr 
IJ Lil' toduvín exisll' UHtt [ormu mcjor de hut·e rlo, a la t•nnl 
- :"i ¡,. pllrt·t·íu- huhíu pcrnwneciclo ignorante bastn uqucl 
n:nntt'lllo. 

Ln Sonutn u Wu icbtcim• (conocidu t.umbié11 con d Homhrt• 
ciC' <tAnt·nt'nn) hu sido 111111 de mis ftn'ol·ihls durnntc tll llt:ho 
~it n1pn, t·ut: <:1 tHart·illcnntc temu dc su primcr movimic11to 
tn11 bt•llllllll'llll' (•quilihl'lldo por e l cndcnc:ioso scgnndo tema, 
s<'¡;uido n su \'Cz pN el tumultuoso olcaje del tema finnl; 
•·un ~u impro,·isudo scgundo movimiento - menos completo. 

pero sin embargo mut·ho m:í~ que un simple pueull', t'omo sc pretenclió emmelo Bcetlto,·cn c limin<i 
ucl lu¡tnr que 'ltupnhn ori¡{innlmentc el qur clespu{o~ ,crin ll :unudo «And:mte fn,·ori»-; y sn 
lírico t<"ma final, ccy;t primera aparienl"in ¡,ertifint se repite de distintos modos y formns 
hu.-.ta triunf¡¡r rinnlmente -:!11 la ~/ rí'l/11 qth' t'i< rra <·s ta ~randiosn obra dc la época Ï1tLcrmcc1ia. 
dc ileetho,·en. 1\o puí'do nitndir nnd.t ... ,¡, n t'-ln im·ompletísima dl'scripción y espero ~t)lo ~~:r 
ca¡~&z dc exprc>o:tr cu ri piano lo IJltl' no ,{: h:wt•r •·on pnlnhrns. 

SBIS Bt1Gi1TBLA.S, OP. 12C 

Ademús de las importnntes 32 Sonntth pnru piuuo, cxisle un \'Olumcn completo dc piLu'"'~ m:h 
<·ortns escritns por Beethoven pnru cstc in~trumcnto, entre los cunles sou probnblcmcntc !n' 
tres series de Bagatclas las mere<"cdorus dc nuestru mayor utcnción. La primera Serie (Sicl•· 
Bagatelas, op. SS) fue terminada en 1802, y muestrn uún las curucterísticus dc In primera épot·;t 
b1.:cthoveniaon. Las dos últimas, op. 119 y op J21i, fucrcn terminndas casi 20 aiios después, ) dc 
ell os. las S eis l:Jagatcla• ap. 1 ~G son, s in duda, Iu~ piczas c·-ortns mús origina les y ugradablcs que 
Bectlto,·en haya esc.rito jamús para el pinno. 

El ruismo Beethoven sc re/iere n clins en unu cnrtu al editor Schott, fcc:hada en no,·iemlm· 
dc 1824, como ccseis bagatelas o miniuturas cscritns pura piano solo, muchas clc las cuules h11n 
sido muy trabujadas y son, probablemcnte, lo mejor dc estn clasc que he compue>.i:O>>. En cfcrto. 
la brevedacl y concisión de estos piczns ticnclt· u desmentir s u importanciu . . \ t'm en las ohrn' 
do miÍs fuerza dc Beethoven, pocas vc•<·Cs idc•ns de tuntu importunciu fueron cxpresudns en 111 1 

marco tan poco uparcotc. Estos pequcíius juyus tomun, por dcrccho propio, un lug-ar entre In; 
últimas Sooatas y Cuartetos. Ln conciencin que e l propio Beethoven teoín de la importancin 
de estas piezus, puede cleducirsc del hct·ho rlc que dedicó unu buenn porte dc sn ticmpo n 
pulirlas hasta nlcanzar la forma llllÍS pcrfectn posiblc . .IJ:n el scgundo Volumcn el!' cd3ectho· 
veniaoan, de Nottebohm, podcmos seguir lab distintus icleus desde los cnsayos del comicnzo 
hasta la obra ya termioudu, y es un c:spcctúculo extraordinario obscn•ar e l nacimicnto cie 
estos piezas desde el primer esbo1.o dc In iden hnstu Iu obrn maestrn dcfinitiYa, surgiendo dc la 
pluma del compositor, siemprc en buscu do unn ccmejor11 solución. de um1 forma mtís podcrosn. 
es dccir m:ís s imple, dc expresnr lo que gunrdnbn en ¡,u mente. 

De las seis Bagatelas, las núms. 1, '2 y ;J ticncn un carúcter de impro,·isnción, micntras qttL' 
lus núms. -~ y 5 son pieY.aS ~Cformalcs» (tcrminadas, estaríamos tcntudos dc cscribir). 

Estas mioiaturas soportan el examen mús scvcro desde cunlquicr úngulo y señalun el camino 
hacia el futura, no sólo hacio Schubert, sino miÍs nllíi, hacia los I(Ycrdudcros» romúnticos como 
Schumann, Brnbms e incluso Chopin. Todus ostentnn In incquímcn muren del g-enio y no• 
rerelan mas sobre los últimos pensamit'ntoo; de Beetho\'Cil que todo un ljbro dc cnsnyo~ LJUI' 
pudiera escribirse sobre el tema. 

Asoon FOLDES 
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CHOPI , Frederic 
] 8] 0-1849 

l~ f, I ',JU,, 1~.\' 1 •. 1 .lfi'SICA IJJ~ ('J-JOPJX 

llc todn lrt ohrn cic· Chopin, t·on~iderada en ~u conjunto 
- E-,tudios, .\lazurc·n,, 1\'ot:turnos, Prcluclios, Sc:l\er?A>S, etc.­
lo~ \ 'ul.,t•s t'UIINiituyt·n una forma de expresión en t·ic•rln modo 
parlic·ulnr y, por lv 111iSu1o, l111rto clc•finidon1 de la J.K'rhonu­
lidncl y c·ir<"llll'>hltwin clc· Ml flutur, pues rec·o~rm el as¡Jcc·to 
mtnos prnfuudo dc· MC ''ap:u·idnd 111us ical creadora. 

1 •tl diulú·lic·:c que• ent re lirisu1 o y romantic·ismo se opt'rtl 
<"11 ' u nu'1si•·n. ~e nus o frct·c· <'llF.i s iemprc de ntro cic un C<Jnili­
brio uuís tl nwn<'ls p<•rfecto, donck C':tdn uno de ambos elemen­
to' aSIIIIIC' Ul l papl• l rl'"(lctnhlc. J.o rom;ínticn, que es la fuc>rza 
rea l motivuclorn dc· I ort e dc Chopin . ~~~ e lcmento diooisíuco, 
no c·onsi~uc ;.in c•mhur¡;to dC'~plaznr el poderosa impc>rativo 
Hric·o que huhín tic· :wou1puíiurlc ¡¡ lo lnr¡w dc toda su "ida 
d<' urti,tn. Dc· uhf el pmqul-, l·ntre todos los cOmJlOSitores 
r¡ ue tuvicrou dt· l ronwntir·i.,lllo una expcriell(·ia riguro~mneute 
"'·itul» dt•nlro dc• .,n <'•plc•ndom•o <·c·nit. sen Chopin el mú., 

ac:tuul y mcnos ,·inculado a esc amomcnto» c·mwrc•tn dc· In hi.,toriu europea. Y la distanci¡¡, 
tumbién, c¡ue lc separa de Li!>zt " de lkrlioz. 

Los \·¡¡!ses, en Chopin, c·on~tilu~ 1·11 una ohrn o:lurdín» dC' su gcnio. pu<'S no son fru to 
Integro, puro o cmineotcniC'nlc líric·o ell· ,u propia gc·rminttl·ióu interior. Por el contrario. 
formau, c·omo dc'Cíamo, ui print·ipio. uua c·xpre~ión partic·ular d<' .. u ¡!<·nio y que tiene en el 
mundo cxt<'rior. en la sociedad c·n r¡tle ,¡,·i(t- Puríl>, c·oncrctunw11tc- .,u inmcdiuta y n('('t>­
snria motin1ción. 13ail<'~, Slllone!. ,. toclo d luu1ino'>o uni\'t·r•o clc·l cn<·nnto femenino s;c dnn <'it¡¡ 
en torno ric Chopin . .. \ sí co111o 'él bu<,('ll c·l pt•quc·i1o drc·ulo - fuc 1111 alér~co trcmef'ldo a 
todo olor n multitude~ - . la élilc se sic•n!C' ui rnídn n .. u ,·cz por el llrti~ta de liJIO parle y 
r¡ue snbc c·omo nadic dur :1l Jlinno un¡¡ '<lnorid:ld inmuterinl, dc timbre daroS<·urll, c•onocido 
d<'spués lmjo la e.xprcsión intuiti,•¡¡ del rul>alo. 

Dcsde \ïena, úrbitro d<! la polític·¡¡ europ<'a, )lcllcrnic·h se afuna por conjug¡¡r la tlíl'li<-n 
del equilibrio continental <'on C'l rl<'~ltnuhrunlc· dc•splic•¡.ruc dr• la C'orlc imperial y sus brillant<'~ 
satélití·s. Y el \ 'als lc sin·e u nmruvillu. El mundo st• w• y aun ¡;c cxplicu en música dc donzn. 
Micntrn~. en París, Lni~-FPiipe, e l rey hur¡.cués, ti cnc en s n Cort.; la caju de rcsonunciu 
m:ís pcrfcc·ta que pucde c;.perur la ~orit•dad 'ic'll<'SII. 

As i llegn el ~nis . doblndo ~-u In <'Ml uinn clr•: prinwr c·uurto dc· I sig-lo Xl\", a s u forma mtís 
c ulta. Y, uaturuhnc nh', Chopin ~e inh•rc·~a ptn· ¡•-,e rit111n - pnrn él mús bicn un aire- u 
c uyo comp¡ís {!;ira el mundo. Sin emhnrl(o. no '~" :cdnptn en nhsolutc u s u r'xpreBión ocviencsun, 
que• es el modelo oAcíul : In juz¡.cn s u¡w rfil'iu l, huc·c·n. intnl~C<'Iocl cnte . Y hasla tul punto <'I 
pi'Ísmn dc s u personnlidnd dobleg-a eNII f'orn1u 11 qc1 mr\¡.ci c·o ]lCJclt· r , que los Ynlses nacidos do 
Sll inspi r11c'i6u difíc ilmcntc st•r:ín huilnh lt•¡;, c•u f'i ¡,c•ntido r·orlc'>nno - y no coreogrúñco­
del término. 

Jo'ruto de esf' '"i,·ir rom,ín ti c•o Non s u ~ Val~<'"· l'c'ro e' u lu;rnr dc rwrdc1 sc en el jucgo fJr<'­
<'iosi,tu, qucdu somctidu In mntc•ria --- r-outrnriuuH·utf• n l.i~zl- u un orden clasico dc scricdml, 
dc di,!!'nilknciñn suprema ~ cu,,·n 'c•udn, niín'> dt''PH<",, hnhrín d<' ;{'p:nir Ravel con soberana 
inteli,!!'Cnc·iu. Es el eh-lPI'nln !írif'o lo que· nhrn <'''' 111ilo~ro. Cun Iodo, el tributo que Chopin 
pllgo u ~~~ época, a lra,.rs de s1" Ynl'<''· "' l'lnrn y Jl<'rl'<'ptihl<'. Jo romúntil'o consiguc f!c·:~si•J 
dominar al cspíritu lírit·o. c~<'ncculm<'ntc ortlt'nuclor. l'or c•<,Q Chopin es aquí mcnos ;ntirno 
y nuís mundllno, aunqut• sin pcrder su ,·oc·nr·ifm por In puri"Y~'I t!C'I C!'>tilo, por la técnicn con 
que -al ip:ual que hic·i<'ra nuc .. tro Oc'.c·cpwr c·nn -.u' «Hi nm.,•- r<'Jll"a y pule unn y otm 
,·ez ~~~ ohra. 

Pern el \'UI<;, cn Chopin. P« 'll¡.ro pmpio ¡.rt•nuino. IIIIC' lo 'icntl' y lo concihc dc forma 
diamc•tralmcnte optw.'.ltl a todo !''JlC'dÍI•·uln muiHinn<' ~ :lc i~ual forma- a c-ualquier Cn'>u<'iío 
do jo,·c·ncitll udok"-(enlt•. F. ... co dc·finiti,n. In <·xn<"ln c·xprl'~i•ín dc unn u1úsica que, con~iC!nlc 
dC'I m11ndo en ()11<' trall'l'llrr<'. 11" trun..,fNillll c·on JITIIfll!lclo vntido \'Urcnil y afirm¡¡tÏ\·o d<· 
inmortulidad. 

,j] 
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MCSJCA CALLADA 

MOMPOU, Frederic 
1893 

N'o se le pide llegar mús alhí dc unos milímctros en el <'Spacio, pcro si la misi6n tle penetrar 
en las grandes profundidndcs dc ntl<'~t ru olnm y en lm, tegiones mas secretas dc nue~tro 
espíritu. 

Esta música es callada porquc :o.u nndi<·i6n es interna. Content:ión y reserva. Su emoción 
es secreta y solamente toma forma hOnora en sus rebonancias bajo la gran bóveda fría de nucs· 
tra soledad. 

"Lu música calladn, Ja solcclnd sonorul>, presentidas por San Junn de la Crur., encontrarún 
en estas púginas un anhelo dc reolidud. 

Esta música, fiel a mi credo cstétko, es !>Ímbolo dc la renuncia. Renuncia a la continuidad 
en la Httca asccndcnte de progrcso y p<'rfcn·icíu en el t\rtc. ~s intento de un <crecomenzar». 
l'rimitivismo aparte. El nucvo punto dc pnrtidu es idcnl y >litundo en nuestra misma épo<·a. 

Mis cuadcrnos dc «MthiC'a Callndn» ,junto o los dc «Ficstas Jejanas» y «Charmes>> cons· 
b.ituyeo, en e l conjunto dc mi ohrn, In nuíximu y mas nuténtieu expresióo de este «recomcnwr». 

FREUEUJC ]\'[OMPOU 
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KODALY, Zoltan 
1882 

FI A R r J.1.YOS (Sl l'ff:) 

La Suite «TI•ír.no, rlr ZolttÍII Kodaly, nacido en 1882, r~ 
tun populur tomo sus mejorcs rc>mpo;,iciones, cspccialmentr 
el emocionantc aPsalmus Hunguricus:., el podcroso orT<• 
D~·um de Buda• , las fo¡:¡:osas a:Dunl'.lls de )farosszek• y orDun· 
?.liS dc Gulanh:n•, o bicn las vn rincionrs pura orquestu <cEl 
pavo c m¡>rcndió el vuelo». 

Lu swtc -que e~ una obra cíclica- conscrvn G mo,i· 
mi<·ntos de In obra t•o,(·énica «HIÍry Júnos» compuesta en 
1926. El héroC' prin<·ipol, Húry .Júnos, erll un per;,onaje vi· 
vien te: sold•do de las guerras nupoleónicus, vetcrano, grun 
bromista. Pero no era el mi/est gloriostus de Plauto o el bar6n 
de )[ünchau,c·n in~tuludo en 11 ungria. Según la expresi6n 
dc Kocliíly ur-; Iu cnrarnuci6n vi,•icnte de la imaginuci6n qut> 
creu los cucntos populorcs, exprcsa el indiscutible, e l eterna 
optimismo húngurOJI. 

En la CS<'<'nu •·ercmos, una drtrús dc otra, las 8\·eoturas dc Húry; la hijn del Emperador se enamora d(' él, después triunfa ~obre Ntlpoleón, pone orden en el Burg de Vit:ua, y por !in vuelve n sn puehlo natnl en cornpoiHa dc b U prornclidn O rzsc. Esta ouru no es olra cosa que unu cpopcya, en la que Kodúly <·anta Ja fucr7.a, la galanteríu, el patriotismo húngaro. Hablando de lo ,;da real, cara<'lcri7.ando lo'> héro<'S húngaros, el Ien· guuje dc su múska es el dc las con<"iones populnrcs; en tnmbio, tuando dc~,<"ribe la~ 8\'enturas en e l ext runjcro o en la cortc imperial, la nuísiC.'\ se convierte ('n dcsNi¡Jtiva. AIH hay un franco liris111o caluroso, un noble 6nfu~is; aqul, el humor jrresistible, la~ burlus. 
El prim('r tiempo dc Ja Suite -A ~í comicnza el ctlenlo- nos introducc en la vida dc lo~ suciios. El segundo - Carillún dc lïl'na- es una cS<·ena alredcdor del juc·go estiliwdo del rcloj del pnlucio imperial, en Iu forma del pcquciio rondú dc Cou¡)(! rin. El tcrc·ero -011nci6n­es una suite de variuciooes sobre una cic las mús hellas c·oncioncs popular~ húnguro~, cA c&l <' Iodo del Tis1.a, mús alia del Oonubio», que canto lo<> amores de H úry y su promelido. m cuarto liempo -La batalla de Napole4n -, que contiene lo aventura nuís funtústicn del béroe, cuenta c6mo triunfú Húry solo ante el ejército del g ran Nopoleón. El quinto movirnicnto es (•I célebrc h•tcrmezzo, que cxprcsa Iu ideo principul de la obra, unu irnagen soiíada de la glorio húngara. l!:shí compuc~to en forma dc c·anci6n·trío y lomo Ja malcria de In música dc rccluta­miento de los siglos X\'lll y ~IX. Kodúly hacc vi,·ir el e~tilo de una épocu carncteri~>tica de Iu rmísica de danv.a instrumento! lníngoru con un ritmo viviente y una ¡¡rmonizoci6n a la verr. u<' Iu épocn y modcrnn. El tíl t imo, scxto, mo,·imicnto- /~lli ralla en 1u Cortc l'lllpcriul- es una curicatura llcna de humor d('] gran upurato dc la cortc dc>l Burg dc Yjeuu. La nnidad estructural dc la suih' esta a<ocguradu por el c·ontruste <·xprcsi•·o entre lob tiempos parcs e ÍmJ>ares. El <;c<:rcto del cft.oclo cie estu obro es la oposit·i6n de dos mundos: la explotuciún de contrastes mclódico~ y urm6nic·<>s. Su popularidud es ta l que sc han transcrita los tiempos mils curacterísticos, los nuís cautivodorcs, paro difcrentes instrumentos o con· juntos. Entre cstus tronscripciones, Iu cjecutada mñs a nwnudo l'~ lo excclentc redu<·<·i6n paro piano dc Andor Foldes. 

Dn. L<z•.ó Eüsu: 
Catcclr61ica fll'L Conacrt:ataria 
«F'rorcz /Jiszt~> dtl BudtiJH!Hl, auL11r 
dc ~tLa 't'illa y 1<1 obra de Za{t6¡c 
Kat/61 !1•, o: l ' ida dc Kodúly en im6· 
!JC IH!I» y <t.ÚJ citltl y el urte dl! 
Z. J(otl6ly». 
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" Deseo a los ióvenes que descubran 
antes posi ble, gracies a Juven 
Musicales, el universo maravilloso 
la Música, que les haró més hermoso 
feliz e l mundo en que vivimos." 

ZOLTAN KODAlY 

¿Ya es Vd. socio de 

Juventudes Musicales? 

¿Conoce la labor de 

Juventudes Musicales? 
SOLICITE FOLLETO INFORMATIVO 

Vía layetana, 139, 4.0
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Jlll CONCIERTO 

M~tes, 5 èle Octu'hrê de 1965, a la~ 22.15 
r. ! 

SALÓN DEL TRONO (TINELL) 

IRMGARD SEEFRIED, soprano 

ERIK WERBA, piano 

SCHUBERT cFJSChêtwèi.se:. {~Caoci6n de ~e&»}, D.881 
. cAn den ·FriibJ.iiír {cA la primavera»), D.&S~ 
•Aln ~ome. (.4J~to alrío:.), D.589 
cAilf deri;l W~ R lliJpiU (~Canto 10bre laa agua.},. 0.774 

cL{eder der 'Mignon» (cC@ciones de. lliguon») ' o • • • ' 

· . . .~:N. ur wex diè ~~t,ken:tlt» ( cS!Slo qwen ;conOSCà¡ la, ~ ), D.$'!7(1-
. . •Ïlei~'J:nleh·;n\cht.l'èdtn• («No:me hagas.l'!~lau)~ J.>.$?7f'J-

. · ·:e~ ·la~ mich scheinen» ( a:D~·adme apar~ntar,)~ D.877/8 
o : • • a:Keri'nst dü das :Lail<b («~ COnoces 'el jla{a?»), :0.821 

cJ>et..l\"tSCher~ ("El ~aon), D.2~6 . . . 
cl)ie Forella ;(«La t:rucba..), D.5.SO 
•J:4lko~~. («El .,ey de los~»), D.828 

11 

· cDie jonge NOoo.e• (g;.a. jov~ monja•), 0 .. 828 
cDer .J.Gngllii' D.nd ~ Tocb .(t:EI joven i la m~), D.su 
cl)er Tod 1ind dM lfidcheo• (eLa muerte f la donc:e..~ou), D.$Bt 
cl.)em.. UnendlicbeJllt (.iU\1 eterno» ), b.291 

cLie~hafi. (c!rf~e &mOroeo•), D.961 
·; ~Sdlfgkeíb' .(~'BlW.ventUra~lll.), D.488 

«,DU Liêà im. Grti.nen)lo (cCanci6n cft Ja campiija•), D.917 
èl.m. :Ji'riihling»~ («En -la prlnlavera•), 0 •. 881 





·eH l BERT. Fnmz 
1797-] 828 

Ufif)f,U 

Fru111. ~dlllht.:rl l'' ,.¡ prinwr muswo r¡uec II1·1Í• el Licd u su 
p<·rft't'<'Ïtín. l~ntrc Jo, muc.,tro~ ¡mll.•riores u él hay lmstnnlc·• 
prccur-,ort•,: c·n la éprwu burrot·a. los co•npo,itorc' d:· JWIJIICÍtn 
tolla; en 1•1 rOI'Il•·•í, 1111 Jo,UJh I 1:1~ cln, CJU<' <'11 ~u~ rmwi•mcs 
Ínj%11'.-tiS ofri'C'l' lo II IÚ; lll'riiiO•IJ t¡UC IJIII'dll dur..C l'li t•l 1'11111])0 
Jíri•·o · 1111 !l loY-nr!, l'Oli tuyll << V cilrlti'JI>J (u La violf!ln••), sohrc 
Jl()t'~ ru ,Jt• (ioetlw, dio c:l d<•c·hudo forlllal paro t:l Lircl alt•mtín 
pnst1·o·iur 11 61; cu Iu épocu dC' In llustraeiúu, un llecthon·n <JIII' 
vÍIII'u ln t•lnrtc• dc• Iu <·ompm.it'ÏÓII inslrlllneotul con la expr<',.i<Ín 
\'O<·nl. S.-l~t~bcrt, ('llll)('ro, es c: l lír ieo nbsoluto cuyo l'tllldal 
Òr(lt11t11 ic·o y épic·o tf!'M•nlbllt':l t'Ull plrnn \ 'Í,ZtJr y fuerw <'ll l'i 
Lied y lr ciu pcrfil<·s llt•no' de lll'nnualidnd. 

Nut•.,l ro pro¡tr:unu c·omi<'ll1A1 e~:ento dc prolllt·nHh c·on 
uF'i~c·hrrtrt•Í~•·n, que· nu' lwhlu d<'l 't·ntitlo cie l11 \itln y Ja, 
lnrt'l" d<·l JW'i''lldor .. '· IJU<• <·n "" lerc·<'rn e~trofu nos llc•\"11 
tnmhi(on 11 In uwdiltwicín: c·on td 11 tlc•r f.'riiMiuy», tan t·C'n·n 

de ) foza.rt : eon, el jm·enil 11/lm StrcJtnr,, rn c•l c·nnl yn iuapt•ro el prim·ipio ) foyor-.\l t•nor dc In 
s<'hubertmna <d~m¡)find~nmkcill• (<•,to <''• wut illlit•t~lc> rmmínticol: ' eon <'I urrojo ~eni al d• • 
cc.-l.uf dem ll'asser zu sÍII!JCII», doncle diolo¡cnn In \OY. ) In mu1H1 dc·rc~·ha del pianista. y •<· hnn 
deJaclo por completo las ' 'ariacione& de c·ndo eo,lrofo ,1 In.; dol<"' c·rc•:1doros del iotérprete. 

Trns la varieducl ,·icne la unidod: la~ Cunl·iont'' de •;\li~lwll•, d•· (;octhe, que juntnu1cntc· 
con la~ Cancione, del Arpistu fornlllll los Lieder del "ll'illll'lm .lf¡•i•lcr•, c¡ue ya hnbí11n i111·i· 
tado a Bectho,·en (rccuérden'c Ja ... difcrc•nte~ \Crbionc., el<· .. S ur ecu tlic St•lm•uchl f•euu/,.): 
ohora, &hubert ponc mú~ic·n 11 lo~ cnntro JKI<'Illtl<,, o,iutiénclo'<' c·omc1 •e• •enlía, tnn tl()dcrcNI· 
mcnte atraído por las fi~urns (cmenino& d<· Gc>ctlw: .\l ur~11riln, S11ic·iku. ('Jnro, dc·. 

Lob clemcntos líricos, drnmútico, y t\pit·o., '><' em·ut•ntrou junloo, c·n Iu' ¡¡nlabru-. de un 
monélogo que nos cnuti.,u. El ideal dú~ico lJUf'du u ~uhCI ) <'I suhjcti' ismo (tul y c·om" .. ur¡rc 
a In ,·cz en Sehumann C'u 'ilH• l...i<'drr rlt' Miym111 y c¡uc llt·¡ru ui éxtasis e11 Buu J \\'ui f) •1· •<' 
(ÍC'sploY.udo. 

Tres Lieder con aire dc Bolndn no<; nauC.'~lrnn ui S<· l1ul)(·rt dc·l i)ililo;to y el couu•nturfn: 
«DI!r Fist'ltén> (con pocsíu dc (i()('lhl•) no-. nnrr:1 en e:.lrofn., la hi~tori11 enten1 dl' UJla vic.ln 
singular: aDie />'orelle» (con poc•sí11 dt· St·huhnrt, uno dc lo!> ;.mwdC's poda~ seclicnto! clc· lilwr· 
tnd del CÍI't ulo de Suo!>in) que·, p<'sc n Ml popularidnd, no <'!> <'n uh~oluto un Li<:d c•x¡~nto dc• 
problemus ni en s u contenido ni en su iJ •terprctuciún; y fiuulcnentc ttDer l~rl/o'JIIÍ!J"• <'11 el 
q ue el go l pe genial del joven Sc·hubert ur rurlt'tl un velo u u lc los hombres. :\I ieclo, u mor. S<>chw­
ción y fiel>re dictnu el dcsnrrollo 111 11 Si1·td. Cou r¡,to Sclruhcrt per111íiiiN'e, en un as¡¡ccto po~i­
tivo, c te rnamente modcruo. 

Lus c uatro cnnciones si~u ientc¡, sc l·ufrt•utnn <·uln· ~~ iuh'rno y nüt·rmmlcutc: a.JJie jtw{ltt 

Nomlf!l> y cúJem Unc·lllllic lten» ~on illllllUIHil•nto .... ornt·ionc' y lnn1<·uto~ dc dolor. El jo\'en y 
la mut:hnchu. q ue cncuentr:m In 11111<'rlt·, tll'<·r~ilun Iu •·onfro11tncióu pllrn M'r re~:on1wiilo~ <·n 
todtl Ml profundidud y opo.o,ición rccípronc. So11 (o,to~ unos diúlo¡.:os sol itnrio~, c11 los cuul<·., el 
público llega a ser, por dccirlo a~í. u11 tc·o,ti~o ¡¡urul111' ul<· nawul. 

El final de uucstro recit11 l pert<·n<'<'f• ui Schull<'rl duro, jll\·iol, l'icllé!-: c·utJ!ru <'llll<'ion<·'> dc• 
umor, tres en rihno binario y uno (a.'irlialrc•il») t·n un nluclo lt•mpu dc •nio,. 

Teniu que qucrlor reo;en·utlo u nlw~trn ¡.:rii<'TJI<'itín t·l dnr u <·onc><·<·r el S<·huhc·rt de lo~ últiwo'> 
,·olúmeneo; y lle,·ar a Jo, tlllclHorio~ dc lodo t•l mundo ln riquezn el<' •u iclca mclótlic.rt, la ¡>ro· 
fu~ión de s~1s medios nrmónico-. ~ c·l c·,pil•ndCir dc• '11 l'loriducl rítmil'll. El quinto dc· los t·lthit·o~ 
,·icne•cs (.,j se añade Glu<·k ui trio lln~dll·.\loY-urt -lkc·lhCI\t'll) ~ 11 la ,-e-~ el primer ronulntit·c¡ 
(pre~cindicudo ahora de lleetho,·m), dro,¡¡li<·¡.:a en ,.¡ nlit·roc·thlllO'> de '"s Licdcr un mm•r11· 

1·o.,mo~ llcno dc conclu}eUie e"pre'>ión 11111'-i<·nl. S(¡Jo un11 llc•;.wr:í 11 •u altura de~pué, dc él, el 
•otro» del Lieò en lcngun germ:íni<·ll. llu~o Wolf, c•,píritu <¡ue rt•flt•ju ya d ~iglo X\ •·•JJIICJ 
:'<-hubert rcfleja 1"~ pri1m·r:1' d(>Cndu .. dc·l ~i¡rl., xl\, u In., ¡·ual<''> rolmó dc· luz •·n11 "" inp:Ntin. 

e \ XC'Jú:\ DE pg~(' .\ DOH E~ (~nu l.t·u 1 ') 

. \1 pc''>I':Hior no I e 11fectnn 
pesudumhres, prc•octlp:wi<IIW' ni pcnas, 
él por In muíiunn tempnwu 
desata <'Oil únimo lif{ero la bnn•o. 
En r!c·rreclor reinu todada Iu pur. 
sobre los hosqtw'i, t•l c:uupo y el orroyo. 
1~1 ck~picrtn con ;,u cantor 
u I dmudo sol. 
, \I'Oalpoiia ,u trahnj" 
c•ant11nclo 11 pleno pulmóu, 
el trab:JjCI lc da fuerza, 
Ja furrr.a. nle¡tríu dc >Í\"ir. 

f:nu; \\"1 llU\ 

Dt· premio pululao enjnmbr1·~ 
en todn la profundiclad, 
ri'\'Olotclln ¡l()r el ciclo 
r¡uc cn la~ n)!'uos '" forma. 
:\[tt~ qui<'n qui•·m colcwur una r~·d, 
nr-t·c-,itll Ja \ isto t·lam v buc·nn, 
hn dt• '-<'r .. erc-or¡ ¡·omÓ Iu~ olus 
' lihr<' ('lllltn la m11rcu. 
\lli 1~~'"'0 c·on cuíllJ cu el puc·ut<· 
la ¡ul'l•~rn, 7~1¡tOin a~tuta. 
\lmudoua tu' nrtinl:lilll~. 

al pt·t. "" <t•IIS!'t.tÏWrlÍ'. 

.)ï 



\ I.\ J>H I \I \ \ ' I·:H \ (ScrJJI.I.HIII 

IIÍf'll\l'nidu, Jrc·rmw.u donc·clla, dl•lida de la :>latur:o lc·r.a! 
Cun tu cf'~titn dc· Onrr,, bicnHnidn u la campiitu. 
i A}, 11), yu 1111'> 'tll'ltu ) trc..-. unauhlc• y heli a! 
No~ nl('grumo ... dc• c·orR7.ÓO dc ir t: tu c·nl·ucntrn. 
. ( l'c· n<·urrdns :aúu dr mi niiin; .\). CJUI'rida. ac·u~rdnt<·; 
ulli mc nm:ahu In niiiu, ~· la niiw nH· uma mín. 
l'nm Iu niiau c·ntorwrs te pedí rnuc·laf~iulltS /Inri'' a li. 

nl10ru vcnl(o y vuc• lvo a pcclir, y tú, tt'a nw la~ ela~. 

. Jl'~TO AL JUO ()I mmo~l'rc) 

l'nréc·cme que mi ' ·idu 
cst/. unida ni h<"rnroso río . 
¿ 1n pusé en '"s orillas 
nlc·¡(rín y trister.ns? 
Sí, te parcces n mi alma. 
nrn ,·crdc, lluno y li ~o. 
ora rcinnn tcmpchtnd<'s 
l'!opumcante~. rP\' tll'ltns. 
Flu_I'CS hacia l<'j~tnoN n¡¡arcs, 
110 c·~ rstn tu tic·rm. 
Tnmbién uspiro a porajc~ 1111ÍS ~rull.-. 
~.. hnllo In fc•lic·idud en la T ierrn. 

Jl:u mcdin del !arilin d.:: las ju¡.tul'tnnn~ ol:t" 
Iii' clrsliw cu¡tl c•isuc la vaciluBtc l¡¡¡rc·u. 
A), .,obre Iu ulcgrfu dc rielant<•., nio~ 
M! dc;.li7.¡t el nhnn ni i:;mal que Iu lum·a. 
l'ucs, d<·~e <·I ric·lco 'obre l~os nin'> 
dunzn Iu uurum ,·c•s¡>crtina tolredt·c!oa· d!' ht hnrt·:a. 

Sohrc las l'Opta~ d1·l so to h:wia d nc•., I,. 
nos snluda umnhlc• a•l rojo resplundor. 
Bujo Iu!> rnmas tl<•l ~olo huciu el <·.,1<· 
'u~urrtt el :ícoro e n el ro jo rr,plundor. 
• \ lel{rín del cie lo y qtúetud del soto 
rc•spiro el almn en el creciente urrehol. 

• \ y, c·on ala~ ll<•nu~ dc rocío ~e mc• dcslizo 
'obre las mc;eil'alt<·s olus el tieua¡>O. 
)lniinna se dcsli7~'lrÚ con alos brilluntt·s 
1:01110 oyer y como hoy dr nue,·o l'I liempo. 
ho!ota que sobre nlos mús altas. rndinnt<'s 
me dcslice yo aui,nt!' furro de l ti e attpo. 

SOLO QUJE~ C'O~OZC':\ 1..\ \~OH .\~Z.\ ((;ultlll) 

Súlo 1·l que •·oncazc·n In uñoranw 
bnhc lo que yo .,ufrn. 
Solit y scparad11 
dt• t·odn alcgríu, 
u tim !'I firnartllll:ttln 
luwin uquel ladn. 
. \~ . l'I que' llt<' quic•rt· y IU<' c·nnrn·l' 
e.,ttí nuscntc y lejo.,. 
Sic•nto vértigo, mc· nrclen 
lns cntrnuas. 
St)ln el que co11n1.rn la aiaoranza 
~nh!' lo que yo sufro. 

~O )Ilo: H .\C:.\S 11.\HL.\H ((•011111!) 

!\o mc hngas huiJlnr, ha"altC .. allar , 
¡nws, mi secreto e~ 111i dcber; 
quisicrn mostrartc Iodo mi coruzón. 
pcro mi destino 110 lo qtliere. 
En ticmpo oportuno expulsa el cur.,o rl<>l -ol 
la nochc ~scura, que <e ilumina: 
lo duro roca abre su< <'ntr;lòo.,. 
no <>scotiraa u la tierm las fuentt·, Ul'lllttt~. 
C reia cua! busca reposo en brnr.os ciri ua ttigo, 
dondc e l pecho pucdo <lesahoga a· sus lumentos: 
.sólo a mí me cicrra un juramento lo~ loiJios. 
y únicnmcote un dios los poclr{t uhrir. 

11ejadmc opar(·utur, ha;,tu quc• llt'g-nc u 'c·r. 
no ruc c¡uitéis el ' 'Cstido blanco. 
i\fe apre5uro a irmc• dc In bdlu Tiern1. 
d!''tenuicndo, a aqllella sólidn morncln . 
. \llí des<'unsuré por un corto '\ill'ncio, 
.1' lucgo se ~abrirLí Iu fre;<'a n1irncla: 
c utonces rlcjurt· la li111 pin c· nvo lt11 rn. 
l'I ··into y la corona en pos dr mi. 
. \ quellas li guru< l'cle~tialt•., 
no prcgtmtodn por hombrc• ni auujrr . 
y ni ,·estido~ ni plic·gue-; 
cawoh·er:.ío ni cuc·rpo trnnsfi~uraclo . 
• \unque ,.¡,.¡ ~iu prc•ncupw·aclttt'" ni trabujo-"'. 
:;culí harto 1>rufundo dolor. 
LH aflicción ntC <·m·cjcciú prt·nwtttrmnentc; 
a·l'juveneccdme pnru Iu Ct<'rniclud. 

c·o~ocRs RL P.\ls ¡t;or .• uE) 

¿ Conoces e l pní~ clnndc liorl't't'tt los l imom'ro~. 
J·c l~t ccn en oscua·t, fnllnj e los dot·udlts uaranjus, 
nu !.uu,·c aire ~opla dese!!' c·l ciclo ttzul, 

clondc crcccn el .-iienl'io't' mirto y d alto lam·••l ~ 
J Lo COnOCCl> tul \ 'CZ > 
j . \llí, ullí q ui siern ir. 
mnndo mío, ~:onliKO! 

¿ Conoces Iu t•:tslt - Iu leclttt111bn.! dcst·¡uasa ~oha·c ;·olll ll lll:t~ , 
hrilla In sala , rc·~plunclecc d aposento. 
,. lus estutm" d<· marmol ml' t·onll·mplun : 
iQué te hnn h<•cho u ti. pohrc niiao : 
; La coooces t:.l v<!'l? 
;\lli, allí qui~ic·rn jr 
c·ontiKo, ut i proh'dor. 

¿ C'onoccs In moutuilll y ~~~ seuck·ro dc nu he.,: 
La mula buM·a ;.aa c·:amino çtt In nicblo; 
çn cuevas huhitu l;t ,·ieju rar.u dc• dra¡!onc!t. 
St' prct:ipit11 Iu rocn, y ;ohre <·llu d torre nt<•. 
;J.A¡ conoccs tnl ,cz? 
;"ui, allí 
vu nues tro <·umj no, 
oh, pndre, déjnno'> ir . 

l ~L PRSC,\IJOI! :<:oETm) 

~l11rmur6 ci 11¡{1111 , s 11bió la nutrea, 
1111 pescada•· tstabu sentado en Iu n t·illa, 
t>hscrvandn ;, 11 c·nian con tranqu iliducl. 
con fría rulma ru c· l corazón. 
Y l'~tando s{•utaclo c·on el oírlo utento 
.,e abr~;n las o~uu!t hacia urribu. 
' de las OJO\' Ícl as ondas c•mer¡¡:l' 
Íu'uncda una mujcr. 

IWa lc cautú . <!llit lc h11hló: 
¿Por qué ~crluc·c·s u mi cria 
··on ingcnin humuno ~· astucia 
u subir ui c·alor dr lo mucrtc? 
.\ r, si supirrns c6mo sc lutlla t'I pr r. 
tnn a guslo era Iu profundiducl. 
hí mismo bujnríus, Ln l romo c:sltís, 
pnrn nllí la snl11d c·ncontmr. 

¿~o se solur.a el .,ol en <· I na:ar. 
no sc solaz11 c·n él Ja I una: 
¿ Hrspirando ol:as, no vuelvt• "' fnz 
<·on doble bt'rntos ura bncia uc·ú? 
¿l'o te nlrnc el pro fundo ciclo a li, 
d M ul aureo ludo por In humcdncl ? 
¿No te atrnc n t i tu propiu fm: 
nc·¡í 11! eterno roc·ío?' 

.\lurmur6 e l ugun, subió Iu murca, 
)(' uaojó el dehnudo pic; 
cie oñoron7.tl sc llcnó su corazún 
t'(llllO con e l ~aJudo dc su amor. 
J•; ll n lc cun tó, <•llu lc hab l6, 

e'tc fu(' Mt fiu; 
u nwdiu>. lc nrrtl;,lró, a medius '-t' e ut regó. 

uo fue visto mús. 
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L.\ 'l'IU'(' 11.\ 1St 111 n "' r) 

En un riachuclo c lnro pn~ó •·on alegre premurd 
In capricboo,~a trucha como unn flecha por dclante de mi. 
Yo estaba dc pic e n la orilln contc•mplando e n dukc tranqtúlidud 
e l bniío del nnimoso p<·t·f·cillo en la~ <l¡!U3~ clnras del río. 

Un pcst·ado r con Mt n aitn estuha en la orilla 
obsen•ando con &nngre fría la~ c ,·oluc iones del pc·z. 
Jllicnlras al agua no lc fultc . p1•nsé, la c lara luz, 
n o cogcrfo co11 s u cni1n In tr.1eha el pcscudor. 

Pero por Ilo sc 11' hi7.tl tt l loclrón el ticmpo lorgu, 
cnturbió ns tuto el rincht1c lo, y antes dc que lo p1·n~ara, 
dio un tirón Iu cniía, u¡.ti llíndosc In truc ha en e ll u, 
y yo c-on In snn,:trr rcvnc ltn n la cn¡:niiuda miré. 

;("ui6u culwl¡!n lnu tltrth· por Iu uodtt• l ' d viento? 
i·:s el pudnl •·on su ni ito; 
Sujctúndol<' bic-n on sus l)Tnz<h, 
I<' ll ('va o;e~uro y bicn nhri¡.(ndo. 

Jlijo lti ÍO, ¿por qué con l<:mur t·~~ond<·~ <:1 ro;tro : ­
¿No I'CS, pliClr<', ni rt·~· rlc· Iu• nh~o~. 
ni re1· d(• los ali~o~ con ('Orona y manto? -
Hijo. 1t1Íil. "' un jiriÍ11 dc ni<>bln. -

~l\'i iio qucrido. 1c11, 1'<'11 ttí I'OI1ll11J!O. 

He rmosos ju<'I{O!> huré 1·onli!!o. 
!Jnv cnudcuo, llort·~ <'11 In vrilln, 
itli 'mudr1• til·ttt· mtt.-llO~ H·stido.; dc oro.• 

Padr<' ltlltt, pndr<' mín, ¿ 110 t•.,t:ís oy<'ndo 
lnqut· t•l r1·~ 1·n I'OZ hujn me protuete? ­
Cúhuulc, <'~tutt• lrnnqnilo, mi 11iíío ; 
en lo ~ hojn~ sccas susurru t•l vi('nto. -

•<èQuierc•s. lwrmoso nii1o, l<'nir ct•n ntigo: 
J\lis hijn' •·uitlmftn 1lc ti , 
n1is hijus hui l>m'an cn I'OTI'O un..t urno. 
mt•citlnuntc, dnn~IHltlo, t·nntnndo hastu que te ducrmus.» 

l'utlrc u1lo, ¡¡adn• mi o, è no ves nllí . 
n lus ltijus del rcy e n Iu lóbrcgn nochcr-
1J i jo wio, h.ijo mío, Jo veo muy bie11, . 
80 11 los 1•icjos SlllH'I'~ con su uspr<·to gr1s. -

<l'l'l' <t ui•· ro, uw t ' lll'lllltn tu belin li;.ruru, 
~i no conbi<•ntcs, te ll<·loré por Iu fucn.n.» -
l'udr~· mio, p11drc rulo, ¡ uhorn mc t•oge ! 
El rt') de lo-. alisos m<' ho hecho dniío. 

A I pudr1• le <'ntra d llll"Jr, cnhull{o de priso, 
¡.ujc tuudu t·n '>U ~ hrnzos ui niico que gimc. 
;.\ lccm7.tl t•l t·ort ijo n duru~ pc11ns. 
En ''" hr,lzu,, <·I uiico cstnhu mucrto. 

L.\ JOVJI, 1 itfON.J \ (( IIIICIIIm) 

llu).(C por la~ copo& Iu tcm p<>stnd que brumo, 
crujcn las l'igos , licmblo In cnsa, • 
re lumbo el trucno, rcfttl~c el rclumpugo, 
> o»~·urn es In nochc como la sep~tlb!r~. . 
Poco hn, lum1Jié11 estubo ogit~do as• m• mtertor, 
rn"Íil Iu vidu t·omo nhoru Iu te mpc>;,tad, 
so "cst recnct'inu los n1i rmbros con1o a hora lo casa. 
C<>nlcllcaho el amor ('OII IO nhorn el rt•lúmpllgo, 
y O'-curo e l pceho como In w pulturn. 
Hu J~;<· ulwrn. tcmpcslncl snlvoje e impe tuosa, 
en e l •·orozún l111y pav., huy tranquili'dod; 
al es1~oso espera la nmoutc ¡>romctidn, 
purifkndn e n e l f u ego dc In prucbn. 
dcsposndn con (•I ctcruo Amor. 

l~s¡)(' rO, 111i Salvudor, ¡•on nnsio!>o mi~udn, 
ven, esposo cclcsUol, busca a lo nol'tll , 
rcdimc el ulmn dc lo cúrt·cl terrena. 
Oíd, de l cumponorio su~nn tr!ll',9uila In enmpalltl. 
itlc atrac el dulcc sonido 
podcro!>omcnl<' hoc io nlturn~ et<'rnas. 
¡ .\lchi)U. nl<>luya! 

1':1. .1()\' I•S Y 1 •. \ itll 'Eft'I'F (~I'.I UN) 

RI jo1eu: 
El '><11 1n luwin el tll':L,o, t¡ui~it•ra irme con él. 
huir <'Oli l>u último 111\0, 

e iUÒirtti C' d c• f''t0' toTI;IC'nto, l>ill IIOilliJrc. 
jr l1·jo., n llllltltll* lliiÍ" lwrmnb06. 
\'en, uh nlu<'rl<', dc,.ntn f•.,to., ln?.o<>. 
te w nrio, <''><JIICI~li c-n fig uro, 
Jlé,•:unc lcjo'i ol po í~ soiíndo. 
¡Oh, 1 <'11 ~ tóconw. o lt. ,·en! 

Lo ntnrrlr: 
El dt•l>cnn~o r n 111i ' hru:~o' l''> fr<'M'O y c.lull'c. 
Mc JluiiiUS, 111c u¡>indnré d<' tu tormento. 

1., \ MJII~H'I'Jo: V LA llO~Cfi.LT .A (Ct.utuus) 

r .n donrclln : 
Pasu, uy, pnsn dc' lnr¡¡:o, 
11e ro c·~crur· lclo. 
Say joven u(w ; 
pam1. por fnl'or, 1111 c11c tucjltt:s con t11 mono. 

La u1ul·rlt· : 
DuniC' tu 11111110, 
nialuru lwlln 1 dcli<·adu. 
Soy amigo ) tÏo VI':HI(O u m~ti¡¡:nr. 
Sé nnimo'-0, 1111 t.ll) liero. 
dormir{¡, cluiN·mc·nl<· 1·n rni~ brmws. 

Cówo ~e c levu el corozón 
cun11d n pit•tt<,n en ti, o S<"mpitc·ruo. 
C6mo tlc~;Cicndc 
ni bojor In vjsta sobr<' .,¡ mi,mu. 
1\IiS<'riu v<' entom·cs <·on lnmcnlo. 
I>OChC Y IIIUCrll'. 
S61o t~ 101. m<' hncc t.1tlir d <' tlli nochc, 
avudns e n la 111i'ocriu v e n la muc·rte. 
~Ín truwc~ lo pit:II~O clél Iodo, qut' i11mortal 
ntc t•rc.--n,t<·. 
¡ Glllrioso! ¡\ cruien llill¡-(111111 olabanv.o 
ubnjo en la lumbu, nrriba en e l trono, 
Scflor, Dios , 11 quicn en og rudccido ardor 
ningti11 j1íbilo Cltntnrú lo bnsluntc. 
Unid, úrhol cH dc lo vidu, vu<'stro soplo 
ni souido tic Iu-. nrpas. 
Añodc tu muru1ullo ui w nido dc lns arpas, 
cri; tuliuo rlo. 
Su'iurr::lis y •mtñi~ y, nrpuo;. 
nu neu ,·uc•st ro bOn lo expri'Stlr:í por compl t:to. 
Oio., e~ u quico 1•n•nhr.:íi~. 
t 'niH·r>o'>, tro~tud t'li .. o lcmne morc·ltn, 
uHi,erMt.,, unirl 'uc•.,trn tronar ui coro dc trompetru.. 
:O:unod, •olc' Iodo.,, 
ru vue~t ril re~plnnde•·i1·ntc· t•nrrcra, 
unío .. ol t•oro tic trmnpdn1o, universo~ 
troiiJndo, 
tú. c-om d<· lrom¡JCtn•, Huawo lo hm·ñs re&cmor ¡Jl<'Hnmenl<': 
Din., e. n quicn <>nsulzúib. 

,\ll~l\S \.m ,\)IOHOSO (Bw-~·a.-\n) 

R iudwclo o,u~urrndor, nrg<:nlino y clnro, 
¿<·orre., htiC'io In nm.tulo tnn o:nimoso '! vcloz? 
Ay r i;wltHclo qm•rcdo, sé mc mensaJero, 
llé~ol<• rcc-u<'rdos del tullontc lcjano. 

A lns flores t.od:;~.~. cuidada~ eo e l jardín, 
que cllu llevo con grociu en su seno, 
y u sus ro~s dc púrpura < n~ndido, 
~c(réscolus. riuchut:lo. <'011 tu aguA fre&en. 

<:uondo e llu en h• orillu, obismudo en ensueiíos 
pen 1111ndo en mf inrlinc la èobccita, 
consuc lo a lo amadn con miruda dulce, 
pues ri umodo prouto rcgresarú. 

Cun1Ído desdt;JldC el ~ol con rojizo rC!oplaodor, 
mecc a lo om:l(Jr en su~ ensuciioh, 
~>tisúrrole con tu murmullo dulcc descanso, 
6 usúrrole al ofdo ~uciíos de nmor. 
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Hf i~'IJ,\ VENTl 'H \ ~Z.\ (JHir.rl') 

J\lt•)(rÍn<; ~in nrÍIII('rCl 
prcruinn en el r~·i no cd<·~te 
a ÚIIJ.C<'Ics y bicnaH·nlur:ulos. 
como cn~eirnron lo~ l'adr<'~. 

Oh, ullí quisi<>ra estnr 
y olt.'grnrlll(' clcrnarnt.'nlc. 

A t·uun uno lt• .!>ouríc <·on ~:arii1o 
uno novio cclc~tiol, 
"11'11011 arpas y <·orni<" . 
y '-C lmila y bC <'nnla. 

Oh. nllí qui.,icra ebtar 
y ah•gr ur111c dcrnnmenlc. 

Pr<'ficro qucdurme aquí 
,¡ I .a ur a me sonríc 
cou una mirnclu CJII" di¡!O 
que <oc acabaron llli~ Jnrucntos. 

Feliz c-nlon!'e'> contig-o 
mc <¡uedn e ternament<• 
IICJU Í. 

l'.\~C IO~ E~ L \ (' \ .\l PI~ .\ (!<Ell.) 

.'\ In ctmrpiñu, u Iu t·umpiiiu 
nos nlrne Ja primuvcru, la donccllu tunnble 
y nos guia con su <'II )'Odo adornado dc Rorer, 
ull!\ donclc c:~ ntnn In~ nlondrns y los mi rlo~. 
a Jo., ho~ques, Jo, cnmpos, a la èolinn, ni r io, 
o In <·nmpiiia. u Iu cumpiiin. 

En In cam¡)Ïiia, C'll In campiiiu 
sc drsca 11SI.l ton hirn, ~e sicn tcn cohUh ton bell a~ 
y M' picnsa lihrcnrcutc en esto y nqnd lo : 
y M· nlcjn por cnc·onlo lo que no~ oprimf', 
y M' nt rac lo que cmhcleso el coruzón. 
En In t·:uupiiiu, en I, ca111piña. 

En Iu l'Umpii'ia, en Iu compilin 
sc llcvoron m uchos p lanes sobre a lu~. 
e¡ uitn11clo ol por\'e ni r s u as pcc to opcso rl mnbrado; 
ullí sc forta lece la mirada, se recrea Iu vjsta, 
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dult·<·mente se rnetc•r r Iol> dcscos que ' ' 011 y viencn. 
Eu In t nlllJlÏira, en la cll rnpiiia . 

¡\ Iu cnnrpiiia. n Iu <'nnrpiiia 
signmo~ al!'zre~ a Iu amnblt• doncelln: 
nmndo u11 òía llUC~ tro 'ida V!i no rcH·rdczca 
no hahrcmos dc>npr<"crl rndo. el tiempo fcliz · 
'oiinndo en tiempo c:>portu11o suciios f<•lices 
en Iu cnmpiria, en la cnmpiira. 

El\' L.\ PR D IA \ 'ElL\ (. ll l:L7.t) 

Quicto c~toy sc11t:rdo cn la J>Cndicnlc dc In colina 
El ciclo esta tan <:Juro, 
1,, bri.,a jue~a cu l'I ' 'erde va lle 
dond(• <'I p rime t· ruyo dc> prima vern 
fuc nn ta iio, ay, tnn fc liz; 
tlonclc cuminaba j unto a e lla, 
los do' tan intimo<¡ y juntos, 
,. 'i cn la oscura flll.·ntc rocosa 
el hcrmo~o cielo azul \' cloro. 
y ~~ c llu en e l cielo . · 

l\ l im <·ó mo Iu printtl \'l"r!l m ulticolor· 
osomu ~ n en e l capullo ~· en Iu flor . 
:\o toda., Iu~ florc, nrc dnn igual, 
lo que mús me gu~tu e~ coger de In ramo 
dc In quc clin cogió . 

l!.:s tú todo a ttn corno <·stuvo enton<~cs, 
las f1 ol'<'S y la canr piiia . 
E l sol hrillt1 t·on i::ruul c lnridad . 
l\"o mcnos amable flotll en la fuente 
la i lllll)!<' n azu I del ci cio. 

S61o <·n mbi:m la ,·olu11 tnd y la ilus ión, 
combion e l p lacer y In lu<·ho . 
liui'C' ;lntc nosotros In clicha del a mor, 
y sÓio queda e l amor, 
el amor y, ay, Ja pena. 

Ojulú fucra yo un pujurito 
allí en la pendicnte de la prndera. 
1\Ic qucdnrio en estus rumus aq ui 
cnn tondo untl dulce cnnc ión de e lla 
dumntc todo e l estfo. 
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\10ZA RT. Wol fgang Amadeus 
1756-1791 

.-;(),\ ',IT. I /~S 1-'.1 .11.1 l'OU. K . . j;r,, P.lll.-1. l ' JOU.\ 
r /'I.I .VO 

1-:sln uhr: ··~ 1111 tlo•·untc•nto q·te enwa l~h !lfÍill<'rn~ 
t ie111 p1h tl<• Iu in•tn:.wiün ,le :'llm.nrt en Vicn:t, d<'~prtés de 
' u rupturn •·on C'! urzohi~po de ~alzhurg. Pe ro su s imple 
,1' dt•>.e·ufut laclu hrillunlr·z '"'"M' obl'dc>t.t·n menos 11 la nlc•¡.:rín 
dc In liiH·r~••·iríu y clc l nth'lu tttnhie:~t.-, q ue al dc'><'f• de 
ndnptnr'<' ni gm. tu 1 ÍC'né~. l'rompue~tu n medi:ICIO<> Ò<· I 'ii i , 
prc•inn¡.(n ,.¡ cspíritu juH•ni l d1• In últirnu ctupu dc :'llnnnheim 
y Snlzbur¡r, c·on un toque odicional dc fe liz despreocuplll'i6n, 
,I M' hulla 11111,1' ult•jntl:t dc Iu c ri ; is cvoluti vn (¡ne l'I •·onot·i · 
uti t· ttt n d1• lt• po li fmtÍtl dt• .) mw Sebast i:ín l3ue;h hubín dc 
uro1·ucur n i uito ~i"uit· nte, y que ~·cnrrearíu un derinitil'o 
:wnh:tt!o, en Itt form:wion tlt•l l'Otnpositor. 

L-o------''-""" ---~--~· l'u ru ubriro,t• t'.tlllino en Vicnn. :\1o7AJ r t c uentu sobre 
tnclu t'tt tt ~~~ fut·do de ,·irtnoso del piano. Leccioncs upnrt c•, 
lo~ n mil( O~ lc proporciona o suscripciones para s us conciertos 
d<• .tbono ) 1mru la puhli<·n<·icíu dc s us obrus. . \ sí pucdc 

¡Jubhcar~e , en nu1·icmhre dc lilll. 1111:1 ~<·ric· dc ~·i ' -«•natas puru 1·iolín y piano, entre lm, 
que fi~ur:J Iu K. 371;, . \ difcrcnt·i~t dc lu ~ el{• .\lunnlll'illt , Pstus •onatns conbtan sicmprc de trc\ 
tirmpo:.. ~ou tituludu~ utín romn oSontlttt'o p1oru dtliC o piaoofort(' con ucnmp•tiiamientc, dc 
,·iol ior, SC'>.!tiu t r:.dic·itíu oll'mnn:t, ¡wrt. tl<· IH'dtn u mho' iu sl mut< u tos al'! ú:m no Fólo en formo 
tle <'l.fllllibnulu ;~ltcruatil·n, <ino tnmhién <'fill 11110 trnbll7.l't:. ~ unn tcndem·ia al di:llo~o complc. 
tnmcntc deS<·nmwidus hll,ln cntt.ttl'C~. A~>imismo •e oh,,•r•·n •·n c lins el pro¡;reso baciu un 
uwlodi~m11 ¡·ada \'Cz u1ós vigoro"• y òircdo 

J.:¡ Svuala en fu mtJyur, h'. ~111;, nn es prcci!-uuteul<· la mejor tlt· l:t ~crie, bi bicn Mt dcsnrru­
llo. dc iutcrés net·i!'ntc, pasec 1111 l'twu uto tÍ¡.ril ~· lumino;.o. A s ubroynr l'I ~ua,·c liri~mo del 
utu/uulo•: pcro el tiempo de 11111~ <lr uk11m·c <'' d i11<¡uicto rr•ctt/ti finnl, en el IJUC irrum¡w un 
h¡·llo in termcdio. procl'clt·ntl' tic c·icrtn 'ollttul:• tic I;;:¡, Ln uhrn coowluye con u u trtwi<•~o~l 
"solto 1·occ». 

t' -f 
- ¡. 

---->1- /.~' 
~--=.--::i,/ -------- ---- / ... 

' r 
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BRAH M , .J ohannes 
1833-1897 

S0.\'11 '/',I .\'." J, t·:S SO L .llA l'OU, OP. 78. l'A Hil 
l 'JOU.\' \ l'lli .VO 

Es cstn Iu pri nu' ru dc las lrcs sona tas pura violin v piano 
puhlit·ndm. por Brnlutlh. 1<:1 mues tro tenia eutonccs Ú niio~. 
l11!. iuqui<-tude~ cie Iu juvcntud ~e hahíun culmatlo. Dc esh• 
moclo <<.• nhrn M' uos Jll'Cscntu lumhién cu Iu p:cnn modu· 
r('1, dt• In •·rC'twi(i rt urtístieu . Sc lrnt;t dc unn obro cle I/un~· 
,,,,iJ,· - nHísit·u tlomé~t· iPa - qu<' ~<' !"uc uentra ni mismo 
tiPmpo (•n l'I mils t•levndo plano dc In prodncci6n tlr l i s l i1·11. 
\ 'tutt ulo upnt·r•·ió P~h• sònutu se d ijo que sus s(•nHnricntos 
e r·uu detrtusiudo tl<•lkado;.. d<>mas iar]('l verdaàcros \' demn· 
>imlo c•:ílido~. qu<· su intinticlnd era demasiudo t:ortÍinl contll 
para qut· Iu ohrn fut•ra t•nl n·p:ucln n i púhlico. Ln :::-en te gustn 
d<· llurnnr 11 l'Sht 'onatu ctl,u sumrta dr la llul'Ïtll• porq11e el 
tr·nut dt• uno dt• Mts ticmpos recuer1hr la tunción de Brnhm .. 
e< li'n/I t' lit'!/1'11, rt'trl/t• uicdcr·» («Crtc /I ulli«, CUC»). EJ curaclcr 
¡!l'lli ral clt• Iu ~ona tu e·~ li rico ) nptlsionodo, su:we, como per­
dido 1 n Mt<'iro.,: con todo. de ningtín modo podria mos dct·ir 

que sca In \'Con sentimental In única que <·nruch•ric<' 11 estn obra. Ln tenrlcncia de Bruhms huciu 
In sencilla línea mclódicn sc encu('ntru .,it•mpre rt•frenudn por uqnclla otrn inPlinudón c~piri· 

tual del :~u tor a In forma ahstrndll. 1~1 11riult'r tit'IIII>O ( l'irtrt'l' rna 11011 lru¡>¡JU) <'111picz:t <'On un 
tema que se sumerge en ~í mi.,mo y t•n <· uyo dt>'llrrollo me16dico ,.a intcnsiflictíndos<' un mo,i. 
micnto interno y cxterno. Lucgo, en Iu dominuntc, entra el scgunrlo tl'mn. un moti,·o dc cankl<'r 
norlódico y cuntnllile. T.os instrumento" <'tllltun a dúo dt• un modo fa~ciuantc. :-.fo es <'ll In prim~·r:t 
ap:nici6n de u o tema cunndo ;e rnunifi<>&tn todo lo que el compositor qui erc cxpresur. si no en 
su de•urrollo y elaboruc:i6n. Pnru llruhrw, lo form:t dú~ita de In sonata no ertl In trnbn que 
alguno;, roouintico., y po;,tromrintit·uo, creyeron tl'ner que sncudirsc, sino e l ummlo <·uucc por 
el que podía discurrir In corrien!<• )(<'niu! dc Iu fu<'r7.<1 espiritual y !.Cntimental del t•ompo~itor. 
El segundo movimicnto ( A.dlt[JÍ()) csttí esc ri to en Iu t<'rcera relutivu al tooo del movimicntn 
unterior. El temn futl(lumentol, con sus dulccs terccros y sextus, nos ho<:e pensar en mclnncti­
licas cnncioncs popul nr<>s. En In pnrtc <·cntrul, nttÍS ruovidu, aparccc de nue,·o e l tema puntrndu 
en su [orma originarin. Del climn dc cnsueiio de <•st<> hermoso tiernpo, e l Allcoro rnolto mu· 
derato nos conducc dcsdc el nrodo me nor u uuu osfcru nuís c lara. E l f luido mo,•imiento tld 
piono contro!lto con el canto ampl io y cnér~ico del ' 'iolín. Lu <Jhra no termina de un modo 
jubiloso s ino en una profnndn melancolfa y lnAitud , como cu un sueño en el r¡ ue uno pncrlt• 
nd·ivi nar la riqueza profundtl do la vida. 

] Lli' S HllllOJ.I' l'IC(',\Itll 

Director tlt·l ln~t itutt:> A lenuín 
de Cultunt t•n Burce lortn 
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BEETHO EX. Ludwig ,·an 
1770-1827 

80,\'Aï'A .V.Q .3, I~N Ml BEMOJJ MAron, OP. 12 N.u .1, 
/ 'IIU. I l'IOL/S l' fJIASO 

La Soualu Op. 1:! nY :; (<'n mi he mol mll) or) indtulnhl<·· 
JOIPntt• <·~ Iu nlld<tr dc la!. tr<•s ;¡grupndns en In op. 1:.!. Dntn 
dPl 17!11:!, ni1o u1uy hÍ¡:tnífi t•(•do en la produtTión urlíslicn dc 
Bt•<•lho,<·u por l'I bucn ntuucro tle >on:ttll s que durrmte él 
t·~cribió. 

J.lumn pod<•rosnntt'rllt' Iu ntetwión, en el ¡Jtinwr IÍI•IIIJ"' 
dc csln ~ouutu , la <'•<·rilura instrumental tun mnpliu ,. hri ­
llnnle; di fien• u<JtulJiemenle dc Ja empleada en Iu s ;],•m:h 
"UIIIIfu~ fJUrtl piano r \'iolín. 

El JI'ÍIIIt'r ICIIIII, {orlllado por do!> pequeiios cl<•mrnlo~, 
<'' \i¡{oriN¡ y dt•<·itlido, dt·,:trrollandose en un lllllhicnte el<· 
OpliiiiÍ'IIIU )' Òt' O(('¡:crh !Ja,l:u lle~ar d UllO!> ('OIII(JII~C~ t·O 
mcn11r <p•o por<~ 1·11 dc,,·iur"'· por un instnnte, hacia una 
lri'>lt·vJt nnlwlunlt• l'li <·I mouwnto t'n que apnrece alcp:rc ~· Jumi­
IIOSU !n r<'!JIIIIdll itll'fr (llt·<•lhmcn U'>U u menudo de e-.to~ t'Oli· 

tra~le., que lc "Oli JWr-.<mulí,itn<..,). ~i¡:cuen uno;, Jlll'flj(•, 
C'OIIIJllemt•nt~~riu' t•rm fu., IJU<' dinlug:un hrilluntt•mentr lo" cl<h 
in~lrume11lo<, purn unirw dt''>JIUé, en l'uér¡!Ít·o rn••nm/o ~ 
c·oncluir ¡·on dt•t•i,itjn ~ ¡•,.truordiu;~riu euc·r¡!Ía. ~orprPIIÓ' 
nhora un .,úhitn <:11111biu dt· 1 xprc·<oÍIÍII ~ dc· c•,niturn que• 
,., de di<;po.,it·ión urqu<·•tul; puN!t· , . .,n,idcrnro.t· <·,lt· 11111· 

ra\ iiiO'O l>c'rÍfKlO 1'01110 Ullll frll._C t'llllt'fu~ivo I¡Ut' JlrtlJJ(Ir­
cionn ni o~·e ut(• un hr<'H' r<'JKl~o unte' dl' llc·j!ur u Iu rwti\11 

•·nc/a que ~e em·adenura con ¡•I Drsorroll11. P-'>ll' rslít <·orwl'bido u hasc dc 10., hrillunte., pt•rlCI!los 
dc Iu se[¡rwda idea y dc la frase cllnrl~tsirll uhoru mo~nífit-umcnte omplificnda. i\lodula luwin 
mi úrmol en cuy¡t ronalidud uporccc unn l'nrtn, pcro muy importuntc mclodltt. A pc~nr dc 
que Iu usoldadural' .o ccmcxión estri muy hit·u prt•puruda y hil•u u•oti,udu, el oyf'nh· nu ptl{'dt· 
por mt·nos dc scnttrsc suhyru;udo, como <,orprcudido. ¿ Oc dónde proviene esta frase• ;uhlilllc? 
¿ t\ dóndc nos conduccr R~tl.t melodia profuudr•, nrdicnle y tris tc que después dc 1·lcmrM- sc 
ilwlinn mcluncólicamcutf· haslu surnirsc <u npnrc•nt<• utllbrín, dcsoparccc repentinumentc ceguda 
po.· intensfsimu luz. F.s la Rre.r¡)()sici6u que irru111pc nponiéndosc decidiclamcntc a Jo tristcw. 

El Jlrimcr trnw ll JUtrl"c:<·, por t·ontrll'l<·, mú~ luntínoso, euér¡:d<·fi y l'utcg-6ril'o en In 
Ut•exlJo~ición, Iu cual ~e dc>sorrullartí normuluwntc•. l'rc·t.lonrinu, por t'Xtcnsióo, en e•te ¡lrilllt'r 
Li<• ri~[!O la ulr¡:rriu, m•is rrnl~nda uiío r>or Iu iuue¡.:nhlc exi ~tent·iu del dolor upenus munifesl:lldo. 

E l xeyundo trcm¡>o, Jltltlf¡io t·rm moll 'I!H¡>r<·-RiorH', <·~tri cou'>lruido dc manera ol¡:;o espct·iul. 
No se dcscubrc en él lliii!!Unu prcoc·upndún forutnlurio (uunquc tísta cxistiera) ni Sl' udvicrtc 
«~nldaduro» al¡:runu. ¡\ sí pasan inod"crtidoq lo'> fun i<Nls .. Compurtimienlo~», tul es lo unidnd 
qut' predomina en l'stc ¡J¡/ayir¡. E~tú eo,t·rilo en do 11W!JOr y ¡¡rcwntu uno relaciún tonal .;euw­
juntc a In ya cmplcudn en llt -,onutn Op. i c••1·ran llunbifn <'n mi l>crnol y en la que c·l Atlayiq 
esta iguulmente en do mayqr. Ad"iérttto,c· qur Bt·t·lho,·en indica 1idaoirJ con 111olt'c~r,relli/JIIC. 
Los primeros compnsc; no J>nrec·cn 1wdir ni inl~rprc·h· una ¡:rran t·motividad y e!>pec·ia!wentc· 
('11 la r,;~rle r·en trnl '" III'C{''Ilritt dl'<ltrrollnr 111111 inll•u,r~inm l'XJiri"'ÍÓn. El lema del Adn~tio e• 
amplio ' cfusi,·c. ~o poscc unn ¡trnn ori~tiuulidrrd. '11 <¡nc J!rllll J)l)rte dc esta uwlodía '-<! 

cncucntr,t en ohr!tS de ot ro,; nutori.'S dc In fpCJ('II, im·Ju .. u en ol!.!ul~t~ dc ,·iolinbtas-<·omJ>O'itorl!,, 
~Ilo no ti!Jilè tr!lsct·ndc·nc·in al;.runa ~ (;' illl<·rc,tntle dr·,•·uhrir cómo el ¡;-enio dc· BeethoH·u 
lrn11~forrua, cii¡:mifka y ,.¡, ific·11 Iodo lt) 'fUl' u él >,(· :werra . . hi O<·urrc· rnn csic terna que '<' 
n O<o prt:,euta "urin• vc'<'c" 1·on <''-IITI''iúu ~ fumut di,rr~t hu,tu <oOrpr<'ndernos un clima nu<·\ O; 
dc unos ruoti'o' que rnodulnu h•H·ia lob tnnalidod<·' l('jaJUh y O'il'llrtt'> cie fo menor ~ dl' r<• /)(•mill 
~urgira l:i ma;, pur,l ) ('Oilliii'\C'dOrll lllt'llldÍ•I. )Jt•ln¡)Ío purf.,irna QUI' se e)evn \ t•¡.ti<·ncJc -.in 
límilcs de ticrupo r <"'>J>Ili'ÍO .. ultro de el<·rno lwy 1·11 ella. )[cJodin apareutem.-utf' nuc·'u ) 
que en realidad provicne del Lrma inicio/. Mtc r<·opnrc•cer{¡ una última vez tJ.II c·omo hn ~>ido 
C'Xpuestu ~n su origen aunque con mtí~ riquev.n ornamental. /\pDrece después una frase con­
dusi,·n e .... puestu por el pinno y rrpetidn por <·I violín, ln cua! antes de expiror, y modullmdo 
hacia mi bemol, recucrda en c~tn tonulídnd, <"ou ~UO\e y Jejano accnto, c·l ¡rrimrr 11-nw. 
Un pequeiio de;,orrollo no• 1·onduc<• dl·finitinunl·nh: :t In tonulidad de cltJ mq¡¡or tcrmin.wdo 
cstc· magnifico Adti!JÏn con uno rorla dr r.~r~1ctc·r Í11tin1u, trumjltilo y u la ,.ez nfeduo'iamt•ute 

i uslstcnt<-. 
E l tercer ticpq'IO, Rond1í, e·-. Ú).(il. juwui! y 11<·1111 cic <>lrvmorJI, de urclor ~· de enerp;ía. 

Li no dc uqucllos molllent<>S en los r·unll''i ri ahnu d<· B!'rlhovt·¡• \ib ra y se irradir• ~- sc <'xpnn<oionu 
con snna y podCI!OStl nle¡:críu. :\dmirnhlt· IIIC';IIc con"t.ruiòo. "'" C'o,tc ti<·mpo, por su ,-idn y pllr 
;,u radiunte bellcza, un di¡¡'nO remnte 11 <'!>ht ntup;nífl<:ll Mnllltl. 
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CHUBERT, Franz 
]797-1828 

.'\O.VA'/11 I~N f ,, ! MA l'OR (GUAN DCO), JJ. 514 , 

Sdnahcrl <'Onl )liii•O bÓio seis ohras para violín y piano: luh 
I rc •s so nul i nus op. 131, la son:atu en la mttyor , un Rondó bri­
llnnlc y In J1'n nlusín e n Do mayor; las cua tro prim cras son 
ulmts dc- juvt•utaad y las dos t'altim1as fucron <:OillJHIC'> tus c i o~ 
nians ,1' un uiao, r<'spcctivnmcntc. antes de morit. · · 

E xl mim 1111 po¡·o e-~ ta c-ortn producción vio linistica, y mt'LS 
~i so tknt• c·u t· ncnln que desdc pequeiao, Schubert hnbín trn­
bndo una c-:-trcc· llla •uamishtd" con e l ,-iolín. Ya a los ocho 
:uios sn pucln• lc t•nsc iicí los conoc·imientos e lcmcntalcs del 
instrnna!'nlo, con tul pro1·ccho que en seguidu fnc capa"- uc 
inlcrprct:tr cluc-tos C:ícilcs pura violin. Luego lc mand6 a Iu 
csctwla dc <'111 ato, donc!e su director, l\lichael H olzcr, nscgu· 
rubu nt6nito qui' jnamís habin tcnido un discípulo semejantc: 
cCuundo yo ¡·r .. íu cnsciaarle nlgo nucvo - dccfa - ya Jo ~~· 
biu invuriublcmcntl', ror lo runl mc- limitnba a con..-ersar f'On 
¡lJ. admirilnclol"' •<•t·relunaente. >~ 

Su lt.ermano mayor, lgnncio, lc dio las primern~ leccionc~ de piano. y ~~· quedó sorprcndido 
cuando a los pocos mesc!. f'rnnz le dijo qu<' no n<'<·e~i tnbn m:í~ lecc· iones. pu<'" había cncontrndco 
In manera de estudiar prOE!rl'SÍvanaente. 

En In parroquia de Lichtenlhul rnnlnbn y k Iu vcz cjecut11ba las partes solistas de ,·iolín. 
y a los 11 aiíos consiguió su padr<' lauc<•rle ingrcsar en el Kotwikt o Con,crvutorio. despué;. 
de u1111 prueba que llamó la utenci6n del mnc~lro exnminador que cru Salieri. En In Orqnchtn 
del Consen·ntorio tocaba el vioHn (tumbién el violoncclo y algunas veces llevaba la bntutn 
cuando estuba ausente el director); rapidument.c pn~ó del scgundo al primer atri I de violi nc:.. 
Desde cste pncsto entr6 en contacto por primcrr. ver. con la Obra de Haydn. 1\Io:r.urt ~ 
Beethoven. 

E l año 1818 dejú Schubert el CouM"rvulorio rC!{rl'snncto u easa dc su padrc que lc oriculó 
hacin e l }'{agisterio. Durantc h cs niíos inlc rprc t6 11 menudo músicn en .su casa con su fumili11. 
Franz tocaba la violu, e l padre e l violoncclo y ~llh hcrmunos los violines. E n e l curso de I n~ 
interpre taciones de los cuurte tos dc llnydn, Mo:~.rtrt y Beethoven ~ucedía u veces que Franz. 
el mas artista de todos, teniu qu t• t·orrc~ir n su pudro quo dcsafinabn y lo hacila muy modcsht­
mente d iciendo: rcSeñor pudre, c reo <JUC hrnaos fullndo una notlu> 

En e l final de este lapso dc tres :afaos <In Mugistcrio sc s itúnn las tres sonutinns nacncionadu~ 
para vio lín y piano, obms sencillc:s y <:ns i cxpcrimcnlales. 

Un uüo después -agosto de )8 17 - <'Onapuso Schubert In Sona/a en La mayo1· que repre­
senta tul gran avance sobre las tres nntrrior<'.• en mnestrín do forma y dibujo nrquitcctónico; 
es unu sonata sutil y llena de .sugercai('ÍIIS, con flujo mcl6dico de sorprcndcntc bellezo. Constn 
de cua tro cortos movimientos: allegro modcr(lto, sc!. crzo, wtrlantino y allegro :oi·ooce. 

En el p.z;im.ero a lternan «melod íu~ líricas con . ritmos alndoS>>; los temas est:1n tejidos, .' 
sabiamentè ·entrelazados los cuntos del violin y dc•l pinno; así que tanto por su canícter <:oauu 
por su construcción sc adaptan 11 un verdudero romunticismo musical. Que en E'l Sclacrzo 
Schubert se produzca un poco a la manera beethoveniana no pucdc cxtrañnroos; IH ro el «trio» 
dc este scherzo no puede .ser ya mds que de Schubert. Siguc ('I andantino, una bermo'>H cnnci6n 
para -:_ioUn, que luego toma el piu no; Iu mnc!otríu t•u el mutuo juego de ambos io~trumcntos 
en este tiempo, como en el último -allegro t:iracc - , dcnwcstra Iu <:onfian1.u que en sí mi~mo 
tenia ya e l joven composi tor en esc estilo dc músien dc ctímnru. 

Después de esta sonat11 y dc un belllsimo Trfo ¡>ara ~uerdaJO ell :<i bemol qut• compu'" 
Schubert el mes sig uicnte - septicmbre de 18 1'7- hubo una pausa de dos a iíos en la com 
posicióo de música de camarn, durante cuyo eorto lapso de tiempo se dcsar rolló en el com­
posi tor una enorme madur<':r. artí~tku que lc- llevó yn en 1819 n la composici6n del Quintcto 
de la Truclta, primer e lemento de la cndcnn de obrn• dc dmnrn importnntcs que Je sihínu 
en fila con los g randes compositores del géncro. 
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AGUA LAVANDA PUIG. 
"Disefio Barcelona", pn.>miada 
con el Delta dc! Plata al per­
fecta diseiio. 

El rega I o que se da 
y se recibe ... con mu­
cho carit1o. 

AGUA LAVANDA PUIG 
A. Puig, S. A. -Barcelona 
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BEETHO\ E\, Ludwig Yan 

1770-1827 

s.a .<; / .\FO.'i/, 1, In' F. l .l/.1 l'OU. OP. tM 

En H'r:tno tic 1...,1:!. Ltuh• i;.r •no lkcthm·c·n ~e c·m·oul rnha 
oc \':Jt•ut•itm<·' t·n t·l lmlm·,triu ot• Tt•plitz. en Bohcmia . . \ ¡,u 
rc¡.rrc-.tl n \ïctUJ. pu•<'• ul¡rún tÍCUIJI<I en c·a•a de ~ou hcrnu:wo 
J ohann. en Lin1. . • \lli termin<j Bc-<·tlwn-n, iutncdiatamcntc 
clc·~pnch dc· In ~épt1111:1 Siufnnín, w op. !I:J, la Oc·ta\'n, cuyn 
partiturn ori;.rinul llcm In nota nmnu,.·rita drl <·ontpthitor 
.. ~infrmí:t Linz, t•n t·i 1111·~ oc oduhrc IJ, I:!.o. 

E~ta vhra, Iu tu:í., t·orta dc .,u., .,¡ufmtÍ:I'>. la l''c·rihi•í t•n t' I 
hrc,·c· ¡wríndu dt· I a .j IIIC'~t">. C.:nantlo •<· t'!.tn•uó eu \ ' 1euu 
c•l :!i dt· fc•hr<•rn de l!o\1 1, fuc n<·o¡..-ïdu c·on frialdod, tuic·nlm~ 
qnc I r01.CI~ dc l:t Séplimo intcrprctado., eu ac¡ucl mi.,uJo t·un­
t·tcrlo. tn••irrnn c¡ut· '><'r rt•pctidm •. «Nu hi1.o. conto dit-cu In., 
ltaliuuo.,, uin¡tún Fururt'"· (';t·rilw un t·rítit·o •·•mkntl"l(lrtÍnc•o. 
I!N·IItov<·n upinuhu quc· no huhía ~u.,tado «JITI't'Í'><IIltellte porquc 
<•rn mc•jorv. l)o., ailos mút. tarde sc puiJ ii<.:ó Iu sinfoníu. 

Lu Orltli' U Sitt/olll(l dcc·:t(' o<·nlrn drl llUiti'{) dc In~ oints ~i nfonÍ:l!> hccthO\'CliÍU IIUS. Lc (ulto 
el heruísuw, la tnrhulcndn, t·l pn lt•li,uto. l'rc·vukc•t' c·l cartídcr :deg-re, est:í dominndn ¡¡or el 
ubuc n humor» ~in nin¡;unu "omhru, r' tel()(! u hutntlf!> ( 11 . Krt•l-1.M'htnttr). crHécihir dc lus n10 n11~ 
de lJ¡Jytlu el g<'nio J e l\fowrt», luh puluhrw, th·l t•unde \\'nlcbtt•i•• tuvicron aquí Ml va lioc1.. 
Esta s ínfoní11 ha crCl"ÍOn en el lt·rr<•un huydui:tno mnc·ho nui' que todas lus otrru.. l .os tic·mpo.,, 
en CSI)Ct:iul lt1s <l rsarrullos, son >enwjuult•, n lo> dc i\lozarl y I l¡¡ydu, M:iendo opena~ del <·>Iii<~ 
del primer c'las icis mo, y <'011 todn., la~ finu., fíli;rrunas t·rmtrupuntíst ic:ts, sin u<¡u(:lla trú~it·n 
profundidutl bcethoveniuna tan 11< 1111 clt• prnhl¡·mu•. 

Hobert Schumann rscrihió dr,puc\., d<· Iu nudieic\n dc In ohnt cn d (; emoulhauH dc· UÍJI· 
1.i~ el JO de dicicmbrc dc 1810: "Dc Iu., ,jnfoníu, bt·c·tho,rniunu,, lo (ktava e.. la nwno'> tQt·udu 
y oídu; aquí ruismo, eu Lc>ipú;r, doudc· todu., '!111 !un t¡ul•ridu>, caJ.i populurcs, •e· abrip-u un 
prcjuicio contra éstu, a la qut• .,¡11 t' nlhar;.ro nu i¡.ruuln uin¡.:una ulru en profu11didad humorí~tit·u. 

Gmdadoocs como la clcl finul dt·l 1íltiuiCI tit·m¡¡o •on muy raru>, inclu'>O en Bccthunm, } 
ante el .JIIcyrctto en .,¡ In· mol nnu no pu<·dt· mú' que ( 'tur..c callodo ~· (cliz.• 

Dr. Eu\\llf Ho111.vs 

!>wrl'luriu (;t'tlt'ral ell' •.lnH·Htudc~ ,\lu•ic·:tle.. ,\l<•man:•~• 
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BE G EREL, Xavier 
1931 

Xtu'Ít'f llt•uyu<•r{'/ IIIJI'Í<Í '' ' ' 13urcc·luuu t' li /9.1/ . Sc juru11Í 
••u St111liayo tlt' ('hil<', tlullll.t• xi guió rstudios dc pia u o !I l'O lli· 
JHMÍ<·itl u . /~u e/ 111io /1154 r<•gre~ú a Barcelona, con¡,¡,lc•lrmtlo 
~ u s c~tudiu~ co 11 el wtwslro CriM.bjor 'foltctbu/1. Obtnlla el 
¡~rimer 11r<'1uiu cu \'1 Uoucttrso cic Gomposiciún orytttri~urlo 
1mr .lu twu trult•s Mu~i•·ales 1fl' Barcelona en 1955 , t•an ('( 
,<J)it·t•¡·tiuH•nlo Jtllro floula, 1'/ariuc t c y fafJOIII. J<:n 19511 jut• 
111'1'(1(/a ¡lfii'U a~i•lir tr lo• t:our·11r~os dc •cM rlsica <'li Ooui¿Jo-­
l t' la n, tlo111/e HI' dit1 <'u prÍIIII'I'It a1ulic:ión sn ull Vuarlcto dc 
t'll<'rdu ~ . l \11 IIJ{jO ftw t'<'¡Jrt'sc:nlttlllc CSJICIIÏO/ cu los Ft•• lil'll /t·~ 
!ul<•rtwi'Ïmwlct< tlt• la S.l.M.C. Cll Un/unia: •e t:jet·utú lrr 
.. Cou/ala d'li IIIÍt' i ..l111ah, o bru e HI re nada en Barce/una, in­
eluido po~/t•riuruu•ult• ett Iu• «'l'ayc cicr Ne uen JfuHihn, r•u 
1/aunorl'r. !I !Jrabado ¡10r la .RlAS, dc Berlín. EHc mi•mo 

trrio d ma<•Hiro EtltUrrd 'J'oldrr) <'"'''l'liÓ, t'ull hr Orr¡ue•la .\/uniripal tic Barcelono, ~tDM l'uli­
foníttsn, ubm iul<•r¡lft'latltl rr:<imi~11111 t'li l l<•rUu !I 1/ounor('r. 

En 191;.!, J ctw Jlicrr(' lltiiiiJllll y S¡,/rtrcltJr Orolncós chm , <'n l'rim('r!t acl(lit·ilí,n, «Cuii('ÍCrLu 
¡lllrct do~ floulas !I r·urrdtt•». Uaj11l'/ J.'rrïltl1cl'l; t••lrt•uo la cSiujunía Coutiuua• 110ra yra11 ur­
quc>~ta . cSucn:•sionsa, pcu·u r¡•tinll'lo th• cit•nto, obro c•tn•nacla l'ur el (Juinlclo tic 1 t('JI{o dc 
Burcduna. ,.,. JltMirriormCld¡¡ inl'iuitht cu rario~ cunl'icrlu• 1mr el Qui11letu dc: l'içnl!J 1/c Ma· 
tlritl y flOr el «il ulOK Blatcsln~in l ••l» rh• 1/o/cmclll. 

Eu 196.1, y tleulro dd I Ft•stiral Jn(t•rnat·iollul de .l/ IÍFÏCCI ell Barcelona, sc cstrc: na •J\'uc·· 
Iuma dc los 11 ri•ll·~"• ll''"' :~npruno, t'om !I ort¡ucslu . A llttrtir d c J9(i4, Sll$ m!Íw rcciJ;ntcs l'?~ti· 
lttru• •un ctlitada s r'llrt rt'[JIIIIIt'Ítiad ¡mr lo~ r:ttl<IIM Rar<'lll'citcr-l'crlay cic Kasscl, !f ,1-JdtLwtr 
M mlertl dc 11/unit-/1. """ L'rN•citín tlt·l nttutrlo RI'[JrÍu Pablo dc Santa María» es c~LJ·clll1da Cll 

Barccluna !I M tLIIit·h , Ctt ,.¡ ¡•nr•o dc c11c mi.mw atio. 
Bn l fJI;.'í , !I deulro rlcl X l'lli lt'c•lica/ Sehiil': dc· /Jcr/íu, .•t' intcr¡Jrclu «Balada dc la duna 

r¡trc ru11111 l'lt la ltil», Jlltrtt tlo.~ H11pra110~, ('ull lroiLo !I c rwrtlas. Jlr,:jcntemcntc ~tt IIIÚ$jca lw r itl1J 

cjccutllclo ¡tor ¡Jrimcm vcz Clt flo/mtia. 

CONUIER:ro .l~;t Uli l' l O U N 

S i bicn la r4rrnulu lílJit•¡t de l t'Oill'ic·rl(l t'S llfl fpnÓmCIJO propio de los sig:los XVIII y XlX, 
nucstra épot·u 1111 hn dcsdciíndu In ntiliz¡tt·i(llt d <• c•stc pron•dimienlo que enfrc11ta a l solis ta l'Oli 

c·l conjunto ~i nfóni1·o. Si11 <'mlmr~o. llit' pnr<'t'c qnc t·orro u11 eicrto pcli~ro al cscrihi r, 11 CHi ns 
alluras, tLII •·t•n<·icrto pnr:t ,·iolín. 1<:1 ~oio titulo ¡>ued c hacer ~onreír u aqucllos cspírit11s eon 
ofún de vivir «li 1!1 pagclo y qu<' puctlrll t'llll"id<'rar pu!'ado de modo insisti r e n un proecdimicntn 
tan allcgado al roma11ticis mo . Otro~, t'li t'lllllbio, bu~curan c11 u11a obra d c c~t.c t ipo, rcmini~­
ccncias c uyo origen p ned<' rcmunturM' luu,lu vilslumhrnr Iu fig uro mítieo dc un J>aganini. por 
cjcmplo . P osturu, puc~. lu mín, J)O('O niro'a c¡nc ¡>u C'd,• ll c;t.tr a no contentar ni a unos ni o 
ot ros. Confjeso, dc todn., monrrns, que no mc ~icntu muy pn.•ocupado por esta si tual'ión. llé 
csco~do librcmcntC' 1111" rt)rnvl nuwicol qu" , ·tden~tí~, n](· h ,t !>ido ~tmableruet•tc s ugcrid:1 . 

Esta úbra, de corta d urnción, -'C c·iiw a un plun r.,rm:rl muy simple. En s u conjunto, oborl'tl 
!>eis ..ecciones o motivo~ Cili<' """ Mtt·c,ivnm<•nte prr•,cntudo~ sin que mecl ie en tre cllos prcpn­
ración alguna o, pura del'irlo .lc unti nuu1cru ttknkn. ,¡n que cxista «puentell dl' nnión entro 
cllos. & dccir , elegí uu prut·cdimicntu «VÍ!.uuh> ui p resentar seis o.cuadros• - •·adu uno <'strnr·­
turado scgún las cxigcncias dc Ml 11ropir> t·ontenido - en laYAtdos por un trazo ('stiHstico t·omún. 
Me he abstcuido también dc rc~: urrir a l udc,urrollon, ui <·ontrurio, mc he limituclo o prcscntnrlos 
tal c uul , si bico e n el trau ¡,cur~o de Iu obrn cso~ ><'Í ~ mnth ·os rcupurcceu uno o do~ ' 'cecs - dc 
ncucrdo ¡·on las ncl'csidodcs- ¡wro f!uurdnndn •·n¡,i ¡,Ít•mprc Iu forma original , uo ohstuntc ser 
c·om('ntados dc distintn mnnc rn. Jl,nticndo, puc¡,, que no ~e podríà p ropiumcnte hohlnr dc dt·~ 
nrrollos formolcs . Tudo, conC'chiclo e n un :-.oio movimic ulo. 

Debo añad.ir que rccihí e l cn t•urgo dc compo nl'r cstu nh ra cie porte de l mar~ tro A nd re 
Gertler. Me parcccríu poco clt•licnclo htll't'r, nltorn , In upol o~íu d o cstc cxtraordi,llnrio viol inistu . 
J~l mc hu permitíl lo cr<•a r cstu pnrtitunt , n Iu ve1. que Ml uyuda pedagó~ica nH' hn ~ido d e iucol­
c ulohle valor. L c doy por r llo lns ¡.çnu; ins, y sólo quisie ru quo fuese mcreccdoru d el intcrés ,1' In 
dedit.:uc ión que 61 lo ha prcstndo. 
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WAGNER, Richard 
] 813-1883 

7'R/S'f'J S ¡.; Tf;Qf,l).l 
(I'REIA'/)/0 r MUBUTR })¡;; JSOJ,OA) 

l:!c'>¡}U(.:, de mús de un sis::!o dc c·ouwntar la obra tl<' 1111 
.c:cnio sohrc e l que sc han <'snito v puhlic·ado unas veiute 
mil nhn1s l' infinidnd de nrtículns, sÒn imítiles las olahan~.n~. 
lm. Mtp<•rlati\'OS y In hwkt pur muntene r '" fumu. 

. g¡ d ro11~u music·¡!) uTri•ltÍu l' J.<oldm• naci•í clc•l ~r;m c·pi!.Ct­
d to clt· In ' ' ldu cic \\ 11~ner: Ml u mor por Mali IM \V t·sendonl< ; 
un amor lu t c~ro. sellòdo por la renuncia. Cuondo In cono!'ió. 
tcnín é l tr<·inlu y n11c\'(· uiios, cs tolw trnbajundo eu In 'l'riJu. 
gín, y según Ml propiu cxpresión, .. dejú u Sicgfricd òurmif'1Hlo 
hnjo c·l tilo•• pnru creur cc'l'ri¡,tún e Isold:m. 

~l utildc· cru di~tin,:ruida, bella, int<•li.c:entc, v Ri f'nrdo In 
ini('inhn en Ml nrtf' leyéndole los poemas de sus ·drama• <' in­
tcr¡m·tnndo <·o11juntatmmtc Iu ñ1úsiea t¡uc iba componiendn. 
F.lltl <·orrPspolldín ¡¡lena111ente o su amor, pcro t<:nín mnrido. 
hijO<;, y <'I d<·lwr puw límit<·s a su cntrcgn. 

. Durnntc VtlrÍO'o año~ ..o~tuvieron unu corrcs¡xmdenc·in ín­
bmn en la que, aclcrn~ís del amor, ~<' cl<·,c·uhrc• !:1 t•wtfinuw. la omi .. tnd y lo c·omprensiiÍII que 
Ics unía . En una ocnsión ~loti ltle I<' en,·í.l n Jtit·urdn t·in•·o poema' ll<"nos de no-.tai¡!Ïa: «1•:1 
Ang~>h•, .Oetentc», •Sufrimi<·ntos•, aEI im·<'rniÍl'ulo• ~ .Su<·üno,.,, y \\'u~ner 1<: c·onthtu •·n11 
uo c'Omeotario inmortal : Ics ponc mthic·n. 

Cuando dcspué~ de luehns y f..rwdu~ tlll'><' tll'in,, \\'n~tlf'r c·cuu¡JOn<· el elrama eh· ~~~ ,idu. 
• Trislúu e Isolrlll», ed .(l' Su<•i1ns• ¡I¡• .\lutiltl<· Mill In hu..;:· dc· I dúu dd M·!.(undo ndo \ <'I arhll'•ln 
nprisionado en orRI in\'etn:ículo• 1)3' 1 n M'r c·l Tri..,l:ín h<·rido ) '<•lo e¡ u<• cl<·,dc ei e·il'itílln eh· 
Knrcol f'x tiende l;h brozo<; hrwin Ull mur d<•,it•rtn. 

Y mientrns \'11 corn¡xmi<•mln, 11• c·,e·rih<' u .\latilde: •i Qu¡: mnrsl\ill¡,-.n nneimit·ntll el cl1• 
nuc¡.,tro hijo, rieo en clolor! ¿'l'cnclrt·lllll'> c¡u<· M·~uir 'i"iendn? ¿Se le ¡mf'ÒI' ¡wclir 11 ¡¡J¡tuic·n 
el'te abandone n s us propins hiju,? ¡ (~uc Din' no'> nyuclc, ¡JObrt· .. de nnvtlro'! ¿O rwii'!(J .,ml IU' 

d emasiado ricos? ¿1 lemos dC' nyudnrtuts 1•! uuu ni 11tro, •oln5?• \' en 11tra •·nrttl: oT ri,tún nw 
c·os tarú aún mueho esfucrzo, pe ro c·uundo <''>té terminutlo, 1111 pcríodu de mi 'i du lle¡.mr¡\ 
n Itt e·ulmin:ll'ÍÓn ; desde cnt01we' diri~iré In ruirudu ui numdu ~inc·era. •·lan1. profunclnllwlltt•, 
('On el cspíritu rcnovndo, y lo c¡uc t·ont<'IIIJ!Inré o tro \'é~ d('l 111undo ~crú a ti.J> 

Del pre ludio comenta que es Iu t•xpr<·sioín d<' ulu IIIUS d('cididn t<'ntativu para cn<·ootrur 
Iu rendijo que nb re en el <·o raz6n d¡•J houthrt• e l <·tuni uo que conduce al rnar dc In eterna 
felicidnd amorosol>. Las primcros notw,, r<'pdidos insbtcutewcntc duruntc la obra , no:, iniciun 
en lo fucrza del drama bnsadn en ln.o; nrtf'!. de Jsoldn ¡¡u<' rigcn la ,;du de Tristún hnstu conòu-

cirlc al reino de la Noche. 
!solda, c uando comprendc qu<' yu no puecle snunr Iu heridu de 'J.'ristúo , ~ dis¡>OnC a seguirlo. 

S u mirada ya no es de estc mundo. Ve 11 Tristún rcvi,·ir e n el rci11o eterno )' se entregn serena 

n lo mucrte que le ha dc conducir a él : 

Dolç somriure 
té nis llavis; 
tendres miren 
sos ulls plilcids. 

Contempleu-lo. 
no el veil'u? 

.\strc esplèndid 
que ¡,'enlnirn, 
llum cncésn 
dins In :\it. 

Xo el ' 'eieu? 
En son cor 
nruant i ardit 
c reix el foc 
que li omple el pit. 

En sos llovis 
C'ompassius 
neixen lleus, 
suaus sospirs . 

\ ' ostrc" ull~ 
podeu \' l'urc'! ja? 

¿S<,) e, jo s<·nto 
l'hnrmonia 
cl'c•ixa dolça 
mc·loclio? 

Tendre queixo 
c¡uc con<.ola. 
¡·nnl cic ,•ida 
que m '<'n.-olto; 
jn s'neo.,tu 
m'('lll¡trt·~OOIJ. 

Onkn i t<'nclrn 
com rrs~onn I 

\'c11 lnn clora 
q11e m'inunde·~. 
et~ l'orcif( 
d' nq u est l 'S on e~? 

Ets perfum 
que ,·oies pels uircs? 

Com ondule~, 
c:om tremole-! 
La res¡> i ro ? 
Sols la l'Coto? 

\'io;c en ella? 
~f'hi abandono? 

Son perfum 
el cor rn'alurn? 
En eix amr>le torrc·nt, 
( n eix ço palpitant 
en <'ÍX m6n 
ple dc força immnrtnl, 
ne~ar-c;e 

clc·~fer-~c 

Oh incons<·if'nt 
goig "'uprC'u)! 

.. ..... 
t..• cc'/'ri.•LÓJI e Jsofl1a» se C'~trcn/Í luwe 1111 siJ,(IcJ. W~t¡.rn<'r, después de clos oiío;• clc 1~0. <,tther ~oein 
de Matilde, lc escribe: •i Ami¡.:n! El 'l'ris ttín .,e• pr<·,c•ntn marll\illosll !. .. ¿ ~ endré"r 1~1 <¡ut~<·c 
de mnyo scr:í Jo pr.imcra represcntnc·ÍIÍn.» P<•ro i\lntihl<• 1111 c·ompurec·e. Solnuwnt<' t_re" onos 
después dc ¡

11 
mucrte de Ri1•ardo. <·utmdn nntli~· In. r~·m•rcln. \li o Ba~ r.<:11tl~, . ~ pc·rduln l'lli re 

un público entu~iastu, n~istc ni elrmnn que din lll'oJIIru ) c¡ue e'" ~~~ propto 'tda. 

I J I I hn NIJ•i•IÒO de In tradut·ei;ín •·nt:1lllna de oTri,l:in 
(El tcxto d<' In «111UC'rtc: ~ e <,o e ~ · '>(' 

e I soldn•, adaptada a lo mu<;H'II, puhh<·ndu ¡wor ,\nua d' .\x en 1!1.;.;.) 

i5 
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BERG. Alban 
1885·1935 

C() ,\ 1'1/W'I'fJ 1'.1 U,1 \'1()1./N 

i\"o l'~ ~irmprt' po,ih1r t•x ij.\' ir del artista una nditud rrn<•· 
vndnrn y rntlit·.t l nntt• Jo~ llll'fli ~"' tlo· <'Xpr(·~ión qu<' lr sirvc1' 
pnrn t'lllllllnio·nf't• t·on s u< M'ua·juntt·s. Stílo ~<· han dntlo poqui­
s< mos <·nsos Pll qur <•I <·rPndor ha podido manif<•stnrsc d<' unn 
<Hnn!'rn 1'1'!\ lmc•nh- 111111<'''""· 1'1!11 un lell¡!'llujc pr·opio y l'on un 
l'stilo qu i' Iu hn -,ituudo r 11 t•l ¡wquf'ilo ;.rrupo de los nrti~tns 
aut(>nt ic·nnt rn l<' .. rr,•oliH·ionnrios>>. En el tr.tnst·urso dr diC'z 
o tint'!' ~i;.rln¡, <I<• hi,torin nuhi<·n l , se n os lton ofret'ido ,úlo nl-
1!'11110!. <'jr >nplo' dí' ){rnlldt•-, ('r<•ndor<'' o·uyo acto dC' rchrldin 
nrtí,ti1·n qtu•dc'> ju<tifif'ndo con lo aporhwión de \'l'rdndt•rn< 
y •wléntlt-o-, proo·l'dimi<•ntos r!'tHl\'Hclor<•s - pro<'Pilimicntus q11<' 
l11<·;ro oohn11 hwhu hio,tori:n•- . E~<' udo r<'hddc no huhiP,I' 
truidn rnz<Íu dt• 't'r si huhi<'l>é cpt<'d:ulo limitaclo ,,ilo n 111111 
:u·t·ióu d<· prnl<''lll. il un qu<>rt•r ,-inlenhu'e porqu<' sí, <'s Òl•t·ir . 
.,i11 hnll<:r putlidu jll~lifi<·ur t•nn ohras -no <'On aditudes- un11 
])(hturn, t·n prinl'ipin. tn11 t'lli'OiltinbiC' . . \ mi entender. '(' lw11 
r<·helndo t·r<·ndontmc·nte l .<_•onin, \ïtn·. :\[onte,·Ndi. Bno·h. 
Bt•t'thn\<'11, \\'n~m·r. D~o"hu~o,~. Sdtiinl~cr~. \\' dJ<'rn. 

Si11 emlwr~n. ha lrnhido otro tipo dl' Hrlio,lrt qu<•, 1l(lr nuturnlt•za. no ha IIC\·:ulo en 1-Í mi~tuo 
l'I ~c·rmt•u c·npaz dc· dP,trnir t· imiO\ar. Pur ¡~t·,...onal qu1• hnyu ~ido M" lf'll;!tt:tjl', no al!·nnzci Iu 
fur·ru1 y la ori;:.duulidad n«>cc-.:tria;, c·n11111 1~1ru hnlwr <•:-.¡wrimc•ntndn uua t•mnneip:wiciu qut• h· 
'>ilunrn fuf'm del úmhitu dc· su 1.~1101'11 ) <¡111', n In \('7., '<<' 11\'llll~.tlr:t a la tni,.m:1. ::\o por l'Ilo t·.,¡• 
ulúo,i<·o hn cl<'joclo dc· tcner Ull'O gruu .import~tnc·ia. 1111:1 fundaml'utul importaneia mu<'ltas H ' C<' ' 

t•quiiMrnhle n In <¡ur hay:t podiclo lt·m·r c•l ittntl\'rHlnr. Ptu•dt•tt ('llt·nntrar;,l", cuir<' ntro.<.. 11 llitÍ· 
.,¡,.," t'l)(l10 Pt•rotin, Dufa~·. HIH'ndt•l, :\l01.nrt, Sd1ulwrt, Bruhlll', Rtl\'C'l. Btr~. c¡u<' t·r<'O ilu~tran 
o·on ~us ohrns lo unte, ex puc~ to. 

l.n pt•rsnnnlidud d(' .\llum Bcrg ptt<'Cit• sC'rl'ir <''-(ll611didunwutt• para Jllu;.trar hnstn qué punto 
~on iutcr<'~!tnles y ,-u l iosa~ la ~ rt':ll'l'icn1<''> - i1H'h1'n llllht;.:ót~it·¡"- d<· do;, urtistns naciclo:. bajn 
un mismn si;.:no pcro que han ><·¡.ruidn l'lllltinns npne,tns: A11tnn \\'ebrrn y .\lbnn Bcr;! e¡ u<' 
cmc·r~<·n ol llltlpllrn del grnn rt•nm•udor ,\rnold Sc·hiinherg, pt>ro rccog-cn las ensciu111za ~ de 
(>~tt• aclupllíudoius, en cada caso, u s 11 pro¡>iu M'n~ibilidud s in por e llo «renegar, del rnntcrinl 
lltttsil'n l d<• que dispusiermt. S!'rÍn pm•ril uo nlinunr Iu uutt'nti<'idutl del verl:Jo webern inno u In 
\ 'CZ que• nhsurdo hnhlar de cctrllie itín, 1'11 e l I'IISU <ie Bt•r¡.:. Cuundo sc hon c~grimido <',tus 
purrilidndes, hn s ido porrptc , •. ha ndnptmlo un pn11l o dt' l'istn mtl~ litcmrio que musieal, 
111111 rtditud mas C:CrCI1 11:J a) CllttiJ)O dr lns idl'lt', (JIIl' ui COil!l' IIÍdo IIIIISÍt'!ll de SitS pa r titurllS . 

. \lban Be rg na<'e en \'ic•nn r·n l!lS.i. 1-:1 I'Ottjunto <1<· su ohro <' nlnv.n un tnundo en extinci6n 
-1 tonal- .\' otro quP nal'C -ci utonnl- . EhtU u.\ro, Novn•• que ll(ldemos situar en los olborcs 
del nue,·o si¡.('lo. traerín, como con~t'l'tti:IH:in, Ullll totnl renmución dc los valores mu~icn lc> 

'i¡.wni('S, y es compurahlc ol pcríodo dc trutt~io·it'm entre los .~i¡!los X\' 11 y .X\' 111. Berg, nn 
~·i lo ur·túu ntlopt:nndo ya uno u otro lcn~uaje --('0'11 hustn t:it•rto punto nntural tratiíndosc dc 
un ¡wríodo inestable- liino que c·n eí'<'twirl no dc·ju dt• pt•rh•JII'''cr ni ya morihunclo movimirnto 
romúntic·o. Se ha dicho dc· él que es el t'dtimo gruu romtíntit'o. E, <'ierto. Sin <:mhnr~o. yn 
dirÍtl que !oC trata IHU~ hiC'II tJC un romÚntic•O-t'OIÜC'Illi)Or:Ínf'o. 

En 193.5 Ber7 trabnja :wtivnnwntc en unn dl• "'"' olm" ma' imporhmte~: la úpera «Lulú». 
lnkrrtunpe este trabojo paro c;,t·rihir <'I aC'mwic•rto pura ,·ic•lím> c¡ue )(' hahí:t ~ido solidtudo 
por el ,-ioliuist:.J umcrit·nno Loui~ Krn,ncr. g-,c mio,mo ui1o. 193.i . mucrc rC'pentinltmcute In 
J>jjn d«' , \lma :\[arin :\[ahlc·r, )[nnon Gropiu~. K,te trú~ico m·ontc'C·imiento hkrc profunclament<' 
u Ber~, termina r¡Ípidumentc In obrn, ~ lc· J)(IIIC t·~tu d<'<lit·:ttoria: o< .\ In m<·moria de un :íngl'h>. 
E~11 muerte repeutinn tmerío pnr<'jn otru nttterlc, lo ch·l prnpio ll<'rg, <1uien 61llec<' :1 linulc• 
rlel mi,mo aí'to sin hallC'r poòido cl>Cul'hnr Ml pnr titum. 

El uConcierto 1>aro ,-iolíllu, dc Brrg, junto l'On c•l o,('){UIItln dt• 13:Jrtúk (c•11 nrdc•n crnllol6¡.ri .. o). 
~on las aporta<·iones mús importnntes de lliH''-tro -,igln n In mú,it·u p~~ra ,•iolín ~- orquestn. 
Obra de un profundo conl<'nido cnt()(·imull - típit'<l de o,u música - ~e tnUI'\'P den tro dPI m:í­
puro c·~tilo cxprcsinnistn ' 'ic•nés. SiC'ndo 13crg un g-run ntú~ico d<: lo c·sceno, no cscnpo el Con­
t•ierto a un fucrtP scntido teotral 1'11)0' pc·"nn.ljt•., i111u¡.:inurio., ndqttit•rcll ftt<'r7.;J y 1111 ,. ;~or 

c·n~i naturalcs t' li dl'tcrmiundos ])lli,<tjcs siufúui<·u:. , 1wro t' ll~·o udor prÏiwipnl y c·entro del r!ronm 
es, naturalment<·, d violí n. Ln ohru podria r<''>ttmirs<· ¡.mílic·nmf·ntt• tl•· Iu 'i:;uientl' mun<'ra: 
Priuwr Movimient:o - Antl<mle (formo A BA) 

A 1lcq1·rtln (formtt Sl'i•<•t·zn) 
SP¡.:undo Mnvimicnto. - t lllt•ym (formn AB,\) 

¡\ drr!liO (Cemt! - o·ort un to•u1n cl1• unn C.::nthttn t ir J3nc· h - do~ \' llrineinnc·s 
y Cndn) 

gi Corl!'ierto rst{plnno'mln r·ulll'ihit•ndu In fr'll'llltdn dit~~ími1·n: h•ntn-r.ípido-rópido-lrnto. Alhnn 
Br•rg- usn- ni igual qur 1'11 otrn> uhrn' o,uyn' - un lcn~uujc que· purticipa u Iu vcz del sistt·liHl 
to11nl v ,~erinl. Paro <'Ilo utilizu unn gn>nll el<• <illl'(' snuitlos e,t·ructurntlns d<• lllllnl'rn ((U<' sus 
intérv:~lu~ un rchúven In tounlidnd , In ufirnl:ln, 11 In \'<'Z qu <: ~stn quNin dilnidn e n <'I t·otnl erc:· 
lll:íti<'o. Es un ju(•go muy l~tíbil rn In tC.enit·n cl1· Bc•rg. 

E s te ConCi<'rto fuc eJ>trrnndo <'n <·I Ft·,tilltl d<· In Sl :\fC. qttc tu,·o lu~nr en 13nrct' lonn el 
niío I!I:Jti. ::\o dc ja dc ;.er lnnwntnhlr· c¡uP 1111:1 ohrn dP <•,ln im¡10rtum·ia y cote;:rorín no Sl' huyn 
vuclto n e~c·uchor en llttl',t rn ('ittclncl clc,pull, dr 2!1 uiw,. E-,tu injuhticin queda en par te dismi· 
nuido h(ly en nue~tro Pnlní'io dc lo ~llhim. 

x \l'I ER BJ:..-.CUEilEI, 
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Diumenge, 19 d'abril, a les 17.30 . Domingo, 19 de abril , a las 17.30 
Dimanèhe, 19 A vril, à 17 h. 30 

PALAU DE LA MÚSI CA CATALANA 

PROGRAMA 
I 

Praludium u nd F u ge, op. 1 o 
Edmund von Borck (Alemanya) 

Director: Hermann Scherchen 

"Ariel" música de ballet 
' Robert Gerhard (Barcelona) 

Director : Hermann Scherchen . . 
\ li 

Drei Fragmente aus dem Bühnenwerk "Karl V" 
Ernst Krenek (Aus tria) 

1 . "Estremadura" ( Jnterludi per a orquestra) 
2. ".Eleonore'' (Escena)- 3· "LaGloria" (ElJudiciFinal) 

Soprano : Leonore Meyer - Director: Anton von Webern 

III 

I N MEMORIAM ALBAN BERG 

Violinkonzert (.Estrena mundial) 
Al ban Berg ( Austria) 

1. Andante- Allegretto - 2. Allegro- Adagio 

Violí: Louis Krasner - Director: Anton von Webern 

Drei Bruchstücke aus der Oper "Wozzeck" 

1. Primer Acte: Final de la segona escena 
Alban Berg 

Transició i principi de la tercera escena 
2. T ercer Acte: Primera escena (A la cambra de ·Maria ) 
3 · Tercer Acte: Fina l de la quarta escena i eptleg de l'òpera 

Soprano =· Leonore 1\feyer - Director: Ernest Ansermet 

ORQUESTRA PAU CASALS 

Reproflucci6n de unn p:ígiun del pro::rnma del primer ront:icrlo el<· QrfiUt•,ln cli'l Fc••ti•·nl dc· In S lMC 
ell' 19:16, c'('lehrndo ~~~ Uareelonn. 
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JOIER· ARGENTER: PROVENÇA,~'261 IEDIFICI LA PEDRERA!, TELS. 2154341 • '215 3'2 46 
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BARTOK. Béla 
1881-1915 

/,liS '1'/U:S S0.\'.·11'.1S PAR,. I I'JOL/.V }" l'IASO 

Dc Iu~ I res ~onu tus de J3artók que constituyen nue¡,f·ro l>rn· 
;!rlllllR, lus nt'nueros J. y 2 son yu rnuy conocidns en el n11a11do 
nauo,io·nl. !\~tus púJ.(inus maruYillo~us que en mi jun:utud tm·t· 
In <ati,faeo·ión dc ejer·uttlr tan :t menudo en compaiila del 
prnpiu n•na••tro, 110 nu·e¡,itnn. estoy sel!uro, ma~ comenturios. 
Sou ('OilO<·idas y udmirndns por Jo~ melómanos y si f'~1ila cou­
l:u·lo con c-~lu amhia·o procli¡:do•m no~ cnric¡uc-ce, no~ hace tnm­
IJi(>n df"I'Ubrir Cllrlll \("t. JllÚ• P) inm<:D~O gcnio dc) :tUtOr. 

Si ao,í t·~ pum "" Soamtas números 1 y :2, In póstumn, com­
puc.,lu <'11 l!.IO:J y que tcawmo~ el privilep;io de poder clar 11 

t·nuawc.r ni mundo muo;icnl. requicre alg-tmus cxplicac·ionc,. 
nurtók terminí. .,.,., ~,-;.tudios en la .\cndemin de )ftískn 

dc Budnpe't en 19()3 y e<;erihi<Í en el mismo año. cuundo él 
enntobu :l".?. Jo primera y tc·rcera partes de su Sonatu parn 
,·iolin y piano: !.'S sólo dc.., pul"> de haber escrito el poema 
•inf•ínko KOSSL'TJ I y a·uatro nwlodías, que compuso In SC· 

gunda parte de esta Sonata. La e,·olución t•nlre e.,IO'> uo-; período<> <'S ..orprendente. Eo,c mo,;. 
miento medio es dc una ~rnn bcllcr.a y nauc~>tra yn In garra del joven macstro. La primt:ra y 
tercer:¡ partes son, por el contrario, un tc~timonio cxtr:Jordinorio dc l:>U capacidad im·cntiva 
~- de la Juchp que sostenia para crcnrs<> un e.,tilo propio a ¡>es.."lr ile Ja enorme influencio <Jll<' 
Brnhms r Liszt ejcrcían en aquella épot·n •obre toda Ja '·ida mw.icnl hún~ara. (El prof<''<IJr ric· 
Bartók, Hans Koessler, era alumnll dc Brnhm>.\ 

Transcurridos mas de 60 nito' dc!>dc ~~~ creadún, la presentación de esta obra revi~to 
~ran jmport::mcia. Creo que el ptíblico tienc dero•dJO n c:onocer Iol:> orígenes de uno dc Iu~ mú• 
·.rrundcs gcnios dc nuc>~trn épot·u y dc mrdir el tt·rr<·no ret·orrído vor él nnte' dc Ml nt•a·t·'<ll tl 

las cimas. 
Bnrtók siguió su canainu ~iu t·•Hu·c·•ión n!~unn ni ríe~go ~- peligro do; no gu.;,tar y s in pcm.ar 

muwa en e l «efettou que ,;u m{asicu lnJ.(rnrín. 
Al con aienzo do los oiios :JO me a·cmfioí un tlín ui Jwblar de su Sonata m'tm. :! pura p iano ) 

violín : <<Es to músicn no ha sido het·lan p:arn wr int<'rprctudn en un concicrtO.ll Eo;ta nd mirnblc• 
simplicidod 110 escondia nin¡.:un:l fulsn naodt•, tin . Rstnbu imbuido de la grnvcdad de su pro(esión 
y subín muy bien qac su música no l'stuha hed1a pnn• ri del"ita· ~uuve, pero qnc representnbu 
u•1a especie de ideal combnti,•o. St! con~i<k·ruha n sl mÍ~ano t'Oillo un artcsono c¡uc tieoe e l df:ber 
cic buscar el pcrf<'Ccionamiento el<- su nrtt•. l, :a nto~ida indifcrentc u hostil que el público reser­
vnba a ,·eccs a sus obrns ni ll· laf•río ni lt• indi¡rnubn. r. 

Sin dndn, si <u Sonntu dc ju,·a•ntud nu fuc t·jc·•·uluda mús u mcnudo por su autor (Bnrtok 
rrn un piuJJista marn,oillo o) fnc porqm' In con,idernbu •·omo una etap.1 de ~u evolución, de la 
misma mnncra que Jo ful' u¡:js tnrde c·n olro l¡lono, puc<,lo <Jllf! !>e trata dc una obra de modure11, 
Ja Sonata uúm. :?, que 13nrlók c·un•iclc•nal ,, ltunhién •·om!> ua e•calón de su cnrrera de com))O"itor. 

1.-1 últiJnll" ejc-cm·ílm por Rnrlók dc· ~~~ <.:on:al:l dc JU' en tud, fuc> en París en 19().;, acompaitondo 

al gran ,·ioliui~ta húngoro .Jenü 11 ubn). 
.bOll~- Gt-JlTI.EII 
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T EL. 2 19 5 4 5 0 - APARTADO 325 - BARCELONA 

LE OFRECE QUEMADORES PARA 

calderes y hornos de industries químicas, farmacéuticas eléctricas siderometal ' _ 
· 'I 'd · ' , ur g1cas, text! es, VI no y cerómica, alimentación, construcción y cemento, aceites 

jabones y en calderes de calefacción y producción d e agua caliente. y 

QUEMADOR ROTATIVO EREBUS 
Los mós ontiguos constructores en Espoño de quemodores de fuel-oil con los TECNICAS de instoloción MAS MODERNAS, 
ocrecen. oño tros oño los mejoros y los éxitos de su fomoso tipa de ATOMIZACION ROTATIVA cRAY- EREBUS•, y ponen 
o su d1spos•ción los equipos técnicos paro estudiar y resolverle sus problemes de combustión. 

VENTAJAS : o) Lo simpllc•dod y robustez de su construcción oseguron su largo vida de func•onomiento. 
b) Con lo copo otomizodoro y boquillo angular, se cons1gue un oltís•mo rend1miento de combustión. 

Flexibilldod de lloma. lmposibilidod de obstrucc1ón. 
e) Arranco con el oceite frío, cuolquiero que seo su viscos1dod. 
d) Reguloción fócil del aire y oceite. 
e) Funcionomiento manual, semi-outomótico, o TOTALMENTE AUTOMATICO. 
f) Foci lidod en el montoje. 
g) LimpiP.zo y reguloridod de morcho. 
h) Eliminoción de humos con alto porcentoje de CO,. 

EREBUS, S. A. le ofrece, odemós: 

CALEFACC ION - VENTILACION - ACONDICIONAMI ENTO DEL AIRE- INSTALACIONES INDUSTRIALES - INTERCAMBIA­
DORES DE CALOR - SECADEROS Y HORNOS INDUSTRIALES - GENERADORES DE AIRE CALIENTE - CALDERA$ Y QUE-

MADORES DE GAS CIUDAD. 

DELEGACIONES en: MADRID: Velózquez, 46, 1.'', teléfono 276 90 57 - ZARAGOZA: Avdo. Calvo Sotelo, 44, 3.
0

, centro, 
teléfono 22 70 14 • VALENCIA: Trinitorios, 12, teléfono 21 86 54- CORDOBA: Compositor Romón Medina, n.

0 

14. 

REPRESENTANTES: ALCOY: D. Fco. Agulló, Pzo. Mosén Chusep, 12 - BADALONA: D. E. Segundo, Avdo. Calvo Sotelo, 96 
BI.LBAO: Sr. A. Garcia Volenzuelo, Campo Volontín, 28 - CADIZ: D. M. Ptñero, Duque de Tetuón, ~5 - GRA_NADA: D. A. 
Gomez Díaz, Alg1be de Trillo, 16. TARRASA: D. Fca. Biosca, Avdo. del Coud•llo, 209- VIGO: D. P. Cóccomo, Lopez Moro, 98. 
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MONTSERRAT 
JoSep Antoni Martl ,. . .., 

discos verga ra recomienda 

PAU CASALS: Opero Sacra ( integral ) 
Escolania y Copillo de Música dc Montserrat 
Director: Dom Ireneu Segarra 
11.0.00i L 

EDUARD TOLDRÀ : Lo roso ols llavis, L'om­
bro del lledoner, Maig, Contic:e l. .. 
M c:1tserrot Caballé, sopro:10, y Orquesto de 
Cómoro. D~rector: Rafael Ferrer 
11.0.002 LS 

HOMENAJE A GRANADOS. Tonodillos y 
Amatori os 
Conchito Badia, soprano y Alicio de Lorro­
cho, piano 

• 11.0.010 L 

STRAVINSKY: Miso 

VICTORIA: Responsorios de Semono Santa 
(integral) 
Escolania y Copillo de Música de Montse­
rrat. Director: Dom Ireneu Segarra 
11.3.00 1/ 2 p 

Solistes, Coral Sant Jordi y Doble Quinteto 
de Viento 
Director: Oriol Martorell 
15.6.007 e 

FREDERIC MOMPOU : Combat del somni, 
Pastoral, Cc mptines, Cançó de lo firo, Con­
tor del ol ma ... 
Montserrat Caballé, soprano, y F. Mompou, 
piano 
701 TL y 701 STL 

JOAQUIM RtlYRA: Quatre narracions 
Lector: Francesc de B. Moll 
703 HL 

MILLET: Catalanesques. ZAMACOIS : Sor­
dono. MOMPOU : Cançons i Danses. BLAN­
CAFORT: Porc d'atraccions 
Sofia Puche de Mendlewics, piano 
7 14 TL 

RICHARD STRAUSS: Lieder 
.Mòntserrot Caballé, soprano, y Miguel Zo­
netti, piano 
7 l 5 TL y 7 l 5 ·STL 

SARDANES «STEREO~t : Comprodon, Davant 
lo Verge, Lo processó de Sant Bartomeu, 
Lo Cise to ... 
Cobla Laietana 
ï 31 SUL 

J. A. MART! (s. XVIII ): Silencio - O 
Mognum Mysterium 
Escolania y Copillo t:c Música de Montse­
rrat 
Director: Dom Ireneu Segarra 
741 TL - AMS 42 

~< DúOS DE AMOR»: Ma domo Butterfly -
Andreo Chénier - Lo Bohème - Don Corlo -
Monon Lescout 
Montserrat Caballé, soprano, y Bernobé 
Morti, tenor 
Orquesto Sinfónico Ricordi. Director: M. 
Wolf Ferrorí 
748 STL 

ÀNGEL GUIMERÀ: Terra Boixo 
Morio Cabré, M . Matilde Almendros ... 
754 / 5 HB 

<< MÚSICA MARIANA,, (s. XVII - XVII I) 
Escolania y Copillo de Música de Montse­
rrat 
Director: Dom Ireneu Segarra 
769 TL - AMS 51 

Si esfó interesodo en recibir toda close de informoción y cotólogos, 
solicítelos o discos VERGARA, General Molo, 4 - Barcelona (9) 



Xl CONCIER'/.!0 

Martes, 12 de Octubre de 1965, a 1~ 18.30 

SAI.ÓN ÓEL TRONO (1'1NELL) 

I SOLISTi VE~ETl 
Director! CLAUDlO: SClMONE: . 

VIVALDI 
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) ·. 
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VTV LDI, Antonio 
1680-1743 

.\"OT.I ."0/lllf: ,1// 1.\'Timi'R/~1.\C/6.\' /)/~ .JL \/.lfEt\'1'0 
J)J-.U:.tu.II<JS/.1 I~ f)J~U.'IS I' P. .\ 'Z/0.\11':» f)P. l ' li' A 1./)J 

~···. dc,dc oc¡tu·lln é¡ltwn hn•ln l'I r~>dc~·ubrimicuto, tpw 
<'~In uun <·n fnsc el<' prourc·,o, la aiPnc:ión cie los mu~it•t\lo)!o• 
hn t·o,l,u lo 1110 nb,ulu lnmcntc des,i¡uln dc· la tttúsit·n unti¡rtut 
<¡uc: nitt¡ttiOU l rttdit·icín lw <obrcvivido. !.o tmdic·icín invtll'htltt 
lwy por .liaull o!> inlrrprt·te .. r l'mnntn solnmcnte a los pionl'ros 
riPI tl<'lunl rccfl'!.t·uhrimicnto, lo!'o l'unies sohí;m baslanlc nwno' 
<'11 relnción a ~>.,In mú~i1·n dl' nannto 1>odamo~ ~nbC' r h" ' 
nn.,ot ros.ll l•:stn frtt.,C dt·l mu~ktíln¡ro iuglés A rno lcl lloi­
ml'l'l·h , •Ï ntc·li'l~l In lwsC' dc lo que con~tiluy<' prohl•·nut 
funduntt•uln l del rl'perlorio clcl si~lo X\' 111. Los prinw•·u-. 
dt•wuhr•t'orc·• dc•l nrte luHtot·o, interprct:.inclolo st').(Úil 'u 
~u; l o y mc·ntlllidod. hnn ··n•:1clo in,·olunta ri uuteniC' unu ~c·ric· 
tl<' olttln'•~• . por Jo, qué, eons<·icnte o ineonscientcml'nlc•. 
,.,tonto., todol> innucncindos. ,\1 ejccutonle de hoy e~1wrn Iu 
taren dC' 11plic·ur ttéo vivo» lo qui' los estudio~"' h:m t!C'~t·n· 

. . hic•rlo ~ ú•'of·uhrc•n 'obre Iu tltt/fiiiiTIIIIYSPra.t"is (pr:ídic·n dC' 
CJCCU<'JÓn) de los anli¡!uos. c·oncc•londo e11 la propin rnc•moriu C'l recucrdo t·ondicion:mle dc unn 
tradit·ión que ticne ~olnmentc ulp:unos decenios de vida y que él - C'l intérprete - ho aprcndiclu 
qui1.ú en la propia C'<cucln : de rl'stnbleccr c•l çontodo directo con el te:~.to, emplenndo ¡·omn 
intrrmecliario sólo lo qt.e 'òC':J rontemportínco ni compo~itor. Sólo cntonc·es podr:í finnlml'llh' 
- p:uardundo el espi ri tu ~ lo~ ,·nlores C'~C'ncinlcs - intC'rprctnr dicho tcxto como ~i hubir" 
~iòo escril o hoy por f!nM>tros. como algo ' ·ivo que no nccc~itn •er rccnr::wdo por el crc'>pcto,. ¡·.·m 
sí con,·ertido en fa~einnntc por el nmor. ¡\ sí, ciertnmcnte, lo c·onc·ebía quil'n lo hn cremlo . 
..,,,.o objcti,·o. ol sl'r interpretndo. no ~rn prccisnml'nlc dc nc· .. pelnr«'• a sí mismn. pern 'í 
,¡.. fOSC'inar a quien lo escuchose. Bicn no~ nc·onsejo un gronde del '>Ïf!IO \\' 111 : 

aY voy a dar un con~C'jo :1 Cluicnquieru que nmhi•·ione: inspirar 3 'u púhlit'l>, y es, que <C'n 
antes c¡ue nndie él mi~mo l'I in~pi rndo; y no podr:í fullar, el q11e es~·ogiendo uno ohrn ¡renial. 
indaf!ando plcnomentc ~us l)(:llcza.,. 'epn, cuando -.u fanl;lo,Ín llc¡!ue o •er •·úliclu y nrdit·ntt·. 
infnndir e l mi~mo enccndicln C'•píritu e11 <u iutcrprl'taci6n.» (Frnm·cM:o Gcn•iniani, a l~l :>rlt• 
de tocar el violin». 1151). 

Es só lo para juhtifiru r ftcnte a l oy<·ntc nlgunus purticuloridodcs q ue podní notar en nuc~l w 
cjecución del «CimentO>,, que nos pcrmilimos cxponc r, dc la manera mús esquc·mótit·n ¡¡o~ibll•, 
nlg unos dc los critcrios <Jlll' nos hnn g u.iudo en Itt le!'lurn del fnmoso texto. 

NOTAS. H emos leído el ~<Cimento» dircclnmctltt• dc la cdición ;\[ichcle Cario Lc CcnP 
(Amsterdatn, 172.5) . Para los coneic rtos obtenido~ tumbién en s u original , lwmos dudo Iu pre­
fercnciu al mismo por ruzoncs mene>' oi.Jvius quizÍI dc c;uonto p udicsc parccer. Jrn lo confron­
tación entre nutógrafo e impreso de Am&lcrdum, es corriente dar el múximo crédito al mismo 
impreso : e xcepción hcdw de Iu dift•rcncio numéril'u del bujo continuo, lns poquísimns divcr­
¡:rencins existentcs uparccen antes como fruto dc error o dc in~uficicnciu de material tipo¡mí 
fil'n (l'n raso de 'l"~' no se lrnte dc total o parc•inl rceon.,trucrión). 

l'ero sólo en <'I orig inul sc puedcn lccr nl¡::-u ntt'> pnrticularidndes: unn de ella~ , . ..,, por 
cjemplo. lo idea dc la primcru oCudcn1.0» del fina l del Concierto V II , que resultn l><'n':lll:t 
pam I ns 1 res cucrcln., mús bojos del 'iolín con el la c'>C'Ucto sicmpre repetida. 

H 11':\JUS. E.. ¡renC'rnlmcnte cos<~ Mtbidtl qu<' no ~icn1prc al ritmo esc·rito correspomlín c•l 
ritmo t•jccutuclo. Ejemplo típiro •on lo~ llomudo' ritmo~ •vuntcudoso, en los cuolel> la<. •v•t." 
que sif!uen ni puuto son interprctodo~ lm,l:mtc huidiws ~· prl-ceditlus por uno intcrru[)('Í<Ín th·l 

<;Onid.,. 
Tal<'s rilmos, fn•niP a lo~ cuales, pnrn l>Cr ficles ol autor, hocc fuita tocar diferentcmcnle dC' 

lo c¡ uc él e!'c:rihe, !<Oil dc'of·rito~ dc un modo cxhnusth·o por Quanh; (J;.)2) y no hay dudn tk 

11
ue en la époru cie \ ï,aldi ful'ron con,iderndos anúlo~UJnC'ntc. llemos juz(!ndo oporluuo \Oikr 

a c.,ta costun.hrc <ttte determino la mismn fiwnomía t!el fra~menlo eu los <'liSOS mú~ c·aral'l•· 
rr~tieos: por CJCmplo, el l .-ar f)O del Concicrlo cEl pltl('(·r•, cuyo ritmo de Skili11na re~ultu ron 
.. Ilo mús agil e irociSI\'O. ~•n perdcr en intcn~iclnd expresivn. 

Tl b:?ITPOS. .~1 úsicn onti~un no ~igniti<-n nec·esuriomcnle mú~icu Ien to•, di<-c Thur\1<111 
llnrt e n ~ u •olum~n b()Ure lo interpretot·16n. Rn C'l caso dc Vivoldi tenemos, por otro lndo, ull 

testintonio de g-ran interés: 
«(Vivuldi) niiode, para terminar, uno "cndcn1.a" impro,·isada q ue me ha dejado litcrulmculc 

a'o mhrodo, uno "c•adenw'' tal que es unpo~iblc que !oC hoyo tocodo nunca asi cu <·I pa,ndo 
o que se toque usí t:n <'l futuro. Llegubn con ~~~~ declos o uno distancia del puentc r.o !.uperinr 
ni grucso de un hilo dc p.1ja, dcjondo 11 t.!uras pen!\s espucio para el 11rco, y esto l>Ohr<' Iu .• 
c·unlro c uc rdos. cot' imitt1ciones y <"011 unn veloc-idnd incrcíhlc que dcjubn a todos t'.stupcfadu'" 

t.l . 1". vo 11 Uffenlw·h). 
,\ ehhl eonsidentl'ión sc uiaodc otna, bu&lonto intcrcsante, que dehcmo~ o .l ean Pierrc llum· 

pal : hasando¡;c en algunas indicot·iones dc Cuuperin y en otr.os . nrgum.cnto~. lt:• . tlcmoslrm!o 

1
·ue era 1·orricnte l'lt todo el urtc instrumental barroco el cambto tmprov•sudo de ttC'mpo en t'I 

,:urso de una composición, c uondo un j)OSUje dc virtuosismo o razoncs expresin•~ lo cxi~íun 
(por ot ro parle, remontoodo en. e l li~mJ?O, tnmbié_n Frcscobn_ldi ~os ha dcjnclo docu111t'nto' 
c-luros 1wcrca de Iu ext remada flllldez r1tmtcu rcqucrtdo en lo CJCCuct6n dc sus obról•). 

Ambos ohser vnciooes adquicrcn un valor particular cuando, como en el caso de • l~'l' g,ln· 
C'i one~•. a la in tención proj(romtítica '>C oiindcn rozonc• técniC8s que pcKtulan uno notnble '"' 









VTVALDI. ntonio 
1680-1743 
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~ .... dr,de nqll(•llu ~rum ha-,t:a ,.¡ rt'd<',c·uhrimi<'ulo, lfllt' 
c-..ln nun t·n fn~P dr pro:tre>o, Iu n l rneiún de los lllll.,il·ólo;.m• 
hn !''':'do wn nh•nlutumentc dc~vi:1dn dc- 1:1 111Ú~icn :ulli,ll'llll 
que lllll!.runa trudic·icíu lm ~obrevivido. J.;¡ tr:lclic·itín imm·1ulu 
hoy por .li.L::u no' intf. rprdr• rc rnontu ~olumrnte u lo~ pinnrro' 
rlrl uc·tunl rcde~t·uhrillliento, los eunles &ubían bastunlc Olf'IIO• 
c•n rt·luciúu n t''>lll mú~ ir·n dr t'llllntn podtullob snhrr ho.' 
nn.,otrns.» E~t11 fru<,e del Hlw.ÍI'Ólogo inglés Arnolcl llu!. 
IIWI •c·h, 'in lc liY.tl Iu hnse d e In que con<>ti lu ~t· )lrtlh lc•llltl 
funclumt•ntn l del r t'pertorio <11'1 sip;lo X\' 111. Lo~ ¡¡rinu·ru' 
clt•oc•nhr•clorc·., clt•l nrtc lJIIn O<·o, interpr<'túndnlo ''':t iÍII ~~~ 
¡:-u•to ~ m<•nl:ilidod. hnn •·rearln in•·o luntnrionlenll' 111111 <~·ric· 
tle ulnlub~. por In> <¡uc•, conseicnte o incon,eic·ntc·nwntc•. 
•·•t:llnO\ todos innuenciados. A I ejeeutnnte de hoy espera In 
lan,n dl' nplirn r " ''" vivo" lo qui' los cstuclio-.n-. hnn clc>«·n· 

. .. hi1•rtn ~ r:, .... ,.ulm·n 'Obre In A uffülirunys¡Jro.,.i~ (pr:ídi•·n dc· 
eJecurJon) de los anli:;tuo<;. c·nncclando c•n la propiu memorin el recuerdo <-n:Jdidonnn te de unn 
tra.di~·ión que tic~e solament!' nlgunos clec.•enios de vidn y que él -el intérprcte- hu nprendido 
IJ1117.U en la prop1n <'<cueln; dc rcstnbleccr el <'Ontarto dirccto con el te,. to, emplenndo c·oule> 
i11trrnll'cliario sólo lo q1o1• sc:1 <·ontemporúneo ui cornpo itor. Sólo cntom·es pocl rtí finulnwut•· 
- :;tuardando l'I cspíritu y los \Olore~ ~cn<-ialc!. - interpretar dicho tc,.io como ..,¡ huhi<•,c· 
~ido escriln hoy por P.O'-Otro<;, como alp:o ' 'Í\'Il que no ucce¡,itu 'Cr r<'t'ar~ado por el crc~peto• ,.,.,.., 
sí com·ertido en fa~cinnnte por el amor. Asl, cicrtamentc. lo con•·cbía qui!'n lo lw en·nclo. 
<'11''" objcth·o. ui srr inlcrprctndo, no crn prccisnmente dc nc~petar"<'• a ~í mi ... mo, ¡wro ,¡ 
.!t· fasl'inar a quicn lo escuchnsc. Bicn no-. :wonscja un !(rllllde del si~!lo :nlll : 

" Y voy a dar un con~ejo a t¡uicnq uiero que· umhit•iollc inspirar u s u púhli•·o, y e·.,, que ~l·n 
antes <¡uc Jl<Jdil' él mi~mo el Ín<;pirodo; y no podní fallar. el r¡ne ~ogiendo urw ohrn ¡:l'niu!, 
inda¡rando plenamentc 'I~'• beiiC7.8.,, >l'ptt, t• utllldo Ml fantasia llegue a •er •·úlida ~ nrdi<-r1h·. 
infundir el mi~mo cnc< ndido e' piri tu ~·u r u iutcrprt:tucicín ... (Frnnce!.CO Gemini:wi, «1(1 Mit• 

dc tocar el violín», 1751). 
Es ,;61o para justifirur frcntc al oy('nle algunas particuluridades que podr:í notur cu nu¡,~trn 

cjecudón del «Cimento>•, que nos ¡>e rmitimos cx.poner, dl' la manera m!Ís esqucm:íticu po~ihl(·, 
a lg unos de los crite rios qui' nos hau g uindo c·n Itt leduru del fnmoso texto. 

KOTAS. Hemos leído el 11Cimcnto» dir<:èt:llltCtl tc d e la cdició n Michelc Curlo u Cent' 
(Amstercla'rn, H :?5). Para los conricrtos obtl'nido• tumbién cn s u original, he mos dado Iu pre­
ferencin ni mismo por rnz<lncs meno, obvias r¡uizú dc cuauto pudiese part'Cer. En Iu eonfl'Oil· 
tnción entre aut6gra(o e irnprcso d c Amsterdam, es corrie nte dar el maximo c rédito ni mis mo 
impresa : e xcc¡>ción hcchu cic In difc rc·J)(·in numéri<-n del bujo continuo, las poc¡uisimus diver­
gcncias eJ>:istentes aparcccn antes como fruto dc error o d c insuficicncin de matC'rinl tipo;crrÍ · 
fim (e n c·nso de <¡uc nn sc trote dc !otul o parciu l rccon~lruct·ión). 

l'ero sólo en el original sc pueclen lecr olgunus purticularidudcs: u na de ell a~ <·~. pur 
cjcmplo, la idea dc la primera .<.:ndcnw• del final del Coocierto \ ' li, que re~ultn pru•ucla 
pllTa lns tres cucrcln~ 111<Í ~ hajo~ del violin con el la escueto siemprc rcpetido. 

H IT~JOS. g~ J!Cil<'r:Jiment<: CO!kl \nllitlu que no ,¡empre al ritmo esl'rito corrcspondín ci 
ritmo l'j<'Cutnclo. ~jPmplo típif'o ~on lo~ llnnwdo\ ritmo~ cpuntcados•, en los cuoles In<, nut;c­
q ue ~igucn al pu11to son intcrpretndos hn.,tunte huitli7.as ~ preccdidas por una interrup.·icín dc·l 

-onid<J. 
Talc'l> rit mos, frl'ntc :1 los e Hule<,, parli &er fieles al t~utor, hncc falta tocar diferentcnwnl<: dc 

lo que él eo:cribe, •on de•c·rito., de un modo exhnu,th·o por Quantz (Ji.í2) y no hoy ducl:t ri< 
c¡ ue en In épora cic \'j ,,lldi fu<•ron con<,ídcrudos unúlo¡rmn<:nll!. H emos juzg:Jdo oportuno \Oh.·r 
n Cl>ta costun.hrc c¡uc dete rmina la mi~mn fiwnomía del fragmento en los CII.\OS m:h ••nrnd•· 
rísli<'OS: por CJ(•mplo, el f,orgo del Condcrto cEl placer», euyo ritmo de Siciliana rr·sultu <'<HI 
c·llo nuís ~gil e irccis1vo, ,,n pcrder en intcn<,iclod e"pre~ivo . 

TJ E~ll'O!:l. .~¡ úsicn onti~~:un no .,ignific·o neccsnrinmcnte mu&ICU lent:llo, di ec Thur\l<m 
Dnrt en ~ u •olumen !-Obre In interpr<'tm·rón. F.n el cnso dl' Vivaldi tcnc:mos, por otru Judo, uu 

t el>timonio de )!ran interés: 
~~;( Vivaldi) ni111de, para te rminar, uno "codcn1.U" impro•·isada fJUe me ha d<'jndo litcrolmcnle 

n'ombrada, una "cadcn7.1l" tol que es unpo<:ible que &e hoyo tocado nuncu usí en el pn'-ltdn 
n que se toque osí en l'I futuro. Llegabrt con '>Ub d<!dos a 111111 distancia del puenlt• no !>u¡wriltr 
ni grueso de un hilo dc pajn, dejundo u duros pennc; ebpocio paro el a rco, y c!.to sobre fa , 
c·untro cucrdas , co•• imitaciones y c·on u1111 \'(•loeidod incrc íblc que dcjnba u todo~ c•.,lupcfm·to'• 

(.1 . I•. vo11 lJ ffenhm·h). 

1
\ esta coosidcrnc·ión sl' uiwde otra, bnstuntr. inleresante, que debemo u .Jc:nn Pic:rrc Hurn­

pnl : bnsóndose en nlgunas jn<Jicu.l'iones dc wuperin Y Cll otr_os . nrgum.cnto~, hn . ÒelllOSlrnc!n 
••ue< era <·orricnte e n todo el orte Jnslrumcntal barroco el camb1o 1mprov1sudo de 111'111¡)() en c>l 
,:urso dc 11 nn composición , cuando un pasaje dc \'Írtuosisroo o r:J7.0iles cxprc.,inl~ In cxi~íun 
(por o tro part e, rc montando en. e l lielllJ?O• tnmbié.n Frescobo.ldi ~~s ho dejudo doeuml'nfo, 
rlaros al'crca de In extre mada flu1dez rftroJC8 requer1da en In CJCCUCJOn de sus obro•). 

Amhas ohservacioocs ndqujc·ren un vulor particular cut~ndo, como en el caso dc e l .:" r.-to­
l'ionb•, a Ju inkneión p ro¡rrnmóticn 4! oiíndcn roY.ones técnicas que poo;tulan uno notnhlc \11· 



rit·dad ) dudibilid:uJ dd oüt•mpu>~. Y por c·uantu n·..,pc•c·h< 11 una <'XIrcma brillantez que puc•da 
~<'r <-xigida en t·irrto<. <'3'-0 S, I•Odt•mo., rc'l·ordar Iu opiniojn dc nn o·ontemponínoo de ' ' i,•nldi, 
quicn ascvcrabn c¡uc. •cnnndo los ilaliuno~ imilnn uno l<"rnpc~tud. sn música p:lrC('c ni:Í~ ,<'­
rnf'j:lntc a unn tcmpcstnd que In naturalcza n s i mismn,.. 

XOTAS DE _\_DQR::\0. Hemo' int<>ntndo ~Cl{uir de Ja manera ru:b coherentc po'<ihl<· In ... 
regla!- dictadas por Tartinj r - meno<. frC('uentl·mcntc por Gcminiaoi- en sus rcs¡>ectim, 
Tratndos. Inter¡oretar un adorno el<' unn mnncrn dihtintn a como esta indicndo, equivalc suh-,. 
tancialmeotc a ejceutar nota~ di ... tintas dc la;, <''c·ritnloo. En <·onM-cucncia. hemos a~piraclo n ~<'r 
rip:urosos al iniciar los lriuoo., ron In nota su¡wrior. t•n preferir la npoyaturu lnr¡w u la hrcv<', l'•o·. 

Rl~~ \ LIZACiú::\ DEL CONTIN UO. li.;. é~le un campo muy intcre¡;antc de cx1wrinu:n­
tación. dada la fuita dc cnnlc¡uicr l'lli~<' dc indicnt·i(ln f'll Iu~ obras de rcferencia. Kolnedcr, d<'l 
examen dc algunos cjcmplos ori~innlc~. h11 ~m:ndo algunns conclu~iones que, en la pn1rti.·:t, 
uos purccen fértilcs en rcsultuclos muy bdlos, y ~ou : que el acornpnllumiento sc basc prcfe­
rentcmcntc en urpcgios mcdido~ (indirndo tnmbién en e l Trntudo de Grminiuni) y qu<• talc~ 
nrpcgios deban iuterprctars(' cu Iu misma tcsitun1 dc Iu melodia. i\pnrtc dc Iu induclublc 
scricdad de la argumentución, la urnoonizaciúu resulta usí mucho mús lurniuus<~ y lig-cru, \'l'r­
dadcromente en cariÍc tc r con r•l c~píritu dc In csl'uclu vrncciana. 

LIGADURAS. Mu(fat, coufront.1111do e l t•stilo Cruneés con el italiuno, dcrnostrnba eoímo 
los italianos acostumbrahan n <kslip;ar lus notus l'll lup:nr de ligarlus, ut'tn en los movimi<•tlln~ 
lcntos, .c\.sí pues, hemos bus<·udo h<·r purc:os en ligt<durns donde el tcxto carccc dc elias. 

Pero a menudo existcn; y sc sabe cutíndo Vivuldi dnl111 importuncia a e lias («ojo cou 1.1~ 
ligaduras>> se Iee en un ori~inul suyo). Ull> hemo!>, por tunto, mantenido, aun dondc su 
irregularidad o dificultud obligun ui cjccutantc modcrno a rcgulnrizur o a simplificar : joyns 
inesperudas bon aparccido ron <>Ilo. Citarcmo¡, nlgunns: la fnntastica e incisi,·a manera con 
que el «horrendo viento» dc·l segundo Solod<' .. el ltwicrno» l>asu dc Ja agitución de las 110tas 
~ueltas, desligadas, al «SCYero ex piran• dc In o., notas ligadas en grupos cada ' 'ez nuís largos; Iu 
,·ariedad de articuJación con que el viento «SirO<:Oll. <'n el final, sopla a traYés dc las «J>U<'rtn' 
ccrradas»; In compleja vitalidnd dt· In purisimu y dtbica fra!'<' inicial del Largo del concit•rto 
a-La Tcmpcstad de mau. En todos los ticmpos dc cudn concierto existen articulacione-; notu­
blcs, curiosas o intercsantes. 

«Üjo», decía Yi ,,aldi; y hoy, dcspués dc do' ~iglo~ y mcclio, podemos pcrfeetamcule 1'11111-
l>render cómo esta palabra ha ~ido u~ado por l'I •<l'rc•t(' ro~so• t·ou plena razón. 

PHll\lAVERA 

Giunfè la Prima,'era e festo~etti 
La salutan gli Aup:ci col lic to canto, 
E i font i ullo s pirar de'Z<'Iirc•t ti 
Con dolce mormorio sconono intnnto: 
Vengon coprendo l'uer di nero nmnntu 
E Lampi e Tuoni ad annuntinrla clctti 
Indi tacendo questi, gi'Augeletti 
Tornan di nuovo a l Ior canoro incanto. 
E quinru sui fiorito ameno prato 
.\1 caro mormorio di frondc e pinntc 
Dorme'l C.Uprar col fido cane ¿, lata. 
Di pastoral Zampogna al suon (cstnutc· 
Danzan Ninfe e Pastor nel tetto omnto 
Di primavera all'apparir brillnnt<'. 

L'ESTA TE 

Sotto dura staggioo dol .c;olc accc~o 
Langue l'huom, langue'l grcggc, e nrdc il l'i nu: 
Scioglie il cucco la Vocc, e to~lo intc•n 
Canta In Tortorcllu e'l gardcllino. 
Zcffiro dolce spira, mà contesa 
Muovc Borea impro\'ÍSO al suo vici no; 
E piange'l pastorel, perché sospeso 
Tcme liera burrasca, e' I suo destino; 
Toglie ulle membra al suo riposo 
11 timorc de'Lampi, e tuoni fieri 
E dc moschc, e mosconi il stuol rurioqo! 
Ah che purtroppo i !luoi timor son veri 
Tuooa e fulmina il Cielo e grilndiuoso 
Tronca il capo al.le spiche c'a grani nltcri. 

Co. \lilllO ScmosE 

AUTUNNO 

Cc'chra il '•ilanel con balli e canti 
D1•l fe li~.:c rnccolto il bel piaccre 
E dc: liquor di Dacco acccsi tnnti 
l"iniscono col ~onno il Ior godcr<' 
Fi1 eh 'ognun tralnsci e bolli e r nnti 
L'orin che temperata dà piaccrc 
E Iu stuggion che invita tanti e tanti 
D'un dolcissimo sonno al bel godere. 
I ¡·ncciator à la 'no' 'àibà à eaccin 
Con corni, schioppi e; caní escono fuorc 
Cugge la bclvn, e seguono la truccia; 
Crià sbigotti ta e las~u, al ~ran ron•or;: 
Lunguida di fuggir, mòo oppressa muorc. 
n.,·.,<·hioppi e l'Ulli, Cerita minncc·in. 

1:"\\'ER~O 

.\ g¡::hincriuto tremar trio nc,; olgcnti 

.\1 se,·ero spirnr d'orrido ,-cnto 
l'orrer buttendo i picdi ogni momcnto; 
E I>CI wvcrchio gel hattere i denti ; 
J>ns~nr al Ioco i dí quieti e contcnti 
Mentre In pioggin fuor bagna ben ccnto 
Cumminar soprn' l ghiaccio, e à passo lcnto 
Per timor de cader girsene intenti; 
Gir forte, sdruzziolar, cader à terra 
Di nucwo ir sopra 'I ghiaccio e correr forte 
S in .. h 'i I ¡thiaccio si rom pe e si disscrru; 
~cntir uscir clulle ferrnte porte 
S irucco Boreo, e tutti i Venti in gucrrn 
Quest'è l'verna, ma tal, che gioja opportc. 

-



••• lli 
TRAV DE BRACIA 

locales 
comercial es 
en venta 
desde 100 m.2 -1 .700 m.2 por planta 
calefacción, teléfono, pavimento M ECFLEX 
carpinterla exterior de acero inoxidable 
5 ascensores, servício conserjerla 

INMOBILIARIA 

Av. Pnnc1pe de Astunas. 54 · tel 217 73 88 · Barcelona-e 



.-~ ~tita 
GALERIA DE ARTE 

r~ l ll lU )'O l' CS pa <.: ÏO de::;ti nado a I'X po:; Ïc·ÍÓn pr rmanen tr 
de Iu ma yor va riedacl de a rtlculos ck colección y d1·l 
hogar propios para regalos dP catego ría y prúcticas . 

las listas de boda en S Y RA han sid o 
reconocidas siempre como las mós 
completes en prestigio y selecc ión. 







\IJONTE\'ERDL Claudio 
1567-1643 

1:/.\"L'O/WX.IZW.\'E IJ/ 1'01'P8.l 

~na nnltH."OJnc·ntnri•• u e'>ln pnrtitum puecle, por \IJrich 
mo!J\'O", c•oloc•nJ·w hnjn <• I ~i~nn dc un c·ouce!JtO de n•ockrnídnò. 
lo:n priuwr ln¡¡rur, pur Iu fi~ura del crcmoncnsc Cluudio ) l'ontc·­
''e.rcli (l.iM- 161:1), <JU(' t-e· uo~ pre.,enhl eomo al¡;ro m(o~ que• c>l 
JITIIIIC'r c·ontp:J'-Ílur dc• r'lp<·rtt'· En rc·alidnd, por lo c¡uc· a In ccluò 
JUoclernn w rc•fit•re c•n In hi•torin dc lo uu'•.,ic·a, t·u c·uautu n Iu 
primuC"itt d~: In lwlh·w c·xpcrinwntuòa, ,.¡wnciJI, ;ohrP Iu fuu­
<hlmt·nl:•cióu :c:óric·n, nu!orilnriu ' do¡rmútica (o, c•n nut·.,lf'l 
opinión, pur 11;1 ídc•al dc· JIIIJXima lnt<•n•ificac·irjn t·J,fJTC-.1\a. c·n 
,·e~ el•· In 'i<•jn dc•mJnd•l Ò(' llHÍ•Í<'a de Ja., ('<fcrn~), tntune ·-. 
ptw<,, •eriÍ difkil d<·jnr dt· -.c·iíulur al autor de s 1-'1 I.<·H'J1cln 
dt• OrfNJ» y • \riunnu" c·umo uno dc lo" fundador•., dc;l nw­
cl<·rui•mo en c·l urlt· dt• Jo, •cmido~. Pcro no .. ~:o en ('!>l<' th· 

J)(•t·to ¡rcnc·rnl. ~u CJUe ui c·x•uninar uuí• Üt> c·en·a );¡ ohrn ~ la 
prr•uuo dc• ~l<mf('\t-ròi, C::-la., no- a¡xort:m un ur¡mtnentu may••r 
pura at<>-.ti:wur h exi•tenc·ia el<• un:1 m<•ntuiid.ld <'llttlllt·iJ•·•du 
dc In< <lirt·l'lric·<•, im¡¡(·ranll·, <·n e! lll"diO<'.-o. 

Alguno;, comentarist::t.. hnn ob.,eT\ndn, <·quÍ\O<·ad:unenh·, qu•· el c·ompo>itor )ront<'''<'rdi, 
aunque adelantado 11 HI époc·11 (<•Ilo ,., indi•c·ulihl('). lo fot·, no oh•tanl<·, dc uno formu nw­
d<'racla. teniencl_o. en <·ucnta que· •u adí Ht dt•ft·JI•,l del ('•!ilo reJ•r<·•entutho j:Jm:;, lc· llc•"í al 
ahan~ono deñntti\'o. del orfe poliftínico, o '<·n, c·l artc <·-.en<·•ultnentc· •·ontrapuntí,tÏt'o. Y c·-.ro 
no ~oio _porque. hahréndo~ele \'UC'lto d<'.,f:J\'orahlt• <·I ambit·ute dt• lo c·orlc cie ~l::íuhw, •ur¡óó la 
oportumdnd de •m·l'dPc a _\)artinen~o c·u <•I •·ur;.:v dc umm·•tro du <'ll¡.eLIA.» •·u la ]¡:dt•,iu d<.' 
·an )Jan·os de \ ·enccia (puc, onh•o, dr Hil:! - t:n c¡ue hJ\'O Ja un:ínime elel'f·ióu H·net·iuuu­

n_ada hahía colllprometiclo al di,ino Clandio c·omo un funútit·u de lao, nue\:JS cou<·epdmrt'' mn­
srcale~, hasftt el punto dc· dC';,prel'iur Iu<, unti~nn-.). , \J contrario dt> lo que a priJJJera ,·i;,t•• 
podr_ía ~uponcrsr, su :wtitud el<· t·ompren.,i4n 'UJWriur no rcprc•entó cla~e al¡;runu dt· uc·nmo­
d.aouento, de conformidud nl~mtu ¡·on )lJ rulina, autt•s hicn - y JIIU)' al o·ontrario- una op­
tJtud para sef\aln r, con cnornw anticipnc·ilin, un prineipio ultr•ríorm<•nte udoptudo: <·I de qu<· 
los estilos, JcuA'uujes y técnicus >on medins utilizuhl<•'- ~ ~~ fuueión cie fine' cstétil'u~ o, nu:í~ 
ri::rurosamentc, estétic·o-sodalcs. 

L :! ÚpE'ra rd :1 umronnzionc di Poppt•m• ~f'iínla <·I fin dE' In •·:trrcrtl dc )lontcverdi. S u es­
treno hl\·o Jugar en otoiío d<' 161:!, <·n t·l T<•nlro d<· Cirimuno (\'enccia). El 29 de no\'icmhrc 
òel aiio siguiente, el autor t·errubu s us ujo• pura ~iempre. l'ero <·-.te <.>pílof,!:o de b tJ l.io¡rrnffn no 
fuE' en dedi,·c. La ueti,·idud oprrístit·u dt• :\lrml('\c•rcli en la l{('públieu \ 'cnednna ;,;· n•lut·im•n 
muy de <:er;.:a con aquel :.wontrc·imit•nto lti .. tcírim d..- nw¡tnH importaw·ia <1ue rew<·.,enlú In 
in~t itueión de espedtit-ulos lírko .. 1níblic·n~ ... T~mbiéu aquí rn•·ontramo~ a nuc .. tro c·omJl<!,ilor 
interesado en algo moderna y pro¡:rr<',ho. lnd<•lx·ud•cntcmcnte, no ob~tante, de c~tu farela 
~ociológít·IJ . lo <tue conoc:emoo d<· la tíltimo ¡¡rodun·ión dc )lontHNdi prucba que· el "<'J•hm­
:renur:o se encontraha en plena po•e•ión dc· '" ¡teniu I c·,Jpuc·idud crcudora. •L ·I ncc.r<muzinm•>o 
(!oObrc librE'to de G. F. Busenello, •<·;.:ún Túdto) o,(' ha c:onfirmado - mú., allú de la nuwrl•· 
d('l autor- como modelo dc· ¡¡rfic·ul.witín c·n el r<·t·il•tli•o, c•n el ritornello y en el ario, a•í 
como en Ja organir.ación interna de Jo., n•inwro., (indit·amlo t·l<~ramente, ¡wr c·jt'mplo, <-1 aria 
• du capo•) o en los mcdio., ,.Ot'lll<:-. (pr<·fc·rentem<·nh• t'i duetto) ~ <.'11 In ftll'luro de Jo., t'(llllllll'<'' 
(por (•jemplo: la c·ort<.tru<"l'icin ,oh re hajo., oh,tirwcJo,. u ¡tui.,a de .-pa-.o;at·n:di:u); todo c·llo 
IIE'no de ,;rtuo;;i'lliO• que hwron mú .. tanll' rxpl<•lnd"' por lo., o¡JCri~tas napolitano-. y pur l"' 
U'ue~tro•; òt di~linhl> nncionnlicladeo,, n fin<.'• dc•l B,~rroc·o - llaendel. entre elfos-. Y aunc¡uc 
los textos alu~i•·os a la partc in.,trunwnl•tl 11port:m ¡xx·u luz •ohre el partkular, e, d<• odmir,lr 
que también en e' te punto • L ·¡ n;.:orona7.ion<· di Puppc•u• t ... tú rc,.c,tida de una importanc·in tan 
"rande. t:mto en el plano puromt·nl<• ortí,tic·o •·omo <·n el d<· In mu.icolo¡?Ín. Subr:•)emo,, 110 

~b'il11nte, que- sef.'1Ín par<'l't'- c Lïm·uronuzi~•~c·• t·' Iu ¡,rin~ew ó¡wra de a.'unto hi~~~~¡,.? no 
híhlico. )Jirando si~:mprc h¡wi,l llclelnnt<·, t: l \li'J<I )(ontc, t'rd• Wp<l oponer-c ol arltfwu•h•nu) 
mitológico, a tra,·é;; de un <'alllino •in dudu mú' difkil que el d<•l ?'unto r·óruico, dcntr11 _dl· Iu 
Hnea cie la 1cComruedia ddl'.\rtco. La idc•n de In mn~or \Crdod - -.m meno<;<·aho de la her•c·òncl 
v Iu p)c,·ación dc <,u arte- fuc tli~na del orti•lu IJll<' hizo llornr a ~U' nucliloTÏOl> c·flu lus huuw-

~í~imas lamentaciones dc Orfco y de .\riunnu. . . 
Finulmente rc,.i.trcmos CJIIC mantcniéudo,c· u c•.,tu 1111~01a alturo, truhuJando <;Obre la nu•­

teria musical de ~Lïncoronuzionc di J>oppcaJJ en 19:11, fot• t•uondo el ilu&tre Ernst Kreur·k 
conquistó los pilares fundamcnlnlch sobre l11~ eunlt's o.,e ir¡¡:uió )' re,·cló c·omo ~~~~ CXJ>?ueulf' dt• 
¡

11 
música dc nut>stro ticmpo. Por t·ierto quc· dir> ••o -.e dc•ht a una ~wm t·or.nt·•dc·nc••n, por lo 

que podemos ,·er uno \'Cz mús la jus tifi<·Ht·iún del ~i¡.cn•> de modcrllldnd llltJO <'I <·uul hr·nH>" 

c¡ucriclo enfocar esta rc.,umida noto. 

.JOAo JJB FntAr\S 1111\:oitO 

l'r<••idt•nl<• dc• oJuvt·nludcs :.\Iu~icole;. Portu¡¡;uc•o~" 
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HAE.\'DEL. Georg Friedrich 
1685-1759 

l'OS('IW'J'O (:UOSSO liS 81 BE.\JO!J i11AYOI?. 01'. 6 
s 11.11 . ; 

En c·l :tiio li:J!I, JJuc·ndcl, a sus cincuen tu y cuatro ~JÜOS 
~e hubfu in tc¡rruclo to tn lmcnt<· a la ,·ida musical de Londres, 
dondc· hacía yu c·nsi trcintn ai1os hnbía llcguclo por p rime­
ra ve?. dcspués dc hnbct· as im ilndo en Itn lia el estilo mc­
lócficu y a rmónko dc Searlatti y Core Ui , que sc impuso 
a In t·ígida bosc contrnpnntí~tica udquiridu en su potriu ule­
rnanu. 

Entre &cpticmhrr .I octubre del uiio 1 i39, H aendel, cu 
pll'nu mudurcz •·rcudora, compuso los docc «eoncerti g rossiJJ 
Up. ti. el :-.éptimo dc los cualcs !>C ha incluido en el progra­
ma del 13'1 concicrto del Festival. 

Hacndcl no odoptó en los «concert i g rossi» una forma 
definida, sino que .1uaciió H los tirmpos cltí~i<·os de l::t sonata, introducciones en tiem]JO lento 
u ouerturas eu estilo fr:tncé~, y aires dc dan:m. corno fa d i orcpipe» con fa que lcrmin.1 
el Concicrto nún: . i . dan7:e popular inglco;:.t prot·ecl<·ntc• del -;i!!lo w t, que H acndel incorporó n 
su~ obras. junto con la~ liigas. Poloncsn~. Ï<·ifionn~ • .\luscttes y :.Linués que inspiraron 11 la 
mayoría de los cooo¡>ositorcs dc In é)>OCa hnr~O<·n. 

Con r.nón sc cousidr·r:!n fo~ ~<conc<'rli )!rosl-i» c.p. 6, l:1 obra instrumental mús importante 
del ~enw de H ncnciel. t·ou In <·un I flc;:o :1 la cim,t dc -.u :ert e, aot icipúndose al oratori o d~f 
.\[csín;». ¡uc cslreu:JrÍft r·u:ttro años m:ís tord<'. Los contrastes entre los solistas ) la orquest.1, 
y también eotrc fo~ tiC' mpos urmóntl'Oh y los ticmpos en estilo fugado, los utiliw H íwndcl 
con un <:quilibrio admirable. llcno dt> nolll<·za, fruto cxclusivo dc un<~ d{; las personulid:tdcs 
n¡¡ís indi,cutibles de Iu hi,toriu de Iu IIIÍISÍ<·n, lflW no ncccs!ta eomparación alguna pura ju~ti­
ficorsc . por tcncr una fuerza propil! e inconfundible. 

SEO:\STÜ BI~ET 
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KRE\EK. Ernst 
1900 

l~u lll:!i prt•puré uuu orquestación de la 6pcra cJc ;\loutc­
' erdi 1/ intcmmazirmc di l'o(lpea para el .:Sal.:hurg Opera 

· Guild», un conjunto au~t rinc·o cotonces e n jim por-ros J~.,tndos 
l 'nirlo~ y ('unud:l. ofrel'iendo rcpreseotuciooes de cstn 6pcro. 
La suite que deri vé de e;tn partitura consiste en unu ser ie 
de preludios orqu<:~talcs e interludios. Lu Mardlfl es una 
tr1msc·ri¡x·i6n instrumental del coro en el que los senadores 
romnno; uclnmun u l'\(·rón. El ÍIJ/crmczzo final surge de un 
d1í0 cutn· :\erón y uno dc sus cortesana . una ~pecie de 
h·nor c·olnrn t urn, c¡ui<.'n, de otro modo, no apn rcce en la 
~~)>l'ra . 

El ( '11t>6c•rto "·" S para ¡1iono !J orgues la fuc csc ri to en 
l!l.m. Con•i,te <:n tr('' mo' imicntos . El primero ~isru<: hastn 
<·ierto punto Iu formu t·lís,ie;t del Allcyro cic Sonata. El 

s<'gundo mo,·imieuto ticne extcn~os pa<ujc~ de mú~i1·11 de c·amara, en lo• que el piano combina 
con solos de io!'trumento' dc vicnto. El tercer movimi(•nto, un illlt•!JrtJ riro, introduce el mate· 
rial tematico o la manera de alguno~ finales sinfóuit·o~ dc MoY.urt, imitaodo uno fu;za. 

C}ttarslio Temporis, que si;znifi<'a cuno cuc,tión de licmpo•. e~ una t·omposición e~tril'tamentc 
seria l. So títuln sig-nifica que todo lo que ocurrc en cJ.tn pieT.a, e~ el re~ultado de l'Oll'lputaeiones 
muy elaboradns ba~ndas en una~ series dc mugoitudes {contid11des) derivada!> de las mcdidas 
de los ioteTl·alos de la; ~ries dodecafónic-n' y oplicadus 11 las dumciones de I<X sonidos indivi· 
duales de In composición. 

Ulfi"\LI.F 1)1~1. IIP.\IICICL{l OF:L I'AL.\CIO UE L .\ MO~IC'A 



Ahl si en lloc de Perles. es trobessin Joies de Cañellas 
Perpetueu amb ¡oies els vostres sentiments 
d'avui. .. joies que mantinguin tota la vida l'es­
clat. la bellesa i la modernitat del moment de 
regala r- les. Esco lliu creacions de Cañellas. 

perfet.• •ona '" Narura 







BARTOK, Béla 
1881-1945 

CC:. IRTE'L'OS (.\'tílll~. J, ! !I ',) 

~a•lie pone eu •luda ndunlmentc ¡¡ue Béltl B;~rlók ruc 
uno ~e lo~ nuí~ df'•tm·udos y ~i~nifi c;~ti,·o~ rompo~i tore~ tlf• 
In prunera mit:1d de uuf•~lro 'il!lo. Según exprc<;a :wertodn­
m¡;ntc el musit-óiOJ!:O C. Brailoïu : od~a Bartók, como ,·cr­
?nde.ro c rc:Jdor profundam<·nte rinculado a lo> prohh·mu' e 
mc¡Uieludcs de su ticmpo, vi\'iÓ apasionndamcnt<· todu" In' 
re ,·olnciones y r<'Creó lo<lo., los .~;, temas con sns mcdio., 
propios.11 Béla Hnrtók hu..c·ó ) aplicó soluciones pero,onnli~imu ~ 
a las princi polc~ c·ue~tion<·., que han caraderi~~;ao.lo Iu <·reul'icín 
mu~icnl dtrrontc didw pcríodo dc tiempo, como son entre olrM, 
la formo dc cntcnder y u'nr In cli F-Onaucitt, In evohu·ión dC' lrl 
métricn y el ritmo con fiue., ('(}ll,t ructiwls, el Uho d t>l c·on t rn­
punto mclódico y rítn1iN1, In ' 'ulorncitín del •·olor ,. In mntc riu 
y dimhnicn sono~n.' y In hú•c¡nc1ln de nu<·"tl., form;•s tllli ~Íl'u l<·., 
derin•dns en parle dc Iu c"tructuru dc Iu mú.!tiCa popular. La 
ori¡rinnlidnd de In' wlucio11e~ uplicnda~ 1.0r Bélu Burtúk 

a estos problemns pro,·iene no solumcnte dc In propia sub.,tnncio dc !IU lc•n;!unj<· mu.,it-ul, clt· 
pr?~un~~ raíccs populare,, ~ino tnmhién dc la fornto dc utiliv.urlo, basada <'11 Iu p<'I">>IIIII 
utJhzac•~n de 1a téc:ni<·n mu,icol ocridental mtís rica y depurada. En rclación t'Oli Iu., fil(urn" 
do Stra~nsh:- y SchonberA', Béln Bnrtók se hulla en un punto equidi~tnutc dc antbo•. Su 111\·,,i,·n 
posce ofi11!dade~ con Iu cid primero por su color y di11umismo y lo fu er7.a rítmica ~· primitim 
quo Iu amma. Respecto ol scgundo, en cnmbio. tícnc· llitÍ<~ afinidnd''' cn el no,p<'<'lo fornwl 
Y e n <'i uso del c:ontrnpunto. la \'ariorión melóclico y la fr<'cucntc· utiliv.:lción dc toda la ~un•u 
t·romútica en su lcngunjc n•u.,icnl. En pocas pulabrus puc·dc t'llrtwteriYJtrsc Iu mú~ic·u dc Héln 
Burtók ~omo unt• oSÍntcsi~ pcrsonnlísima de cleJuento~ orienlolr~ y oc·c idcntale.'>, prcdomi11111ulo 

-en estos {¡Jtimos In influcn<'in- de las formas musica lcs ,Cf('rnltínicns cxponsh·as. d<· t(oc•nim 
contrapuntística y cspíri tu ronu\ntico. ~in·iendo de t•nllll'<' c•ntrc cllo~ su podero'a bCn•ibilidnd 
sonora dc naturalezo imprc~ioni-.tu. 

Los 6 Cuartctos dc ,·uc·rda que compu•o Bé la Bnrlcík . JHl "ilo •·ono,lituyen un 't·rdudt•ro 
itinerario espiritual dc su ,·ida compnrnblc al que rcprr,c·ntnu Iu., cie Bc't'tho,·en rc•¡wcto 11 Iu 
totalidnd dc su ohrn, MIIO l!Ul' forman d nuís rico. ctl rtll't('rí.,tic·o <' impre~ionante t·ic·lo de c•o•u­
posiciooes para dicho conjunto d<· In prooucci(m ;lllL'i'·ol ron leiHitOran(_'ll. La nudici6n íntl'¡n-:1 
de los mismos en los mugi<>trnlcs y \'ÍYas ,·crsiones th•l Cuartdo Purrcnin n<ll> ¡,crmilirú t'll!llnr 
plenamente su enorme riqu<'7JI y seguir paso a poso la l''olución mu~ical de o,u autor. 

CJwrteto-n.o 1 

E;;tu obru, cutnloguda l'On t•l n." 7 y escritn n los 'li ui•o~, t•ouslitn)l' una nw¡¡rnífjca sínle.,i• 
dc las carocterísti cos nuí., dC'stacodns 1le In nnbil'n m Ht¡Jucsta por Bélu Bnrtc'•k habiti el uiio 
l!IOS y posce yu en potent·iu todns las posibi lidades téc·nints ~· r>.prc"i'•as c¡m· o;<> vun dc,arm-
llnndo y depurando es¡>lé•ulida111<:ntc cu los o·uartdo., pu.,lforiun·'· 

Entre los r:lb:,!Ol> e\cm·inlt•., qn<· (•nraderi7.on dichrt c·um¡l(¡.,il'Íl)ll, ~e de.,tnean lo¡, <,if.(uic•n ll''-: 
1) D esde el punto dt• ,i.,tn dc la t·mwepción const rw·ti\'•l '~' oh..crm una adaptat·i6n 11111~ 

per~onal de forma s expan-.iHI'- u(ine;, 11 las deo,nrrollndn~ por llt dhtHen eu 'm últillll.l' c·u~trh•tc,., 
n gi ros y estructurn~ (·lurnrncntc derintdas del Folklor(' lll:lf.(Ínr. 

2) Toda la obra e'>IÚ ho'lldn en dos úoi1'D'> uúdt'<"' nwlcídit·th prim·ipalc;,. El dc o•urad1·r 
c romútico que inicio el ('uurteto ~ \e udoptnndo t•ua !..'TOll dher,idnd d(' ñgura~ rnelódk11~ 11 
lo largo dc sus trc;, ruovimit•nto~ y oh'o de caníctcr modul l):l•n<ln fund,lment:.Jnwnt<· en l•h 
intermlos re, mi, sol, lo, que apnrN·e ,·arÏlls veee~ c·n ~imitar forwa mc16dica con di\(·r~ 
acompniíamientos ) algunn~ çariunte., melódicos. En ¡.c¡•nt•r;•l e- dicluJ •<·¡::undo temi\ c•l tp•<· 
t•porcce en momeotos culminuntcs dc Iu obra, ~encrnlmcnte trutndo a rmónic·amentc. micutru ' 
el primcro, en cumbio, .. ucle ~r trntndo prcferenh,nJ<·nlc t'li forma linenl o c·onlrapuulblit·n. 
Es curioso observar que la c , olución del tema modnl du lngor u do~ •·ompn<,('s c·o•i ¡·oint:itl<·nlt·~ 
con un pas:¡je muy coructc ríslico de lo Suite de Ruvl'l u ~ln n•l-r<· l'op·•· eompur;,l.n el misruo 
aiío del cuarteto dc llnrtók y c·on•pletamentc de;,conocitl• dl'l uli.,uw, pu1·~ fuc: puhlic·ndu tln' 

ui10s dcspués. 3) Los pasajes dt• caníd<·r fugndo o contrapuntí.,! i1·u ~~· nlterunn o contrn,tuu l'<> li Iu• d1· 
concepción homófoou o ,impk•mt:ntc monóclicn. pcro el ¡J('rfi I mc·lcídicn ;.c<·•wral dc In uhm ~ Iu 
confi,.uracióo dc todos lns 1íne.1~ y .. ucc.•ione~ urm6ni•·n., t•-,ta·l •il'mpr<· íntiruanwull· 'in•·ul:ulo' 

0 
los "dos oúclcos me16dico~ fundmuentok'S citaJos. t:.l contm,tc entre lo, pc:riod11~ t•n 1¡u•• prt·­

dominn el cromatisruo con los dc cJ~racter modal <'" prccbament<· lo que da ma• r<•:ÏI'H· n la 
obro, supliendo lo funrión con.,trurti\'n de In tonalidotl. .\ unquc <·-te <·unrtcto •e hu dc•nfiiiiÍHUtlo 
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lt<'ll /11•, ' " ('On.,lruc·citín no c_o, propiamcute tonal. Coustantementc <''- dr•hordudu la nodón 
dc· tonnlidud en el trun•curso del mismo y la yuxtaposici6o dc la~ líncas mc16dira~ in,·udc el 
Úlllbito d<' lo.. docr tono!>, coincidiendo co cstc sentida con la cmluc·itín c¡ uc t•u la mismu 
Óptl('n t'l>pcrimcntohn lo músict1 dc Schüober¡:r. 

El <' uortc to sc c•ou1ponc dc tres movimicntos formando do" pnrlt•,: In primera , intc¡rrnda 
J>Or el l.cnto iuiriol que ~(· cnln7.3 ;.in iotcrrupción con <"I Alll'yrctto, y Iu ~e¡ruudu, que c_-onsta 
de untt hre\'e introduc·ción dc c·arúcter recituti,-o ¡,cguida del A I/l'firo ri rar e riu al. 

Cuartcto 11. o .'! 

El sc~umlo cuorteto, c;.c·rito durunlc lo primcrn ¡rucrru mundiul entre• lo~ niit1; l!IJ.i y 1917 
después dc huhcr c·ompuesto entre otrus obras importuntes In cípc-rn uEI t·n,tillo d c• llmbuzuJ,. 
y el ho llet " El príncipe de Modern», '(no só lo ofrccc al auditor, ~c¡!'lín <'I hioí¡.:rufo de Bnrtók. 
Scr¡rio .\for~:uux. un sobroso plato de rcsisteucin rico en C'Omplcjidndr~> métrit-n~ y urnt6nit·as. 
combios <,Úbito• dc- ticmpo y vuriaciones tcmúticns inteli~cnt<'ntcnte opuc&ta-., propins del cs­
tilo dc su nutor, sin<J tmubién uo motivo de aclmir3tiva mcditncióu por ~~~ formu tan original 
como ho111ogéuco. Los tres movimicntos independientcs dc que consta. csbín t'f(•(•th·umcnh' so­
mctidos n una unidud superior y obcclcccn a lns leyes dc un ciclo psíquil'o I'OIIIpleto : ¡>r(·puru­
ci6n dc tcnsión, tcnsión y distensión. El primera, un illll'flro dc ~onnta, por su pro¡rn•sión puli­
f6nica preparo el espiritu a In tcusi6n del segundo, un Sc/•cr::o ccntcllcnntc, llcno de vertip;inosus 
complcjidodes ritmicus, y en el tercer OJO\'imicnto, A nclonlc, In polifnnín st• ' '!I rc•soh·icudo ¡rrn­
duulmcnte en ormoníus que ahsorbeo las líncas intcrnas del conh·npunto,.. 

El anúlisis mu~ical dc este c·uartcto revela que en t'I [ondo esta t·onstruido por cnt~ro ,obre 
tres figuras temílticos principale~ cxpucstas en el primer mo,·imicnto. La primera idea C.'> dc 
carócter c romiltico; Iu sc¡tundn sc basa en In escula dc tono~ cnt cro~. y lo ten·eru en una c'culn 
modal. Ahoro bien, e~tus tres ide:1s tan diferenciadas musict~lmcntc, si rvcn a Gélo llur~ók pura 
crcnr unn grun diversidnd de cornbinaciones y rclacionnrlas con urte lmt rico, depurndo y cxquisi­
to que llcgan u <·oordinnrsc mora,·i llosameote de forma pcrredamcntc cohcrente y homo¡:én!'a. 

l~nh·c lo~ pasojes destllct~bles de dicho cuarteto valc h• pena sci~alur el final dc-I s<•¡ruudo 
ticmpo, un ¡m•Btf11simo qu<• comieuw. pionisimo para terminar en un nípido l'rt'«ccndo, dc una 
rivocidad litcrolmente inaudita. Parcce como si dc súbito sur¡rie~cn aln<~ a los inslrumentos y 
cmprcndie~cn un n~elo \'Crti¡rinoso. 

f'uorl('(o u." l 

Scgún &·r¡rio .\loreux "el c uarto cuartc·to muc~tra un llurtók. en e l c¡u" Iu potencio de 
<·oncepción urquited6nicn ~- Iu intcli¡rencin e n In formo dc ttSitrlu Íjtualan los dc su modelo: 
Brctho,·cn. 

I oliS t•im·o pnrtc .. que tOlltponen la obra forman un Iodo y c-1 ~entido dc- t·ncln uua de ell us 
s61o es tntulrnenll' pcn·eptihl~: cu función dc Jas otrns. 

Su pluu I)IICd<· re~umirsc usí: A (11lh•gro dc Sonata)- D (Sclt<•no) - C ( llndcllllc) -
]¡' (SI'IH'I'ZII hu~udo t• n una temútica derivada de B) - A· (Piuo/ h:l<onclo <•n te111ns derivudo~ 
dc 1\). 

El nto,·illli<·nto o·cntrnl llllt'ÍII el cunl confluyen los dos primcro;; ~· d!'l que portrn los dos 
tíl timos, ronuu r i núc·lco temútico de la cbra y contiene potcnc-inlmcntc toda!' las ideus que 
s<· dcsflrrol lnn ('n los dt•m:ís mo"imicntos. 

T..11 csl·ruC'turn gcnerul del <·unrteto podria, pues, resumirsc en tres ticmpos fnuclumentales: 
el primcro, que compr!'udcríu los dos primeros n'ovimicntos A y 13, e l ~t'll'Undo C, y el t~r­
t•cro, compuc~to del o·unrto y quinto B ' - A' dispuestos en rormn simétric·n respet·to los clos 
primcro~l>. 

~tc nn1ílisi~ rr\'eln clarumente que en el fondo la forma prcclomiuuntc• en é~tc y otros 
, u 1rtrtos dc Béln Dartók cs lo forma tcrnaria de Iu Sonotu t' llísicn extcndiclo ho~ttr el límite 
•m~ximo intcligiblc. .. 

g1 <·~pirilu clt• Iu llhru l'S up:L<,Íonudo y re ,·ela unu fntr/.a \Ïial extrnordinurin. 1..:-.tu ,-italitlud. 
no !.nlonu:nte sc hu<·c• s<·nsibk u través del il1lpulso rítmico lJUC continuoutcnt c· lutt• l' n <-llu, sino 
también mcdinntc Jo, contrastes de \'Oiúmencs y ealiòacles dc Itt mnteriu •onortt quc Sl' t·om­
binun c·omo <'11 unu partiturn orqnestnl y la íntima c·oorrlinnc·ión dc idea~ y dc formas que 
cxistc entre todos lo.. movimientos del cuarteto. 

El crítit·o \u i7.0 Aloys ;\[ooser compara esta obra ca un brillante tnllado por un lnpidnrio 
genial, irrndwndo mil colores». 

Estn imagcn resume bien las mejores cualidudcs de la composici(m : Ml ,óJida ~ .. trudura. In 
profunda uuidud dc contcnido en c¡ue sc bnsa, la exuberantc mricdod y In luminosidnd , trun;,­
purcnc•iu y riquc1..11 de matiee¡, y colores que poscc. Y por e ncima dc• todo debc de~tncnr~e que 
num·n es <,uperli!'ialm!'nte hrillantc sino «escncialmcnt!'» por su e~píritu y ;.us cuul idodes jn­
tcrnas. Porquc como cxprew bellamcntc Schonberg en uno confercneiu pronunl'ÍtHln el uiio 19:311 
c•n lo lfnivcrsidud dc Los AL1geles: O(S61o puede irradiar lo que ticnc lnz J)ropia. y t•n cierltJ 
~l'ntido, solnmente los ideus sou luminosas"-

,[Q.\QUIM JlO)IS 
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BARTOK. Bé!~ 
1881-1945 

C'LI W/'1\TOS (;\'.w. .1, 5 y G) 

Guartet, n.o .1 

E o el 1.egundo mo• im ien to del cuurteto n.o 2 \'U •e em­

pic?'u ll pr~isar lllU_Y hicn ~llU importante <'llfUdC~Í<,Iic:a dc•) 

~talo dc Bela Burtok, I'OnsJSif'ntc en Iu utiliv.uci6n del ritmo 

<·orno furwióo mu,ical dc c:mídPr <·on,tructi•·o. Para uclarar 

cstc cone('pto bast1.1 ob>ern1r que en general en las ol>rns clú­

sic·u~ el ritmo c.,tó SIIJlNlitudu ui desurrollo tti11Útico, pero e 11 
~11-!uDa<o d<• elias, t·omo c·n ciertos Prc•ludios y l'antu.,íu• pnru 

urguno dc Baeh, pnrece que l'i>tJile el cuadro temútit·o hojo 

t·l impul'o del muvimiento. En la~ obrus Coll('('hidas hojo esta 

orientaci611, el valor dinúmieo del ritmo Ue!(ll n sobrcponersc 

al de la., reladones intcrvúliC"n., propio de lo melodfu ,. Iu~ 

fu11rioncs c·onstrut·tivas dc la ,.,,deocin y la tonulidud ;.o"n en 

~ruo part<· !IUStituidrLs por la <'t'oluciúu de las estrue turns rít­

mit·as. Como c:omplcowuto dc <'.,to tendcocia <'I contrapunto 

ticnde ¡1 libernrst· de In nrmonín y <>I t·omplC'jn hori1.ontal dc 

melodia \' ritmo dominn ui ••c•rlit·ul. Lo orientut· ión d<' Bart<jk 

en este icntido coincidc 1'11 nlswnr>~ a~¡)('l'tos <'011 la que mo.,_ 

trubu In músit·n de Struvinsk) cu In rnisma épocn, t·on In 

. diferencia de qu1· nsí t·omo lr1 rrtclodíu y ritmo dc Durtók 

'~cl<'n c,·olu.l'ronur cu úl1 l>Cntido cxpoosit·o, Stra\'in~ky titnde 11 llacer!~ ¡...;rar medinnlt' ' 'ariu­

c·rones métr~c:~s alrcdcdor dc un cjc fijo o a o>t·ilar en torno dc líncn' horir.ontalc'>. Por lo 

C(Ue M' refien • u la forma, nsí corno la mú.,ica clú~ica y ronu]nticn podríu d<'fiuirse f'SQllf'llll.'Í­

hcamcl1tc t·omo arquit<'Cturu sonorn de idC'a~ o scntirnicnto~ y la impr<'.,ionista t·omo llriJ uitcc­

tnrn de colorc., y sen>acioncs. podrínmos d!'scribir en poc:m, polnbro!> In té<-nit·a n•nsit·nl dc la 

«l'em::ítica rítmit·a" t·omo nrquitcdura dc ritmos o rnovirnientos. 

Bajo E:Sta orieutaciún compuso Bnrtók en 1919 el ballet • El mnndarín manwiiiiNl», y, J>O"· 

teriormcnte, mucbas de sos composiciones mas importantc~, entre clins el tercer cuurtclo dc 

t·uerdu. 
Estc cuarteto. compuesto en 19:?7, diez aiios después de hnber tcrminado el 'i<.'l(undo, lc valiiÍ 

rompartir con Casella el premio ofrecido por la ciudad de Filadelfin a la~ ruejorc·~ obras de mú­

sic-u de camnra. 
El premio era bicn merecido, pues en lns dos portes dc estn obra de formu cíclica, dcs­

bordantc de fnntosía )' de los mas deslumbraotcs combinaciones contropuntístkn'> y poli-rítmi­

CllS, r<'splaodccc un urte c1ne confunde los ~cntidos. La obtcnción dc timbres orquestales ex­

troiios 11 los instrumentos de cuerda y la ¡rtrctta croruóticn del final bastun pum demo~tmr Iu 

extraordioariu mocstría técnica del compositor. Otro moti\'O de udmiroci<ln lo constituyc 

la serie de artiñcios de trnnsició11 que utiliza Bartók para ligñr In~ di\'erl>o~ porte., de In ohra 

11 bas<' dc inte resantísimas mutacioncs y supcrposiciones c·romatic-u.s derivudllS hicmprc dc las 

ideas musical<'s que forman el nÍÍcl<'o motriz de la eomposiciún. Tnptbiéu puedc• observar-e en 

dicho euurteto la uplicución dc ulgunos dc las c.xperieocia~ .-isibl<·s en ..u M:~rumla Sonalu paro 

violin y piano, por cjcmplo: hnc·er brotar li nens melódica-, dc acordes que las rcsurnen o rcob­

sorberlus en elfos. o tumbién Iu supcrposición de dil'ersas •·uriantcs de uno mhma jcJcu cvolu­

cionnndo simultúoeamente. 
En d tercer cuartcto, como en ¡:rcnerol sc· obscn rl cn toda\ las oh ros dt·l ¡¡críodo I !l;tfj u 192S, 

parecc que el compositor someta el material sonoro a lo'> limites extrcmos dc hU resi¡,tcuciu, 

aunquc ouncn llegue 11 traSJ)O'>ar el punto dc· ruptura ;..rrocia~ a la terruítiC"o ritmil'll y al 't•ntidn 

dimímico dc Iu t•onstrucci6n musical tnn l'Í\'O y carndcrísti1·o en el arte de Béla Burtók. 

C1tartcto n.• 5 

Ln 1·rcociún dc c-;lt- cuartcto. quc ~in dudu es una de Iu~ n11l'l hcllas c iwportontcs ohru~ dr 

Bélo Bartók. sc produjo como uno •·crd~dero •cxplo•ión», pu~s íuc I'Ompue'>to en el brc\'Í'!imo 

cspacio de un mes, entre el G tlc ngosto ~· el G de septiembre de )9:11. Esta <·s, <,<>gurumcntc, una 

de las ruzoncs de su extraordinaris unidud, íluent·iu y vilolid:rd. 

La construcción del c¡uinto cuarteto presenta una .,imetrín formal anúlo:::a n Iu <¡uc -;e ob..cr,·o 

on el c u~~rto. g1 primer tiempo es un ,1 1/cyro de ~mn dinan1i!>mo. 1~1 se.¡wndo, un tl dagi!l ~~tul tu 

podcrosamentc sugesli,o. El tercero, uo • <'/¡crzo al/a b1tlgarC'tc, dc ntn10 ondulnnte llcuo dc 

gr~cia y frescor. El cuarto. C3 un Ji11rlante íotimomente relocionado <.~tructurn!mcute <'oli el 

A clugio · nntcrior. durant(: e l <'11!11 !.e ll•·;.tu ol pm•~ ~·~lmiountc esprt&i,•o d<' la obro. Y <·I !;rmpo 

final es un A llc!Jro vh•ace dcrovado del Allegro ml t'IOl del t·uartclo. 

La mayor porte dc las figuros m<:ló<lico• qu.e inlenicnen t•n la COOJJ>?~it·i,)u '<' hno,on ('fl ~11111 

escalo u~ceodente de scis notru. que en detcrnnnadt>s momcntO!> '>C mod~fwn ndoptullllo pcrfilt·' 

modules y en e l Scherzo se cns(lochon sus intervalos hnsta form:tr tcrccras,. '!'ientras <¡u<' t'li un 

))OSaje ni final d, 1 cua1 teto '<e prescnt(l en fQrmo tololmcul<· tonal t·onnrl•éndo.,c en 1111 gra-

doso divertimcnto de aire popular. . . 

Los 111omcutos dc rnúximu inten~idad cxpresrva ~>C olcaoum en los do~ lU'rnpo~ lcutos, 

culminando especialmcntc d!'spués dc· nn extJ ito~do ¡·relcCIIIItl <'11 la ~ ino;vi~uiJle~ inl<-rro)(Ol'iO?~~ 

del final del l'uurto mo•·imiento que ""' •:~rr OJ)Ogondt> lcntllfll('ntc y termul(fn eu unu C~<¡m .. 'l.ron 

de resignnd6n lc•·emclllc iluminada de espc·rnn1.a. 
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E., interc·~antc> oh.,enar que• t·l Cuartt lt1 n." ;¡ f ut· hlrt·nado <'11 nuc~tra dacbd pr<"Cisamt•ntt• 
con oea~ón del f l'l>thal dt· In S.l . .\1.('. dt•l niio I!I:Jii. 

Cnarteto n . o 6 

Esta obra, dcdknda al Cuartt•to Koli-,,·h fnc· t·umpue .. tn cn 1!1:19. el mi,mo mio dc la mm­
pOl,idón del belli~imo OiH•rtinwnto pnra c u.•rdn,, Po>t<•riormcnh: fnc re,·isada por su untor 
en .:-\ortcomérica durunlc Ml 'oluntario <·>-ilio t•n di··h¡¡ n¡Ït·h;n con moti,·o de la «c>gundu g:uPrra 
mundiul y la situución dc .,u país eu Iu mi,nut. 

El último cuartcto. de t·on,truccióu muy ,(,I ida. t·lara y ori~innl. con~ ta de eua tro 1110\ j. 
micntos, prc-ccdido~ los tr<'' primcros por 1111 mi,mo lt·mn ::::•·•lcrudor del eual ' C derÏ\11 11 tudos 
los dema; que intcn;cnen en In ohrn. y en <'I (dtimo tit·mpo se cl<''>tlrrnlla r •·omhiun t'OI1 los 
del primer o. 

Est.c tema fundamen tal dt: llll'lodí.t t·rcmuí tit·u du:oro'a c interm¡!un t.· , es c·xpuc·~to inil'ial­
mente por Iu ''iola como iotroduc('ión dt·l A1/,•yro dc• ~unat11 q 11 c t·on~tituy c> el prim('l' 1110\'Í· 
mic·nto. 

El $Pgu11do tiempo c·on1i cu~n con In miMun int'l·udnt·t·ióu exptu·~tu esta ,·cz por <•I viulonct• lo 
¡·on Iu c·ontrupos il'i6n de ot ru Hn('u mclllcli t·u t• n ndn\ :1' y ,,icwixiuw en los dcnuh instrun tentus. 
,\ coutinuoción siguc UIH I Jfare/w dt• ri t ntos 11 111~ nlll rc·n cl os que cont icnc una sceci6n t'c•nt rul 
t'n In q ue se dcstnco el cuntu del ,·inlom·<'ln fortfsimo y ruóal11 con •Wnmpniiamicnto a rn1Ó11 it:o 
de los instrumentos restnnte~ y ~~· t•11 luza lllt'dinlll<' 11 1111 hrc\'C• cndem·in con la rct·upitnhtl'ÏÓII 
variada de la primera sección. 

En el tercer movimiento. d lemu ~ctu•rndor del cun•·tt'to ~e presenta init·ialmentl' t1 tns \'Ot't'l­
y dcspués 11 coutro. 1>:11 cste t:<·mpo. Iu in trncluel'icín <'' '<'~uidtt dt• 111111 Bur/d/3 d l' curader mu.' 
iut:ish·o en In que prcdominun lo$ ritmo' :í::.p<•ru' .' ..C' CO" qu<' cu ulgú11 pasnjc tiencn C\'Ïdenlf' 
ntinidad eon lo;, c¡ue a1¡arC<'eu <'n nl){unt" nhr:h dt· Strn' in'k.'. La ~eeeióu t·eutral eshí eomti­
tuida por un Andantino dulce y ticrno que t·ontra,tn 'i"tnwnlc con Iu primera ~ct·t·ión. lJe~pué' 
dc lo rccnpitulación ,·urinda de t'ta 1Íitima, finnli~11 t'I ticmpo nlternando l.ts melodía~ dc la 
,ección ceulral con los ritmos lmtn·adí.,imth dl' In priuwrn. 

El último mm·imiento ~<' init·iu c·ou t'I dt•.,nrrullo d<'l tc•mn fundamcntal del cuartcto. En In 
s<"Cción central rcaparccen los dos l<·ma' d<'l prinwr mo,·imicnto del mi,mo y al prodtlt'Ír'~' l'I 
retorno en pianisimo dd t('ma init·inl 't' prodm·t·n hrcn•, intcrro~a .. iones de ~ran intcn~idad 
cxprt'~Íva cootestadns por Iu ,;oia t'On 1(1 fr.t~c inicial del <·u:utcto en un tooo de re~i!!nm·iúu 
amarga r desolada. 
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BEETHOVE\1. Ludwig ,an 
1770-1827 

BJ-:W/'1/0I'f;V r /~ /; /,1/W 
t 

:\o ;.nh<'nlo;. por qué, t'li Iu' ¡m•dins mu~ieal<.>s, lo.~ Licdí'r 
~e Bl'cthoven c"trín 111 1 JJ<•t·n po:.lcr¡wdo.,, Por un lado, Jo, 
1ntérprc tc, l~n>tu h¡u·c ulu) pcwn~ uñns rarumcntc lo~ pr<>~ru ­
mnhnn, .1' Sl Iu lm<'fan c·rau ~ú!n Inh 111as ¡·ouocido,, ··ouJu 
cc/n. c¡uNI(I t~""ln1 o•euru», •A dclaidtlll, etc. Por otro, t' I 
a_liclllnudo u Iu nnhi<·u, al c•nfrt·ntursc NI/I Beethoven, lc t'Oli · 
su.leru 1111 ¡;i;rt'ndí;.inlu cuortt'ti• ta, unu gr.lll siufonistn, ocl­
nuru s u;. Hlllt¡hl',, w" trios, et<- .. pc ro parece h.1hrr olvidndu 
el gént•ro \'()(·111. 

M twho S<· ha louhlaun ,. di~c·ut i du sobrt• Iu IIJancro ll c'UII 
de dili•·ultndc•,, t'un r¡uc Ï3eetho,en twta a la ' 'o:r. Ja:ouunn 
bu-,:índo;c c·:~;.i , ¡e mpre· c•n 'li'> última., ohrn.,, In .\'orem; 
8iufmda ~ la .11 Í••" .'íolt·uwi•. Pero ot ros ohras ont<'Tlorc-., 
niU) )Jt.K'II <'<IJIU<'Íua-., <'lllllO la .11 i•a <'" Do o el orlltor iu 
uCri•lo r u el .I/mel <• dt• los 0/irosu, mucstran una moner·o 

. dt· trnlur In \'Al:t. llllll'ho nuh ituliuni7~tntc que ¡:rcrndnic·a Y 
Cl!tllldo corl;''~cramos e l ¡:réuero vLi<>d• . no~ c·rwonlrttllllh <'on nl;!n hien di~tioto : lo pur<'7JI <1<:1 
Lic~ ::r<:rmamco, pnran;!Onablc n In dc lm. IIWjt>r<·~ y • lípi•·n'" •·readorc~ del Lied . 

. E.s t·r erlo. que Bcctho,·cn 11(1 t•-..·rihi<í tnnto-. J,i<·<h r l'tllllll ¡.,., ¡.:cnuino~ Jicderi~ta~ roomíntit ·<" 
(S.·hubcrt. Schumann. Bmhm, n \\'ol f). pe· ro "'" nuí' el<· '-l'•enhr Licd<•r mcre<'en qu<' sc tcrwu 
muy en •·ucnta, y mut·ho m:b •i .. e lc <'lllll))(lrtt u lo' t•hhi<·n' ollh:riore!>, :\Io-1.art o Havdn, q~c 
upcnas llegau u los trein tu. • 

En .lo~ .l:i ed~~ ~e 13cetho,·;~' l'lll'<lll~r:llll<" :t~J(UIII" •·arudcrí,tit·o'> '!111' s<· '-{'J)(l>.m tnt,aluwnl<· 
dl' la tan<·ao n lla•wa y Predlt,U'll, ~· \II'IICll u '-Cr )(, <¡u< dt•finir:í l'i Li1•cl dt• 1:~ ép<wu rono:ínti•·o, 
IIIOulcnto ¡·umbre, si11 duda, en la hi~torin t l<· e~tc ¡.:é11ero . 

.HcethO\·eu. y c11 esto Mtpera o <'UIII)Y)SÍtorc:. lun ÍIIIJIUrtnnt••, 1·11 ('<,~e domiuiu •·nuoo Brnhm .. , 
>ucl': cs<·~¡:rcr pòemto5 d c ¡.:randcs c .. nitnr<''· Sn ndorm·itÍu por Goc·th.<> lc· llc\'Ó u musi•·ar •·ntorc<· 
)lOt'StiiS (om· luyendo uEymoul•) dt• c'tc <·wrilur. ('11 luuto <¡n t• :\lowrt wfo hahia t'CIIII)liii'SlU 
uma, uDas l' eildtl'll», y 13rulllnl> -.íln tr<·~. 

l::n el Licd l'ltísico sc ai'UM u11n <'tl~i tol:ll t·urt'II<'Ín d c iutt.•ré~ po r Iu pol?!>ía. Dc ?llvwrt ht' 
;:ulna el yn num~:ionado poema li<' Goc tlw y uno dt• ~ l l'tu .. tno,io : dt· 1-luydn, otro dc )Jrtu~tn .. in 
y uno dc Shnk~speorc; los musil'ndos por cOIIIJl<l~i ton·s untcriorcs a Budo son tO'hl\'ía mús 
mediocres. l ' u caso C'l1<'Cpl'Ïonnl ;on lus quiowc •·uowioll<''> rcli¡::ir>>a~ d<' Karl Philip EnJUUIIHH'I 
Dul'11 ~obre poemas d c Cellt•rt, que dchi<>ron inlhiir prohuhh:mnll' l'li lns del Op. 4 de Heethove11. 

;\[l'rece mas interés, )¡, a parit·ión de l ¡•i(']o dt• LiNit·r ('(/1110 ohru df• eonjunto. Antes d <> 
Bt.•t•tho,•en, li~s I'Oit•t·ciones d<> <·mwinllt's uu '«111 nuí• qll<' sÍiliJIIeh t·nktTioncs, s in ningunu •tnidncl. 
I~ u s u Op. li:! . Beethoven nos prt''>Cutn ~< Íb Lit•dt·r rr•li;;rio~u·, ~oobre prw~Ítas dc Gellert. que llc"un 
yn dentro dc s í Iu idc·u dc ohru t'oni<•;J, <'OillU d<'llllll''lre b hr•·,·t·tlaò d e alguno;; dc ello~. E.sta. 
itlca , rcpetidn e n los tres T.ieder Op. K:l, llc¡:;n u ,,u <·ululintwi<1n •·n e l l'i<" lo ari n dic ferur r: 1'­

lil'ble» Op. 9', pues aum¡11c los JlOcmn., clt- .Tt·ilt<·l•·' pudrlu11 dJr ori¡::e u a <,ci~ Licdcr iuuepcnuif·n­
t t•s, Bectho.,en los t·n¡trnna d<> formu t¡u<' upur1'nl<•11 1111 únko l.ieu -.iu J)(lSibilidad dc s<'parnción. 
Fsta forma tan ínte~ramcntc I'On•t·~uidn, rnrn H·:t. 'ohcní u t•neontru.-c en lo hi .. tori a del Lied. 

El t·itado Ciclo (o Lied, como mejor qui('ru llaiiHÍr'-l'h·. aunquc )>Ma mi t'!> ma~ lo prim<'rn 
que lo segundo), comicnr.a por 1111 primer núnwro lrnlo («A t~/ ciem H iiyel ~itzïdt o), l'uyo tinoi 
piaoístico ~e acele ra y modulo, ycndo o pnror '>Ín c·t•wrn nl fltlt'tl allcyrctto del se¡mndo (tt li' o 
cli1• B crgc !<O blau•). l"nido ¡X>r Iu última frll'<' dc• Iu \O:t., ~ .. tl' cmpnlmu o su ,.cz o·on p) lerceru 
(«Leic-hlc ..,cylcr») en un :11/eyro ct~:<ar, qur prt·-t·ultt Jo, •·or.u·tc•rí•lit·u' de un expre._¡,.¡.,mo \'()(•al 
en c uanto a Ja unión de músit·n y tt>xto, dnndo ln ith·a dc· im¡¡¡wit•rwia )' li)!c-rC?.a cortando o·.JCin 
una de la~ notos de la frn..e . .P.sh• e1npalmn llllwho nuí' íntimomt•nh· oún t·on el ,i~wicnle (• / )ir•c 
Wo/ken•). pues con~n·a IÚ miMntl to11nliund ~ r iltnu. El r¡uinto. uu Alf,.ym rirm·l', (•~" 
l;c•ltrc•t tfN Jfcriom•), \ icnc u Sl'r un p11c11l1· ~ ¡m·lmliu d<·l nmr,l\'illo•o •.\ ïw 11it• rl<·wt, tlir•e 
Licdrr• . en el que, si Iu n.t<'lodítt ,·ocol <'" d<' ¡.:rau bdlc1A1, uo lo e~ mcnur lo dt'l motin• 
pianístico. di¡mo de uno de lo~ ti cn•J"" l<•nlt>- dt• ~u' 'mm!Jr;; l.'Stc Lied conduye t•un uua 
repeti<·ión del te ma del primr r número t¡u<', ~oin pt·rdt•r o,u lím·a rm•ltídit-a, termino t'Oli Ull 
final r-.ípido o modo dc arielfu, r<>cxpuc~lo ¡lOr <>I piuun I'Oillo t·odu. F..~>ta idcu de Iu rccxpo~icióu 
del tem<~ de uno de lo Li l'dcr al fir111l del ,.¡,.fil, In t•mplcú po,tcriormcnte Schumann en w., 
"r<tndes eiclos « Dit·lrtcr/iebe• y c Frnu••n/il'lll' uml },.t•/1/'ou. E~tc nuevo ~tén<'ro, c rcudo por 
J3ectho,·en . del cido de etltll'ione~. tcndriÍ ~'" nmtinnnclo rcs en S.·ltulwrt, S.·hunl(ltlll, Brahm~, 
W olf M oussor"':>ky, Debussy. Rtwcl, Fo11rl-, ('((•, 

],¡;, cam·ion~s ~Sit ci11cm !f4!111(1flt•ll /lr(lll<ht, 11.\/uilic•tl», « 11"111111C' tia 11'1'/nuulo y otXt•ut• 
{,.i('(w, n i.' IH'• L clie11» se inl'luycn e ntre lo ., yn I'Ítndu' sohn· JKJ(''>ÍtL~ dc (:o<:tlw. l.n m:h inh·r<·­
~<autc de c 11a s rrlVonM· d cr ll't•lwwl». <'., c¡u11;Í f'l J.i ¡•d dundc Iu profundidud rnmantir·a dc· 1111 

Beethoven sc' llcgn n con .. e ntror mrjur y e·n m c·nor •·~ptH'in, I'Cllll)larahle 11 los ticmw,, ltmt"' 

dc ulg unn de s us sona tas y cuortrtos. . 

11
ft-{¡ /iebc tlirh,.. >ohrc tex to d<' I h·rn;..~er, <'~ uno dt· Iu., LH'd<·r ut:Í'> •·on1widuo, dc· Bt·(·LhiJV<-rt, 

u! que 5 11 s implieidJ!<f y tloridali de _lílW11'; nu lc• n•'l"t! inlc~~'· Olm d<· lo., nuí' ¡rrn;:rrnouudu., 
<'> t!A tfdaid<:», ~obre pcw~ía ri<· :'llnltl'>'-<m, d<· mnyor dunl!n'""'• que c·~t:í euu.,truiun f'll forrnn 
de ¡\ria ,. como t.J) e<; su trntumie nlo w~<.·nl, mienlr"' qtw "" m·ompniwmiento pitt11í•tko e·' 
el dc ur: ~·erdadero L icd, tendil'ndn m1Í' hudu In nnhit·u <i<• l':íruuru c¡uc· hrwin un nwm nemn­
pañamicnto. Consta de dos pnrt<>s, un l .._ar!JII<'f '.', y. un .1/lcyrt¡ 1111Jilo, y pnderoo' •·on'ii<!<·r~rlu 
eomo un puente entre el Lt<'d ~ ('( .\riU clt• ( mwJc•rt u. t'tll'.1rnada cu lo ohm c:t I•. ¡wrjuJ,. 
(<'Oli~CCuencin ésta a su \'CZ dc In ¡rrnn -.<-r i<' qu<· t'tliiiJHI'II )Jnwrl), ) <·ouw uu )13'>(1 h:.wiu In' 
arias de \\.cber a tro'é~ de ~u~ hcrmonn' la~ uri'1' d<' .,.J•'idt'/i(J•, típera 11 la que. por <'SIÍ)o, 
hieo pod.ría pertcnccer. Por otro p¡arl<·, H'trl<h <'11 él 1111 unh•·<•d<·nte el<> lo'> Li t.oder ~n f<Jrltla dc 
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afia, lao abundantcs en la prndun~ión dt> Schubert (o: l"cr/;/tïrrmytt, «E•t·cua tl<•l F!lltHio•, 
cCaucioncs ri<' 011iamt, •/)cm l 'ucn(l/irbrn,, etc.). 

El Licd cf)<'r Ku~•• 0(). l:?A. una dc (r.., 1íltima-. obra~ dc Bcctho1·eo, el- una ;·onM'('lll'lu·ia 
dc esta modalid~•d, ounque ma' nJlO) mlo en el e..;! ilo da-.ico que en el romúntit·o. B<>ctho1·cn 
lo titula or.\rielte», l' su m·ompaiiami<·nto hicn podriu ~er el CMJu<:ma dc una olm1 para fWtfUCiitl 
orq u esta. · J 

Scntnrlo en In eolinn cstoy ese111lriiiandu 
el nehulo~o t•nmpo nzul, 
mirnndo h11t·in lob Jejanos prados 
doncl<', nmocln, te hollé. 

L cjos "'to~· dl' !i npnrtodo, 
S<'pnrndo por montes y l'alies 
entrC' no~otros y nnc~lrn paz, 
uue&tru diehu y miC'stro tormcnlo. 

. \ y, no pucdf's l'<'r In mirodu 
que nrdi<'nte 1 uelu httcin ti. 
)' Jo\ ~U,Jliros I>C dCSI'llliCt'Cn 
<'n <'I e"Jllll'io cnt rf' los dos. 

¿~o hulmí n11du yu 11ue llegue a li 
~· q11i<'rll b<'r mcn-.ojero del u mor? 
Quic·ro c·antnr, cunlur •·um·ioncs 
QUI' ft• llCV<'II t•J )UIIIt'nto dc mi dolor. 

l'uP~>, out<' el 1;011 del umor se de>.l'uneccn 
(') CS(lliC'iO y <'I ficmpo, 
y un nmuntc t•nruz6n nlt·aoza 
lo que 1111 m11untc l'orozón bendijo. 

• 
Oonde los montes nzulcs 
~esde Iu g ris lc,innin nrhllll)sa 
nos conlcmplun, 
doudo e l c ic lo cxtinguc su fulgor, 
dondc posu In uubc, 
olií c¡uisicru !'Stur. 

Allí 011 <'i lruuquilo vallc 
sc nculluu <'I dolor y Iu pena. 
Dondc cntrc los rocns 
medita silcncio~u la prímula, 
sopin ton suavc e l ' cicnto, 
niH r¡uisiem c¡,tur. 

H ncia rt bosque meditabundo 
mc impuiSll el poder del nmor 
el tormento interior. 

Ay, nndo mc nl<'jarío de oquí 
si pudicru, qucrida, c-ontigo 
estnr ctcrnomcntc. 

• 
Ligern~ oves en las ulturus 
y tú, riachuclo, pcc¡ueño y angosto, 
si podéis atishur n mi nmadn, 
dudlo mil ~u ludos míos. 

Si vosot ras, la;, uubes, Iu vierais nndGr 
cns imismudo ¡>or e l tranquilo vullc, 
hnce<l snrgir 11ntc clin mi imagen 
en lo néren húvedo celes te. 

Si ell~ sc pnrn unte los arb11s!os, 
y¡¡ otoi'\olcs, nmorillos y dcsnudos, 
doleos unt<' c lin por lo que mc succde, 
doleos, pojarillos, dc mi tormcoto. 

Su11 l'el> t•<!flro!>, IICI'Ud con vuestra brisa 
11 lo e legidtt dc mi eorozón 
mi~> suspiros que sc cxtingucn 
como el último ruyo dc sol. 
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A LA .\MAD,\ LE.I .\N.\ 
( , \LOIS ,I 1'11"1'1~1.1!:~) 

S11MÍrrale fus s1íplil'uS dc nti a11111r, 
haziC' l't-r, ri:whucln pequeiiu y l.lllg'ttslo, 
lic lmcnl<' en tus olas 
mis l;ígri mus im·ontublcs. 

• 
¡.;.,ns nuht·:. en la~ alturas, 
<·so~ pajnrillos <'11 '11 alc;nc l'Oiar 
lt• t·onlt'mplnr:ln. llenu dc ~rucia. 
Llcl'udmc cu \'Ue~tro ligcro vuclo . 

E~o~ •·étiros ju¡.rndearún 
rcto~.anclo por su!> mcjillus y '-'1 pcdw 
re1·olvicndo sns sedosos riws. 
Qni~icro c·om¡l<trtir I'IIC.~tro plm·cr. 

1 I ;wia I i dcsdc· e&ns 1·olinus 
corre r>resnroso el arroyue!o. 
Si su imogcn en li 1-c reflejn. 
n1clvc tu cur~o ntds ~in tardor. 

• 
Rctorm1 mnyo, Horece Ju vego, 
los aires boplun c·o11 tibia sunl·idtld . 
Pnrlonehinf's corren los riuchuelns. 

~~~ golondrina rctornn a l hospitularitl tejudu 
t·onslruyC' a¡,itluu su aposento uupt:ia l 
c¡uc hubr;Í clc albcr;:-ar al umot. 

Adiva uportu dr aea y m:ullti 
pit•ws IJinnclos pam t•l lrcho uupcial, 
piczas dc nbrigo pam los pequci'iuelo-. . 

Ahora cun1·ivcn los esposos cou felit·itlad, 
n los c¡uc el in1·icrno separó, mayo to~ unió, 
11 los c¡uc nmttn los ~tbc juntar 

R etorna ma) o . f! on'<'<' la 1'<'1!a, 
los aires soplun con tibia sua,·idad. 
~ólo yo no puedo marcharme dc 1HJUÍ. 

i a todos los que aman la prima1'Cr:t ''" unc, 
sólo pura nuestro amor nu hay prima,·cra, 
y In~ l:ígrim•ts son todo lo que nos dn. 

• 
.\ cepln, pn<·s. c:-las t·anc·iones 
CfiiC para ti, mi amada, <·anté. 
\ ruéii'C•lns a l'llntnr luego por las nocltcs 
n<·ompuiiudas dt•l dult·e son dol luúd. 

C11undo In nururn vespertina s<: alcjc 
hw·in l') tranquiln lag-o nznl 
.1' M l tíltimn rnyo sc apaga 
trns Iu nltura del munte aqucl. 

Y llí c·uuta~ lo que yo cunté, 
lo que dc lo hondo d<' mi pccho 
,,onó sin 1llardcs dc urte. 
•·nnst·iPnlc ~6lo dc -su afao. 

Entonc<'s nnll' c:..tas cno(·iones huyc 
lo que tan IC'jos nos scparó. 
l' un omunlc corazún ull'nnw 
Ío que 1111 nmunte corm~óu con!.ngrcí. 
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Vlorl"t'illu!> \' Jeojitno, 
IIIC espnrt·en COll li~NII 11111110 
.,u1•noo, diow.; jcín•n<·'> dt• p rimu,·crn 
ju~ut•tcundo ~ohrt• una eintn vuporo:.n. 

cairo, poulu ¡,ohrc tus ulas, 
t·ii•c con e lla l'I vestí do dc mi ¡mulda: 
c•llu sr pcmdrú así unte e l c<pcjo 
t·on todn s n nlrgrín nninuuln. 

Hodcudn "e ' 't' rÚ clc rosns, 
!'ll u, ju,·cn t·ocnu uuu rusn. 
llm• mimda, \'Íclu ncn11du, 
'><'rf• suhrncln rr·t·o ul¡)(•n¡,n pnr:í líiÍ. 

Sicntc• lo que s icut(' cstc t·orn?.Ún, 
eluent• tu lllllliO l'Oli rrul1t¡U C7.11, 
\ r¡ne e l lnm q ue nos un<' 
;,o M'U uuu tléllil cintu dc rr~~ns. 

CM~(' I (IN DE M \ YO (GoETm:) 

¡ Cuún C!.plcnrlnro-.;1 mc luce 
In Naturul<"!.ll! 
¡ C'6mo bri llu ('I ~ol, 
c·1ímo ,onri<' el campo! 

La;, florc' hrotan 
dc todns In .. rnnu1,, 
\ cuilc, dc H)<'(',, 

;lc lo:. nrbu,tos, 

v al('grln v "OZO 

;Jt. tollos ios"' J)CI'hos. 
¡Oh, Tierru, oh. sol, 
oh. fclidllnd, oh, p larcr I 

i Oh, u¡uor. oh, omor, 
lun dnrndu y he llo 
t·cmlo u ube¡¡ mntutiun ' 
1'11 uq uellus oil'uro ~ I 

('on cspl<'udnr hf' ndic·('S 
Iu fre~ocn c·n cn piiiu, 
t·u c•l 'uho do lo ~ ll or<'~ 
In pl<'nitu cl dt• l mundo. 

i Oh. en1whn .. hn. ullu·l .. wha, 
<·u:íntn te 11111<1! 
i Cc)ulll hrmnn tu~ c>jn.~. 
c·utiutn ent· nn1uo, 11 mí! 

,\,í :111111 In alonclra 
c'l •·auto , t'I nirc 
' Iu~ Ilo~<.'' motutinns 
; c•l nroma dc•l c·i('lt>, 

Como 'o lc umo 
t'Oli c·l·c·n lor dt• In ..ung~c, 
u ti c¡uc nw dns j u,·cutud 
y alt•gr lu y \/llor 

j)llnl 1111C\'US ('IIIICÏOil<'S 
y uuc,·u;, donzus. 
¡Só c tcrnome ulc fc li11 
.11u:lndomc ltl l 

'l' I~ • \ ~ I () ( ll cmu~~ •·: c·:) 

']'(' (l!lll) 1'01110 tJ'¡ 11 enÍ 
por In un .. hc• y pur Iu moiinnn. 
• \1ín "" hn hnhicJ., un din c11 qut• tiÍ y ~·· 
no c·ompn rti ~ rnmm, llut';.trn< euitns. 

Así cran tnmbi~u purn ti r poru mi 
t·ompartido~ mtís fóciles de soporlor: 
l{a mc consolubn ~ en mi8 pcnn.,, 
yo llorobo por tus lomcntos. 

Por <'Ilo te bcncliga Dios, 
tú. In nl<'~ríu dc mi ,•idu. 
DiOl> te protcja, le conserve para wí, 
nos prolcja y con<en·e a ambos. 

,\ DELA ID.\ (:\1 \TfiiiS¡,()X) 

Solitnrio denmhuln tu a migo e11 e l jardín de prima,•cra, 
dukementc Cll\'llC·Ito e n In amable luv. hechicera 
que ric ln n tr11,.(.., rlr f'Xp<'C'tnntf'~ rnmn~ Ao~icln~. 
Adelnidu. 

En el espc•jo eh· I ri o, e· u In nicv<' d <' lo• .'\I pes, 
en las uuhcs lJo¡rndoJ> d<·l tlía c¡ut• cuuNP, 
eu lo b6vcdu t•o,trr llorlu rf'lur·<' tu imn¡¡:f'n , 
Adí-lnidu. 

Un díu, oh , n•ilugro, nn<'Crtí d<' mi ~cpul tura 
una flor dc Iu~ ccniv.a ~ dc mi corazón; 
bohrc cocJo pétolo dr púrpura rclucirú darameote 
Adelnidn. 

COC'I~ UE 1 .. \ THI STEZ.\ (C:ot.TJu.) 

i ~o o., ;,t'(¡ul-io,, no o., .. cc¡uéi.,, 
lúgrimo' dc mi 1111111r t·lc·rno! 
Ay, o I eh ojc" -.<•·ndo' u media ..... ilo 
t·uún yt·rcno, c·uún mucrto npar<-t·c· el mundo. 
¡No os sequéi.,, no o' 'CCJuéi~. 
lúgrimos del amor dc!>dichado! 

A ~IOll J\llE\'0, \'II)A NI'E\'.\ (Gm.:-rHE) 

Corazón, l'Oti17,Ón, ¿qué O!'urrc? 
¿Qué te causo ton to oprcsi6n? 
¿Qué vi do t1111 nucvu y ton ex truiuú 
Yu no alconv.o n reconoccrtc. 
Se fue todo lo c¡uc tú amnhas, 
sc fuc lo que te apcnobu, 
tu di ligencin y tu t mnquilidad. 
¡ i\y, c·cín•o te pudo ¡•.,to pn 'llir! 

¿Tt· <·uutivn lo flor dc In j111<·ntud, 
esu fl¡ncru ton clt·lic·io!>a, 
t ' i>O mirudu lici ' honclnclo"' 
COll <,U ÍeiiiiCII'Ò JIOdc•r f 
Si de cllo cuc qui<·ro cllejur , 
nrmnrsuc dc \nlor, huir, 
euc conduec ui instant<·, uy, 
11 (•IJ:¡ eni I'OIIIÍIIII l)lrll H'Z. 

Y l'Oli c.,lc hilito hedei.·cro 
c¡uc ('., illlpo•ihlc rompcr, 
In 111uchud1u querido y ligtrll 
cuc ulil coutrn eni vuluntnd ; 
r en 'u I'Írt·ulo t'ncantndo 
he de 'h ir n Ms man<'ru. 
i Qué l'llmbio <,(' ho vroducido! 
¡Aenor. umor. oh, ~uéltnmcl 

L·:r. BI~S() (\\'1.1"!.~:) 

~~~tnbu <'<>11 (Ïu(', 11 ..a in~ lo~ cJ,,, 
,. qui<,<· duri(' un hc'>ll. 
;nuo, cllu dijo t¡u!· gritoríu 
y 1¡uc· f'n vuno yo nw cmpeiusría . 

)!e ot re' I ) Iu be~é 
u peso r de s u opo.,ición. 
¿ Y no grit6? 
Pues, sl, grH6, 
pcro muc·ho dcspué~. 
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CHUMAr N, Robert 
) 810-1856 

.t. l/ O I? f) IH~ l 'O 1-:'1':1 , O l'. i.~ 

1~>111: Rulwrt Sd1umunn tra' ;.:rund!'s dificu ltudr-~ C!'lebr:1 
'11 llllltrimonio cnu Clora \\Ïft·k: <'~ la épc:wa d!' que datan 
' 11'. m<·jores ohra~. In ~ sinfonín~. lns obra;; corale~ y m:í ~ dc 
In lllitad d!' s u ,·m,tn prnducciún tl<· Lir tlrr (2.i0). 

El •·o mpositor, orrustrudo por sn fc licidnd y hnhil'nclo al­
•·unzndo lo r¡uc tunto clcscaba, sr lonil.6 a un es fn<•1·r.o !'xtr:lor­
dinurio, esfue rzo d<·l que. tres aiíos niÚ!:> tarde . l'lllpczó ya n 
rcscntirsc fla,tn que, llci':Hlo por MIS crisi~ nen·io~n .... en l. 5 1 
huhn de ser rl'\: luiclo c u un munit·omio, dcspué ... dc un frus­
lrnclco intento dc 'lli<·idio, fulle<·i<•ndo do< uíio~ nuí ... tnrdl'. 

l ' nu ,;cJa COlliu la d<' Schumauu, CJIII' <'OIHW i<í lns m.1yorf's 
nl<•g:rías y Iu, nwyor<'~ t ris tews que un homhrt• JII H·dc tener , 
<'t-. rcnl naeuJe cons(•c·ucntc •'Oli e l idf'ul romúnlit·u, id<'nl quo 
( ;octhc - a p<'su r dt• Ml aparente closi<·ismo- y Lo rd Byron. 
nutorl's pre;:)i lft· to-. dt• ~clmnwnn. Mlp:t~ron <'nt·nrnnr <'n '11 

1 idu )' ••n Mh olmh n l:1 perf<'n:iún: <'n e l b.1rro•·o y clcsenfr!'nado «Mnnfr!'d». <'11 <'I «Cuín» o 
<·u In "'¡:wndn parit• el!') "Fau~tOl> pudn S.·hunwun hullnr los idenl<''> 1nodc•lo~ parn ' li in~piraeiàn. 
J'e ro <'~tos modc·lus, dt• tipo litcrurio y ,·itol de uc·cmc<·pto-ante- ln-,·idu•, muy l!'jann' drl adc~­
l' lllflllrO» <fe HPidt•l(¡.wr que impul 'n hac·in l'I intl·rinr, erun mo<lc·lns d<' :t<Tit'>ll, un dl' <'Ons­
ll'lll'<·i6n. Es por <•lln qut• s 11 mús i<·a s<· r<'~i<·n te de 11 1111 fn lta de «ordl'nh, tk• •·ons trueeitín y cl!'Sllr ro­
IJo. Su primer mac• ... tro, Kuutseh , ha.,) sn~ cnsciíunz.1 ~ <' n e l es tudio dc• In.~ ohras dl' lltwh. p<>ro 
rculmcnte Sd1uotunn no ~upo t'x truc r del ~ran c·ompu~itor la l<'<·<·icín <'l<'rnu dl' :.u' ohra~: par:J 
<'"Jlr<·'>fl r lo qut• ~<·n. primero h.1~ e~ u<' ·~on~truir; nin;J;1Ín h<'t ·ho, uinl(unn pasiún '<' 1nant ie11E' 
;,cílu por <'I hcdw d<• <'xistir: l<•ndr:Ín una 'il(t'lwio intempor11l ~ C'onshwte " i C', tzín bien 
<''lrudurudos d<· munNa qut· puedun llegar clara y ne tnment<' ui <'~l)('dudor u nyrutl'. 

J•:s<,itos en t•l l"<:li1. 18411, lo~ di<·•·iséis Lieder del <rl>irhll'rlii'IJcn, Op. 11S, <·on un tr•xto dc 
l1 1•iur , formn n c·on <ti<'rfllll' l,¡;..b,•tultl Ll'bt•n>l, O p. ~ t '! (C'humisso), los <t,ll¡¡r/ t•ll» Op. :.!.1 ( Hlidwr i) . 
. " Iu prinl('ra S<·ri<• dc•l aUcdn/;rt·i.•" Op. 2·~ (l-h ·ine) <'I c-omplcjo ;.:rup<l dC' Li<'dt•r qur St·humann 
1md<> orret·er u ~ u '''110>3. En e Ji o¡; s<' j unta E' l cxtr.1o rclinario r nc·unto dc la p11rh• cie piano. 
pul'tit·o y C\'OCador, Iu rnra e le¡cancia d<' sus temo' con unu ciertu dili<-ultad melódit·n (mudllls 
dl' l'Ilo~. t·anU!do~ ~iu piano pi<'rclen Iodo s u s<"n lid<>) y una ~rnn pohrc?.n fo rmal ) l''l ructurnl. 
,\ ,í, en e l primer Lh•tl, ohn li'IIIIII<'I'M·ItiiiiCII Moll(l/ ,\l(li,., induònhl<•nJ!'ntf' bcllí~imo, In primera 
frll~(' S(' rcpite t<·xluolnwnte y Iu M'A'lllldll y Iu ll'rt'<'ru t ie nl'n ~o~í ln ln runc i6 n dc II CI'IIr ln ,.M. 
11 In níspide «touulu, d Hil/ naturn l dc·l cloceaw' c·mup:b. Lle~ado n es to, y ~i n n in¡ttlll ul terior 
,:¡•¡;urrullo n i "uri :w i<~n. e l • ·ompo~itor inic·i,l la S<'¡tnncl•l pnrtc que c·tnl~istc e n repdir textunl­
nwnt<• la primer:• (t·on dos c lim,t¡. !). J•:J e ncnnto el<· !';.tu músil·o 1111 c,hí <'11 la «llllÍ ~i(·nll s ino 
en c,te ucicrto <:lcmcutmo extrnmu~i<·a l ~ poétit-o que ~e despr<·nd!' dc e lla. Quizrí ;,u nt1yor 
ml-ritu es q uC' df'fil,e y pa tentiw dt• ntnncra udmirnhlc a toda un,1 l-pt)('n. 

J OS lli' SULt:u 
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1~11 c-1 uwr:l\ illo~o 11H'<. ell' :\lnyo 
t'lltt11tf,. ].,, t·u¡.ullo~ ~<' nhri<·rnu 
tntnhiéu t'li 111i •·or,n-.<Ín 
"'' .:hri<Í p] nmo1·. 

En •· I umr:l\•illoso 111<'S cJp i\ lnyn 
1·unudu Iodo~ I n.~ p:íj;u·os <·nnh<hnn, 
lt> •·onfPs{· 11 •·llu 
mis unht• lus y dP•c·ns. 

Ot• mi' lú;.!riiH:Js hrotnn 
nuwhus hwírnt<''> llor<'s. 
y 111i' '>II"Jiirll' 'l' trnu,fnrm:lll 
t'li un •·oro cic• ruiM•i•nrrs. 

Y ,¡ mc• """"· 11iiiu min, 
t<: rt•¡r.tlarl- Ja, flurt'' todu~. 
l' :1111<• I u ll'llltu<n r<',nnnr:í 
Ï:1 ..:uwiú11 d<"l rllí-.ci<or. 

La ru~a. l'I lirin. In pnlnmn. c·l ~ol, 
a todc1' amahn <'n I:< dl'lit'i!l del amor. 
Ya no Iu~ ""'"· \ 'O amo tnn ~·)lo 
n In pc·c¡ul'i<n. In ·linn. In puro, la 1ÍnÍt'n. 
Elln mi"11n. In cll"li•·in de toclo~ los nmnres 
,., rosn. •·~ lirio, p.1lnn111 y ~ol. 

runlldn lC" miro a los ojns 
l'O tlt•:-I'UII('('(' II 111i Jll'llll ,l' lllÍ dolor, 
mn~ c·uu 1ulc• t .. lw~o t•l1 Iu boc:n 
bi<'ll to rl'nllc'l'r mi p lc•n:< snlud. 

Cuanclo 111 <' rc·•·lino en tu pcc·ho 
lli<' '>nhrCI'iCII<• u u pluc·cr cclc>,tiul; 
pern t'<lllndu llit' dit·e, : uTc mno,, 
he• dc• llnrnr nmur¡rnm<'<11<'. 

:\li :<1111.1 IJIIÍt·ro '>lllll<'rg:ir 
t'li c•l níliz dt•l lír:11: 
PI lirio '""'rrar:í c·nn nrnltlnÍII 
uno ,·unc·ic•u dc.~ In nnuuln n1íu. 

La n uwi6n ~t· e' I n•nwc·c•r:í y I<'Jnhlllr~Í 
c:omn t'I ht••n t!c• '" htx·fl 
qu<• l'llu 1111 diu llit' dio 
Pn mnrz11 illn"llll('nlt dlllt·t· horn. 

En <•I H hin, l'li <•I »~lj:.(l".llln rin 
"' r<·lic·jn <·n "" oln'i 
¡·nu su !-'rnn •·nl<'dr;<l 
Ju )l'rnlldt• '"nin Culouín. 

En Iu <'111<-dru l llur un11 imnw·u 
pi ntndn ~uh rc· l'lli'~" dorudo; 
<·u t· l cll'<ic>rln <IP mi l'idn 
ha rc•f11l~idu IIIIIUhlt'lll('JltC. 

\ ' 11l'l:111 llnrc•¡., y uu¡rl'litu-. 
alrl'd<·dor dt• llll<'" lrn Sl'iiorn: 
''" ojo,, Jo, lnhio.,, '·" mPjillns 
w nwmrjnn n lo., ell' Iu nmncln. 

A)IOR DEL POET.\ 
{llU)( E) 

.'\u j:.(llllrdo rc•Jwor, au11r¡ut· •e qui<-l>rl' <'I coro:r.ón. 
tllu:ula JlllrH .,¡, mprt• pl'rdidn. no g:uardo rc1wor. 
Por m:ís (J<H' r<·fuljnq t·nn ulltJ!nifit·Pm:in diamantina. 
lo<J ¡wn4"1 ra un rnyo e· u Iu noc he cie tu •·orar.ón. 

lln•·•· lil' lllpn t¡tll' In sé, pUC''> tP vi• en s ue·jjw, 
y l'i In nndw <'11 e• l intr rinr el<' tu rornr.Ón 
1 i In ~<'rpí<•utr· qu<' rne• tu t·oru:r.<'ul, 
)' I'Í, lllllllt m:n, ('IIIÍil d<:!.fiÍt'IUUJn Cr<'~. 

Si ~upiNnn In• llorc><; 
In prnfuudu h.!•ri<ln el<' mi •·or:tzün, 
l!urnr~:lll t'li''' t•onmi;.:o 
pnrn l'llrtlr tni dolor. 

Si 'upit·ran Jn, rui'-<'iinr!'~ 
<'utÍn I ri'> lc• 1 c·11fc·r111u hlo1, 
hurí1111 '>nnn~ ult·g:rPuwotc> · 
\11 •·onfcortnclurn •·:uwióu. 

Y -.i 'lll'ic·rtlll mi J>t'IIO 
In, t-'I rc•lliln., doruchh, 
hujuríun dc· "" nit u ra~ 
ptml c·on'>olnrnH' o mi. 

TmlcJ-. c·IJo, no ¡¡ucdc•n suhcrln, 
,¡)Jo 111111 I'OIIIJ<'(' I lli ¡]()JOr: 
l'm''• f•lla mi'lnn lw roto, 

hn roto mi t·or:Jztín. 

Suc·nun lluutu;, y l'iolines, 
lrcnu¡wtus nwz•·luu su sou : 
IIIÍII haÍ)(IrÚ Sll 111i1111é dé boda 
l:t onwrlu ell' niÍ t·CJrllzÓn. 

HhUC'Illl ll <IIÚ,it·., y <'~bunpiclno,, 
Lilllhnl<·-. ) c·arnmillos, 
1 uw;wlun "" o,ollnZl" y ¡!'<'ltlidos 
iu, un111hh' tul¡rt·liln>. 

("uuucfu ~~Í#:U 'ltiUtr Ja t .. OII(~ÏtÍO 
ep«• mi umodn nw t•flnló, 
pnrt•t·<' t·~tnllnrii>P ¡•J pt'dw 
dt· JK'ml ) dc· dolor. 

\I<· implll'•' unn u.,.·ur11 aiiorlln7~'l 
u •uhir ni hn'!J'It' dc·l montP. 
,\lli ,,. dt•,lllll'(' <'11 l:í_¡trimoo; 
111i ¡·¡.,<'l·•hn dolor. 

I U jm•e•n IIIIIIÍ U 1111!1 IIUI1JI 
CJIIC' '' utro c·ligiú. 
1~1 tol m nuu1hn 11 u tro 
) 1'1111 é.,t u ~e· <'ti'<Í. 

I ~~ lllllt'h,H·hn por llt•• ¡>('t·IIC> 
11l priuwr huulhrt• tnm•Í 
(jUP M" t·ruY.cÍ ru .._.. t·,uuino. 
1•:1 jnl<'ll uud Iu pn.,.í. 

l .11 hi'>luria ,., ,¡l'jo 
1 ,¡,.mprc• nut'lll 1111'h1· 11 ,er, 
~ n <tiiÍt•n ju.,lntn"ntc• lc· ¡.:t'Il. 
~¡· lc· porte· c·l c·nr117.<'m. 
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l•:n In l11minn'n uoniuwn dc· \'f•rnno 
dt·ooonhulu ¡om ¡•J jnrdín. 
l .n• flurc·~ ""11r r1111 y hahla11, 
¡wrn 1·11 'i lo·owin t'lll;tino ~o. 

l .n, flurt·• -.u-.urr/111 y hahlnn 
~ 111(' mirall l'Ull I'IIIIIJiihitÍil: 
o>lo lt• c·nnjc•, o·nn lliU''tra lwrmnnn. 
h11111hro · paliolo y tri•tón.» 

Durnnto• c•l 'loeii•o llnré, 
I f' 1 i, o,niinmlu, l'li In '~"Jlllllnr:o. 
l>o''l~~'rlt~ ) In' loíg rilllll'> 'f':.tuínn 
o·Mric·ncln p11r 111i ., lll!'jílln, , 

Durnnlo- PI -.11c·iin ll or(>, 
~uio(· q11<' o nc• ahuudnnnhas : 
dl'"Jll'rló y s¡·guí llurnndo 
l:or¡.{ll )' !lll lflr¡.{ll llll'IIIC. 

Duruntf' ¡;J ' u<·iío lloró, 
Mliitl que oo'o11 tn<' nmuhn". 
DI''> J.INié> ) lndn\'Íil c·orrr 
¡;J lo rrt· 11tc· dc· 111i, lal{rinla'>. 

T,.cln ~ In-. nO<•h¡;s rn ~tu-iios te \'CO, 

lt• \f•n "'hul.uuln :u11:ohlo•uu·ntr. 
~ llnrnnclu n ¡.{ritu' 1111' pr<'l'ipil•• 
u Iu' cl11lo·t·' pi<·'· 

)lt• ouir:" o·un '>~'Iol itln t ri,tc·Y.'l 
lllf•nc•noulo Iu ruhin t·nlwt·it:o. 
Dc· tu' ujo" ,,. t'"' urr<·u furli\nrnc•nte 
luo, :,tntiln' ,¡,. t•c·rlu!> dc· 111, ltí:!rim:h 

;\ol t: clit·c• c•ro hl't'r<'lo 111111 pnlahriln 
y ull) dob el rnuoilJ!'t¡; dl' t·iprl''<'"· 
dc•spicrlo y <· I rooollilll'l<' uo f•sl:í. 
y In pulnhrn In lo<' ohidudo. 

l)e,dc n11ti~J,"nn~ Cll<' lltos dc hodos 
mc huo·o• ~;<'iios 111111 bluooc•n mono, 
vit•uen c·ontos, \'icncn sunc~ 
<l r· un pnls t•nt•nnturlo, 

dondt• lut·c·n florc''> multicolor••<~ 
t'li In úurc•u lu1. , e,pc·rtíua, 
t•xlo.ulnntlu dnkc·~ nmm:o~. 
l'IIC'('IIdirJn, ('1111 fnr. IIII)Will l; 

' t\rhnlc, \'Crdl"' o·a11t:on 
;,nti¡.run' 11oclodía'>. 
l:o ' hri~n'> ..,..,urron mi~lt>río~:oc;, 
In'> JIIÍjnrn' lau•.an .,.onoro' tri nos; 
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int:Í~t·nc·~,¡ n<·hulu~•~ sut;.!~ll 
t'flllln .,¡¡Jid:o<; dl" la tierw 
' hniln11 ni riNh dmt7A'l'> 
;.n o·apridu"o eorro; 

~ nwle' l'hi-;pn" <;e encicnden 
('11 lntlu .. ,,.., hoja;, r f!llllitas . 

) hu·c·' rnjns <·orrc•u 
c•n enuf" '" c·írenlo erra u te; 

~ fol!'nl<'' 'nnnms prorrum¡X'n 
1lo• <'111 rt· hiznrra' run os de m:Írmnl, 
.1' l';o, trnio:t olll' llt<' ~·n los rinchu l'lo~ 
J•C·o·tlurn <·I r<•fnl¡.{l'lltC rcflejo. 

;\ .1', s i pudi<•o·n )l<'gar allí 
pum nlr~rnr noi eornzoín 
.1' f rn nco e\¡; toda JX'IlU 

' ''r lihr<' y f(') Íz. 

.\~. :u¡otrl pnís d{'lit·íoso 
In 1 ro a llll'llnclo rn noi~ sue i1os : 
~ a I ,ulír èl >Ol de la mniian<t, 
:-.<.' clcsnuwt·r como \'<tna espuma. 

Ln' ,~¡('jn-.. enn(·ione" t•nojosns, 
In-. '1wiH" malí~uo~. fa-..ticliosos 
Iu' vnmo .. a t•ntt•rrar; 
hn..,·ncl un férl'lru ~rande. 

\ lJÍ llll'tl'ré lliUI"htlS l'INIS. 
¡wro :11ín uu dil-{O cpoé: 
l'I férl'l ru hnhr:í cic• ..,..r m:Í-< gr:mdt• 
'llU' c•l lun<'l dc• Hcídt'iill'r~. 

Y trnulom· unns :mclas 
,1' lnhln' ¡.truí's:t<o , ftwrtes . 
~ q u(\ ~t·au ntín uuls lar~us 
qoH' c· l (ll ll 'll tc dc )Jngnnc ia. 

Y l>u,n~tlmc d(}('e gi~nntes 
o¡ou• hnlmín d•· ser omís fuc rtes 
qut· t•l foo·wdo Cristóbal 
dc In i'Ui t'Ci rnl dc C'olunin en el H hin 

l inlmí11 dc 111'\"íl r~c el férctro 
.1' liuudirlu e11 e l mor; 
lli"'" n 1111 férl'lro tan J!:r::tndc 
11' t•nrrt>'>poncle unn grnn st•tmllura. 

¿ ~ah(.i, Jour qué el féretro 
'N:Í lan ~rande· ~ JW..Udo: 
'f<'lÍ c•n él mi umor. 
y 11octí tumbit!n mi dolor. 
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PASSIÓ SE~ONS SANT MATEU, de J. S. Bach 

C. Reno:n, J. López Esporbé, G. Arróniz, L. Núñez, J . M. Roma , organista. Cent veus 
infantils. Orquestro Simfònica. 
:\lharuhra MCC 3(1071 / 72 

CONCERT DE NADAL o 
1 

• El desembre congelat - Cançó de Nodal - Lo túnrco - Romonce de Novidod - Bruc i gal­
zeran - El rústec villancet - Enm•g del bou 1 el gns polli - Jesús estò escoltant - Entre flors -
C mognum mysterium - Afleluio. 

2. Loetobundus - Avui lo neu 1 gebre - N1t sereno de Nodal - A Betlem conten les glò­
ries - Les dotze van tocant - Tunc que ton tunc - Fum, fum, fum - Sant Josep - Campo­
netes de Nodal - Jesuset - El No• de lo More. 
Columbi" CCL 3'20!!:11:11 

HOMENATGE AL MESTRE ANTONI NICOLAU 0 

Ca nçó de lo roso - Cançó dels llauradors - Cançó de lo Moreneta - Ca nçó del pelegrí - Lo 
mort de l'escolà - Salve Montserra t ina - Entre flors - El Noi de lo More - Divendres Sont. 
Col umhia CCL a2o:¡,; 

SET CANÇONS POPULARS CATALANES : EDUARD TOLDRÀ 

El pordol - Flor d'olivar - Ai minyons que oneu pel món! - No t'espantis, Alobou - Mo line t 
me'n llevo jo - De Mataró vàrem venir - Solo el pont d'or. 
Albambm RMGE 7tli:J 

• 'l'omt"! en úivcrsos di><:> dc 17 t•m,, 

D•recció: Mtre. LLU[S M. M ILLET 
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HAE 1DEL, Georg Friedrich 
] 685-1759 

.\/I 'SJ( 'A IJ/~1. . I C: l' . I (S L' l'f J~) 
Ln llt •g-u clu d<' 1 lnr·ndcl u Londres <'n 1710 clcbit) c·uu~ur 

g-run '<·nstwión en e· I ambienti• rnu~ical. I !ací u ,;o uitrn. qut• 
l'un·c•ll huhín ntttC·rlo y ' " nmc, t ro, Bloll', t¡uc lc soltrc>viviiÍ, 
"" jlCIM'Ín Iu , dote~ ulu~it·n l<'~ dc M l hrillautc di~dpttln t'tllttO 
part c·untinttur Iu trndic icín C( ttc· él hu bía cstub leddu. Apurlt· 
dP Iu inf:ttc"n:·in dt• In cÍII<'rn itulinmt, hubía <'tl Iu l'M·ena tHu t.Í· 
e:t l iu;dt·•u tttta c·icrl11 ntnnotonía IJU <' f u<' ruta ¡tr:wi:h n I l:tcn­
del. iuh-lig-c•ntt• ~ upnr1 uni ,tu j(I\'Cn mú.o;ic·o alcnuíu, qttit·tt. u 
ll<'''" dc· ' u' tlt-ft•do-.. ~upn uuinwr Iu nlúsit'n iup-lc"t cluruulc 
ff!" >iJ.(ttÍtnh·-. :IU uiiu, . 

Lu .11 •í•Í('(t dl'i , ¡ !/llit no <'' qui1.:Ís una dc ~us ohrns rn:h 
not11hl<''· ¡wrn t it·nt· uu J.(r:m < ncunto ~ revela uuu J.(tatt nttt· 
dur<'z rnt"ic ·al. I lt·t·fta dt· pi<·zn' 1"-er:ta-. en dif!'rcutl'-. épo<''" 
.' fiualltt<•ttlt· r<~·opiln!ln, Jl:lr:l "' puhlinc<·icjn en 1 i lfl. ¡,e t'rt'<' 
<JUC ni ¡runa~ dc· t•ll" ftwron intN'J)rCtnd:ts durau te un \ htjr• 
que <'I Hcy hizo JHtr ••I T:ínl!'~i~ !'I 1 i de jt•lio dt• li 17 al 
atordc'<.·<·r. 

Oe l;tS di~tintao pit~~.,.~. quiz:h t'I , t •iu c~ In m:í-. c·mwcidn ··on ., .. (;uttcuto melodio<o y 'util 
contraste entre lo~ instrumento~ ck \'Ít•tttn y la~ cu<·rd:" ' flauta-. 1~., ¡>arli•·ulartttC·ttl<• <·f~·thc¡ 
e l primer .Jlii'!JI'II t'•l j11, f'Jt domi!· In., trmup:", uutHtUC n ... trinJ.(itln., :trut•}ni•·auwnt•• a la tfo. 
minanle y a la tóni•·u. c·ontrihu~ t•n 11 dur 1111 t•fc•dn dr ,·i;.rur ) fut•rw. El ,¡rifi aluc d <'Utttinn 
a las p iczas m;i.., li;.rcra> que lc ~i¡,rut·u, t·umpldmuln la f:t-.~·itwul<• iu tpr<•,!•)n de uua vhr.• ciPli­
ciosumcntc espoolanea. 

Jous ;\I \U 11. 1; W 

,\ding Dirl~·lor tlel fn.,titulo Llrii:ÍuÍ•·u c u ll~tn·t•luun 
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l :l6 

H \ YD~ Jo. eph 
1732-J8G9 

l'O.W '/1~100 l' IR.I TllO.IIPRT.I r ORQCE. TA 
SJ.V/•'ON/.1 .\".•· i J /~.\" IU~ .llA l'OI?. "ïu l r.-11.~1· · 

I 1:1\·du hu 'idu uuu tlt· lo!' .-om po~ i tores m;ÍS fet·undo.,. Su; 
ohras j1a~11n d<' do~ 1nil. Ft•cuudidud que se basa en In rc·;..rula­
ridud t·ou qu<' t'I mú~ico tr11lwjuhu. Se le ,.antabu sit•mpre u In~ 
>eis tiC' Iu 111uiiuun; dcspués dc un frugal desayuno, sc· vestiu 
t•on dc tcnimicntu l ' no sc oh·iduba dc hneer~r cmpolvur l11 
p<'lut·u. En ,.¡ d<'do.nuulnr sc pon:u uun prc~::osa sortija, I"Cgulo 
del r<'l' dt· l'ru ~iu, \' sin nnís demora, se scntahn n una ln rsi lu 
t•ol(o<"U(lu t'Crt·u dC'I ·pinnn, y trnhnjabu <"Ínco h<.rus cliarius, ni 
m:b ui uu·nn~. JWo ~ignifi<'u, en los ITeinhl aiios durantc los 
•·unlc~ M' tlc·di•·t• 11 In romposición, un •·onjunto dc ei1WIIf' t11 u 
y n1utru 1uil hnru., <ll' truhajo, .\. csus, precisa uiiadir lus (JIIf' 

trubnj6 luq~o <'u J lli{ Iu lt•rra y los años sigujeutr~ . ha~tn lo• 
pri111cro~ mio~ clc·l .'>i){lo XIX, r n que dejú incomple:o el nwrtdn 
en In nwnur, qur> t•n lugar dc mO\·imicnto 6nul •·ontie11e ~ta' 
pnlabrth, c~crita~ sobre In pnrtitura: Kl·/ in isl r1llc mcirtc 
1\raft; (1/t u nd .,-Jurar/• IJ;II hh'J> (oc) f is fuenus sc acuhnn: 

\"lC JO y débil so:.")· . \iu" f ¡,to, tíltimo., que fnC'ron dc rncnor nplictu·ión ui trabujo: pe ro dt• 
produec;it}n dt• ubras de ){Wil c·alidnd. entre elias Iu~ ~infonías in;t:esa¡,, los do:. Oratorio~ J.a 
Crcuriún ,. La. eslacinue .. , ,. lo:. <"tHirtt'lo., núm. 82 v 8:J. 

)[ient;a, estuvo al >er•i;·io dc lo, prÍIII"ipe, E~tcrhnzy, diarinmente, u las do~ de la tarde. 
huhía un concierto dc h.ora v media, y do' •·et·e¡; a In s.·mnna, úpcru por Iu tarde. Cuunclo 110 
hahíu espcct:ículo. H uydn diri;tía ri <'nMJyu dc nl;túu trozo nue• o: luc¡w, u las :.ietc, t·enubu, 
y el re:.to dc In \"Piada lo pu~tha cun a!;tuno'> omi¡.!os o c1f cosa dc In Bo¡,eJij (una amable •·nu­
hmte, al st>rYi<:jo del príndpe, la 1111<' tu..,tn <tul• muriú, por all:í los 179(1, ~e encargó dc COll· 
~ol.nr ui p<lbre Haydn r ¡lTO\"OCIÍ Iu ~t·¡>tmll"ic)u, mcjor dicho, la libcrueión de éstc, \"Íctima dc 
lo~ ntalcJ« humore., histérit·os Jc Iu Cl>l><>•u . . \na Kt•llr~, t'Oli quien t·a~ó sin amor, por t·umplir 
uua palnbra dada por a;tradcdmicnto ui pudrc dc Iu harpia, ¡>Cluquero y protector al principio 
dc· la carrera del músieo). 

H:tydn, algunn¡, ~cmtmo~. muy pcx·u~, M: dt·dil.:ó a lo t"UZII. Tul vcz inspirada por <·I renwrdo dc 
111111 de sus jornada~, compuso la sinfuníu que IICHI t·stc uomhre, cstre_¡:wdu en 1781, rn <'I 
¡¡eríodo en que c·omicnzu su 11mdurez ('fi el góncro, po~·o nntcs que las s idfonítts llamadus •d>a. 
risi!?mt:sn, y como uu uoti<-ipo del p-ran c;,ti lo dc lus doeç 1íltimus, l"O nociclas bajo e l nombn· 
colecti vo de «< ug lcsns». 

):..:1 Sinfou'a rlc La Gaza no es, <' n mudtJ n:¡.¡uno, uuísicn clc~t·riptiva, sino eu el scntido ('11 

que lo fuere Iu Sinfoníu Pu, toru l de Ik•cthov('n (unu 1lc lus obrns nuís aproximadus ui cspíritu 
tic Haydn en toclu la Jlroducciún bcetltovl·ninnn). Lo~ t ítulns dc las ~infoníus dc llaydn, uuu­
quc gcneralmcntc, romo suc:cdc t·ou Hcctltow•u, hnyun ~idu in vt•ntndo~ por los editores, 111 11cha ~ 
t•Cc.:('s tieneu una ;;orre~pondcnc:iu c·on ~I •·ur1íct<'r e!,· las ul iMuas. Sabido es que Huydu, ui 
esnihir lns sinfouías. siemprc seguin un ('shozo dc pk111 literurio, lo q u:: no quita el qut• ltay:' 
~ido un ~ran urtcsauo y artis ta dc Iu formo purn. 

El Concicrlo ¡,ara lrOmflcLa !I tJT<Jtt<·~La, forma purtc del ~tinmímcro dc c.:omposidoncs dt• 
t·~tu du.se que cscriuió H ardn (Iu muyror pnrtc dc loo <·uulcs perecic ron en un inccnrlio quc 
líuho en el palacio dc los príncipt·~. en E.isl'nstudt), dcstinudas n haccr brillar u uno dc lo, 
músicos que c.:oruponían Iu orquc~tn dc aquella cortc prinl"ipcscuJ I os l1ny para todos ello~. 
incluso dos para contrahajo, <:on m·om¡>ail!lll1ÍI.'nlo dc cu!"rdu~ y dos lrnmpas. ~o figura en In 
li"ta clc Fétis; pern sí en la li~tu del propio 1 la~·dn .. \ dern:í,, h il corócter ulegrc y equilibrodu. 
lo sitúa el>tilísticamcute dc una mut1cru irrefutable. 

nost:XI) LLATES 



OLER. Jo ep 
1935 

1~1 rompru<itor bnrcclonés J ose¡1 Soler r~ tliscí¡mlo dt• ¡,,,,, 1' 
l'llflrti~. tlt• Ro•a /J(Jrn y del nwP•Im Cri .• t t;Jor Ta/talw/1, a 
t¡ilir·n tlrllc lo 11tt'jt1r r/¡• sit jort~liii'Í<ÍII. Se iutcrPsa PR¡ll.•(·in/. 
mrllfe Jlnr ltr ?lltísicn dc lo• siylos IV al Xli' , ¡•or las olmt• de 
l>cbuHH!J !I ''' " dr la r•c·nf'fn dc ! ' ietla. B11 HilS obraR HI! !II'IIHtl 
lrr Ïti/lurneill tic• /Jcllu Bnrtúlr !1 Oliric•r .\lcs~iaen, !I l'li 111111 

nirl~l~trl t•voluci61~ ~1a ido asimilóndoiM j1wlo l'Oli los ,.,;,,,.¡1,;11• 
cHI<•two• ?I ar111 1•l1eos tle lo eseu<'la dc Stldinbc·ra 11ara Jor111nr 
ri rur¡·¡¡o btísieo dc Hil létnica !I su /cnat.wjr. 

11 11 cst· ri i(; ra rius obms ¡)(Ira úraano coma .. o lu..- bcct/llt· 
Trini/nH», I!Mirf'IWtla !'11 J~uyano {19GV, ttContala 1•arn lcnnr, 
,;r!Jallo !I riuta um!JnC'Iof<ÍIIÍI'a~, «St•is ¡¡rcJudiOI», ele. l'am 
orr¡ur•Ltl ha l'Merito 11110 o}iinfoním• (Pre11cio Citttlad tic Btte<·t•· 
lona lfJGI), .,Canlicum atl Jl onorem . .Sanlac .1/nrittC» ClllrC'nado 

en el PeMira1 His¡Jonoam crirano en Marlritf. Cu<'nla en ,¡u produccicín 11;, ballet ¡)(l;O orr¡arllln 
dc cucrúa, ·~Canac,.,. y Úa11 ,;¡Jcras, «tl !lllllll'IIIIIIJIIlt !I •Octlilltts•, ei/u tíllima pam st,lislo•, 
OTq1UUta Y ptana, pudrindosc tombién intertlrclar rmtltl tllt ctmcicrto ¡Klra ¡Jiuna !loltl. No csrrílu 
«Ltcuer» , ... ,, le.r.o dc Rilhc !I San Pali/o y 1111Í•Ït·u tl1· ftÍIIIIO <'~Lraiútt tic la Óll<'ra aOcd(pll''-· 
S11 obra cQuetzalcoall• all'anzú 1111 yran tritmfn n niÍ: dc "" rs/rc1111 1111 el 1L l''cstirnl iltll.'f· 
lltrt·iouol de Jlúsica en Barcrlona. 

Bn :«1 mtí•iro inlertla COII!Il'!JIIÍr el t'r¡uilibrío, 'l"'' rrc•t• ••• lll'rt·~ario. enlrt• orrlcu y ''·'I''''"ÍÚu. 
l'Ïf .. 'flsa t¡ue ri ¿•retlmníuio tlel ¡mro •rntimirulo ml•rl' In ,.,,l•lrtu·•·í•j¡¡ ~(¡[,, rmulut·c al tlcllortlru; 
Jl;, C"Jnbtrri'¡O, /11 tt!c·niro 4 n :fÍ. t'lf tíuit·ttmt•nl<' "'' ,,,.¡;,, !I rtil,r(•bir la uiJra ric arle 1ólo ,--uuu> 
uu plllnlcflulir .. nlo f,ruurl 11 lét·nit·o, t'li tlt•--tlru;r ,., <'ill'IH'Ítt. IAI l'l' rfr,·,·u}, tl#••N1du .·sliÍ e•n 

t•reer que 110 ¡•uedc /¡a/¡cr «l'llllltlrllt't'ÍtÍu• tltnttlc• 1111 lwy Íto•L'irtwii}u, ui NLÚ .iu•;•ÍrllfitJ» d 
nr/i.•/11 si 1111 coustruyc (1 ). 

(1) Nota de Robert (icrhnrd en tc l .a uwlodia11 dl' Ern'ot Todt_ 

ORPHEUS 

l~sccna final 

l 'antomima ell un ncto, tf'xto dc \'ir~ilio .• Ge6r¡:ri•·n~», Lib. IV. Los ••crsos 5:23-527, q ui' 
c·ierrnn la historia dc Orfro y Euríclit·e, mn lo~ (Jut' inNpirun In músícu .que hoy sc estrl'na .. \ 
diferencia de los poemns emp:cnclo~ en las ópcrn\ dt' :\l ontcn~rdi y Gluck y del nr!'umento clt'l 
nballet» dc Stravinsk) , q11C' t·on<'luycn cou Iu nutvu uuión dc• los dos esposos o con la UJ){)II'O'i" 
del poeto, ' 'irgilio ucabn ~~~ bre\'e obra con 111111 grundio-"il ima~c·n tr:í:;:-ka y •in c,;;¡x·ronr.a: 

.. Tum qiiQI]UC marmor<'n cuput u t·c•n·i•·c· rc·,ol,um ... » 

.. y entonccs, c11:mdo s11 cllh<·Y.ll. orrnc ... acia dc•l <'ll<'llo nluhaslrino. era IJ<-,·ada por la" !1!'1111., 
clt•l H ebro .E>1~rio, oún \U \'lrt. \ s u fría (('1\)..(1111 "¡ Eurídic·c•, 11), guriclit·e, de«\'enturndu P.uríclire! ", 
ibn diciendo, micntTns 11' huín <'I nlmn: y {'\ ('(•fl de lno, rihero'o rcrl('tía :1 lo largo del río : 

"¡ Eurídice L . "•· . :\ : ¡JJ 
:\Iusiçalmente, ('n esta escena final, <;{' c•mph·n .,jlo In :rrau orc¡u<'!ttn (mndcral> J>Or 3, I rnrnn~. 

:¡ trombones, tuba, \'ibrtífono, ¡rltl<'k<'n~pi••l, eoliplt(lll, tnrntlllo. c·imbul ¡:rraH~. •·cle,tn, cio~ pionc", 
dos 11rpas y c uerdns) sin los c:nro\ y In HIY. .,~li~lu - l';urídi<"e- que '~' ernplen~ ~n olms. mo­
mt:'ntos dc In partitura. El len¡ruaje usntlo c~ hhreruenlt• nlonul, <'Ol~ claro prl'dO~Jnro del ~"!'wr 
piano, empleada c·a~i romo so!i~ln. ! .11 ~ormn dc· e~lc· fr:t~m.eu_to eonw,~e en ! rco. cbempo~• rttprdn~ 
tlenlro de lo~ que ~e intercalau trh •"""'J'lO'" lt·!''"" hi ulhnl<• oriii!JIII, ma~ extcn<oO, l.lcom ¡nt!'r­
polado un pcr íodo nl11linul o, .,uc·¡•,icín dc• nrp<'JliO'o dc urpu 1.• . •·t'l<·~tn, Juanc¡ 2.", JlllliiO 1." ~ 
orptl 2 ... sobre un pedal dc trémolo'> de cuc•rduN, 'ibrúfcmu, lurot:uu, y, cou él, a unti ...:·rr·n .• 

y lentn conclusión. JOSf.P SoL~ll 
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DEBL Y, Claude-Achille 
1862-1918 

l.ï~SF.IS't' I'UOJ)U:('}; 

Cnn ui:Nnfalll l'rtJtliylll'», Claude• Lkhu~sy pudo por pri­
nwrn \l'Z urrtm<'tlr c·l ret·nnot·imiento del munclo mu~icu l «ofi­
l'iulu. El ori~t·n dc· c•!.tu c·nntnta es bicn conoddo: dcspu(ls 
dc hnh<·r,c· ch•hiclu c·nntcntur t'On un Sl'gundo premio e l uioo 
prc·o·¡•tfpntc•, l'li 11\"1 I Ot>bm.~y re llO\'Ó su tentnti,·a para outl'· 
IH'r ••I ( :ruu Premio dc• lloma. Aqudla vcz su tr.iuufo fuc hri ­
llullt¡· yn r1u<• 2:.! dc· lo~ :.!S mie1111Jros d<'l junulo ,·ottu·uu por él. 

J>n,tPriurml'nll', l'I <'IIIIIJlOSitor revcló que s u nl<'grín S<' ha­
hín dc•rrt~~nhndu <'11 l'I 1nouw11tn cu c¡u" s upn que se lc> lwhíu 
otnr~uclo c·l prc·min : pc·u~cí quf' hnhín llercliclo tocln In l ihPr­
bul. 'l'u11opm·o t!'nÍa 1111 Kr.lll c•11tus ia.'>mo por rsa formn ethí­
hriclun, c·on1o él culificuhn n la cautnttl . 

. \<hnitamos c·n efl'cto <tue el ;:ténero fuera c·l m <'nm. f•<lm'l'· 
nit•11tc ui gc·uio propi o dt• Debu~sy. J~or lo ciPnHÍS pnclríumos 
prc·~uutnruo~ hu,tn qur medidn las dcclanu·imws d<'l l'Onlpn­
'itnr no '''hll'ic•rou iufluidas por sus l'xpt•ricncias ullerior<',. 
¿C•)nw p()(lín lh•hu-.¡,y prt'\'er que una C'stnn•·in <'ll Roma ibn 1\ 

't·r cic• po .. o prm·c·t·ho pnrn ~I? 
Jo:, l:unhi (on t•xll~<·rnclo ennsidf'rar ,.L 'R u foni l'rocliyuc>• como 

unn ,impll' •·upitnluci{m ant<• ht" exi~encias dc un jurada h.ostil 
unti' In ~ innci\'IH'iones. E;ta t•antnh• e~ algo m:ís que un ~bto 

'fd<' diplnmaC'in~ C'On ln tínic·a m<'tn dC' la ohh•nc·i•ín de un premio tan di'Rearlo. Si bi<•n 
l'o; <·,·itlentc que esta partitura nn pudrín t·on•pnrur,c 11 Iu~ ohrn~ macstras lle la mndnnz, 
In eausa profunda dchc ··ic·rlnm<'nk .,,.r impntndn al jo,·cn compthilor. euya personnliducl no 
se había uún de tNminaclo. l'or olm parit· ch·h<• adnlilirst• que l'I libreto dc Cuinarcl ern una 
obra banal, aunqnc nudn hnc·e 'iUI)(>n<·r qu<' Ol•IJU'"Y .,e l111hiern pr<•ocupado exag<'radamentc 
por e llo. 

Al contrario, <'1 amhit•nlt- un (>O<'O in,ípido y ri romunLic ismo híblico. sc aclnptubnn quiz.i, 
mcjor de lo que :;eneralnll'nt<· '<' ""IJ(IIH' n ,u., ~~~~to,., y ~i. <'11 el pl:mo musical. Iu influencia 
dt• un )fassenet !'!> fúcihm nh- uutur:•l, no cll·ht• ol"iclnr,t• que Dchu,.,.,~. nu ocultnhn Ml ndmirn­
cióo por estc C0111poSi tnr. i\dem:í,, nn \'lli'ÍicÍ l' li rl<·cJic·nr Ml obru 11 Ml lll(UE'rido )faestrO (:uirau<h>. 

La mejor prucba dl' que at,' l\llftwL l'rmliyuc•u fm• algo m:í.~ que 1111U húhil 11111niobru, qur 
una ~imple «ohrn dl' c·<Hwur~o .. , M' <·m·ur·nlru ~iu cludu <·n el hel'ho de qu<' Debussy no rene¡ní 
nunc3 dc su pArtitura y que iudu~o In ju1.¡.\'IÍ "'fic·Í\'nlt'lli<'IIIC iutercsantc eomo pura sl'r rc\Í­
sada y corregirla mucho tic•u¡pn dP~Jlnés, niÍ<'lllru~ que tuutus otnts ohras dc juventnd p<'rllln· 
necie ron ab:mrlonacla~. . 

)lús que nua cuutatn rd./Jo:,.juut Jlrotliyu l')o ~''• t'OIIIll su subtitulo incl i¡·a, una escenn Hri;•a: 
los recitatives y ar.ias dc los tr<'s sn;istas, <·I ¡.trau dúu y el trín fiual, que puedc ser rcfurwdn 
por u1• coro rwd libilurnu, lrnclue<·n uutc todo r nHwio1ws. Lu ubciún es <'nsi inexistl'nte y d<' 
todos modos insignifknute. M1ís que <'U los fru¡.tUII' I1tos vocules. es )3 pt1giM o rqucstnl «Vo•·· 
tèyc et oir de dtwsc» Iu que rc:i<·nf' la utcnl'iún pur ¡,u u1ur!·a individual. Debcmos no obstnntc 
tener en cuenta que eu In ul!lynr pnrh· dc lus t'jt•tuc·iiiiH'~ nctuule!>, es Ja Yl'rsi6n modificncln 
rlc 1 !107 In que se intcrprctn. 

(;t,•ru1:1rH êh• ~i<·n )' J•'rurwiun Oiroru~..,. unnnflores del 
11 ("ont·ur~o luh•ru¡wiuunl • l•'rand~t'O \'ifm"i•. fulogra· 
flndr•q en el l'nladu dl' h1 Mú•icu dc,put'• de su lriunro. 

Luc LI·:HNS, . \ 1wers 
'e<·rdurio Adjunto .J. M. Belgns 
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I:E!\'Ftl.\''f PllOI>IGl:E (E. Gl'JI>\nu) 

I. Rerit rt oir (L IA) 

f:annél' C'O • \'a in. cJw~~e J"annC.f•! • \ ¡•J.nqm• ... li•flol f/llllf'Oé(•, lf•ttr, j(•ll), <>t ll'ur-, éh:ll' m 'utlri•­
feut. mnl~rc 11101 : lis rouHI·nl IIJ;I hl1 '""' 1•t utuu o·hn~trin <:u·ruit .. 
• 11' .''tl'ns ~herdwr In vre\f' '><llil:tir<· ... l)unlt•ur, invuluutnir¡•,! Effnrh '"JI<'rflus! Lia plc·ure 
tOUJOu rs len fant qu 'ellc n 'a ph1s ! .. . 
~ ~.n¡:l! .\7.aiil! Po urquoui m ·u., !1: quittÍ'c'? ... 
hn 111011 coeu r mnternPI. ton ·Ítll:l"c• , • .,t rt·stt:, .. 
\ ~.nt:l : . \ wt:J! Pourq noui m':t~-> tu"' q uitt<-t·? ... 

c _cpcnd:m t le¡, l'OÏr? éttJit•u t dnnx , th ll'> In p:nint• ¡J'urntt•s plnntl-t·. (-,!wuul. ,SUll' 111 clwr¡.rl' 
rl•<·ollél: un ranwn:~ot fi·~ ¡.:r:n1rls h111·n f\ roux. l.u•'ll'lt' In ltodtt' (.tait finic·, 1·nfout~. \'ieillnrò• 
f't. "~n'l tcu~s, Otl \'rter~ tlc-. ., o·hump¡, ou pasto•urs. lowtil·nt df' Di1·u In ollniu h(:llÍI'. 
!\111"1 lf's JOurs s uimicnl llos j ou r., d dn ns In pi t•uM' fn uoilll•, lc• jl'ntw hnm nl!' d ln jeunr 
fi lie t'f·hangf'~ i cnt leurs chnstt•s lllllOII r'>, 

D'nutrt•s nc scntc nt pn~ lc poids dc l,1 dt•i ll l·'''' · hf'urc ux dan~ lcur, enfanl~, ils ' 'oient 
cuulcr les nns "'"'s rcj\'rc·t l'llllll llt' ~""' tr i ~tc·'''' ... 
An x eocurs itwonsolés e¡ nc lt•s tt•mps '""t Jll'~lllt f ~!. 
J\znt•l ! Azai'l! Po urq uoi m'us tu quiltêt•? ... J'uurt¡uui tn'us tu c¡uittée? ... 

:.?. Rccit (SJMEON) 

Eh bien! e tworc ties plt'ur-.? Etwnr<' •c·ttlc• r~·,IÍ'I.• t·n o·t•s lilll'lo.? 
J b uc.:c·ourent l iHe,<.-.e ('t l"nnwur dons ¡, . ., ~ c•ux... 1-<•n" •·•Jt·ur' -..mt plein~ dc joic ... 
Fem me, plus de sanglob! 
Il ne fa ut p:lS qu'on \'Oie un ;¡•ui 'Íhlll!l' tri.,tr, 1111 "'"I front o,oucicux. 

:!. COJH'J:GE ET .11n IJE V.l SSE (0 /W J/ E.'>T/1/-,) 

t. RECJT ET .H R (. \ Z\Et.) 

Ces airs joycux, ces ¡·Jtanl., de ft~tc•, <¡u<· h· H·nl du tllttfill m'npp.,rtr· pur in!>lunt ... wrrenl 
muu coeur. troublf'nt 1110 1~1 1' ... IJ , 'tm ht•tll'l'll' ! ... 
I ci, sous les runwaux lloltullh. jt• 1<.•' sui.-ui' d:111' lc·11r ¡mi< lé .,i b·ndr•· : 11-. &·hnn¡!l'tlit·nt 
des mots )Jieins de doun•ur ... 
C'etnit mon fr\>rt· ! Et p11i ... ntu ,m·nr! .lt• ro•tt•nni' 1111111 su11ffle, :tfin d•· ).-, <'nl<·t~dre ... J)., 
snnt heureux ! 
(! tem ps à ja n~:~ is c·ffat'l\ oit <'111111111' ''"" j':11:ois l':'oton· pur••: uio n·lf<• "'" int· nulure forliliuit 
mon eorps lus>é; o io prè« d 'tiiW 111rrc· wvi1• d•· P"'''c·r 111011 front '"r 'on l'tlf•ur, je nf' ,.,,nnuis­
su i-, de la 'il' q ue IÏIIIIl'<' llt't' l'l I<• l •Hnh1·ur! 
Ah! pur r¡uclle nmère folie moll i'11 nt' 'urp rist•, ""'nillk•, m'n-t '¡•JI¡• dun(' .. ou lru int à fwr l'f'' Jieux? 
Durunt la nuit en ti ~re, Mtr )lo rut· <"' duu' la i"""'il-rt•, j'ni [runchi lrntcment Ico; wntiers 

p6r ille ux ... 
,l c te ro·vois, l' harmunt a~il <', ou pour moi lmot r'l ~ou venir: m11·o k hune dc pi1·rre <•l In 
rh•e trn nq nille, oü ma mèrc, nY<•c moi, jodi.,, ui nutit ,·uni r . 
nl uis jc m 'ussicds sans fon·c d suus <·ouru).(l', ¡,., piNis <,nn~lunts: ''"" pleurs inolltll'nt mon 
vi.,ngc. I t:i jc n ús mourir en r<'Hiyunl lc ,,,,rt, el j<: u'entrerni pas dnns cel humble ,.jiJngc ... 

Scig nem! Seigneur ! j'ai mcrité mon sort. 

5. R t;CJ'C (LlA) 

Jc m'rn fuiJ. dc 1111'~ ph·ur~. jc· nt• "'i' ¡.lt.- nmílrt'''(' ... 
Ah! qut• In joie bt tri,t(' aux ¡·ocu" nmllll'urcux! 
P lus \-i[ I'St leur plui.,ir. ph" !!rando• , • .,¡ 11111 d(.tr . .,..¡. ~ 
() •ouHmir trop cloulourt•nx ! ... . b.:ti:l! .\1-ni:J! l'llllrltuui m'ns tu quitté<·~ 
Sur <¡nelle ri'e c)é;,('rtée. ¡wut Hn· lui11 dt• nnu,, c·p liJ, •tu<' j'111nai., c·u: re' t11u,. Ymffr<'-1 ïl 

-,eul et faible. en implor:mt -a ntèrc ... 
(_,)ue vois-je? ... Un p.tuH<' \'IIY:t).(t·ur, ¡o:lr la f:lltl(tH uu Itt mi•èrc, au cll-tour de Iu mut<· étPndu 

!>Ur In tene ... 
Sccourono..le !... , 
Onns ~on malheur , loin du f u~ l·r th• """ ¡¡i-r•·. p<·ut-t-trr· il .,¡· d<·•<·~¡,{,rt• ... 
:\[on fils~ ... J nanimé> ... f·dlt• p.;Jt:ur ci<- n;vrt:.. . . 
);on! 

11011
! , ·<,t imp

0
,-.i1Jh•. Sl·i¡rtwur, tuli hru' lt·rrthl<· m• nH' 1':1 ¡.:t., rendu ponr le re-

prl'ndre encore? 

6. DL'O (LlA et Az,W.) 

(L 11) 
1< on HI' I t's I'CUX ¡\ lo ltuuièr!·. o uwn liJ, nd or•~ ! 
He(·onno,is 010 \'OÍX, t·nh·tHIS 111:1 prii-n·.. . \ 7Jlí'l! 

(LlA): 
C'cst moi! ta mère! 

(Aui'J.) : 
;\l a mèrc! tu me p~~rdonne' ? ... 

H9 
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( \ 71hl.): 

Ill'urc~ fortun6(·'! .\ pr(·, ric·• nnnc1P-.. lrPmhlnnt cot con(u~. je '>(llll!e au retour. Et plein cl'ul­
lel!re-,c-. ton c·oc•ur qui 1111' prc''''' • ni n'i c¡u 'nulr<· foi'> 111<' re-nd son mnour! .\u nom dc lll<'' 

r<•noonls. dc 1111''> 111:1ux. eh· IIW' !nrliH'' · jc• "'i' clignc> cic· ta piti(> ... 
(LlA): 

He ures fortunées I 
Apr(>;, dc~ ann&-, dnn~ lc• dé'e"puir , j'altcncJ , ton rdnur: l't plcin cl'allcgrc·~se, noc111 c·cwur 
qui tf' p rcss:!. ui ns i c¡u'aulrc fui ., k rc·11cl •cm :11uour ! 
Pur ton srul rc•prnt ir , cnfunl, Iu mc df,n ruot"•• n'Cos h1 pas a~sez chilt ié?-

(1\Z\~L): 

Pour te b<'n ir . ma vic, hk Jn,! M'r:l trop lm'> ,·c• . . lp 111 Ï 11omi liP ¡, les genoux. 
( I , lA) : 

llanni ~ tes SOIII'Cnirs , ain~i f¡u'on dw~~c 1111 rt-vt'. Hl'po·r nrls bo plnc•e parmi nous t 
(Az;~i;r.): 

Du c·oté du ,-illa¡;-c, j'l'ntc•urb, t:\ -hn~, III'C'I· ('(•,¡ 10ix, un bruit dc pas? .... l c treonhle! 
(LM): 
Cest ton père ! ... il 1·ient ,·rr" c·c• ril':l).(<' l'n lnuré ell'~ sirn ~ ... 
("est ;\¡¡uill, lr fil, df" \'O ir<' 1111\Íirc• : IIHIIITI\111 dc· fni111. sang-tant et nu ... 
¡\zal'l! notrc fil s ... 

'. REC l'f ET A 1/{ (SI\IEO~) (LI\) 

(SIMEOS): 
;\I on fiis 1''-t rc1·enu ? ... 

(Lu): 
11 tlltcnd son arrêt, c·ourlo(o dans Iu J>elu,,ièrc·, sa prièrc monte humhlcment ,·ers toi !. .. 
(SIMF..ON) : 
(tuc dois-je fnir<•? ... SPi¡.:ol<'ur, in ~pirc-mni! 

( Lli): 
~e ~urde pns nn front ;.61'èrr u <¡ui t 'i noplnrl' io drux gcnoux ... 
Pardounc (l li Iii¡,! ... Mll11!<' io In nol- r(• ... 1"' houhc·ur rf' vienl pur mi nous ! 
(SI'IP.ON): 
Vnitcs ¡,ilrnl'c !. .. Rcnll tf'1, tous!. .. 
:\ll c~ por Jc.~ c· IHtlli)J~ . ulle~ ~ur In pluo·p ; fr. oppc·;r. In c·youbole èt lc tambourin! D itc•s <•n 111011 

owm ;, ('Ciui qui passe: l'.l11s <l c vnins s01wis, plus dn uni t· <'hnp;I'ÏII, c¡uc tont ~oit rn joi(' l 
U:> eiel nous <'li l'Oil' un hicu fni l it pc· inf' rêv6! C'f' l ll i q ue• sun~ c·cssc plc' ll o·ait oua ,·ieillcSlo<', 
l'cnfaut p~od iguc cst rctrouvü ! 
Hcmplissc;r. l'anopltorr-, tue;r. lc· l'l'Ull gorn< I 
Puisq11c amnt dc noourir jt· te· rl'llli ~ t•ut·nn•, l'ien~ 111011 llis, tln11s mes bros ! ... 

S. TRIO (L1.1) (i\z 1ilo.) (SimUN) 

(i\ 'l. ü:L): 

:'\Ion coeur rc·nuaíl :\ l'c.,pclra llt'<•, nu cl<·w1ir, it la foi. .. cooumc ous jours dïnnoceuo·c ... Pl-n•. 
•oycz béni I 

(SDIEO:>): 

C'est le Ciel, mon cn(ant, <¡ ui t'uh~nut pnr 11111 ncuc·hc. 
Et puisque Mm pardon te toudw, <·éléhron' tou' son nmour jufini. t=:nlin .l dw,·a olllll'· r,,,. 
<;emblc: à gcnoux. c·lwntou~ c•n,c-nohlc . 
(l.11 . . \ :oiL et Snn:o:>) 
Cl1anto ns J'Etf'rncll 
Chantons lc Dieu d ·bruCI ! 
Gloirc à tui, Sc·igncnr! 
La nu turc te doit sa riuut.- pnnorl': lt•s ¡.:rnnd~ mont~, Iu fralche ,·erd ure, dont tcur ~OIIllllN 
cst re,,êtu ; 

(LLI): 

Les pi<Lincs, lcoor nooiss()ll tlno·t-c•: I(·~ llcur~, ll·ur <·oni<'ur dinpréc 
(1\zAi;r.): 
L<'s pla i ne,, les fort-lli, la sooot·c·r nnné<' ; lc•s llc•nr;. , lr ou· c11 uleur rl iupt·ée 
(S1m:ON): 
L<'s plniucs. lc·s plroinf's, lt·~ fleurs, lcoor CC)ulc•ur d iapréc 

(LtA, t\z.\ i-:1. et StM~olS) 
Et le coeur te doit Iu \'Crtu! 
(;i oi re it toi. Seigncur I 
Ta ma in adoréc protè•,A"I' I "llei 
Gloire à toi. Seigneur I 

Chaotons J'Eternell 

fab1 
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VISITE 
NUESTRA EXPOSICION 

DE CERAMI CA! 
En ella encontrara usted 
el mas variada y selecta surtido 
de ceramica para decorar 
su Hogar o su Chalet 

* Ceramica italiana de importación. 
Lujosos pavimentes y revestim ientos 
genuinamente italianes. 
decorades a mano. 

* Pavimentes y revestimientos 
esmaltades ceramicos tipo italiana. 
Para cocinas, offices. cuartos de baño. 
interiores, vestibulos. terrazas. 
piscinas, etc. 

* Azulejos en colores lisos 
y nuevas tonal idades 

* Baldosín catalan en distin los formatos. 
Losas jardín, celosías, etc. etc. 

EXPOSICION Y VENTA: 

fabricación ceramica, s. a. 
Cosw...e ~d..a..­
Piaza Peso de la Paja, 2, 3 y 4 

Tels. 2226487.2311860-2217143 · BARCELONA-1 

Juego de 

camiseta y "braslip" 

Es moderno 

confortable y 

FASRICADOS POR I.$.$.$.A. ·. 
J • 



L'esport de neu és el 
més meravellós dels 
esports. L'emoció de 
la velocitat sobre els 
esquís és inigualable. 
Només cal que sapi­
gueu escollir l'equip ... 

i això us ho facilitarà ... 
Enric Granados, 122 
Avinyó, 8 i 10 
Barcelona 
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SALÓN DEL TRONO (TINELL) · 

CONJUNTO DE.CAMARÀ .. 

Dirección: ENIUQUÈ GARCÏA·ASENSIO :. 
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'TRAVI KY, lgor 
1882 

O("I'Jti'O r I'S J~ J·Twro 

J)(•ntro del copinsísi111o cut:ú:ogo dc la prodm:c:óu ~tra­
\'Íiil> kyunu, Iu nuí.;icu de e;\maru ocup;_1, numéricamentc, muy 
n1orlt•st:L pnsicióu, cc:.n poc·o mús dc media docenu dc purli­
turll~ <pi!', dc mnucrn c~ t·rictu, puedan cla&ificurse e-n tul cule­
J..(Or!u. J~l Oclvlo y el Scpl.c lo, ni que dt•C"ir tiene, pcrl<•net·cn 
u cl it·hn ~énNo y prcsColtuu, contporati\•amcntc, curio>llS puu­
l!h clt• cr)lltlwlo y dc divcrgenciu. 

1\uuc¡uc compucstas eu fechas muy dis tintus una dc otra, 
I!Jl;J y I !J.;;¡ r(•~>pet·tivuUieute, nmbus l)llrtituras curactcriwn t•l 
nrll'i 1uic•nlo <.l o ot ra' Ulntus é¡>OCas del pensumicnto y del lcn­
;;uujt• dc Slrll\'in~ky. g¡ Oi.IC'Io, C!>Crito inmediutamcnle des­
puc!'> dt· h.'th<·r fiuulizudo [,es Soccs y poco antes del Couc:ícrlo 
¡>arn piouo e in ~trumcnto'> dc vicnto, nos introdut'e en Iu 

etapa llamada neoclill.ita y de lo:, di'l·utiuo> .. rf·lnrno~"· El i:ie¡Jtelo, que siguc a 'J'/¡ c Rahc'H 
l'rogrc~s y a la <.:ontnlo ~obre tex to;, anóniuto;, i..nbclinrh, e~. a su vcz. una de las primera~ 
muestras de la tardí a aceptadón s tro• iu~kyono d<· In~ 110<.tulodo~ del dodecafonismo. Los cou~­
tantes cambios de rumbo en la e~téticu del fomo'o t'Oil1110~itor ru<Q - sus c·élebrcs «pirueta"» -
pcrmiten encontrarlo en ambientes tun di •er'o~, IH.'rO qui7.Ú<, ,c,t bucno rreorclnr. um1 H'z nuis. 
que bajo esta apar<:ote di•·er~idad dc e'ti lo, - nuís 31W<·dótil'a qui' fundamcntal - p<>rtlltllll'Cc 

una personalidad muy definida, que <.''O ,í, husca constonl!·mcn!t· nuci'O<; camino~ paru eXIltt'· 
sarse y para cumplir, ~c.-zún '>U propiu tc rminulogía, uno de los funcione~ crcnciak~ dc tudo 
compositor: ttin•cñtar» mú•ica. 

Cancebda, con Les NoC'<'>~, Iu épor·:• ru-a, e l Orl.c/o (flnuto, clarine tc, dos fagotcs, dos 
trompetas y -dos tr.Jmpn;,) con~cn·n l11 n¡.:rcsi•·idod típir::1 dc ,u kn!!uaje, ¡~~:ro dcntro cic uutt 
severa construcción c·•mtrapuntl!,tiea y, ¡w•<· n! virtuosi~mo dc que hnce gala en Iu oriJ(i nul 
utilización de las posibilidodcs tíntbrit'nlt del conjunto c~co¡rido, dc un oscelismo que !tupo 
uelinitivumente de In brillnntez colorí~ti••¡¡ uC' ori¡.:<·n rsluvo. 

t(Dedicuted to thc IJun.barton O.tk~ lkse:trl'll L1lmny t•nd CollcC'tion», el Scptclo (cluril telc, 
trompa, fagot, piano, ,-iolin, vial u y 1 ioiOtl('c lo) o, nlC',jor dicho, al~una de sus púgina~. es el 
primer paso - primer poso inif'it~clo 11 unos increíh lcnl<'nlc jU\ eniles setenta años - por el 
scndcro que le separa de Iu plena n('t•ptaeión dc Iu jt·rn rquir,m·i6n tonal y que lc llevurii a obrns 
tan definiti vas como In M cii&O"iam /Jy/1111 'l'itiiiiWH, Crwtic1tnt Sacrum, Agon, 7'hreni, Aúrol•am 
nw! f saac, etc. 

IJcsde su ~c¡:-uncln patrin rlf· udoptión, N'orlt.'tllllér it·lt, y vj lo unu vcz muerto Arnold Schon­
herg, Stravinsky sc ba hcdto suya Iu dudrillll eh: la e~c·ucln vienesa, aCCJ.I tnudo, fiualmenlt• y 
en contra de lo que parc<'Íu inmutahlt• ¡)O~I ura. que; podín «im•cnturse·> música s iguiendo otrut 
normns que nn fuc ran, c xc•ht 'ÍI'Clll lentc, l:ts cic Iu polarizución tonal. 

ÜRIOI. ~ÍAiiTORI:!J.J, 
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Lt>r cie la Escue/a dc M tÍ$Íca 
en Barcelona. 

TORRA, Jordi 
1931 

Jardí Torro i Figueros nocic) rn 8tm·P1ono en 1931. J,o_ ¡>ri­
mera~ nodonc~ mu~icales lo~ re~·il•irj dc .m ¡>ropio madre. /)<·s­
de 1944 lm t·ur .. urtlo brillanlemcntr• Mt~ estu(/ias muxit·a1c.• cu t•l 
Co••~etTato•·io 8upct·ior Munir·i¡,ol dc Mti~ico de Bartl'llllltt, lc­
nienclo como ¡¡rinl'i¡wles ¡•rufNnrl'# a Josep Caminals (¡licwo), 
.Joaquim Ztlllltu·oi~ (ormonía !I ftii'IIICI~ mll~ir·a/e~) y Joan .\la~siñ 
(mú.~Ít'lt <lc: ctÍtllam). Ha obtenitlo par nnauimidacllos l'rrmios 
dc H onor 11!• piano (19.51 !I J!/;j.J) !I Armonía (1952). 

Poslcrit>rmc•nll' OlllLllió J<us c•J<III<iios dc. canlraJllllllo y com­
po~icióu ron el rCJlUlado mal'~tro Cril<ll)for 'f'altabull y coll el 
C'<llllJIOl<Íior akmñu Bcrnloar(/ /Uit'l'ltslnntd;. 

En J!JCO R<• tm.•lad6 a l'lm ( Alenwnitt) 1Ja1·a ¡JI'rfcrciauor 
su lécnir•(J ¡Jimdstica cau el ¡¡mjl'l<Or J iir{JI'II Ultde, catcd,·títit·a 
dc la Staatlit·lol' lrJ-Iochl<chuft• fiir illtt~ih>, dc Stu tt-yart. 

En la acltwlidad, .~us actit'idadt·• wofcsianales estú¡t ¡>rin­
cipalmcnl<• ()t·iettlaclas hacia la l'cdoyoyífl musical. Es JJirec­

rlc lyualacfa, ¡•aryo r¡uc alterna cot~ (/istiulns }JIIcstos ¡Jedayóyicos 

l~nlrc •u labor erradora mas recienle, ca!Jc des/ltcar: a:PomtCI» z)(lra cuartcto ¡/e cucrcl08 
(lfi/J.J), «Clàusulrs» ¡){lrct flauta, dorinetc y fogot {19GJ), a:1'rcs Polifonicil» para úrgauo ( J9G4) 
!I u l~~lancc•» }JIJra piano !I orquc~/a de ccínwra (19G;i), obra escrita i':<Jll'l'Í(Ilmcnlc J!llrtl el prc­
RI'll/1' l·'l'stival . 

.I.!:STA!'\C'ES 

El titulo de ttEstancc.~» ,·icnc determinaclo por la forma misma dc la obra, cuya <'~tructurn 
int<>rnn ofrece gran afínidnd <·on la de dt>t<'rminudn~ estrofas poéticn~. 

ccl':stituccs» dis to mm·ho dc ~er un concit•rto parn piano y orque•tn tal como era concebido 
en In~ épocas clobicn y romtínlica. Es cierto que el piano asumc en esta obra un significativa 
pnJlCI, pero no basta el rxtrcmo de ser trntndo <'11 flllwi6n de solistu virtuosa. En renlidad el 
binomio piano-instru111ent·o se resuelve a nt<'nudo en un estilo eminrntcmcnte <<du cúmcrm•. 

La ohrn consta cic dos hrC\'CS mo,·imu·utn~. El 1•rimcro, Moderato aRROÍ esta consti t.uido por 
una c~pecie de <~:estrofoll dc cuatro se~·ci•m<·~ (H•rsos) de distint11 lon¡:ritud, ofreciendo la forma 
A (y), B (z), e (z'), D (y'); es decir, que uunquc el material tcmMÍ<'o sen distinta en coda unn 
de los secciones (A, B, e, D), éstas adqwercn unidad mediante In~ corrcspondencius que cs ta­
blcccn sus respccti,·os [ínules (y-y·, z-z'). O(' modo scmejante, In ll'iimetrín producidu por Iu 
difcrcnte duración dc cnda sección, queda ¡·ompcnsncla a tra,·és dc unus relaciones de propor­
ción en el número de <·ompnses que las intcl{ran (!l-12-21-30). 

El segundo movimit'nto, Lcuto-l'iro-Lcnto, participa de principios constructh·os S<'mejnntcs 
nunque no idénti<'os. l!:stt' mo,cimiento <'Oll~tituy(' 111 s íntesis dc un ti('mpo lento y uu c<finulc>• 
cnc:njndos, con abunclnutc•s rclnc·iones tcmtiticns entre ambos. 

.Tollor Toruu 
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VILLA-LOBO . Heitor 
1887-1959 

J\t~nque .Iu Cuneióu Brasileíia tiene ulrededor dc tres siglos 
dc C~t~t<•tm n,, st! forma c-u l ~t, la cam·i6n de C:ínturu, no logr1í 
ndqumr nutcntlt·n ~· propttt personolidad ha~ta princ·ipioR 
de l pr!!,enl~' si¡.: ln, f.(raC'Ías ll los esfucrzos de Alhcrto Ncpo­
mut·cno, pt·tntcrn gnm fif.(u ra dc·l <cLied» en Bro~il. El idic11tltt 
portu¡::ués, considl'rndo !tasta el momento por los p~cudo­
e ruditos <·omo illlprnt·ticublc para e l canto, en el que úni­
C'Omcnte ern m l111itido C'omo udecuado el jtaliano, empi!'za 
1.1 ser nti liMdo por los eompositorcs y s us obras iutroducidus 
en los progrnnw~ dc los prim:ipllles intérprctes. 

A purlir d<' cstc momcnto una abundantc hibliografíu 
mu~il'ológil'u, re"cla umt ]>rcocupacióu nada común en los 
mcdim; int<•lcduales bra•ilciios acereu dc su canción, prcocu­
puc·ión ¡¡ue culmina con la <.'Clcbración en el uüo 1937, en Soo 
Paulo, tl<'l Primer Congr<·w de l:t L<'ngua ~acional Contndu, 
en el que, c•ntre otr:t~ conclusioncs, se dictaron normo~ para 

«o boa pronuncia du linguo nacional no e anto c•ruditmo. 
. Vasco Mariz, en su obra «A Con<·uo Bru-,ilc·ira• indic·a que pucdcn distinguir;c do~ co­

rnentes en el rcpertorio \()(·al dc l'Úmnra dc·l 13ra.~il: una nadoualista ,. otra uni\'Cr!>ali,la 
y es justamente eu la primera clondc Tlcitor Yilla-Lohos queda t·entrado como grun figuro (lo; 
brasilcños ufirman que es Ht nuh gmnde t'Ol11JlO'>itor de todos los tiempos). 

El nacionalismo en la música brasilei111 init'ÍÓM! c·omo mo,.¡míc•nto moderni!>ta. Ln eleeci6n 
de los textos vino fucrtcmentc influidn ¡lOr el romnnticismo y el parnasianismo ímpcrantc. 

Si bien l'\epomuceno dio uul¡ro» bro>ílciio u M" ohra~. no (uc ha.~La In publicnei6n en 191 9 
de las Condones Típit·ao, Brusilciins dl' \ 'illtt-Lobo!t, en lns que por prim!'ra \C:t sc c·mpezó n 
utili?.ar elemcnto~ típicos del pl!ÍS : textos y tenws folklóricos r fórrnulus rítmicns y nrmóniens 

caractcrísticas. 
La Bac/,inna Bra~ileim 11.o ,5 quco sc i111·lu~·c <'11 c·l ¡>rc>sente progratua, es 'in cludu unn 

de las obras nuis logrodos dc In produccitÍn lotul dc Yilla-Lobo~ y proboblcmente In ttlejor de 
su producción voca l. En ella \' illu-l..<Jhos dt•nlucstru, al rnnr¡rcn de posihlcs di~c:u~iotw~ hohrc Ru 
estética, su téc nicu dc eompositor y su gcnin dc• músic:o <·.xtraordinario. 

Cuando se babla con elogio de In c<·onmnía dc> medins, ¿qué mayor c<·onomíu qtu> utilizar 
s61o violonl'elos en el ttt:Olll[llliianliento y <•xl ruer dc ell os una tan cxtraordi na ria ntricclnd de 

timbres y recursos? 
.U1 olmt es tú clirididn en dos pnr l e~. l ,¡t pri11wru, A riu ((:unlilcna), compuesta en 19313 whro 

uu cursi lísimo texto, <¡ne, nfortunduomcnte, Iu hellcza de In melodia huce oh•idar; ésbt intluye 
sobre unos JÚzzicotti dc los ccl.los, llllOYUdos ~ohrc un hujo ni <'slilo de Bac·h, única rcfcrc>ucia, 
a nuestro juicio, que justific¡uc e l ncunbrl' cie In obru. Lu SC;!;uuda porte, /JanMa (MorLcllo), 
compuestu mas tarde (l9 17), si~uc In f6rmulu lípil'n del c·ontru;tc, pre~entando un ritmo ob~­
tinado e h1quieto en oposición al trunc¡uilo c¡uc H' ofrcc·<· <·n el te111a principal de la ('anti/ena. 
El texto es de :\funucl Baòcirn, uno dc los ~rand<·s poetw, nm·iomtl<·s, y la mclodío, wgt'tu el 
propio autor, fue construidu con fragmento;, de <·onto~ dc ¡xíjuros Ü}Jico~ del Brasil. 

ARlo (CautiMla) (Rnu \\'. Co1uu 1) 

Tarde, una nubc ro<a, lenta ) tran~pnrcntc 
~obre el espacio, soñadorn y bella, 
~urgc· en el inllnito la lunn dnlccmc:nh·, 
¡¡dornundo la tarde .:unl stto'e dotwclln 
que se apresta linda y !oOiiador .. mcntc 
c:n ansins del almn pnrn quNlur bella. 
Grito al cielo y a Iu ticrr.t todu In nnluruk'7Al 
l·allan los p:\juros en su> tri~te' qncjr" 
y refleja t'I mar toda sn ri<¡uc:w.a. 
SunYe la luz dl' la !una dl·~prcndc ahorn 
la t·rucl no~lill¡ria que ríe y lloro. 
Tnrtle, tma nubc rosa lcntu y trnnspnrt'ute 
sobre el cspacio, soiíadorn y bcllu. 

D.-1
1
\'SA (.\forte/lo) {;I I.INOY.I, B .INlltJn\) 

Treré, mi pajarito del Scrtíio dc Curiri 
lrcré, mi compaiíero, 
¿ dónde e»iú lo violo? 
¿ dúnde estú mi lticn? 

Eec~• G lsSt'J.I. 

¿dónd<· e<>tó )farínr 
,\y, triste sucrtc la del c\'ioleiro• (·untador 
~in 1<1 ,·iol,t, t'On In que l'antabn w amor. 
Sn &ilbido t:' w Rauta de Treré. 
Cunndo tu tloutu del Sertiio hilbu, 
~ufrimo~ sin querer. 
l'u c:anto llcsw desdc el for.do del Sc:rtl•o 
c·omo una l'rÍ!tll abla11dando el t·uraz6n. 

r r<·ré, c•ntrega tu canto 
C'nnta nuí~. c·unta Ol:.ÍS 

pura rc>cordar el C11rirí. 
c·nnta c<cnmbll~irro», 
c·outn ccjuriti11, 
t"lntn lrNé 
c•onta, Ctllltll, ~ufrt·, qp¡clativa~. "'·eulc•\' ÍJ>. 
:'lrurí!l, r<."Cuerda que <'J; dío. 
C'ontud •·on todu 1 uc;,tra ,·oz, 
pnjnrillc¡., dd Scrtúo. <tVeni<-VÍ» y """bit1w. 
Tu ¡·onto llc¡ro d c•dc e l fondo del Serlilo 
c·omo una bri..a ublundando el corozún. 



STRA VI SKY. Igor 
1882 

J: LEG/ .1 . I J OIIS FJ'J'Z(, t:UA/.A) 1\.BNNBJJY 

Fuc po<·os mc~es dcspués dc In trógicn mucrte dc .John 
Fitzgeruld Kcnnc:dy que Strnviosky escriuió la elegiu a la 
mcmoria dc c~te prcsidcntc, que e l compo~itor teniu en gran cst i 11111. 

Durant<' la última gucrru, Stru' insky sc ins ta Ió en B<'­
''erly Hi lis (Holl~ wood}; poco dcspués sc con,·ertía en ciu­
dada no nmericnno. 

Es to¡¡ dos grnndcs ho•uhrcs sc udmi raban r<'dprocumcn te, 
y unos lllt'!-Cs antes del a~csinato dc Dallas, Kcnnedy rccibió 
oficiulmente a Stro,·insky en una <"<'nn en Iu Casu Blanca. 

Esta Blegía 7wrcr J . ·F. K., d e una dnrm;ión de cuatro 
ltlinutos, cshí es<:ri tn para unn voz y tres dariuctes: HI tcxto 
<'S de l poctu W. Il. Andcn, intimo dc Stravinsky (juntos cs­
cribie ron en 19.i0 In ópcra tifbe Rake"s progr<'l>S»). El l<'xto tomic•n?.sl .:on <' '>las palahm~ : «t'nondo mucre un hombre jn~to, lamento y nlnbanzn, dolor y alrA'rÍu no son nuís que unoJ>. l.n escrilurn llllu;icnl ut ilizu <'I sistcnw seria l p'Cro con fncrtcs curaderfsticns lona les. La obro fuc inmedintanu' nl<· publicadll en 19(i I por (•I editor habitual de Stravin~ky, Booscy & Hawke~. El composi to r tenia 2 uiio . 

E stnmos muy contt•nto ... dc c~tn audit·itin en H:m·elona. que s~ni In prin1crn cjecu<·ión dc esta ohra en E!>pniia. 

i\l \RJO Bo1s 

Dirc:c:Lor el e lloostfy q· H mol.-e~. Per ris 

l·: f.E(I/,1 I '. IR.I J. F. J(. (\\'. H . . \~nE:-;) 

Cuando muerc un llombre jn~to, 
lumcnto ,\' nlnbanv.n, dolor y a legríu 
no ~on m¡ío, que uno. 

Lloramo . .,: ¿P<>r qué ¡nuriú Pnton.:csr 
¿Por qué ullí ? ¿Por qué usí? 
Los c iclos caUan. 

1!:1 fuo lo que fu c : 
Lo e¡ u e él <'StiÍ dest í nado 11 ser 
dcpcndc dc nosotros. 

1\l e ,·ocar su muertc, 
nucstro modo de vivir 
decidira su s igni lkndo. 

Cuando mucrc un hombre ju,to, 
lumento y nlubanzn, dolor y nlegría 
no son m¡Ís que uno. 
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HLHAUD, Darius 
1892 

I'OXC//W'/'0 PANA PERCUSION 
r 0/U)IJJ•:S'I'A DE C,(MARA 

~~~t.• nbrn dut u tl<' J9;JO. A p<'sar d<> Fil ;.~par.iem:ia rc'l rin­
~idn, tantn pur w dur:wió11 c-omo por el efecti,•o t•mpl<·ndo, 
('11('11!11 t·ul r" In' p:i¡.:illlh nut~ notables del macl>tro frJm·é,. 
Si la obru pudo dVK'tlr por ¡,u ,·iolc11cia en el momcnto 1·11 

qu<' fu :> <''t'ritu, lw perdido yn qui7.a., ~u U!;pcdo purnm<·nh• 
'eu•al'iunnl. ¡.:unnlnndn, 'iu <'mhar¡:;o. Iodo l>ll fre>cor. El <'lli­
Jll<'u dt· In p<-rc·u~it111 c·ouw i11.,1 rumen to ~oli ... ta, Cuc en '" 
rpnt'll 111111 Ull\ t•dud •orprendc•ntc QU<' fuc bien pronto i mi-
tuda ¡>Or olros t•om¡x"itor<·s. Por <'~te mismo hccho. la pri­
mncía queda rct.en·ada al ritm<1. Sio embargo, Itt melodia nu 

c¡;ta auscntc, si bieo alguniiS , ·cecs bCtl tan Jc,<'. T~'l polilonaliclad. tan r¡uerida al uutor, aumcnt:1 
aún la tensión. La cxtraiin rude7.:t que señultt el comicnzo d<' In obra ,.a di~núnu)cndo. nin 
embttrgo, en el transcurso dc los trc, ticmpos, y el co11ril'rtn tcrmin<J en 111111 ntmósf<>rn clt· 
misteriosa dulzura. 

Lrc Ltxn-.ss, .lurt•r. 
Secretori o Adjunto .J. 1\1, Bt•l¡tn., 
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RIEDL, Jo ef Anton 
1929 

,J o~cf Antnu Hic•tll, nuddo c•n :\1unid1 e 11 I!J·)!l • · ]' 
dpulo dt' Curi Orff. Eu l9.3:l coluboró <'ll el E,tud7
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lc p ··I , ·I d ' I · J « trou¡w { \(e 1<rc te~ e ,, u~• que c·oncrètc» dc I H. T V l' .. , . ¡c¡-c
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) <" ·:'· <·n <· ~;tuc 10 Expcrin•cntal Electrónic·o tle liN· 
IIIUiln Sc·lu·;chc·n en Grtwcsano. H a cscrHo muchu mú~i1-11 
t·on.crcto. Son muy conoeidn~ sus picza~ t.'lcctrónic·us paru 
pchc·ul:" \' par11 l11 e,<·en" («I :t bor·1 X... Co · · • \ ' I 'd d. I • ~ " ' . ' « JUUUICIIC'IOIIII, 
« <'.<X'I n "• ....... once y LemJ>t, crEI jnc¡!'o». ctl'.). 

Sus ob!n~ hun •id_o ejecutadu~ en di,·crsos F<.>~ti,al<>s («T:r-
1!" tl.~t· ~c~en \lu.'lk.o, d" Hanoo,·er: Cl)[u~ic·a ~0\'IIJI, dc• 
Opnt!JII; •.~uonl ( on,onnnul•. de RoJUa : o:Otoüo mu,icnl• 
,lc \ ar'flnn; .:¡,o Bi<"nal•, dc Pnrís; cfesti\·al .-un \'Iuan: 
dcrc~•· dl' Gnnl<·_; • \~itn lllu<.icnlc contemporunl'a,., cie F lv-

. • . • rcnem; e Pro :\h.-11':1 ~0\'11». dc Brem<:n: •Sema nu de 111 '.I ú-
s•,<:n ~ledromca•. d e Bcrhn; ~Bicnul ;\lu,ical», dc Zn~rrcb; cCur-.o Ioternacionnl el<' .\lú.,ien 
~ue,n», eo Durmstadt; ocFylkmgem•, dt> Estocolmo; •Semantl lnternocionnl dP .\l'~ic· 1 Hi ltho.,~n : c:\lú~ica y l'é('nicn,., dc E''cn. <.'h-.). ' · u 

1

"'· < 
1

' 

Ha dado muchas con(crcncias sobre músicn el!'drónira. 
En 195J g~nó el Premio de Iu So<-i~clad Olímpil'n .\l!'mann; en Hi:;; ) 19.1!1. uwnt·ion<'' 

dc 1:~ -\ cadenuo de B<'llu• • \ rt<'s dc Ra\'lrr.t, y en 1959 <'I Premio dc )[ú,Ít'll dc· Iu e• i u duel cic· 
)fumc h. 

KAGEL, Mauricio 
19.31 

:\lnuricio Ku~c·l, nnddo c·n 1!1:!1 C'n Buenn' . \i re·~. clondc· 
c·urs6 'u' t•,tudioo, uni,·crsilnrio, y nw:,i('ales, dirigit) In Opera 
de C:imurn ,\rgcntino. Rn I !l.ií .,e tra~ladó a Colem ht. fia c.,. 
('rito múoic·u clt>ctrónif'a en el Estudio de lo P.adiu cie C'olonin 
~ l'li <·I E'tudio Si<.'1m•n., dc )lunich. Dirigc fre<·uentcmcnl<· 
la Ül'(JUC>tn Rcnona dc üimaru, ~;on pro_!!ramru. de n1ú~i<·:• 
<·lmlt•tu¡lCmÍnNt. lno,talndo l'n Colonia como compo>itor lihrc·, 
dirc.'ctn~ e inlérprele dc su~> obrns, hn cfcctuado numc•ro.,J~ 
Jirns dc• com·ic•rto<, )' c·onft·rcn<·ias en Europa y &tndc)S Unido~, 
donde o pritwipins dr e~tc aiío hu diriJ:.,..¡do u11 c·urso, <'n la 
l 'ni\'l'tsidud del g.,tndo, en BúftJio. 

Su obru rc!:>ur 't·f·nc·~. Cll un ucto, ha ,ido int<•rprd tuln c·u 
Br<•men, Munich, Colo11in, Dnrm~tudt, E~toc.·olnw, l:lrt'<'hl, 
B<•rHn, Pttrf~. \\"n,htn~ton, etc ... En el F C!othal de la S. l..\1.(' . 

d l' 1!161· (Copenha¡!uc·). ,¡: iult'rpr··tó '" .. sonr.nt .. paru ~ruitarrn, orpa, contruhnjo <' in~trurm'lltO\ 
de piel 

1
• se ha intcrprctudo tnulbién e11 Iu Bi<·n•tl dt• \'cnecin de J9G:t, en los Fc~thnle~ dC' 

Guntc Í!Ï63 Tnoglewood J!/63 ) DRrm~todt 19GI, así conw en :\[unich y )lic·higall. Eutre w• 
otras much~ compo~iciooeo dc,tnca cAntithc . ..c», obra paro un urtor co11 ..anido, c·IL~tr<init·ll' 
,. abiertos, escrita en J9G:! ~· <·jct·utndn l'll Colonin, Pnlrrrno, Hanno1·cr. Hamhur~to. l'nrí-. 

R oma y Berüo. 
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OTI'E. Han 
]926 

ll n11•• Otte. lllt<'ido <'11 l !l2(i en Plauen, real izó los <'stuclio• 
urus:ndcs t 'li llrc·¡,lnu. \\'eimur, Stu tt¡tart, U.S.i\. e ltuliu. 
IJc sd(• 1!1:1!1 <''> Dirrctur ll lusiCI.ll J c ]~nrlio Dre 111e n. I-Ja e~c ri to 
uhru~ pnru pium•, parli OI'(JUt'Slll clt• c·tímaru )' s infóniea, ¡JHrn 
('/llltrm Jc, y pul'll piano~ <'inta n~a~uctoftíllif'u. Cou moti\'Cr clt'l 
c·,trt'llo <ll' td}dilr :cntrcudc·-ré\·ércnc·c» (1!161) p.tra una c•un-
1:1111<• y un pi:uli,tn, Han• Otte él><'ribió: 

"Con c•,tn c·on1posic·ión, c·uyo titulo >f' rcfiert• por un i¡:uul 
,, ¡:<•,to\ rle l hnll<'l t'ltísit·o o df' In in~tru,·ción militar, )' c·u~n 
nmtcriul llabludo podrín ser arranc·.JC!o de la jcrg-a de nqtii'Jio, 
!ihro' e¡ u e prnlllt'h'u felil'idud y éxito de la manera mús rúpid•; 
I( aruq!:¡tit·. ttCómo ¡:anar ami,!!O~» o « ~o te preoc·upc~ . 'iq•• : 
( ioocle, «('tímo C'OIH'ertir los h.omhrcs en di nero cfcC'tÏ\·o»; 
~d1ellhnu,, "~ li ¡,Ï~tcm.1 dc ¡:,ito» o «:\fodo po~iti,·o dc ,.¡,.¡r 

en la teoria y en la prtíctica .. . etc ... ). sc iutentn carudcri7.ar lns idl'as e ima::ren<'S, C(ll<' dt">· 
prcndid11s hace tiempo de su signifil'11<·ión, no signitlcun ya upenas nada por elias mbmu-.: 
desenmnsc11rar lliS postm·as, delras d <' las que tan familiar y culti,ndamcntc l>C atr:m:hemn la 
umnbilidad como un 11rdid, la crític11 como una curg11, y los sentimientos como uu mediu . . \ ~i. 
h11n sido tomudas como brillunte punto dc partida dc <'stn piczn pulabras y signos c!e nl{l:t díu. 
dc los que en su acepción original no puede uno rcalmcntc rcírse, y Jle,-udos m ediautc• lo, 
medios dc composición music11l a unn nucvn ~i~nillcllc·ión, que hacen convertir lo dieho simul­
túne::nncntc en propin contr11dicc·ión.» 

<tDEFILI::-E:'\THE:\("I'E-H 1~ \ ' I~HI~~T I~o (tll'l tc·ntn 11111~ir·!JI cn111 (•nsnyo modelo ,]c•moslrath·o>>) 

¿Y pues? ¡pst, oh, a h, e h! 
Yn sc sabc lo que se d ebe u cicrtus s itunc·iorws 
ha b11 tralali la la lo lc Iu Iu 
Just not icast <:nc!· c u (In p1·imrrn) ,:rndn (impn•¡.,icín) lo C'!< toclo (es dcc·i ~Í''h) 
i\'Uano .sobre e l corazón: buc no es (jllÍCn lcugu nclcuuls c"xi tu 
1111-ana-ann pllCS, quó espera us tcd nún 111c·ditl' cou c·nl u1u suhrc cl lo 
e ns11ye UIHl tras ot rn tod11~ l a~ po~ i biliclurl<•., ' ' 'J'IrCsivns dc s u enm 
ha ho hi ho he ho hu souríu usti'Cl l1o hu ho he hi no c·uC'slu nudn 
y es dc mucho provecho y qué pasn 
mire ustctl su imngen en e l c;,pejo muy l'Orditlfmcntt' 
pórtcsc oencillumente como si fuern fel i~ y obi í¡::nc;,c 11 e ll o 
ya iró clcsnrrolle un encanto chispeuutc JlOrquó no cn~eguidu H"Í 
y cutmdo huyn vencido dc una vcz los primeros rcpuros lo <'Onscg-uirú 
todo todo 
did1o entre uosotros lc tcudran envidin porqué estar cubir.bajo 
Los fcliC'es no ticnen tiempo par:~ los dolorcs vcrdnd que es m.í 
hugu cumplidos nyudc Ul>led un poco, pcro no dcn1asindo prouto scrú 
pru-u los dcDJIÍs un placer el cumplir hnstn sus mú~ sl'cretos dcscos 
¡ ex¡¡cto! hoa siemprc ha sido así y •i empre lo ~crú 
En la próxima oca sión oporluM loubré pouer en pradien lo 
aprendido . 
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HA HAGEN, Klaus 
]924 

l~luu~ IJn,hnJ.(cn, nal"idn tn w:H en Java, cur'iÓ &us estudio'> 
lliUSICUit's en Dc·t mold. Rstudió composicíón con Günthcr lli n­

Iu~. Oudt' l!l.i I c,tft en Iu Hudio dc Hunno,·cr como redactor 
1!3 ud!llin~'tradm·, en <·I flCons<·jo A leuuin a: la ) 'llís ico», d~ 
lo~ et( Olli"ICrlos puru artistos jóvcne!>», y Viccprcsídentc dl! 
.lu vcntud<·~ Mu~ienlc~ ,\l<·niAIItiS. De entre sus numerosos com­
I)OSÍl·ion¡•s dcslnl"(lll «Ln <·on&truccíón del templo>~, «Ln orudón 
dc Jl(nnn~~éM>, «Cnnto dC' agrudecírniento de Dovid,, td1crgi­
lonn, td'crcusión», nBondcli>>, uCymbalon», uTrugcdía», etc. 

En In 11111) or pnrtc dc sus com posiciones in ten tu iote~rar el 
sonido \otnl 1.: instrumento! con sonidos originoles fijndos cic•·· 
tróui<·amcnt<' t'li cinhl'> maA'nctofónicus. 

Con r<''>Jl<'do a las <lo• obrn<> incluidru. eu este pro¡,\TOma, e;,. 
crilw I lthha¡.wn : 

MCmno .111 dic··· el titulo dc la J/ c•ditaci6n pam ¡¡ercu~iúu 
dchrn M·~uir,e n~l'dílutilttllltmte los >onido, dc divcr'O> iu.,. 
trunwnto' d<· JK'rc·u,iiín. La notación del térmioo de lo-. •o­
nido'>. d<' In., fi~turao, c·-tructurale<>, del tempo. de la dinamicu 
y <I<' la nrti<·ul:witín ddwn 'tor ,(,lo propue!.tru. p.1ra la libre 
uc·.-ión crcndoru del inlérprctc.-. 

I~ .. C:mroln .Giorno p<'r !/ÍOriiO», lm ~idl' (''-Critu (''op<-t·ialmcnte rwra el Fe..timl dc B:m·e­
lonu, sobre uno primiti..-n 1crsión que 'C inlcrprt'ló c·n un conci<-rlo pri,·ado en Cop('nhnguc. &: 
ha buscado aquí una artística iutew:wión dc mcdio' .,onoro., \'O<·ole,, in!>trumentale;, y elt.oclró­
nicos, que se ha basado eu nl¡runos po<'nw, cic un ;.:-ran c·i<·lo dc cConlo~ dc lo> niiio., nwc·rto,., 
del poctn italiano Giuseppe Ungnrctti.• 

C(CJORSO PER C:JOHSOn (CJC;.EI'I'h l 1NG1111·,1"11) 
(dc tel Ïla rrull huoma: i/ do/orc») 

NPss1•no, mnnuno, hn mai soffc•rto ltll liO ... 
E il ,·ollo gii1 scompnrso 
i\lo gli occhi ancora \'ivi 
Da I guanciale 'olg<',·n a llu linc~tru, 
E ricmpivnno pas!>eri la ~tunzn 
\'erso lc briciole dol bobbo spnrH· 
Per dil'trurre il ~uo bimbo ... 

Ora potrò b::~t·iarc solo in ~o¡mo 
Lc fidociose mani . .. 
E cliscorro, la\'oro, 
~ono uppcua mut alo. temo, fumo ... 
Come si può ch'io re¡r¡ra !\ tanltl nottl•?-... 

)li portcranno ~li anni 
Chi«.Jt quali altri •>rrl}ri. 
) la ti owntivo acc:mlo. 
) [ .:tn<"oli eoosolotc •... 

)fai, non s:1prctt> mai comc mïllumiun 
L'omhra che mi si pül'f' a luto, tímida, 
<tnnndo non spero piu ... 

Ogni altra ,·occ t.• un ·L't'O ··h<- ol >J*;.:nc• 
Ora •·he una mi .·hinma 
Dalle v('! te immortali ... 

Jn eiclo <·creo il tuo fclit-<' 'olio, 
En i mici occhi in mC' null"ultro ,.('tlonu 
(~un nd o unch ·essi ·.orrl• chi ucl ero: Jcldic; ... 

E fnn10, l 'nmo, cd è (•ontinuo schjanto 1. .. 

.I nferocito terra. immune marc 
;\ I i scpnro e! el lno!!v delia tom ha 
Dovc• ora ~i dispcrdc 
li murtoriato corpo ... 
;\un contra... Ascolto sempre piu distinta 
(~ltPI!n HW<' d·anim, 
Che non b!'ppi clifendcrc quaggiu ... 
)Jï,oln. <.<•mpre piti fe,to-a e omicu 
Di minuto in minu!o, 
~ ••I suo "c!fretl) scmplice ... 

Sono tornato ni colli, ui piui amati 
J.' del ritrno d<·ll'nn:t il pntrio nrrenlo 
( IH· non rindrb co•1 te, 
'I! 1 .,pc•tJJI ol!ni <omo ... 

~Ito In ...-ure il di.illuso romo 
C/l(h•udo 'i Lunentn :1ppena, m<'no 
rlw non Iu foglia ni tot·c·o d<'lla hr~>1.7.!l ... 
)lo fu In furin c·he ubbotté la tcnc•w 
Forma d'una vocc.- mi con~uma ... 

~on pii• furori rc•c-n a me restatc, 
l'\é prinur.-c•ru i suoi pre<;entimcnti ; 
1•uoi clcclinnre, autunno, 
('on I<• tu<· 't<1lte glorie : 
J'(•r uno ~po~tlio dc.-,idcrio, in,crno 
Di~tc·nclc kt stagione piu dementc !. .. 
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HEIDER, Werner 
1930 

\\' <·rn<'r I J(•id<·r, nm·ido en 193() en Fiirth (Ba,·iera), cu1~6 
·u~ <·~t udiQs nHJ'-inJ!P., c·n :'\ iirnhcrg y Darmstadt. Compo>.itor 
lihrc, c., tmuhién un celc·hn•do piuni~ta y director dc orquc~tu, 
dirigic·mlo Jo~ c·nm·ic'rto, ,.,infcínico:; dc .\rs 1\ova, organi~tdos 
pur t·l g.,tudio Pn i'iirolh<'rg dc In Hndio ck Bavie ru y e l Co­
l<.•gio cic• .lm:?. dc NiirniH'r¡r. C'olllo piauistn ho e f<.:ctuudo extcn­
Nl., jira-. dt• t·oncit'rt o~ por todo C'l ntundo. En 1957 ganó el 
Prt:min ck· Iu Ciuclud dc l\'iirnucr¡I; en 196.5, e l de la t iudud 
dt• Stuttgnrt. y C' l célcbrc Pr<·mio dc .Roma, puru la Villu 
J\'lussimo. ] Iu <•¡,t·ri to nume rosas obros de d uunru y orc¡ues tu 
(nnl<'ha,., cic• clin., parn c·onjuntus de jay,z), pnru coro. solis tus 
y ohrns I'St·énil'n~. u H C'Mtltatc, e~ su ú lt ima obru , Psc ri tu 
purn <·I Fcsli l' ll i dc Barcelona. 

MA lA GAKI , Nikos 
1929 

~iko., :Hutnun¡ruki.,, nacido en Rethp1mon (Crctu) en 19:?9. 
<.'llr><Í ., • ._ <'.,t udin~ music-nies en el Consen·atorio de Atenas, y, 
n ¡>arlir dt- l!l.ii, C'll c-1 dc ~funic·h , donde cstudió composit·ió n 
1:011 H nro!d (:cnzmC'r v C11rl Orff. Entre sus obrns d estacan 
unns «Suite$ dc BAllet;,, «;\fú!iica para 4 protagooistas», «-'lo­
JHÍiop;o» (ptlr:t vio l01welo solo), «Kasandra» (para sopra11o y 
cJri(UC'~In dc• c·;Ímuru), «. \n tngonismosn, «Tctraktis», «Bnllmlu», 
nuJnNn~o~ Li<'d t•r, y gran cuntidad de música paru teatro, 
cinc y tc lrvisión. 

HAUBE 1 TOCK-RAMATI, Roman 
1919 

Romnn 1luubc-n~tot·k-Rmnati, naciclo en 1919 en Krukau. 
<',tudi6 mu,icologín <'n lus nnin•rsidudcs dc- Krnkau y Lwow. 
y cúmposic·i,ín con .\rtur )falawski y .Josef K offler. En l9.i0 
fumJ,j In Bihliot<'l'n :\fu,ic·al Central de Tel-,\\·i,•, en cuyo c·on­
sc•n•utorio c-rn profr~or. En 19.>7 fue a París a es.tndiur músic·n 
l'om·n•tu \' clt·dnínic·n. Dc~dc cntonc·cs vi..-c en PMís v en 
\'ic-nu, donclc l'' lector cle l11 Editorial "Cni,·e rho l. De~tuc·an 
.,us ohrns ~<Riccrc-a ri >l, ullless in¡rs» pura ' '07. y 9 instrumrntos, 
<~Papugcnos Pm·ketsi~C' Concerto" paru celesta y orqucstn. « Lc·s 
Symphonic-s dc timhr(•S», «Chunsons et pr ismesn y <~ScrenatulJ 
pnru orqtu•stn, <ti\róvil pnrn Sl~~tkc:spcore>' para voz y 1 instrn­
lllt·nl·n~, ~<Crc-dcn tiuh», t•on tex to dc Becket, Iu óperu «i\ lnt!­
ric·n", sohr<· Iu nm·Pin cle Kafka. y c.l i1•e rsas obras de lliÍihic·u 
eonnctu <'O IIIO uChnnson populnfren, t<.~men de \'erres>> o 
uPus<,nc·n¡;:lin l>. 

l,.ns U11ixous pnrn vibr:ífono y t•intn magnctofónint puc1kn 
C'j<.•c·utnr'e c·on dn.- intérprctes (,\lnrimbu y \'ihrtifono) o uno 
'uln, c·on grupo' d<' ultavO<·cs. La posición dc los nltnl'ot•es 
M' dct·idir1í •l'g'Ún el prO<'<''O de ftL~ión de los !>Onidos. El jn. 
térpr<'lt• dt•hc rc•ac·c·ionur lo mas esponhínenmente posi ble: 
e•<, c'p<·c·iulmt'nt<' importontc el clc¡Iir e l periodo de tiempo 
dc• <·ndu pi'>tll, dnnde la duración esta unotuda proporcionul­
mt-nl<·- E'tn' pcríoclo, no deben ser considerada>. .,ierupre por 
un i_t!uul, ... ino lo m{l., \'uriudamente posible. L o mismo \'Uic 
paru Iu' fr<•cucrwiu,, 
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Perpeluurn-Ebner 
PREBTIG/0 MUSICAL Dc ElJROPA 

PRESENTA SlJS NUEVOS EQVIPOS 

ESTEREO HI - FI 

PE-660 ESTEREO LUXE. Equipo portótil estereofónico de 

alto fidelidod, con combiodiscos outomótico. 

PE-866 HI-FI. Equipo estereofómco de alto fidelidod, con 

amplificador y cambiadiscos automótico. 

Entrada paro radio y magnetofon monoaural o estéreo. 

' 

PE-8 34 HI-FI. Equipo estereof6nico de alto ftdelidod, con 

ompltftcodor incorparodo y plataforma tocadiscos semi­

profesional. 

Entrada para rodio y mognetofón monoaural o estéreo. 



GRIF E & ESCODA, S. L. 
CRISTALERIAS • PORCELANAS • PLATERIA 
LAMPARAS • MUEBLES • ALFOMBRAS • DECORACION 

BARCELON A 

Fernando, 36 
P.0 de Gracia, 13 

Avda . Gmo. Franco, 484 

M A DRID 

Los Modrazo, 6 

los Madrazo, 7 y 9 
Alco ló, 30- 32 

PALM A DE MALLORCA 
Avdo. Joime 111, 130 

LAS PALMAS DE G. C. 
Travieso, 5 

león y Casllllo, 70 
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VICTORIA, Toma Lu is de 
1548 50-1611 

O fl f C!OS /)8 .'i i~MA .Ytl .');! S'l'ri 

Palestrinn, Orlando di IAJ~so l' Torn!Ís l.uis de \ ïc·toriu 
f~rtnan Iu trilogia de C. randes· Muestro; Polifónicos del 
S1¡:do xn. 

Victoriu, e l nuí~ alto repre ·entante espai10l de Iu Edud 
d.e. <?ro del ~ntrttpunto, es un compositor exclush•amente 
'rehA"1oso: .\f1;.u~, ;\Ioletes, ;\'[agni ficats, H imuo~... v unob 
OFJClOS O~ Slt~L\~ .\ SA::\TA, esta última. Iu obra mo­
numental 1111h urtí~tic·a, mús honda y sublime que haJ>ta hov 
ho logrudo erigir Iu polifonia religio53 pura <:untar Iu etapa 
dolor<ha dc In exi'ilencín dc Cri;,to. 

Victoria no con&idcrabu la música como instrumento de 
mero dl.'leite (n.~í lo hnc·e ccmstnr en las dedicatorias de sus 
<·om¡JO'it•ion<'~) ~ino c·omo eJeqwión e~piritual ni sen·ício del 
cuito . 

.. _El !amoso mru;icólogo Prob<¡uC ha didw: .oc Iodo'> lo' uutore., polif<ínicos, ninguno como 
\ 1ctor1_:¡ hn d~mostntdo In u_b;;olutn yur~r.u del c~?lo edc;itl..,tico. ~!tis alia del e~tílo, llcgaodo 
a la _méduln DlJ~mn de s u. mu~1ca. y1ct~nn c-. tan uup<.'tuo~ en ~>u forma pasional q ue, a I'I'Ct.'s, 
se ~1erde _en la voluptuo;,1dad del cx:tns1S, como San Junn dc la Cruz o Santa T ere<.a, su dc1otn 
a~u~a: S1endo a In vez mibtico y &ensuul, su rcalismo puede comparar.:;c con el rw.llhmo 
p1c tor1C0 de Goya.» 

\ïc,toria es h.ermano, en cspíritu, de Fray Luis de Grannda, de Santa Teresa, cle Fray Lui~ 
de León - u.ensal7..ador insigne dc la 1111hkn extremada• -; dc San ,} uan de la Cruz - uf'l 
q_uc ~os ha bla, en s u Ctlnti1·o E~piriluul, dc Iu mú~ico collada y dc lo soledad ~nora"-; dc 
ünrc1laso- «el dc IU$ <·mwiones que sólo el mcnte oiriÍ»-; de H errern - a:cl que los ctínti<·o~ 
en lúgrimas COili'Íc rtc» ... E~te es Victorin, e l l10mbre que huyc de la fornlu . razón y atildamieoto de otros lutino'>. 
pura s umerg irse e n el en&imismomicnlo e intimidacl espiritual. Busca en la música el reco"i· 
micnto y 1:~ contcmplaci6n. Nun<'tl Iu cxbibirión hun1ono. Estc es Vjctorin. U n santuurio. "' 

J.d:IIEN'J'IHJIO.Ve S Dit! JEJWM! AS 
Cunudo el pueblo de Isruc l, pucblo <''><·o¡rido, fuc llc,•udo al cautivcrio, la herJJIOSII Jcru­

salén quedó arra<>ada y I'Ul'ÍIJ. Y c•l prof~ttn Jercwíu~. enl'tiC'lto en aquella de~olación . lloruho 
con mucb.:u; lúg rimas . Lloruha, dundo ol oi re ;,us quejns entre grandcs alaridos: 

LEGflU 1.a: HET : .nl'lcrmincí <•I l:ic1ior Ouwipoll'llt<· t¡ac lo• muro• de la ll ijfl de Sicín 
fttc$C'Il CJttcramc:nlc clCIIHJiirloK. Su miMma 11111110 alini'IÍ el cordcl y lo aosllao hatta la rwiJW 
tofa/. Al cm¡JIIjC irrcsi•tilJI(•. (•uarllll•ba el aulcmural y rl'nía•c: nbaju, t/e¡¡t/e el rimiert fo, In 

muralla.» 
L,I::(;TIU z.a: LA~I ED : ol' t'Ilo•, lo' lwbiltmlu dc J cruralén, dc•cl])erUfÚIJIH!IIIc atïum­

l>an: ¿Oóndc c1tó el pan y d6n<lc CIIIÍ el l:ÍtJo ... f' E iban fallccicniUJ, 1m t're taeto, por lat call el 

cie la ciudad ... y, ol erpirar, buuabon el rcya:o dc 1111 madrcr moribunda•···• 

LEC'flU !J.'": ALEI'll: c;C6mo <'Ubri6 el Se1ior cic orcuridad, en mcdio dc 11.1 cólcra, a la 
Hija dc Si6n! Ha lanzado a l 1ra!'l dcrdc la altura ol abi11M; a l tracl, a quitn tonto am6 ... 
Mn 

111
edio de ,u furor, ni ,iquicra atlmitc ¡>cana ¡1ara nu pic1 ..• ni ae acucrda de IU Sart-

tuar io.• 
RESI'U~SURl (j~f \': TENEBRA E Ft\CTAE SU:\T: cCuando crucificaron a Jc••í• 1c 

hizo dc noc be er< la tierra . .Vocbc inctpl'rada, ¡>rcmatura; luto rcpcntino de la luz liclalldo ol 
pai~ajc. Hacia la lwra 110110, J ca1ít da111•$ r~_ciomC/Itc · I P1u• mío! ¿por qué me lla• de~ampo­
rarloY - y con çoz wmbié" tcmblororu, ell JO lttCfl": I l'adf(:, •'11 fu s manoB entrega m1 c1pí-

rit1t! - E in<·litlllllllf, Ta ca be: a. r.rpir6. • 
RESl'ONSORLUi\V VI: A~DrAM Mg,UJ OILI7.CT.\ : o('ayr) 11ti almct e11 ttWit.t~s iui­

cuas. El cnemigo rugió para tir cir:. _J,mltiOI fJT0111o a. tu a1rccl~dor !I rl~l!oratilo. - ,\ wyu1w 
qui so couorermc; nadie mc dcjuncl•o. lf a binin T?rofcltZ?do l1111.a1: tquuín es értc que UC!!Jil 
ensangrcntado, mas gallonlo ·y dc ÚtL~IW prc~cncw? Ro1o_ e•tli •u rclltdo como el tic los r¡uc 
pisan la 

11
1:a en el lagor ... Bt lagor lo he ¡ntodo yv rolo, ltn ayudtt al!J«tla en lo lllfea ... ., 

RESPONSORlUl\'1 VJI I : O \ 'OS 0:\I Ng~: w;O/t, rr¡1olro~ COittÍtt!III~Cll, los r¡nc llUMtÍÍII tan 
tic cerca; dcte

11
eot 

1111 
intlaulc a cou,itfl-rar 11 lr~•Y tlolur r¡tH' a <••Itt mro I!C ttarc~·a .. : Rn t•l 

dia dc s-u just.a indignaci6n, dc toclo mc d~lflo}a <•I 01fttll(tt'.t.C!nlc. Soy ,bla11CII tlf' lrrttc:a _li 
amargura de abandt>no y ~olcdad. ¡Ot., cmotro• IJUC lru•u•latl por la 1:w, atenden !I r·t>flll-

dcrad :<i Í•o!l dolor com·1 e/ dolor nrio! ••. • 
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ItJ::SPO:::\SOR l l":\1 IX : ('.\J.I(;_\\ . ERl.' ~T : ttCt•yóro>ll!c nm r¡Ju.< de la>;lo llorar. Est r~·­
mcciérun¡¡c mis enlrmimt. I>Prrfl m•i•c t'u tit·rrn mi t·ora:ón. S o fenyo r¡uien me comp!lde:ca . 
. I/e hal/u en el lll fiY••r abmorlu11n. (',, ,..,, 1111 mur •Ín fn wlv 11 ~•n ••ri/las e~ mi dcsconsuí'la. A om­
que sca e?sul •os. In:< (#ll i' rnis dc Ntmino, llo :·e<l re~lmfa ,· ~nl1ro! mí, r·om¡m•i,.amcnlc, 111111 mirndtt 
de ¡•icdad . 11 

P .\SSIU SECt; t'\D UM .JUAt'\l'\E.\1 : \ ïdorio rccogc en musocu el Proccso de J es t'os. Ner­
,.ih>-O dialogar de la inj tL~ticia humonu unte Iu ..,ilt•owiosu munsc;dumbrc del Justo. El pucblo 
escogido, el de las altas predik>cciom·~ d<•l Scioo r. pidt• a J!rito~. i mp:lC'if•ntc, ln Cruz ~ll!~/1 <'I 
Enviudo. pnr.l e l ) lcsías. Su tumultuo~o HK·criu, , u l'l:omor dc ntu<·hedumbre <·owre~pndn cn 
mures de <)(lio, hace rcsnltnr Vi<·l oriu con t•noocionmolr' rc. ol i~nu •. 

l N AU()l{A'J'J(l:-/E ( ' RIICIS: «Adt~ttwu>s, r(' rt·rt•¡ofl's, el .1/ ist<• t·io dc la Cruz. f~ctio lf UC 

rcverd<"ce, l~t:u· iéndo;<e ntw•·o Arlml dt• ¡, Vit/u. N iii!JIIIIU habrú luu lt•:rmo~Q, ,¡ cu l•oju, ni 
tw flor, ni Cll f ru /o. N i <lli :w11ia ÍIIIJ>Nt·r·rd<•r<t lw lmi o l m iyual. J nHÍil tl<• lo~ tor11zatlt'R, tilu r.< e 
triunfmlor soúre la tic¡rm. ¡()auta, ll'll[JIIIt. ~ ~~ t·it'forin , que l'S la dc nucs/ ro sobcrntro llcdentor! 
HI nos atrac gozosame~<Ll', con fuc r~ u irn·~i~tiltk . l>ulcc /ctio, tlu/ce~ dava~ ... r¡11 c .w sten/mo 
el peso del A mor.» 

J)OPl 1L.E MEUS : tc¿()u(o Lt• hir•t• !/O, ¡wrll/t¡ tuír/ 1' ¿ /~ u •¡ué / ¡• /re <·oul ristado? ¡ Re~<p<Í •Hiemc ! 
Te saqué de la escluo•iltHI; y , ~<ÍI'IItft¡ Iu Slllca<I•Jr •• ,,h·r('s ll<·•·rrrmc a la Cruz. Yo te hice oitia 
mia 1oermosisima ; y Lli, e n cambio. m e <·olmas dc ttmaryor. Erex chwgrc paro miN labiat; 
loierro para m i costar/o. llu i azotc dc Eu iplo p11m libcmrtc : y mc ¡)(lgas con 1lura flngcla<"i6n. 
T t• abrí ¡}(lso en e/ mar ; te g uté <fclldl' la 1111bl'; 11 Itt hnmbr(' lc di el. mantÍ, y alumbré para tu 
scd fu entes cir as C ll la rot•tt ... }' LtÍ ml' l' lll rcya~ " los l' II Ctu igos, y ~lC empujas al PrcLorio, y 
IIIC abof <'teas !! <'dCaruet·es ... 11 COT()Illl~ dt• C~¡JÍIW~ uoi t·abc:a. ro jorjé Iu zmclcrÍo y Iu !1/oria ... 
!I Lú mc aha. , ignominiosamcult·. Cll el Jl<l/Íb uiCJ d<' la Cru;:. Puc!Jin ut iu, puc!Jio mío, r•l dc 
mi" prctlilcccioncs, ¿en IJ'"' lc ht• t'l>lllri>~lmlt,Y i¡ Ur•t•"IIIIC'! ! 
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FESTIV ALES 1\1[LSICALES 

SA LZB UBGO 
HA ·vREuTH. 

E D 1 J\1 B U B G O 
CBANADA 

LeCERNA r tc. 

\'[aj~·~. alojanúcntos~ entrada;-;. excu rs JOJH' :-; por los al rededores d ~ 
esta. hellas <'iuclad cs . 

.'o licite in for rnaeión a: 

PAS I~O D l~ GRACIA. 11 

ABRIGOS - CAPAS- AOORNOS 

Encargos y medidos 

Confeccion propio 

RONDA SAN PEDRO, 17 

B.\HC:ELO.\.\ C?) 

PELE TE RIA 

PIELES FINAS 

BARCELONA - lO 

T ELKF0,\0 :2:31 ?'1. 00 

I CONCURSO DE ESCAPARATES 

DEL SINDICA. TO NAC~ONA1 
DE lA PIEl 

PRIMER PREMIO 

Fiesta s de la Merced 1964 

MEDALLA DE BRONCE 

TELEFONO 221 98 66 



J. ROCA: cBodegón» 

UN GRUPO DE 

P 1 N ;r o R ¡e s o E H o Y 
Seleccionados por una Galeria con més de 

e I E N A Ñ,O S O E EX P E R I E N e I A 

TEMPORADA 1965-1966 
J. AMAT R. DURAN J. M. MALLOL ZUAZO O. SACHAROFF 
R. BATALLER DURANCAMPS J. MOMPOU J. SERRA 
X. BLANCH GABI NO P. PRUNA J. DE TOGORES 
R. DE CAPMANY M. HUMBERT J. ROCA M. VI LLA 
J. CUROS 

SALA PARES - PETRITXOL, 5 - BARCELONA 
Proveedores de O bros de~Arte Antiguo y Modern o a los mejores Museos y Coleccionistas 

en todo e l mundo 
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CHUBERT, Franz 
1797-1828 

,_, /.VJ.'0.\'/.1 .\'." !, Jo:.\' SJ JJEMOL, IJ. 1.!5 

~l'illlhC'rt t''> el primer lír:c·o dc lus .,¡nfonistas. Pt•rt, :hi 
ron10 c•11 <•I li<'li E'm·uutró r:l pidameute un lenuuaje ori,.innl 
r propio, c•n ri lerreno de In sinfonía tardú m;cho twn~¡o ) 
lc c·o>tó ¡triiiHlrs r~fuc·rzns ¡nrn apurtnr~e de los influc••wiu~ 
<lc su~ nntt·c·<'~orc- I lovdn , )1oz~~rt 

S u'> nhrn~ o~l cntnn ;n ''~rin s ot·nsioncs una formn .,infónicn 
qur 1•olvcnu•~ a cnwontrur w:í' tarde en las obras dc Uruckner; 
refl,•jnn hondbimu intimidad y abundun en una ri4uezn in:t· 
~otohl<' clt· nh•lodiu~. 

Srhulwrt c·mnpu•o diez ~infonías. Unn dc ella~. la tiiiC 

ocupuríu c·ronul<ígic·nm<'nte <'I lup:or 9.0 • sc hn perdido. Se 
t·onot·e c·on e· I nomhrc' dC' 'infr,oín de C. mundcn-Ga .. tcin ,, es 
oh·~li){undn por enrtu\ d<'l wopio Schubert; mm:ho~ mu:.ic6-
lor:;o'> <•.,llín d(' uc·twrc!o c•n c¡ue ~· trota ¡>robahlcmente de una 
'c•rsión orc¡uc .. tudn dc· la o;,onata pura pjaoo a cuutro mnno;, 
c·onocida 1'1111111 Gron Dúo O)). IlO. 

~uedan, pue~. lloy, nuo:~<' •infoníns. \I i¡runl IJU<' IJf'Urrc• ¡·on '>US -.onatru. para pinno, hn} 
que d<'Sglosar es~~ nucve ~mfonín, ('11 dos ~rande·, ¡!rupu;: lJh '><'i'> prjmeras. obra., de ju,-en­
tud. y las tres ultlmns. obras madurn.,. 

E~ curioso el inju~to y n In \'('1. dif<'rente dt•.,tino qut- ha c·ortc"'JJOndido u Pste último ~rupo 
dc smfooías. La ;.éptima, en mi mayor, fut• solamente eshmudn por ~·hubert, ) ho .,ido 
orquestada por Barnett en lb, :¡ y por \\'cin~arhwr en 19:11. (;mci:~., a uua recientc cdición en 
microsurco de e.>ta últim .. in .. trnmcntación. hn podido >lllir e'>la ;infonia dd ¡·onodmiento 
exclusiva del musicóloi!O y <''tudio..o, e ir a purur a mano., u oídos dC'I buseudor nfic·ionndo, 
yu que no del ~!ran público filarmónico curo¡>C'O. 

La octu,•a, en si menor, e~ In famosa . infonia Jua('aiJCtda. De•cubicrta hacc poen 111Ú., cie 
un siglo, mucbos nños después dc Iu mucrtc de Ml autor, fue estrenada por Hc·rb<·l'k ho•·e 
uhora exactnmcnte cien aiios en lo Mu~il;rN<'ÍtJSIW/ d<' \'it·Hu aute el delirio v frcne!>Í schulwr­
ticno de los ,·ieneses de nqucllu époco. y hoy. cien uiios a~~pués, e l destino ito em¡mrejndo tic 
nue,·o a Schubert con Heetltovcn, nuicndo C'~tu Si11/onfa 11wcaúarla a Jo quinta Si~tfoula hcctho­
V(Oiarw para formar un «tnndem nwlditll" dc· do., )!rtllldt•;, obru~ c¡ue el p•íblil'O •Nio no m·cptn 
e n los programus por «demasindo oídus». 

Ltt novcnu en do moyor, «La C:rund<'J>, ohr.t mngistrul en rloncle se reuli1.a la fcliz fusión 
de la form~1 claska y e l cspíritu ron1tínlko, de>grndndunJetlte ruuy poco cscuclwilo en nuc•tro 
país, pcro progromuda c·on frecuerwin all<'nd(' nuc .. tr!l'• frontcrus. 

La seyuuda sinfimía que uhora no~ oc·upn, fu<' c•snit.u 1)0r Schubert a los Hi años dc cdnd. 
A pesar de ser obra dc jn,•t'ntucl , c·a~i de infniH·iu, ll<h .,or¡.rencle por su notable cromuti,mo 
y audacias armónicos; rcspcc·to n lli sinfonh nnlcrior, t·oo1puest:1 un aiio y mC'dio onlt>s, 
denota no solamentc un progrcw tl>cnit·o •iuo tumbién un pt•n .. atliÏ<'oto m:í;, fu<'rte. 

Un bre,·c largo mnntenido ¡)Or In floutu couduc'<' dir<·d.tmc•ntc• ui allcyro ciraec cuyo prinwr 
temo. ro:ís unimudo que nle~re y cou nlternanc-iu' dt• mayor u menor. e-. .,e_guido por un 
segundo rooti,·o, anc ho y meditada. ,\mho~ o;,on dC'-'ITMilndo., larp:amcnte o tru,·é.., de móllula­
ciones y vigoro•os IICOrdcs que ruodrlnn una atuJó~Ccr~t 'imilar a la del primer tiempo dc 
cuarta sinfonía dc Bcetho,·en, tnmbién en 'i hcnlQI. 

El sc.,.undo ticmpo e;, un andalllr l'tm rarim·imiCN. &·hubert maneja e:.ta forma mu~icnl 
('00 p-an "'cono<'Ïmicoto y ll'Í al lCiliO, Ull'l (•Jlt'IIOtadoro !fUMI/a lliU)' dicciochCSCll, ,·an !>ip:uiendo 
!us cinco ,·ariuciones conñuda'o n·.,pec-ti,·tunc•nt<' al oh<)('. c-ontrabajo y flauta, cuerdas r trompa, 
«tutti.» y flauta, oboe r trotn¡>ll. Si!!IIC una ()IC\'I~ima ('Oda. 

El tercer tiempo, miruwtlo, e, un al/rym ' 'ip:oro-o. Curio'u y wrprendente música, que tom6 
rapidameote un color tormentow, como un~ e'(lt't'ie el~ t~n.,ión c~ue anun:ia el drat~a; e~ i lli­
posi ble de imaginar que SchnbC'rt, en n1Wil a ~u., dJl'I'JOCho ano~. pud1eM! c·ono;(·t~ntcmC'nle 
cxpresur Iu dan7.o de la inquietud. P.l cncuntudor •trío• intcrpretodo por el oboc '-OStenido ¡¡or 
la trompa, manticne apcnu.~ la tre¡ruo dc 'u M>iindoru Ult-lnnr olía. . . . 

El final. que empiezo como un rcc·ucrdo cic• I hl)dt~, . toma ~·n-~¡ruJda la<, tn~lc~w~e, de !:1 
melodia de &·hubert fijúndosc en un nueHJ tema melodwu y raluuc·o. La ale¡;ma nl~Jnutldn fli 
c·omicn7.o es intcrruo;pida y turhndu por t•nérgil·n~ d<·~orrollll~, c-ondul·ieodo a la expo~ici6n dc 
un tercer motivo cu,·:• bcllezn anelódic·u C'' ebf'IH'iulmente bcbubcrtiaHa. Un nue"o dcsurrollo 
deja uparecer los dos. prinwro~ temus y no, c·oncluce n la <·onclusión ,;p:oroomnente sonora. 

LLuís PnA·r¡¡ 
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PADRO , J aume 
1926 

Jau 1111' l'mirri:< i ¡\/ou/Miol !Wt'ÍÓ t'li I yunlwltt ( llat·t·cloua) 
t•n 19!1). Rt•cillió las ¡trimcrtu ltOt'ÏOIII',< tntt:<ieol<•s ell !IU riu­
dacl nato/ t/ el .\Iac·:</ m Joan J 11~1. ¡.;,L w.w inyrc~ú 1'01110 
cantor en /tJ Escolaniu ell'/ Jlona:</t•rio tic .\lanl:<crrat y ¡¡ro­
i<Í!Jttió s u:< ulndios cou d .\Jocs/ rtJ (/¡• CaJIÍlln (/r tlil·lttt ins­
titu.:icin 1'. /)om Ua!'Ïtl l'ttjol. l~n l'I ttïto Hl',l lt•t·mintl i<tt N­
/onciu en ,1/ out:~crml !I prosi{Juirl !I f1Ct'/<·c·t·iolltÍ t•n 13tu·¡·¡•­
lonn ~tus <'l<tndios c/c JIÍtwo con 1!1 .llucs/ro 1-'ranh .lfar:</11111, 
dc armonia !I com¡Josiciún con los .llacl<lms J lll<{o /Jarli~rú. !I 
Cristbjor 'J'oltabull. /)uronle el c·urso 11}.:¡.:;..,:¡(), tunplt6 en 
Paris es/o:< tíltimo:< c:<ltttlios ui 1(1(/o tlt• Dori us .11 illwuc/. 

Como ¡~ioní.~lo ha aduaclo cu la.< ¡¡rinci¡wh•s t•iuda(les <'S· 
Jlluio!ru . <'11 Pru·ís y en tlijrrrmlr•s t·iutlut/cs d•· Alemania. ¡JIIis 
{ostc tl•1utlc rc:<icle dc.•tl<• /!1.51. ~<' /111 tlctlicntlo csperialmcutc 
u ¡/or a c·otwccr obra~ tmtiytw• "'"lltlliolu~ !I 11 Itt dicalyat·itíu 
t/c obras ··onlcmportÍ•tc•as, lt~~bit·utlo •ido el ¡1rimcro IJUC llio 

o •·ontwc•r c11 N:t¡ullio, en el 111io I!J:ij. lo al•m tiC' ¡>WIItl c·o•up/rtn dc .lrnoltl Schünbcry . Allirm 
Hcry y A nton ll'clicrn, y estrenada clijrrcntcs comz>o~it:ione.~ dc twlm·cs c.•tltlliolt•• con tcm¡m­
rrínc•J•. li u declh·ado cspcciul alenciún a la mtísica cic c<ímara colabm·lmrln c•m t•rmtantt·~ o 
conjtwlo~ 1wtÍonalcs y e:rtwnjeros. 

Como compo~itor cue11la con nunuroso# composicionc,t i~tstrumculalcs !I nwolc•. Sui! abrtt:t 
jtHultmwnto/es son: el bollct ~~:Pantasíll dc Cirw• (19.).!), In uSonalcnt ( /9[¡1¡) 1mrrt JIÍOtto, Ja c:ttw 
tato de cútrwra tultzarara» ( 195'7), lns l'ÍnciJ crmcionra COll instrumcnlos ccStcruvcrtluulwluu{Jll 
(IIH;O), el ctKiavirrt¡uintetl» ( J9Gft) . olmt, r•la tíltimo, que lc fnc I'TII'IIr!Jntlfl ¡ )(11' el Novalr­
Quur/t:lt <lc Prtt[Jfl, ol etWl cslli dcdicfllltt, !I r¡uc ho sic/o t•tlitoclu rt•c· ictii<'IIH'IIIt• ,,.., . ./u cculutiA:~ 
.llu•ic·ttlt•s dc Bort·c/lma. y . 1,/ibrc (I'Alquimic•s ¡.,. (I!)().J) cscrito l'"'' r·l I [:, .• ttCU< Jutcrntii'ÍII· 
uttl tic )I tísica en Barcelonn. 

l'IU:S IJ/l•'I~UI~.\'('JE,, pum 11cr Clllllt'lllas ron tc.r·tos tic tlttsitls ,1/ordt. 
Difcrencias, t4!ranino equí' alcnte n vnrinri6n, es unn forma muo.ic.:al prlldi<'nclu por loo. 

compo~itores hbptinicos dc loq si~los X\'J y X\'JJ. V11rinción en un o,t•ntido dc corrclucic)n ~ 
dc1>nrrollo tal como se prescnlu en lo cluacono. 

l'nm Iu compoRic·iC:•n rlc <c'l'rl's rlijcrcuric~l> se han to111urlo t-rco., frugmen(os pcr lcnecicnl<'S 
n tres distintos pocmns dc Ausilas l\forch. En ello' n¡.u rcccn trco, mriadonc'> o clifcrctlf'iuh 
de uuu mismo imogen: el mnr. El constuntt' ritmo tlt• !>liS <Crl>Q;, (i +Iii con~tituyc el cjc ,.n 
!orno del cuol M' clesarrolln toda Iu compo•idtin mu~it•nl, proporr·ionnndo ritmo~. iutennlo-. 
et<·étcr:t, y dcddicndo In e~> l rncturm:i.ín p~trcinl y totnl cic la olmt. De cstc modo ;,e tratn d<· 
f'Otlscgui r In ndi f'crcncia>> continuada de unos -mismos e lcancnh>s d('rivntlos dc•l propio tcxtlt , 
fusiontíndoso y t·onstituvtnclo In t•otnposicic)n poético ~· In nut~ic-nl, un insepnrnhlr conjunto. 

'l'IU:.<; 1>/lo'IWENc 'I I':S (Au.<iti~ Mnrclt) 

Prcn.me ('/lllÍxÍ ~:om al patró c¡nt• en p!atjn 
té ;,a gran nau e pen.,e haver t·n,tell ; 
veent lo cel é;,ser mult dar e heli. 
c reu (;•rmome nt d'ua:n ;mcoru us~tlt~ hujn. 
E sent venir sobtós un leo•porul 
de tempestat e tentp., incomportnhlc; 
llc1·a Mltt juí : que ;,i molt é~ duruble, 
c<·n:ur lo:; ports mé' que ::alurnr li '"1. 
Quun plnu a Déu que la fustu JICrt•st·n, 
en ;,cgur port romp itul'ores i ormeig, 
e dc poc mul a molt hom morir \'CÍI! : 
null hom és cert d'algun fet tom renescn. 
L'hom(' subeut no té pus :w:uatnl~c 
sinó q u<: el pec sol menys fet~ "'·enir. 
L'experiment i els juís 1•eig fullir; 
Fortuna i Cas los torhcn llur uowt¡:rc. 

\·ciC'' e• l'cnts han mo~ dcsi~s l'Omplir. 
f:l<'llt t·nntius <iuhl r¡·<l~ per In nuar. 

]lles t re i Ponc· nt nmtrn d'e ll!. l'<•ig ua·mnr; 
Xnlot·, I .ICI'Ilnt, los dctlf'n suun•aur 
ab llurs amics lo Gr<•t• ,. lo ~Ji~dorn. 
fent humils prec:. ui ,·cnt Tramuntnnal 
que en son buf:tr los s iu purciul 
e '11"' tnt'> t·inc <·ompl<>~quen mou retorn. 

J ll \I t. l' \IJHÓ>o 
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ME IAEN. Oli\'ier 
1908 

L;t .ISCE.Y. ION 

. Escribí esta obrn en l!l:J3. Consta de cu1Jtro partes. E u Iu 
pruncrn l>C usun o6lo loo, jnstrumentos cle mctnl. En Iu !.C· 

!!llndn, los clc mru.lcru ~· los de cuerda. En la tcrc·r·ra, el Lttfti 
dc Iu orc¡ucstu. J<:n la íalbma, sólo las cuerdn~. 

He i'qu~ lo~ títulos de cada pieza, con d tcxto dc Iu Su­
grndu h~r·ra.tura r¡ue lc sirvió dc inspiruci<Ín : 

, 1. u:Mu¡cstad dc <:risto pidicmdo srt g7orícr 11 "'' IJ"tlrcn: 
K lllclr.~. hu llc~~cl.o lt~ lroru, ¡:(loriñca a tu Hijo. 11 r;n cl(l que 
tu _1 lrJO ~<' g_loraCtquc,. (Plc•gnrin sacerdotal de Cristn, Evon. 
J!C•ho "'!!Ull Son J uon.) 

2. oc:llr•luias. scrc11os dc un u/nw que deseu (!/ cic/on: ot'l'c 
ro¡r!a~uo~. oh. Daos. (JU<' hag:a~ r¡ue l:abitcmos los cielo~ en 
(•o,p.ralu>~. (:lla!.:! d1• Iu .\sccn~iún.) 

:J. tet1fcft~ill Pll la lrmnpi.'W. uleluiu en el címiJlllo,.: a¡ Puc­
hl?s· dnd. todOl. pnluaoda~. alabad a Dios c-on grito~ dc jú-

> • • • baio !.o (Stlhuo Hi.) 

1 
I. ~1/cgor.o c~c C.:rr~lcr subícndo lrt~ria $11 J>mirc•: .Padre. he prodamado tu nombre 3 Jo; 

tmb(r~~· H~ aqur que ya no C'o,toy 1·11 <'I muudo, ¡x·ro c•llo~ e~t:ín cu el mundo. 1• , .0 \Ol a 
u•.. egana sa~crdotnl de Cri•to, i::HIIl~c·lio ~<·t:ún ~un .1 un n.) · · 
• .Es en ~I Cenacul.o, y de anlcmano, r¡ue Cri•lo lw ¡>ronum·iado <''ta~ palabrn~. ubolieodo 

~! las n()(:Jones dE> hempo y de t'~p:u·io. f 1:c·ron dich!> d<· nul'\0 eu el monwnto de la .\scen. 
~•on .. Y ~e;;umeu toda la solE>mni1!ncl dc c••ln partida d<' la ti1•rra ¡>ara una c:leçnción que wbrc­
¡.a•a mfimtnwente el ordco ¡·e!c,lc. 

()J,J\.II:R ~[ESSIIF.X 

Quisiera, en cste peque iro corncntario, rl.'-.tltur lv ext raordinaria labor :lrlÍ~tic·a , pedn¡dÍ· 
gica rcalizada por estc fumo~o llrti~ltl. ,\um¡uc ~ l c¡,~iocn eh un «rou conocedor dc Iu~ téc­
nÍ<"IlS y tcndenrias :wtuales. ¡,u pcr:.onnlídud romo compo•itor 

0

ha dado lu"ar 11 muc·h:l~ 
discusioncs dcbido, <'11 eicrto modo, 11 que su punto df" partida se bas1í ('11 un "J>O::l-<lebussyi~•nm• 
y no en In «Escueln de \'ic·uu» ; pcro un nrtihltl dc tcm¡wranwnto como ~fessiaen, conscientc 
dc su propio poder crendor, no vaci l6 cu cscoger un lc·ngunjt• mu~ic-ul que se udaptab3 a NIIS 

necesidades expresivo<; y concepciones artí.,ticos; •·on tol lin, cstubleció los célebres •ttnodo~ 
.,imétricos o tran~posit:ión limitndn», lo¡rrundo de,urrollor y Pnriquecer unos proccdimientos 
que, de-~pués dc , Ta aportul'iún cle lkhu·'~, se o·rdon e:ulw·ndos. Dic·l1os modos le pcrmi t<>n 
desem·olvcrse c·on gran libcrtnd dc u:l<·n¡.wnje», lrunsfornwndn la politonnlidad c·n polimodu­
lidad, y si el origen dc los mi'>1110' s<' basa c•n In ormnníu tr:rditional, su r~ultnclo e¡, com­
pletamente distinto ya que con <'!olc mnl<·rinl e;table<·ido obticne una gama '>OnOrn de varin­
dí~ima nmltiplicidod de colores, doneJo lo ~cn'l!ci6n dt• tonolid:ode., flotantcs ~>in polo' d<· 
t1tracción. Dc! mismo ,ï.tcmu derÍ\'Jln lnmhién Jn, !oUJlCrpo<.Ït'ione<. dc grupos de acordes, lo' 
pcdulcs dc rc.-on:~•w¡a y rítmitos, obr:uulo tod<>' c•llo' en fun1·ión propin. nmpliondo a.~í las 

po!oibilidadcs de Iu morfologia ~ del motcriol <.Onoro. 
La profunda fe <'otúli1·n dc ~le,,iuen hnc·<' c¡uC' la mnyor p3rlc de !ous corur)C••icioncs c,tén 

inspiradas en tem3s bíblic·o<., tcolt>~ko~ y rC'ligio•<¡o, c•n general : en ¡-.,1(- a.,¡..ecto, ha r<'no­
\'ndo las fornlaS del cc·anto grC'gorinno• , c·omo o~í t:unbrén lo da~i<·n tét·ni1·n dc-I llrgono ••<Jn 
~>ll!o hallnzgo-. dc timbre'> in-.o,¡)Ct·hodo,. 110 en \!1110 ha ~·~loh!t-cido un ~i-tema •·on rclm·ión u loo, 
timbres ,. dinamíc.r de iutcn'>idncle<; que ho complc•tod•> unos pr01:edimic•ntoo. procticado~ por 

\·hoobe;g y W ebc·rn. Si el r:tmo tomó un ~rnu r(·lit·\1' con In ti()(Jrtac·ión tl<· Str:win'k~. <.., n Oli,;(•r .\lc,.,iaen 11 

quien inctLrulre el desnrrollo dC'l mi·mo. Sth prefNc•m·io., por lO<. ritmo• ~ mú~it·a exúti<·n hnn 
iufluido mucho en sus obra,, reoliYmHlo un profuudo c·,tudi<J '>tlbre lo• ritmo' ciodú<'!>• ( lw­
;.{O'·ardhana'. e~tuhlcc-iendo un .,i,tl·mo ciC' re~lu' pr<•t'Ï•a.,, u'ando lo, ·i~tcmas lrndi<-ionolc·., 
dc in,·crsió~. rc•tró~rndo. atlllll'lltlll'itm, di-ruimwión. C'k., c·ri,tnli7.aodo c•n una (•Jdrnordinoria 
y compl<'ja ¡>Oiirrit~•ia con Iu c.nnl lo¡tr~ ,·c·rd:ult·~·" clt•..u~rol~Ol> I'CJll nrmonias <">t:ítír·o.,. 

Toda In exposícion del mat~·rwl ont<'tlH'hO, cxplH'un ~ Jn'>tlfican la fama J11undral que hnn 
udc¡uirido sus clusc!' ck an:í:i,is mu.•ic·nl qtw. tl<•<,dl.' huí'l' aii~J~ .\Ie.,~ioen diri)!'C' en el Con~.er­
vutorio 1\ncionol de Purís. Oe nllr hnn .. ahdo fomow-. nHr.'iwO~ como Boulez, StO<·kltau""·" 

) nnacho~ otros. . . . 
Es indisc·utiblc r¡uc :lfp,;i:Jen hn f•rc•Cido. 11!1!1 ohrtl p<•r,ouul y durudcr:a. per~ en !l" oprmóu, 

"' rtwyor ;
1
portnci6n hon 'oie lo ~~~~ el< •(·ulmnu~ u lo,, •·ou 111'< c~ml(•s '~' hnn enr!quC'I'ruo n.•U<·ho~ 

•·ompositor<·~ act!Hilt>,, ~ qui', adc·m:ís. hnn ulm·rlo JIU(·\CI' horanmtc' ¡JOrn lo~ epocn~ \'erudC'rA ~. 
Jo:JO (;l'IXJ()\:S 
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i\HS.\S EN LA REAL CAPILT-.\ DE SA:\T.,\ ,{GUED.\ 

. En d pro~rrama dE-l paSll(lo F<>~ti,·:¡J, al c·onct•ntur Iu' )li<.tlb pre,;~tas en la Real Cnpilla dc 
Santa Agueda.' ~w. ref<>ría yn ni deli<·nd<l problema <¡U<' podia pluntcarre entre las cx:igencius 
r~~torales Y hturg••:as t~l como ho) <·n diu ~(' ~i<>nten (ofkiali7..3da~ con la Constitución Con· 
c1hnr crOc, Sacra L•~ur~J~)I. r c¡u<', ¡><'r~ualmcutc, no <Úlo acato por simple obcdiencia, sino 
que, adema;;, esto~· !denhfccado rn uiJ,_olutu .•·on l'lla•) y la con.,ermt•iún, ,;,·u, del riquísimo 
t~~r~ muSica~ r('hgJOso, ~.e mancrn pr•mu~dwl, por lo que •<· reficr(' a uquf'Ua~ purtituru~ 
htur¡ncu.s CM:~: tus en fu~c•on dc. una nwntnhdnd que uctualuwnte yu no compnrtimos. Y quicro 
hucer. !uncap~e~ pnra ev1tur ro~•blco t·onfuoiont''>, qu(' se tratu dt· un problema rclath·o no n 
Iu mus•ca rchg10sa en. genc·r:~l. ... ino, ~u·~ ~úlo. a aquella de~tinada a un acto de cuito, nqud 
fJUC centra nucstra vtdJ cspmtunl cr•~llann: Iu ccldJrudón Kunnísticu, la )Lba. 

De nhí que ;mtes d<' c·ontt·ntnr nl~uno, p11rmenorcs dc lus dt• e>tc aiio, hnyu qu<•rido re­
cordur y puntuahY.l.lr cbte prol>lcmn, t•uyo pluntt•umicnto es muy di~tinto ui que podín hot·cr~c 
el pasudo octubre, ~a qut exbt<' Iu :q>li<·tu·i<ín d<' In cituJn L'onstitución- con Iu t ru<,ccn­
dentul aplicación df la~ lcnguu~ vin1s- y, <·ntrc nosotros. el rcciente Congrcso de Montse­
rrat, en el que fucron ampli:unc·nt<• d<·hutidos Iodo> lo" pros y lo~ contras; y quisiera in~istir, 
h•dnvíu, en el hrdw dc que, Ul l llrfliC i 1 wluitlu~ en e l programu general del Pe~tival, esta~ 
Misas no sou -un;u; .audiciones n.uslcUI(·~ nuh, ~ino purtt• intt•¡;rantc de un cuito religio~o, ul 
que delle asistirse con J>lenn idcntific·Hcicin <·~pirilt~td o, cmtndo mcnos, con nol>le y rcspe­
tuos.• actitud. En lo Cupilln dl' Suntu ,\gul'da l;1 músit•:t <'sta rú. unte,. h>do, al sen·it·io dt• In 
celebmeión clcl .Nlistcrio "Eurarbtico y clc la proclamnción dt• 1:1 Pulabra de Dios. 

Del ul:ulen!;e Tomús Luis dc \'idoruc, unu dc lm; mús altas dmas de la música religiosa 
do todas las épo .. as, se interpretndn lrt' '> c't)noddo'> JIJ('letc~ y la )lisa c¡n<', por reproducir en • 
su inicio el primer tcmn del célehrc O Moynum J/ y•Ll'riu1n na,,ideiJO, fuc titulada con el 
mismo nombrec .• \ pnrte h" bcllcza~ <¡ut• todo'> admiromo~ en cstns polifonías, uno' y olra 
uos haran sentir cómo, !>ltlvando el t<slwl'to dt· la purtkipadón twtiva dc la a~mblcn, la mú­
~ica renaceotista hispana en gcnernl, y ulli} en pnrlicular Iu dc \'i..tori:t, signe conservando 
A'ran ,·ulidez por lo que sc rcficrc u nuc·-.tm <''Jlirilualiducl nl·tual. aunque no e¡, faci) saber 
'i ello sc dcbe a su íntimu idt'ntificación c·on nquélla. o a "" ininterrumpida tro,~dici6n y 

pen;,·cncia. Joon C~rerols, monjc de )lontserrut y dir<'Ctor dc l>U ~olanía •·n el si:do .X\'11, e., In fi¡:ura 
mÚ!> importantc de Iu mú;ic·,J barrat·a t·ntnlnna ) dc todu la historio lllu~il'nl del fum~ 1·cnobio 
l>enedictino. Autor fecundísimo (mut'hn~ t!e sus 1wrtitura~ !>e p<•rdicron cuando los incendios 
montserratinos de 1 11 y 1!>35). e~ en '11' Villrmdt·o~ y Tono~ donde '-<' nos rc,·ela t'On mayor 
pcn.onalidad y origin:1lidad, ol hocer<.r cc·<·o dc· Iu'> mclodíru. dc su ¡wí~"- ,Junto a la C\idente 
y lógica influcnciu dc los ntodos gr~oriuno!> y del polifoni~mo rcnacentista, todll la obro de 
l'ercrols- de la que bOn extraordinorio' rj<>mplo!> Srrior mlo J CIIH'rÍilo y Son tu• bC'llu• 
ojos, de deliciosa línca tuelódit'a - rc~pirtt Iu'> <·on-.tunt(' .. que a lo largo de los 11iglo'> hnu 

dcfioido !a música cntalunu. 
Lls ~lisas rcryc i Mar<• y JlcHpmm¡ritrl 111Írll. ¡ bOll fruto dc la mcotaJjdad qu<' citaba al 

principio de estas líne•ts, y ambn'> ~e intcrpretnrún por vc:t primera en esta ocasión. 
Con la :llissa \ 'agt• i ,I/urc - udnptudón dc t·uatro dc los cónticos dc peregrí nos ('Ontc­

nidos en el venerable nlnnu~<·rito del Llibrr J'rrmdl dc )'lootserral (s. Xl\')- he intentada 
buscar distintas soluciones ui problema <lc• In ¡¡:•rticip:l('ión nctiva de Iu asaml>lca, hasúndom<: 
en tan vieja y gloriosa trodjción y, o la vcz, riodiéndole cntraüable homenajc. No es, pu~. 
ningún trabojo erudito, sino, tun bÓio, unn labor dc t ipo prtlctico, nacida de mis l'X¡>ericucios 
en cste campo y de mi amor hnciu nqurllos hclHsimas melodia& y hnciu todo lo que el LlibrCI 

Vermell representa. En Iu :llissa Hcl¡lonsorinl míu1. l. •·I l' l rin<·u St·gurra -ul'!ual director de lo OapcUa f](' ~ 
,\1 

1
ísica i Esrolania dc :'lfontscrrat ) uno dc lo., hom brell que mús han trohajado por lo rcnQ­

ntci6n de nuestro rcpertorio litúrgico en c1ltoltíll - rcanuda y amplía &u., untcriores cx¡~e­
n cncias <'n el diúlogo Schola y J>ueblo, n quicn no wlo confíu las partes al unísono siru> que • 
tumbién iotroducc por lo~ cuminos Je lo polifoní3. Adem(tS, l'I P. Segarra no ha vociludo en 

11
tilizar en ciertos momcntos, t&·nit·ns y ,¡.,temo' mu'>i<·ol<·' (el ..crisi, por cjcmplo) inéditos 

~:;.sta ~hora en nuestrn literaturo litúrl(ica popular. 
OruoL )f \RTOllt.LL 
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l.m. :llisa" el,• Sc·huh<·rt ,on ohr:1• en g-<•ut·rnl t·ortns, dondl' ('! cundt1r reemplnztl n la ~olcm­
mdad, el cm:unto a Iu _t!randCl'.;J. E<,tlín mud10 mt1s próximu~ u las Misas dc llaydn, y les 

falta la g-randczn t¡ut• ··nmcleriza In m(¡,ien ~a¡rrncln d<' Brwh, el cuul unu~cia Iu inqucbrnnta­

hle firnH''l~l y nmnipol<'llt'ÍII dc la V<"; In dc Bruc.;kner, que t•ld OIItl un Jumno de nlol>an za a 
Dios, o !11 cie Beethoven, quien <"on Ml dcnumínca terqne<lnd lucha por Iu t•om¡lrt'n~icíu dh·ina . 

Como lírico y 111111:~ntic·o que era, Schuhcrt imprimc en .. n mt'1sico relígiostt las com•icciones 

drl cotólico dt· hu<·uu rr. inp;rouo y conlt·•·lo d<.• la ,·ida, que alulla u D1os con mclodíus dul· 

ccmcnte dclil'adn~. Su do~ última;, ::lfi'-11, no olhtantc - In .1." en lo bcmol (H!!2) y In 6.0 en 

111i bcmol (t-;1¡...) - . wn obras import.mtc~ qu<' apunlan hoein el (uturo mus icnl de las obrns 

rt•l;_:!io<:a~ rlc·l si¡.dn "': Iu última <''-))N:iu lmenlc. compu<'s-ln <'I niio d<' su mucrtc, es una obr11 

eonsidemble IJU<' unmwin, sin lu¡:wr o dudus, las poderosa~ nt•nciones de ,\nton Brnt·kner, el 

nwl llcvó la ,.,·oluc ·icín dc la 1\ti~n nus lrín<·n a su c ima final. 
Entre lns 1Jos misn~ citadas S<' s ihío lo n1isn alcmnna llnmudn ((Deu tscbe Mcssc», y paru ser 

«'Xactos «Cnntos purn l'c> lchrar el Snuln S:wrific·io dc In 1\liMt, c·on un su p lemento: Iu Ornción 

del Scilor». f'uc c·ompn<'~ln u fines dt· I 26 y principios cic IS:?r por encargo dc In Escuela 

l'oli técnica dc \ 'it•nn. in •·•ml cxplil-u ' 11 ~impJ:c·idad dc <•j('cul'ión. lldaptada n lo;, discípulos 

··mantes de la mú~inl r 110 profc•ionnl«'-; t•l !('xto lo nportó <"I poctn Johan Philip ~èUlUIIIlll. 

profcsor dc físicn. ;.c•·rdari,, y hihliotl'ntrio dc la mcudonudu Escuela. quien hubía propor· 

· ·ir•nmlo ~·n a Sc·hulwrt. t•n lt;:ifl. un h m•n libreto ¡:.ttra In ó¡1cra cSnkuntala», que d<'sgruciadn­

ll!<'llk Sc;huhcrt no tun• tiempo cir· ut ilir.nr tlebido a su llHII.'rt<' prcmah1ra. 

l.a :\lisa ulcllltlllll <'Oinporta od•o sc>ceiones correspondit•ntcs ol Kyrie, Glorin, .Evnngelio. 

Credo, Ofertorio, Snudus, Bcnec!ietus, A~nus Dei y Anwn, nd<•u•ús del upéndice tuc nt·ionudo 

quo es In ornción d<'l Pnd renuestro. Sc·huh<·rt. de aeuerdo l'O il I us cxigencius del l"e.xto y de 

Iu• ejecucioncs pre\'Í',Ias c•H·rihió pi<'zas brrn•<;. l'11 un estilo nrn1ónito s in t·omplicnc•iones, cons· 

l:mdo de dos a <'Wttro e!>lrofas c~tre•·'l'llllt'ntc cmparcnlndn!. c:on el cspíritu dc los himnos 

r cúnticos populure~: Iu mayor pnrte d<' t'llas l>C ¡>rolongnn con un l'orto postludio in;.lrumcntnl. 

E.~i:o obra csttí mu~ ¡·crea de l <'~píritu del IJicd: aunque 110 •e puedc ..:omparur <'ll11 lus dos 
!!rttndcs )[isns yo citndt"· )Xlr Ja dclih, ro du ~cnt•illcz en que ful' <''!'rita )' COil('Chicln, Iu i\[jsa 

¡,[emana es 111111 t•n<·aut.tdnra obra imprc•¡.tnudu de fluido nwlódico y de un liris mo mur par· 

tit·ul:cr, que In t'Oli\ i<•rtc11 <'n 1111;1 de la ~ 1111\s se<luctorns <'Xj)Tl'SÍonrs de Iu (l<'rsonulidml de 
~c·h.uhc"t. 
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V.\'.tl EXJIO. I CJO.\' r UN J-:XPOSJ'/'0/l 

Don T.ui ~ Estcbuu c•s un música que t'o lecc ionu scllo~ sollrc l<•tmts llllls iculcs. 1~ 1. c·on ~~~ 

c·.uocteríblint modcslitt, nos dirtí que ya no es ttttÍsico, por e l solo hcdto dc no dar •·om:icrto~. 

pera e ll o no e~ cxaclo. Se once músi•·o y K' muerc músi<·o y jumas ha rehuiclo todo enattto aft t ta 

dr lcjos o dc cerca cste a rtc rntruñu l>lc•. t'Se tnttndo ~onoro en el cuul, por llll<'stru purtc, ht~t·c· 

hutto ticmpo que cstumos inmt• rsos. 
Luis Estebun ha s ido un gran piani~tla catalún , afincodo J!nlll par le de sn ,•idu en Pnrís. cn 

cuya ciudad ya debi6 obtcncr los primeros ej c• rnplarc~ d.:: su ¡·urio~:• y clicltíl'licn t'Oiet·r:ón c1•· 

H:llo~ musit'ltlc~, que ~ólo un artista cs o'upaz de ,·<-rtebrur eomo hu hN.·ho E:.teban <·ou Iu suyn. 

LI\ colc·('f'Ítín comrJictísimn que lc scrfl datlu c·outcmp:nr ui visitantc·. cotuicttztl por la ~cri o dc 

Sonta C<.-cilia, patrona de la .Músicn. de la c·olonia in ¡:rlc~a dc .\l ont ·<·rrnt , Iu tínicn ~cric que 

cxi~te, rorí~ima, rcprcsentundo o In Sonln ('n Filutl'liu. 

Lc s i;:tucn ~cllos d el Vnlicuno - Iu c•ripto dc Suntn C'l'l'iiiOt en lloma- l' infinid:ul c!e "Pit•· 

MSll e n lns que fi~urtllt notns rnus icnl<·s, pues :,in clins no podriu r~trudurut·•e el tun r'I\':JJo,o 

nrte. De csic tipo de sellos, Rstcbnn ptwdc• exhibir media c·c•tltennr. c·omo otros en Jo, que fi¡ru­

rnn partitttr:t<. •·n~n c¡ue cwurrt• normuhm·ntc t·n los >e•lln~ llcdinulos n ltimnos nn<·iott¡tlcs. 

Rn sus \'itrinus, en sus hojn~. en ;,11~ nlbtímcnt•s. fi¡rurun nllí, ell' 2.>0 cli~tintos l'Oli rrtrntch 

de compositores. 
Lu repre;,entación filatélicn mús sorpr<"ndcnl<' dc Est<>hun es ~~~ dt• inst rulllctliO> dc• ,·ien to. 

JO sellos d istintos dc "iol ines, ,·ioloncclos, m:tndolinns, piu no., y tír¡ruuos : t t dl' t rompl'lus: I I :S 

dn trompas: 109 dc flouto~. timbnles, etc-.; 2R el<· c·ampnnn~ y :?:; ~ello~ que rl'presl•ntun liros. 

Pe ro e n la curiosn colecc·i6n de estc· nrtis tu doblada dc fi lute listn por amor u Iu 111úsicu - no 

n los sellos - , fig urnn series dcdic·nda' u los teu tros y salns de conciertos, n los eoros. n Iu efi¡xic• 

dc los cnntantes. Especinlmcnte posec una serie cie scllo-; dedicada~ u In clnmr.n y u ~ous culti­

vndores, que constituye una sorprcSit. 
La colccción del muestro Luis Es tchun es exhuustivn, cspN:iullllcntc 1 n In fill ~' -<· rc fi c·r1• 

n Iu tenuíticn qm· la informu. Fi¡nmm uno" sc• llos con u nos uarco~. ¿por e¡ u6 cstún nil i r Sim­

plemente, porque en ~us respectives c·a:.cos lle\'an pintadas unas l<'tras qu<' ~ólo sc d i:.tin,zu<'ll 

l'Oti lo ayuda de una bucna lnpu. Rn uno se !cc .Chopin», y en el otrn oSt-hubert». 

Nnda posa in:tdvcrtido 11 Iu mirada saguz del hue n f•olccl'inni~tn . y l.uis Est<'bnu es un 

excelcn tc· coleccionistu dc sciJn, musicnlcs. dc nqucllo!> q11c é l sah<' ,. cnti1•ntl c· prof11ndunt<'ttl<' . 

• \liTI' IlO I .I.OI'IS 

I'IW IJT.E.II ;I S DE T~A :VOT!I ClOt\' 

La hisloriu toda de l desnrrollo dc Iu mus•c·n 1'01110 urte (de~arrullo signifka trunsfnrtll:tl'icíu). 

es al propio tiempo historia dc la transformnción de la notnción mubic·al y cl!'l proccso dc c·om­

posición; lo c¡ue "icnc a deei r que la invcnción dc la músi1·n s ignific·u, a In ' 'cz, el hullnz~o dc• 

unu rcprcs<'ntal'ióu ¡;rúficu c¡uc· rcflejc lns pretrnsiones de l compositor y ponga dc m¡mifi rstn 

Iu id<lll music·ul de la obra , ésto no en un scntido litcrario sino en e l de proceso nprioríNtico c¡tw 

n Ml \'Cz, no es comunicntivo en un sentida scmrínüco sino en e l de la copoc·idud dc rc•produc·· 

c· ión de la obra. Esta posibilidutl de rcproducción dc la ohru no ¡rn11rcla ninguna reloción con In 

fid clidud do In ve rs i6n ni con Iu varínhilidad clcl decur~o mll'; icul dl' :H¡n611n, por nuÍN que e~ 

preciso contur tanto ('OU las formo~ cstublecidas c·omo las ult)vilcs. 

Existen dos CIIIISIIS que dctcrminon en todo nwmcnto la transfornutciún dt• lllllt ttolat·icín e,. 

tuulecida: 
Unn, qu ict·o clc·.,i¡rnnrln l'nmo c·nu"' del culc·xeulltimic llfn", In nlm. tomo t'niiSCI ciC' In 

<einvcnc:ión >>. 
La s iguicnte definición pretcndc :tclarur las c·osas: 

Só/o pucdc in ccntal'llc la forma. El material 16/o pueclc ~e r tlcscubicrlo. El procc~o de t ran~­

rnrmución de l mate rial en formn - c·omenzanclo por Iu mic rocstrnl'luru hn~tu ulcn117.11r la fn~~· 

finul do lo mncroestruc turn - es un oc to inintcrrumpido de lo trunsPormn<'iún dc lo ¡/c~cullit:l'ft> 

t'li inncnti1íu. Esta es In úniea intcrprctnción qtw hoce eomprcnsihl <' y verclndcra In nnidad del 

material y In forma que de él resulto. Sólo de cstu manent pucde c·omprcndl'rM' el pnpel creador 

cio Iu fnntu¡¡ín como fuc rzn que sublima lo dcscnbicrl<"· t'li lo hniiMiu. 

El enorme progrcso científica y técnico de los llltimos uí'ío~, e l hulluzgo dt• ttsomh•·oso!; <tpu­

ratos en e l terrena dc Iu elcctrt)nicu y In elcctroucllsticn, ho cottdnl·ido ni tleseuhrittticnto d c• 

nucvos posibilidodes en el reino dc la al'ústica y - nat urnlmentc- o 1111:1 1111('\'U notocíún <tu<· 

¡>ermita rc•presentnr estos nucvas conq11is tus. El <'tnpl~o de l>andns mu,znélic·ns, exprcsndas cu 

t'lli. por scgundo, hizo posiblc incluso Iu rcprcsentnc ión grúficu de los proo·cM>S n•u~koles notndo~ 

en forma trndicionnl, corrcspoodiendo ol principio: TI EMPO ICrl' ,\ L A ESPJ\ClO. En ¡·ou­

~c,·uenciu . no sólo la música, ligadn hnsta ohoru n sol11ciones métric·us dc compromi~o, ~oine> 

inc lusa su ¡¡intl>oliznción en lo pnrtiturn, han olconzndo Iu llliC\'11 dimcn~ión 'lícmpo Esp:wiu. 

J .a verdadera contplknci{¡n dc: la notoc ión mu,icul c·omicnzn t•n e l momcnto de l poso òc:. lm, 

formns estnules hot:io lus vnrinbles, las nwles - por lo menos rn partc - dcben husnrsc ~;n 

una ootación polünorfn. 
Es claro que cndo formn vurinblc represento una cntidad j ncJividunl , tín icu. Coda nuem 

composición plnn t.Cll - tunto cu e l aspccto de l mute rin l como 0 11 el dc Iu formo - nuevo~< 

problemas dc notnción, determina siempre de nuc,·o In luc·ha e ntre• lo idcn nncidn d<' Iu fun­

tnsín -y la~ renlidndc~ del sistema y del material dcpendicute de Iu té .. nica. 

R OM,\K ] itl ll llt:l'STO('K,)tMI.~TJ 

Ledor de Universal Edition, Vienu 
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LA ORQUESTA FILARMÓ ICA DE VIENA, 
durante uno de sus conciertos en e] Musik­

verein vienés. 



DR. KARL BORM 

DR. REINHOLD SCHMID 



LA ORQVESTA fi'lf;ARMO,\IC.i DE YlENA 

El !unes de Parcua dc JIS> a ¡ gg d 
questa del 'l.'eatro Jm crial.tl~· laiJ~ " m~!z11 ru .qur, a la~ 12 . .'JO, ri pcr~onal dc l~ or· 
organizado CB una f r 1 • . pera de I 1<'110, diO ¡mr prlml'ra t'('~ un oran CO•ICirrto 
podría ilcciuc cc ~~ ~~HIÓrlca dc e.¡¡pccial importau<· iu. no srílo para l'rcna y" A u• trio. ¡mr• 
El dia de a< u:Í"~o aq!rc 10 lr. t'!l=:a~?n nucrn~. nor.ma# fl<l'U In rida mu~<Íc'll dc toda I:rmr¡lll. 
Opera de 

1
.! · nrrrrlo, 1 1'<' d.mg~~ ()_tto :\_rro/m, t'I <·utonres compositor y directQr ell! la 

Al <l'a f· d te.na,lydcnl cuoya tcalruzcron tnterrmo, rntrc otrol, ri poeta Sílwlau, C.cnau /IIC 
L' I Ull actona e a rq I p·¡ • . J v· . 
1 

• . ucs a t annomra ue "'na, 11uc deade aquel momento nunca •e 
ta. ~esrdrado .. ~cl cammo qur entanccB sc trauS. Han pa•nriÒ J!:J oriol, pero la Orqul'da Filar-

montca e • tena en todor Ior a· d · · 1 · • ï t' 
1 

' noa e su ~tslcrtt•r.a, •a ufo nem¡1re aranzando 11acia ulla rima 
ar '¡¡11

1
1ca, cton a que quizú llablan soñado sus fundadorc• en 18j2, pero que z1ar~•cía cmri im· 

po.~l 1 e en O!ICes dc akanznr. 

8 

;:a O;quesia Fi~arm6nica de.' ïena, t:(lmo orq1r(•Bta dc c·on.·irrloR, Cif 1ma asociací6n qui' !ta 
~ t do stempre fnllmamcnLI! untda a la Opera dc l'icua. m clua\i~mo de lMt artlUJI~ÍIÍn rr111111 
r~uesta de 1a Opera. y co.mo o~c¡ucs!a de concicrtos para manifeRtacíon<>s propia•. lo /w mrw 

ten~do ~urante S1L laraa I'XIIlCIICIO. St los m!ÍiÍcos, c•o¡no micmbros cle la Orqu.csta dc la ()¡H'TII 
estan ltgados por. controlo con el Tcalro, en rombio, tlr•dc rl momcnto en que art1ltm rrJttl11 
orquena dc. conc1r~tos, z¡crtcnccc'll tr cn11 axo,·ía<'ión artl11ica indcpendiente. libre t/ autríuoma. 
No •e e& d?tla~mco:. en u_n solo dia. El joren r¡ut' quil'rc !'ertenecer a e.ta !]loriÒ1a orr¡rrrfl¡t 
debe ac~r un tlempo. cortttd~rablt· c·n calrclarl dc III01tituta, hnrta d mornc nto c•n IJ IHl !''"'rlr 
ter ~dmttrdo_ como •Filann6ntCO» con todo• los dcrecl"'' '' obligarirmrs. La Orr1ueilla J%1r­
móntca d~ l ic11a es ~na a•ociao·ión ar~stica dc~nocr61íC"a. C'c/ebra regularmentc IU• n1amblo•rr• 
pa~a. cleg1r a. au PrcRtd~ntc !f a lo• d~t·cr~OA liiiPmbro• dc la Junta. En e;rtas A.•cuniJINI~, ¡,, 
mustcos son. mformaclol por ~or hombrc¡¡ "'1 quicru•r han ¡/rpo•itatlo sa con/ian.:u, 1abrr. ltHirJI 
loR suceso.~ rmportanlc•• rdacronarlos con la ort¡tll'lla. 

Cu.ondo la pla:a de concertino esta librr, loa arpiranlcr drbrn tQcar antc el p/('nr¡ dC' /11 
orquesta., 11 demostrar sus conocimicntos anta cstc crlticll auditoria. S6lo C'Uando el ¡rlrno lta 
aprobado el no1l1btamiwto, pucde actuar el cfmdidato como cottc:crti•to. 

La orquesta lta omanlcnido tambié1L rsta cJc•mocrr~IÏ<'Il orynlli:arítín en las épocas 1'11 que• 
en Austria lta sido rt·primicla la dcmocracia. 

Ca8i todos lo« antiguo• «Fi/annú,nicos» son no só/o ttnl•it·o~ ¡•n acti•·ll, Bino pl'clayOf/OI, roma 
profesore$ en el Coi!Bcrratorio . ."u3 alumnos mcjorc• !1 mcjor ralíférarl''' c1tar<Ín pronto liyrtdlll 
a la orquesta a trarés dc l'llor. Una rorri~'llte ininterrumpídn de mac1tro a alumrto, clu a/um1111 
a maestro, CO!IIÍglll' aqucUa lmmogencidad en el ro11crpto artfstirtJ, aqur.lla ezactítu,J ¡·n ,.¡ 
sonido, que se z>ucde encontrar en muy pucas orqt•c•tar. Erto CI 11na pruel1a dc que la orya· 
nizadón de la Or'JUI'Ita l<'ilann6niC'G dc nena ('¡; una bau ll'gura zmra /o¡¡ T(',u/latlur artf•ti··or 
clc la Orquesta. 

El número dc lo1 t:irluo•o• cle la batuta que ltan colaborado con la Filarmónica en Tor 
1!S ai'ios de su C.TÏNicncia, es nmy grande. Hablanrlo aquí breremrnte de !or dir,ctorcl d1• 
esta orqucsta, sólo podcmoa citar a aqueUos cuya colaboruci6n ba dejado una profunda lmrlla 
en la t>ida artística dc la orqu<.•sla. 

A. Otto Nicolai, el j11ndador dc Ior aGonciertos ji/armónicos., no le fu,c favorable el dct(iuo. 
Murió a los 39 años. note ncBp11é8 del ltistórico p1'Ïmcr <'1)11/'ÏI'I'IO de la Filarmóuira. Sl! TI'JII'It 

tino fallecimiento significó un grare contratícm¡1o para la 11acicntc oryanizaci6n de lo• con­
ciertos fila.rm~nicoB. Algunos intentaran Uenar el t>acío dejado por la muertc dc l\'icolai, 
entre olros Karl Ed;crt, C:eorg TicUmesbergcr !I 011" Delloff, lla1ta que en 1885 aparcci6 
1tuCJ:omcllte en e1ccna un director de grall cla•c: lla111 Rid•ter, el dilcfpulo dc I<irl•ard 
Wagner; con breccr intcrro¡1rionea dirigió lo• concierto• tlc la Filarmónica bnrlll 1898. S11 
lucha. por Bral1mB, Drorah !1 Bruckncr lra aBI'gurado a Rid.tcr un pue~~to de honor Cll In 
hirtoria de la mú&ica aullriaca. 

La aparici6n en l'icna del genio de Guata!l Maltler (mayo 1897) rcpcrcuti6 farorablrmenle, 
no rólo en la Opera Imperial iÏno también en la1 conril'rto• cic la Pilarmónica. Con Jfalller ,,. 
reali:ó tambiétt en 1900 la primera jira d~ la Orque1tn al r..rtranjcro, que la 1/cró a la B:r¡IO· 
tici6n Uni'llersa) dc Paris. 

Lo Era Mahler turo, como 01 sabido, un final abrupta, en la Fílarm6nica igual r¡uc rn In 
Opera. Jascf JleUmc•bcrgrr, el ~rrccr mú.sico con cst~ célrbrc nombre, Ern1t ro.n Scl•u.rl•, 
Karl Mucl' Artlwr Niki•ch, l•'elr.x il1ottl, fueron rucc1rramontc huéspcdct de la Frlarm6111C'a, 
y dcsznu!• también Pron: Sclta/lc 11 Bruna ·wallf'r. Pcro el IÍILer~a. dc di~ec:I.Qre• t;{)lttratadiJI 
tenía algunos enemiga• dentro de la or'Juesta, por lo que lC .dl'cldtó eley.tr mtcram~nte a 1111 
titular. A

1
í se llegó a la fecunda era dc 19. atior de colaboraC"tdn con Pelt:r cort ~~etri{JIJrl ttrr. 

Con él Be reali:6 la I"imcra jira tran•orcór11~a; que l.lt·r6 a 1? Orq~elfa a ~uda.'~umca en. /9f!. 
Al año aiguicntc lC cjectuó un 1egundo rr.a¡c a Sutlamhtra ba¡o la drrPccwn ric Rtt'/•ar1/ 
Strauu. De c>ntonre• proricnc una anlÍ1t01a rclari•Ín r.11t~c la Filorm6nica !I el yruu. ro~t~polilor 
y director. El .Uac1tro dirigió a la Orqurlta en fl5 ronctcrlal. De. 1.931 a 1?3~, el t!tu~,rr tle In 
orques! a ftre Clcmenr Krn1111; rntrc 193~ 11 1937, Ari u ro Totc-ant711 "'?rartUo _al .P"bltc-<J dc ln 
Filarmónica en 46 conricrtor. También hay que nombrnr co11~ a un d1_rcctor mrrtado frrcurn· 
temcnte en cito época a !1an1 Krr.appertiburc11, que l<a contmuado ttendo Joarla hoy dla ,, 
sincero amigo de la Orque1ta. . . .. _ . . , 

El !!Ïguientc Macttro que lti:o 11iBtOTI? con la Ftlarm6mca fuc n tlltclm. Fvrt~n!Jlr:~. !1UCI<J 
su contacto con ella en ulla Colllnl'morac16n Brahmi en 19:!2, con!acto que. se fue .tntr~!rf•rall•lo 
en los ctiWs siyttientcs. Nuu1rro1a~ jira6 dc la Orgrwrla tc rcaltzaron ba¡o llU dtreccwrt, ntlrr 
las qur dcstacan laB po•tt-rioret c1 I:Jj5. . , • . 

U 
. oz~,·.J .. blc fuc d r!'encuentro de la Ptlaruumrca ton BrullO Walter <'n EdlmiJIIryo, n IU CC BO tn ~ <w • • • f .. .> f <. '6 

¡ d t
. b dc 19'7 f 01 aíifl• <tgutentu trn¡cmn ~ma er11n11a co IJvnract n cmt rttt 

<' 5 e scp tent re • · ' · · • · K l'k ~ CI 
d

. .A ent ~ cllol el Dr Karl Bó/im Jo~l'j Jinpl, llafael ubr 1 , Andrt: tl!fLI!tll, 
mcrosos rrcc..,res, r~ · . • ' · · ·¡ ·•· t El · · · • Cari Schuricllt, Eugèf

1
e Ormondy, Jlarro R~u•. }.ru:/o ¡, ervc•r, ~~ o rol. · ,vnmer oran f'lflJI 

• • d é de ¡0 11
uerra con Sc1mncht v Ctuute111, fue un yran trwn/IJ. 

a AEmenca capu 'bl ud·t·c
1
·L- _;_ la Xol'e1UI Sinf.onía, apan•ci6 por t:ez primera ante e! púl!lii'O 

n una memora e a "" "" • · · 1 t d' · 
F

·¡ 6 · H b~rt t'On Kara¡'an poniendo la prtmera pttt ra a 11110 ez raor tnant.l 
de la 1 arm ruca er • ' · · d' 1 d 19"9 colaboracwn mulical t¡uc encontro ru coronat:Wn tn la ¡tra u1un tu e iJ 
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DR. KARL BOl/.11 

Viena, .Nuc-ea York, Salzbur9 y Bayn·uth son la• ciudodcs doncle se concentra actualmcntc 
la actiúdad del Dr. J(arl Bñhm. 

El Dr. Balim nació ert Ora: (Autttria), el tS ck agoatu de 1894. No cursó nunca cstudioa 
dc dirección de orquesta, pera deltlc muy j(J1JCn cstudió música muy intcnsamcnte. Entre 
BUI maestros dutdc'a Euscbiu~ Mat~dyr:crr•hi, un intimo amigo dc Johanncs Bralnns, que lc 
introdujo l'n los l'ccrctos clc la.~ composicioncs dc CHtc !Jfac~tro. El famosa director u:agneríauo 
Karl .MuciG le ll'ansmitió sus c.rpcr·il'lll'iiJS rrc los ¡¡riml'ros ai'ios dc Feslivales Cll Bayrcttth, '!I 
Bruna Waltcl' lc desctd>rió c.>l mu11CIO d1• Mo:orl. 'fut'O cs¡,crial importancia para Karl Bohm 

llU encuentro con Riclwrd Strauu, con el quo lc tmió una llmislad dc teintc años, que culmi116 
en los CRtrcnos dc los óperas uLa mujcr ~ilcuciosa» y «.Dafne» que c~ta dedicadu a Bolnn. Con­
sctacucia tic la obertura del Dr. JJ/Jhm /¡ada toda c:lase dc mrísica fuc su constantc apoyu a la 
m1ísica cotctemporúrwa, C$¡Jccialmcntc la dr A lban Bcrg, cio qui en fuc un adalid, y a quien 
logr6 imzwner intcmacionalmcnte. 

rJ11tró en çontado por primcnl vr;; con la Orqucsta Filarmónica de Viena, dc la quo e1 
Miembro de 1-lonor, en 193.'1 clirigicnclo '"l'ristdn e !solda'' en la Opera de Vie1ta. Ros~ era 
todovía et concerti lla cuatl<lo, cst e mismo mi o, la dirigió on tm concierto de abono; Bu.cbaum 
era el primer ccl.lo y el inolvidable lJ'andcrrr el primc1· oboc. Dcsde entonces no sc ha 
interr"mpiclo su contacto colt cBtc nablr conjunto, y uclualmcnte dirige .t de los concicrtot 
de abono de la orqucsta. 

Hiihm, que c11 Oraz y en Munich había trabajadr. cerra dc un cOcntenar dc ópcras que 
in!'orporó a sn rcpcrtorio, fuc auccrillomcntc clircctor de las Operas de Dannstadt, Hamburg. 
Dresde y -por clos ~rees- Viena. En l!J55 dirigió la fundón de gala con que te inauguró 
e! reconstruïda cdijicio de la Opera ~icneaa, en 1956 la dc la Opcm de Düsscl<lorf, y en 196.' 
la clel Teutro lYinei dc Tokió. 

Dcsdc su détrut Cll Gruz, el 18 dc mtll':l.l clc 1917, Ico tlil"iyiclo cerca dc cuatro mil concicrtor 
y óperas y ha grabado unos 170 (li•co1. Con motivo de su setenta ani1lersario ha publicada 
en Viena una biogrofía con el tllulo dc •fj7tl"uc ntro c•on Richard Strousu. 

lïno a Barcelona en el año 19H al frcnt.: de la Ort¡uc~ta Filarmónica de Berlín. 

DR. REJNHOJ~D SCHMJD 

El Vr. Reinl1old Schmid, 11ftciclo en }Jcnulorf (Baja Austria) en 190t, es director dc la 
Escuela de Directores dc Coro ela la Aradnnia de lficna, y director del Cora de la Sociedad 
~iencsa cle Amigos do lu Mtlsica. 

En ditlersos concur~os corales ( Rom.a, Areuo, Llangollcn) ganó el Dr. Scl1micl diversos 
premios, así como 1mo copa del Prrsidcntc (lC Italia 11 la Medalla de Oro de S. S. el Papa. 

Ultimumcntc, e¿ Dr. Scltmitl sc Ito dcdicado a la t' reparación de coros, habiendo asumido 
la responsabi!idad dc la p1·eparaci6n del «SingoereÍ1t», en grabaciones que han dirigida H er• 
bert 11011 Karajan, Otto Klcmpm·e,·, 1l1o1jgany Sa'Wallisch, etc. («iiída», «Un Requiem Alcmdn», 
dtequiem» de J\fozart, «Miua Solcmnis:n, etc.) Fttc también llqmodo para preparar el célebl'e 
«Philarmonia Ch.oir», de Londres, 11 ha preparada, todos los conciertos del «Sing'llcrein». 

Schmid es aiimismo ttn C01Jorido literato y compo•itor, que ha escrita nttmerosas obras 
orquestaler, coraler y Li!!dcr. Oanó el Premio del Estada AustríaCD. pol au obra cSieLe ima· 
genes de Venecia». 

Posee también la Grall Crt<z A rcstrtaca para el A ric y la Ciencia, siendo sacio de honor 
de numerosas asociaciones extrattjl!raa, Projl'sor c.xlraordinario del Conrerootorio '!lienés !/ Con· 
sejcro de Estada. 

• 



1!JL CORa DE LA SOCIEDAD DE AMICOS DE LA MUSICA DE VIENA (SINGVEREIN) 

.1!JI «Singverein» Jue fu~r1ado en 1858, como sociedad filial de la de Amigos de 7a Música de 
Viena,. ~ue desde 18113 e1erCÍa gran influencia en la vida musical vienesa. A la fiesta de lai 
fundacwn, . en la. qu~ e7 COI'O formado por mel6manos amateurs cantp la l.Iisa «Iste confessoT», 
de Palestrma, s/gul6 a 70S pOCOS meses el primer concierto público, con el oratorio «Judas 

• Macabeo», de Haendel, en la Redoutensaal del Palaeio ImpcrÏ!ll. Desde -cntonces han cantado 
repetidas veces la mayorla de las grandes obras corales bajo la direcci6n de los mas famosos 
directOl·es. Su concierto de presentaci6n en Espalïa en el marco del III Festival Internacional 
barcelonés serIÍ el concierto número 1391 del «Singverein». En él cantaran, por 31'" vez, el 
llequiem de Mozart. Ell el siguiente caniarún la Novena Sinfonía de Beethoven por 152.'" 
ve~ . De entre los famosos directores que han dÚ'igido últimamente este coro, destaquemos 
1Ímcamente a Karl Balim, Wi77l1llm Fur/;¡vii11gler, Her/¡ert van Karajan, Hans Knappertsbusch, 
Otto Klemperer, Dimitri Mitro¡Joulos y Bruno Walter . 

La gmn estima de que ha gozado sien.pre el «Si¡lgverein» pttede apreciarse por el hecho 
de que hasta la feclta, diversos famosos compositores le 11 ml of¡'ecida' 70 obras cOl'ales para ser 
estrenadas o cantada s en primera audici6n, mucLUlS veces bajo su propia direcci6n. Por ejemJ110, 
Johannes Brahms, que fue¡ director titular del «Si11g1:erein» durante tres {lños, dirigió la pri­
mera mtdici6n íntegra del «Rer[1tiem Alemam) y el estl'eno de su «RalJSodia :para contralto» 
y el «Canto del Destino». Entre las muclt{ls obras que cantp el «Sing:vere~m) bajo la d:irecci6.n 
de Brahms, destacan la Pasión según San Mateo, de Bach; 7a Missa So7e7ltlli .. , de Beethoven; 
los oratorios «Saul», «A lexanderfest» y «Salom6n», de H aendel; el «David Penitente», de 
Mozart; 7a Misa en la bemol, de Schubert, y el «Manfredo», cie Schumanl1. Rectol' Ber1ioz 
dirigi6 7a primera audici6n vienesa de «La Condenación de Fausto»; Franz Liszt, la de su 
«Misa Festiva de Gran»; Hugo Wolf, la de su «Fuerreiter»; M«sc!1gni, la de "Iris»; 1Il.assenet. 
la de «1!Jva»; Hinclemith, la cie «]l,.fatthis der Malen) , etc. Gustav Jfahler clirigi6 el estl'ena de 
su segunda Sinfonía, y llev6 el coro a Munich para estrenar la octava. La gran y Co1t1l10/'enol"U 
obra de Franz Schmidt «El libro de los Siete SeUos», que desde eníonces se ha hecho famo.~a 
en todo el mundo, se estren6 el 15 de junio de 1938. Reeientemente Benjamín Brilten di¡·igw. 
una audición de su « War Requiem», conjuntamente con la Orquesta Filarmónica. 

Después de la segunda Guen'a Mundia.l grabaron numerosos discos, entre los que algu)los 
tueron premiados con el «Grand Prix du Disque», y que junto con una alabanza de A¡·turo 
Toscanini, dieron fama mundial al «Singverein» . El gran director les oyó en 1950 en U7Ul au­
dici6n de la Misa en Si menor, en la SgQla de M:ilcín, dirigidQs por H er.bert van Kargjan, y les 
calificQ de <ell migliore coro del monda». 

La Jama clel «Singvereim) le valió después de la segunda Guerr¡z )1{undiaL numel:Qsa8 inpita­
ciones para cantar fuera de Viena . Aparte d~ 39 conci,ertos en Austria, entre los que se cuentan 
los que ha dado este verano ell los Festivales de Salzbu.rg (por 10.a vez), baio la direccw.n de 
Karl B6h.m y H erb ert von Karajan, ha dada hastl! ahora 41 cQncierÏos ~n sus tournéeB por 
!talia, Sutza, Alemania y Grecia, la malloría con Karajan. Éste es el director titular, con 
caracter vitalicio, del «Singverein», que ha dirigidQ hasta ahora en 18re conciertos y elL las 
grabaciones de la 1\1isa en Si men01', la Novena Sinfonía, y la Missa Solemnis de Beethoven, 
el Requiem de Mozart y el Requíem Aleman de Brahms, así como l!ls 6peras «La Flau.ía ].\fa­
ca» y "Aida». Dirigi6 también la peUeula «La Pasión seglín San 1t{atem). Uni! eima eBpecia.1 
de los viajes por el extranjero f¡¡eron los Conciertos ante S. S. el Papa Plo XII, en Gastelgan­
dolfo, y S . S. Juan XXIII, en el Vaticano, así como los conciertos en la Scala de Milcín, para los 
Festivales de Lucerna y Berlín y en el Teatro de R¡Jida.uros. 

Una antigua amistad une al «Sing:verein» con la Orquesta Filarmónica, que actúan cOl1jun­
tamente con mucha frecuencia. Desde que interpretaron por primera vez conjuntamente, el 
17 de diciembre de 1870, en solemne concierto conmemorativo del centenario del nacimiento 
de Beethoven, la Novena Sinfonía, han ejecutado 58 veces esta obra. . 

]'ambién COlt el Dr. Karl Biihm esta ligado el «Singvereim) desde llace tie11l.po. En 1955 
fueron ¡nvitados po'r él a reforzar el coro de la Opera en la Jumci6n de gala ("Ficlelio») con 
que se reinaugul'ó el Teatro de la Ópera. Luego les dirigi6 la Pasi6n seg1Ín San Mateo, el 
Requiem de Mozart y la Novena Sinfonla . Con motivo de la 150 audiciQn de la Novena Sinfonia 
por el o:Singvereim), el 29 de no:viembre de 1964, el D,'. Ballm fuc condecorado cQn la Medalla 
de Oro «Franz Schmidt» como signo especial de su estima. 

HANS BRUNNER 
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EL CORO DE LOS AM WOS DE T,,t MOS ICA 1· LA FILARf.I6:VICA 

¿Qur asociación coral no ft>ndrfa roma un honor BCT invitada a colaborar con la Jlrimcra 
orques ta dc nucBiro ¡mísi' j 1' m6- ~i r•la orqu<'Bla I<' 1'11Cnt4 cntl·e las mejorc¡ del nm nd o! 

Al aSingrcr<'Í»n riruf., 1<1' lr t'OIII'I'rlió <'11<' bouor un muy pronto -poca¡¡ a1ïos tlcs¡.ur¡¡ dt• 
su fundaci6n- COll lli Orr¡u<'lltl /<'ilannóni<·ll dc Vh•na. Fuc el 17 dc diciembrc de 1870 en 
1111 con<·Íprfo ~olrmnc ¡mra t•onmcmorar t•l 100 uni••c·r~ario tiri nacimiento d<' lJtltlrriy rlln li••l'l­
ho~C11, <'11 ,.¡ fJIIC, baja lt1 clircccitín dc Ot/o Dt•MMff, fur Pjccutada la .:VoN·nu, qur sonú m¡ut•l 
dia por z>rimcra I)('Z l'li ('[ llUC'M l'rlifi<'ÍO tlrl Mllsikt•crc•in. 

De.,rlc rr&toncrR, la ma¡¡or ¡¡artr clr lt1s altdi<·inllt'H dt c8flt dlr1Jrr Sinfrmfa IH'etllonrniann 
l'Or la Orqu!'sla Fi/amulnira ri<' l'it•tt(t .•t' han rt•ali:ado rn rolaboración con el «SinguC'rl'im>. 
E11 e>/ cont•ierto t·onmt•morulit•o t/('/ 10." aniN•rsario th• la mt1crlc de Wilhclm FurL1rii11gler, 
el coro rant6 el llimM a la Al<'!frla, tl(' Scltillcr, por 56."' NJZ cmt la Filal"'nónica. l'twRto Qll«' 

a esta~ ouc/icione.~ la~ 11<'1>1lra tm CB!Jacio tir t'IIHÍ tm tcnt<•IUJr de a1i08, rcsttlta que el ~Singvcroi111, 
114 cantatlo la Novena conj11ntamcnte con la Fi1annórtica mó11 a mcn11do que C(l(W dos aiiM Mnw 
promcdio. La lis ta dc rlircrlo'rl'll tlt• <·~lot< <'IIIICÍf!rtos es brilwntc: Otto Dessoff, Jl ans Ric/, ter·, 
Jo11cp1t 1-I<•llmrsbrry('r, Ji'cli.t· von ll't·inuarlllt'l', /l'ran: Sdwlli, Willlclm Pr"t1l'iinyla, bajo l'll!la 
direcci~n colaboró el «.'ii~tgvl'l'ciun ri l~ cic (llrril dc 19~!!. con motivo dc las fies/aH del <·cnlt:­
llario tic la Urqu.·~to, 11 fur al mi.,mo /Ït•mpo ¡, WO.• Novena Jcl «Singrcreimt, Ht'rbal 1:1011 
Karajan, quic>n rlirigió su ¡lrimt•rtl Not't'IIIJ l'i ?O cic dicicmbrr <lc 1941, con el «Sinyt•t•rc•in» !I la 
Filar111ónica, !I Bn<r.o l1'11llcr, r¡ul', t'Ull la Snt·rtw. rcaparrri•i en l'icna el U dc mayo dc 19.~8, 
drspu.h de una oiiSI'Irria dc 10 mio11. 

También tma rrcirnl<' audi<·ión lw tenido una ''·'I"'<'Íal im¡>orlancia )IOTa la historia tlt•l 
«Singrcrein»: <'I 29 de IIQL'Írmbrc tlr 19G~ ~·antaron la .\'ol'Cn.a llOr 150.11 vez. Con t•¡¡fr nwticu, 
la dirrcción rlc la Socit•tlml deo·iclió, ¡mr unanimidacl, rntrcgpr la .Ve<lallfL dc Oro d•'rtw: 
Schmidfl> al Dr. Karl Boltm, rlirt•c·/tu dt• cstc ¡·oncit•rto (fuc la primera Ao-rcno dd «.Siny­
rerein baio .. u batuta). 

La colaboración drl Singracin con la Filnrmónicn no :te limita, 1taturalmcntc, a In rr'ttr­
tición dc rsla IÍnÍI'a obra. Dar nr¡uí toclos lo11 detalle~ sobrc¡¡asarío las posibilidml<'~ dt• r~/a 
¡>cquciia nota. ,U e rrfu:ro •ínimmcutc o la~ llum<'ra~a" grabarimtcs conjuntas: aLa Flauta Ma­
gica•, «AifJa11, la ac;\fi~<l t'li Si IIH'Illll'll, a'J'rilliÍII», t¡lfc fiiCTOII ¡~rcmiado~ TCllt'liriumellf<• t'OIL el 
Gmntl Pri~· du Di.ttJIIi'. (Por lo rl••mtb, ,.¡ coro /111 gmbmlo ?lO l'I tic•mt>O final dt· lt1 XorC/la do1 
rcce,; cott la Filarmónit·u: l'li 1!1)7 t'Ou J\amja11, !I l'li 1958 con lilribcr). 

De la.< aurlirianrs dc ol ra• obras clt•lllflr¡ucmall IÍnicumrnlc trr~. ¡mst<'riure.• a 19~.~: 
Un ctRccLuirm "11~m411», r7o• Jolta1HIIIM lJraluns: El <rt:iinyDcrcür• lo cantó. en los l•'t'Biir(l/(o~ 

de Salzburg el 2.! de aaosto dc 19.SS (rliri!Jiclo~ ¡mr Karajau) <'11 rccucrclo (l<' loM llllll' ~"los <'11 111 
Segundo Guum Mundial, y l'li (l(~l·i6n dl' nrm·ia~ [101' la feliz ~obrcvit:o:nciu, litcralmcnlc COll 
lúg¡•ima~ en los ojos (el <~oro lwbía ?lll l'tl/almrculo <'li el t's treno dc la obra l'li l'iclla rl fi dc 
mar:o el e 1871, /Jujo la rlirt•c<·ÍÓtt del pro¡tio JJralmts, en aqurlla época director titular dc 111 
Socirrlarl de Amigo" dc la MIIMit·n). 

La octa ra Sinfonfa cir Mahler: B/ wm Iu ('anió rn los Fc•slil·ales dc Salzlwru el :28 tlr 
agosto de 1000, bnjo Iu diturió11 dc IJirllil ,.¡ Mit TO/lO !llos, ron rr•ya iMcrJ)rClaci6n, t•l lll'llfunclo 
l'ontcnido tlc es/e grandiosa 7timno d11 11111or, llt•gq n la concicmcia dc todos . {El ~t.Sin¡¡t•e•·,•in•• 
hab!a colaboratlo 1111 en <'l CHlr¡•no dc la obra, rlit·iyido fill'' Mahler, en .l'.htnid1, en 1!110. l•Jsln 
fuc l<t primera tlc HilS dcHpliÍ'H iiiiiiH'raHII~ salidns al l'·•·lmnJoro.) 

.Bl uWar RPqiiÏt'•'"'· dc lknja111Í11 Hrill<'ll: Po"as vet·:~s ha 11wirlo la ~ala dd Musil.-vr,.cin 
una emoci6n scmejantc como ci<'HJ!Ilth dc esta auc!ició1t que clirigió Brillen el ¿¡; tic octubri' 
dc 1964. 

Dado que la Filarmónicn vicnrsa turo ~il'm¡¡rr n l'U di~llO~<ición a 1odos los clc•11uís coru~ de 
T'ien a- nombro só/o ri roro tlt• la Ó¡H'ra !f el ell' Iu A l'rulemia -, surgc la pregunta cic ¡wr IJIIé 
la Pilarmónica cs(·ogr tan frccttcntcm<·lltt• al Sing•~!'rrin para :;us concicr/os. 

lA rc:<[IUCsta e~ mu y sen !'illa: clcl>ido u las c~prrial!'~ !'clat·ion<·~ dc ambo~ ''"" la Sot·Ít·dml 
T'icne.~a de Amigos Ilo la Mtí~it'll. 1'" f.'ilarmÚ11ica (Í!'I'C ~u serie <'11 el l'díficio dc c~ta anlt!t"t' 
y T'Cllcrablc A•uríación para el rullo ric la mrí~ica c1• .t1.uslria, clr.~clc q1tc fuc tcnni11arlu. ¡,;,, 
cttc cdificio l>abrtín ¡1asado ¡Jroll/o den U!Ïo.: <·oujuutamc11t¡; COll el •l>iio» cic la ,·asa. B•tt· 
Ci realmc11tc el c.Sin!'ll~crrirn•, r¡tu• fur funrlado t'tl JS.;s por la mi,ma Soci<·clad <'QIIt<J ~ocil'du.tl 
afiliada. Eu la circuustaucia clt• t¡ll<! a111lwft t'MtjuntcM rircu l>ajo d mismo tccllo NlÚ la c·au•a 
de esta cu1aboracicíll. Pero ell 11111!1 cum¡m·n~¡¡,¡,. ,¡ uno pÍCIIJ'U c6mo sc prcocu¡1Ú In .<;orirdml 
de .. tmiyo. dc la MJiaic·(! cic I'OIIIt'!/1/Ír Jlllrll t l/ s;,.yrcro'Ítl riaor jurenil, potl'ILCifl dt• SOliÍtlo y 
muticalidarl. Pam el/o fr•eran l/nmadn1 ¡,, mt•jorcs dircrtorc>.~ tfp c·llro, para lwccr cll'l Sit~g­
rcrcin1tn Ïll8lrumrnta dl' la uuí.·imn ralidfld, cuya cficit·n,·itJ eBtcí baja un control rontinuo. Rsto 
-ro/e ~abril todo para la époctt 'l''~' BÏ!¡;tití n Iu Srgunclfl Gucrm Mundial cort el fttbulo~o c'IIIJIIIJf 
qu<' di o a la A nociación la ¡>TNÍtlt•~tcia rlrl l>r. ,t/c•.•·IJirclcr Il ryntsclwk, y cspccialmc·nl<' l'I Sc­
actario Gencr·al nombrarlo por <l•te, l'raf. Hrulnlf Uamsjiigu. Como cima arlí.sticn ~o/Jrcsalc 
especit:llme¡tte el nombrami<'nlo t'li 1050 cir lll'rbrrt t'Oli Karajnn como direcf¡¡r dc l'ollri!'rtof 
dc la Asocíaci6n, con corúrtcr t•italil'io. Dt•Rdt• Wfi, d Singrrrcin ha tantado 130 C!IIII'Ít>rlos 

c;on e~tc famosa director. J,u qtl<' <•s/n Migníji1·a pura la l'tlllclacl del cora S('l dt!Hl>rrlltlc tlrl nlÍ­
Jn<."TO de cnsa¡¡os q¡¡o furron 1ll't'C'Rario~ 11111'11 rllo, lfiH' Karajan dirigiQ ¡Jersonalmc'1tt<• IIIIL!f <l 
mcnudo en los Jli'Ímcros ailoH do S li atlit•icla<l uicncHn. Al z¡oro twmpo sc rnostrnmn los fru los. 
Con la illisa <'IL Si 111Cno1· dc llaci• alcau:ti t•ntom•rs c•l SitllJI'<'I'Cin "Its may(lres lríunfo:~ t•n !'I 
ertrcwjem: en la audiritíll del ~ cic julio ri e fl)¡jO ell la Sclllfl tle lllilfl11, calificó 1'oscanini al 
Singverein como al 11t!'jor roro dl'!1tuHlrlo, 1111 juício tauto md~ meritaria dado (lttC t'I Siny,l'rcilt 
no sc comz¡one clc rolltonks 111'ofosi01wlcH, flÍno rínicamcntc dc; aficiunados. 

El aSing¡·erein» se ¡m·m·tt¡)(lrÚ l'li ri frli 11m Nl' m¡mt<mcr RU ni Del a¡·t{stico aclual, 11 <'11 lo 
posiblc mrjorarlo -con cllo aec HC:l't•ir dc la mt•jor mancrc1 a 81/8 1•enerados fundatlnr¡•~. la Stl­
ciedad de A 11ugc~ dc• la 1\hí8ira- estant/o <lis[J11<'8Lòs o ftt l uras colaboracionea con la Orquc~ta 
Filarmónica, cuando y dondc sca 11cccsario. 

Da. FRANz Koscu, Viena 
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EL CORO DE LA SOCIEDAD DE AMIGO"' DE 
LA MÚ ICA durante una audición de Ja uPasió·1 
egún San Maleo>,, de J. S. Bach, en el Musik­

verein de Viena. 
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ELISABETH GRUMMER CHRISTA LUDWIG 

ANTON DERMOTA WALTER BERRY 



1G 

ELISABETH GRC.IüfER 

E~isa~cth Gnïmmer naciú en .\'icdcrjrul:. en .t11at'in. 
(Turmgra), empczando a c1tudiar l'onto l'n .1achcn .-on d 
bre profeaora Jlartiensscn-Lohmann. 

Inició 1111 csl••dio1 en Jfciningcn 
vrofNor Frit:: Schlcntl:'r y la célc-

En Aache D · b · · 'ó · n Y uu urg mu·r una brrllantítima l'arrera operi1tíra que la Ucró en 1946 a 
;er contratada por la Opera dc Berlín, como ¡rrimera •n¡mlno. Dc~de <'nlooccs ha rccorrido 

l
.odos lo~ grandes teatro$ curo¡ICOM. canlmulo lllll!f frccun<ltllll!llfC en la Opera dc nena 1/ en 
os J!esti11ales dc Salzburg !I Rayrcutlr. • 

DeBde 1959 es pr~fcsora cn C'l ConBcrralorio Superior ur BerUn. 
·aEnt.rc otros ~rcmlol ha.ganado ri dl? la Critica (I'J;j.!), la Cruz Federal dc Scrcicio1 Dittin­

gur os, el !'rcmro. dc la Crudacl dr BcrUn (196.5), ric. 
Los me]ores drrectorcs sc <lisputan 111 co/aboración y ha urabado gran carrlidad tic diuo1 • 

OHR IS1'A LUDWIG- IV Al/l'ER, B/;RRY 

Chr~sta l.tudwig, cuyos padrcs cran amboH conocidoN ea11lantc.~. clcbutó a los lS oiios coT/tO 
•:Prlncrpe ~rlowsl•y·• en. "El Murciélogn". Crccicnclo l'li una cosa en la lJUC sc respiroba lllÚ­
IICa, cmpczo a cantar anas clc coloratura a lor tres a1ios, y a lo.i ocho la pieza que m61 éxitor 
Lc re?o~t{lba era la granaria cic la "Rcirta dc la .\orhc". Su -ro: infantil cle soprano liyera 1c: 
eon-çtrtic) con la moclurez en ·mez:o-loprano, pcro COIIICrt'Ó su ofición a la coloratura, contonrll) 
por ejcmplo 14 "Rosina" y la ''Anuelina". Su madrc fue IU única profe•ora. 

Dc 1946 o 1952 cantó en la O¡~<·m dc Prcwkfurl; rll' Jfl.i! a 10.'i4, cn la cie /Jann:rtadt, y rle 
1954 a 1955, en la dc Hannorcr, drl1utamlo ert 19.55 en la Opera dc Viena, clonde re quedó 
J:asto alrora. Su debut como "CIIerubino" en una rr¡lre~t•ufllción de ' 'Las boda~ dc Fígaro", 
¡unto a todas las grondrs eslrrlla• tlc oqucl /cairo, fuc triuufal, !1 ¡,. abritl for ¡ttll'rta• dc tmlo1 
lo¡¡ tcatros deL mundo (Mctropalitarr, Chkayo, S•·t~la, Ut•rllu, _\f unicll, Roma, Tokit), Sal:bur!J, 
ctcétera). Ha participada en mur/ras grabacioncr dc 6pcra, con111 "Fidelío" (Lcouora), ''Lo­
lrengrin" (Ortrud), "Xorma" ( Adalyiw), etc. 

Christa Lud-rrig ticne una afición c•¡•uial a lo• recitalr,¡ tle Lic1lPr, r¡ue clq #ala o en corn­
pañía dc stt cspaso, el barltono Waltcr Br"y, con el que te ··a•ó 4"•1 191;7. 

Walter Berry proccde dc una familia ricnc1n, r.n l11 'JUC Br ltt.teÍil muduL m,m;tz, Cl/mo 
Christa Lud.u:ig, tambi~n rcril1ió dcnlf! uwy uirïo w1 primtrtll lruionf'l tTI! piano. Al tenmnar 
sus rstudios ucolares inurcsó en la B1rucla dc lngcnicro•. Para yanar -un ¡>oco de 1liurro torv 
el piano durantc dos a1ios en una orque1tirm ric ja:: . .'\¡¡ JlTimtr contacto ran ri cw•to lo tur•r 
c1t el cora de la ig1e8ia, clomlc RU padrc• loc·aba el 1)iolín. Drbido a st• lrcrmllla rl/Z. tl<' lrarltontJ 
lc hicicron COlttar mucl1os solo~, 6Ícnclo a(tlo por un canl11nfc de la Opera - Br1drc Koreh 
quien lc hizo entr1.1r en lo Arad<>mia. Tl·nío 17 a1ÏoN, !J st!8 tnat•~lro~ allí, fucron /ll'rlllllllll Uallol, 
H ans Duhony y Josef Witt. Cartó r/ ¡rriml!r ¡rrrmio en el Com·ur~o ,iJo:art dc l'il'714 y en el 
Concur"o de Ginebra. Fuc contmtmlo por la Opora dc Virna Cll 195lJ, iniriand•J ru rarrera 
intenwcional a rafz del ctMasclto» 1[111' !'antú en 19[.3 l'tl los Fesli11alcs rlc ,<::aJzbt~rg, baio la tli­
Tecci6n tle lVilltelm Ftu·tiDIÏIIrJlcr. f{ a.<ttz 1065 só/o can talla .\f 1/ZOTL (Jlfgaro, LctJ[JOrcllo, .VascL/o, 
Papagcmo ... ), 11cro a ¡mrtir ~!" rRfr aiío em¡rr:6. 11 am¡1liur HU ~rp~rtorio. P.;1 el L!:ctLinal dc la 
·rl!aperfura <Le la Oprra dc IJCIW ( 19:~5) t'an/6 ('t all'o::•·<·/,n, tllrl!fttlo por Karl lJohnl; d.c•puélt 
Ta a contada, entre o tros papdcs, EJ(amif/rl, S•:arJIÍa, .I qluwaaJt, A m{)nauo, Piztum, Klrnyaor, 
K otlmcr, Olirier, Barak, etc ... 

Da tam.bién mud101 rccitalcR eh· Uctlcr ¡/ Omtnrin !I hn yra'bculo mucM,ímo• cli,rot. ColabQra 
en los Pestifoks dc ~al::bury dc11lc 10:.1 y Ilo l'articipado en Ioda• la• Í>¡>Prat e,trl'narúu allí. 

Dcsdc 1961 Clrri~ta Luclrriy !1 Wallcr lkrT!I flt>Tiencr<'ll. tombrén a la l}prra de BerUn. En 
la rcprescntoció11 dr. «Aida•, 'fiiC tliriyió Karl Biilrrn al wou!]uro71C rcctl'ntemcnte. ~~ nuero 
tl:'otro. con TJïel01td n'aancr dc T('!IÏ~lor. dc l'lC'<' li~,. r?!'tMon. lo1 ¡ra;~cle~ dr. .1muert• !f .d TllQ· 
na~ro. También rolaboraran e11 el cPICidw• que rl!TI!JIO Kara1an. L~'?- ;elll!l11!JIIra; la O!'ero de 
j [ unich (Leonora !I Pi:.arm), !I ,·antan)ll c11111 m11m01 papclc1, tllri!JtdQI vor Eorl lJolun, "" 
lo ri1ila que hi:.o a 1'ol;in la <>¡II'Ta cie Brrll1•. 

En 1959 !lació "' lrijo li'<Jlf!¡any. 

A N10.V OER.\10'f"1 

1 t D t I 1'1
•
0
• ~1, Ji.-r,,

1
,.1 (l'u•¡llcolartfl). CuTIIÍ 1111 rlllu./Íl/1 1t•u•Íea1cl Cll ,.¡ Crmler-

. 11 1)11 erma a lll • • • v· 
• · d 1 'bach , c:o11 la pruj<'lora tic •'alll<J I• rau /lado, en rena. 

ral~::lo 19~C -~TWIO, ,{alta lr conlralú para la (}pera rle \'íclla, d;• /q IJ1l.P. <'.'• <lettlc enflJnrf'l, 
· ' ' ·. " a~ ucl 

111
; 11111/ a1io col aboNi pl/r primera rc: ~n Iol !· el/Ira/e• el~ StJI:IIIJT,_. 

Jlruncr Len.or 1írtt<.o, 1.1 Jl.c·'er orutorinl y <Í[ICr<t, !ta aduatlo ¡wr lrrda l>tiTIJf''• J,abiCtttlq rcalr­
Como c·onton e 1 c -' « • 

~ ¡ d' • • tournét•s a <imérictt !I :1111tra1ia. . .. , • 
-ac'!. tvcr. a.h . 1 e fc rél~hrc etr tr>tl" c1 mrmdo por 411 mterprrhl<'IIJII ,¡,. la muflrll tfe 

St• lta hcr o c•pcc1a m 11 ' • 1 ¡·.o· ¡, • ' . 
1
. · d 1 rcn•ll !) d 1,.;¡,¡¡,.,1 iul.,nu¡rwnn e• ctmcc; mot .,,rra I} aut •rtlrca . 

.U ozart ca tftctl 4 ¡.nr a P • • 'I 1 tlt 1 1 t 1 ¡.· .. En i94t; lc juc l'OllC."(•tlirlo, l'()llfl) rtrrollfJI'IUiil'ltiU li :'lli In«' fi (Jf, e fl 11 llll r r (JCf} f e • \01/l ... 

ml'r~¡/ng<'YJ), :,. 1 \[ctTallll M ozMI ,1 ,.11 t~ljiJ la r:rtt7. dc I/ ow>r para ci Art e y la 
En 19.t.5 k <'OII<'I'ulrrou a • •. , .' • ,. 

. . . 1 Jlt?dalla Sicoloi rJr. la rtlllrmontl'll de lrr•nn. , 
C•ct:.,cro, .!' a - o' la \ fetlalln clt• Plata ,],.¡ Suma Pontlju·c. 

r-l 1111.mto 11110 c¡a11 • 'd l • 1 ¡ f p ··a te 
0111

trla1·o lc ha rollrt:<lt 11 l' l•l•t o 1 l'< pro e1or. 
l~rl 1965 el re•• ell ¡,··c-or cic 1 irtlrr y .~1 ,;41, y alt1untll graiJilC'Ímru integral e• rle óp~ra• 
Ha arabarlo nuntrro,o• e • · ' • • • l ' l l' · -• 

\1
- · Don J 11m11 o( ol• fan Iu/IQ, e c., all CfJI•UJ e te •CIJUII'1il:. ue 

rorrto •La Flauta , ll!JICOt, • • 

ltlo::ort . 
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1 SOLJS1'1 l'E.\'ETJ 

El contin~to progreso dc lo• ruientr.• c1ludio1 hi•tórico1 sobre la mustca del siglo xvm , y 
el de.eo de wperar una tradidón rn la inl<•rprrt~dón, originaclo en estos últimos mïo~ que 
busca inspirarse direc~mente en d ambiente ceneciano de aquel siglo, tan rico en color y 
11irtuosimw, son lo.r factores lJUC mó1 irtfluttcron ut un qrupo de músicos, j6oenes en su 'flta­

yoria, para decidir fundar el conjunto d<' ciÍmara al SoiÏ$ti Veneti», en Padua, en 1959. 
Su propúsito era r.:t:icir, aunqne cor• cli/<'TI'II/t'$ ml'dios y en un mundo profundamcntl' 

cambiado, el l'splrítu <i<• urtrr época ::tllmlmrnlc ric11 cn obra~ maestras. y mas a1ín, difundi• 
partituras conlemporaneas y romantica.r. qut• son raramcnta intcrpretadas debido a su instru­
mentación poco usual. 

Para ascgurar 1ma sólzda base lti-tcirica a 'rts ver~ione~. los «Solisti Veneti11 organizan 
conferencias sobre sull intl'rprctaciones musicalrs, a cargo de t-enombrados mus-ic61ogos e in­
térprete~. 

La sericdad de su intcnción, su preparaci6n técnica y la ex-uberancia de sus interp,·ctacionc~ 
han afirmada rapidamentc el prcgligio tle 11.[ ~oli~ti Vencti». Su -repertorio }¡(l s.iclo alllaudiclo 
en muy distinta~ paíscs: dcsde Isl(mdia a 'l'urqui11, clcl LCbano al Japón, pasa11do zwr Grall 
Bretaña, Irlanèta, Suecia, NOT!.tcga, Dinmnw·c11, A us tria, Alcmania, Bélgica, Bolat1da, .Dltxr.m· 
"/}urgo, Hungría, ChccoslotJaquia, PeTBia, Pa/.ÏJtiÍn, 1'ailandia, l"ilipinas, etc., obteniendo sicm· 
pre el aplau11o rntusiasta 11 unanimc dr! ¡níblit•o y la crftira. 

Han tomado porte en diversos Fcsti1Jalcs, en la romnemoraci6n del 80 a1tiversario del Rcy 
Gus~ro de Suecia, !1 han grabado numt>rosas discos. Sr' director, Claudio Scimonc, lla sida 
elegido para dirigir la clasc dc músicn dc camara deL Oonfercatorio ctEenc,t.leHo Marccllo» 
de Vcnecia. 

Rccienteme11te han gauado el Prt•mi. .Yacional uDiapat6n» 1965. 

l SOLLS"Jl 'VENE11: Picro Tosa (primc.· riolln) 
Fcl'llaudo Zmnp1cn (primer cioUn) 
Farucdo Sanginr!IÏ (wimcr t'iolín) 
R·malcl l'al¡rrl'du f•cyuudo riolín) 
BruiiCJ Zunclla ( 1ryundo ciolín) 
rito Prato (acyr~t~do riolln) 
Aido Bcnnici (rinla) 
Scryio Pau/on (l'iola) 
MaJ.· Ca~Boli (t>i?loncelo) 
G ianni Cldampan ( oioloncclo) 
Emilio /J¡•wú (¡•ont•abajo) 
RtloaT(la />'arina (••ontinuo) 

CUAU'l'E'L'O f>.4.RfO;.VJX 

M11ndialmente conocido por $11~ ronci!'rlo~ y grabarionP~. este conjunto fue fundado en 
París en 19H. 

Dupués de cuatro aiiot dv lrabajo constantc, Hí' ¡1rcsent6 ante el pública de ParíP, 1icndo 
colocado 'Uncínimemente por la rrílica al ni11el clc los mas famosos. Estc fuioio fu.c confiMnado 
por los jurados de los Concursos Inlcmaczonalc• dc Parb, Ginebra y Lieja, en los que obtu­
vicron los Primeros Premio•. 

En julio dc J9!i5, la audil'i6n ínlcyra/ dc los Cuartetos de Bart6lc, que por primera 11c:~: 
interprctaba 1'11 París 1111 cmdunlo jrancé1, fuc coruidcrada por la prensa como el aconteci­
micnto de la temporada, La yrabad6n cle cltas obras para la casa Vl'ga, le1 t1ali6 el Gran 
Premio del Disco. 

En los tíltirnog dil':: años l'I C1wrtrto Parrcnin ha actuada Crl Lo1 cinco contincntc1, ofrc­
ciendo cada tcmtJOrada de I ~O a 760 rouctcrtos. S u, cmts~ntcs act=cioncs en lor E1tadot 
Fnidos, Japón y Rusia se ven coronada• por clamorosa• triunfor. 

El CuartPtO ha ··elcbrado ya mas de !.000 concierlos y $11 nombre figura en lo• programat 
de los Festi11ales de Salzbury, Darmstadt, Berlín, Ediuburg, Aiz-en.-Prot~encc. Zagreb, 
Budapest, Helsinl;i, Oalo, Roma, l'cnecia, y también en San Francisco, México, Río dl' 
Janeiro, TokiCJ, etc. 

Cada temporada ofrccen t:ariot e1trcnor clc obras contemporaneas, cnriquecicndo asC cons• 
tantemente su repertorio que consta ya dc mas dc 160 obras, que oan desde Haydn a Baule:. 

De eUos dijo Claude Sa ))I u el: 
"Si no hubil'ran con$agrado lanlas luyras al artc dc nuestro tiempo, etrte artc no scría e:tac­

tamente To que es, y el 11ombn• dc los P1trrcnin CBtú ya inscrita en todas las historias dr la 
música moderna. 

Se necesita mucllo gusto, cil'ncia !1 1writ>ncia para trarlrwir COlL cxpresi6n y rigor los Sei• 
Cuartclos ¡lc Bart61.:, la Suilr !Arica tlc Albcm Brrg o el Cuarteto de Mayuzumi. 

P ero el mé1·ito (lBcncial dc los Parrcnin es el dc na so•iar mds que en la ?n'l(sica (sea cttal 
sea s-u estética), y dc eclipsam! antc sua cn•adorcs siguicndo escrttpulosamente el c¡¡piritu y la 
.letra dc las partituras. 

¿,No es la manera mas notable dl' aetoir a la Música? 6Y la única posible?" 
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AGRUPACIOS CORAL DE CA:.ltARA DE PA..\fPLOSA 

mú:;~: !:;:¿1: ;n r' a'!o1 19 ~1; por el mol'~lro Lu11 Jlorondo, con l'I fin dc dar o coflOe<'r lo 
aiea coral au e ~· ~tg 0' ~' \\I !I :I. \"fi. _IJe•¡mé• omnlió f1l r!'pcrtorio a toda clasc dc 1111;. 
de concicrlos nq~e E~tgut6 ::ultt~om/o la :n.úarca c•¡•añt~la antigua que, en liUS incont4b1rs jira~ 

La C ! dpoc·'uropa, .(frtca !I Amrrt.ra, ha dotlo a conocer o Ior mas ilifcrcntc• púbFcor. 
ora ~ 0~~ara de Pamplona /10 mla¡m•lado ya d011 mil concicrtos apro:rimadamrnle 

en ~s resp~ctieas ~trot por E_•paña, Fra_nria, PortugtJl, Àrgelia, Marrul'cor, Ale•nanitJ, floland~; 
lta':;, B_~lgr~a¡. ~utZo, Au1Lno, Aryentrn.a, Uruyuay, Chilr, Bratil, Estada• Unidos, Conat/6 ... 

1 
ad 81 t M ~c~tado ttr concttTIO rr¡¡ctrda¡ rrrr• para ínlcrccnir e11 las Senta1uu Intcrnm·in-'J: e\ e a U-BICO de 1~ Abadia _de Royattmont ( f>ari1), A.uacia, A i.r-en~Prot'cnrr, Dironnl', 

tros ourg, 1.rgcl, CasLiila d~ l'tr!'niiCI, A urcrnio, Gatcuña, Gra:, Cot,troi, Li~ja, Nomtrr, 
~~!anço~.11 l tena; ~n lo• Fcat~~alc~ _;le ~fvsira de lot lBiot Canoriat, Nante1, Scgo'IJio, Granada, 
GFt]Ó~, Oordaba 11 San Scbas/wn , Fc~/rra//7$ dr lo~ \'or/1cR dl' Borgoíi.a (AuLun 11 Dijon) y 
e~tavales de «f?oi. MundMn, en S¡Jt¡lcto. · ' 
Posee~ las stgtwmtes c~ndccoracion!'~ y premioe: Primer Premio y Gran Premio de Honor 

en ell <Jertamcn _lntcrnacaonal. dt· /r1 Cmdad ,¡,. I.Jill<', Trofcv 1f McdaUa del Festival dc Argcl, 
JI.I~dallos dc las ~nedades. de Vtcsrn, Rh<'!l<ll y Solingen, Medall4 cl4 Oro de la ciudad de San 
Nac?l&s (Argentmo); Daplo1na _del Colcpio dc Crfticos Musicales de Sud América al n~ejor 
co!lJtlnto que ha vmtado Atnér1ro del Sur, Medalla dc Oro dc la ciudad de Vicennc• E-nco-
7111end4 de la Orden del ll!érito <?i1Jil, llrdalla de Oro dc la ciudad dc LiUe Encomienda de la 
Orden ~e Alfo.nso X e! So?io, Sacio dc Honor de la Agntpoci61t Al11Bical U~i-oer1itaria. 

Ha tmpre.nonado me~ao ecnt?Mr de grandr• ditcot en lo$ casas grabadora1 de maynr 
renombre unroer1ol _en drt1er~o1 ctudadc•, dc1co!lando ent1·e ellos la comedi.a IJ!:m6nica ll.tiwfi­
parnasso», de Oror&O Vecclu, la obra rumbre del renacimienl~ itgli{¡no. 

SERGE BACDO 

:<\"acido de u11a familia dc nw•rcos (jll ¡.odre l'I oboc ,¡, la Orquc1ta de la 6pcra, y ttt Ho 
el '!lioloncel.Uta P. Tortclier), Scryc Boudo CI el cjt!lllJtlo dl'l art.úlc en quieta la tradic-ió11 
hereditaric sc Ulle a lo$ done• tlc•arrolladot ¡mr una l'mnp!eta forrruu;ión mvlical. 

Obtiene cuatro prcmios en el Conscnotorio :'l'acional de Pari•: dc armonia, m1Í1Ïra rlf' 
camaro, pcrcusiótt 11 dirección cie orquuta, y um!f r•rnnto demucttra •u• cu41ídadt!l comll cjr­
eu.tante, compositor y director. ri partir dc J9.'íl iC dcritlc por etta úllima etpeeialidad y 
ofrece ol pública del Ciclo Cult11ral del Cnnsrrratorio •1braa moderna• poca conocidat. 

En 1952 asume la dirección dc la Aanriaci6n de Ccmcierto1 Lamoureu:r, y el 'l'.N.P. ¡,. dll 
a conocer al pública del Palaí• clc Chai/lot. A partir dc 195* aparecc rcgulanncntc rn lo• 
programat dc radio, dirigiendo grandc1 atociacionc• sinfónicos. La Radio Prance1o !UJtnl~ra 
a Serge Baudo director murical y condurtor pcnnancnte de la Orqueeta de R4dío Niz4. Du­
r(lnte cuotro años dirigc numcr0101 conricrtos en aqurlla ciudad, con la1 mó.1 r~nombrttdoj 
solistas, 11 adqniere 11n profunda conocimic11to do lo11 obrar macatras de la m-úrica, dirigicndo 
composicio!Uls de Bach, l'ivalcli, 'l'elc>ma1111, llrctho"cll, Mozart, Haydn, Brahmt y compo­
sitores mademos, dc cuyaa obras ofrccc admimblcs crcaciones. s,. fama, siempre en aumento, lc woporciona contrato• en Sniza, !iolanda, lnacl, Cltccn•· 
lovaquia. '!I Turqu(a. Desde 1059 participa anualmcnte en el Fcsti-wl de Aú:-cn-.PTovenoc. 

Claude Rostand escribe aobre Scryc Baudo: 11Su arte e• muy caracterútico del e•Lilo francé• 
de dirccción de orqucsta. Sobricdad de gC'BIOB, cl4ridad en. la• indicacionel, pre1enci.a com~in· 
cente tanta para la• cjccutanle• como eL auditoria, preci1ión y elegancia en el froreo, naturaleza 
a la vez intensa y ttulil, conocimicnto ¡1rojundo de lo• tc;rto• y estilo• de lot diferl"nlel autarc1. 

Su. yran çarrera mundial comicnza en el mome1110 en que la SC4la de Milón lc inrita a 
dirigir cPelUos 11 JleliiOIIde», de Dcbu11y, dentro dc lar fc•tillidade• del ecntcnario, en IUI· 

tituci6n de Karajan que •<' l•allaba cnfermo. 
Baudo u ineitodo dc•pué• a dirigir rn Berlfn, Suizo, lwUa, lnglaterra, y en JOC~ realito 

una tournéc por Rusia y Chuo•loroquia. 
Sus numl'ro•a• grabacione• lc han Tolida trc1 Grondc• Premio• de la Aeadr.mia del Diuo 

Froncé1. 
Sc le 11ombra oficialmcntc director de la Orquuta de liJ 6['era de Porti y la Radio Franu1a. 
En enero de 1965 Scrgt: Boudo dirigr el gr~Jrl ree1trcno del dJaile de J!ótcaruu, de Verdi, 

en la 6pera dc Parí•. La cm:r,a y el públu:o acogcn c:on cntuia.-mo elia 1erie de rc¡JTl'tl'nta· 
cionr

1 
de la 6pcra de Verdi. En la fuuci6n inauyural, 1111 dcmo.trocitmu del ¡Jtíbliro t11•aeio· 

nando a lo• intérpreles y o IU director, lC pro/angat• duran/e 15 minuto•. 
Bn febrero dc 1965 dirigc en Parí• urt gran concintfl de la Soriedad dc Concierto1 del Con· 

aercatario con Sa~on Françoi• como •olii/11. 
En el :ni

11
no me•. Baudo dirigc en la R,1J c11 .IJilón rn 1111 yra1t ~:oncicrto pú.ólico, ~n el qttr. 

fC intcrprct4 por primera vcz la z.a Sinfon(a dc .\fctulcltsollfl, .con COTOI, obra ¡nag•úftC4, nwy 
cercaita a la 9."' Sinfon(a de Bl'ctltot'cn, Jll'r<J muy raramcnte mterprclada. 

En mc.rzo y abril de 1965 •e prl'~etala c11 /Jarccltma, en lo• Concicrto• de Cuarctma organi· 
zodos por el Orfc>ó Català !I J~tri!IIIUtlc• ,lJ11airalc1, al fmttc de la Orq~UttiJ Municipal. Y tliriqc 
en ./<'ranoi.a y en Jtalro u11a teric dc rc~rr•cniiiCÍ•>fll'l de cPcUéa_• Y Meliiande», ç¡¡ra el rc¡Jar1u. 
de la 6pera de Parúl (Dcni1c Dural, Mrcl~el f!.oux, André _Yewere• •. Jacquet J~neen). 

SuB eonoiertos siguen tuccdUrado•c: l1Ctlltrol 011lbcnkton, de Luboa; Fet.ttrot do Ate1101 
(con Oillrach); diriyc paro la 'J'el~>ri•i<ÍII Prancero o:J1tuno de Arf..o en la lloyuero», dc lla· 

g e 
. c

0
,·

1 
fan tutte• en Aiz-en-Prorenoe; •Don lttOn•, en N tza, y #U seyu¡tdu z¡rercnt<t· 

nc g r, • • F · ¡ ¡ · 1 ción ante el pública dc Bortelo11a Cll el fil c•llra ntcrnacwna . 
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RAFAEL FERRER 

Rafael Ferrer nace en San Celoni el !E de mayo de 1911. A los cuatro aiios, con la.J primera• 
letras, recibe lar primrras lerciones dl' mrí1ica dc •u padre. A los docc rntra en t"ontaeto 
con Eduard 'folclril, que rerú IU maeslro y gu(a pcrmanenfc, en especial en las di11ciplinaa 
del violin y d~rección de orgucrta. A los qrtince año1 termina, con las maximat~ ca!ijiracioncs, 
liUI estudio• en el Comerratorio Superio,. ,\Funicipal cle Mrísica. Sus maestros en este centro 
fueron Lluís Millet y Enric Morera. 

Como 1:iolinista forTI't<Í parle de di11ersos conjrmtu;~ dc cóm11ra, entre eUos el Quinteto Gatalórr, 
el tr(o Pro-Arte, la Agrupaci6n dc Cdmara Eduard Toldrd. y de variClll Orqucstaa, entre 
elias la de Pau Oasals . • 11 jundar~c la Orques ta Jl unicipal dc Barcelona obtiene, por oposició u, 
el carga de t:ioUn t•onrcrlino. 

De 1934. a 1940 es profcsor art:tiliar de 11iolln del Consorcatorio Superior .Municipal de Mrí­
sica da Barcelona. Ha dirigiclo las Orqucstas Nacional de E~paña, ll!unicípal de Valencia, Pi­
úmnónicas de Zaragoza y Bqn·rlona, Sinjó11ir11 fil' /Jqrcalona, del Gran Teatro del Licco, Sin­

f6nicas de San Sebastidn y IJilbao, dc C6nwru rlt~ 'Madrid, de la «Société dea Corteer.ts du 
Conservatoire dc Parí11,.,, etc., y et1 los l?I'HfiM/rs c/c• Grrma<la, Salltundcr, Vigo, etc. Bn 1116:! 
dirigc en el Gran Teatro del Licco al estreno d<" ta ti11Cra de MontJ~alooJac uUna voz en uf/». 
Como compo:titor obtiene el Primer Premio &cLraordinario dl'l Conser-oatorio del año 1950. En 
1951 estrena el Ballet d~omonn· dc la Prfl!llla'll c•Jt l'i tc•a/ro dC' los Campos EUseos de Parfs. 
Y en 196~ obticne el premio cie la Radioclijttsicín JtaliaM (RAI) a la mejor obra musical con 
tc.tto C'IICrito para la ra!lio, conrur~o ('n el que tomm·on parta las principales emisoras curopcar 
y americanas. Actualmc•nte t·~ subdiret"lor clc Iu Orqucsta ,\lunicipal de Barcelona. 

Particip6 en los I y li FrAtit·alcs ]nlcrnacionrs cir MtíiÍC'a en Barcelona, dirigienclo rrspcc­
tiramcnte los concicrtos dc clausura t' ínauylii"OCÍÓn de los ntismo~. 

ENRIQUE GARCIA ASE!\'SIO 

.Xaci6 en Valcncia, el -2 dc agosto da 19.17. CuriÓ la carrera dc riol:n en el Real Comcrt'a­
torio de Jlúsica dc .1/adricl, bajo la dirCt"rióu del ratcdrótico don Luis ,!núSn, y con su padrr, 
don Enriquc García ;\lorco, ambos t•omponcntt'' da la Ayropación Naetonal de Múaica dc Có­
nl6ra. También hi:o:o lo1 estudio• de Annonfa !f Composiri6n con los catedraticos don l'ictorino 
Ecltetarría y llou Julio Gómc:, r,•,pcl"liramcute. 

A lo largo cie 6U rarrera, obturo: Premio B.rtraordinario de M1ísica de CcínUJra, Premio cle 
lnJ:erpretaci6n cle Mo:art, :Premio Proeincit~l deL S.E.U., Premio Nacional de Violln y Premio 
Fín de Carrera, del Conscrratoriv dt! Madrid. 

Al crearsc la Orqueata da c1te Conacn:ator•io fue nombrada Director T-itular de la misma, 
con -la que realiz6 una brillanta labor qua le ar1im6 a ampliar sm est11dios dc direceión Ctl 

lfunick, baja la er11cíian:a de los Projeforcll: Ootholcl G. LcBBing, Ku.rt Eichhom y Adolf 
.Menncrich, para lo cua/ obtuco la Ber.a "J11attljo Argenta", del 111inisterio de Bducació11 Na­
cional. Durante su estanc:ia en Alrmania, dirigi6 carios concicrtos a la tbncriha Hau1 Or­
chester y Akademischrs KamnrerordH•ster, obtcnicndo gmndcs é:citos . 

Durante cuatro años ha asi~tido a los cursos que e" la ,l cademia Ohigiana de Siena (Italia), 
ha dirigida el fomoso ·maealro St>r¡¡it1 Cclibidacha. 

En 196B fua presentalla ¡Jor ¡•I ma!'#lro Cclibi<lachc como 8u mejor alumna y en reprcsanla­
ción de la Acadcmia Clrioiana, para tonwr parte en ol concurso internacional organizado por 
la RAI para Directores d!' OrqucHia, r·cRultondo vanc<'clor absoluta . En 1969 gan6 el premio dc 
la Chigiana para el mrjor altmmo fipl curso. En 196! fue nombrada Director titular de la 
orquasta y Conser.ootorio dc la Sociccl.ad Filcmn6nica d~ lAS Palmas de Gran Canaria. Ha diri­
gida las principalcs orques/as de Espmia. Reoientemente l1a logrado rcsonantes éxitos en 
Madrid para al primer Festival dr Música dc América y España, I Bien.al de !!tlsica Contcm­
porúnea y XXXIX Pc~tiral Mundial dc• la S.l.M .C. 

En el axtranjcro ac/uó con la• siguicnte1 orqucstas: R.A.I. de Nópoles. Mildn y Turln, 
Santa Cecília de Roma, OnJUCrta Murricípal tlc Bolonía, ll'iener Kulturge~;ellschaft de Viena, 
Lit;arpool, Manchastrr !I otrmr. 

Dcsde el primera dc ort ub re d~ 1911.$ es Director titular de la OrqucBt.a )lunicipal de l'alcncia. 

BR;.'>;ST K RESEK 

l!:nut Krene/; nació en l"icna en 1900. ln1r16 Bill <Jitudios rrlusirales en 1906. A los 16 a1ios 
empczó a estudiar con Franz Schrckcr, en la ttc.Jdemia de Viena 7>rinH?ro y rfcspué.:t cn el 
VonlertJatO"rio dc Berlin. Cu.rsó ettudios de J.'iloaofia en la U nicersidad de l'iena. Despué• dc 
11icir -una temporada en Sui::a, ~ici6 en Kaucl clurantc dos años como director asiBtentc de la 
Opera, y desp11és dc cjcrcer el mismo car90 en lVicsbadcrt, ragrcsó a Viena, en 19!8. ,.csi­
dienda alli 1tast{J 193'1. Compuso gran ruímero tle obras y errribi6 a.Jimismo 1nuchos artlculoB 
para revistos musicalcs y diarios, as( como dircrsos lil1ros. Estuvo en contacto con los ml'jnrCJ 
compositores del momrnto, cou quienes soalur:o mtcrcsanles polémicas. Dio m.ucltaJ confe. 
rencias po1· toda Europa. Vino a Jts¡>a1ia ]JOr priml'ra ccz en 1994. B11 1997 kizo su primer tJiaje 
a América, adorule emigró el o>io sigrticnte, recibh•rtdo om 1945 la ciudadanla americana. lla 
sida profesor alll cle dit·crsas Univur~itl~deJt, como las cle Nue~:a Yorlc, Michigan, Wi~consin, 
Jllirmesota, etdtcm. De sd e 19.t7 I'C'Sidc en J,os ,( ugclcs. 

Su producoi6n es copioslsima, abarcando toclos los yéneros mi~sicales, y 8118 obraR sc l1au 
difu.nd.ido por todo el mumlo, alcanzandt¡ una nr·a1t popularidad ~tus 6pcra8 uDarloll l'l> y 
ttJ oh.nny hace romedia». 'l'res fraumrrt to. el e «Cario s "" fueron diriaidos cm B arcelo110 1101 
Anton Webarn en el mi~mo condarto mamor~blc en que fue estrenada ¡¡l Concicrto dr 
Alban Barg. 

En 1995 gan6 el Premio dr Iu Ciucl~cl clc Viena, !I en 1963 el Grall Premio del E$t.ado AuB­
tríaca. Es miembro del lnstituto Nacional de Artas !I Letras de Nu.er:a l'ork, de la Academic1 
de Bellas Artes de Rerlír1, dc la Acadcmia U<' Múrica dc Viena, y de n~uchaa otras prcstigio1a1 
entid.ades m!Lsicalcs y culturale1 dc Iodo el numdo. 

Enl.$t Krenek es, sin duda alguna, rma du la1 pcr•onalidades mcí1 Íftteresantes en el pano­
rama muricat de nuettra época. 
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A.~'lO~Yl ROS I MARBA. 

i!NDR S V A NDBR NOOT 

. En la actualidad, Director Jlulical del "Tlteatrc Royal de la Monnaie" de Brutcla• y con-­
&eJer~ artística dc la Sociedad Filann6nica de la lllÍtma ciudad, André Vandernoot ' rccorri6 
sucen~:amente toda• lat etapa• que le han couducido rfp jo~en e•tudiante en la Academia de 
Mútica de Vie11a a ru actual reputaciÓil inlcrnacional. 

R a dirigi~o eu. l'iena, Paril, Londre1, B~rlln, Jlontecarlo, Otlo, Ginebra, Lautanne, Bar­
celon_a, lfadnd, L11boa, Budapett, Zagreb, Clucago, Pittabllrglt, DalL11, Lo• .IÍngele•, Montreal 
.Ué.laco, Caraccu, Santiago, Bueno• .-tire• y Tokio. Ha participada en lo• futif:ale• de Prima~:er:r 
de Praga, de .1ior-en-Pro~:ence, el Gulhenkian dc LitbtJ4 tJ el Pettiral de las !'iocione1 en Parli. 

H a dirigida las Orque1ta1 Filarrn6nica de Berlín, Filann6nica eh Viena, Sinf6nica de Viena 
Pilannonla de Londre1, Real Pílarm6nica dc 1.-cmdret, la Orqueata de la Sociedad de Concierto; 
del Co11$enatorio de Parl•, la Sae1ional de Parl1, etc . 

.tindré l'andemoot ha realizado nvmero101 grabacione• eon la1 tMjoret orque•ta• eun>pea• 
y con tolitta• de la fama de Léonicl Kogan, Emile Guilhb, Cltrittian Ferra~, Gérard Sou:ay, 
Gyorgy Czyffra y Cltrirta Ludwig. 

En el domil1io de la 6pcra, !ta colaborado con grande1 directore• de eacena, coma Wieland 
Wagner, Franco ZefireUi, H am Graf !I cantantet del rcnomhre de Eli:abeth Sclw;arzkopf .duja 
Silja, J ean Madeira, Pilar Lorengar, Helga Pilarc:yck, Wolfgang W inclga.,en, Joref Greindl 
Walter Berry, Hans Beirer, Artrid l'omay, Regine Cretpin, etc. ' 

A;VDOR. FOJ..¡DES 

A la udad cie cinca añot, A.nclor Foldt• hi%o Alt primera aparición en públíco en tu ciudad 
natal, B11dapeat. tvcando un concierto dc Mozart. A lo• nuevc aríoa tacó el Concierto N.

0 
1 

de Beetho11en. Y despué• de cottablcccr por todo el m1mdo, entre Pont ·y Tokio, entre Nueva 
r ork y Buenot Aires, una gran rcputac iún como ·uno de lo• pianista• con mdr repertorio 
(una cez, en 1959, en Avrtralia, con la Orqueria Sinf6nica de Sidney, interpret6 en do• tema­
flat tz conciertor diferentu), con1agra n1 t!uelta a '"' do• gra nd e• fa.,orito•: Beetho'Oen 11 
Mozart. 

A porte '"' 6t concierto1 anualer por la1 grander metrópoli• europea~, Folder ha t~iajado 
mucho a ultramar. Ha daclo roncierto• en toda• lar ciudadet de E1tador Unído•, en todor lot 
palle• de América del Sur, en A.frica, Aullralia, Nue-ea Zelanda, Jap6n., etc. 

Recientement~ ha realiUJdo una ezten1a jira por Irrín, l nclia, Tailandía, Malatia, Filipina•, 
Hong-Kong y J ap6n. Dia un conrierto pri-oado para lot Emptradoru perra•, y uno en Nuna 
Delhi para el primer !lliniltro, t·orrespondiendo a una antigua in-citaci6n de Nehru. 

Le han rido concedida• importuutcr condccoracionel. El Prelidente Lübke, de Alemania 
Occidental, le concedi6 la Gran Cru:; de Se~icio1 Di•tmyuidor, riendo, con Menuhin, lo• 
únicor artirta1 no alemane• q11e han recibido erte honor. También u Ofici4l del Mérito Cul... 
turo/ y .Artfrtico de la Ciudad de Parli. 

En la• poca• ocarionet en que puccle relirar~c a ru ca•a junta al lago de Zil.rich, di•fruta 
con 

111 
etpota de IU gran colccci6n de pintura• contcmporónea• y de IU enorme biblioteca. El 

minno Falder e1 un buen e1critor. Su primer libra, tobre la manera de tocar el piono, ha rido 
troducido o todat lar lenguat europea• y ha alcanzado trece edicione1 en el J ap6n. 

JQA _V FORJSC'OT 

!\'ad6 en 194-ti en Puret- dd \ 'aUél (Barcelona). 
('ur

1
6 I<IIS e

1
tudio• dc tromprta en tl Camuralori" Su¡Jerior Municipal do3 M1l1ica cle Bar­

celona 
11 

también de piano y arnwnía, crm PI caLI'dr&tico de dicho Con•en:atorio, Jotcp Poch, 
habiendo obtenido el Premio de Ho11or de piano en el cur1o l96J-J98l. 

En 1964. traw 'Tf.'ñiclar opo•iciune•, gan6 el Primt>r Premio dc M'lllica del Gobierno Frand1, 
para ampliar ettudio• con C'l proferor dc trompeta R~ger Deln~otte. • , 

H a dado rarior recita/Pr en Erpaño y en el e:ctran]tro, conczertar en Panr, Betlln, Vtcna, 
elco!tera, y también colaboJ'Ó crl cali~la~ cl11 Facultot ieo ert un curta de C}rquetta lt~ternocitmal 
que 

1
e celebro en Berlín del 17 de 1uho al 16 de agorto del pretente ano. . 

Fue uno de ¡
01 

tre• elegida• para reprerentor a Barcelona en el Congre1o lnternacl«nal dé 

la FIJM en f'iena. • Finalmenle la Fundaci6n )uan .\Jarcl• /e /.a concedida una beca para continuar trabajando 
con Delmotte,' de quien e• 111 dirdpulo prtdilecto. 

189 



11B1GAllD SJ:EF'RJBD 

lrmgard Seefricd na!:W en Kóngetril'd (Baricra). A lo• cinca año~ í'mpe::ó a <·studiar mú1icfr 
con m padre. cantando en JIÚblil'o por ¡•rimera te: a lo• oclto años, y debuwndo en la ópem 
a lo• once, intcrpretando el papcl de cl/üu-el• t·n la popular ópcra de Humper<lincl<. 

Dc1pué11 de ""' bríllantes elhtdio• en el Conscrratorio dc Augsburg fue llamada por H~,>rbnt 
ton Kara¡an a la Opr•a dc Aaclrcn . • 411( alteru6 IU trabajo tn la Oper!l con los concirrtoa 
1acros que clirigfa 1'heodor Reltmann. 

Debut6 en Viena en 1943, cantant/o Iu «Htu;o en tma rcprctentacïón dc cLos Afar$tro1 Can­
taren que dirigia Karl Bólun, t'li la famosa Staataopu, a la gue qul'dó ligada desdc en.tonce•. 
Alterna sus compromiso• en es te tea tro con cortal tem¡mradat e11 la Srala, el .li ctropolttan, el 
Uot:ent (}drden y las Opcras tlc CTticago v San Francisco. De1de 1916 es una cle las g•andc• 
atracciones de los FeBti'llalcs de Salzburg, !f ha actuada en casi totlos lod l<'esticalc11 Rnropeos. 

Gran intérprete del Ued y dl'l Oralal·io, 1ra re<·orrida oaria8 veces toda Euro¡Ja, América, 
Austra~ia. y Japón, debutando en lJarcel~liO d paNmlo int•ienro ¡¡rePentoda po1· el l~atro1wto 
Pro AL u:ttca. 

Irmgard Seefried se caBÓ en 1948 t.·oll t•L violinista uicnés Wolfgong i:iclmei(lerhan, del que 
ha tenido dos hijas: Barbara (1950) y ~Ioni/ca (1957). 

ERIK WERB.i 

Erik Werba, u acido eu 19111 cm Badeu, cerca dc I 'iena, <lo nd e .•u pac! re era director de 
&rqu.eata, trabaja en Viena como piani1ta, l'edagogo y mu~íc6loga. También como com¡JOiitor, 
al que h.ay que cantar entre lo1 lírica• amlrlaco1. 

Ha obtenido una celebridad mundial l'amo acompa1ïante IZe Licdcr, e~pecialidad en la qui' 
htJ 1obresalido e.rtraordinariamcnte. Ha acampo¡iado a lo~ mejOrll$ cantantea actualc• en sus 
jiror por t<Jda Europa, América, Japón, Aultra/ia, Nuera Zelanda, etl'., y en sus actual'ione• 
e1t la mayarla dc los Fe1tiealc• europea1. 

Su labor pedagógica la de1arraUa en la• Academiat de Viena y Gra.z, d(}ndtJ dirige curjO.II 
de JAed, y en lot cur1o1 de t'crono del ,\IQ:artcultt dc Salzburg. Ha dado también cur11o1 dt.• 
Lieder en Estocolmo, Brille!<~•, Tokio, H cisinlci y Copenhaguc. 

Como music61ogo, trabaja detdc 1946 en los periódico• ricne•u y calabora en ditlersa• retir­
ta& mtuicales. Ha publicada una bi<>grafía dei itnprC11oniJta austríaco Jo•eph Mar..: y 111~ tro­
baja: "El papcl y la importancia del cantantc clcsdc Hom ero l1a1ta Píll(laro''. Como pretidente 
de la Sociedad Mozart de Viena ha dada Uit yrun impulso a esta oaocia<.'ÏÚn. 

Ha aceptado formar porte del juratfo del lli CanC'urso Intemaciona! de Canto li'rancieco 
Viñas en diciembre pr<ÍJ·imo, lo que repre••mtu un gran pricilegio para Barcelona. 

Wolfgang Sclmeiderlum 7lat·i6 en Vien11 en IU1 ;i . Bmp(':Ú st1:1 cstuclios musicale:r a los tres 
años, debutando ¡nH•licamente a lo8 ci¡tco. S1u praf(•sorc~ fueron Ottokar v Sevlik y Julius 
lVinlcler. A. lo11 once wios inici6 stt carrera de CO(IcOrtista, ¡•usando luego a oc1tpar el puesto 
cle concertino en la Orquc1ta Sinj61rica dc Viena primera, y después en la OrqueRia 1i'i1m·­
m6nica, puesto que dej6 en 19,t9, obligada par Hu brillrmtc carrera internacional. 

Fu.ndó, en 19!17, un cuarteto que BC hi~o famoto: et Cuarteto Sclrneiderhan, con el que 
recorri<' toda el Mundo, actua!lCIO tamhién en Barceloua. Se separ6 del cuarleto en 1951. EntrP 
1949 y 1955 formó un ce/('brado Tf'lo con Eclu;in Pi-cher y Enric" Main01•di. 

Fue nombrada lJrafe•or dl'l Conservatorio dc Viena a lo$ lS aiios, y también del Mo­
:::orteum de Salzburg, don.dc dirig(a lo• C11TIOB dl' cio/Cn durante los FettitJalcs. JJ:n zg,¡s lc 
l!anfiaron asimismo la claBc de drttH'IIÍBmo do 1'iolíu tll'l Consen:atorio de Lucerna, co11 ouyus 
alumnos jormó eL t.'OIIjttnlu cFeotit:CJl String• Uelct•rtte», gue ha recorridt> toda el mundo. 

En 19lS Be ca16 con la famo•a •oprano lrmgard Si'cfriccl. 
Hemos de agradecer a Wolfaany Sclmeidcrhan, mútica eminentemente cienét, por llaci­

miento y formaci6n, que haya quericlo ofrecer al J)líblico de Barcelona un progroma declicaclo 
a los grandcB ccliÍIÍCOI meneteu, 

IV A.LTER KLIE.\' 

En el año 1951 Walter Klie1t fuc incitmlo ¡mr li crl>crl tllll Kara}an para actuar c11 lugar 
de Dat:id Oislrach, repcntinomente cnfcr~no, ert IU cidQ de t•oncicrtos para la cSociNlad de 
Amigos de la MúBica• en Viena. El ~~ito BC'nracional dc elte concierto le proporciona a U'alt<'r 
Klien invitacianes para actuar con imporlantes or.¡ursta• c11ro¡•cas 11 prami11enf1'~ directore~<, 

como Schuricht, Stnealli11ch, lVallberg, Riegcr, St·herclten, A1tdreac, etc. 
ll'alter Klien nació en Graz (Aultria) ('11 el a1io 1928, y rer.ibi6 Btt$ primera• closes dt• 

piano a los cinca o1íoa de edad. Su educadón mutil'al lut·o lugar mas adelante, en Franl•furt, 
ron Kurl Thomas (colllpOiii'Ïún y dirrrción dc orqrwsta) y Cl)n Rudolf llaller (piano). En 
<Jraz y <m la Academia de Música de Vi('ll(l ('Oittinuú 1111~ ClltlldioH con Josef Dichler (pittno). 
Posterionnente estudi6 oomposici611 con Paul IJ intlemitlr y pcrjeccionamienlo pianíHlico cmn 
Arturo Benedetti-llfiehelangeli. 

""'alter Klien ha ganado varios Uvnc;urdos lnternacionales, eamo son, el uPcrruccio JJu~oni» 
(Bol:::ano), !/ cZ «Marguerife J,o,.g..Jaoquh 7'11ibaudl) (Paris), reciiJiendv Pit el año 1963, rn 
Viena, el pre$tigioso Premio aB/JsciJdorfrr,,, 

JJes(Je eL a1io 1954 actúa Klien en laB !/rtllt<h•¡¡ «'<'11/ro• muskale~ europeo.~. Su primera ji•a 
tle ultramar !o Ue116 en el año 1956 a SudúfrictJ, donde tuoieron lugar •·arius Pt•stiMles .\Jo~art. 
El t1.:tito fue reBananle y Klietl fru invita<lo para 11110 tlllct'a jira, al año ~tiguirnte, que abarc6 
toda iÍfrica. 

Jira1 posterii)TI!B lo 1/cvar<m a Sudaméril'a, Ccr<'ano OriPnte, Olrina y Japón. Waltcr Klien 
actúa anu<Jlmentc en el Fe~tical de Viena, !J ha uduatlu rn lo~ Pellticules UC' Praya, Cupeuhayue, 
Salzburg, Pf'ade1, etc. 

En el año 1960, Walter Klien rccibió el cncargo dc yrabur la ubra integra, para piano, de 
Brahm~. y ruientemente 110 dada en l'ieno y Pari• la urie <'Ompleta de la1 Sonata• de Mozart. 

l 
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AXDRE GERTLER 

. Sacional~do actualmeute en B~lgírtJ, i{,¡Jré Gt'rllt'r naci6 en Budape.t. Realizó f1U catU­
dw~ en su cuulntl natal, cu la Aearil'fllin Frnn: TJil:t, baja la direct'i6n de Jrm,; Hubay (t:ioUn) 
!I Zolwn Kodóly (comz•o•i.:i6n). 

Termin6 sur ~,tudio1 ,a. la cdad. ric 16 UIÏOI, pr ro d<'ldl' /QI J,, ojrccí6 ufUJ rerie de concicrto1 
por E~ropa, .ífrrca, Ame':ca y A110, nrnmpañado por orque1to1 bajo la dírecciót~ de las batutat 
dl' mas re11om~rc Como I.riH:ot .louermct, Sir Joltn lJorbírQUí, Sir Adrian Boult, Antal Doroti, 
JaMs F~nc~dí, Fen•nc Fr~csay, ~ugen Jod'!'m, J!.afael Kubelik, Paul Klecld, Jo1eph Keil­
b?;tJ,, !Zt1ch Klciber, Fro!'Z Kontl'ttRchny, Enc [,P,udorff, lgor ,\farketitch, Han• Ro1baud. 
I~ mo. ,'.)an::~gno, J)¡>an _1)1.ton, BrutooJ Moderna, Sir Mal com ~argrnt, Eduard Van Beitlftm, 
.Sta111slatv .SzlirOil'll<"l'l"d,,, Hnnt Slrarotu/q¡, Pr~••·ittlli, Ptc. 

Fund6 el! 1981 el "Cuarteto O ert/er" ran PI rua/ ufrerió , anciertos c11 los mús g,.andc• 
centJ·os mu11cal.es dtmwtc m1a 'I!I'Íttll'na dc miot. 

Fue colaborador y amiyo (ntimo rle lJtlla 1Jart61•. lall'rl,retó sus Sonatas, funto con el 
Maestro, ~n Hungr[a y numerotos pafsc' curapeo». Bart6t. confíó 1'11 él desde su primera ju­
ventud . . hw And1·é U••rtlcr q¡¡íl'n estreii(Í el ( 'oncierl<l n.• ~ de Burtók ett Parts, y quíen i1t­
terpretó 11nr primera ··e:: rn Europa su sonata para víolfn solo, en Londret. 

Ha grabado discaB para lat firmat Columbía, Decca, A11gel, We41tminster, Suprapho11, 
A madca, etc. 

Durante ·carios años l1a Rido profetar del Crmsen·atorio R<'al dc Músi•·a de Bru1elar y de la 
Capílla Reina Isabel dc la mÍi1'1714 ciudad. 

Durante el t:erano da I'UrBOlf dc perfecoionamiento, en el .\fozarteum de Salzburg, en la 
l.'nirersidad de Indiana en llloomington (Eatatlo11 l'njdot), en el Kranichsteiner .li'U•ikin•titut 
de Darmstadt, tm laB Featirale1 de DartíngtQn, eu B•tocolmo, Santiago de Compostela, etr. 

Ha sido inritado u los grandeJ fettiralr• roma Salzbury, Ve11ecia, Estocolmo, Vi1'11a, Roma, 
''PrimatJel'a en Praga", Lugano, "F<'ILitale• de llolanda", Donaur1chigen, Darn11tadt, etc. 

Precuentem~te ha Biela $olicitado l'amo miembro de jurado en lo• grandes concurso• inter­
nacionales c01110 ri Concu,.a Reina Z.abcl dl' 84/gica, Concur1o Paganini en G~no~a. Concurto 
WieniatDski en Poznan, Concurto Intema<:ional de Ginebra, etc. 

Es profesor de Cla•e dc l'irtuosÍIIIlfl rn la .'feirttrklalll' dtl Coruen:atorio de H011nocer 
desde octubre de 1964. 

Co/aboró l'n el 1L Fettirol Jnternarional dc ,I{ ,;,¡,.a Pn Barcelona, ofreeiendo la primrra 
aurlición en nuestra ciudad del Couc1erto 11." 1 de Bnrt6k 

VlA..\'E ASDERSE.\' 

Ui01te Anderscn, nacidu en Copenha!Jll<', tieur clcLualmentc naci<malidad belga. E1tutli6 
pia11a l'li Francia, Dinamarca y l'i& el Con~rrrntorio Real de Brutelas c11n Stefan AKiccno•c. 

Ha actuada er• la mayorla cie lo• paf1e• de Eu,.o¡m tl lla portícipado l'n numeroRoB Fclticalc•, 
entn• eUos los de Salzburg, Vcnccia y Co¡lcnllo!JIIC. 

En 1962 obtu11o en Londrr~ la M ('r/alla Bach para píanistas. 
Ha dada grato número de rcr·itulu dc ~o11afa1 f!fl compañfa de su 111arido Andr.l Oertler, 

a quie11 acompati6 cm ~~~ conrierto dc pr<'de1tlari611 tm el I1 Fntiool lnterna<:ioual .le frf1í1íca 
en Barcelona. 

KC.:RT EQUJLL:z 

}o;¡ !ftO•I tt'ttor riené11 Kurt Bquilu~ iuit·ió muy 1wa.v I UI l'ttudiot -nm1icaler, llegaflflo pronln 
n >er solista de Ior .ú'cqueño• Cantorea de Viena•. A un que marcatlennrmte dotndo ppra el 
canto, no quiao límitarre a e1ta Clpt•cialitlatl. Profundo• e1tudios de la Teorla de la Mtítica 
!I de _-trpa en la A.cadcmia Nacional dl' l'h·110 fueron la ba•e de IU cztraordutaria 1ti~IÍca7ir1ad, 
mientros que el reputada projeMar I oycl lt• educo en d arte rocal. La cola11oroci6n COll el 
1·~1ebre Cora de C617Uiro dr la Al'adrmia de l11ena que dirigta Pí'rdiuanc/ Groumann - !J oca· 
síonalmente las mrjares batuta• mundialr•- U<'ab6 de perfilar IU ¡JerlonDlidad y IU f(• finar/a 
educaci6n m11~ica/ hariendo narcr er él tlnu mnrcucla ¡JTefcrcncia llacia el canto de cómnra. 
En 19-50 vtgreró ;n rl Cnro de la Opero dc l'iP.tta, dc la qul' r~. l!J5(j fue nombrada l~litta, 
pue~to que tlesempctia eu la actualidad. lla n•alawrlo mw,~rcua~ JUa• por to~ Europa,. ~.ter­
rinie11do coll el mayor h·ito c11 roncíertnl, orotorio1 y 1'ecata/es. Su colaborac16n u tol1cttada 
anualment e CI! el Jap6n. , .. 

Se pre1ent6 e11 Barcelona el 8 de udu.bri! dr. J~c; .•·o1M •ofuta del ._Catl~o 'fe la 11~rra•, 
de Mahler dentro del I Fe1tiral Tntemac,onal de Mamca, t:oltJtrnd~ el ano 119Ulente !1 •tendo 
~~~ recital dc I..irder auw de lo1 ronrierto1 m<!l cl'll'brodo• en. toda el IT Fettiral. 

A..\'GEL SOLER 

A.ngel Soler 11ací6 en Bem,clonrL ,.,. /!I,IU. lnidú 111~ CIIUrlÚII de •olfeo Y pia110 a la edad 
dc sicle a

1
ïa,, 111oatrondo muy pronto !Jrnnde1 fl¡ltitude• para la músi('a. Ct~TIÓ ru• ~·tutliiJt 

ran el 17Uiestro Jordi Torra !I ''"" In. prtl/l'•?':t' Mcrccrl~• Holc!,ó•. LI' ~uero11. emt~edido• !o• 
Premio~ ite Honor en sn 9rado~ mcr/,o~ (19~i >. U IUpl'rr?r (19¡¡9~ del Oomter~at~rw Su¡Jcr~tJf 
Jfullicipal de JI1ípica dc Burcl.'lmw, ¡wr u11a11111!'dad cid ¡urado. En J9CO t~mmta lar crtudw• 

f
. · ¡ d 

1 
•.,· .. a d• ca'mara .ba]'o la dirun6n del mae•tro Jòan .\(auru. Ha aeil<ado <'n 

li ICIO es (' , u~ ~ ~ ' . . e I - ·' I ·,, to· tartlo ~, Bur<•elmw COIIIQ t'li la• prmcrpal••• cnu)Qde• de at<1 u11a y ue 
lllllllCTO~OS t'OIICI~Y •o ~· • l d · • 

d
. E • 

1
·n de1de

1
ïar 11unra aparec•er dt••t•nlprnant.W el pope• e paalltiLa ai'Otnpa· 

l't's ta e 'pana, • bl ..1 z l'/. • d'fE ·¡ e . 'ulidad rn In aJUt! laa ·ollo<·yuttlo una nota e mautna, y que e t:a t'! una nunte, 1 L'1 >p('<l • " d .,, ·k 1 · · 't '6 a ¡ a1·rl'l'•i6n cJe Ior ()ur1o1 [lltemacl(>llale• de • uono e ,. et er• tc•tn para 
111 rr ara n e a ~ . . L ¡· L 1 .. d · _.A 

rt I 
,. ,

0 
de 196' A rontmiiOCivll rea !tu 1111a arya ¡ara e COIICttro,vf por 

tomar pa e en e "'" •· . J l'' 1· · ¡· t como urompañantl'. Rectt•ntrmente •e ¡>T1'11'1ifu e1• WIIU, co11 1M •~•J 
d/e1narua, como so'' a !I • . 
del Congreso de la FJJ.\l. Ha grabado Jaecr10s tfriCOt. 

19'.3 



A.\'10SJO BLASCA S 

Antonio Blancal , nocido en .11adrid t 1t 1939, •e trat ladó IJ laJ once a1ias tl Sudamérica 
(Uruguay), iniciando aUí 11.111 l'ttudior nw~icall'l con la cminentc prafe,oara Raqud "1clo­
naylo. Vurantc el perioclo 1957-1963, pennancció en América, dando rec-ita/es y participondo 
en numeroaa1 rcprc•entarione" operí1ticas ( «fl Campanella» de Danizrtti, .. La Cambial!' tli 
matrimanio» de Ranini, • .llaru..:a» y •L>c11ia Francirquita:. <le Vitri), obtenicndo su mayor 
triunfo por tu pcr~anijlcaci6n del pcr1onaj1' del cVon Juan:. dc Mozart. 

En 1963 abtuco el prcm1o al mejor wtlfrprt! tc d r •IIIÍIIit·a es¡wíiola en el ('oncurso Inter11a· 
c:ional de Vanto de Río dc Jur•Ciro. 

~n 19ü.f regresó a España y partidpó r n el 11 C:oucut~o lntcmacio11al de Ca11to cc Francisco 
l'iñasll, donde obtut:O PI sl'fJ11!Uio Prl'mio. 

Atttlalmente rive en Aleuwnia, doncle etilÍ pcrfecciouauúa su tt!cnica 11ocal. 
Acaba de gauar el primrr prrmio l'li ri Conc1tt·su Internacional de Canto dc .M!Inic·lr 

( teptiem1Jre 19G5). 

MARIA DJ·:L CAitMEN JWS'/'. 1.\JBN'fT.: 

Maria del Carmcn Bustam.,nte inició 11111 e~Ludio• nmsicales en el Consercatorio del Lticeo, 
de 11ue•tra ciudad, ron la projc1ora /)olore• l?rau. PoHieriormeutt• los amp1ió con la profesora 
Galli Mar1wjf. Despué1 dc obtener por wta!iimiclad el Premio E:rtraordinario uSanta Ccciliall 
del Uonser~atorio del Lrceo, dcbnt4 t'li <·I Gran Tcatro del T./eco ca¡tlauclo el pape/ de .\Jicue/u 
C'J• ccCarmcru., en el curio de la trmporacla 1fiG0-61, obtrnienc/o 1111 gran triunfo. Particip6 en 
lo• l''e•ti~alc• tlel 'l'cairo Oriego clt: Barcdona ('1< 1961!, co/a!>oranda con la Orque~ta l\lunicipol. 
Ha dado numerosas audicione1 dc lieàl.'r !I ¡,., Ílllt'rt•'lnido cu gran cantidad de oratorios. Ha 
trabaja<lo ron el grupo dt: ccJtTJ Jluticuo:•, r'pccializados en la m1Í1Íco antiguo, l'Onaiguiendo 
tm é.rito clamorosa por •u intcrprctaci6n el el pa pel prolagonitla en .. J cphté», dc Cariuimi. 
OtrG de su1 grande1 éxito1 jut• iU interpretaci6n df uua cantata de Bach, encuadrada deutro 
del 1 lo'e.tiral Internarional de MtÍ1ica en Barceluna. Ha dado redtales en ltalia !I Auatria, 
participaudo recientementc en unoB Fettiçale• celebradot en la Sui:a italiana. Ha grabatlo 
u110 colecci6n el•: cancio111.'M sl'jardfrt para la ca~a l'er·yara. María del Carmen BuRlamentc 
l't notable por la amplitud dc ltU e•ruela, r¡uü 11' permite abordar c.-ott la mó.rima autoriclad 
toda clase de e1tiloa. 

n ENNARO DE SIGA 

Gcnnara De S1co. tt'llor llr~co li(l<lrn, t<' cliJilomó t'lt crm to en el Licco Mus ica i<' Parcunialn 
lli/ Giordano», dc Foggia, pro1iguicndo "'" estudio« e11 la Academia Nacional de Santa Crc·i­
lia en Roma y en la Acaclemia Musica! Clti¡¡iana dC' Sir>na, dondc obtu11o el premio «Soro¡rfimisl» 
a la mejor intcrprctari6n 'tllatcul.ina. 

Participó dos 1·eces conscc.-tctiras en èl .C~JIH' ttrso dc ta1tlO «Beitiumino Gigli», de Maccratu. 
y, en 1963, gan6 el Co1tcur11o del 1'eatro Urico Expe,·imcntal tic Spoleto, c7onde debntú e¡1 el 
pape/ de P'erra11do en ccOosl fan tuttcll. detpués dc u11 curso dc preparaciún a la 6pe1·a lírica 
en el 'l'l'atro de la Opera de Roma. A cttuí dc1p11éB en los teatros de ópe¡•a de Ploreneia, Boio· 
nia, l'enrcia, Géntn:a, Copenhagtle !I Berl111, canlanclo «Cosl fan t11tte», aRI barbera dl' Se­
t•illun. uLa cambial e di matrimonio», uEl caballero dc Iu rosa» y IÚ Qt10ttro .R IIBtrghiu. 

En otoño de J96q confirlllÓ BUI poBibilidat1r~ urtíJticas en fantosos concursos inltruu,·i•Jtdcu , 
obteniendo s-ucetit:amente el tercer premio en el CaucuT80 de .Municl>; el 1egundo Gran 
Premio y copa dc plata en el Coucur11o dc 1'ou/ou¡¡c; la medalla d e ol'u en d Cont' III'Ju 
ccG. B. l'iotti», de Vercelli, y el primer Gran Premio !I medalla clc oro en el Concurso .. Fratl· 
eiaco Viñau de Barcelona. 

l'uelto a ltalia, J>articip6 t!ll uua $cric dc co~~t·icrloll de la RAl y de dirersas asociucio11~' 
muricaler, cantanclo mmica de Mowrt, Frank, Scltut:. Jlontet:erdi, Pergolui, (Huc/;, .\l ar­
ceUo y Bach, bajo la direcci6n rle maeatroa de la tal/u de Gui, Jlelle11, Rauclo, A.bbadu, ~tt'. 

Recientemen.te ha obtenido Ull yran triun/o en la Scalu de Jjjlón, donde cuntil el •Rcquicm .. 
de Jfo:larl. 

FRA.'íCINA GIRO.\'~S 

Inicia ms utudioB practicamontt: con la primera ense1iauza. Finolizados lo~ CBLutliu:< c11 el 
ContertJatorio Stlp&rior MunicipaL cic 1\fríska de Barcelona, cmpieza SUB actuacionc• en sulas 
clt concierto y radio. Se le conceclen en un milnno año dos premios radiof6nicos dr ranto, ?I 
colabora como soprano rolis!a í'n PI ('Btrcno en /Jai'C<'lrnta <lrl Oratorio uVi3perns SoJ¡•mncs cic 
Uonjesorum», de Mozart. 

En 1961 empieza una jiru tl(' concicrtos dc M IÍIIÍca B11>atiola por Europa que d·ura trc:t añoB, 
cantando en la~ mejores salas lli' co110ierto de Francia, I talia y Alcnwnio, <·on el éxilo 1111únime 
de ptíblico y critica. 

En el r.ernno de 1064 frecuenta e! CUI'.'IO dc ¿JerfoccioJiamiculo ,, carga clel Mtro. Fat•m·ctlo 
rn la A.caclemia Chigiana dc Siena, ronccdi,Sndo~l'lc 111111 beca 11 el diplom11 ell' mhito: rontinlla 
BUB estudios en ltalia, doncle da t·arias eow·ierLor, ui mirmo ti~mpo t¡uc en Ronw ~iyu1• ~~~~~ 
<'Biudios con el i\f tro. Fararctto. 

Hn el me~ de IIOVieml>ré regrt:•a a /~urcclu1111 ¡wru prt'll<!lltarre al C(I11<"111'BO lnterlltll'itmal r/1' 
Umtta cclo'rancioca ~ i1ías•, ga11andr el Primrr f I ran Premio ¡>Ol' tll•011Ílllidad de cotos. 

Vuel'Oc a Roma par11 ponrr•e e11 t·on/ccclu c·on la RAI para clflr clirer~o~ ronciertos, tlt•spt<ét 
de lo cual va a Suiza ¡>ara trabujar uuroule t•arios días en Ratlio úugano, bajo la tliret·ci6n 
del Mtro. Lehrer. 

Vltimamente Be lla pretentodo al ('011CUTliO a~ Buu~:to. rc•ultando ganadora del 11 Premio 
Jo'emenino. 
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STEGPRIED FI.VCK 

sica~~~g~~ec:.F~nck nrc~6 .;n 1028 ~". Zerbatl A li lla/I. Cu,6 con gran brilhmtez $UI catuolio .. IIIIL­

p t l <'!mar. met IU O<'tmllad ''lliiiO aolúta tic percusi6n en lllagdeburgo y Ltibcck 
d ro~b 0 f"f¡ gran fomn l'n '" l'lpccinlidad, •icndo nom-brodo profeaor en lo1 Contertlatorio; 
. e t'd decd.. bannotrr !1 wa~burg. Rr Wmbién 1111 t:onocido COIItfiOJÍtor, que 1w ereri to gran 
can 1 a e o rar para pcrcu••6n y para BaUet. 

SA.LI' ADOH OHA.'l'ACOS 

Ve la jotJen gellcraciún dc flattti&ta• clpoiiolc• c1, ~i11 duda, SalcadoT Gratac611 uno de ¡01 

mas destaca_dor. 'l'e~11únadoa ~· catlttii•J• e11 Ban·rlm111 con el macMro Juan CarceUer en el 
Conser~atorro Supertor ~el Ltct·o, marcha en JIJ¡j; a l'ari•, becada por el Gobirrno Frand1 , 

a amrlwrlOi con Jean Prerrl' Ram¡¡a/. Rn 19!í9 lC /r f'llllr<'de lo beca «luafl Marcint t[ ('Ontinúa 
tmba}ando eon Rampal c¡l Parit. · 

:Vo reria ar:enturado !~firmar que Saltador Gratacót ett6 en poreri6n de unoa media• que 
I•~ co11dut:ell por el ram1~o dc 11110 brillantr !'arr('ra. ,o;,,. actUQCionet dentro del p<JII !I prin­
•·•p~lm!'1lfe en el .e .. ·tral.lJ~ra, a•l l.o confirma!!· Ve eat<l1 ríltima• deal.at:omol lat concierto1 y 
tecrtales C?l Francr<l y .Stma, 1111a ¡rra de concu:rto1 JIOr .-tlemania 9rabando en lar cmúora• de 
Berlin _(Rral). S~tt{¡art. Brcmm~n. Hannoter, etc., y la colabor<lCi6n con Jean Picrrc Rampa/ 
cu la mt~rpret<lcr6n dfl lot Conc~erlot p<li'U do• flauta• de Vira/di y Cim<lrora, y el utreno 
Y grabac16n en Barcelona, tamb1én COll Rampa/, del Concierto p~~ra do1 flautcu de Xa-cicr 
Benguerl'l. E~ l::$f>Oiia lta colaborado como 1oli•ta t'Oil la ... 1grup~~ci6n de C6mara de Barcelona., 
orquelta «Solt~tas de Barcelona•, Cuarttta Clótico dr ·'ladrid, etc. Actua/mente forma part.:> dt'l 
u()uintcto de riento de Bar<'elono• . 

...1.\'.\'A RlCCI 

Am1a Rieci n<lrÍ•I e11 Barrl'loM, de ¡Iac/re- ita.liann•. Realiw todow m• c1t11dio• muticale• 
Mn la <'tnincnte projetora Concepció Cal/oo. 

Ha cl<ldo concierto• en toda 15•paña; T1a colaborado coll el Orfeó Català, 'J'eatro del !.AcilO, 
Radio !I 'l'ele-ci41ión. Ha yrabntlll 1111a aeric de rli1co• ¡mra la casa Belter, dc mútica c1p11ilola 
twti!JUO y contemportínea. 

Ha actu<ldo (recuenfem~nt.: en h'ranriu, Bélyica, A/e¡¡ta11ia, Suiza, efert1lQndo yrabacioJJCI 
y l'onricrtos . 

.Str repertorio abarca tocltlH /all yéuero1, ,;,rt icuc/•, ,.,pecial predileccicíll por la 1111írica açtual, 
y habiendo estrenada gran cantidac/ dc nbraa de autoret cata1<lne• contcmporaneor, que han 
sido etcritar ezp-re1amcnte para cll11. 1'ambién Ira aido crrrita para ella lo obra de Klaua 
Jlaahagl'fl que cstrl'na c11 utr l•'ctliral !I '}II C tlcbt: ca11tor c•rÓJ'Í111flllll.'nte en Alemania e11 el 
curso cic •ma C-•'ll'rrsa jíra dc ronci<-rto•. Su re!'Ít'rrte interprctaci611 de oPierrot /JJutaire» le 
ha t1alitlo lot mú.cimo11 elogio~ tlt• la ('rÍIÍt'a l'lpl!t'Ítlli:u.Ja. 

Durante el curso pa1ado ha clac/o 1wo .~rie dc r.!citalt• ''" d lteal (Jtn•ulo .tlrtlltic" ,¡., 
Rar!'elo11Q bajo el lema •El Ca11lo y ri tiem¡1o•, t•rr Ior que ofreci6 ull4 ompliu ¡1anordmica <lc 
la hirtoria de la canci6n. 

CaBWS SANTO!:. 

CuriÓ *lli cttudw• t'li el Con•ercatorio Superior dll J[ ÚIÍca aeL [;ÍCCO de Barrelona, bajo 
la direcci6n de 'l'erera Gracia, al final dc lot cualc• obturo rl Primer Premio Finol de Carrera 
y Mecfalla de Oro. f:n 1958, en el lnatiluto Franré• tl1• Rllrcclunu, gan6 el Premio de J1Jirica 
del Gobicrno J.'rant:il por unanimic/a¡[ del Jur01lo, lo cua! /e pPrmiti~ perfcct:itmar '"' eatudio1 
en Parli bajo la llirl'cci6n dl' Jocquca Jo'crriu. 

En Parli también a.útti6 11 aciUIÍ en /1)1 Ç/ITfl)~ "~ \lllycla tagliaferro. en trel ocaiÍIIIII'I 
lla •ido brrado por la Dip11taci6n dc C'a1tell6n rlr ltr Plana paro ettudiar con H<lrry Datvner e11 
Sui:a. En 1060, en la Conrocatoria del Prerrtia bltCrn<lciollal dc PiQrw en l<léll, IJbtu.'llo, por 
mtanimidad del J11Todo, el Primer Prt•mio. lla ]Jarticipado y ~ol<lborado en numero•o• concierto• 

1
1e mtbica de cdmara y eBperiolmrntc dl' nulrica cont~mporanC<l, de la cual es un 1incero irttlr-
prctc. En tUB ret•ifol<'~ Ito r•lr~natla obrar de I/onu, 8Pnguercl '!/ P1reyo. . 

Ra. re<lliz<ldo do• ji>'llB por l;;tp<ltia ¡111ra dirC'TBOI rlt•legaoíoiiU de Jucentu<k• Mullc<llc• 11 
ha obtenido 1m gran triunfo con Itt p~~rticipaci6n c11 ltn diecr•a• audicioner cle «Pierrot. /A;· 
nalr1'71. Ha p<Jrlicipado también en lo• UonciPrtor lle VeraJto de San Jua1o De•-c.ern en ¡u.lau 

~1~. . 
La audic:i6

11 
integra, e1 pa•adu inriano, úd .,.\lrrmcoiiiWI» <le Béla Rar.t6~, en el A~c~teo 

Barcelonés, j11e celeòrada por muclto• !'omo uno r~e lo• mayorer OC01iteC11lllentoa muttcale• 
r;cido# en aquella iltutrt> tala. Para ettc curro pr6.mno, detP_ll~l d~ una e:ttenra toumée por 
Alem<lnia, tiene el proyecu de ofrucr rn BarceluM la. aadrr16n mtegra1 de lat S011Qtaa d,. 

.Sclu1.bert. 
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Concurso Internacional de Canto 
#fil 

FRANCISCO· VI NAS 
Del 6 al 13 de Diciembre de 1965 

Cierre de la lnscripción: 31 de Octubre de 1965 

RECOMPENSA S 
para cantores 

Primer Gran Premio . . . . . . . 
medalla conmemorati1•a de platn dorada y 
gorín de Barcelona, obsequio del Excrno 
Barcelona. 

Segundo Premio . . . . . . 
, , y meda~ conmemoratil·a de plntn. 
lercer Premw . . . . . . . . . . 

y medalla conmemorativa de brom•c, 

. ..... 
una e~cultul·n alc­
Ayuntamiento dr 

para cantatrlces 
Primer Gran Premio . . . . . . . . . . . . . 

medalla conmemoratiHI de plata doradu y unu escultura de 
San J orge patr6n de Cataluña, ob.equio de la Excma. Dipu-
taci6n de Barcelona. 

Segundo P remio . . . . . . . . . 
y medalla conmemorativa dè ¡.olutu. 

Tercer Premio . . . . . . . . . . 
y medalla .:onmemoratinl dc bronc·e. 

para cantores o cantatrices 

40.000 Ptas. 

tlO.OOO Ptas. 

20.000 Ptas. 

40.000 Ptas. 

80.000 Ptas. 

:?0.000 Pta~. 

l'remio eli.traordinario de 10.000 peseta¡; ofrt'cidn por la «Fundn<"i6n Fco. Viüas», 
al mejor intérprete de un lie-d o aria de Wogn('r. 

Premio extraordinario de 10.000 peseta~ ofreddo por D. Luis Portabella ol mejor 
intérprete de Jieder de Schubert. 

Premio extraordinario de 10.000 pc;setas ofrceido por el [n~tituto de Cultura Hio­
plinicu al concursante hispano-nmcricano que mejor interprete Iu músicn es­
pnñolo. 

Los gnnadores del Primer Pt·emio del <.:oncut:>O pnrticiparún: 1.0 ct1 d I V Festival 
Internacional de i\lúsirn de Barcalona, en octubre dc 1966; 2.o el\ uno func:ión 
extraordinaris de 6pera durante In tt'mporada 1965-66, y dc no ~er posible 
<>n la 1966-67, o:rgnnizada por Iu ('mprrsn drl Gran 'featro del Liceo; 3.• rn un 
concierto ofrecido por el l\1usco de Artc l{omlintico de Madrid. Adernllil ac­
tuar6n en Televisión Espruioln. Radio Nucionul de Espníio y Radio Barct'lona. 

JURA DO 
Estarli íormado por: Roger Vuataz (Prcsidcnte), (Suiw); C .. \. Pizzini (\ïce­

Premdente), (Italia); A. Evangelato~ (Cn•ei:~); Roy Ilenucrson (Inglaterra); 
Erik Werba (Austria); Y. Le ~farc-Hadour (F'rancia): Conchita Badia c:Espa­
ñn); P. Vallribera (España); E . Rib6 (&.lpaña); J .. \lbareda (España); Luis 
Prats (Secretaria). 

lnformación e inscripción: Secretaria del Concurso: Bruch, 125 Barcelona 



El Dr. Hoch. presidcntc cic Ju••entutL.J Mu<lcalc¡., se din;;c a los 5.300 nwos asislentes al 
eoncierlo de clau~urn del 111 Cicto dc Audiciotn-. Jl3rn la lni<·tación Musical de los Eseo· 
lares, eu el Polo cio Nocíonnl dc Mo .tjuich. 

1 V Cic/o de --ludicion es para la Jn iciación illusical de los Escolares 
«LOS INSTRUMEN'f'OS ;vJ US ICAL~l~ ' , 

El cuorto ciclo consta ré de Ires series de ocho concier tos en cuyo tronscurso serón presentades o los escolares el v1al in, lo violo, 
el VIOioncelo. el controboio, lo gu1torro, lo trompo, lo trompeta, lo flauta, el oboç, el clorinete, el orpo, el piano, el órgono 
y lo percusíón. 
En el concler to de clausuro seró estrenada uno nuevo obro paro gran orques to de Xavier Montsolvotge, «Viatge o lo lluna», 
sobre un cuento de Josep M.~ Espinós, obro escri ta expresomente paro est~ concier to, paro presentar o los ~ equeños oyentes 
los dtversos instrumentes y grupos orquestoles que forme n uno orquesto sinfónico. 
Otros composi tarelo, Manuel Valls y J. J. Llongt:eros, han escrita tombién obros didóct ico> paro este ciclo de conciertos. 

Juventudes Musicales de Barcelona y el Ayuntomiento de nuestro ciudad han unida nuevo­
mente sus esfuersos y afones para despertar en los niños barceloneses una curiosidod pri­
mera, e interés mós tarde, por el arte musical. Esta tarea de cultura, que comensó durante 
el curso 1962-1963, ha promovido una amplio corriente de simpatia por porte de los escola ­
res, que en número superior a los cinca mil acuden, junta con sus profesores, a los ciclos de 
oudiciones que, para lo iniciación musical, se celebran una •es a l mes en el Palacio de la 
Música. El profesorodo de los distintos centros escolares de la ciudad ha valorada también 
lo eficocia y utilidad de estos ciclos, toda ves que refuerso el prisma pedagógico, superondo 
la~ limitodas posibilidades de una e nseñonsa teórica. Preston, osimismo, su colaboración 
a estos conciertos prestigiosos solistas y agrupaciones instrumentoles, y se editan programar 
con profusión de ilustraciones a fin de despert~~ tambi~n ~ I . inte~és vi.sual de l~s pequeños 
que reolisan, después de cada una de las audcccones, eterccccos lcterorcos y musccales sobre 
las obras interpretadas. La participoción de los escolares en esta obra de cult~r~ es, por 
tanta, activo, lo que aviva aún mós el deseo de a prender y entrar en el conoccmcento del 

arte musical. 
<C la Vanguardia Española» 
11 de enero de 1965 

I · 1 ed sol e to 1nformes e cnscrcbirse en nuestro Secretaria, 
Los directores de escuelos interesodos en participar en e CIC o pu en 1 1 r 
Vio Loyetono, 139, 4 .o, 1." ( tel. 215 36 57), de 9 o 14 y de 16 o 21 horos. 
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10 CICLOS DE CONCIERTOS 

IV Gelo de Audtctones paro lo lnicioción Musical de los Escolares: los instrumentos musi­
coles ( 3 senes de 8 conciertos en el Polocto de lo Música, o los 1 O de lo moñono) . 

Cicle dedicada o lo obro pionistico de J. S. Bach, orgonizodo por lo Asocioción Beethoven, 
en coloboroción con el Ateneo Borcelonés. Audición integro de « El clovecin bien temperada» 
v los Suites francesos e tnglesru: (ï conciertos en lo solo de octos del Ateneo Borcelonés, 

o los 19. 15) . 

Gelo dedicada o Fronz Schubert, crgonizodo por lo Asocioción Beethoven en coloboroción 
con el Ateneo Borcelonés, con lo oudición in tegral de sus sonates paro piano (5 conciertos 

:omentodos, en lo solo de oc tos del Atena Borcelonés, o los 19. 1 5). 

Ciclo dedicada ol cdovep ln térpreten en coloboroción con el Ateneo Borcelonés ( 7 conciertos 

en lo solo de octos del Ateneo Borcelonés, o los 19.15). 

Gelo de música de cómoro, orgonizodo en coloboroción con el Real Circulo Artística, inclu­
yendo el estreno de obres de Romón Alis, Xavier Benguerel, Josep Cosonovos, Josep Cercós, 
Joan Guinjoon, Josep M.• Mestres Quodreny, Salvador Pueyo, Josep Soler y Ma nuel Valls 

(7 conciertos en lo solo de octos del Real Circulo Artística, o los 19.15). 

Ciclo de Lieder orgonizodo en coloboroción con el Real Circulo Artíst ica (7 conciertos dedi­
cades o lo conción olemono, oustrioco, francesa, ingleso, ital iana, castellano y coto1ono, 

en lo solo de oc tos del Rea i Circulo Artís t ica, o los 19.15) . 

Ciclo de conciertos comentades dedicades especiolmente o los socios (7 conciertos en lo 

Cosa del Médico, o los 22.30). 

<e Serena tes en el Barri o GóticOl>, ciclo de conciertos veroniegos en diversos rincones del 

borrio gótico borcelonés. 

6 CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS 

8 de diciembre, o los 18.30: Concier to Sinfónico bojo lo dirección de A,...toni Ros i Morbò, con lo 
porticipoción de lo pianista Corloto Garriga. 

15, 16 v 18 de diciembre: en coloboroción con el Excelentisimo Ayuntomiento, presentoción en 
Barcelona del famosa caro holandés «Kon. Zongvereniging Mostreechter Star» de Maastricht. 

21 de diciembre: en coloboroción con el Excma. Ayuntomiento, concierto extroordinorio en lo 
lglesic de Son Justo, conmemorotivo del m ilenorio de lo entrega de esta lglesio o lo Ca tedral 
de Barcelona. 

En morzo ( fecho o determinar) , concierto de cuoresmo, en coloboroción con el Orfeó Cotolò y 
otros entidodes musicoles barcelonesos. 



TEMPORADA DE CONCIERTOS 1965-1966 

FECHAS DE LOS CONCIERTOS 

Oct. Nov. Dic Ene. Feb. Mor. Abr. Moyo 

i 

A 25 15 13 17 14 14 18 11 
I 

-

B 26 16 14 18 15 15 19 11 

e 27 17 15 19 16 16 20 11 

I I I 

D 27 1- ' . tB 29 26 26 30 I 2a 

E 15 12 12 16 14 

F 18 
I 

16 I 20 17 17 21 19 

G I 
6 4 8 5 

I 
5 2 

I 
7 

H 20 11 ')2 19 19 23 21 

I 12 2-23 16 13 4-18 
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l N DI CE 

I CONCIERTO, Dom ingo 26 scptiembre, en el Gran Teatro del Liceo 7 
JI )) Lunes 27 )) en el Gran Teatro del Liceo ]5 

lli )I Miércole~ 29 )) en el Pa laci o de la Música 23 
IV )) J ueves 30 )) en el Palacio de la Música 29 
v )l Saba do 2 octubre en el Palacio de la Música 39 

VI )) Domingo 3 )) en el Salón del Tinell 47 
VII )\ Martes 5 )) en el Salón del Tinell !15 
III H J Ue\'CS 7 )) en el Salón del Tinell 63 
IX )I Saba du 9 )) en el Palacio de la Música 71 
x )) Domingo lO )) en el Salón del Tinell 81 

XI )) Martes ] 2 )) en el Salón del Tinell 87 
XII )\ Jueve 14 )\ en el Salón del Tinell 89 

XIII I> Saba do 16 )l en el Palacio de Ja Música 95 
XIV 11 Domingo 17 )l en el Salón de Cien to )01 
xv H Marle )9 )I en el Salón de Ciento 107 

XVI )) J ueves 21 )I en la Ca piUa de Sta. Agueda Jl3 
XVII )l Saba do 23 )) en el Palacio de la Música 123 

XVIII )) Dom ingo 24 H en el Sa lón del Tinell 133 
XIX )) Martes 26 )) en el Colegio de Arquiteclos 14·) 
xx )) J ueves 28 )) en la Ca pilla de Sla . Agueda 149 

XX[ ll Súbado 30 )l en ri Palacio de ]a Música ] 55 

Misa en la Real Capilla de anta Agueda 161 
Ot ra manifeslacione J65 

Tntérpretes del Fe ti val 171 

Oe p6slto legol • 8. 26 .083 I 1965 

L os ortículos publicados en l'slc programa cxprcs:ln solamente la opini6n de sus 

autores. 

Lo~ texto~ tic Iu!> cnncionc•, pro¡.crnuwclu' ltun <,Ído trnducido~ del nl<>mún por .Jo~é Punkc· 
(p:í¡.cs. IU, :J2 u ;Ji, 5i n fiO, I lli 11 1:.!11 y H \). 

J'oto<>rnfíus ori<>iuulcs de t\fi. llu~M'•. Brun~ulí. Forncs, .\ l a~pon~, Po~tius, Romírrz \'ullloon~ul 
,. Sa"'nr;ll (Bnrl'el~nu); Do~<'h (Lns Puhuo'>); Borduardt, Chorly, Foycr, Riibelt y Voto,·u (Vl<'· 
;,a); ,..Hnrcourt, Tn;:ri, H. T. F. y \l'roll:> (l'nrí'); (;rn'>>~ (Sienn); Kun:ap:a~>opou los (~\lC'nu~).;_l"!rz 
1 
:\iirnbcr~); Lm. (Puduu) . Rif'ft·n~tuh l (Brnurhdll\'C:: rl(); ~chloskc (Stultl(arl); f anno (I okro) 

y \\'irontono (Surol.r::rju). 

Pro¡,!r::rmu disf'irado por ,\:\T0:\1 B.\SSú, ,. imprc·•cJ c:n (;f{ \Fll'.\S ~1:\Rl:\ ~· S. \ . 
c!c Bar\.'e lona. 
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