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Con mayor ilusion si cabe que en aiios anteriores, los animosos organi-
zadores del Festival Internacional de Miisica en Barcelona se apresuran
a celebrar la 11l edicién de este magno acontecimiento artistico que llega
aureolado por la resonancia de sus famosos participantes y por la calidad
de las obras programadas.

Me atreveria a decir que este ano el Festival entra en su etapa de ple-
nitud y que es digno del prestigio musical de Barcelona y de su probada v
permanente curiosidad por las corrientes artisticas europeas de las que se
siente receptor y portavos.

Prosiguiendo la tonica iniciada en las dos primeras manifestaciones. el
Festival hallard, como ya dijimos el pasado afio, cobijo en nuestras viejas
y maravillosas piedras, para que el arte y la historia, la arqueologia vy la
misica se unan en una feliz conjuncién de entrafiables e imperecederas
emociones.

Nuestro municipio, al alentar este Festival, es consciente de su extra-
ordinaria proyeccion y de lo que tiene de reafirmacion del prestigio barce-
lonés en el concierto artistico europeo.

JOSE M.* DE PORCIOLES

Alcalde de Barcelona




Al escribir estas palabras. que deben reflejar
los propasitos y anhelos de nuestra delegacién de
Juventudes Musicales en cuanto a su vinculacion
con el Festival de Barczlona, inconscientemente y
gracias a una perspectiva no demasiado lejana,
me siento trasladedo a nuestros deseos iniciales:
hacer de nuestra ciudad una mds, dentro de la
gran ruta de Festivales Interna<ionales de Miisi-
ca. Ciertamente, analizando esta tercera edicion
de nuestro Festival, veo que aquéllos. en gran
parte, s2 han cumplido.

Hace un afio, al ampliar la programacion,
unimos a cada concierto un marco evocador va-
liéndonos de los miltiples alicienies que en este
sentido puede brindarnos nuestra ciudad. Hoy, y

con un propoésito mds ambicioso ante futuros Festivales, nuestro itinerario
se enriquece con el Gran Teatro del Liczo, con cuya empresa se ha estable-
cido esta auténtica colaboracién en equipo que hace posible grandes reali-
zaciones, como en definitiva lo son las actuaciones de la Orquesta Filarmo-
nica de Viena y de los Coros de los Amigos de la Miisica de Viena.

Manteniéndonos fieles a una trayeetoria que creimos itil e interesante, es-
tas semanas musicales de Barcelona siguen siendo el portavoz de la escuela
catalana de composicién, de cuyos autores mids destacados ofrecemos esta
vez, como otras veces hicimos, estrenos mundiales y primeras audiciones.
También. como en anteriores ocasiones, hemos pedido para el Festival la
colaboracion de algunos de nuestros intérpretes mds valiosos, que pueden
ver en él un renovado hito para su carrera. Es por lo tanto deliberadamente
que procuramos hermanar a los nombres de primeras figuras mundiales de
la interpretacion, los de quienes en nuestro pais luchan para ofrecer sus
primicias, clertamente con muy escasas oportunidades.

Vemos con todo, que en la programacién se ha procurado mantener un
equilibrio deseable en un Festival con pluralidad de manifestaciones. con el
propésito de que en él puedan coincidir alicientes para las tendencias mds
dispares. Asi, este brillante pértico de la temporada musical, puede galva-
nizar a cuantos comprenden que, en definitiva, el Festival Internacional de
Barcelona vive al servicio de la buena miisica de todos los tiempos, recla-
mando su apoyo y agradeciendo el de cuantos se lo vienen prestando con
creces desde su fundacion.

Jorpr Roch
Presidente de las Juventudzs Musicales Espanolas










STRAUSS, Richard
1864-1949

DON JUAN, POEMA SINFONICO
(seqiin Nicolis Lenau) PARA GRAN ORQUESTA, OP. 20
La obra de Richard Strauss, el compositor alemdn mds
grande posterior a Richard Wagner, se divide csencialmente
en dos perfodos: en el primero, que llega hasta el afio 1904,
predominan las obras sinfénicas; a partir de la aparicidn
de «Salomé», en 1905, prevalecen las obras escénicas. Como
sinfdnico, Strauss terming lo que habian iniciado Héctor Ber-
lioz y Franz Liszt en el campo del llamado Poema Sinfinico,
con lo que su talento dramdtico-musical se manifesté mucho
antes de que emprendiera los trabajos de compasiciin de sp
primera Gpera. Lo peculiar de la obra de Strauss v lo que le
da su trascendental importancia es que en é el dramatismo
musical no se limita a copiar e interpretar sucesos extramusi-
cales, <ino que extrae ya de manera especial el aspecto dramd-

tico de sucesos puramente musicales,
Lo que pensaba Strauss, con quien me unié una amistad
de veinte aiios, sobre su puesto como sinfénico en la historia
musical, he intentado mostrarlo v justificarlo en mi libro Encuentro con Richard Strauss,
recientemente publicado en Viena. Eseribi alli: Stransse dividia la misica sinfdnica en una
tendencia dramitica y wna livica-épica, en cuyos puntos de partida reia por una parte las
Sinfonias de Beethoven ; por otra, la gran Sinfonia en do mawor de Schubert: “Ya en las
Sinfonlas mozarlianas, pese a una herencia del Concerlo Grosso, por nanifestacion de sensa-
ciones desarrolladas, y por el contenido  sentimental realizado uniformemente, se tiene la
concluyente impresion de que también él (Mozart) es tan dramdtico como Beethoren, En este
iltimo la currva dramdtica estd muy definida desde el principio al final. En Schubert empieza,
@ trarvés de Schumann, Mendelssohn, Brahms, Tschailcowsli. Bruclener, llega hasta ;. Maller
una — la Hamaré arbitrariamente — Sinfonia lirico-épica, formada por una sucesion de pe-
riodos musicales wmis o menos geniales, que a menudo se desarrollan silo mediante leyes
puramente formales con objeto de alegrar el ofdo con melodias mds o menos atrayentes,
mientras que hasta Becthoven y también en mis obras, pues también yo soy dramdtico, se
desarrolla en sonidos el contenido sentimental de experiencias dramiticas, sca en forma tri-
gica, hervoica o alegre. (Abandonando a proposito Beethoven el armazén de la Forma Sonata
y mucho mas Liszt, hasta que en mis poemas sinfénicos el contenido poético fija categirica-
mente la forma correspondiente.) Por ello la sinfonia beethoviana desemboca directamente en
el drama wagneriano con la Novena, mientras que la linea schubertiana al final casi roza, con
Tschaileowsky, ¢l campo de la pura miisica ligera, y por otra parte las patéticas emanaciones
de Bruckner y Mahler, pese a detalles emocionantes, no dan nunca la impresiin de un todo
acabado y carecen de la fuerza de conviceidn de efecto inmediato.” Semejantes declaraciones,
quizd muy subjetivas, segiin el sentir actual, ganan asombrosa objetividad bajo un aspecto
histirico, como puede verse mas claramente todavia en una carta que Strauss me escribid el
P de a':';afft'"!-')i'i‘ de 1943, Pone alli: “...voy siempre con gusto a un concierto suyo, cuando

en el programa no hay ningin Brahms, ningiin Bruckner, ningiin Respighi o uno semejante.
Estas cosas en miz G0 aiios de actividad como director, lasz he l!’l'i'f'g‘,ffrfﬂ o mismo hasta la
saciedad y la wiltima necesidad de mi vida se reduce a Haydn, Mozart, Beethaven, Schubert,
Liszt, Berlioz y el gran Richard.” La posible sobrecaloracion de Liszt y Berlioz muestra la
!'Uf'!'l't'fﬂ l'l‘ﬂﬁf‘fl’l'”l'f-l;ﬂ l‘]f‘:\'r‘f;rf‘f'fl*”'rls!‘f'f!; ”lf‘F .‘1'”(‘.‘\'!]‘” ”‘l:r I“U('"l" l‘"‘i”jf}“f‘l'”‘ HH‘[.'HI'HI.« l‘;!ti' .flﬂ'
distancineion de la “tendencia livico-épica”, especialmente de Brahms, deja entrever un ailtimo
chispazo de la Hameante lucha de opiniones entre wagnerianos y brahmsianos tan aguda hasta

finales de siglo.

© Con motivo del nacimiento de su peema sinfénico «Don Juans, Strauss declaraba lo si-
suiente en una carta a Hans von Billow del 24 de agosto 1888, sobre los problemas de su crea-
¢ion sinfénica : «Desde mi Sinfonia en fa menor me he sentido paulatinamente perdido en una
contradiceidn creciente entre el contenido poético-musical que yo queria comunicar, v la
forma de los tiempos de Sonata en tres partes que hemos recibido de los cldsicos. En el caso
de Beethoven el contenido poético musical casi siempre correspondia en absoluto a la «Forma
Sonatan que él elevd a su mds alta perfeccion, v que es la expresion completa de lo que él
sentia y queria decir. Pero tiene obras (el dltimo tiempo de la iltima Sonata en la bemol
mayor, ¢l Adagio del Cuarteto en la menor, ete.), en las que para un nuevo contenido tuvo
que crear una nueva forma. Lo que entonces para Beethoven era una «Formas absolutamente
congruente para un contenido espléndido, méximo, ahora desde hace 60 afios se emplea como
una férmula inseparable de nuestra misica instrumental (lo que yo niego decididamente) a .].'I
que debfa adaptarse e introducirse por fuerza un contenido «musical puro» IH_I la acepeidn
mds rigurosa y prosaica de la palabra) o, peor, que debia llenarse con un rnntmm!ul que no le
correspondia. Si ahora se quiere crear una obra de arte de acuerdo con la tendencia y conse-
cuente estructura y tiene que influirse pidsticamente sobre los n_\('l]tt‘k‘I!-rlfr{llt'!‘!j,ir! que
el autor quiera decir debe volar también plisticamente ante los 0jos de su imaginacion. Esto
es solo posible a consecuencia de la fecundaciéon de una 1(!1-_:1 ]nwhru. ‘;mf‘rlu ésta ser anadida
o no a la obra como un programa. Considero pues un procedimiento artistico puro, crearse una
forma adecuada para cada nueva obra, pues desarrollarla bien completn y perfecta es en
verdad muy dificil, pero precisamente por ello mucho mis stractivo. Verdad es que con todo
esto ya no es posible hacer misica puramente formal a lo ll:mkhf‘k. pero tampoco habria .'l!lllf,:l
ningtin floreo sin plan, que compositor y oyentes no puedan imaginar, ni ninguna sinfonia
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eptuando Brahms, naturalmente) que a mi siempre me dan la impresion sélo de un
Hércules, en el que se guiere mover elegantemente un

mds (ex
rigantesco vestido, adecuado para

sastre mds delgado.»
La «ldea Poétican que inspird a Strauss su «Don Juan» fue el poema homdnimo del poeta
austrinco Niembsch de Strehlenau (15802-1850), que ha pasado a la historia de la literatura bajo
icolaus Lenau. Strauss antepuso los siguientes versos de la mis famosa

¢l pscudénimo de N
obra de Lenau a su composicion :

El circulo mdgico inmensamente grande

de beldades femeninas de miiltiples encantos
quisiera yo recorrer en el torbellino del placer,
muriendo con el beso de la dltima en la boca,
Oh, amigo, por todos los espacios volaria

donde florezea una beldad, arrodillarme ante ella
y, siquiera por unos instantes, triunfar.

Huyo del tedio, del deeaimiento del placer,
manténgome fresco al servicio de lo bello,

desairando a una adoro a la especie.

El aliento de una mujer, hoy aroma de primavera,
tal vez mafiana me oprima como el aire de una cdreel
Si deambulo cambiando con mi amor

en el amplio circulo de mujeres bellas,

es mi amor por cada una diferente ;

no quiero construir templos sobre ruinas.

Si, pasidn sdlo es siempre el nuevo,

que no se deja traspasar de una a otra,

s6lo puede morir aqui, para nacer de nuevo alli,

y si se conoce a si mismo, ignora el arrepentimiento,
Como toda belleza es tinica en el mundo,

también lo es el amor al que complace.

i Adelante hacia triunfos siempre renovados,
mientras lata el ardiente pulso de la juventud !

Bella era la tempestad que me impulsaba,
amainé v quedd la quietud.

Parece muerto todo deseo, muerta la esperanza ;
tal vez un rayo desde alturas que desprecié
haya herido de muerte la fuerza de mi amor.
El mundo se me ha vuelto tinieblas, desolado;
Y tal vez no; — el fuego se ha consumido,
oscuro y frio ha quedado el hogar.

La forma adecuada para este tema la encontrd Strauss en un Randd, en el que se alternan
vigorosos temas masculinos con tiernos y sensibles temas femeninos, llenos-de pena o insinuan-
tes, que se mezclan en el desarrollo grandiosamente construido. En- esta wobira, junto con su Till
Eulenspiegel, ha conseguido Strauss mds que en ninguna otra, wdesarrollar bien completa y
perfectay la forma de una obra sinfénica. Podria ser por ello también que el «Don Juan» s¢
haya convertido en su pieza mds popular. Yo mismo la he dirigido casi un centenar de veces,
la que mds de todas sus obras sinfénicas.

GMD Prof, Dr. Kart Binm




En el Musikverein vienes el
Dr. Karl Biihm hace entregn

a Richard Strauss

de Ia

batuta de marfil, oro y hri
llantes que le regald la Or-
questa Filarmoniea de Vie
na ¢l 11 de junio de

con motive de
versario,

su s

1944,
ani-

VON EINEM, Gottfried
1918

«lA MUERTE DE DANTON» (SUITE)

Escribi mi dpera «La muerte de Danténs en los afios 1943-
1946 con un texto trabajado por Boris Blacher sobre el drama
de Biichner y fue estrenada en 1947 como primera dpera mo-
derna en los Festivales de Salzburg. La Suite, dedicada al
Dr. Egon Hilbert, consta de dos entreactos y otros dos nii-
meros — el primero del primer cuadro, €l segundo del cuarto —
que trabajé de nuevo con intencion concertante. Se estrend
en Budapest el 17 de septiembre de 1948 hajo la direecion de
Ferene Fricsay.

Gorrerien vox  FaNem




BRAHMS. Johannes
1833-1897

SINFONIA No 1, EN DO MENOR, OP. (i3

La evolucidn de la sinfonia, desde los dias de Stamitz, uno
de sus primeros cultivadores, hasta los rominticos, Brahms
César Franck (mds |;r1'1,'1|1|l: a los alemanes que a los franceses
as como compositor), senala una progre-

en muchas de sus face
siva sustitucion de su originario contenido italiano, derivado e
la Gpera, y de algunas reminiscencias de la asuiten que se perei-
ben en ol cardeter de aquellos primeros ensayos, por el espiritu
del «lied» alemdn, tanto del volleslied, o sea lied popular, como
del lunstlied, lied artistico derivado del primero, y cuitivado
a partir de F. M. Bach y de Gluck y Gérner, primero alter-
nando con melodias italianizantes o afrancesadas y, mis tarde,
con Reichardt v Schuliert, de una manera exclusiva por los
romdnticos alemanes, Esta progresiva impregnacion de un
lirismo de cardcter melddico, rodeado de una atmdsfera or-
questal v armdnica, se produjo igualmente en el teatro livico
ale v algunos postromdnticos — Franck y Bruckner, por
yicron en sus sinfonias a través de Wagner, cuyas operas principales han

ejemplo— la expri
podido con razin ser definidas como lieder gigantescos y puestos en aceion.

Estilisticamente, la sinfonia empicza siendo escrita en el westilo galantes del xvii; pero
con Mozart y Haydn, y mis tarde con Beethoven, va ganando preponderancia la escritura
Namada del wdidlozo orquestaln, en la que los instrumentos fuardan su cardcter individual
v lenguaje propio, tendiéndose cada vez mis a una polifonia y a una mayor economia de las
figuras de acompaiamiento. En su Noeena Sinfonia, Beethoven emplea muchas veces una
eseritura de misica de cimara por lo minucioso y cincelado del tratamiento de las partes;
al extremo en sus dltimos cuartetos,

estilo que llevar:

Schubert, Mendelssohn y Schumann no aleanzan ciertamente la densidad téenica beetho-
venminna, En cambio, avanzan por el camino de la sentimentalidad romidntica, iniciada en el
siglo xvir por fecundacion sobre la sinfonia del espiritu del lied, como hemos dicho.

A Johannes Brahms le estaba reservado el realizar una sintesis entre el sentime
romdntico y la téenica de los cldsicos, Schumann, desde la primera enkrevista, int
mision del joven miusico, que por aquellas fechas (1853) contaba sdlo veinte afios. La sdlida
disciplina clisica a que se habia sometido aquel temperamento romdntico, eleginco y sonador,
analizador de los mds delicados matices y medias tintas de la nostalgia, le permitiria llevar
a cabo uno de los ideales del romanticismo musical alemdn. Brahms y Wagner, bajo este
aspecto, son puntos de llegada del ideal romdntico y, hoy en dia, sus semejanzas, que los
contcmpordneos no supieron ver, llaman mds nuestra atencién que sus menos trascendentes dife-
rencias.

Para sus amigos y entusiastas, Brahms, al iniciar el ciclo de sus sinfonias a los cuarenta
v tres afios, en 1876, reanudaba el camino que habia emprendido Beethoven en sus mis avan-
zadas producciones, Casi cincuenta afios habian pasado desde la muerte del maestro, v, durante
este lapso, las grandes figuras del romanticismo habian elevado su voz y habian enmudecido
de larga fecha. Brahms probablemente creyd de buena fe haber recogido la herencia beetho-
veniana. Su dominio de la composicién y su largo estudio de los cldsicos y precldsicos le po-
dian dar confianza. Pero Brahms, afortunadamente, se equivocd en sus apreciaciones. En vez
de imprimir a sus sinfonias un titanismo imitado y falso, un emanierismo», en suma, vertid
en ellas su alma insatisfecha y contemplativa de romidntico liederista, su intimismo tierno y
1 distinto de la pugnacidad del impulsivo genio creador de la He-
roica —, su delicada sensibilidad por lo popular, por el paisaje patrio, por la bruma, por los
estados intermedios del alma. Y, como compositor, su pasar suavemente de la mayor simpli-
cidad a la mids erande complejidad, su melodismo, su contrapunto, su empastada orquesta,
donde jamids cstallan la coloraina ni la charanga. Arte de superacion de lo dramitico por una
cierta resignacién panteistica. Todo esto y otras muchas cosas mds se hallan en las obras
sinfénicas de Brahms, que no tienen nada que ver con la dialéctica musical beethoveniana y
sus crisis de furor, de enternecimiento y de gloria. Brahms, hombre de su tiempo, estd mis
cerca de Tristin que del tema tozudo (sea golpes del Destino, sea otra cosa) que inicia y
obsesiona la Quinta Sinfonia.

triste sin rebeliones —

Algiin eritico ha lamado Patética a la primera sinfonin que eseribié Brahms, Sus pri-
meros eshozos datan del afio 1855 y fue terminada mucho después, en 1876, como se ha dicho,
Se estrend en Karlsruhe el 4 de noviembre de aquel ano, con escaso éxito, v todavia tardd
algunos anos en i!'llll“lll'l‘.\l' a los 1:1’!}7]5{'11.\, 11!'illll'r(r de Alemania, mis tarde de l'n-; ]Jll'l’_‘il‘_\i un;_r]n—
sajones ; v mucho mis tarde entre los publiicos europeos, que, en realidad, no han descubierto
a Brahms hasta en fecha muy reciente, por causas diversas, entre las cuales el wagnerismo
pujante de comienzos de nuestro siglo.

El sobrenombre de Patética nos induce a establecer comparaciones entre la sinfonia en
do menor, op. 68 de Brahms y la homdnima de Tschaikowsky. Nada mis errdneo, sin em-
bargo. Tado lo que la sinfonia del eslavo tiene de gesticulante v declamatorio, la obra del
alemin lo tiene de noble v digno. Digalo si no el dibujo estitico de los violines sobre el fondo
solemme de los timpanos tenebrosos. El primer tema estalla, apasionado y desarrollando su
fuerza, seguido por un brusco v severo segundo tema, El desarrollo v entrejuego de ambos
temas da lugar a multitud de bellos episodios dramdticos v crea un clima de alta tristeza,
El segundo movimiento, Andante sostenuto, estd construido sobre dos temas: el primero,




e

en las cuerdas, y el segundo confiado » un oboe ; la construceidn estd llena de libertad v de
lirismo. El Poco allegretio e grazioso tercer movimiento — pertenece a la categoria de
plezas sinfonicas graciosus v fluidas que recuerdan ciertos seherzos beethovenianos de cardeter
plicido, pero con un acusado cardcter Lrahmsiano en cuanto a la vida interior v a ciertas
formulas v procedimientos,

El dltimo movimiento — Adagio, Allegro non froppo ma con birin — sucede, en ascensidn
creciente de interés, a los tres anteriores. Una introduccion misteriosa, una aceleracion, pizzi-
catos marcando esta alteracion progresiva de las pulsaciones vitales. El tempo se convierte
en un Andante que constituye un poético episodio dentro del cual, velados por trémolos de
las cuerdas, una trompa y una flauta lanzan expresivas melodias caracteristicas de cada uno
de ambos mstrumentos. Luego sicue un momento de recogimiento diriamos  religioso, mar-
cado por los trombones y fagots en solemnes v apaciguantes armonias. Fl ambiente nebuloso
va callindose poco a poco y, después de una pausa impresionante, resuenan las notas decididas
de un animoso rolkslied, o sen canto popular alemdn, de perfil muy parecido al del tema del
Himno a la Alegria en el final de la Novena de Beethoven, v de vn contenido espiritual muy
parecido, tal vez menos solemne en su espiritu. Bl tema llena todo el contenido del Allegro non
troppo ma con brio, v le comunica una decision voluntariosa que disipa todas las nebulosidades
v angustias anteriores. Es el fragmento mds beethoveniano que jamds hayva escrito Bralims,
no tanto por la semejanza externa de los temas, que resulta incidental, sino por el alma.

Rosexp Leares

GRAN TEATRO DEL LICEO
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MOZART, Wolfgang Amadeus
756-1791

SINFONIA N.e o, EN SOl MENOR, K. 550

Entre diciembre de 1786 v agosto de 1758, las cuatro (lti-
mas sinfonias de Mozart v la dpera Don Juan sefalan la mds
alta inflexién de su poder creador. Para este hombre reducido
a una evcala vital angustiosamente breve, la edad de 30-32
afios habin de representar una ditima plenitud, Kl genio de
Mozart se expansiona en este periodo con un empuje masivo
e incondicionado. De la deliciosa caracteriologia vy de las tier-
nas historins amorosas de Figaro, va a pasar a ln profunda
introspeccidn y a la turbulencia cdsmica de Don Juan; de la
suprema elegancia de los conciertos para piano del periodo
anterior, al cabio monumentalismo y a la expresividad huma-
nista de las cuatro grandes sinfonias,

En este punto de la vida de Mozarl nos falla la fuente que podria proporcionar explica-
ciones nuis auténticas sobre ¢l proceso de esta  nu evolucion : con la muerte de Leopoldo
Mozart se trupea definitivamente In inestimalle correspondencia, mermada poco antes por
las desaveniencias de padre e hijo. Sin embargo, puede establecerse con seguridad que a
aijuella deshordante afirmacidn ereadora del compositor contribuyeron decisivamente las v
sidades yue soporté en la época y habian de perseguirle hasta el cercano £ de su vida.
El desvio del superficial piblico vienés, después de los éxitos del wgran perfodo de virtuo-
sismon inmediatamente anterior, eximié a Mozart de toda reverencia al gusto imperante; la
pérdida ds= varios seres queridos exacerbé su sensibilidad vy avived sus preocupaciones en torno
de la condicidon huwmana. Inciuso las estrecheces ceondmicas que a la larga le serfan fatales,
pudieron inicialmente concentrarle en su trabajo, como le ocurrié después de sufrir un desalin-
cio y trasladarse a un cuburbio de Viena, al amparo de cuya {ranquilidad habia de terminar
las tres Altimas sinfonias en un mes y medio. En todo caso. estos dos afios de midxima
plenitud artistica corresponden al comienzo del perfodo ds infeliz de la vida de Mozart, tan
solo débilmente consolado por el wsuceds dlestimen de Don Juan v por su nombramiento
cor Musico de Cimara del Emperador (con una asignacidon misera), Los conciertos que
proyectaba para el verano de 1788, para los cuales sezuramente compuso las tres ditimas
sinfonias, tuvieron que suspenderse por falta de abonados. Poco antes de terminar la Siafonia
en mi bemol , K. 33, escribe la prinera de las verzonzantes cartas a su amirgo Pucliberg,
en solicitud de préstamos. En tales desesperadas circunstancias ofrecié Mozart a la Huma-
nidad el tributo de su inconmensurable triptico sinfd

Las tres sintonias del verano 1788 constituyen, junto con la Praga, de 1786, la culminacién
del proceso que,-desde las italianizantes tentativas en el estilo de Juan Cristidan Bach, habia
de conducir « Mozart al establecimiento del arquetipo vienés en el género. Proceso mnltiple,
que abarca desde el desarrolle formal, cada vez mis ldgico, complejo v extenso, hasta ¢! con-
tenide expresivo, de creciente profundidad, v hasta la instrumentacién, progresivamente ma-
tizada. A lo large de esta busqueda, es notorio el ascendiente de Hadyn, el cual habia de ser
mis tarde sobrepasado, ¢ incluso influido a su vez, por las obras maestras de Mozart,

Suele decirse que la época de Don Juan y de las grandes sinfonias es la mds aromdntican
de la vida creadora de Mozart. Lo que se quiere nificar con esta adjetivacion, a saber, un
relieve de lo subjetivo, seria particularmente indicado para la Sinfonia en sol menogr, K. 55
La eleccion de dicha tonalidad, preferida por Mozart e los trances patélicos va anund
el cariz del discurso. En efecto, la Sinfonin K. 530 es qu €] testimonio mds apasionado,
mis dolorose, de toda la produccion mozartiana. Aunque este patetismo e vista con ung
mesura elisica : segin ha dicho Gide, las emociones de Mozart estin como transpuestas a un
plano angélico. La moderacion consiste en emoci rse como los dngeles (Joubert),

El firme mandenimiento de la tonalidad inicial, tan carscteristico en Mozart, obra en esta
sinfonin como un zigne de fatalismo, v acentia los sibitos cambios de atmdsfera sugeridos
por audaces expedientes modulatorios, Sorprendentes modalaciones, que, junto con las sacudidas

ritmicas v los silencies axpectantes. son los verdaderos agentes de la tensidn expresiva,

En cambio, apenas se prescribe un par de cerescondin, v la alternativa «forten-wpianon se ci
a la funcidn normal tipica de la sinfonin italiana setecentista,

La instrumentacion no contiene trompetas ni timbales. Originariamente faltaban también
los clarinetes, Asi se desprende del manuserito de Mozart, que puede consultarse en el archivo
de la Sociedad de Amizos de la Misica, de Viena. En una pequena partitura adicional, trans.
cribe el propio compositor las partes de los dboes para los clarinetes, v modifica parcialmente
el papel de los primeros,

No seria :Ii-m:l,:i.-ljln util entrar en un andlisis prolijo de la obra. Los estudiosos pueden
remitirse al detallado trabajo del exegeta mozartiano (. de Saint-Foix, v al prologo que ¢l
eminente musicilogo Theodor Kroyer redacté para su edicion critica de la partitura,







MOZART, Wolfgang Amadeus
1756-1791

SINFONIA Noojo, EN SOL MENOR, K. 550

Entre diciembre de 1786 v agosto de 1788, las cuatro (lti-
mas sinfonias de Mozart v la dpera Don Juan seiialan la mds
alta inflexion de su poder creador. Para este hombre reducido
a una eseala vital angustiosamente breve, la edad de 30-32
afios habia de representar una ditima plenitud. Kl genio de
‘\I-”Zn'“" se l'x]]fl"‘;ili”il €n l‘."tl' IIl'r;l]‘.[lJ con un {']IJ]llllil' m ;\"I
e incondicionado. De la deliciosa caracteriologian vy de las tier-
nas historins amorosas de Figaro, va a pasar a la profunda
introspeccidn y a la turbulencia edsmica de Don Juan; de la
suprema elegancia de los conciertos para piano del periodo
anterior, al sabio monumentalismo y a la expresividad huma-
nista de las cuatro grandes sinfonias,

En este punto de la vida de Mozarl nos falla la fuente que podria proporcionar explica-
ciones nuis aubénticas sobre ¢l proceso de esta  nu evolueidn : 1 la muerte de Leopoldo
Mozart se trunea definitivamente la inestimalie correspondenc nada poco antes por
las desaveniencias de padre ¢ hijo. Sin embargo, puede estable ‘e uridad que a
aijuella deshordante afirmacidn ereadora del compositor contribuyeron decisivamente las v
sidades yue soporté en la época y habian de perseguirle hasta ¢l ¢ 1w En de su vida.
El desvio del superficial piblico vienés, después de los éxitos del wgran perfodo de virtuo-

mo» inmediatamente anterior, eximié a Mozart de toda reverencia al gusto imperante; la
pérdida de= varios seres queridos exacerbé su sensibilidad vy avivd sus preocupaciones en torno
de la condicidn humana, Inciuso Ins estrecheces ccondmicas que a la larga le serfan fatales,
pudieron inicialmente concentrarle en su trabajo, como le ocurrid después de sufrir un desaliu-
cio y trasladarse a un suburbio de Viena, al amparo de cuya {ranquilidad habia de terminar
las tres Altimas sinfonias en un mes y medio. En todo caso. estos dos afios de midxima
plenitud artistica corresponden al comienzo del periodo 1ads infeliz de la vida de Mozart, tan
solo débilmente consolado por el asuceds d'estimen de Don Juan v por su nombramiento
como Miusico de Cimara del Emperador (con una asignacidon misera), Los conciertos que
proyectaba para el verano de 1788, para los cuales seguramente compuso las tres fitimas

sinfonias, tuvieron que suspenderse por falta de abonados. Poco antes de terminar In Siafonia

en mi bemol , K. 5438, escribhe la primera d= las vergonzantes cartas a su amizo Puchiberg,
en solicitud de préstamos. En tales desesperadas circunstancias ofrecid Mozart a la Huma-
nidad el tributo de su inconmensurable triptico sinfénico

Las tres sintonias del verano 1788 constituyen, junto con la Praga, de 1786, la culminacion
del proceso que,-desde las italianizantes tentativas en el estilo de Juan Cristiin Bach, habia
de conducir « Mozart al establecimiento del arquetipo vienés en el género. Proceso multiple,
que abarca desde el desarrolle formal, cada vez mis logico, complejo y extenso, hasta ¢! con-
tenide expresivo, de creciente profundidad, y hasta la instrumentac , progresivamente ma-
tizada. A lo largo de esta bisqueda, es notorio el ascendiente de Hadyn, ¢l cual habia de ser

5 tarde sobrepasado, ¢ incluso influido a su vez, por las obras maestras de Mozart,

Suele decirse que a época de Don Juan y de las grandes sinfonfas es la mds aromdintican
de la vida creadora de Mozart. Lo que se quiere ificar con esta adjetivacién, a saber, un
relieve de lo subjetivo, seria particularmiente indicado para la Sinfonia en sol menor, K. 550,
La eleccion de dicha tonalided, preferida por Mozart | trances patélicos ya anun
el cariz del discurso. En efecto, la Sinfonin K. 330 es quizi el testimonio mds apasionado,
mis dolorose, de toda la preduceion mozartiana. Aunque este patetismo se vista con una
mesura clisica : segin ha dicho Gide, las emociones de Mozart estdn como transpuestas a un
plano angélico, La moderacion consiste en emoric e como los dngeles (Joubert).

Kl firme mmanfenimiento de la tonalidad inicial, tan carseteristico en Mozart, obra en esta
sinfonfa como un signo de fatalismo, v acentia los sibitos cambios de atmdsfern sugeridos
por aundaces expedientes modulatorios, Sorprendentes modulaciones, que, junto con las sacudidas
ritmicas ¥ los silencies axpectantes. son los verdaderos agentes de la tensidn expresiva,
En cambio, apenas se prescribe un par de weresconding v la alternativa aforfen-apianon se cine
a la funcidén normal tipica de la sinfonia italiana setecentista.

La instrumentacion no contiene trompetas ni timbales. Originariamente faltaban también
los clarinetes, Asi se desprende del manuserito de Mozart, que puede consultarse en el archivo
de la Sociedad de Amizos de la Misica, de Viena, En una pequena partitura adicional, trans-
cribe el ]ll'illlili l‘mnir:hilnr las partes de los dhoes para los clarinetes, 3 madific: |-.'ln'i.'ihl|r'1l!r-
el papel de los primeros,

No seria demagiaglo 1til entrar en un andlisis prolijo de la obra. Los estudiosos pueden
remitirse al detalladp trabajo del exegeta mozartiano (. de Saint-Foix, v al prilogo que el
eminente musicélogo Theodor Kroyer redactd para su edicién eritica de la partitura,
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Senalemos tan sdlo algunos rasgos salientes. La Sinfonia K. 550 se inicia con una absoluta
falta de retdrica. El primer tema asume inmediatamente el clima de noble sufrimiento que
preside toda la obra, v que se resuelve va en un tono elegiaco, va en el de una protesta
apasionada, Después de un intencionado silencio, se produce el cambio de atmdsfera que lleva
consigo el segundo sujeto, inefablemente mozartiano, muy trabajado en su posterior reapa-
ricion. Kl movimiento lento, en mi bemol mayor, con su caracteristico estilo imitativo y
sus figuraciones entrecortadas, representa una rebelion mds benigna, a la que el segundo ten
aporta un melancolico lirismo. Hay un apretado pasaje modulatorio antes de la conclusion.
El heroico menuctto, alejadisimo del concepto barroco de esta danza, vuelve a la energia
inicial, ¥ concluye con un cerrado contrapunto; su frio es una nostilgica evasion pastoril, en
la que la madera, las trompas y la cuerda tejen un idilio de excelsa simplicidad. En el
allegro final culminan el cardctéer v la elaboracion de esta obra extraordinaria, Mozart aplica
imaginacion, con un inmenso

el clisico formulismo de la sonata, pero con una prodigi
dominio del contrapunto doble. Una decision furiosa arrastra los materiales temiticos, los
inflama, los multiplica, los distorsiona, los arroja unos contra otros. El punto dlgide de esta
tremenda agitacion se halla en el retorno del primer tema, con su anguloso comienzo v su
gigantesco fugado modulante, mientras que el hermosisimo v misterioso segundo tema quiere
resolverlo todo en belleza v desemboca en un finai no del todo rotundo.

Es curioso que Schumann clasificara esta sinfonia como una obra de «gracia helénican,
Pero con ello expresuba un criterio sobre Mozart, corriente, no sélo entre los romédnticos, sino
incluso en aquellos extensos sectores actuales que no distinguen el Mozart de los afios infan-
tiles y adolescentes del compositor de Don Juan, ;Gracia griega?, quizd si, en el a
gue se refiere un comentarista britinico, al proponer la misica de Mozart como contrapartida
de las famosas wmelodias no oidasy de Keats, También a Mozart se pueden dedicar los versos

de la «O)da a una urna griegan

«Unando la vejez consuma esta generacion,

ti permaneceris, en medio de un dolor diferente
del nuestro, amigo del hombre, a quien dirds:
la Belleza es Verdad, la Verdad es Bellesan.

Exric GISPERT
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MOZART, Wolfgang Amadeus
1756-1791

REQUIEM, K. 626

Pocas obras maestras de la Miisica existen que, en cuanto
a la autenticidad v las circunstancias de su origen, hayan
producido opiniones tan diversas v romdntico-fantasticas como
las que existen sobre la dltima obra de Mozart : su «Requiem»
para 4 voces, violines, violas, 2 corni di bassetto, 2 fagotes,
3 trombones, 2 trompetas, timbal, contrabajo y drgano, que
fizura en el catilogo de Kiochel eon el niimero 626.

El abogado y redactor de la revista «Ciicilian, de Mannheim.
fue el primero en sostener, en 18253, v en su cuaderno n.o 11,
la autenticidad de la obra; sobre la cual, antes de 1838, no
se habia podido lograr suficiente claridad a través del aredes-
cubrimientos del autdgrafo.

Asimismo, no fue el misterioso enviado especial para el
encargo de la composicion un amensajero del otro mundos,
sino pura y sencillamente el administrador o mayordomo
Leutgeh, que estaba al servicio del conde Walsegg, de Stup-
pach (quien deseaba permanecer en el mids absoluto incdgnito), el que encargd a Mozart una
Misa de Difuntos, en julio de 1791, por una cantidad aproximada de 50 a 100 ducados. ‘Inte-
rrumpida, momentineamente, por una escapada fugaz a Praga, Mozart se ocupd intensamente,
dia y noche, en su composicidn, durante la (ltima fase de su vida, va ofuscada por su enfer-
medad y la debilidad que le dominaba. Esta composicidn (como ya habin manifestado a su
esposa) deberian estudiarla, inclusive después de su muerte, sus amigos y sus enemigos,
El mismo 4 de diciembre, o sea un dia antes de su muerte, probd desde su lecho (con un
alumno, su esposa y algunos amigos) fragmentos de la partitura, de los cuales habia instro-
mentado completamente el «Kyrien v el «Requiemn, y completd 7 fragmentos del aDies iraen ;
por lo menos en cuanto al canto, contrabajo y apuntes de acompaiamiento se refiere,

El hecho de que Mozart (por lo menos en la primera fase de su obra) no pensara en la
muerte (no obstante se afirme lo contrario) v esperara firmemente poder acabar la composi¢ion
él mismo, se puede demostrar por una nota autdgrafa («Di me W. A, Mozart 792») eserita de
su propio puiio v letra,

A peticion de la vinda, que no queria devoiver el dinero pagado de antemano por la
composicion completa — y probablemente no podia — Siissmayver estuvo dispuesto a terminar
respetuosamente la obra, con el material ya preparado y con el mismo espiritu del Maestro, a
pesar de haber renunciado otros amigos-miisicos a esta tentativa; sea por falta de tiempo, sea
por miedo a completar una obra de tal magnitud.

Comprendia este trabajo, segin testimonio de Siissmayer, el final del «lLacrimosa», el
aSanctus», «Benedictuss vy «Agnus Dein, asi como una repeticidn parcial de la Fuga del
«Kyrien. La letra del disc’'pulo era tan parecida a la del Maestro que, a pesar de haber com-
puesto el mismo Mozart las dos primeras composiciones y habiendo sido el resto de la obra
escrito por Siissmayer, se creyé durante bastante tiempo que la obra hahia salido de manos
del propio Mozart,

Fl estreno del «Requiem» tuvo lugar en la iglesia de los frailes cistercienses del distrito
vienés de Neustadt, el dia 14 de diciembre de 1793, bajo la direccidn del conde Walsegg., FEl
autdgrafo se encuentra hdy con la anotacion «Mus. HS, 17561 a, y 17561 ba, en la Biblioteca
Nacional de Viena, siendo considerado como uno de sus mds valiosos tesoros. Una edieidn de
facsimiles comentada salié ya en 1913 de la «Wiener Gesellschaft» con destino a las industrias
erificas, bajo la direceion de Alfred Schnerich, El original habia sido adquirido por la Bi-
hlioteca ||1||n‘r].‘|| de Viena entre los anos 1881 v 1848, en parte por donacion u uhsm;lliu, y en
parte por adquisicion al precio de 50 ducados.

Fn la obra de Mozart fue muy notable la influencia de Bach y de Haendel, asi como la
tradicidn de la misica sacra vienesa vy del estilo tipicamente salzburgués (como puede apre-
ciarse, al principio del « Requiemn, en el uso del trombén solista — «Tuba mirum» — o también
en el tema coral «Te decetn), Fuera de los corni di bassetto v fagotes, Mozart no 1 ni ins-
trumentos de madera,’ ni trompas. Los temas del cuarteto solista y - los del coro estin  bien
armonizados, dando a jos de este dltimo, también, polifonia artisti

[as diversas comp eignes estin relacionadas entre si por enlaces temiticos y formales, lo
que repercute muy favorablemente en la completa uniformidad de toda ln obra,

Bien es verdad que estn uniformidad se manifiesta mis claramente en el «Sanctusy de
Siissmayer, que es la parde mis débil del conjunto.

Para la melodia del «Benedictusy se podia disponer de un «cantus firmuss de un cuaderno
de apuntes de Mozart, del afio 1784 ; ocasionalmente se conformd Siissmayer con sus propias
anadiduras v deformaciones de motivos de Mozart, no teniendo siempre ideas felices.

Sin embargo, las partes auténticas del «Requiems de Mozart, que llegan hasta el 8. compis
del «lacrimosa», son tan impresionantes, que no se percibe desengano alguno oyendo las
partes anadidas por el discipulo.

Verdaderamente, el «Requiem» de Mozart tuvo una influencia tan revolucionaria en el
desarrollo de la musica sacra en Viena, como la contemporinea Revolucion Francesa la tuvo
para el desarrollo politico y social de Europa.

Di. Haxs SITrNER
Presidente de la Academia de Viena
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Publicamos a continuacion, junto al texte del «Ht‘!|llil'|||u. el detalle de los fragmentos ori-
ginales de Mozart y los completados por Siissmayer, segiin la partitura editada por Breitkopft &

Hiirtel en Leipzig,

1. «Requiemn.

h-l[uir-ru acternam dona eis, “ulllil!t" ]Iit(".:‘l‘;'lll]i‘ll“‘ !Il' ,\lfliﬂ:irt
et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus, in Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem :

exaudi orationem meam,

ad te omnis caro veniet,

Kyrie, eleison.

I'hri-h-, eletson.

Kyrie, eleison.

2, wDies iraen,

Dies irae, dies illa Coro, vioinceos, contrabajos v bajo cifrado:
solvet saeculum in favilla: Mozart.
Teste David cum Silbylla. Violines y violas : casi integramente de Mozart

Quantus tremor est futuruos, Instrumentos de viento: Siissmayer.

quando judex est venturus,

cuncta stricte discussurus!

4. «Tuba mirumns,

Tuba, mirum spargens sonum Cuarteto  solista, violoneelos y  contrabajos :
per sepulera regionum, Mozart,

coget omnes ante thronum, Tromhdén : Mozart y Siissmayer.

Mors stupebit et natura, Corni di bassetto vy fagotes: Siissmaver.

cum resurget creatura,
judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur,
in guo totum continetur,
unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet, apparebit :
nil inultum remanebit.
Quid sum, miser, tune dicturus?
Quem patronum rogaturus,
cum' vix justus sit securus?

4. «Rex tremendaen,

Rex tremendae majestatis, Coro, orquesta de cuerda y bajo cifrado :
qui salvandos salvas gratis, Mozart.
salva me, fons pietatis. Corni di hassetto, fagotes, trompetas, trombo-

nes y timpani @ Siissmayer,

5. aRecordaren.

Recordare, Jesu 1:5(', Cuarteto solista, corni i bassetio, violoncelos
guod sum causa tuae viae: v contrabajos : Mozart.
Ne me perdas illa die Violines y violas : casi integramente de Mozart.

QYuaerens me, sedisti lassus : Fagotes: ¢
redimisti Crucem passus :
Tantus labor non sit cassus.
Juste judex ultionis,

donum fac remissionis

ante diem rationis,

Ingemi tamquam reus :
culpa rubet vultus meus:
supplicanti parce, Deus,

Qui Mariam absolvisti,

et latronem exaudisti,

mihi quoque spem dedisti.
Preces meae non sunt dignae :
sed tu bonus fac benigne,

ne perenni cremer igne,

issmayer.

Inter oves locum praesta
et ab haedis me cequestra,
statuens in parte dextra,

ti. aConfutatis...

Confutatis maledictis, Coro: Mozart,

flammis acribus addictis : Cuerda : Mozart y Siissmaver,

voca me cum benedictis, Corni di bassetto, fagotes, trombones y tim-
Oro supplex et acclinis pani: Siissmayer, |

cor contritum quasi cinis, ’

Gere curam mei finis.
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7. alaerimosan,

Lacrimosa dies illa,

qua resurget ex favilla
Judicandus homo reus.
Huie ergo parce, Deus.
Pie Jesu Domine,

dona eis requiem. Amen,

8. «Domine Jesun.

Domine, Jesu Christe, Rex Gloriae,

libera animas omnium fidelium defunctorum
de poenis inferni et de profundo lacu :
Libera eas de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum
Sed signifer sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam :
quam olim Abrahae promisisti

et semini eius,

9. w«Hostias»,

Hostias et preces tibi, Domine,
laudis offerimus :

tu suscipe pro animabus illis
quarum hodie memoriam facimus :
Face eas, Domine,

de morte transire ad vitam.
Quam olim Abrahae promisisti

et semini eius.

). aSanctusy,

Sanctus, Sanet sanctus
Dominus, Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra
gloria tua,

Hosanna in excelsis,

11. «Benedictuss.,

Benedictus, qui venit
in nomine Domini,
Hosanna in excelsis,

12, wAgnus Dein,

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi :
dona eis requiem sempiternam.

Lux aeterna luceat eis, Domine :
cum Sanctis tuis in aeternum:

fuia pius es.

Requiem aeterna dona eis, Domine :
et lux perpetua luceat eis,

Coro y orquesta de cuerda: Mozart,
Corni di bassetfo, trompetas, trombones
pani : Siissmayver.

Coro, violoncelos y contrabajos : Mozart.,
Violines v violas: Mozart y Siissmayer.

Corni di bassetto, fagotes y tromhones :

mayer.

Coro, violoncelos y contrabajos: Mozart,
Violines vy violas: Mozart y Siis A
Corni di bussetto y fagotes: Siissmayer.

Integramente de Siissmaye

-

Integramente de Siissmayer.

y tim-

Siiss-

Nominalmente de Siissmayer, pero a partir del
«lux aeterna» se da una reproduceién casi

exacta del primer nimero de la obra.

~

(Facsimil de la firma autégrafa de

Mozart)
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BEETHOVEN, Ludwig van
1770-1827

SINFONIA N.oo j, EN 81 BEMOL MAYOR, Op. G0

La primera sinfonia de Beethoven data del afio 1799, La
tltima es del afio 1824, Durante este cuarto de siglo, en que
tuvo efecto el sorprendente desarrollo de su rica personalidad
artistica, el compositor cultivé con m: sta continuidad
este género instrumental que habia recibido de manos de
Haydn. A través de sus nueve sinfonias puede sezuirse fiel-
mente el largo proceso mediante el cual el gran compositor,
como heraldo de la enueva misican — la que se adseribe al
siglo romdntico — transfigurard el arte anterior, infundiendo
una vigorosa vida y un aliento fdustico a las formas del ecla-
sicismo feneciente,

Afios decisivos marcados por la convulsidn politico-social
que significa la revolueidn francesa; anos eriticos que coi-
portan una notable aceleracidn del atempon histérico, acele-
racidn de la que participa el espiritu de la miisica europea,
de la que Beethoven es entonces ¢l protagonista, Van que-

dando atrds las estructuras formales solidarins de lns formas de vida del antiguo régimen y
se abren paso nuevas configuraciones, que, por su estilo y contenido, responden al acceso
de la burguesin al primer plano de la vida pdblica y a su mds activa participacion en el
desarrollo de las artes. En sus dos primeras sinfonias, todavia aparece Beethoven respetuoso
con ¢l espiritu del xvin, pero ya a partir de la tercera se ha consumado la gran revolucion
que otorgard una nueva faz a la misica europen,

En este sentido la Cuarta Sinfonia, por sus dimensiones, su disposicion v la naturaleza de
las ideas, ala mds bien una regresion con respecto a la tercera. Beethoven olvida el pate-
tismo y la heroicidad, que, con sombrin grandeza, volverin a repetirse en In quinta. Como
decia Schumann, la Cuarta Sinfonfa es como una muchacha griega entre dos gigantes nér-
dicos. La obra aparece sumergida en un clima apacible ¢ idilico que permite asociarla a la
segunda y a la sexta. Y es que, a fin de cuentas, la posicién de la cuarta en el conjunto de
las sinfonias, responde a la ley de los contrastes, a la que parece someterse ¢l ritmo creador
del artista. Porque, si la cuarta sucede a la tercera, también la Pastoral sucede a la quinta,
de la misma manera que la octava, tan ponderada, vendrd a continuacién de la explosidn dio-
nisiaca de la séptima.

Un comentarista, hablando de esta sinfonfa, dijo: «Beethoven parece recobrar sus veinte
anios.» Juventud recobrada gracias a los meses felices con los Brunswick, en la residencia de
campo que esta aristocrdtica familia posefa a treinta kilémetros de Budapest. Beethoven es
alli el profesor de las tres hijas. Entre elles, Teresa, cuyo nombre usociamos a mds de una
obra beethoveniana, Existen buenas razones para suponer que un amable y discreto idilio pudo
inspirar el canto de amor que encontramos en el movimiento lento de la s'nfo Toda ella,
por otra parte, viene envuelta en un aire primaveral y parece referirse a unas horas dichosas
que pudieron ser como un adorable intermedio en la carrera tormentosa del genial compositor.
cuyo destino, fuera de serie, le condenaria a una creciente soledad,

Un breve adagio precede a la explosién de juvenil alegria que comporta el primer movi-
miento del allegro. Motivo que alterna con otro, n sosegado, en forma de didlogo entre el
fagot, el oboe y la flauta. El discurso sonoro es como una sucesion de ardores v ternuras de
una suprema riqueza de invencién y de una elegante facilidad, Fl adagio es una romanza sin
palabras. Berlioz se negaba a analizar una melodia tan pura en la forma, tan angelical en
la expresion, Mucho mds tarde, Camille Bellaigue diria cémo esta mdsica sugiere una felicidad
tranquila, que es como la afirmacion de que 1 Ima, al parecer insaciable, podia darse por
satisfecha al ascender a una plenitud de sentimiento en la que se sentia vivir de acuerdo con-
sigo mismo y en paz con el mundo.

El allegro vivace, en cambio, con su fisonomia inquietante, se aleja considerablemente del
minué clisico. Habla de aquellas alteraciones de humor que en la sucesivo desempenardn un
rol considerable en el pensamiento del compositor. Y la sinfonia termina jovialmente con un
allegro ma non troppo, pigina dgii, transparente, luminosa, feliz, que parece escrita con un co-

«on mozartiano, Los rasgos que pudieron parecer insilitos a los contemporineos, edu-
cados en los modelos del siglo anterior, aparecen hoy del todo inteégrados en el armonioso ¥
eufdrico desarrollo a oidos de quienes, como nosotros, sabemos lo que vino inmediatamente

después : la misica de Coriolano, la Quinta Sinfonia.
Parece ser que la primera audicién tuvo lugar el 15 de marzo de 1507, en el palacio vienés
del Principe Lobkowitz,

Josep Pavat




BEETHOVEN, Ludwig van
1770-1827

SINFONIA N.» 9, EN RE MENOR, OP. 135

i.a fizura de Beethoven se yergue poderosn para presidir,
con su influencia, el desarrollo de buena parte de la musica
del siglo xix. La verdad es que su obra abria muchas posi-
bilidades, eara al futuro, lo que explica que miisicos tan dis-
tintos como Berlioz v Schubert, Wagner y Brahms, hayan
podido ereerse sus legitimos sucesores. A Berlioz le bastaban
jas someras indicaciones programiticas de la Pastoral para
justificar el poema sinfénico tal y como lo instituyé., Schu-
bert, con sus sinfonias, entendia proseguir la ruta indicada
por el Maestro por el que sentia verdadera veneracidn. De
Brahms ha podido decirse que al componer su primera sin-
fonfa eseribié la que habria podido ser la décima de Beetho-
ven. En cuanto a Wagner, crefa que las nupeias del mi
con ¢l poeta, consagradas al final de la Novena, le aubori
ban n considerarse legitimo heredero de una empresa artistica
que tendria su destino en Bayreuth.

Instalado en la perspectiva que era la suya, perspectiva propia de un artista que vivia los
anhelos romanticos de un arte total, es comprensible que Wagner viern en ln sinfonia con
coros lu carta magna con la que canonizar sus ideales estéticos, Por eso, al poner la primera
piedra de su teatro, creyd necesario, a fin de dejar bien sentada esta filincion espiritual, in-
na que dominaba la ciudad bivara la grandiosa creacion sinfoni de su
una deliciosa narracion titulada «Una visita a Becthorven», escrita du

terpretar en la ¢
ilustre predecesor,
rante los afios de miseria en Paris, el autor de Tannhduser ya habia cuidado de poner en boca
de su aprecursors () las palabras con que ju stificaba la insdlita novedad que representaba la
introduccion de unos solistas y ¢l cors en una sinfonia.

Wagner, en aquella memorable ocasidn, creyé convenienle imprimir un comentario de la
sinfonia que iba a ejecutarse, pero, afortunadamente, 1-mn|nn-ndit'} lo arbitrario del proyecto,
va que ieomo aexplicarns con palabras lo que la miisica decia en forma insuperable? Entonces,
de acuerdo con la concepeion romdntica de la correspondencia de las artes, corraspondencia
que aiios después Baudelaire celebraria en unos versos célebres, Wagner recurrié al mds grande
de los poetas alemanes en busea de luz para mejor transmitir, por la via del verbo, el mensaje
del que él consideraba el mds grande de los misicos alemanes. Y abrié por enésima vez el
Fausto, esta vez para buscar en aquella suma del mundo goetheniano los pasajes — las situa-
ciones espirituales — que correspondieran, punto contra punto, a los cuatro capitulos en los ]
que se divide la epopeya sonora de Beethoven.

En el allegro ma non troppo reconocid el combate espiritual, la noche de angustias del
Doctor Fausto luchando con su osado titanismo contra ¢l muro del destino. Es toda la viven-
cin del movimiento aTormenta y Esfuerzon caracteristico de los albores del romanticismo. En el
scherso asistimos al obligado intermedio durante el cual ¢l hombre olvida su problema y se
sumerge, gozoso vy despreocupado, en el torrente vital. Es el doctor compartiendo los risticos
placeres de la gente al son de las campanas del domingo de Pascua. El adagio corresponde
al sublime episodio en el que Fausto, desde el fondo de su miseria, s¢ encuentra sibitamente
arrebatado por la voz que llega de las alturas. La voz de los dngeles anunciando el portento
Pascual, la reconciliacion de la vida con la muerte. Una voz, que, una vez escuchada, marca
para siempre una voluntad, un destino, ya que no es cosa de negar en la oscuridad lo que
escuchamos en la plena luz de la Resurreceidn. Y es la definitiva reconeiliacién que acalla
todo conflicto. La mayoria de las obras beethovenianas comportan un desenlace feliz. Ninguno
tan grandioso, tan apciedsico, como el que se desprende de las estrofas de Schiller.

I.os eruditos han investigado minuciosamente los pasos de Beethoven, que, desde tiempo, =
abrigaba la intencién de poner en misica el Himno a la Alegria, hasta dar con la solucién w
que hallamos en su iltima sinfonia. En el cuarto movimiento, una recapitulacion de los mo- g
vimientos anteriores y unas frases, en estilo recitativo, del violoneelo, establecen el puente entre q,
la miusica estrictamente instrumental y la musica voeal. Con ello quedaba establecido un pre- e

cedente del que e acordarian Liszt y Mahler.
Ledicada al rey Guillermo Federico ITI, el estreno de la Novena Sinfon’a tuvo lugar en

Viena el din 7 de mayo de 1524,
Josep Pavav

Publicamos ia traduccidn al ecatalin que hizo Maragall del «Himno a la Alegrian, por considerarla
la mids bella que se ha hecho del poema de Schiller:

Germans: a fora tristeses! Altres O companya graciosa zoig a I'ingel prop de Déu.
cants més joiosos entonats ara sien, cantarem amb més afany
de join ressonanta : Goiz! Els astres canten Gloria;
: Sols si un cor hem fet ben nostre van pel cel rient triomfants,

Joia, que ets dels déus guspira forta veu podrem lluir; (voig ! correm rienkt, germans :
senerada dalt del cel : perh més d'un, girant el rostre, hiroes som cantant vietoria,
vent de foc el pit respira fugira plorant d’aqui.
sota els plees del teu sant vel, Abraceu-vos, homes, ara!

Joia tots voldriem heure Un gran bes inflama els cels;
Si ajuntar-se els cors demanen bo i seguint son pas florit, Germans, sobre els bells estels
que un mal vent va separant, i de joia tot s'abeura hi ha I'Amor inmens d'un Pare,
tots els homes s’agermanen de Natura en I'ample pit
on tes ales van tocant Humiliat, o mén!, ara

Joia és bes i primavera, Criador de terra i cels!
Si fortuna generosa joia bons amics ens féu; dins la llum de mils estels,
ens ha donat un bon company goig fou dat al cuc en terra, dins la llum cerquem-te encara!
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VICTORIA, Tomas Luis de
1548/50-1611

TENEBRAE FACTAE SUNT. — VERE LANGUORIES

La vida del mds grande polifonista espaiiol del Renaci-
miento y uno de los primeros polifon s mundiales de la épo-
ca, transcurrié entre los afios 1548 6 1550 y el 27 de agosto
de 1611, fecha de su muerte.

Nacio y dejd de existir en tierras castellanas  (Svila y
Madrid, respectivamente). Su ascendencia fue ple ente ¢
tellana : ¢l padre nacide en Avila y la madre en Segovia,
Fue hecho cristiano en la misma pila bautismal en que recibid
también el primer sacramento Santa Teresa de Jesds Fue mo-
naguillo de la Catedral abulense, v tuvo alli los primeros o
tuctos con la misica. En su seno recibid, con toda probab
dad, una instruceidn musical cerin ¥ se puso en contacte con
la polifonia religiosa auténtica de Josquin des Pres, Escobedo,
Penalosa, Morales y Guerrero, entre otros,

H: 1567 va a Roma y se convierte en diseipulo del Co-
legio Germinico, del que fue mds tarde profesor. Ademds de
ser Maestro de Capilla de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Mont-
serrat de la capital de Italia, estudié también en el Colegio Ro-
mana. Fn esta Institucidn conocié a los dos hijos de Palestrina
y también a este gran compositor, al que sucedid en la direceidn
de la capilla del Colegio mencionado, cuando Palestrina fue
clegido de nueve Maestro de la Capilla Pontificia.

Victoria fue ordenado sacerdote a los 45 aios aproximadamente, v publicd en Roma varias
de sus obras, cuya publicacién continué mds tarde en Espafia. Tuvo contactos muy provechosos
con San Felipe Neri por espacio de cinco afios en San Girolamo della Carita (que tiene una
parte tan importante en el nacimiento del Oratorio), donde Victoria fue capellin durante ocho
HITTIEW

En 1386 nuestro gran polifonista vouelve a su patria. Su estancia dura hasta 1592 en e
se traslada de nuevo a Roma por espacio de tres anos aproximadmente, En 1395, pues, vuelve
definitivamente a Espana, con residencia en Madrid. Alli obtiene el cargo de capellin de la
emperatriz Maria, hija de Carlos V. Esta, al quedar viuda, se retird 0l Monasterio de las Reales
Descalzas, en el que Vietoria ejercid el carco de oreanista desde 16035,

Antes de morir, publicd todavia vy reimprimié diversas obras suyas, la ditima de las cuales
fue el imponderable Officium defunctorum. Como hemos escrito al principio, entregd su alma
al Creador el 27 de agosto de 1611, siendo enterrado en la propia Iglesia de las Reales Descalzas,

Aunque la figura de Victoria no tiene, en su tiempo, la resonancia de las de Palestrina
y Laso, su personalidad puede compardrseles sin ningin género de dudas. En nuestro pais la
obra de Victoria fue modernamente divulgada en toda su amplitud, gracias al esfuerzo titd
de nuestro venerable maestro Felip Pedrell, al que la casa Breitkopf encargd la public
y transeripeion de las obras del gran compositor, No estardi de mds anadir que nuestro ilustre
monseior Higini Anglés se propone ahora, se nos informa, publicar la edicidn definitiva de
todas sus obras.

Lo que mds subyuga en la misica de Victoria es su expresividad maravillosa v su dramatis-
mo. Nunea la polifonia coral habia estado sacudida de manera tan profunda v humana, Sus
Responsorios de Semana Santa son la prueba mds fehaciente de esta afirmacidn. Dos de estas
obras son cantadas hoy por la agrupacidn coral tan sabiamente amalgamada por Reinhold Schmid.
Una de ellas, Vere languores («Bien cierto que ha tomado sobre si nuestras miserias, ha car-
cado con nuestros sufrimientos...») es un ejemplo magistral del claroscuro, sin perder nunca
una adecuacion perfecta con el espiritu del texto, v en la que los atre ntos armonicos
hacen resaltar la idea del autor. Y, como decia un dia el maestro Francese Pujol (a cuya
personalidad seguramente se bard algin dia ln justicia que merece) refiriéndose a este Res-
ponsorio : «En las dos palabras finales de la frase Quac sola fuisti digna sustinere Regem,
encontramos la misma frase musical, nota por nota, que en el motete O Magnum M ysterium
exalta las tres primeras palabras de In frase O beata Viego cuniug viscera merwcerunt porfare
Dowminum, reuniendo asi de manera simbilica la idea de que solamente la Cruz fue digna de
sostener al Rey del Cielo y de ser dnicamente merecedora ln Virgen de levar en su seno a
Nuestro Senor Jesucriston

Kl otro Responsorio, Tenebrae factae sunt, es de un realismo estremecedor, de un poder
descriptivo de fuerza extraordinaria, imposible de ser superada. En &1 la muerte en Cruz de
nuestro Redentor esti, |im|ri.'|!|1n.~; deeir, relatada con una verdad ¥ al mismo lir‘m]ur; COm N
uncion incomparables, teriendo en cuenta los medios de que sirvic su autor., FEs éste
un fragmento ante el cual sobra el andlisis disecador, tanta es la gran emocidn que se des-
prende de la sublime escena,

Lrvis Mawia Miner

TENEBRAE FACTAE SUNT
Tenebrae factae sunt, dum crucifixissent
Tesus Judaei: et cirea horam nonam exelamavit
Jesus voee magna : Deus meus ut quid me dereliquisti ?
Exclamans Jesus voce magna ait :
Pater, in manus tuas commendo spiritum meum.
it inclinato capite emisit spiritum.

VERE LANGUORYS
Vere languores nostros ipse tulit,
et dolores nostros ipse portavit :
Cujus livore sanati sumus,
Dulee ]i_!]llllll. dulees clavos, dulcia ferens lur-]u!{-i’:l.
quae sola fuisti digna sustinere Regem coelorum
et Dominum




VEN, JESUS, VEN

Ven, Jesis, ven, mi euerpo es

aforo ya tu paz;

el duro camino se me hace pesado,

Ven, a ti me entregaré,

T eres el buen camino, la verdad y 1a vida,

Por eso me L'Iltl't’g_'.'l) en tus manos

v doy al mundo las buenas noches,
mque el curso de mi vida va hacia su fin,

A

A cansada,
las fuerzas disminuyen mds y mas,

BACH, Johann Sebastian
1685-1750

MOTETES «KOMM, JESU, KOMM» Y «SINGET DEM
HERRN»

Cuando Mozart en su viaje a Berlin en abril de 1789 pard
en Leipzig vy visitd la Iglesin de Santo Tomds, le produjo
un gran embeleso una obra coral de Juan Sebastidin Bach,
que su discipulo Doles hizo cantar ante él a la Capilla de
Santo Tomis. Era el motete a ocho voces «Singet dem Herrn
cin newes Licds («Cantad al Sefior un nuevo cdnticon), uno
de aquellos 6 Motetes que han pasado a la posteridad como
composiciones del Gran Cantor de Santo Tomas.

En la época de Bach, el Motete era una pieza tradicional

de miusica religiosa, v por tanto no se cultivaba con el mismo
celo e intensidad que la Cantata. Pero los Motetes bachianos

tienen una significacidn muy particular. En su mayoria son
extensas creaciones sobre textos biblicos y canciones de
iclesia que tienen muy poea relacidn con los viejos motetes,
Tienden muchks mds a la cantata, con la que estd ligada en
eeneral por el tratamiento del coral, pero de la que estd
alejada por la carencia de misica instrumental independiente v de textos madrigalescos. Bach
no ha marcado ninguna gran difercneia entre cantatas y motetes, v sus grandes motetes son,
en cierto modo, cantatas para coro.

Indudablemente, las obras no debieron ser cantadas a capells sino con apoyo instrumental.
Kl wanticuadon, aunque sutil y exigente canto a capella no podia bastar en aquella época llena
de ideales y problemas musicales nuevos. Pero esto no excluye que interpretemos hoy dia estos
Motetes en su pura concepeidn vocal, mucho mis elevada. :

“1' Illr& .Kt'i.u }lllfl‘t('h ||f' H-‘ll'h_. |l|.~' (Irrr-i :n\':'n_r;n'p' dem .'l."l’]‘f‘fr 1'51! neues L;wf» v uf\'rmlm, Jt'#".
leommn, son seguramente los mds conocidos. Llevan mds que ninguno la impronta del genio
de Bach, la fuerza y profundidad del sentimiento, el atrevimiento y el poder de la expresiin
v la sutil fineza del concepto.

El motete «Komm, Jesu, komm, mein Leib ist miiden para doble coro, se basa en dos
estrofas de un Lied de Paul Thymich y fue escrito en Leipzig en 1723-34, Este Motete perte-
nece a aquellas obras de Bach en las que el compositor expresa un cansancio terrenal, una
anhelante tendencia havia la muerte y la vida celestial, Estos trabajos ofrecen las mas prodi-
ziosas manifestaciones del alma de Bach, que tiene en su melancolia profunda y noble, una
de sus mis peculiares y conmovedoras cualidades. Igual que: en otras obras de esta clase,
tumb este Motete parte de lamentos y anhelos, desarrollindose hacia la expresion de una
tranquila y piadosa serenidad, reflejo de la gloria celestial.

El poderoso Motete «Singet dem Herrn ein neuwes Lietly para doble coro, maravilld a Mozart
v era una de las composiciones favoritas de Richard Wagner. Probablemente fue eserita en
1746 con motivo de la Paz de Dresde con que termind la guerra de Silesia. El texto pertenece
en su mayor parte a los Salmos. Bach nos hace oir los versos iniciales del Salmo 149, como
desde las bocas de una multitud excitada por la 'alegria. La grandiosa belleza de la obra
radica sobre todo en la rivalidad concertante de ambos coros en la primera parte, en las implo-
rantes objeciones con las que en la parte intermedia el primer coro secunda al coral del segundo,
v sobre todo en la grandiosa fuga final sobre el dltimo verso dcl Salmo 150 aAlles was Odem
hat, lobe den Herrnl!y («Todo lo que tenga aliento, habrd de alabar al Seiior !»).

Dr. Avroxs Usknninr, Viena
(Sociedad de Amigos de la Miisica)

asi hace el Senor con nosotros los pobres,
mientras le temamos con pureza infantil,
El conoce sus pobres eriaturas,

Dios sabe que sélo somos polvo,

como la hierba ante el rastrillo,

una flor v hojas que caen,

Con soplar el viento sobre ellas,

quedan barridas y desaparecen,

asi se desvanece ¢l hombre,

estando siempre proximo a su fin,

¢l espiritu esta bien encomendado,

Con su Creador habrd de estar,

porque Jesis es y serd el verdade

CANTAD AL SEROR UN NUI
Cantad al Sefior un nuevo canto,

la comunidad de los santos le alabe,
Alégrese Israel del que le ha creado.
su rey,

Alégrense los hijos de Sion de
alabando su nombre en danzas,

tocando para El timbales y arpas.

Como el padre que se compadece
de =us hijos pequeiios,

Dios, ampidranos en adelante,
ro camino hacia la vida, sin Ti nada podremos
con todas nuestras cosas.

VO CANTO 5¢é nuestro amparo y nuestra luz,

v si no nos engaiia nuestra esperanza,

T tomards nuestros asuntos en Tus manos
Dichoso aquel que sin vacilar

Confia en Ti y en tu benevolencia.

Alabad al Senor en sus obras,

alabadle en toda su gloria.

Todo lo que tenga aliento habra de alabar al Senor,
{ Aleluya, aleluya!
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SCHUBERT, Franz
1797-1828

«SALVE REGINA» Y «STANDCHEN»

En general, Franz Schubert es conocido muy justifica-
damente como el Maestro del Lied. Pero también se ocupd
con éxito de formas mayores del canto, en plezas para coro
a4 varias voves, para coros masculinos y ebras para coros
mixtos, y ered, igual que en el campo del Lied, obras de
valor imperecedero, Lo que pueda haberle atraido al campo
coral fue seguramente la posibilidad de desplegar mediante
la pluralidad de voces una gama de sonidos todavia mds in-
tensos v delicados, v reproducir musicalmente el contenido
del poema de manera mis elevada. A menndo empled tam-
Lién junto al acompanamiento del piano un rico vestido ins-
trumental para reforzar el ritmo y la melodia del canto. Con
¢l mismo derecho que Maestro del Lied se puede nombrar
a Schubert Clisico del Canto Coral, pues fue destinado a ele-
var a las asociaciones corales desde banales orfeones a gran-
diosos conjuntos artisticos. Se ocupd en composiciones para
canto coral desde sus primera juventud hasta los iltimos afos de su vida, Entre ellas se cuentan
algunas obras de circunstancias, pero también muchas obras maduras artisticamente, que cuen-
tan entre las mis bellas de la lirica schubertiana, Sus importantes obras corales muestran todas
las virtudes que distinguen a su ereacion liederistica entera, Es la maravillosa incion de
todos los elementos musicales, forma, melodia, armonia y acompanamiento intimamente con-
juntados, También aqui se encuentran un adelanto paulatino en las posibilidades éxpresivas,
en el atrevimiento de la armonia, un creciente desarrollo desde ¢l modesto comienzo hasta la
mis elevada maestria creadora,

Los motivos para las composiciones religiosas de Schubert provienen del medio en que
habia vivido sus afios juveniles, La gran experiencia de su nifiez la adquirid después de haber
recibido ya las primeras impresiones de misica religiosa como miembro infantil del Coro de la
Iglesia Parroquial de Lichtenthal, en la Capilla Imperial, en la que actud varios afios como Nifo
Cantor. Las obras religiosas, que encontraban zlli los mds dignos cuidados bajo la direceidn de
Salieri, fueron el fundamento de su educacion musical. Kl mdgico encanto que se desprendia de ln
musica religiosa catdlica, hahia despertado el genio en Schubert, y habia inspirado al muchacho
sus primeras composiciones. Pero no debe pasarse por alto que en muchas de sus obras de
iglesin, Schubert no pudo sustraerse a las corrientes de la época, marcada por una seculariza-
ciim del arte religioso a través del espiritu del josefinismo, El Salee Regina, una obra bella e
intima, aunque también un poco delicada, fue escrita en Abril de 1827,

Como ejemplo de’ una «serenata» vemos al Schubert sociable, que se movin muy a gusto
entre el circule de amigos de sus mismas aficiones. La oportunidad de encontrarse con Grill-
parzer se le ofrecid particularmente en casa de la familia Fréhlich., Hacia fines de 1820 el
poeta se habia enamorado de Katharina Prihlich. Ella era el alma de una casa en la que
reinaba un poco comin amor a In misica, y en la que Schubert habia side introducido por su
amigo Sonnleithner, Grillparzer y Schubert escribieron la Serenata en julio de 1827 con motivo
del cumpleafios de la prometida de Sonnleithner, Schubert ce inflamé inmediatamente con el
tierno y espiritual poema. Fseribié primero por error un cuarteto de voves sculinas para
acompaiiar al deseado solo de contralto para Josefina Fréhlich, que después substituyd por el
cuarteto femenino, pero no limitindose o transportarlo sino trabajindolo de nuevo. Después
de una audicion piblica de la Serenata Schubert opind: «Verdaderamente, no Labia pensado
nunca que fuera tan hermosa.» Grillparzer sin embargo, cuando en 1871 la Asociacion Schubert
de Viena le mandd una ilustracion de la eélebre Serenata con motivo de su 80 aniversario, dijo :
«Yo escribi el texto para Schubert, pero él no hizo mucho con ély

Dr. Avrons Usernin, Viena
(Sociedad de Amigos de la Misica)
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SERENATA (Fuasz GriLiLparzen)

Titubeando, de puntillas en el silencio de la noche
estamos aqui,

con el dedo ligeramente curvado

llamamos a la puerta de la alcoba de la amada.
Pero luego, aumentando, crescendo, elevando

las voces aunadas

exclamamos altamente confiados :

No duermas cuando habla la voz del carifio.

Un sabio bused por todas partes

antaio hombres con la linterna.

Cudnto mids raro, pues, que el oro

es enconlrar a hombres con afecto v simpatia ;
Asi pues, cuaado habla la amistad, el amor,
amiga, amada, no te duermas,

:Pero qué en todos los rein
seria comparable al suefio?

Por eso, en lugar de palabras y dadivas
tendris abora tranquilidad,

Un dltimo saludo, una palabra,

se extingue la alegre cancidn.

En silencio. de puntillas, nos volvemos a alejar,

co




BRAHME

, Johannes

1833-1897

CANCIONES GITANAS, OP. 103

Cuando en otofio de 18543, un joven compositor hambur-
gués se sentd ante el piano de la casa de Schumann en Diis-
seldorf, el sentido profético del anfitridn reconocid inmedia-
tamente el wenio del sencillo visitante y  dedicd a su
aparicidin el célebre articulo «Nuevos caminoss. Fueron las
comporiciones pianisticas las que de tal manera ganaron para
Johannes Brahms el entusiasta patronazgo del Maestro ma-
yor; apero cuando él — prometio — dirigird su varita migica
hacia donde le presten sus fuerzas la potencia de las masas
del coro o de la orquesta, entonces nos ofrecerd un panorama
todavia mds maravilloso de los secretos del mundo sobrena-
turaly,

Paso a paso, con la mayor conciencia de la responsabilidad
artistica y con intransigente severidad para consigo mismo,
recorrio el nuevo Mesias de la misica este camino hacia «la
potencia de las Masasn. En Brahms domina la misica de
a_cuantitativa y cualitativamente, como género v forma de expresion, En el plano vocal,
Xima importancia corresponde al Lied, acompaiado de piano. La expresion de una inti-
midad ansiosa y melancélica, que <e desarrolla preferentemente en el secreto ¥ en lo invisible,
se aviene extraordinariamente al cardcter de Bralms, y él prefiere también estos zéneros
musicales intimos, misica de cimara y Lied, caracterizados no por su efecto ruidoso y ex-
terno, sino reconcentrado e intimo. El elemento livico estd especialmente definido en el Lied.
A partir de aqui también sus obras corales se mueven bajo una luz especial, Gran cantidad
de sus composiciones vocales son Lieder o por lo menos liederisticas. E incluso en aleunas de
sus mayores obras corales tipo cantata, como por ejemplo el «Réquiem Alemdnn, | tenido
entrada el desarrollo y el sentimiento liederistico.

Lo originales de las «Canciones (iitanasy se encuentran en una gran coleceidn de ecancio-
nes nacionaies hiingaras, de lIa que las escogio Hugo Conrat, un comerciante viends aficionado
a la misica, para adaptar las palabras a las melodfas ajenas, pasaudas vy ritmadas muchas
veces con gran voluntad, Presentd su trabajo al Maestro de las danzas hingaras; a Brahms
le agradaron el tema y la persona del traductor, y le pidid los textos para componerlos. Entre
los 25 poemas de la coleccién de Conrat escogit luezo los 11 Lieder que decidié componer,
para hacer con ellos un ciclo, que nos legd como op. 103,

Estos Lieder de varios ennmorados no tienen nada que ver con los poemas narrados, son
rapsodias liricas, y el vinculo que las une no es la poesia, sino la musica. Asi como el rapsoda
gricgo era el ensamblador de diversos cantos, asi, en el caso de Brahms, en su lugar es el
fiederista actuante, coleccionista y director, quien escoge los Lieder, quien ofrece a sus
oyentes un gracioso ramillete trenzado con canciones populares. Al mismo tiempo reconocemos
en €él, en el campo musical, al solista v concertino que dirige las Landas gitanas. A éste le
estd todo permitido, debe fantasear y decidir el cambio del tiempo y de la tonalidad ; sdlo
¢l percusionista le corrige y censura, como el acompanante sentado al piano conduce las voces
y e preocupa de la unidad y la légica. El artistico empleo de este modelo da a las «Canciones
(fitanasn una excepeional libertad de movimiento v produce en parte la il impresion
de improvisacién. Esto constituye junto con e! ritmo la principal caracteris que distingue
los cuartetos vocales de danza hiingaros de los a'e nanes. Las «Canciones Gitanasy estin apro-
ximadamente en la misma relacion con la mtsica hiingara, que las «Canciones amorosasn»
con los valses alemanes. Pues asi como el vals alemdn, especialmente el viends, es la base
creadora de todo aire de danza cantado, asi reconocemos en la Czarda la base natural de lus
canciones gitanas. Son comunes a ambas obras la candente voluptuosidad, el precioso frescor.
los Tuminosos colores y la fuerza vivificante de sus melodfas, aunque no puede faltar cn este
ciclo el rasgo melancdlico propio de los gitanos, como de todos los pueblos de la naturaleza,

5

Dr. Alfons Usernir, Viena
(Sociedad de Amigos de la Miisica)
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CANCIONES GITANAS (del hiingaro, por Hugo Conrat)

Eh, gitano, pulsa las cuerdas,
toca la cancion de la muchacha infiel.

Haz que las cuerdas loren, e lamenten en triste ar
hasta que ardientes lderimas humedez

iedad,
1 5.

HIN €508 1€

Crecidas olas del Rima, qué turbias estiis,

en las orillas me lamento en alta voz por ti, mi amor.

Las olas huyen, las olas fluyen rumorosas a la orilla hacia mi;
en la orilla dejadme lorar elernamente por ella.

sSabéis cudndo mi nifia estd mds bonita?
Cuando su dulee hoquita bromea y rie y hesa,
Amada, ti eres mia, entrafiablemente te beso,
El cielo te cred sdlo para mi.

ZSabéis cudndo mi amado me gusta mds?
Cuando me tiene estrechada en sus brazos.
Amado, ti eres mio, entranablemente te heso,
el cielo te cred sdlo para mi.

Dios mio, ti sabes cudntas veces me he arrepentido
de haber dado una vez un beso a amado,

el corazén mandd que tenia que besarle,

Pensard micn
IYios mio, i sal:

viva en ese primer beso.

itas veces en el silencio de la nocne
he pensado con alegria y con pena en mi amado,

El amor es dulee, amargo es el arrepentimiento,

el pobre corazdn le serd eternamente fiel,

U

Un muchacho moreno lleva a bailar

a su bella nifia de ojos azules,

choca las espuelas con gallardia,

la melodia de la ezarda empieza a sonar
Besa y acaricia a su dulee palomita,

la gira, Ia lleva, grita jubiloso v salts,
echa tres relucientes ducados de plata
sobre el eimbalo que resuena,

Tres rosas en fila florecen con un color muy rojo,

no esti prohibido que ¢l mozo busque a la muchacla,
Dios mio, si estuviera prohibido,

yva no existiria €l hermoso ancho mundo,

pecado seria quedar solteros.

La mds hermosa ciudad del Alfild es Keezkement,
donde hay muchas muchachas apuestas v gentiles,
Amigos, buscaos alli una novia,

pedid su mano v fundad un hogar

vaciad copas de alegria.

£5¢ te ocurre pensar alguna vez, mi dulee amor,
lo que con sagrado juramento me prometister

No me engaiies, no me abandones,

no sabes cudnto te quiero;

Amame como te amo a b,

y la benevolencia de Dios descenderd obre i,

Escucha, el viento quedo se lamenta tristemente en las ramas ;
lillll'(' amar, nos |N'Illu:~ t[l' separar : h!li'l]-’lﬁ noches,

Cudn gustoso descansaria en tus brazos,

mas se acerca la hora de la separacidn : | Dios te protejal
Oscura s la noche, ninguna estrella nos da luz;

Dulee amor, confia en Dios v no Hores,

Si el buen Dios me lleva algin dia otra vez a ti,

quedaremos unidos en la dicha del amor.

En ninguna parte nadie me mira,

v si me odian, ;qué me importa a mi?

Sélo mi amado deberd amarme siempre,

hesarme, abrazarme y acariciarme hasta la eternidad,
Ninguna estrella mira en la noche oscura ;

ninguna flor refulge con aromatico esplendor.

Tus ojos son para mi flores vy luz de estrellas

que lucen amsblemente, que florecen solo para mi,




STRAUSS, Johann
1825-1899

LA DINASTIA STRAUSS

El nombre Strauss ilumina la historia musical de Aus-
trin como un genio de la ale Casi durante un siglo sig-
nificd para este pais la fuente de risuefia alegria de vivir,
brillé como simbolo de la gracia contoneante de la danza,
fue el espejo del cardcter bullicioso de los austriacos, la ex-
presion sonora del alegre espiritu del pueblo vienés.

El primero fue Johann Strauss, padre, en la época cn
que Viena todavia estaba rodeada por bastiones y fosos con-
vertidos en avenidas y jardines, Dentro, en la ciudad, Met-
ternich guiaba al p Grillparzer era el mds famoso poeta;
Schreyvogel convertia al Burgtheater en la primera escena del
arte teatral alemdn; en el Teatro de la Kiirntnertor reinaba
la opera italiuna. Pero fuera, en los suburbios, florecia ma-
ravillosp el arte popular vienés en el torrente de melodias de
Schubert, en los cuentos de Ferdinand Raimund, en las
comedias satiricas de Nestroy, en los valses de Lanner y
Strauss. Era la época romdntica de Viena.

Luego vino el transtorno, la revolucion, Salié ce ella una nueva generacién. De los viejos
limites del Biedermeier, Viena se convirtié en una ciudad cosmopolita, se liberd de las murallas
v bastiones medievales y se roded, recordando el pasado esplendoroso de su barroco, de una
corona de magnificos edificios v orgulloses palacios. El paseo del «Ring» con sus construcciones
monumentales, fue la pomposa exhibicidn artistica de la nueva Viena., Fueron afios de enorme
prosperidad comercial, y el juglar de esta nueva Viena, rebosante de riqueza v de alegria de ‘
vivir, su gran genio musical, fue Johann Strauss, hijo. Su miisica fue el espejo sonoro de los
deseos y los sentimientos, fue la aforanza, la embriaguez y la borrachera de aquella época.

Iin los valses de Strauss canté y bailéd entonces toda Viena, en la misica de Strauss se en- |
contrd la antigua Austria. |
Junto al sencillo Eduard y al enigmidtico y demoniaco Josef, a quien no pocos consideran :

el mejor, el gran Johann Strauss, hijo, es quien dio €l midximo esplendor al vals artistico. «Los
honores que me han caido en suerte, los debo a mis predecesores, mi padre y Lanners, reco-
noci Johann Sirauss en su 70 aniversario. «Mis méritos son débiles intentos de ampliar la |
forma que recibi de ellos.» Estas fueron palabras de auténtica modestia straussiana, Callan

el mayor mérito: el ennoblecimiento del contenido musical, la sublimacién de la forma. Ya i
Lanner habia habfa liberado la forma del vals de! estrecho esquema del ritmo de ocho com-
pases, nhrilt.-mln el camino a las mayores creaciones. Strauss padre llend la forma ampiiada de

una expresion mids fuerte y poderosa. La snavidad «biedermeiers de Lanner, se convierte en \
ardiente fmpetu, Mano a mano llegan el fempo alado junto a una instrumentacion mds viva, F

En su primera época creadora, el hijo apura en cierto modo la herencia paterna. Pronto es ¢
absorbido el modelo, adquirida la destreza, El hijo quiere ir, y va, mis alld, Fusiona los con- d
trastes espirituales de sus antecesores, el gracioso romanticismo burgués de Lanner y el fuego e
mis fuerte y sensual del padre, y empieza a ennoblecerlos. Ritmicamente el padre habia lle- I
rado ya a veces hasta el limite de lo bailable : abandond andazmente a los bajos el compdis del a
tres por cuatro, mientras encima la melodia se desarrollaba libremente, El hijo da todavia un v
paso mis alli: se atreve a poner dificiles armonias bajo la melodia. Pero también armdnica- d
camente habia un iltimo limite infranqueable, si el vals debia quedar como una danza. Pero e

quedaba un camino: la ampliacion de la melodia. El padre va raramenie mds alli de una
docena de compases, Il hijo llegd a la mdxima perfeccién., Su fantasia tranquila y aplomada
concibe con naturalidad y sin esfuerzo la amplitud de la invencidén melddica. jLa melodia
contintia ! Wagner la crea en la escena; Strauss, casi en la misma época, en las salas de baile,
no tiempo profundiza y depura el esp’ritu del vals hasta la \iltima pureza y eleva asi

el ero de la misica frivola al plano mis alto de la misica pura. Los sones de las pistas v

de baile conquistan las salas de conciertos sinfénicos, los limites del arte popular viends se p

extienden a todo el mundo! 5t

Dr. Avrons UskLniin, Viena E

(Sociedad de Amigos de la Miisica) P
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A PRUEBA DE FUEGO (Rudolf Effenbergzer) dad al fuelle con presteza il
para que la llama surja viva, -

Dice el yunque al martillo :

wlPor qué me hiere tu golpe tan duramente?
Querido martillo, mira y piensa

al naturaleza.»

No escatiméis trabajos ni fuerza,

probad vuestra maestria,

Miles de chispas vuelan, hierros al rojo

; s ; : y haces de fuego refulgen como un eastillo de fuegos,
Esta vieja sentencia led, los fuelles soplan, silban, rugen,

y me parece prudente y sabia, levantando en remolinos una lluvia de fuego.

escrita finamente adornada :
sobre ia puerta de una herreria.

gue los dos somos de ig

En dia de trabajo, todo oficial herrero

esti tiznado, negro como un diablo hasta en el alma;
Y el martillo respondid : al besar queda entonces

aSomos amhos de hierro, de acero, una negra huella traidora.

golpeando yo reciamente tu espalda,
resuena alegremente.s

Los domingos estd apuesto v limpio,
acicalado como un gran sefor,
A la fragua ha de ir el hierro, y al besar no queda entonces
pronto avivad el fuego, ninguna huella negra traidora.
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Estd muy alegre el oficial herrero, solo quieren encubrir con sv son

martillea con ganas, sin titubear, doliente felicidad.

sus ojos brillan con eclaros destellos,

martillea con ganas, sin titubear. Suenan los valses para la noche de baile de la Corte,
] i Ardor de vida, oh, qué bien!

Y cuando su suerte alzuna ves le engafa, Valses que obligan a bailar en el esplendor de mayo,
martillea con ganas, sin titubear, sangre caliente, ;

v resigndndose a su destino dnimo deshordante,

martillea animoso y sin titubear. joh, eso sienta bien!

) ! Hoy, esta noche toca Strauss,
Dice el yunque al martillo : hoy nadie se quedard en casa,
« Por qué me hiere tu golpe tan duramente? toda la Viena antizua aplaude,
Querido martillo, mira y piensa pues esta noche toca Strauss.
que los dos somos de igual naturaleza.»

Toda Europa abarca el compds del tres por cuatro.

(1 foyo iaitss nr : : -
2 «No como castizo, querido yunque, auien esté atormentado por la malicia
”E‘ te llegan mis recios golpes a ti, serit expulsado
A quicro con tu claro sonido " pues, en el baile reinan la bondad v la felicidad,
l{'.l alegrarme siempre todos los dias.» v triunfa la cracia vienesa,
ba Y el Las princesitas, las condesitas
P e SR ESUE T hacen el pacto del amor con Strauss,
= lejos Por campos, I"'ﬁ‘l”"-" ¥ prados haste los ministros — filisteos del Estado —_
[l anunciando lo maravilloso que es firman pactos al compis del vals
L la bermosura del mundo de Dio
¥ s
I | , | to I dQuién fue emperador,
i [”‘J I’rllJI 'IJ”LII e l-“l‘[l lj( g g quién fue sabio,
) jos hasta la vie)a ¢ i, ! . i g e
g ;-] "‘I HI lI i II“[‘HII{ IH yuién hizo de la vieja Viena un
g 2ol dleore i1 —— e i ; 5
: gonde elalegre oLcimiiherrern No gira | mundo también al compds del tres por cuatro?
13 tiene a su bella muchacha ficl. Quien se atreva a ir al polo
i i : -
s ;
i diga a todo oso:
ne WSHENO VO b yr : n T . . ’ .
: Resu na y canta y grita jubilosa <l bailando olvidas qu= estds hambriento,
le de su fresca y alegre garganta y €l se lo cree y baila sin desmavo
05 la cancidn del oficial herrero, : : k™
A, Haced que suene de lleno el martillo, Yaiued Shlti i i resorse "sie Aikiita
. - . i S e - i - 28 a,
n- que el hicrro haga llover chispas que destellen en el aire, lI, e R SRS,
forindnlar el e s meditando cosas de antafio nos mira de reojo.
orjando la felicidad a pruela de fuego, e e | e
% el : 4 suefio, mundo, piensa tan solo
n aungue mil demonios opongan, A A 354 2
; cudinto bien te hizo la Viena antigua,
05
0-
la VALS DEL EMPERADOR (Reinhold Schmid)
o SANGRE LIGERA (Rudolf Effenberger)
a Noche ; ante el | o va la puardia arriba v abajo;

Siempre sin preccupaciones
hoy como manana,

siempre serenos voalegres
adelante en la vida,

qué podri ya pasar,

qué nos podrd irritar

cuando se rie v cuando se cant
jqué bello es el mundo!

del suefio despierta un tambor v se vuelve a dormir.
Ahora sube la plateada luna

'\' evooa 1o l'lIl’rliUH «oon ill'_'_‘l'"ii]l“ sS0n

de reluciente corona

el centelleante oropel,

despierta en el baledn

enredaderas en la baranda,

pasa revista

21| a las ventanas,

n v surge un castillo de plata. Sangre ligera, dnimo alegre,

- iNo me enganan mis adormecidos sentidos, una porcion de felicidad

"0 en ¢l castillo hay vida? dentro del corazin,

a ¢Baila la sabiduria, baila el arlequin? Cada dia ha de ser domingo,

la Ambos bailan, baila la vieja Viena. v t‘.‘lldzl Lora llena d:- sol

i También por el parque avanza el resplandor dedicada a la alegria,

c. de la vieja sabia luna, sonriéndole a Mayo, ey : :

S hace que en las alamedas de hileras que susurran, mbién el mds hermoso carnaval tiene su fin,
iejisimos tilos cuchicheen por parejas, bailes ¥ amorios,

e pues libre de sus ataduras de mirmol bromas y bufonadas. A
se entrega dichosa Psique a Amor. Pronto nos lega el miéreoles de ceniza,
El fauno los espia, reflexiona y calla; resaca, dolor de cabeza ;

ar un contrato. pero fue tan hermoso, tan mar:
an alegre, verdaderamente,

1) prepara un pergamino para form

20 anferior,

s infantiles como el aj
recion),

Las fuentes en jue
charlan mucho (pero con dis

r . 3 . ¥ v "
¢Ya no quieren escuchar Por eso canta y ric
si sus murmullos v no te preocupes,
encubren amor o prudencia? #¢ alegre siempre

o, silo quieren disimular, también en el afo nuevo,




La perfeccion es una meta lejana.
Sélo los exigentes la alcanzan.
Como los que producen este equipo de alta fidelidad
y los que lo poseen.
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BRITTEN, Benjamin
1913

MONTIUICH (SUITE DE DANZAS CATALANA S)
PARA ORQUESTA
Lennox J’fru‘f.'m'u'_u (1503)
Benjamin Briften (1813)

MONTJUICH — el lugar, no la composiciin de los autores

ses Lennox Berkeley y Benjamin Britten — 1

ntacion ante el auditori
requiere quizd u

de Barcelona. La 1
pequedia explicacion, ¢
jor que I orias de uno de los disti
colaboradores en la empresa, Lennox Berke 2
que escribié sobre la Suite en 1951 :

palabras exoli

‘H... tuve la feliz experiencia de colaborar ¢
Una coincidencia ante el problema de la composi

1Z0 po-
sible esta asociacidn, v = de

que, después de haber
movimientos, trabaj
s distintas partes en una forn
espero que me sea permitido expresar que I Suite ri
Consta de cuatro movimientos: Andante ; Allegro g
titulado «lamentos (Bareelona, julio de 19
‘ii' lf.l.‘i l'll]”]]l' h‘!]‘t‘.\: ¢S

io0s una

( wderato,
molta no revela cndl
que i'n‘l'lii'h-)‘
no san conocidos, nos preguntamaos si el saberlo

: un discret ‘0. Aungue los hecho
nente no echaria a perder algo de su Dejemos al auditorio comprobar su propia
perspicacia adivinando al autor de 1o me ito.
 mucho que disfrutar en esta breve Suite, Un apunte brillante v transparente, un extra-
ariamente expresivo «Lamentor; y naturalmente el atractivo de las

danzas ecatalanas
sto dltimo debemos contemplarlo ¢como un_ simbolo de a

o hacia la ciudad de Bap-
experimentado por dos jévenes compositores en 1987, afio en que MONTIUICH

fue
compuesta,

Doxarn Mirenenn, Londres
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BRAHMS, Johannes
1833-1897

CONCIERTO N.o 1, EN RE MENOR, OP. 15,
PARA PIANO Y ORQUESTA

Dentro de la produccién musical de Brahms, las obras
para orquesta pertenecen casi todas a la época de plenitud
v madurez del compositor, El primer Concierto para piano
es la tmica obra para orquesta que Brahms emprende en su
primer periodo de ereacién. En un principio, en el afio 1854,
el joven Brahms habia proyectado esta obra en forma de
Sinfonia en cuatro tiempos; luego, elaboré una nueva ver-
sion para dos pianos, v por fin, sintiéndose ya mds duefio de
la composicion orquestal, le dio la forma definitiva de con-
cierto para piano y orquesta, Si uno tiene en cuenta la acci-
dentada historia de la génesis de esta obra, no dejard de
asombrarse al constatar hasta qué punto se encuentra este
concierto dominado por una gran unidad espiritual. La com-
plejidad intelectual puesta al servicio de un impulso artistico
unitario se muestra también en este interesante fenémeno: en el primer tiempo Brahms da
al piano una serie de ideas que no tienen conexién alguna con la temdtica de la orquesta o
que solo dependen de ella en un sentido muy amplio.

Por el hecho de que durante la época de gestacién de esta obra Brahms se ocupaba inten-
samente en la misica de Bach — un autor muy dado a elaborar distintas ideas en la forma
vivaldiana de concierto para instrumento solo y orquesta es de suponer en el concierto
una influencia formal de este autor. Como compositor postromdntico, Brahms es el misico que
mis ba estudiado los maestros de la Historia de la Musica occidental de todas las épocas,
v que, al mismo tiempo, de un modo intelectual, ha tomado las téenicas de estos maestros
y las ha puesto al servicio de la realizacidn de su misica, Asi, en este misico tan erudito
como sensible, el contrapunto de Bach pudo convertirse en parte integrante de la sonata y
de la sinfonia, Fueron precisamente estas formas cldsicas, la sonata y la sinfonia, el cauce
— un cauce que Brahms encontré ya abierto y que acepté de buen grado — por el que tenfs
que discurrir su genio musical. En este sentido, Brabhms fue el feliz artista que, contraria-
mente a lo que ocurrié con todos sus sucesores, no tuvo que inventar o buscar en alguna
parte la forma que se adaptara a sus propdsitos musicales; Brahms hallé ya un recipiente que
le permitié a su genio encontrar una forma de expresién.

El primer tiempo, Maestoso, se inicia, sin introduccidén, con un tema grandioso, el tema
fundamental de este movimiento, que finalmente se sumerge resignado en si mismo. Un tema
secundario, a modo de queja, en los violines, y un tema consolador en la madera se asocian a
este tema fundamental. El tiempo, sin final consolador, termina en fortissimo. La instrumen-
tacidn, en su sobriedad y en su coloracién, corresponde al cardcter grave y tragico del tiempo.
En el manuscrito autégrafo del segundo movimiento se lee el ruiente titulo : «Benedictus
qui venit in nomine Dominiv; es esta una inscripeién que se adapta al clima religioso v
solemne de este fragmento. De una carta a Clara Schumann se deduce que Brahms, que gus-
taba de llamar a Schumann «Domine», al componer este tiempo pensaba en la viuda del gran
amigo desaparecido; decia en la carta: «Me ocupo, también, en pintar un suave retrato de ti,
que debe convertirse en el Adagion. El tercer tiempo (Allegro mon troppo) es un Rondd
agitado y turbulento, en cuyo salvaje movimiento el iniciado descubre conmovido el severo

trabajo, elaborado en parte en forma de fuga, llevado a cabo por su autor,

Haxs Rupnorr Picarp
Director del Instituto Alemdn de
Cultura en Barcelona
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HOMS, Joaquim
1906

Joaquim Homs i Oller nacié en Barcelona el 21 de agosto
de 1906. Desde el aiio 1922 en que termind el Bachillerato
juntamente con los estudios académicos de violoncelo hasta
1929 en que finalizg la carrera de Ingeniero Industrial que
ejerce, practicé el piano y la composicion de forma autodi-
dacta. Posteriormente, durante varios periodos de los aios
1930-31 y 193}-36 amplié sus estudios muszicales con el com-~
positor Robert Gerhard, discipulo de Pedrell y de Schinbery.

Hasta la actualidad ha compuesto 55 obras instrumentales y
35 vocales. Varias de ellas han sido estrenadas en los Festivales
de la Sociedad Internacional de Misica Contemporinea y en
diveisas Radios y salas de concierlo nacionales y extranjeras.
También han figurado frecuentemente en audiciones de Juven-
tudes Musicales y del grupo “Miisica abierta®™, que inicié su
actuaciin en Barcelona ef aiio 1960.

INVENCION PARA ORQUESTA (196})

Segtn expresa Stravinsky en su Poética musical, «tenemos un deber para con la misica, v es
el de inventarn, Con este motivo relatn que durante la primera guerra mundial al pasar la
frontera francesa le preguntd un gendarme cudl era su profesion v él le respondid con toda
naturalidad «inventor de misica», expresién que considera mds justa que la de ecompositors
que figuraba en su pasaporte,

Pensando en ello escogi para mi breve obra para orquesta, en un solo movimiento, el titulo
de alnvencién», que podrin completarse y precisarse mejor indicando que se trata de una
invencién musical basada en la sucesién de 12 notas que forman el nicleo inicial de la misma.
A partir de esta serie de sonidos y sus doce transposiciones en rotacién constante van naciendo
v encadendndose estructuras sonoras derivadas de las anteriores y coordinadas entre s para
formar la drbita general de la composicidén, La sucesién de las mismas en el tiempo viene a
constituir un vuelo imaginativo en el que cada periodo musical marca un rumbo vy el sentido
de forma equivale en cierto modo al de orientacidn.

Aparte de la ordenacién intervilica serial y la utilizacién en determinados periodos de es-
quemas métricos prefijados, la composicién y maniobra de todos los elementos que intervienen
en la obra es enteramente libre, sin mds limitaciones que las dictadas por la téenica, la ima-
ginacidn y el gusto personal que a eada instante nos inclinan a escoger la ruta a seguir entre
miuiltiples posibilidades.

Joaguim Homs




RAVEL, Maurice
1875-1937

DAFNIS Y CLOE (25 SUITE)

Quizis nada resume mejor la obra v el genio de Maurice
Ravel que Dafnis y Cloe, donde la pureza del estilo se alia
a la fuerza, v la poesia al lirismo, donde abandonando cualquier
amaneramiento aparece el misico en toda la luz de su clasi-
cismo.

En 1908, Serge de Diaghilew le habia pedido que compu.
siern un Ballet para los Ballets Rusos, v el coredgrafo Michel
Fokine le habia propuesto como tema Dafnis u Cloe, sexin la
pastoral griega de Longus. Ravel trabajé mucho en ello, sobre
todo en 1910 : « Nimnguna musica de ballet fue mds trabajada, ni
pulida con un cuidado nuis celoso. La bacanal final, cuyo im-
pulso nos parece tan fieil, no pediria menos de un aiio de es-

fuerzos a su autors, escribié Roland-Manuel. Ravel no lo ter-

2, dos meses antes del estreno
en el Teatro del Chiitelet, que tuvo un gran éxito bajo la direc-
cidn de Pierre Monteux, con decorados de Ledn Bakst, y Ni-

Jinsky y la Karsavina como protagonistas antes de triunfar en el mundo =ntero bajo su forma

puramente orguestal.

La segunda Suite se abre sobre un paisaje idéntico al amanecer. Daf duerme ante la
gruta de las ninfas. Las fuentes susurran a su alrededor una exquisita y mondtona cancién con
impalpables modificaciones de sonoridades e intensidad. Poco a poco sobresale una larga frase
que se estira con gracia voluptuosa y poco a poco invade, como el sol, todo el horizonte,

mind hasta el 5 de abril de 19

tocando, animando, transfigurando los menores rincones del paisaje. Los pidjaros se mezclan
a este concierto, que es como un gran himno de la mafana.

Pasan pastores con sus rebafios, descubren a Dafnis, le despiertan. Angustioso, busca a
Cloe con la mirada; ella aparecs y se echa en sus brazos. Ei viejo pastor Lammon explica que
ha sido €l dios Pan quien ha salvado a Cloe en recuerdo de la ninfa Syrinx, de la que estaba
enamorado, y los amantes remedan la aventura de Pan y Syrinx, cdmo Pan conquisté con el
canto de su flauta a la ninfa atemorizada. Do de una temblorosa perfeceion donde la gracia
de las actitudes, el pudor de la emocién, el fervor mistico de este amor que copia los gestos
de los dioses, se expresan cn un concierto de sonoridades puras v de arabescos ingenuos sobre
el tapiz de terciopelo de las cuerdas, hasta Ia lenta apoteosis v el juramento de amor de Daf-
nis que proclaman las trompetas de oro.

Entonees se desencadena la gran fiesta en un ritmo trepidante, lanzado por bacantes que
agitan los tamboriles — en medio de disefios embriagadores de las maderas — zirando como
derviches. Alrededor de Dafnis y Cloe evolucionan las fardndulas mds v mads rdpidas y ja-
deantes. Aumenta la alegria, sin limites, en un crescendo que sube con oleadas de un empuje
irresistible hasta su cenit, donde los cuerpos v las almas, embriagados por la danza, se funden
en una indecible felicidad.

Ravel ha igualado aqui lus telas mis dionisfacas de un Poussin o un Rubens.

Jacou Loxcuayrer, Paris
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SCHUBERT, Franz
1797-1828

MOMENTOS MUSICALES, op. 44

El titulo «Romanzas sin Palabrass debia haber sido in-
ventado por Schubert v no por Mendelssolin, No podria
encontrarse mejor titulo para muchas de las composiciones
de Schubert, y especialmente para estas piezas tan maravillo-
samente simples vy, sin embargo, tan emotivas; pequehas en
apariencia, pero profundas en su significado poético. Escritas
]IUI‘ \q"‘ I'a‘.‘}'t ]'J.'{l‘;t s fln'“[““l‘l ;Ji?ll'l(nl. =01 un T(‘{ll i ]”.‘; €5~
fuerzos de mds de un gran virtuoso. Pero se entregan abier-
tamente a aquellos que se les aproximan con humildad v
afecto, a aquellos que tienen aquel instinto innato que, a me-
nude, se encuentra en el aficionado, capaz de hacer que el
piano cante, ame o llore,

Muy poco conocemos sobre la historin de los Momentos
Musicales. Aun la cuestion de si f i no concebidos
como un ciclo, v en este orden, quedard siempre en interro-
wante. Dos anos después de que hubieran aparecido por se-

parado ios mim. 2 v 6, en 1826 fueron publicados conjuntamente, v se convirtieron enseguida
en favoritos del piblico, en Viena v fuera de ella. Estos «Momentoss no han envejecido
todavia, y perdurardn entre nosotros por mucho tiempo.

Un rasgo especial en el cardcter de Schubert fue su amor a la naturaleza, v este sentimiento
encontrd muy a menude una adecuada expresion en sus Lieder v misica instrumentai. Como
Beethoven, Schubert fue un genuino eandariegos v encontrd en la naturaleza una fuente
constante de inspiracién y consuelo. En algunos de sus Momentos Musicales puede verse
ticilmente un reflejo del amado paisaje austriaco.

El motivo inicial del primero de ellos es un tipico «Yodlers, tal como es posible ain escu-
charlo en los Alpes Austriacos. Mds adelante se escucha el «Cuciin, otro simbolo del espeio
abierto, seguido de una renovacién del motivo «Yodlers, que en esta ocasion halla su respuesta
en el eco. El Trio de esta composicidn podria haberse titulado «lscena junto al arroyon, pues
encontramos en €l un estado de dnimo similar al movimiento respectivo de la Sinfonfa Pastoral
de Beethoven.

El Momento n.° 3, quizi la pieza mdis conocida de Schubert, es tipicamente vienés en su
descansado paso. La expresién musical, simple como es, desaffa cualquier deseripeién verbal.
Una paraddjica expresidn, calegre melancolian, seria posiblemente lo que mds se acercara
a ella.

El 6. Momento Musical tiene cardcter de epilogo, y es, entre todos ellos, el mds parecido
a un Lied, al que sdlo le faltan las palabras. Por razones de buena edeclamacidny y a causa
de una vieja tradicion vienesa, no del:e ser interpretado con demasiada lentitud. (Siendo un
cantor enaturals, Schubert evita las indicaciones de tiempo muy lento en la mayoria de sus
composiciones, tanto vocales como instrumentales, por lo limitado de la respiracidn.) Estd en el
mismo tono que el n.% 2, y es también similar a él en su expresidn. Sin embargo tiene un
algo de final, como las tltimas obras de Beethoven: el poeta del sonido parece estar ya midn
alla de todo dolor y sufrimiento, a pesar de que ain nos lo cuenta: ha entrado ahora en un
mundo nuevo, un reino de paz interior en ¢l que el su iiento se ha convertido en bien-
aventuranza.

Pavr. Bapura-Sgopa




BEETHOVEN, Ludwig van
1770-1827

SONATA EN DO MAYOR, OP. 53, DEDICADA AL
CONDE DE WALDSTEIN

Tanto han dicho y eserito distinguidos musicdlogos v pia-
nistas sobre las Sonatas para piano de Beethoven. que bien
poco nos queda por decir en la actualidad. Dejemos, por In
tanto, que este pequeiio comentario sea simplemente una sin-
cera adeclaracion de amors de un pianista que ha pasado
muchos afos de su vida tratando de penetrar en los secretos
del Maestro, v que a menudo creyd haber encontrado la forma
«idealy de interpretar sus obras, sélo para descubrir mds tarde
que todavia existe una forma mejor de hacerlo, a la cual
—asi le parecia — habia permanecido ignorante hasta aquel

nonente.

La Sonata «Waldsteiny (conocida también con ¢l nombre
de aAuroran) ha sido una de mis favoritas durante mucho
ticmpo, con €l martilleante tema de su primer movimiento
tan bellamente equilibrado por el eadenciose segundo tema,
seenido a su vez por el tumultuoso oleaje del tema final;

con su improvisado segundo movimiento — menos completo,
pero sin embargo mucho mds que un simple puente, como se pretendid cuando Beethoven elimind
del lugar que acupaba originalmente el que después serfa Hamado «Andante favorin —: ¥ su

lirico tema final, ceya primera apariencia serdfica se repite de distintos modos v formas
hasta triunfar finalmente en la sfretla que cierra osta erandiosa obra de la época intermedia,
de Beethoven. No piedo sihadir nada wds o esta incompletisima descripeién y espero sdlo ser
capaz de expresar en el piano lo gue no sé hacer con palabras.

SEIS BAGATELAS, OP. 126

Ademsds de las importantes 32 Sonatas para piano, existe un volumen completo de piezas mis
cortas escritas por Beethoven para este instrumento, entre las cuales son probablemente las
tres series de Bagatelas las merecedoras de nuestra mayor atencién. La primera Serie (Siefe
Bagatelas, op. 33) fue terminada en 1802, y muestra atin las caracteristicas de la primera época
beethoveniana. Las dos tltimas, op. 119 v op 426, fuercn terminadas casi 20 anios después, y de
ellas, las Seis Bagatelas op. 126 son, sin duda, las piezas cortas mds originales y agradables que
Beethoven haya escrito jamds para el piano.

El mismo Beethoven se refiere a ellas en una carta al editor Schott, fechada en noviembre
de 1824, como «seis bagatelas o miniaturas escritas para piano solo, muchas de las cuales han
sido muy trabajadas y son, probablemente, lo mejor de esta clase que he compueston. En efecto,
la brevedad v concisién de estas piezas tiende a desmentir su importancia. Adn en las obras
de mis fuerza de Beethoven, pocas veces ideas de tanta importancia fueron expresadas en un
marco tan poco aparente. Fstas pequefias joyas toman, por derecho propio, un lugar entre las
Giltimas Sonatas y Cuartetos. La conciencia que el propio Becthoven tenia de la importancia
de estas piezas, puede deducirse del hecho de que dedicé una buena parte de su tiempo a
pulirlas hasta alcanzar la forma mds perfecta posible. En el segundo Volumen de «Beetho-
veniana», de Nottebohm, podemos seguir las distintas ideas desde los ensayos del comienzo
hasta la obra ya terminada, y es un especticulo extraordinario observar el nacimiento de
estas piezas desde el primer esbozo de la idea hasta la obra maestra definitiva, surgiendo de la
pluma del compositor, siempre en busca de una «mejors solucidn, de una forma mds poderosa.
es decir mds simple, de expresar lo que guardaba en su mente.

De las seis Bagatelas, las niims. 1, 2 y 3 tienen un cardcter de improvisacion, mientras que
las nims, 4 y 5 son piezas «formalesy (terminadas, estarinmos tentados de eseribir).

Estas miniaturas soportan el examen mds severo desde cualquier dngulo y sefialan el camino
hacia el futuro, no s6lo hacia Schubert, sino mids alld, hacia los «verdaderos» romidnticos como
Schumann, Brahms e incluso Chopin, Todas ostentan la inequivoca marca del genio vy nos
revelan mds sobre los tltimos pensamientos de Beethoven que todo un libro de ensayos que
pudiera escribirse sobre el tema,

Axpor ForLpes
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CHOPIN, Frederic
1810-1849

EL VALS, EN LA MUSICA DE CHOPIN

De toda Ia obra de Chopin, considerada en su conjunto
tudios, Mazurcas, Nocturnos, Preludios, Scherzos, ete, —-
los Valses constituyen una forma de expresion en cierto modo
particular por lo mismo, harto definidora de la persona-
lidad vy ecircunstancia de su autor, pues recogen ¢l aspecto
menos profundo de su capacidad musical ereadora.

La dialéetica que entre lirismo v romant mo se operi
en su misica, se nos ofrece iempre dentro de un equili-
brio mids o menos perfecto, donde cada uno de ambos elemen-
tos asume un papel respetable, Lo romdntico, que es la fuerz
real motivadora del arte de Chopin, su elemento dionisiaco,
no consigue sin embargo desplazar el poderoso imperativo
lirico que habia de acompanarle a lo largo de toda su vida
de artista, De ahi el porqué, entre todos los compositores
que tuvieron del romanticismo una experiencia rigurosamente

«vitaly dentro de su esplendoroso cenit, sea Chopin el mids
actual y menos vinculado a ese emomenton concreto de la historia EUrO]I

3 Y la distane
i ; :
también, que le separa de Lisat v de Berlioz.
Los Valses, en Chopin, constituyen una obra «tardian de su genio, pues no son fruto

Int
forman, como deciamos al principio, una expresion particular de su genio y que tiene en el
mundo exterior, en la sociedad en que vivié — Paris, concretamente — su inmediata vV nece-

rro, puro o eminentemente lirico de su propia germinacion interior. Por el contrario,

saria motivacion, Bailes, salones v todo el luminoso universo del encanto femenino se dan cita
en torno de Chopin, Asi como él busca el pequeno cireulo — fue un alérgico tremendo a
todo olor a multitudes —, la élite se siente atraida a su vez por el artista de fino porte v
que sabe como nadie dar al piano una sonoridad inmaterial, de timbre claroscuro, conocida
después bajo la expresion intuitiva del rubato.

Desde Viena, drbitro de la politica europea, Metternich se afana por conjugar la tdctica
del equilibrio continental con ¢l deslumbrante despliegue de la Corte imperial ¥ sus brillantes
satélites. Y el Vals le sirve a maravilla, El mundo se ve y aun se explica en mdsica de danza.
Mientras, en Paris, Luis-Felipe, el burgués, tiene en su Corte la caja de resonancia
mis perfecta que puede esperar la sociedad vienesa.

Asi llega el vals, doblada va la esquina de! primer cuarto del siglo xix, a su forma mids
culta. Y, naturalmente, Chopin se interesa por ese ritmo — para ¢l mds bien un aire — a
cuyo compfis gira ¢l mundo. Sin embargo. no se adapta en absclute a su expresidn evienesan,
que es el modelo oficial ; la juzga superficial, hueca, intrascendente. Y hasta tal punto el
prisma de su personalidad doblega esa forma a su mdgico poder, que los Valses nacidos de
sit inspiracion  dificilmente serdin bailables, en el sentido cortesano — y no coreogri
del término.

Fruto de ese vivir romdntico son sus \
ciosista, queda sometida ln materia —— contrariamente a Liszt — a un orden ¢
de dignifi 1 suprema ¥y cuya sendn, anos después, habria de seguir Ravel con soherana
inteligenciz, Fs ¢l elewento !lirico lo que obira ese milagro, Con todo, el tributo que Chopin

"alses. Pero en lugar de perderse en el jueg

0 pre-
isico de seriedad,

AS1H

paga & su l"|uu‘;l‘ a través de sus Valses, es claro v F;f-r:‘ui,fi]]h‘-_ lo romdntico consigue «
dominar al espiritu lirico, esencialmente ordenador. Por eso Chopin es aqui menos imtimo
vy mds mundano, aungue sin perder su vocacidn por la pureza del estilo, por la téenica con
que — al igual que hiciera nuestro Béequer con sus «Rimasn repasa v pule una y otra
vez su obra.

Pero el wvals, en Chopin, es algo propio. genuino, pues lo s
diametralmente opuesta a todo especticulo mundane v — de igual f
de jovencita adolescente, Es, en definitiva, la exacta expresion de 1
del mundo en que transcurre, lo transforma con profundo sentido varcnil y afirmativo de

nte v lo concibe de forma
rmia — a cualquier ensuein
miisica que, consciente

inmortalidad.

Ramdn Bavop 1 Sergar




e . T ) MOMPOU, Frederic
T g s ! 1893

MUSICA CALLADA

No se le pide llegar mds alld de unos milimetros en el espacio, pero si la misién de penetrar
en las grandes profundidades de nuestra alma y en las regiones mds secretas de nuestro
espiritu,

Esta miusica es callada porque su audicién es inter Contencidén y reserva. Su emocién
es secreta y solamente toma forma sonora en sus resonancias bajo la gran bdveda fria de nues-
tra soledad.

«La musica callada, la soledad sonora», presentidas por San Juan de la Cruz, encontrarin
en estas pdginas un anhelo de realidad.

Esta misica, fiel a mi credo estético, es simbolo de la renuncia. Renuncia a la continuidad
en la linea ascendente de progreso y perfeccion en el Arte. Es intento de un «recomenzary.
Primitivismo aparte. El nuevo punto de partida es ideal y situado en nuestra misma época.

Mis cuadernos de «Misica Callada» junte a los de «Fiestas lejanasn y «Charmes» cons-
tituyen, en ¢l conjunto de mi obra, la mdxima y mds auténtica expresién de este wrecomenzary,

Freperic Mompou
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KODALY, Zoltin
1882

HARY JANOS (SI ITE)

La Suite «Hdryn, de Zoltdin Kodily, nacido en 1882, es
tan popular como sus mejores composiciones, especialmente
el emocionante «Psalmus Hungaricusy, el poderoso  «Te
Deum de Budan, las fogosas «Danzas de Marosszekn v «Dan-
zas de Galantan, o bien las variaciones para orquesta «Fl
pavo emprendio el vuelon.

-4 suite — que es una obra ciclica— conserva 6 movi-
mientos de la obra escénica «Hdry Jdnos» compuesta en
1926. El héroe principal, Hary Jdnos, era un persons
viente : soldado de las guerras napolednicas, veterano, gran
bromista. Pero no era el miles gloriosus de Plauto o el bardn
de Miinchausen instalado en Hungria., Segin la expresién
de Kodaly wes la encarnacién viviente de la imaginacién que
crea los cuentos populares, expresa el indiscutible, ¢l eterno
optimismo hingaron.

En la escena veremos, una detrds de otra, las aventuras
de Hiry; Ta hija del Emperador se enamora de él, después triunfa sobre Napoledn, pone orden
en el Burg de Viena, y por fin vuelve a su pueblo natal en compaiifa de su prometida Orzse.

Esta obra no es otra cosa que una epopeya, en la que Koddly canta la fuerza, la galanteria,
el patriotismo hiingaro. Hablando de la vida real, caracterizando los héroes hiingaros, el len-
guaje de su misica es el de las canciones populares ; en cambio, cuando describe las aventuras
en el extranjero o en la corte imperial, la musica se convierte en deseriptiva. Alli hay un
franco lirismo caluroso, un noble énfs is; aqui, el humor irresistible, las burlas,

e Vi-

El primer tiempo de la Suite — Asi comienza el cuenio — nos introduce en la vida de los
sueios, Bl segundo — Carillén de Viena — es una escena alrededor del juero estilizado del

reloj del palacio imperial, en la forma del pequenio rondd de Couperin. El tercero —Cancidn —
€s una suite de variaciones sobre una de las mis bellas canciones populares himgaras, «A este
lado del Tisza, més allé del Danubioy, que canta los amores de Héry y su prometida. El cuarto
tiempo — La batalla de Napoledn —, que contiene la aventura mds fantdstica del héroe,
cuenta cémo triunfé Héry solo ante el ejéreito del gran Napoleén. El quinto movimiento es el
célebre Intermezzo, que expresa la idea principal de la obra, una imagen sofiada de la gloria
hiingara. Esti compuesto en forma de cancidn-trio y toma la materia de la misica de recluta-
miento de los siglos xviir y xix. Koddly hace vivir el estilo de una época caracteristica de lu
misica de danza instrumental hingara con un ritmo viviente Yy una armonizacidén a la vez
de la época y moderna. El iltimo, sexto, movimiento — Entrada en la Corte I'mperial — es una
caricatura llena de humor del gran aparato de la corte del Burg de Viena.

La unidad estructural de la suite estd asegurada por el contraste expresivo entre los
tiempos pares e impares. El secreto del efecto de esta obra es la oposicién de dos mundos :
la explotacién de contrastes melddicos y arménicos. Su popularidad es tal que se han transcrito
los tiempos mds caracteristicos, los mds cautivadores, para diferentes instrumentos o con-
juntos. Entre estas transcripciones, la ejecutada mds a menudo es la excelente reduccién para
piano de Andor Foldes.

Dr. LizLo Edsze

Catedrdtica  del  Conservatorio
«l'ranz Liszts de Budapest, aulor
de wla vida y la obra de Zoltdn
Koddly», « Vida de Koddly en imi-
genesn y ala vida y el arte de
Z. Koddly»,
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SCHUBERT. Franz
1797-1828

LIEDER

Franz Schubert es ¢l primer misico que llevd el Lied a su
perfeccién. Entre los maestros anteriores a €] hay bastantes
precursores : en la época Larroca, los compositores de pequeiin
talla; en el rococd, un Joseph Haydn, que en sus canciones
inglesas ofrece lo mds hermoso que pueda darse en el campo
lirico : un Mozart, con cuya «Veilehenn («La violetan), sohre
poesia de Goethe, dio el dechado formal para el Lied alen
posterior a él ; en la época de la Iustracidn, un Beethoven gue
vincula el arte de la composicion instrumental con la expresidn
vocal. Schubert, empero, es el lirico absoluto cuyo caudal
dramdtico y épico desemboca con pleno vigor y fuerza en el
Lied y le da perfiles llenos de personalidad.

Nuestro programa comienza exento de  problemas con
alischerweisen, que nos habla del sentido de la vida y las
tareas del pescador, v que en su tercern estrofa nos lleva
también a la meditacidn ; con adn der Frithlings, tan cercea

de Mozart; con el juvenil «Am Stromen, en el cual yva impera el principio Mayor-Menor de la
schubertiana «Fmpfindsamkeity (esto es, sentimiento romdntico); v con el :‘i]'l'ujli wenial de
wduf dem Wasser zu singen», donde dialogan In voz v la mano derecha del pianista, v se han
dejado por completo las variaciones de cada estrofa a las dotes creadoras del intérprete.

Tras la variedad viene la unidad : las Canciones de «Mignons, de Goethe, que juntamente
con las Canciones del Arpista forman los Lieder del «Willelm Meistern, que yva habian inci-
tado a Beethoven (recuérdense las diferentes versiones de «Nur wer die Schnsucht lkenntn);
ahora, Schubert pone misica a los cuatro poemas, sintiéndose como se sentia, tan poderosa-
mente atraido por las figuras femeninas de Goethe : Margarita, Suleika, Clara, ete.

Los elementos liricos, dramdticos y épicos se encuentran juntos en las palabras de un
mondlogo que nos cautiva, Il ideal clisico queda a salve y el subjetivismo (tal ¥ como surge
a la vez en Schumann en sus Lieder de Mignon y que llega al éxtasis en Huwo Wolf) ce v
desplazado,

Tres Lieder con aire de Balada nos muestran al Schubert del Didlogo vy el comentario :
«Der Fischéry (con poesia de Goethe) nos narra en estrofas la historia entera de una vida
singular ; «Die Forellen (con poesia de Schubart, uno de los grandes poetas sedientos de liber-
tad del circulo de Suabia) que, pese a su popularidad, no es en absoluto un Lied exento de
problemas ni en su contenido ni en su interpretacién; y finalmente «Der Erllcinign, en el
que el golpe genial del joven Schubert arranca un velo ante los hombres. Miedo, amor, sedue-
cién y fiebre dictan el desarrollo musical, Con esto Schubert permanece, en un aspecto posi-
tivo, eternamente moderno.

L.as cuatro canciones sizuientes se enfrentan entre si interna y externamente: alie junge
Nonnes y «Dem Unendlichens son llamamientos, oraciones v lamentos de dolor. El joven y
la muchacha, que encuentran la muerte, necesitan la confrontacidn para ser reconocidos en
toda su profundidad y oposicion reciproca. Son éstos unos didlogos solitarios, en los cuales el
piiblico llega a ser, por decirlo asi, un testigo puramente casual,

El final de nuestro recital pertenece al Schubert claro, jovial, vienés: cuatro canciones de
amor, tres en ritmo binario v una («Seligleitn) en un alado tempo de vals.

Tenfa que quedar reservado a nuestra generacion el dar a conocer el Schubert de los tltimos
voltinenes v llevar a los auditorios de todo el mundo la riqueza de su idea melddica, ln pro-
fusion de sus medios arménicas v el esplendor de su elaridad ritmica, El quinto de los cldsicos
vieneses (si se anade Gluck al trio Haydn-Mozart-Beethoven) v a la vez el primer romdntico
(prescindiendo ahora de Beethoven), despliega en ¢l microcosmos de sus Lieder un
cosmos lleno de concluyente expresion musical, S6lo uno llegard a su altura después de él, el
nica, Hugo Wolf, espiritu que refleja ya el siglo xx como

wotron del Lied en lengua ger:
adas del siglo xix, a las cuales colmo de luz con su ingenio,

Schubert refleja las primeras de
Frik Wenrpa

CANCION DE PESCADORES (ScHLEC HTA)

De pronto pululan enjambres

en toda la profundidad,

revolotean por el cielo

que en las aguas se forma.

Mas quien quiera colocar una red,

Al pescador no le afectan ;
pesadumbres, preocupaciones mi penas,
¢ por la mafiana temprano

desata con dnimo ligero la barea.

En derredor reina todavia la paz

el campo v el arroyo.

necesita la vista clara vy buena,

sobre los bosques,

1l despierta con su cantar ha de ser sereno como las olas
«1 despert: 2 - i i

al dorado sel y libre como la marea,

II\ “”;' l|'l M‘tliltr‘|'||'|iu Alli pesea con cafia en el puente
Acompana s HAH Y ; S brwewd 5
cantando a pleno pulmdn, la pa 1 ra, zagala llllh}f_l

el trabajo le da fuerza, Abandona tus artimanas,

i ) jvir al pex no enganards,
la fuerza, alegrin de vivir. P




A LA PRIMAVERN (Scinier)

Bienvenida, hermosa doneella, delicia de la Naturaleza !

Con tu cestita de flores, bienvenida a la « 1pifia,
i Ay, ay, ya has vuelto y eres amable v he

tu encuentro.

Nos alegramos de corazdn de ir
iTe acuerdas aiin de mi nife
alli me amaba la nifa, y la n

me ama ann,

Para la nina entonces te pedi muchisimas flores a i,

anhora veneo v vuelvo a [rl'f”r. ¥ tia, ti me las das.

JUNTO AL RIO (MAayRHOFER)

Paréceme que mi vida

estd unida al hermoso rio.

,:.\'IJ ||:l‘-('f en sus orillas

alegria v tristezas?

Si, te pareces a mi alma,

ora verde, llano y liso,

ora reinan tempestades
espumenntes, revueltas.

Fluyes hacia lejanos mares,

no es ésta tu tierra.

También aspiro a parajes mis eratos.
No hallo la felicidad en la Tierra.

CANTO SOBRE LAS AGUAS (S10LBERG)

En medio del brillo de las juguctonas olas
se desliza cual cisne la vacilante barea,
Ay, sobre la alegria de rielantes olas
se desliza el alma al igual que la har
Pues, desde el cielo sobre las olas

danza la aurora vespertina alrededor de la bareq.

Sobre las copas del soto hacia ¢l oeste
nos saluda amable el rojo resplandor,
Bajo las ramas del soto hacia el este
susurra el dcoro en el rojo resplandor.
Alegria del cielo y qll_l!”{'llt] del soto
respira el alma en el creciente arrehol,

Ay, con alas llenas de rocio se me desliza
sobre las mecientes olas el tiempo.

Manana se deslizard con alas brillantes
como ayer y como hoy de nuevo el tiempo,
hasta que sobre alas mds altas, radiantes
me deslice yo misme fuera del tiempo.

SOLO QUIEN CONOZCA LA ARORANZA (Groirme)

Salo el que conozea la anoranza
sabe lo que yo sufro.

Sola v s([ndl.:r]i

de toda alegria,

miro ¢l firmamento

hacia aquel lado,

Ay, el que me quiere v me conoce
estd ausente y lejos.

Siento vértigo, me arden

las entrafias.

S6lo el que conozea la afioranza
sabe lo que yo sufro.

NO ME HAGAS HABLAR (Gorrie)

No me hagas hablar, hazie callar,

pues, mi secreto es mi deber ;

quisiera mostrarte todo mi corazdn,

pero mi destino no lo quiere.

En tiempo oportuno expulsa el curso del sol
la noche oscura, que se ilur
la dura roca abre sus entrafias,

no escatima a la tierra las fuentes oculta
Cada cual busea reposo en brazos del amico,
donde el pecho pueda desahogar sus lamentos :
solo a mi me cierra un juramento los labios,

y tnicamente un dios los podri abrir.

.'-:I &

v, querida, acuérdate ;

DEJADME APARENTAR (Gorrng)

Dejadme aparentar, hasta que llegue a ser,
no me quitéis el vestido blanco.

Me apresuro a irme de la bella Tierra,
aquella sélida morada.

Alli descansaré por un corto silencio,

v luego se abrird la fresca mirada ;
entonces dejaré la limpia envoltura,

el cinto y la corona en pos de mi.

Aquellas figuras celestiales

no preguntardin por hombre ni mujer,

v ni vestidos ni pliegues

envolverdn al cuerpo transfizurado.

Aunque vivi sin preocupaciones ni trabajos,
senti harto profundo dolor.

La afliccion me envejecié prematuramente ;
rejuvenecedme para la eternidad.

li['hl'{'”‘.li"“{]if.

CONOCES EL PAIS (Gosrng)

¢Conoces el pais donde Horecen los limoneros.
relucen en oscuro follaje las doradas naranjas,
un suave aire sopla desde el cielo azul,

donde crecen el siiencioso mirto v ¢l alto laurel
:Lo conoces tal vez?

P Alli, alli quisiera ir,

amado mio, contigo!

iConoces la casa — la techumbre descansa sobre

brilla la sala, resplandece el aposento,

v las estatuas de mdrmol me contemplan ;
-:("'Ill;"- te han hecho a ti, pobire nino?

:La conoces tal vez?

Alli, alli quisiera ir

contigo, mi protector.

¢ Conoces la montana y su sendero de nubes?
La mula busea su camino en la niebla;

en cuevas habita la vieja raza de dragones.
Se precipita la roca, vy sobre ella el torrente,
sLa conoces tal vez?

Alli, alli

va nuestro camino,

oh, padre, déjanos ir.

EL PESCADOR {Goxrne)

Murmurd el agua, subid la marea,
un pescador estaba sentado en la orilla,
observando su cana con tranguilidad,
con fria calma en el corazon.
Y estando sentado con el oido atento
se abren las aguas hacia arriba,
de las movidas ondas emerge
hiimeda una mujer.

Ella le cantd, ella le hahld :
iPor qué seduces a mi cria
con ingenio humano v astucia
a subir al ealor de la muerte?
Ay, si supieras como se halla el pex
tan a gusto en la profundidad,

ti mismo bajarias, tal como estis,
para alli la salud encontrar.

iNo se solaza el sol en ¢ mar,

no se solaza en él la luna?

¢ Respirando olas, no vuelve su faz
con doble hermosura hacia acd?
ivo te atrae el profundo cielo a ti,
el azul aureolado por la humedad?
¢No te atrae a ti tu propia faz

acd al eterno rocio?

Murmurd el agua, subié la marea,

le mojé el desnudo pie;

de afioranza se llend su corazon

como con ¢l saludo de su amor,

Ella le cantd, ella le hablé,

v este fue su fin;

a medias le arrastrd, a medias se entregd,
v no fue visto mis.

columnas,



LA TRUCHNA (Scnesanr)

EEn un riachuelo claro pasé con alegre premura

la caprichosa trucha como una flecha por delante de mi.

Yo estaba de pie en la orilla contemplando en dulee tranquilidad
el baiio del animoso pececillo en las aguas claras del rio.

Un pescador con su cana estaba en la orilla
observando con sangre fria las evoluciones del pes.
Mientras al agua no le falte, pensé, la clara luz,
no cogerd con su cana la trucha el peseador,

Pero por fin se le hizo al ladrén el tiempo largo,
enturbié astuto el riachuelo, y antes de que lo pensara,
dio un tirdn la eana, agitindose la trucha en ella,

vy yo con la sangre revuelta a la enganada miré,

KL REY DE LOS ALISOS ((GokTHE)

:Quién cabalga tan tarde por la noche v el viento?
I's el padre con su nifio ;

Sujetindole bien en sus brazos,

le lleva seguro v bien abrigado.

Hijo mio, ¢por qué con temor escondes el rostro? —
:No ves, padre, al rey de los alisos,

al rey de los alisos con corona y manto? —

Hijo mio, es un jiron de niebla, -—

«Nifio querido, ven, ven ti conmigo,
Hermosos juegos haré contigo.

Hay muchas flores en la orilla,

Mi madre tiene muchos vestidos de oro.»

Padre mio, padre mio, ino estis oyendo
lo que ¢l rey en voz baja me promete? —
Calmate, estate tranguilo, mi nifo ;

en las hojas secas susurra el viento. —

«iQuieres, hermoso nino, venir cenmigo?

Mis hijas cuidardn de ti,

mis hijas bailardn en corro nocturno,

meciéndote, danzando, cantando hasta que te duermas.»

Padre mio, padre mio, {no ves alli
a las hijas del rey en la lébrega noche? —
Hijo mio, bijo mio, lo veo muy bien,
son los viejos sauces con su aspecto g

«Te quiero, me encanta tu bella ficura,

si no consientes, te llevaré por la fuerza.n —
Padre mio, padre mio, jahora me coge !

El rey de los alisos me ha hecho daiio. —
Al padre le entra el pavor, cabalga de prisa,
sujetando en sus brazos al nifo que gime.
Aleanza el cortijo a duras penas.

Fn sus brazos, el nifio estaba muerto.

LA JOVEN MONJA (CrAIGHER)

Ruge por las copas la tempestad que brama,
crujen las vigas, tiembla la casa,

retumba el trueno, refulge el relimpago,

y oscura es la noche como la sepultura.

Poco ha, tumbién estaba agitado asi mi interior,
rugia la vida como ahora la tempestad,

se estremecian los miembros como ahora la ¢
Centelleaba el amor como ahora el relimpago,
y oscuro el pecho como ln sepultura.

Ruge ahora, tempestad salvaje e impetuosa,
en ¢l corazén hay paz, hay tranquilidad ;

al esposo espera la amante prometida,
purificada en el fuego de la prueba,
desposada con el eterno Amor.

i
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Espero, mi Salvador, con ansiosa mirada,

ven, esposo celestial, busca a la novia,

redime el alma de la circel terrena.

Oid, del campanario suena tranguila la campana.
Me atrae el dulee sonido

poderosamente hacia alturas eternas.

i Aleluya, aleluya !

EL JOVEN Y LA MUERTE (Seaun)

El joven :

El sol va hac
huir con su tdltimo rayo,

evadirme de estos tormentos sin nombre,
ir lejos a mundos mids hermosos.

Ven, ol muerte, desata estos lazos,

te sonrio, esquelética figura,

llévame lejos al is sofado.

i Oh, ven y tdeame, oh, ven!

el ocaso, quisiera irme con él,

La muerte :
Fl descanso en 1 b
Me llamas, me apiadaré de tu tormento,

os es fresco y dulee

LA MUERTE Y LA DONCELLA  (Cavmus)

La doncella :

Pasa, ay, pasa de largo,

fiero esqueleto.

Soy joven ain;

pasa, por favor, no me togues con tu mano.

La muerte :

Dame tu mano,

criatura bella y delicada.

Soy amigo y no vengo a castigar,
Sé animosa, no soy fiero,

dormirds dulcemente en mis brazos,

AL ETEBENO (Krorstock)

Cémo se eleva el corazdn

ndo piensa en ti, o Sempiterno.

Cdomo desciende

al bajar la vista sobre s mismo.

Miseria ve entonces con lamento,

noche y muerte.

Sélo tu voz me hace salir de mi noche,
avudas en la miseria v en la muerte.
Fntonees lo pienso del todo, que inmortal
me creaste,

i Glorioso! A quien ninguna alabanza
abajo en la tumba, arriba en el trono,

or, Dios, a quien en agradecido ardor
ningin jibilo cantard lo bastante.

Unid, drboles de la vida, vuestro soplo

al sonido de las arpas.

Afiade tu murmullo al sonido de las arpas,
cristalino rio,

Susurrdis y sondis y, arpas,

nunca vuestro son lo expresard por completo,
Dios es a quien ensalziis.

Universos, tronad en solemne marcha,
universos, unid vuestro tronar al coro de trompetas.

sonad, soles todos,

en vuestra resplandeciente carrera,

unios al coro de trompetas, universos

tronando,

th, coro de trompetas, nunca lo hards resonar plenamente
Dios es a quien ensalzdis,

MENSAJE AMOROS0O (ReLisran)

Riachuelo susurrador, argentino y claro,
seorres hacia la amada tan animoso y veloz?
Ay, riachuelo querido, sé mi MEensajero,
llévale recuerdos del amante lejano.

A las flores todas, cuidadas en el jardin,
que ella lleva con gracia en su seno,

y a sus rosas de pdrpura encendida,
refréscalas, riachuelo, con tu agua fresca.

Cuando ella en la orilla, abismada en ensueios
pensando en mi incline la cabecita,

consuela a la amada con mirada dulce,

pues el amado pronto regresard.

Cuando desciende ¢l sol con rojizo resplandor,
mece a la amads en sus ensuefios,

wistirrale con tu murmullo dulee descanso,
sustirrale al oido sueiios de amor.
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BIENAVENTURANZA (Howry)

Alegrias sin nimero
premian en el reino celeste
a dngeles v bienaventurados,
como ensenaron los Padres,
Oh, alli quisiera estar
v alegrarme eternamente,

A cada uno le sonrie con carifio
una novia celestial,
suenan arpas v corales,
a4 ¥ se canta.
Oh, alli quisie
v alegrarme eternamente,

ra estar

Preficro quedarme aqui

si Laura me sonrie

con una mirada que diga

que se acabaron mis lamentos.
Feliz entonces contigo
me quedo eternamente
aqui.

CANCION EN LA CAMPIRA (REe)

A la eampina, a la campiia

nos atrae la primavera, la doncella amable
¥y nos guia con su cayado adornado de flores
alld donde cantan las alondras v los mirlos,

a los bosques, los campos, a la colina, al rio,

a la campifia, a la campifia.

En la campifia, en la campiiia

se descansa tan bien, se sienten cosas tan bellas
y se piensa libremente en esto y aquello :

y se aleja por encanto lo que nos oprime,

v se atrae lo que embelesa el corazdn.

En la campifia, en I campina.

En la campina, en la campifia

se llevaron muchos planes sobre alas,

quitando al porvenir su aspecto apesadumbrado ;
alli se fortalece la mirada, se recrea la vista,
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dulcemente se mecen los deseos que van v vienen,
En la campifa, en la campifa,

A la campifia, a la campiia

sicamos alegres a la amable doncella
cuando un dia nuestra vida ya no reverdezca,
no habremos desaprovechado el tiempo feliz
sofando en tiempo oportunc suefios felices
en la campina, en la camp

EN LA PRIMAVERA (ScHuLze)

Quieto estoy sentado en la pendiente de la colina
El cielo estd tan claro,

la brisa juega en el verde valle

donde el primer rayo de primavera

fue antano, ay, tan feliz;

donde caminaba junto a ella,

los dos tan intimos y juntos,

v vi en la oscura fuente rocosa

el hermoso cielo azul y elaro,

v a ella en el cielo.

Mira cimo la primavera multicolor
asoma ya en el capullo y en la flor,

No todas las flores me dan igual,

lo que mis me gusta es coger de la rama
de la que ella cogid

0,

Iistd todo aiin como estuvo entonces,
las flores y la campiia.

El sol brilla con igual claridad.

No menos amable flota en la fuente
la imagen azul del cielo,

Sélo cambian la voluntad y la ilusidn,
cambian el placer y la lucha.

Huye ante nosotros la dicha del amor,
v s6lo queda ¢l amor,

el amor v, ay, la pena.

Ojald fuera vo un pajarito

alli en la pendiente de la pradera.
Me quedaria en estas ramas aqui
cantando una dulce cancién de ella
durante todo el estio.
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MOZART, Wolfgang Amadeus
1756-1791

SONATA EN FA MAYOR, K. 36, PARA VIOLIN
Vo PIANO

I':Htu I'il.'ll'i. L 5d.1 i lIlil'IlI]ll'[llfF :I'll‘ evion'a III‘\ !l"il[“’rll‘;
tiempos de la instaiacion de Mozart en Viena, después de
su rupturn con el arzobispo de Salzburg. Pero su simple
v desenfadada brillantez acaso obedezca menos a la alegria
de la liberseidn v del nuevo ambiente, que al desco de
adaptarse al gusto vienés, Compuesta a mediados de 1571,
proionga el espiritu juvenil de la ltima etapa de Mannheim
v Salzburg, con un toque adicional de feliz despreocupacion,
v ose halla muy alejada de la erisis evolutiva que el conoci-
miento de la polifonia de Juan Sebastiin Bach habia de
vrovoear al afio siguiente, ¥ que scarrearia un deflinitivo

acabado en la formacion del compositor,

Para abrirse camino en Viena, Mozart cuenta sobre
todo con su faceta de virtuoso del piano. Lecciones aparte,
los amigos le proporcionan suscripciones para sus concierfos
de abono y parn la publicacion de sus obras. Asi puede

publicarse, en noviembre de 1381, una serie de seis sonatas parn violin y piano, entre las
que figura la K. 876, A diferencia de las de Mannheim, estas sonatas constan siempre de tres
tiempos. Son tituladas ain como «Sonatas para clave o pianoforte con acompafiamiento de
violine, sewin tradicidn alemana, pere de hecho ambos instrumentos actian no sdlo en forma
de equilibeada alternativa, sino también con una trabazén v una tendencia al didlogo comple-
tamente desconocidas hasta entonees. Asimismo se observa en ellas el progreso hacia un
melodismo cada vez mds vigoroso y directo

La Sonata en fu wmayor, K. 376, no es precisamente ln mejor de ln serie, si bien su desarro-
llo. de interés creciente, posee un encanto dgil v luminoso. A subrayar el suave lirismo del
andante ; pero el tiempo de mayor aleance es ¢l inquieto rondo final, en el que irrumpe un
bello intermedio, procedente de eierta sonata de 1778, La obra concluye con un travicso

wsotbo voces.

Exmic Crspenr

LLE EXTERIOR DEL SAION DEL TRONO (TINELL)
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BRAHMS, Johannes
1833-1897

SONATA N0 1, EN SOL MAYOR, OP. 78, PARA
VIOLIN Y PIANO

s esta la primera de las tres sonatas para violin y piano
as por Brahms. El maestro tenia entonces 45 afos,
las inquictudes de la juventud se habian calmado. De este
se nos presenta también en la plena madu-
rez de la ereacidn artistica, Se trata de una obra de Haus-
musile — musiea doméstica — que se encuentra al mismo
tiempo en el mids elevado plano de la produceion artistica,
Cuando aparecid esta sonata se dijo que sus sentimientos
cran demasindo delicados, demasiado verdaderos y  dema-
sindo cdlidos, que su intimidad ern demasiado cordial como
para que la obra fuera entregada al pililico. La gente gusta
de llamar a esta sonata «la sonata de la Huvian porque el
tema de uno de sus tiempos recuerda la cancion de Brahms
«Walle Regen, awalle nieders («Cae Huvia, caen). El cardcter
sencral de la sonata es lirico y apasionado, suave, como per-
y ¢n sueios: con todo, de ningiin modo podriamos decir

modo esia obre

did
gue sea la vena sentimental la vinica que caracterice a esta obra. La tendencia de Brahms hacia
la sencilla linea melédiea se encuentra siempre refrenada por aquella otra inclinacidn espiri-
tual del autor a la forma abstracta, Kl primer tiempo (Virace ma non troppo) empieza con un
tema que se sumerge en si mismo y en cuyo desarrollo melédico va intensificindose un movi.
miento interno y externo. Luego, en la dominante, entra el segundo tema, un motivo de cardcter
melddico y cantabile, Los instrumentos cantan a diio de un modo fa ante. No es en la primzra
aparicidn de un tema cuando se manifiesta todo lo que el compositor quicre expresar, sino en
su desarrollo y elaboracion, Para Brahms la forma clisica de la sonata no era la traba que
algunos romdnticos y postromdnticos ereyeron tener que sacudirse, sino el amado cauce por
el que podfa discurrir la corriente genial de la fuerza espiritual y sentimental del compositor,
El sezundo movimiento (Adagio) estd escrito en la tercera relativa al tono del movimiento
anterior, Il tema fundamental, con sus dulces terceras y sextas, nos hace pensar en melanco-
licas canciones populares, En la parte central, mds movida, aparece de nuevo el tema punteado
en su forma originaria. Del clima de ensuefio de este hermoso tiempo, el Allegro maolto mo-
derato nos conduce desde el modo menor a una esfera mds clara. El fluido movimiento del
piano contrasta con el canto amplio y enérgico del violin. La obra no termina de un modo
jubiloso sino en una profunda melancolia y lasitud, como en un sueiio en el que uno puede
adivinar la riqueza profunda de la vida.

Hans Ruporr Precarn

Director del Instituto Alemidn
de Cultura en Barcelona
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BEETHOVEN, Ludwig van
1770-1827

SONATA N.o 3, EN MI BEMOL MAYOR, OP. 12 !
PARA VIOLIN Y PIANO

La Sonata Op. 12 n.o 4 (en mi bemol mayor) indudable-
mente es la mejor de las tres agrupadas en la op. 12, Data
del 1798, afio muy iificado en la produccion artistica de
Beethoven por el buen ntmero de sonatas que durante €l
(_"l_'r“1ill?,

Llama poderosamente la atencidn, en el primer ticmpo
de esta sonata, la escritura instrumental tan amplia v bri-
llante; difiere notablemiente de la empleada en las demis
sonatas para piano v violin,

El primer tema, formado por dos pequeios elementos,
wdose en un ambiente de

es vigoroso v decidido, desarrolld

optimismo  y de alerrin hasta llegar a unos compases en

n desviarse, por un instante, hacia una

menor que  pard
tristeza anlielante en ¢l momento en que aparece alegre v lumi-
nosa la seqgunda idea (Beethoven usa a menudo de estos con-
trastes que le son personalisimos). Siguen unos pasajes
complementarios con los que dialogan brillantemente los dos
irse después en enérgica crescendo y
energei

instrumentos para 1

concluir con decision v extraordinariz ¥

ahora un sibito cambio de expresion v de escritura que

es de disposicién orquestal ; puede considerarse  este ma-

ravilloso periodo como una frase conclusiva que  propor-

ciona al ovente un breve reposo antes de legar a a activa

coda que se encadenard con el Desarrollo. fiste esti concebido a base de los brillantes periodos
de la sequnda idea y de la frase conclusiva ahora magnificamente amplificada, Modula hacia
mi bemol en cuya tonalidad aparece una corta, pero muy importante melodia, A pesar de
que la asoldadurar o conexién estd muy bien preparada y bien motivada, el oyente no puede
por menos de sentirse subyugado, como sorprendido. iDe dénde proviene esta frase sublime?
;A dénde nos conduce? Ista melodia profunda, ardiente y triste que después de clevarse se
inclina melancélicamente hasta sumirse en aparente umbria, desaparece repentinamente ce
por intensisima luz. Es la Reexposicién que irrumpe oponiéndose decididamente a la tri
El primer tema aparece, por contraste, mis luminoso, enérgico v categdrico en la
Reexposicion, la cual se desarrollard normalmente. Predomina, por extension, en este primer
ticmpo la alegria, mis realzada aiin por la innegable existencia del dolor apenas manifestado,
El segundo tiempao, Adagio con moll’espressione, estd construido de manera algo especial.
1runa preocupacion formularia (aungue éstn existiera) ni se advierte
san inadvertidos los famosos «Compartimientos», tal es la unidad
relacién tonal seme-

rprende

No se descubre en él 1
asoldaduran alguna, Asi pi
que predomina en este Adagin. Estd escrito en do mayor y presenta
junte a la ya empleada en la sonata Op. 7 escrita también en mi bemol v en la que el Adagio
estd igualmente en do mayor. Adviértase que Beethoven indica Adagio con molt’espressione.
Los primeros compases no parecen pedir al intérprete una gran cmotividad vy especialmente
en la parte central s necesarid desarrollar una intensisima expresion. El tema del Adagio es
amplio v efusive. No posee una gran originalidad, va que gran parte de esta melodia se
encuentra en obras de otros autores de la époea, incluso en alirunas de violinistas-compositores.
Fllo no tiene trascendencia alguna y ¢s interesante descubrir como el genio de Beethoven
transforma, dignifica y vivifica todo lo que a él se acerca. Asi ocurre con este tema gue se
nos presenta varins veces con expresion y forma diversa hasta sorprendernos un clima nuevo
| modulan hacia las tonalidades lejanas y oscuras de fa menor y de re hemaol
v conmovedora melodin. Melodin purisima que se eleva y extiende sin
limites de tiempo y -e-s[mr-in_._ alo de eterno hay en ella. Meloc : aparentemente nueva 3
que en realidad proviene del tema inicial. liste re aparecerd una tdltima vez tal como ha sido
wen aunque con mis rigueza ornamental. Aparece después una frase con-
el piano v repetida por ¢l violin, la cual antes de expirar, y modulando

bacia mi bemol, recucerda en esta tonalidad, con suave y lejano acento, el primer tema.
¢ do mayor terminando

Un pequeiio desarrollo nos conduce definitivamente a la tonalidad «
este magnifico Adagio con una coda de cardcter intimo, tranguilo ¥ a la vez afectuosamente
¢ g {

insistente. o ; :

Fl tercer tiempo, Rondé, es dgil, juvenil y lleno de chumorn, de ardor y de energia.
Uno de aquellos momentos en jos cuales ol alma de Beethoven vibra y se irradia y se expansiona
Admirablemente construido, es este tiempo, por su vida y por

ignifica Sonata,

de unos motivos que
surgird la mds pura

expuesio en su ori
clusiva expuesta por

con sana y poderosa alegria.
<u radiante belleza, un digno remate a

Joan Massiy
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SCHUBERT, Franz
1797-1828

SONATA EN LA MAYOR (GRAN DUCO), D. 57},

Schubert compuso sélo seis obras para violin y piano: las
tres sonatinas op. 137, la sonata en la mavor, un Ronddé bri-
llante y la Fantasia en Do mayor; las cuatro primeras son
obras de juventud y las dos dltimas fueron compuestas dos
anos v un afno, respectivamente, antes de morir.

Extrana un poco esta corta produccién violinistica, v mis
si se tiene en cuenta que desde pequeno, Schubert habia tra-

bado una estrecha wamistad» con el violin. Ya a los ocha /
anios su padre le ensend los conocimientos elementales del "

imstrumento, con tal provecho que en seguida fue capaz de
interpretar ductos fdciles para violin. Luego le mandd a la C

escuela de canto, donde su director, Michael Holzer, asegu-
raba aténito que jamds habia tenido un discipulo semejante : f
«Cuando yo crefs ensefiarle algo nuevo — decia — ya lo sa- -

bia invariablemente, por lo cual me limitaba a conversar con
¢l, admirdndole secretamente.» I

Su hermano mayor, Ignacio, le dio las primeras lecciones de piano, y se quedd sorprendido
cuando a los pocos meses Franz le dijo que no necesitaba mds lecciones, pues habia encontrado 1
ln mavera de estudiar progresivamente. %
En la parroquia de Lichtenthal cantaba y & la vez ejecutaba las partes solistas de violin, C

v a los 11 afios consiguié su padre hacerle ingresar en el Konvikt o Conservatorio, después
de una prueba que llamé la atencién del maestro examinador que era Salieri. En Ia Orquesta
del Conservatorio tocaba el violin (también el violoncelo v algunas veces llevaba la batuta
cuando estaba ausente el director); rdpidamente pasé del segundo al primer atril de violines.
Desde este puesto entré en contacto por primera vez con la Obra de Haydn, Mozart y
Beethoven. i

El afo 1818 dejé Schubert el Conservatorio regresando a casa de su padre que le orientd
hacia el Magisterio. Durante tres afios interpreté o menudo miisica en su casa con su familia.
Franz tocaba la viola, el padre el violoncelo y sus hermanos los violines. En el curso de las
interpretaciones de los cuartetos de Haydn, Mozart v Beethoven sucedin a veces que Franz,
el mds artista de todos, tenfa que corregir a su padre que desafinaba v lo hacia muy modesta-
mente diciendo: «Sefior padre, creo que hemos fallado una nota.»

En el final de este lapso de tres afios de Magisterio se sitiian las tres sonatinas mencionadas
para violin y piano, obras sencilles y casi experimentales,

Un afio después — agosto de 1817 — compuso Schubert la Sonata en La mayor (ue repre-
senta un gran avance sobre las tres anteriores en maestria de forma y dibujo arquitecténico;
es una sonata sutil y llena de sugerencias, con flujo melédico de sorprendente belleza. Consta
de cuatro cortos movimientos: allegro moderato, scherzo, andantino v allegro wivace.

En el primero alternan «melodias liricas con.ritmos alados»: los temas estdn tejidos,
sabiamente ‘entrelazados los cantos del violin y del piano; asi que tanto por su cardcter como
por su construccién se adaptan a un verdadero romanticismo musical. Que en el Scherzo
Schubert se produzea un poco a la manera beethoveniana no puede extrafiarnos ; pero el atrion
de este scherzo no puede ser ya mis que de Schubert. Sigue el andantino, una hermosa cancién
para violin, que luego toma el piano; la maestria en el mutuo juego de ambos instrumentos
en este tiempo, como en el tiltimo — allegro vivace —, demuestra la confianza que en si mismo
tenia ya el joven compositor en ese estilo de miisica de cdmara,

Después de esta sonata y de un bellisimo Trio para cuerdas en si bemol que compuso
Schubert el mes siguiente — septiembre de 1817 — hubo una pausa de dos afios en la com
posicién de misica de cdmara, durante cuyo corto lapso de tiempo se desarrollé en el com-
positor una enorme madurez artistica que le llevé ya en 1819 a la composicién del Quinteto
de la Trucha, primer elemento de la cadena de obras de cdmara importantes que le sitian
en fila con los grandes compositores del género.

Livis Prars
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PURIICIS DE FAPANA

AGUA LAVANDA PUIG,
“Disefic Barcelona®, premiada
con el Delta de Plata al per-
fecto diserio.

El regalo que se da
y se recibe... con mu-
cho caririo.

AGUA LAVANDA PUIG

A. Puig, S. A. - Barcelona
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IX CONCIERTO

Sibado, 9 de Octubre de 1965, a las 22.15
PALACIO DE LA MUSICA

ORQUESTA MUNICIPAL DE BARCELONA
Direccién: ANDRE VANDERNOOT

BEETHOVEN

BENGUEREL

WAGNER
BERG

Concierto para violin y orquesta (estreno mundial)
Solista: - ANDRE GERTLER

"I'Iristéh e Isoidé (?re_l_udio, y _Muerte de Tsolda)

' Concie'lko para violin y orquesta

Solista: ANDRE GERTLER

ae

Sinfonfa N.% 8, en fa mayer; op. 98 _ i '_.
Allegro vivace e con brio | i
Allegretto. scherzando _ ] il

““Terpo;d Minuetto” -~ il
Allegro vivace i

I

Andante. Allegretto
Allegro. Adagio






BEETHOVEN, Ludwig van
1770-1827

88 SINFONIA, EN FA MAYOR, OP.

En verano de 1512, Ludwig van Beethoven se encontraba
de vacaciones en el balpeario de Teplitz, en Bohemia. A su
regreso a Viena, pasé algin tiempo en casa de su hermano
Johann, en Linz. Alli termind Beethoven, inmediatamente
después de la Séptima Sinfonia, su op. 93, la Octava, cuya
partitura original lleva la nota manuscrita del compositor
asinfonia Linz, en el mes de octubre 1512»,

Esta obra, la mis corta de sus sinfonias, la escribié en el
breve periodo de 4 a 5 meses. Cuando se estrend en Viena
el 27 de febrero de 1814, fue acogida con frialdad, mientras
gue trozos de la Séptima interpretados en aguel mismo con-
cierto, tuvieron (ue ser rt-|u-iillllu, «No hizo, como dicen los
italianos, ningdn Furores, escribe un critico contemporineo.
Eeethoven opinaba que no habia gustado aprecisamente porque
era mejory. Dos afios mds tarde se publicd la sinfonia.

La Octara Sinfonia decae dentro del marco de las otras sinfonias beethovenianas. Le falta
el heroismo, la turbulencia, ¢l patetismo. Prevalece el caricter alegre, estd dominada por el
«buen humor» sin ninguna sombra, es «todo humors (H. Kretszschmar), aBecibir de las manos
de Haydn el genio de Mozarts, las palabras del conde W aldstein tuvieron aqui su validez,
Iista sinfonia ha crecido en el terreno h wydniano mucho mds que todas las otras. Los tiempos,
en especial los desarrollos, son semejantes a los de Mozart y Haydn, saliendo apenas del estilo
del primer clasicismo, y con todas las finas filigranas contrapuntisticas, sin aquella trigica
profundidad beethoveniana tan llena de problemas.

Robert Schumann escribié después de la audicion de la obra en el Gewandhaus de Leip-

zig el 10 de diciembre de 1840 : «De las sinfonias beethovenianas, la Octava es la menos tocada
y oida; agui mismo, en L(‘lpnlr. donde todas son tan queridas, casi populares, se abriga un
a, a la que sin embargo no iguala ninguna otra en profundidad humoristica,

prejuicio contra ést
Gradaciones como la del final del dltimo tiempo son muy raras, incluso en Beethoven, 3

ante el Allegretto en si bemol uno no puede mis que estarse callado y feliz.»

Dr. FEokarr Ronurs

Secretario General de wJuventudes Musicales Alemanasy
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SUEREL, Xavier
1931

Xavier Benguerel nacié en Barcelona en 1931, Se formd
en Santiago de Chile, donde siguio estudios de piano y com-
posicion. En el aio 195} regresé a Barcelona, completando
sus estudios con el maestro Cristéfor Taltabull, Obtuvoe el
primer premio en el Concurso de Composicidn  organizado
por Juventudes Musicales de Barcelona en 1955, con el
aDivertimento para flauta, clarinete y fagot». En 1939 fue
becado para asistir a los concursos de «Miisica en Compos-
telan, donde se dio en primera audicion su «lf Cuarteto de
cuerday, En 1960 fue representante espaiol en los Festivales
Internacionales de la S.I.M.C. en Colonia: se ecjecutd la
«Cantata d’Amic i Amatn, obra estrenada en Barcelona, in-
cluida posteriormente en los «Tage der Newen Musilon, en
Hannover, y grabada por la RIAS, de Berlin, Ese mismo
aito el macstro Eduard Toldrd estrens, con la Orquesta Municipal de Barcelona, «Dos Poli-
fonfasn, obra interpretada asimismo en Berlin g Hannover.

En 1962, Jean Pierre Rampal y Salvador Gratacds dan, en primera qudicidn, aConcicrto
para dos flautas y cuerdasy. Rafael Frihbeck estrena la «Sinfonia Continuan para gran or-
questa. aSuccessions», para yuinteto de viento, obra estrenada por el Quinteto de Viento de
Bareelona, es posteriormente ineluida en varios coneierlos por el Quinteto de Viento de Ma-
drid y por el «Aulos Blaaskwintetn de Holanda.

En 1963, y dentro del I Festival Internacional de Miisica en Barcelona, se estrena «Noe-
turno de los Avisosn, para soprano, coro y orquesta. A partir de 1964, sus mis recientes parti-
furas son editadas con regulavidad por las casas Birenrciter-Verlag de Kassel, y Edition
Modern de Munich. «La Creacién del mundo segiin Pablo de Santa Maria» es estrenada en
Buarcelona y Munich, en el curso de cse mismo aio.

FEn 1965, y dentro del X VI Festival Schiitz de Berlin, se interpreta «Balada de la dona
que canta en la nitn, para dos sopranos, contralto y cuerdas. Recientemente sy misica ha sido
cjecutada por primera ves en Polonia.

CONCIERTO PARA VIOLIN

Si bien la fdrmula tipica del concierto es un fendmeno propio de los siglos XVIIT vy XIX,
nuestra época no ha desdenado la utilizacion de este procedimiento que enfrenta al solista con
¢l conjunto sinfénico. Sin embargo, me parece que corro un cierto peligro al escribir, a estas
alturas, un eoncierto para violin, El solo titulo puede, hacer sonreir a aquellos espiritus con
afin de vivir «it Ia pagen y que pueden considerar pasado de moda insistir en un procedimiento
tan allezado al romanticismo. Otros, en cambio, buscardin en una obra de este tipo, reminis-
cencias cuyo origen puede remontarse hasta vislumbrar la figura mitica de un Paganini, por
ejemplo, Postura, pues, la mia, poco airosa que puede llegar a no contentar ni a unos ni a
otros. Confieso, de todas maneras, que no me siento muy preocupado por esta situacion. He
escogido libremente unz formn musical que, ademds, me ha sido amablemente sugerida.

Esta obra, de corta duracidn, se cifie a un plan formal muy simple. En su conjunto, abarca
seis secciones o motivos que son sucesivamente presentados que medie entre ellos prepa-
racién alguna o, para decirlo de une manera técnica, sin que exista «puenten de unidn entre
ellos. Es decir, elegi un procedimiento «visualy al presentar seis «cuadrosy — cada uno estruc-
turado segin las exigencias de su propio contenido — enlazados por un trazo estilistico comin.
Me he abstenido también de recurrir al «desarrollon, al contrario, me he limitado a presentarlos
tal cual, si bien en el transcurso de la obra esos seis motivos reaparecen una o dos veces — de
acuerdo con las necesidades — pero guardando casi siempre la forma original, no obstante ser
comentados de distinta manera, Entiendo, pues, que no se podria propiamente hablar de des-
arrollos formales, Todo, concebido en un solo movimiento.

Debo afadir que recibi el encargo de componer esta obra de parte del maestro Andre
Gertler. Me parecerin poco delicado hacer, ahora, la apologia de este extraordinario violinista.
15l me ha permitido crear esta partitura, a la vez que su ayuda pedagdgica me ha sido de incal-
culable valor. Le doy por ello las gracias, v s6lo quisiern que fuese merecedora del interés y la
dedicacion que él le ha prestado.

NXAviER BENGUEREL
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WAGNER. Richard
1813-1883

TRISTAN E ISOLDA
(PRELUDIO Y MUERTE DE ISOLDA)

Después de mds de un siglo de comentar la obra de un
renio sobre el que se han escrito y publicado unas veinte
mil obras e infinidad de articulos, son indtiles las alabanzas,
los superlativos y la lucha por mantener su fama,

El drama musical «Tristdn e Tsoldan nacid del gran episo-
dio de la vida de Wagner: su amor por Matilde Wesendonk ;
un amor integro, sellado por la renuncia. Cuando la conoeid,
tenia él treinta y nueve anos, estaba trabajando en la Trilo-
gia, y segiin su propia expresion, «dejd a Siegfried durmiendo
bajo el tilon para crear «Tristdin e Isoldan.

Matilde era distinguida, bella, inteligente, y Ricardo ln

iniciaba en su arte leyéndole los poemas de sus dramas e in-
terpretando conjuntamente la misica que iba componiendo.
Flla correspondia plenamente a su amor, pero tenia marido,
hijos, v el deber puso limites a su entrega.
) Durante varios afios sostuvieron una correspondencia in-
tima en la que, ademds del amor, se descubre la confianz, la amistad y la comprension que
les unfa. En una ocasion Matilde le envia a Ricardo cinco poemas llenos de nostalgia: «El
Angels, «Detenten, «Sufrimientos», «Fl inverndculon v «Sueioss, v Wagner le contesta con
un comentario inmortal : les pone miisica. ;

Cuando después de luchas y forzadas ausencias, Wagner compone el drama de su vida,
«Tristdn e Isoldan, «Los Sueniosy de Matilde son la base del dio del secundo acto v ¢l arbusto
aprisionado en «El inverndculon pasa a ser el Tristin herido y solo que desde el castillo de
Kareal extiende los brazos hacia un mar desierto.

Y mientras va componiendo, le escribe a Matilde: aj Qué maravilloso nacimiento el de
nuestro hijo, rico en dolor! ;Tendremos que seguir viviendo? ;Se le puede pedir a alguien
que abandone a sus propios hijos? {Que Dios nos ayude, pobires de nosotros! 20 acaso s0mos
demasiado ricos? jHemos de ayudarnos el uno al otro, solos?» Y en otra carta: «Tristin me
costard atn mucho esfuerzo, pero cuando esté terminado, un periodo de mi vida llegard
a la culminacion ; desde entonces dirigiré la mirada al mundo sincera, clara, profundamente,
con el espiritu renovado, y lo que contemplaré a través del mundo serd a tin

Del preludio comenta que es la expresion de ala mas decidida tentativa para encontrar
hombre el camino que conduce al mar de la eterna
repetidas insistentemente durante la obra, nos inician
[solda que rigen la vida de Tristin hasta condu-

la rendija que sbre en el corazén del
felicidad amorosan, Las primeras notas,
en la fuerza del drama basada en las artes de

cirle al reino de la Noche. _ -
Isolda, cuando comprende que ya no puede sanar la herida de Tristdn, se dispone a seguirlo.

Su mirada va no es de este mundo. Ve a Tristdn revivir en el reino eterno y se entrega serena
a la muerte que le ha de conducir a él:

Dole somriure Vostres ulls Ets perfum

té als lavis; poden veure’l jaf que voles pels aires?

tendres miren

sos ulls placids. :Sols jo sento Com ondules,
I"harmonia com tremoles!

Contempleu-lo, dreixa dolea La respiro?

no el veieur melodia? Sols la sento?

Astre .M!']Efmhd Tendre queixa Vise en ella?

que s’enlaira, que consola, M'hi abandono?

"}““ SACESH cant de vida

dins la Nit. que m’envolta; Son perfum

- s ja s'acosta el cor m'atura?

:\-“ €. perent m’empresona. Fn eix ample torrent,

"II‘M’H.{T,I-I-t en eix so palpitant

e Dol¢a i tendra en eix mon

creix el foc l . .

i . rEsOTIA | Je de forea immortal,

que i omple el pit. com Tesso I ¢
negar-se

Veu tan clara desfer-se

que minundes,
ets 1'oreig
d’aquestes ones?

Fn sos llavis
compassius

neixen lleus,
Suaus SOSpirs.

Oh inconscient
woig suprem !

o
== & I'ristdn e Isoldaw se estrend hace un
de Matilde, le escribe : «f Amiga! El Trist

ialo., Wagner, después de dos afios de no saber nada

dn se presenta maravilloso!... :Vendréis? El quince
la primera representacion.y P”.” Matilde no comparece. Solamente tres anos

rdo. cuando nadie la recuerda, va a Bayreuth, v perdida entre
al drama que €lla inspiré y que es su propii vida.

de mayo serd ¢
después de la muerte de R
un piiblico entusiasta, asiste

Ansa p AX

soldan se ha copiado de la traduceitn catalana de «Tristin

1 texto de li rte de 1
(Fl texto de la emuerte df g d*Ax e 1955)

¢ Isolday, adaptada a ln misica, publicada por




BERG. Alban
1885-1935

CONCIERTO PARA VIOLIN

No es siempre posible exigir del artista una actitud renco-
vadora v radical ante los medios de expresion que le sirven
para comunicarse con sus semejantes. Solo se han dado poqui-
simos casos en que ¢l ereador ha podido manifestarse de una
manera realmente «nuevan, con un lenguaje propio vy con un
estilo que lo ha situado en el pequeno grupo de los artistas
auténticamente «revolucionariosn. Fn el transcurso de diez
o doce sizglos de historia musical, se nos han ofrecido solo al-
eunos ejemplos de grandes creadores cuyo acto de rebeldia
artistica quedd justificado con la aportacidom de verdaderos
v auténticos procedimientos renovadores —procedimientos que
lneres ahan hecho historian—. Ese acto rebelde no hubiese
tenido razin de ser si hubiese quedado limitado sélo a una
accion de protesta, a un querer violentarse porque si, es decir,
sin haber podido justificar con obras —no con actitudes— una
postura, en principio, tan encomial:le. A mi entender, se han
rebelado creadoramente Leonin, Vitry, Monteverdi, Bach,
Beethoven, Wagner, Debussy, Schinberg, Webern.
Sin embargo, ha habido otro tipo de artista que, por naturaleza, no ha llevado en si mismo
el germen o de destruir @ innovar, Por personal que haya sido sus lenguaje, no aleanzd la
fuerza y In originalidad necesarias como para haber experimentado una emancipacion que le
situara fuera del dmbito de su época v que, a la vez, se avanzara a la misma. No por ello ese
misico ha dejado de tener uwa gran dmportancia, una fundamental importancia muchas veces
equiparable a la que haya podido tener el innovador., Pueden encontrarse, entre otros, a mii-
sicos como Perotin, Dufay, Haendel, Mozart, Schubert, Brahms, Ravel, Berg, que creo ilustran
con sus obras lo antes expuesto,
La personalidad de Alban Berg puede servir espléndidamente para mostrar hasta qué punto
son interesantes y valiosas las reacciones —incluso antagénicas— de dos artistas nacidos bajo
un mismo signo pero que han seguido caminos opuestos: Anton Webern y Alban Berg que
emergen al amparo del gran renovador Arnold Schiénberg, pero recogen las ensefanzas de
éste adaptdndoias, en eada , @ su propia sensibilidad sin por ello «renegarn del material
musical de que dispusieron. Seria pueril no afirmar Ia autenticidad del verbo weberniano a la
vez que absurdo hablar de atraicions en el caso de Berg., Cuando se han esgrimido estas
puerilidades, ha sido porque se ha adoptado un punte de vista mis literario que musical,
una actitud mds cercana al campo de las ideas que al contenido musical de sus partituras,
Alban Berg nace en Viena en 1883, El conjunto de su obra enlaza un mundo en extincidn
—e] tonal— v otro gque nace —el atonal—, Esta «Ars Novan que podemos situar en los albores
del nuevo siglo, traerfa, como consecuencia, una total renovacidn de los valores musicales
vigentes, v oes f:)llll].lr.ihlt‘ al periodo de transicion entre los siglos xvir y xvior. Berg, no
silo actia .ulnpi-mrln va uno u otro lenguaje —cosa hasta cierto punto natural rm!.mlltm' de
un periodo inestable — sino gue en esencia no deju de pertenecer al moribundo movimiento
romdntico. Se ha dicho de ¢l que es el dltimo gran romdntico. Es cierto, Sin embargo, yo
dirfa que se trata mds bien de un romdntico-contemporineo.
En 1935 Berg trabaja activamente en una de sus obras mds importantes: ln dpera «Lulin,
Interrumpe este trabajo para escribir el «Coneierto para violine que le habia sido solicitado
por el violinista americano Louis Krasner. Hse mismo afio, 1935, mucre repentinamente la
hija de Alma Maria Mahler, Manon Gropius. Este trigico acontecimiento hiere profundamente
a Berg, termina ripidamente la obra, y le pone esta dedicatoria: «A la memoria de un dngeln.
Fsa muerte repentina traerin pareja otra muerte, la del propio Berg, quien fallece a finales
del mismo atio sin haber podido escuchar su partitura.
El «Concierto para violinw, de Berg, junto con el segundo de Bartdk (en orden cronoldgico),
son las aportaciones mds importantes de nuestro siglo a la miisica para violin v orquesta.
Obra de un profundo contenido emocional — tipico de su misica — se mueve dentro del mis
puro estilo expresionista vienés, Siendo Berg un gran misico de la escena, no escapa el Con-
cierto a un fuerte sentido teatral cuyos personajes imaginarios adguieren fuerza v un vigor
casi naturales en determinados pasajes sinfénicos, pero cuyo actor principal y ecentro del drama
es, naturalmente, el violin. La obra podria resumirse grificamente de la siguiente manera :
Primer Movimiento — Andante (forma ABA)
Allegretto (forma Schera

Seeundo Movimienta, — Allegro (forma ABA)
Adagio (Coral — con un tema de una Cantata de Bach — dos variaciones
y Coda)

Fl Coneierto estd planeado concibiendo la formula dis lento-ripido-ripido-lento. Alban
Bere usa — al igual que en otras obras suyas — un lenguaje que participa a la vez del sistema
tonal y serial. Para ello utiliza una gama de doce sonidos estructurados de manera que sus
intérvalos no rehiven la tonalidad, la afirman, a la vez que ésta queda diluida en el total cre-
mitico. Es un juego muy hdbil en la téenica de Berg.

Fste Concierto fue estrenado en ¢l Festival de la SIMC, que tuvo lugar en Barcelona cl
ano 1936, No deja de ser lamentable que una obra de esta |||1]m|h|un y categoria no se haya
vuelto a escuchar en nuestra ciudad después de 20 anos. FEsta injusticia queda en parte dismi-
nuida hoy en nuestro Palacio de la Miusica.

I\il"
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b Pocos dias antes de su fallecimiento, ocurrido
ni- en Z4irich, el pasado 31 de agosto, el gran
pintor suizo FRANZ REDERER dedico a nues-

tro Festival este retrato de Alban Berg, que

reproducimos aqui en homerfaje & su memoria.



Diumenge, 19 d’abril, ales 17.30

Domingo, 19 de abril, alas 17.30

Dimanche, 19 Avril, &4 17 h. 30

PALAU DE ILA MUSICA CATALANA

PROGRAMA

1

Priludium und Fuge, op. 10

Edmund von Borck (Alemanya)

Director: Hermann Scherchen

”Ariel”, musica de ballet

Robert Gerhard (Barcelona)

e : Director : Hermann Scherchen

11
Drei Fragmente aus dem Buhnenwerk ”Karl V”

2. ”Eleonore” (Escena) - 3.

I11

Ernst Krenek (Austria)

1. ”Estremadura” (Interludi per a orquestra)
”La Gloria” (El Judici Final)

Soprano : Leonore Meyer - Director: Anton von Webern

IN MEMORIAM ALBAN BERG

Violinkonzert (Estrena mundial)

Alban Berg (Austria)

1. Andante-Allegretto - 2. Allegro-Adagio
Violi: Louis Krasner - Director: Anton von Webern

Drei Bruchstiicke aus der Oper ”"Wozzeck”

1. Primer Acte: Final de la segona escena
Transicié i principi de la tercera escena
2. Tercer Acte: Primera escena (A la cambra de Maria)
5. Tercer Acte: Final de la quarta escena i epileg de ’dpera

Soprano : Leonore Meyer - Director: Ernest Ansermet

ORQUESTRA PAU GCASALS

Reproduccidn de una pdgina del programa del primer
de 1086, celebrado en Barcelona,

78
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: Edicions PROA
LA BIBLIOTECA DE NOVEL-LES MES
IMPORTANT DE LA PENINSULA
B ‘( “v‘?‘"
) _ | MANHATTAN TRANSFER (2 vols.), de John Dos Passos.

Trad. M. de Pedrolo.
EL CAOS I LA NIT, de H. de Montherlant. Trad. Josep Palacios,
CENDRA PER MARTINA, de M. de Pedrolo.

EL PODER I LA GLORIA, de Graham Greene.
Trad. Ramon Folch i Camarasa.

LA NAUSEA, de J. P. Sartre. Trad. R. Xuriguera.
ELS TRES AL:LUGINATS, de J. Puig i Ferreter.

EL DIABLE ALS TURONS, de Cesare Pavese.
Trad. Edmon Vallés,

EL PROCES, de F. Kafka. Trad. Gabriel Ferrater.
ELS ESCORPINS, de Baltasar Porcel.
EL VELL I LA MAR, d’E. Hemingway. Trad. Ferran de Pol.

27

J. P. SARTRE
353AVd FHV530

Titols en preparacié per a la Tercera Serie 1966.

EL LLEO. de J. Kessel. Trad. M. Quadras.
FRANNY I ZOOEY, de J. D. Salinger. Trad. J. Sarsanedas.
ALL I SALOBRE, de J. M. de Sagarra.
SANTUARE, de W. Faulkner.

L’ATENCIO, d’A. Moravia.

ELS POTOLS CELESTIALS, de J. Kerouac.

UN AMOR DE SWAN, de M. Proust.

LA (:()NUIUIG HUMANA, d’A. Malraux, i altres.

: BIBLIOTECA A TOT VENT®

ROA EDICIONS PROA EDICIONS FROA EDICIONS pPROA EDICIONS PRO

PUIG | FERRETER

AW d

AYAMONIHIH '3

BALTASAR PORCEL

s

EOICIONS PROA EOICIONS PROA EDICIONS PROA EDICIONS PROA EDICIONS P

AYMA S. A. EDITORA

DISTRIBUIDORA PER A ESPANYA - SEIX BARRAL - PROVENCA, 219 BARCELONA
DISTRIBUIDORA PER A L’ESTRANGER -AYMA S.A.E. . TRAVESSERA DE GRACIA, 64 - BARCELONA

Altres importants col-leccions en {'ut:ilé{:____
(.T()L‘Ll‘]('l(ll(_‘) ZENIT, de grans novel-les de tots els temps.
COL-LECCIO LA MIRADA, dassaigs, biografies, reportatges. etc.

COL-LECCIO ENJOLIT. de novel'les policiaques: iniciada amb les aventures de
:James Bond”’, 1’heroi n.” ] del mdén occidental. |

ALBUMS INFANTILS BABAR. I’elefantet que diverteix la xicalla d’Europa i America.













BARTOK. Béla
1€81-1945

LAS TRES SONATAS PARA VIOLIN Y PIANO

De las tres sonatas de Bartdk que constituyen nuestro pro-
crama, las mimeros 1-v 2 son ya muy conocidas en el mundo
musical. Estas pdginas maravillosas que en mi juventud tuve
la satisfaccién de ejecutar tan a menudo en compaiifa del
propio maestro, no ne cesitan, estoy seguro, mis comentarios,
Son conocidas y admiradas por los melémanos y si cada con-
tacto con esta misica prodigiosn nos coriquece, nos hace tam-
Lién descubrir cada vez mis el inmenso genio del autor.

Si asi es para sus Somatas nimeros 1 ¥ 2, la péstuma, com-
puesta en 1803 v que tenemos el privilegio de poder dar a
conocer al mundo musical, requiere algunas explicaciones.

Bart6k termind sus estudios en la Academia de Misica
de Budapest en 1808 y escribié en el mismo aiio, cuando ¢l
contaba 22, la primera v tercera partes de su Sonata para
violin v piano: es sdlo después de haber escrito el poema
sinfénico KOSSUTH v cuatro melodias, que compuso la se-

gunda parte de esta Sonata, La evolucién entre estos dos periodos es sorprendente. Ese movi-
niiento medio es de una gran belleza y muestra ya la garra del joven maestro. La primera y
tercera partes son, por el contrario, un testimonio extraordinario de su capacidad inventiva
v de la Jucha que sostenia para crearse un estilo propio a pesar de la enorme influencia que
Brahms y Liszt ejercian en aquella época sobre toda la vida musical hiingara, (El profesor de
Bartdk, Hans Koessler, era alumno de Brahms.)

Transcurridos mds de 60 afios desde su creacién, la presentacién de esta obra reviste
gran importancia. Creo que el piiblico tiene derecho a conocer los origenes de uno de los mis
orandes genios de nuestra época v de medir el terreno recorrido por él antes de su acceso a
las cimas.

Bart6k sizuié su camino sin concesion alzung al riesgo ¥ peligro de no gustar y sin pensar
nunea en el cefecton que su misica lograria.

Al comienzo de los afies 30 me confié un dia al hablar de su Sonata mim. 2 para piano v
violfin : «Esta miisica no ha sido hecha para ser interpretada en un concierto.» ista admirable
simplicidad no escondia ninguna falsa modestia, Estaba imbuido de la gravedad de su profesion
-2 no estaba hecha para el deleite suave, pero que representaba
Su consideraba a sf mismo como un artesano que tiene el deber
a acogida indiferente u hostil que €l piblico reser-

v sabia muy bien gue su m
una especie de ideal combativo.
de busear el perfeccionamiento de su arte.
vaba a veces a sus obras ni le heria ni le indignaba.

cu Sonata de juventud no fue ejecutada mis

a menudo por su autor (Bartok
4 consideraba como una etapa de su evolucion, de la
e trata de una obra de madurez,
16n de su carrera de compositor,

La ultima cjceucion por Bartdk de su Sonata de juventud, Tue en Paris en 1903, acompaiando

al gran violinista hingaro Jeni Hubay.

era un pianista maravilloso) fue porque 1
misma manera que lo fue mds tarde en otro plano, puesto que s
la Sonata nim. 2, que Bartok consideralia también como un esca

Axpré GERTLER
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André  Gertler  durante  un
ensayo en su estudio de Bru
selas con Béla Bartok.
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AVENIDA MARQUES DE ARGENTERA, N.°© 27
TEL. 219 54 50 - APARTADO 325 - BARCELONA

LE OFRECE QUEMADORES PARA

calderas y hornos de industrias quimicas, farmacéuticas, eléctricas, siderometalir-
gicas, textiles, vidrio y cerdmica, alimentacién, construccién y cemento, aceites y
jabones y en calderas de calefaccién y produccién de agua caliente.

QUEMADOR ROTATIVO EREBUS

dores de fuel-cil con los TECNICAS de instalacion MAS MODERNAS,
famoso tipo de ATOMIZACION ROTATIVA «RAY-EREBUS», y ponen
diar y resolverle sus problemas de combustion.

Los mds antiguos constructores en Espana de quema
acrecen afo tras ano las mejoras y los éxitos de su
a su disposicion los equipos técnicos para estu

VENTAJAS: a) La simplicidad y robustez de su construccion aseguran su larga vida de funcionamiento.
b) Con la copa atomizadora y boguilla angular, se consigue un altisimo rendimiento de combustion.
Flexibilidad de llama. Imposibilidad de obstruccion.
c) Arranca con el aceite frio, cualquiera que sea su viscosidad.
d) Regulacion facil del aire y aceite.
e) Funcionamiento manual, semi-automatico, o TOTALMENTE AUTOMATICO.
f)  Facilidad en el montaje.
g) Limpieza y regularidad de marcha.
h) Eliminacion de humos con alto porcentaje de CO..

EREBUS, S. A. le ofrece, ademas:

CALEFACCION - VENTILACION - ACONDICIONAMIENTO DEL AIRE - INSTALACIONES INDUSTRIALES - INTERCAMBIA-
- GENERADORES DE AIRE CALIENTE - CALDERAS Y QUE-

DORES DE CALOR - SECADEROS Y HORNOS INDUSTRIALES
MADORES DE GAS CIUDAD.

DE!.EGACIONES en: MADRID: Velazquez, 46, 1.7, teléfono 27
teléfono 22 70 14 - VALENCIA: Trinitarios, 12, teléfono 21

69057 - ZARAGOZA: Avda. Calvo Sotelo, 44, 3.7, centro,
86 54 - CORDOBA: Compositor Ramon Meding, n.” 14.

12 - BADALONA: D. E. Segundo, Avda. Calvo Sotelo, 96
Duque de Tetudn, 25 - GRANADA: D. A.
209 - VIGO: D. P. Céccamo, Lopez Mora, 98.

REPRESENTANTES: ALCOY: D. Fco. Agulls, Pza. Mosén Chusep, M
Bl’LBAO: Sr. A. Garcia Valenzuela, Campo Volantin, 28 - CADIZ: D. M. Pinero,
Gémez Diaz, Algibe de Trillo, 16 - TARRASA: D. Fco. Biosca, Avda. del Caudillo,




PAU CASALS

_._-_—._.-_————'_-
CANTA RIC!'B\HD STRAUSS |

Lo ALPIANG MIGUEL ZANETT!

!

discos \/er'gcn‘a recomienda

PAU CASALS: Opera Sacra (integral)

Escolania y Capillo de Musica de Montserrat

Director: Dom lIreneu Segarra

11.0.007 L
EDUARD TOLDRA: La rcsa als Ilavis, L'om-
bra del lledoner, Maig, Canticel...
Mentserrat Caballé, soprano, y Orquesta de
Camara. Director: Rafael Ferrer
11.0.002 LS

HOMENAJE A GRANADOS. Tonadillas y
Amatorias
Conchita Badia, soprano y Alicia de Larro-
cha, piano

-11.0.010 L

VICTORIA: Responscrios de Semana Santa
(integral)

Escolania y Capilla de Misica de Montse-
rrat. Director: Dom Ireneu Segarra
11.3.001/2 P

STRAVINSKY: Misa

Solistas, Coral Sant Jordi y Doble Quinteto
de Viento

Director: Oriol Martoreil

15.6.007 C

FREDERIC MOMPOU: Combat del somni,
Pastoral, Cemptines, Canco de la fira, Can-
tar del alma...

Mentserrat Caballe, soprano, v F. Mompou,
piano

T v 01 ST

JOAQUIM RUYRA: Quatre narracions
Lector: Francesc de B. Moll
703 HL

MILLET: Catalanesques. ZAMACOIS: Sar-
dana. MOMPOU: Cancons i Danses. BLAN-
CAFORT: Parc d‘atraccions

Scfia Puche de Mendlewicz, piano

714 TL

RICHARD STRAUSS: Lieder

Mentserrat Caballé, soprano, y Miguel Za-
netti, piano

715 TLy 715-STL

SARDANES «STEREO»: Camprodon, Davant
la Verge, La processé de Sant Bartomeu,
La Ciseta...

Cobla Laietana

¥31 SUL

J. A. MARTI (s. XVIll): Silencio - O

Magnum Mysterium

Escolania y Capilla de Musica de Montse-

rrat

Director: Dom lreneu Segarra

741 TL - AMS 42
«DUOS DE AMOR»: Madama Butterfly -
Andrea Chénier - La Bohéme - Don Carlo -
Manon Lescaut
Mcntserrat Caballé, soprano, y Bernabé
Marti, tenor
Orquesta Sinfonica Ricordi. Director: M.
Wolf Ferrari
748 STL

ANGEL GUIMERA: Terra Baixa
Maric Cabré, M. Matilde Almendros...
754/5 HB

«MUSICA MARIANA» (s. XVLI-XYIIH)
Escolania y Capilla de Misica de Montse-
rrat

Director; Dom lIreneu Segarra

769 TL - AMS 51

Si estd interesado en recibir toda clase de informacion y catdlogos,
solicitelos a discos VERGARA, General Mola, 4 - Barcelona (9)




XI CONCIERTO

Marfes, 12 de Oetubre de 1965, a las 18.20
SALON DEL TRONO (TINELL)

I SOLISTI VENETI |
Director: CLAUDIO SCIMONE

VIVALDI (1L CIMENTO DELL'ARMONIA E DFLL’INVFNZIONE», op, 8
: (12 conciertos a 4 ¥ a} . i

UC MOMPOL Concierto N2 1, en mi mavor, pam uolm, cuerda y cémbalg, uLa Primaverax

A].legra
Largo :
Aliegl 0.

& onc;erto N2, en sol menor, pura violin, cuerda ¥ cembn!o, JEl Vtzmnon

- ; Allegro non mu!to
b 2 -~ -Adagio -
e Presto : _
-Cuncierte N°:8; en fa mayor, pars vml{n (*uerda b cembalo, ul‘l Otoﬁo»
Allegro
~ Adagio molto
Allegro fies _
Conclerto N:° 4, en fa menor, pars vmlm, cuerda ¥ oemb&ln, «El Invlemon
‘Allegro non molto, :
Largo i
Allegro

Vielin solists: PIERO TOSO

I

Concierto N 5, en mi bemol mayor, para violin, cuerda ¥ cémbalo, «La tempestad

del mary - ' ; s : & %
Allegro (?)
Largo
Presto

Violin solista: FLR\TANDO ?AMPIFRI

Concierto N-° 6; en do niayor, para viul_in, cuerda y cémbalo, «El placers

Allegro -
Largo e cantab:ie

Allegro
Violin solista; PIERO TOSO






4 XII CONCIERTO

| .j Jueves, 14 de Octobre de 1965, a lag 22.15
SALON DEL TRONO (TINELL)

I SOLISTI VENETI
Director: CLAUDIO SCIMONE
con la participacién de PIERRE PIERLOT {obpe)_

VIVALDI «IL CIMENTO DELL’ ARMOMA E Dx«xLlwwzumL,. op. 8
' {12 conciertos a 4 y 5) :

i
3 Concierto N.° 7, enre 'm‘eh'ér’,- para violin, euerdé‘ y eémbalo
2 Allegro '
S Largo
L Allegro
o = Violin solista : PIERO TOSO
p:
¢ oncierta N2 8 €n sol menor, pm'a vnoim, cierda ¥ C{.mb&lu
Allegro
Largo
Mlegm
Violin' solista : FER\IAVD\’) ZAMPIRRI
* Concierto N2 9, en re menor, para oboe, cuerda ¥ wémbalo
Allegro -
Lergo.
Alla_gm
‘Oboe solista : PIRRRE PIERLOT
E . i gl
Concierto N.” 10; en si bemiol MAyor, ]33]‘8_.-\-"{01!’1], enerds v cémbalo, «Lip cazas
: Allegro :
: Largo’
. ':Aﬂggro
Violin selista : PIERO TOSO
1 Coneterto N.° II”, en re mayor, para-violin, cuerda y cémbalo
‘Allegrn '
Largo
~ Allegro
3 - Violin -solista > PIERO TORO
Coneierto N.7 12, en 'do_mayor, paira obae, euerdn 'y ¢émbalo
s Allggro
B 1,argo
i Allegro
b, B Oboe <olista+ PIERRE PIERLOT
...e!‘.'ah ' ' 89







VIVALDI. Antonio
1680-1743

NOTA SOBRE MI INTERPRETACION DE «IL CIMENTO
DELLARMONIA E DELLIINVENZIONEy DE VIVALDI

desde aquella época hasta el redescubrimiento, que
estd ain en fase de progreso, la atencidn de los musicdlogos

ha estado tan absolutamente desviada de la midsica anti

que ninguna tradicidn ha sobrevivido. 1. tradicidn inve
oy por algunos intérpretes remonta solamente a los pioneros
del actual redescubrimiento, los cuales sabian bastante menos
en relacidn a esta misica de cuanto podamos saber hoy
nosotros.n FEsta frase del musicdlogo inglés Arnold Dol-
metseh, sintetiza la base de lo que constituye problenn
fundamental del repertorio del siglo xvi. Los  primeros
descubridores del arte banoco, interpretindolo  segin su
custo y mentalidad, han creado involuntariamente umna serie
¥ i VS de atabiiss, por los que, consciente o inconscientemente,
estamos todos influenciados. Al ejecutante de hoy espera lay
tarea de aplicar «wen vivon lo que los estudiosos han desen-
hierto y rescubren sobre la A uffiilirungspraris (practica de
ejecucion) de los antiguos, cancelando en la propia memoria el recuerdo condicionante de una
tradicidn que tiene solamente algunos decenios de vida y que él — el intérprete — ha aprendido
quizi en la propia escuela; de restablecer ¢l contacta directo con el texto, empleando como
intermediario sélo lo que sea contemporineo al compositor. Sélo entonces podri finalmente
— guardando el espiritu y los valores csenciales — interpretar dicho texto como si hubiese
sido escrilo hoy por nosotros, como algo vivo que no necesita ser recargado por el arespeton pero
si convertido en fascinante por el amor. Asi, ciertamente, lo coneebia guien lo ha creado,
cuvo objetivo, al ser interpretado, no era precisamente de arespetarsen i si mismo, pero si

de fascinar a quien lo escuchase. Bien nos aconseja un grande del siglo xvin:

«Y voy a dar un consejo a guienguiera que ambicione inspirar a su piblico, v es, que sea
antes que nadie él mismo el inspirado; y no podrd fallar, el que escogiendo una obra genial,
indagando plenamente sus bellezas, sepa, cuando su fantasia llegue a ser cdlida v ardiente,
infundir ¢l mismo encendido espiritu en su interpretacion.n (Francesco Geminiani, «El arte
de tocar el violinn, 1751).

Es s6lo para justificar frente al oyente algunas particularidades que podrd notar en nuestra

ejecucion del «Cimento», que nos permitinios expener, de la manera mis esquemitica posible,
algunos de los criterios que nos han guiado en la lectura del famoso texto.

NOTAS. Hemos leido el «Cimento» directamente de la edicion Michele Carlo Le Cene
(Amsterdam, 1725). Para los conciertos obtenidos también en su original, hemos dado la pre-
ferencia al mismo por razones menos obvias quizd de cuanto pudiese parecer. En la confron-
tacion entre autbgrafo e impreso de Amsterdam, e corriente dar el miximo crédito al mi
impreso : excepeion hecha de la diferencia numérica del bajo continuo, las poquisimas diver-
gencias existentes aparecen antes como fruto de error o de insuficiencia de material tipogrd
fico (en caso de que no se trate de total o parcial reconstruceion).

Pero sélo en el original se pueden leer algunas particularidades: una de ellas es, por
cjemplo, la idea de la primera «Cndenza» del final del Concierto VII, que resulta pensada
para las tres cuerdas mds bajas del violin con el la escueto siempre repetido.

RITMOS. Es generalmente cosa sabida que no siempre al ritmo escrito correspondia el
ritmo ejecutado. Ejemplo tipico son los Nlamados ritmos epunteadoss, en los cuales las notas
que siguen al punto son interpretadas bastante huidizas y precedidas por una interrupcion del
sonido.

Tales ritmos, frente a los cuales, para ser fieles al autor, hace falta tocar diferentemente de
lo que él escribe, son descritos de un modo exhaustivo por Quantz (1752) y no hay duda de
que en la época de Vivaldi fueron considerados andlogamente. Hemos juzgado oportuno volver
4 esta costunbre (ue determina la misma fisonomia del fragmento en los casos mis caracte-
risticos : por ejemplo, el Largo del Concierto «El placers, cuyo ritmo de Siciliana resulta con
cllo mids Agil e incisivo, sin perder en intensidad expresiva.

TIEMPOS. «Misica antigua no significa necesarinmente misica lentan, dice Thurston
Dart en su volumen scbre la interpretacion. Fn el caso de Vivaldi tenemos, por otro lado, un
testinonio de gran interés:

«(Vivaldi) afiade, para terminar, una »cadenza’” improvisada que me ha dejado literalmente
asombrado, una "'cadenza” tal que es imposible que se haya tocado nunca asi en el pasado
o que se togue asi en ol futuro. Llegaba con sus dedos a una distancia del puente no superior
al erueso de un hilo de paja, dejandc a duras penas espacio para el arco, y esto sobre las
cuatro cuerdas, con imitaciones y con una velocidad increible que dejaba a todos estupefactosn
(). F. vou Uffenbach).

A esta consideracion se afiade otra, bastante interesante, que debemos a Jean Pierre Ram-
pal : basandose en algunas indicaciones de Couperin y en tl!r.ui;.ﬂrr,'ilill‘(.‘llhpt._ ha ‘(1,,“,“5[”“!,,
gue era corriente en todo ¢l arte instrumental barroco nl‘u-nmhlu improvisado d_u- tiempo en el
curso de una composicién, cuando un pasaje de virtuosismo o razones CXpresivis lo exigian
(por otra parte, remontando en el tiempo, también I'rt-:-;l_'oh:i_]:ll nos ha dejado documentos
claros acerca de la extremada fluidez ritmice requerida en la ejecucion de sus obras).

Ambas ohservaciones adquicren un valor particular {:u:{udn, como en el caso de s«las Esta-
cioness, a la intencién ])rn;:r:nn:'util:u se anaden razones (écnmicas que postulan una notable va-
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XII CONCIERTO

Jueves, 14 de Octubre de 1985, a las 2215
SALON DEL TRONO (TINELL)

I SOLISTI VENETI
Director: CLAUDIO SCIMONE
con'la p.a.rt,icipacién de PIERRE PIERLOT (Oboe)

VIVALDI «IL CIMENTO DELIARMONIA E DELLINVENZIONEs, Gp. 8.

{12 conciertos a 4 y 5)

1

Concierto N.% 7, “en e ‘menor, para wolm, cuerda ¥ eembalo

Allegro
Largo
Allegro

Violm solista : PIERO TOSO

Conru rta N 3 en sol menor, para “violin, cue]ds v (embalo

‘Allegro
Largo
AJlegro

Violin'solista : FERNAND‘O ZAMPII"RI

" Concierto N.° 8, en re méenor, para obae r-uerda y cémbalo

.&Ilegro
Largo
Allegro-

Oboe: solista PIERRE PIERLOT

Il
Loncmrto N 10, en si bemal mayor, ps:a wulm cuerda ¥ c)unbah:, «La eazaw
Allegro ]
Largo’
Allegro.

_Violm wlmta PIERO TOQO

Concierto N.° 11, en re mayor, pars. \rwlm cnenla ¥ (Lmbalo :
Allegro
Largo
Allegro

Violin solista : PIERQ TOSO £

Congierto N.° 12, en do mayor, para ohae: citerda v cémbalo
Allegro - 1
Large:
Allegro -

‘Oboe solista: PIERRE PIERLOT







VIVALDI, Antonio
1680-1743

NOTA SOBRE MI INTERPRETACION DE «ll. CIMENTO
DELL’ARMONIA E DELL'INVENZIONE» DE VIVAILDI

«... desde aquella época hasta el redescubrimiento, que
estid ain en fase de progreso, la atencidn de los musicdlogos
ha estado tan absolutamente desviada de la nnisica antigua
que ninguna tradicidn ha cobrevivido. La tradicion invoenda
hoy por algunos intérpretes remonta solamente a los pioneros
del actual redescubrimiento, los cuales sabian bastante menos
en relacion a esta misica de coanto podamos saber hoy
nosotros.n  Esta frase del musicdlogo inglés Arnold Dol-
melsch, sintetiza la base de lo que constituve problema
fundamental del repertorio del siglo xvin. Los primeros
descubridores del arte  barroco, interpretdndolo segiin su
custo v mentalidad, han creado involuntariamente una serie
de atabiisn, por los que, consciente o inconscientemente,
estamos todos influenciados. Al ejecutante de hoy espera In
tarea de aplicar aen vivon lo que los estudiosos han descu-
bierto v descubren sobre la Auffilirungspraxis (prictica de

cidn) de los antizuos. cancelando en la propin memoria el recuerdo condicionante de una

i6n que tiene solamente algunos decenios de vida y que él — ¢l intérprete — ha aprendido
quizd en la propia escuela; de restablecer el contacto directo con el testo, empleando como
intermediario solo lo que sea contempordneo al compositor. Sélo entonces podrd finalmente
— wuardando el espiritu y los valores esenciales — interpretar dicho texto como si hubiese
sido escrilo hay por nosotros, como algo vivo que no necesita ser recargado por el arespeton pevo
si convertido en fascinante por el amor. Asi, ciertamente, lo concebia guien lo ha crendo,
cuvo ohjetivo, al ser interpretado, no era precisamente de arespefarses a si mismo, pero sf
de fascinar a quien lo escuchase. Bien nos aconseja un grande del siglo xvin:

«Y voy a dar un consejo a quienquiera que ambicione inspirar a su ptblico, v es, que sea
antes que nadie €l mismo el inspirado; y no podrd fallar, el que escogiendo una obra genial,
indagando plenamente sus bellezas, sepa, cuando su fantasia llegue a ser cilida y ardiente,
infundir el mismo encendido espiritu en su interpretacidn. (Francesco Geminiani, «El orte
de tocar el violin», 1751).

Es s6lo para justificar frente al oyente algunas particularidades que podrd notar en nuestra
ejecucién del «Cimento», que nos permitimos exponer, de la manera mids esquemdtica posible,
algunos de los criterios que nos han guiado en la lectur: del famoso texto.

NOTAS. Hemos leido el «Cimenton directamente de la edicion Michele Carlo Le Cene
(Amsterdam, 1725). Para los conciertos obtenidos también en su original, hemos dado la pre-
ferencia al mismo por razones menos obvias quizd de cnanto pudiese parecer. En la confron-
tacion entre autdgrafo e impreso de Amsterdam, es corriente dar el mdaximo erédito al mismo
impreso: excepeion hecha de la diferencia numérica del bajo continuo, las poquisimas diver-
cencias existentes aparecen antes como fruto de error o de insuficiencin de material tipogri
fico (en caso de que no se trate de total o parcial reconstruceion).

Pero sélo en el original se pueden leer algunas particularidades: una de ellas es, por
ejemplo, la idea de la primera «Cadenza» del final del Concierto VII, que resulta pensada
pars las tres cuerdas mds bajas del violin con el la escueto siempre repetido.

RITMOS. Es generalmente cosa sabida que no siempre al ritmo escrito correspondia el
ritmo ¢jecutado. Ejemplo tipico son los llamados ritmos «punteados», en los cuales las notas
que siguen al punto son interpretadas bastante huidizas y precedidas por una interrupcidn del
sonido.

Tales ritmos, frente a los cuales, para ser fieles al autor, hace falta tocar diferentemente de
lo que él escribe, son descritos de un modo exhaustivo por Quantz (I_':";!) vy no hay duda de
que en la época de Vivaldi fueron considerados andlogamente, Hemos juzgado oportuno volver
a esta costunbre que determina la misma fisonomia del frag nto en los ca508 mis earacte-
risticos : por ejemplo, el Largo del Concierto «El placers, cuyo ritmo de Siciliana resulta con
¢llo mds dgil e incisivo, sin perder en intensidad expresiva.

TIEMPOS. «Misica antigua no significa necesariamente misica lentan, dice Thurston
Dart en su volumen schre la interpretacién, En el caso de Vivaldi tenemos, por otro lado, un
testimonio de gran interés:

«(Vivaldi) aiade, para terminar, una *cadenza’’ improvisada que me ha dejado literslmente
asombrado, una cadenza’ tal que es imposible que se haya t:n.-mlr{ nunca asi en el pasado
o que se togue asi en el futuro. Llegaba con sus dedos a nna distancia del puente no superior
al grueso de un hilo de paja, dejando a duras penas espacio para el arco, y esto sobre I
cuatro cuerdas, con imitaciones y con una velocidad inereible que dejaba a todos estupefactoss
], F. vou Uffenbach).

A esta consideracion se anade otra, bastante interesante, que debemos a Jean Fierre Ram-

pal - basindose en alzunas indicacicnes de Couperin y en otros argumentos, ha III-‘.'IIHJ‘-_-iHI{fH
que era corriente en todo el arte inslrumen_t:ll brlrrc_mn r?lhz.-um!m- improvisado (|Il' tiempo en el
curso de una composicién, cuando un pasaje de _\':r{u::sm:m 0 razones expresivas lo exizinn
(por otra parte, remontando en el tiempo, i:!mhlc_n Fre: .'rﬂmvld: nos ha dejado documentos
claros acerca de la extremada fluidez ritmica requerida en la ejecucion de sus obras).

Ambas observaciones adquieren un valor particular nuf{mi_ﬂ, como en €l caso de «l.as Esta-
cionesn, a la intencién programética se afiaden razones {éenicas que postulan una notable va-
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riedad y ductibilidad del etempon. Y por cuanto respecta a
ser exigida en ciertos easos, podemos recordar la opi
quien aseveraba que, «cuando los italianos imitan una tempestad. su misica parece mds se-
mejante a una tempestad que la naturaleza a si misman.

na extrema brillantez que pueda
on de un contemporineo de Vivaldi,

NOTAS DE ADORNO. Hemos intentado seguir de la manera mds coherente posible las
reglas dictadas por Tartini y — menos frecuentemente por Geminiani — en sus respectivos
Tratados. Interpretar un adorno de una manera distinta a como estd indicado, equivale subs-
tancialmente a ejecutar notas distintas de las escritas. IXn consecuencia, hemos aspirado a ser
rigurosos al iniciar los trinos con la nota superior, en preferir la apoyatura larga a la breve, ete.

REALIZACION DEL CONTINUO. Es éste un campo muy interesante de experimen-
tacion, dada la falta de cualquier clase de indicacion en las obras de referencia. Kolneder, del
examen de algunos ejemplos originales, ha sacado algunas conclusiones que, en la pricticn,
nos parecen fértiles en resultados muy bellos, ¥y son: que el acompahamiento se base prefe-
rentemente en arpegios medidos (indicado también en el Tratado de Geminiani) v que tales
arpegios del interpretarse en la misma tesitura de la melodia, Aparte de la indudable
seriedad de la argumentacién, la armonizacién resulta asi mucho mds luminosa y ligera, ver-
daderamente en cardcter con el espiritu de la escuela veneciana,

LIGADURAS. Muffat, confrontando el estilo francés con el italiano, demostraba cdmo
los italianos acostumibraban a desligar las potas en lugar de ligarlas, aiin en los movimientos
lentos. Asi pues, hemos buscado ser parcos en ligaduras donde el texto carece de ellas,

Pero a menudo existen; v se sabe cudndo Vivaldi daba importancia a ellas («ojo con las
ligadurass se lee en un original suyo). Las hemos, por tanto, mantenido, aun donde su
irregularidad o dificultad obligan al ejecutante moderno a regularizar o a simplificar: joyas
inesperadas han aparecido con ello. Citaremos algunas: la fantdstica ¢ incisiva manera con
que €l «horrendo vienton del segundo Solo de «El Invierno» pasa de la agitacién de las notas
sueltas, desligadas, al «severo expirar» de las notas ligadas en grupos cada vez mds largos; la
variedad de articulacién con que el viento «Sirocon, en el final, sopla a través de las «puertas
cerradasy ; la compleja vitalidad de la purisima y cldsica frase inicial del Largo del concierto
«La Tempestad de mar». En todos los tiempos de cada concierto existen articulaciones nota-
bles, curiosas o interesantes.

«Ojon, decia Vivaldi; y hoy, después de dos siglos y medio, podemos perfectamente com-
no esta palabra ha sido usada por el «Prete rosso» con plena razdn.

prender e

CLAumo SCIMONE

PRIMAVERA AUTUNNO

i e canti

Giunt’e la Primavera e festosetti Celebra il vilanel con ba
La salutan gli Augei col lieto canto, Del felice raccolto il Lel piacere

E i fonti allo spirar de'Zefiretti I del liquor di Bacco accesi tanti

Con dolece mormoric scorrono intanto : Finiscono col sonno il lor godere

Vengon coprendo 'aer di nero amanto Fa ch’ognun tralasei e balli e eanti

E Lampi € Tuoni ad annuntiarla eletti L’aria che temperata di piacerc

Indi tacendo auesti, gl’Augeletti F la staggion che invita tanti € tanti

Tornan di nuovo al lor canoro incanto. D’un dolcissimo sonno al bel godere.

E quindi sul fiorito ameno prato I eaceiator & la mov'alba & caccia

Al caro mormorio di fronde e piante Con corni, schioppi ¢ cani escono fuore

Dorme’l Caprar col fido cane & lato. fugge la belva, e seguono la traceia:

Di pastoral Zampogna al suon festante (via sbhigottita ¢ lassa, al gran romore

Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato Languida di fuggir, md oppressa muore,

Di primavera all’apparir brillante. De’schioppi e cani, ferita minaccia.
[ESTATE INVERNO

Sotto dura staggion dal sole accesa Agehiacciato tremar tri nevi algenti

Langue 'huom, langue’l gregge, e arde il Pino: Al severo spirar d’orrido vento

Scioglie il eucco la Voce, e tosto intesa Correr battendo i piedi ogni momento;

Canta la Tortorella ¢l gardellino. E pel soverchio gel battere i denti;

Zeffiro dolce spira, mia contesa Passar al foco i di quieti e contenti

Muove Borea improviso al suo vicino ; Mentre la pioggia fuor bagna ben cento

E piange’l pastorel, perché sospesa Camminar sopra’l ghiaccio, e &4 passo lento

Teme fiera burrasca, e’l suo destino; Per timor de cader girsene intenti;

Toglie alle membra al suo riposo Gir forte, sdruzziolar, cader & terra

Il timore de'Lampi, e tuoni fieri Di nuovo ir sopra’l ghiaccio e correr forte

F. de mosche, e mosconi il stuol furioso! Sin ¢h’il ghiaceio si rompe e si disserra;

Ah che purtroppo i suoi timor son veri Sentir uscir dalle ferrate porte

Tuona e fulmina il Cielo e grandinoso Siroceo Borea, e tutti i Venti in guerra

Tronea il capo alle spiche e’a grani alteri. Quest’® I'verno, ma tal, che gioja apporte.
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desde 100 m.? - 1.700 m.? por planta

calefaccion, teléfono, pavimento MECFLEX
carpinteria exterior de acero inoxidable
5 ascensores, servicio conserjeria
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PORCELANAS Y ANTIGUEDADES

P. DE GRACIA, 43
BARCELONA(7)

TELEFONOS:
2212836-2218710

El mayor espacio destinado a exposicion permanente
de la mayor variedad de articulos de coleccién y del

hogar propios para regalos de categoria y pricticas.

Las listas de boda en SYRA han sido
reconocidas siempre como las mds
completas en prestigio y seleccién.










MONTEVERDI, Claudio
1567-1643

LINCORONAZIONE DI POPPEA

{_ na nota-comentario a esta partitura [llll'dt‘_ por  varios
motivos, eolocarse bajo el signo de un concepto de modernidad.
En primer lugar, por la figura del cremonense Claudio Monte-
\'t‘ll'[l‘l (1567-1643), que se nos presenta como algo mds que el
primer compositor de dperas, En realidad, por lo que a la edad
moderna se refiere en la historia de la misica, en cuanto a la
primacia de la belleza experimentada, vivencial, sobre la fun-
damentacién autoritaria y dogmitica (o, en nuest
opinidn, por un ideal de mdxima intensificacidn expresiva, en
vez de la vieja demanda de midsica de las esferas), entonca
pues, serd dificil dejar de sefalar al autor de «la Leyenda
de Orfeon y «Ariannan como uno de los fundadorss del mo-
Ill"r”]f‘-]!]lj en l" -'I!'h' (l!' rn- ‘-f”li{[!l‘!, I‘l‘rfl 1o ‘-i’.:[i ©n {'M‘l‘ Hah-
pecto general, va que al e nar mis de cerca la obra y la
persona de Monteverdi, éstas nos aportan un argumento mayor
pura atestizuar la existencia de una mentaiidad emancipada
de las directrices imperantes en el medioevo.

Algunos comentaristas han observado, equivocadamente, que el compositor Monteverdi,
aunque adelantado a su época (ello es indiscutible), lo fue, no obstante, de una forma mo-
derada, teniendo en cuenta que su va defensa del estilo representativo jamds le llevd al
abandono definitivo del arte polifénico, o sea, el arte esencialmente contrapuntistico. Y esto
no solo porque, habiéndosele vuelto desfavorable el ambiente de la corte de Mantua, surgid la
oportunidad de suceder a Martinengzo en el cargoe de amaestro da capellas en la Iglesin de
San Marcos de V (pues antes de 1613 — en que tuvo Ja uninime eleccidn veneciana -
nada habfa comprometido al divino Claudio como un fandtico de las nuevas concepeiones mu-
sicales, hasta el punto de despreciar las anti s). Al contrario de lo que a primera vista
podria suponerse, su actitud de comprension superior no representd clase alzuna de acomo-
damiento, de conformidad alguna con rutina, antes bien — y muy al contrario — una ap-
titud para sefalar, con enorme anticipacién, un principio ulteriormente adoptado: ¢l de que
los estilos, leuguajes y técenicas son medios utilizables en funcién de fines estéticos o, mis
rigurosamente, estético-sociales.

Lz dpera «l.’Incoronazione di Poppean senala el fin de la carrera de Monteverdi. Su es-
treno tuve lugar en otoiio de 1642, en el Teatro de Grimano (Venecia). El 29 de noviembre
del afio sizuiente, el autor cerraba sus ojos para siempre., Pero este epilogo de su hiografia no
fue en declive. La actividad operistica de Monteverdi en la tepiblica Veneciana se relaciona
muy de cerca con aquel acontecimiento histdrico de magna importancia que representd la
institucidn de espectdculos liricos piiblicos... También aqui encontramos a nuestro compositor
interesado en algo moderno y progresivo. Independientemente, no obstante, de esta faceta
sociolégics, lo que conocemos de la Gltima produccién de Monteverdi prueba que el septua-
cenario se encontraba en plena posesidon de su gen capacidad creadora. «lIncoronazionen
(sobre libreto de G. F. Busenello, segiin Tdcito) se ha confirmado — m alld de la muerte
del autor — como modelo de articulacidn en el recitativo, en el ritornello y en el aria, asi
como en la organizacién interna de los niimeros (indicando claramente, por ejemplo, ¢l aria
«da capos) o en los medios vocales (preferentemente el duetto) v en la factura de los compases
(por ejemplo: la construccion sobre hajos obstinados, a guisa de «passacaglian); todo ello
lleno de virtuosismos que fueron mis tarde explotados por los operistas napoiitanos y por los
nacionalidades, a fines del Barroco — Haendel, entre ellos —. Y aunque

maestros de disting
es de admirar

los textos alusivos a la parte instrumental aportan poca luz sobre el particular,
an estd revestida de una importancia tan

a musicologia. Subrayemos, no

que también en este punto «L’Incoronazione di Poppe

anto en el plano puramente artistico como en el de I:
I’Incoronaziones es la primera dpera de asunto histérico no

Monteverdi supo oponerse al artificialismo
ds dificil que el del asunto ¢émico, dentro de la
_sin menoscabo de la seriedad

erande, t
obstante, que — segiin parece — «
biblico. Mirando siempre hacia adelante, el
mitoldgico, a través de un camino sin duda m
linea de la «Commedia dell’Arten, La idea de la mayor verdad
v la elevacién de su arte — fue digna del artista que hizo llorar a
nisimas lamentaciones de Orfeo y de Ariann:

Finalmente, registremos que manteniéndose a esta misma altura, tral s }
teria musical de «L’Incoronazione di Poppean en 1937, fl‘ll,‘ t'llall){].rj' el ilustre Ernst Krenck
conquisté los pilares fundamentales sobre los cuales se irguié y revelé como alto exponente de
la misica de nuestro tiempo. Por cierto que cllo no se dehe una m ; :
que podemos ver una vez mis la justificacion del sieno de modernidad bajo el cual hemos
querido enfocar esta resumida nota.

viej

sus auditorios con las huma-

ajando sobre la ma-

a coincidencia, por lo

Joio pe Frerras Braxco

Presidente de aJuventudes Musicales Portugucsasy




HAENDEL. Georg Friedrich
1685-1759

CONCERTO (GROSSO EN SI BEMOL MAYOR, OP. &
NOM. 7

En el aio 1739, Haendel, 2 sus cincuenta y cuatro sfios
se habia integrado totalmente a la vida musical de Londres,
donde hacia ya casi treinta afios habia llegado por prime-
ra vez después de haber asimilado en Italia el estilo me-
l6dico y armdnico de Scarlatti v Corelli, que se impuso
a la rigida base contrapuntistica adquirida en su patria ale-
mana.

Entre septiembre v octubre del ano 1739, Haendel, en
plena madurez creadora, compuso los doce «concerti grossin
Op. 6, el séptimo de los cuales se ha incluido en el progra-
ma del 137 concierto del Festival.

Haendel no adopté en los aconcerti grossi» una forma
definida, sino que abadié a los tiempos clisicos de la sonata, introducciones en tiempo lento
u oberturas en estilo francés, y aires de danza, como la «Horepipes con la que termina
el Coneierto nim. 7, danza popular inglesa procedents del siglo xvi, que Haendel incorpord a
sus obras, junto con las Gigas, Polonesas, Sicilianas, Musettes y Minués que inspiraron a la
mayoria de los compositores de la época barroca.

Con razon se conside los «concerti grossi» op. 6, la cbra instrumental mds importante

del gemo de Haendel, con la cual llega a la cima de su urte, anticipindose al oratorio «kl
Mesiasn, ique estrenaria cuatre afios mds tarde. Los contrastes entre los solistas y la orguesta,
y también entre los tiempos armdnicos y los tiempos en estile fugado, los utiliza Haendel
con un equilibrio admirable, lleno de nobleza, frato exclusivo de una de las personalidades
mds indiscutibles de la historia de la misica, que no necesita comparacién alguna para justi-
ficarse, por tener una fuerza propia e inconfundible.

SEBASTIA  BENET




KRENEK, Ernst
1900

6
0s
5,
e | En 1937 preparé una orquestacién de la Gpera de Monte-
- verdi L'incoronazione di Poppea para el «Salzburg Opera
50 - Guild», un conjunto austrinco entonces en jira por Tos Estados
& | ( os v Canadd ofreciendo representaciones de esta dpera.
La suite que derivé de esta partitura consiste en una serie
) de preludios orquestales e interludios. La Marcha es una
in transcripeion instrumental del coro en el que los senadores |
5 romanos aclaman a Nerdn. El infermezzo final surge de un |
dio entre Nerdn vy uno de sus cortesanos. una especie de
1a tenor ('0|!)I’;Iflir;t. iiltit‘n. I.I(‘ otro Inrl(]ry, no aparece en ].’i
,
0 Lpera, I
7 =y El Concierto n.® | para piano y orquesta fue escrito en 1il
4 ! 1950. Consiste en fres movimientos. El primero sigue hasta |
a cierto punto la forma elisica del Allegro de Sonata. El |
segundo movimiento tiene extensos pasajes de musica de cdmara, en los que el piano combina
& con solos de instrumentos de viento. El tercer movimiento, un Allegro vivo, introduce ¢l mate-

1 rial temdtico a la manera de algunos finales sinfénicos de Mozart, imitando una fuga. |
Guaestio Temporis, que significa auna cuestién de tiempon, es una composicion estrictamente

serial. Su titulo significa que todo lo que ocurre en esta pieza, es el resultado de computaciones ‘

muy elaboradas basadas en unas series de magnitudes (cantidades) derivadas de las medidas

de los intervalos de las series dodecafdnicas v aplicadas a las duraciones de los sonidos indivi-

duales de la composicion. |

Erxsr KRENEK

DETALLE DEL HEMICICLO DEL PALACIO DE LA MUSICA
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BARTOK., Béla
1881-1945

CUARTETOS (Niims. 1,

Nadie pone en duda actualmente que Béla Bartok fue
uno de los mis destacados y significativos compositores de
la primern mitad de nuestro siglo. Segiin expresa acertada-
mente el musictlozo C. Brailoiu: «Béla Bartdk, como ver-
dadero creador profundamente vinculado a los problemas e
inquictudes de su tiempo, vivié apasionadamente todas las
revoluciones y recred todos los sistemas con sus medios
propios.» Béla Barték buscé y aplicé soluciones personalisimas
a las principales cuestiones que han caracterizado la creacion
musical durante dicho periodo de tiempo, como son entre otras,
la forma de entender v usar la disonancia, la evolueion de In
métrica y el ritmo con fines constructivos, el uso del contra-
punts melddico y ritmico, la valoracidn del color v la materia
y dindmica sonoras v la bisqueda de nuevas formas musicales
derivadas en parte de la estructura de la misgica popular. La

originalidad de las soluciones aplicadas por Béla Bartdk
lencuaje musical, de

a estos problemas proviene no solamente de la propia substancia de su
profundas raices populares, sino también de
utilizacion de la téenica musical occidental mds rica
de Stravinsky y Schinberg, Béla Barték se halla en un punto equi

In forma de utilizarlo, basada en la personal
v depurada. En relacion con las figuras
distante de ambos, Su musica
la fuerza ritmica y primitiva

1 color y dinamismo ¥
aspecto formal

ne mds afinidades en el
a frecuente utilizacién de toda la gama
caracterizarse la musica de Béla

posee afinidades con la del primero por s
que la anima. Respecto al segundo, en cambio, tie
v en ¢l uso del contrapunto, la variacion melddica v |
cromdtica en su lenguaje musical. En pocas palabras puede
Barték como una sintesis personalisima de elementos orientales v occidentales, predominando
“en estos Gltimos la influeneiz de las formas musicales germanicas expansivas, de téenica
contrapuntistica y espiritu romintico, cirviendo de enlace entre ellos su poderosa sensibilidad
sonora de naturaleza impresionista.

Los 6 Cuartetos de cuerda que compuso Béla Barték, no sélo constituyen un verdadero
itinerario espiritual de su vida comparable al que representan los de Beethoven respecto a la
totalidad de su obra, sino que forman el mids rico, caracteristico e impresionante ciclo de com-
posiciones para dicho conjunto de la producciin susical contemporinea. La audicion integra
de los mismos en las magistrales y vivas ve siones del Cuarteto Parrenin nos permitird captar
plenamente su enorme riqueza y seguir paso a paso la evolucién musical de su autor.

Cuarteto-n.® 1

Feta obra, catalogada con ¢l n.® 7 ¥ eserita a los 27 afios, constituye una magnifica sintesis
de las caracteristicas mis destacadas de la musica compuesta por Béla Bartdk hasta el afio
1908 y posee ya en potencia todas las posibilidades técnicas v
llando y depurando espléndidamente en los cuartctos posteriores,

Entre los rasgos esenciales que caracterizan dicha composicion, se destacan

1) Desde el punto de vista de la concepeidn constructiva se ohserva una adaptacién muy
formas expansivas afines a las desarrolladas por Beethoven en sus titimos cuartetos
derivadas del folklore magiar.
dos tnicos nieleos meladicos principales. El de cardcter
ve adoptando una gran diversidad de figuras melddicas a
cardcter modal basado fundamentalmente en los
similar forma melbdica con diversos

expresivas que se van desarro-

los siguientes ;

personal de
a giros v estructuras claramente
2) Toda la obra estd basada en
cromdtico que inicia el cuarteto
lo largo de sus tres movimientos y otro de
intervalos re, mi, sol, la, que aparece varins veces en
acompanamientos y algunas variantes melddicas, En general es dicko s undo tema el gue
en momentos culminantes de la obira, generalmente tratado armdnicamente, mientras
suele ser tratado preferentemente en forma lineal o contrapuntistica.
a evolucién del tema modal da luar a dos compases casi coincidentes
teristico de la Suite de Ravel «Ma mére 'oyen, compuesta el mismo
Jetamente desconocida del mismo, pucs fue publicada dos

aparece
el primero, en cambio,
Es curioso observar que
¢on un pasaje muy carac
afio del cuarteto de Bartdk y comj
afios después.

3) Los pasajes de cardcter fug co
concepeién homdfona o simplemente monddi
configuracién de todas las lineas y sucesionce :

o contrastan con Jos de

ado o contrapuntistico se alternan
de Ia obra v ln

pero ¢l perfil meladico general
crménicas estin siempre intimamente vinculadas
a los dos nticleos melddicos fundamentales citados. El contraste entre los periodos en que pre-
domina el cromatismo con los de cardcter modal es precisamente lo que da mis relieve a la
obra, supliendo la funcién constructiva de la tonalidad. Aunque este cuarteto se ha denominado
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wen law, su construccién no es propiamente tonal. Constantemente es desbordada la nocidn
de tonalidad en el transcurso del mismo y la yuxtaposicién de las lineas melédicas invade el
4mbito de los doce tonos, coincidiendo en este sentido con la evolucidn que en la misma
época experimentaba la miisica de Schinberg. .

El cuarteto se compone de tres movimientos formando dos partes: la primera, integrada
por ¢l Lento inicial que se enlaza sin interrupeién con el Allegretto, y la serunda, que consta
de una breve introduccion de cardcter recitativo seguida del Allegro vivace final.

Cuarteto n.o 2

El segundo cuarteto, escrito durante la primera guerra mundial entre los aios 1915 v 1917
después de haber compuesto entre otras obras importantes la Gpera «El castillo de Barbazul»
v el ballet «El principe de Madera», ano sélo ofrece al auditor, segiin el bidgrafo de Iizir‘fn’lk‘
Sergio Moreaux, un sabroso plato de resistencia rico en complejidades métricas y armdnicas.
cambios stibitos de tiempo y variaciones temdticas inteligentemente opuestas, propias del es-
tilo de su autor, sino también un motivo de admirativa meditacién por su forma tan original
como homogénea, Los tres movimientos independientes de que consta, estin efectivamente so-
metidos a una unidad superior y obedecen a las leyes de un ciclo psiquico completo: prepara-
cién de tensién, tensién y distensién. El primero, un Allegro de sonata, por su progresion poli-
fénica prepara el espiritu a la tensién del segunde, un Selerzo centelleante, lleno de vertiginosas
complejidades ritmicas, y en ¢l tercer movimiento, Andante, la polifonia se va resolviendo gra-
dualmente en armonias que absorben las lineas internas del contrapunton.

Fl andlisis musical de este cuarteto revela que en el fondo estd construido por entero sobre
tres figuras temdticas principales expuestas en el primer movimiento. La primera idea es de
cardeter cromitico ; la segunda se basa en la escala de tonos enteros, y la tercera en una escala
modal. Ahora bien, estas tres ideas tan diferenciadas musicalmente, sirven a Béla Bartiok para
crear una gran diversidad de combinaciones y relacionarlas con arte tan rico, depurado y exquisi-
to que llegan a coordinarse maravillosamente de forma perfectamente coherente y homogénea.

Fntre los pasajes destacables de dicho cuarteto vale la pena sehalar el final del segundo
tiempo, un prestissimo que comienza pianisimo para terminar en un rapido crescendo, de una
vivacidad literalmente inaudita. Parece como si de sibito surgiesen alas a los instrumentos ¥
emprendiesen un vuelo vertiginoso.

Cuarleto n.o

Segiin Sergio Moreux «el cuarto cuarteto muestra un Bartok, en el que la potencia de
concepeion arquitecténica v la inteligencia en la forma de usarla igualan las de su modelo:
Beethoven,

Las cinco partes que componen la obra forman un todo y el sentido de cada una de ellas
solo es totalmente perceptible en funcién de las otras.

Su plan puede resumirse asi: A (Allegro de Sonata) — B (Seherzo) — C (Andante) —
B (Seherzo basado en una temdtiea derivada de B) — A° (Final basado en temas derivados
de A).

El movimiento central hacia el cual confluyen los dos primeros y del que parten los dos
iltimos, forma el micleo temdtico de la cbra y contiene potencialmente todas las ideas que
se desarrollan en los demis movimientos.

La estructura general del cuarteto podria, pues, resumirse en tres tiempos fundamentales :
¢l primero, que comprenderin los dos primeros movimientos A y B, el segundo C, y el ter-
cero, compuesto del cuarto y quinto B® — A’ dispuestos en forma simétrica respecto los dos
primerosn.

Fgste andlisis revela claramente que en el fondo la forma predominante en éste y otros
cuartetos de Béla Bartdk es la forma ternaria de la Sonata cldsica extendida hasta el Hmite
maximo inteligible. i :

El espiritu de la obra es apasionado y revela una fuerza vital extraordinaria, Esta vitalidad,
no solamente se hace sensible a través del impulso ritmico que continuamente late en ella, sino
también mediante los contrastes de volimenes y calidades de la materia sonora que se com-
binan como en una partitura orquestal y la intima coordinacion de ideas v de formas que
existe entre todos los movimientos del cuarteto.

El eritico suizo Aloys Mooser compara esta obra «a un brillante tallado por un lapidario
genial, irradiando mil coloress.

FEsta imagen resume bien las mejores cualidades de la composicion : su sdlida estructura, la
profunda unidad de contenido en que se basa, la exuberante variedad y la luminosidad, trans-
parencia y riqueza de matices v colores que posee. Y por encima de todo debe destacarse que
nunca es superficialmente brillante sino wesencialmente» por su espiritu y sus cualidades in-
ternas. Porque como expreso bellamente Schonberg en una conferencia pronunciada el afo 1939
en la Universidad de Los Angeles: «S6lo puede irradiar lo que tiene luz propia, y en cierto
sentido, solamente las ideas son luminosass.

Joagumm Howms
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BARTOK. Béla
1881-1945

CUARTETOS (N.»= 3, 5 y 6)

Cuarteto no 3

] En el segundo movimiento del cuarteto n.° 2 va se em-
pieza a precisar muy bien una importante caracteristica del
estilo de P‘:('-lel Bartdk, consistente en la utilizacién del ritmo
como funcidn musical de cardeter constructivo. Para aclarar
este concepto basta observar que en general en las obras cli-
sicas el ritmo estd supeditado al desarrollo temitico, pero en
algunas de ellas, como en ciertos Preludios v Fantasias para
Grgano de Bach, parece que estalle el cuadro temdtico bajo
el impulso del movimiento. En las obras concehidas bajo esta
orientacién, el valor dindmico del ritmo llega a sobreponerse
al de las relaciones intervilicas propio de la melodia y las
funciones constructivas de la cadencia y la tonalidad son en
gran parte sustituidas por la evolucién de las estructuras rit-
micas, Como complemento de esta tendencia el contrapunto
tiende a liberarse de la armonia v ¢l complejo horizontal de
melodia v ritmo domina al vertical, Lo orientacion de Bartdk
en este sentido coincide en algunos aspectos con la que mos-
traba la mtsica de Stravinsky en la misma época, con la
diferencia de que asi como la melodia y ritmo de Bartdk

hEl(:[(‘n evolucionar ¢u un sentido expansivo, Stravinsky tiende a hacerlos girar mediante varia-
ciones métricas alrededor de un eje fijo o a oscilar en torno de lineas horizontales, Por lo
que se refiere a la forma, asi como la mmisica clisica y romdntic: podria definirse esquemd-
ticamente como arquitectura sonora de ideas o sentimientos y la impresionista como arquitec-
tura de colores v sensaciones, podriamos describir en pocas palabras la téenica musical de la
«Tematica ritmica» como arquitectura de ritmos o movimientos.

Bajo esta orientacién compuso Bartdk en 1919 el ballet «Fl mandarin maravilloson, ¥, pos-
teriormente, muchas de sus composiciones mis importantes, entre ellas el tercer cuarteto de
cuerda.

Este cuarteto, compuesto en 1927, diez afios después de haber terminado el segundo, le valid
compartir con Casella el premio ofrecido por la ciudad de Filadelfia a las mejores obras de mi-
sica de cAmara,

El premio era bien merecido, pues en las dos partes de esta obra de forma ciclica, des-
hordante de fantasia y de las mis deslumbrantes combinaciones contrapuntisticas y poli-ritmi-
cas, resplandece un arte que confunde los sentidos. La obtencién de timbres orquestales ex-
trafios a los instrumentos de cuerda y la stretta cromitica del final bastan para demostrar la
extraordinaria maestria téenica del compositor. Otro motivo de admiracién lo constituye
la serie de artificios de transicién que utiliza Bartdk para ligar las diversas partes de la obra
a base de interesantisimas mutaciones y superposiciones cromaticas derivadas siempre de las
ideas musicales que forman el nicleo matriz de la composicién. También puede observarse en
dicho cuarteto la aplicacién de algunas de las experiencias visibles en su segunda Sonata. para
violin v piano, por ejemplo : hacer brotar lineas melédicas de acordes que las resumen o reab-
sorberlas en ellos, o también la superposicién de diversas variantes de una misma idea evolu-
cionando simultineamente.

En el tercer cuarteto, como en general se ohserva en todas las obras del periodo 1926 a 1928,
parece que el compositor someta el material sonoro a los limites extremos de su resistencia,
aunque nunca llegue a traspasar el punto de ruptura gracias a la temdtica ritmica y al sentide
dindmico de la construccién musical tan vivo v caracteristico en el arte de Béla Bartok.

Cuarteto n.

las mis bellas e importantes obrag de
era cexplosiony, pues fue compuesto en el brevisimo
] 6 de septiembre de 1934, lista es, seguramente, una

La creacion de este cuarteto, que sin duda es una de

Béla Bartdk, se produjo como una verdad
espacio de un mes, entre el 6 de agosto y € : re d
de las razones de su extraordinaria unidad, fluencia y vitalidad.

“a construccion del quinto cuarteto presenta una simetria formal andloga a la que se observa
en el cuarto. El primer tiempo €s un Allegro de gran dinamismo. El segundo, un Adagiv molto
poderosamente sugestivo. El tercero, un Scherzo alla bulgarese, de ritmo ondulante lleno de
gracia y frescor. El cuarto, es un Andante intimamente relacionado estructuralmente con el
_"lf}!.‘(]l‘{]‘ﬂ"fl’fiﬂr, durante el cual se lleza al puuto culminante expresivo de la obra. Y el tiempo
final es un Allegro vivace derivado del Allegro inicial del cuarteto. i

La mavyor parte de las figuras melédicas que intervienen en la composicidn se hasan en una

€ determinados momentos se modifica adoptando perfiles

escala ascendente de seis notas gue en : i
modales v en el Scherzo se ensanchan sus intervalos hasta formar terceras, mientras que en un

pasaje al final del cuarteto se presenta en forma totalmente tonal convirtiéndose en un gra-
cioso divertimento de aire popular. . :
Los momentos de mixima intensidad expresiva se alcanzan en los dos tiempos lentos,

culminando especialmente después de un exaltado eresce ndo en las inoividables interrogaciones
del final del cuarto movimiento que s¢ van apagando lentamente y terminan en una expresion

de resignacién levemente iluminada de esperanzi.
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Es interesante observar que el Cuarteto n© 5 fue estrenado en nuestra ciadad precisamente
con ocasion del Festival de la S.L.M.C. del ano 19:36.

Cuarteto n.° 6

a obra, dedicada al Cuarteto Kiliseh fue compuesta en 1939, el mismo aio de la com-
posicion del bellisimo Divertimento para cuerdas, Posteriormente fue revisada por su autor
en Norteamdérica durante su voluntario exilio en dicba naciin con motivo de la segunda guerra
mundial y la situacién de su pais en la misma.

El dltimo cuarteto, de construccion muy sdlida, clara v original, consta de cuatro movi-
mientos, precedidos los tres primeros por un mismo tema generador del cual se derivan todos
los demas que intervienen en la obra, v en el dltimo tiempo se desarrolla v combina con los
del primero.

Este tema fundamental de melodia eromdtica dolorosn e interrogante, cs expuesto inicial-
mente por la viola como introduccion del Allegro de Sonata que constituve el primer movi-
miento.

El segundo tiempo comienza con la misma introduccidn expuesta esta vez por el violoneelo
con la contraposicidn de otra linea melddica en octavas y pranisimo en los demis instrumentos.
A continuacidn sigue una Marcha de ritmos niuy marcados que contiene una seccion central
en la que se destaca el canto del violoncelo fortisimo y rubato con acompaiiamiento, armdnico
de los instrumentos restantes y se enlaza mediante una breve cadencia con la recapitulacion
variada de la primera seccidn.

En el tercer movimiento, el tema generador del cuarteto se presenta inicialmente a tres voces
v después a cuatro. En este tiempo, la introduceidn es seguida de una Burletia de cardcter iy
imcisivo en la que predominan los ritmos dsperos v secos que en algiin pasaje tienen evidente
afinidad con los que aparecen en algunas obras de Stravinsky. La seccidn central estd consti-
tuida por un Andantino dulce y tierno que contrasta vivamente con la primera seccidn, Después
de Ia recapitulacion variada de esta dltima, finaliza el tiempo alternando las melodias de la
seceidn central con los ritmos marcadisimos de la primera.

El tiltimo movimiento se inicia con el desarrollo del tema fundamental del cuarteto, En la

seceion central reaparecen los dos temas del primer movimiento del mismo y al producirse el
retorno en pianisimo del tema inicial se producen breves interrogaciones de gran intensidad
expresiva contestadas por la viola con la frase inicial del cuarteto en un tono de resienacién
amarga v desolada.

Joaguine Howms

FRAGMENTO DE LA PUERTA PRINCIPAL DEL SALON DE CIENTO
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| BEETHOVEN, Ludwig van
‘ 1770-1827

BEETHOVEN Y EL LIED

No sabemos por qué, en los medios musicales, los Lieder
1 de Beethoven estin un poco postergados. Por un lado, los
intérpretes hasta hace muy pocos anos raramente los progra-
maban, v 81 lo hacian eran solo los mds conocidos, como
uf;r‘ questa tomba oscuran, wAdelaidan, ete. Por otro, el
:r_Iil'lmm(lﬂ a la misica, al enfrentarse con Beethoven, le con-
hl(.]l‘l'al. un grandisimo cuartetista, una gran sinfonista, ad-
mira sus sonatas, sus trios, ete., pero parece haber olvidado
el género vocal,

Mucho se ha hablado y discutido sobre la manera, llena
de dificultades, con que Beethoven trata a la voz humana,
basindose casi siempre en sus Gltimas obras, la Novena

! Sinfonia v la Missa Solemnis. Pero otras obras anterfores,
- muy poco conocidas, como la Misa en Do o el oratorio

«l’risto en el Monte de los Olivoss, muestran una maners:
; de tratar la voz mucho mds italianizante que germdnica. Y
cuando l"lil:'-llfl'r:illllas el género alied», nos encontramos con algo bien distinto: la pureza del
1,|t.-{! gerniinico, parangonable ;a la de los mejores v atipicoss creadores del Lied.

: Es cierto que Beethoven no escribié tantos Lieder como los genuinos liederistas romdnticos
(Schubert, Schumann, Brahms o Wolf), pero sus mis de sesenta Lieder merecen yue se tenga
muy en cuenta, y mucho mds i se le compara a los clisicos anteriores, Mozart o Haydn, que
apenas llegan a los treinta. y

En los Lieder de Beethoven encontramos algunas caracteristicas que se separan totalmente
de la Caneién Cldsica y Precldsica, v vienen a ser lo que definird el Lied de la época romdntica,
momento cumbre, sin duda, en la bistoria de este género.

Beethoven, v en esto supera a compositores tan importantes en este dominio como Brahms,
suele €5C0ger poemas (](' ,'Il':il](]f'.\ l'.\;l'?‘ihrl"i"i. Su ;I{fur:u"ll'm por (}nt-ﬂ':' ]I' ||l‘\|'i i lllll-&il'rlr catoree
poesias (incluyendo «Egmonts) de este escritor, en tanto que Mozart sélo habia compuesto
una, «Das Veilchenn, v Brahms sdlo tres,

En el Lied clisico se acusa una ecasi total carencia de interés por la poesia, De Mozart se
salva el ya mencionado poema de Goethe y uno de Metastasio: de Haydn, otro de Metastasio
vy uno de Shakespeare; los musicados por compositores anteriores a Bach son todavia miis
mediocres. Un ¢aso excepeional son las quince canciones religiosas de Karl Philip Emmanuel
Bach sobre poemas de Gellert, que debieron influir probablemnte en las del Op. 48 de Beethoven.

Merece mis interés, la aparicion del ciclo de Lieder como obra de conjunto. Antes de
Beethoven, las colecciones de canciones ne son mds que simples coleceiones, sin ninguna unidad.
En su Op. 18, Beethoven nos presenta scis Lieder religiosos, sobre poesias de Gellert, que llevan
va dentro de si la idea de obra tinica, como demuestra la brevedad de algunos de ellos. Esta
iden, repetida en los tres Lieder Op. 83, llega a su culminacion en el ciclo adAn die ferne (e-
lichtes Op. 98, pues aunque los poemas de Jeitteles podrian dar origen a seis Lieder independien-
tes, Beethoven los engrana de forma que aparenten un tnico Lied sin posibilidad de separaci
Fsta forma tan integramente conscguida, rara vez volverd a encontrarse en la historia del Lied.

El citado Ciclo (o Lied, como mejor quiera llamdrsele, aunque para mi es mds lo primero
que lo segundo), comienza por un primer niimero lento (eAduf dem Hiigel sitz'ichw), cuyo final
pianistico se acelera y modula, yendo a parar sin cesura al poco allegretto del segundo («Wo
dic Berge so blaun), Unido por la iltima frase de la voz, éste empalma a su vez con el tercero
(«Leichte Seglern) en un Allegro assai, que presenta las caracteristicas de un expresivismo vocal
anto a la union de misica v texto, dando la idea de impaciencia y ligereza cortando cac
Jdma mucho mds intimamente ain con el siguiente («l)i
Allegra wivace, (ul)

en cu
una de las notas de la frase. Este emp:
Waollkenn), pues conservi la misma tonalidad y ritmo. El quinto, un Al

lehret der Maienn), viene a ser un puente v preludio del maravilloso «Nim sie denn, dicse
Lieders, en el que, si la melodia vocal es de gran belleza, no lo es menor la del motivo
digno de uno de los tiempos lentos de sus sonafas; este Lied concluye con una
sin perder su linea melddica, termina con un
Esta idea de la reexposicion

pianistico,
repeticion del tema del primer nimero que,
final rdpido a modo de arietta, reexpuesto por el piano como coda. I 1
del tema de uno-de los Lieder al final del ciclo, la empled posteriormente Schumann en sus
grandes ciclos «Dichterlicber y «Frauenliche und Lebenn, Este nuevo género, creado por
Beethoven, del ciclo de canciones, tendrd sus continuadores en Schubert, Schumann, Brahms,
Wolf., Moussorgsky, Debussy, Ravel, Fauré, ete.

Las canciones «Nit cinem gemalten Brandy, aMailicdn, «Wonne der Welmuts vy aNeu
Liche. newes Leben» se incluyen entre las ya citadas sobre poesias de Goethe, La mis intere-
sante de ellas, « Wonne der Wehmuts, es qu el Lied donde la profundidad rnu_\.‘iu'lir':. de un
Beethoven se lleza a concentrar mejor y en menor espacio, comparable a los tiempos lentos
de alguna de sus sonatas y cuartetos. _

«leh liche dichy, sobre texto de Herossee, es uno de los Liede
claridad de lineas no le restan interés. Otro de los mis programados
de mayor dimension, que estid construido en forma
mientras que su acompanamiento pianistico es

romds conocidos de Beethoven,

al que su simplicidad y .
os addelaiden, sobre poesia de Mattisson,
de Aria, v conmo tal es su tratamiento vocal,
ol de un verdadero Lied, tendiendo més hacia la misica de cdmara que hacia un mero acom-
panamiento. Consta de dos partes, un Larghetto ¥ un Allegro molto, v podemos "”'hir.l"r.'-lrl"
¢omo un puente entre el Lied y el Aria ‘d:- Concierto, encarnada en la obra adb, pérfidon
(l'llllsl‘i'lll‘l'll‘i:l ésta a su vez de la gran serie que _l'nlJl[rll-I-“_\lu:f,lnrh, N como un paso ha .]:1-
arias de Weber, a través de sus hermanas las arias de «Fidelive, dpera a |I.'l que, por estilo,
bien podria pertenccer. Por otra parte, vemos en &l un antecedente de los Lieder en forma de
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amia, tan abundantes en la produccidén de Schubert («Verklirungn, «Escena del Faustoy,
aCanciones de Ossiany, «Dem Unendlicheny, ete.),

El Lied «Der Kuss» Op. 128, una de las dltimas obras de Beethoven, es una consecuenciy
de esta modalidad, aunque mds apoyado en el estilo clisico que en el romdntico. Beethoven
lo titula eArietten, v su acompanamiento bien podria ser el esquema de una obra para peguena
orquesta, J'

MiGuErL ZaNe

A LA AMADA LEJANA
(Arors JerrreLES)

Sentado en la colina estoy escudrifando Susurrale las siplicas de mi amor,
el nebuloso campo azul, hazle ver, riachuelo pequeiio y ungosto,
mirando hacia los lejanos prados fielmente en tus olas
donde, amada, te hallé, mis ldgrimas incontables,
@

Lejos estoy de ti apartado,
separado por montes y valles
entre nosotros y nuestra paz,
nuestra dicha y nuestro tormento.

sus nubes en las alturas,

esos pajarillos en su alegre volar

te contemplardn, llena de gracia,

Llevadme en vuestro lizero vuelo,

Ay, no puedes ver la mirada
que ardiente vuela hacia ti,
¥ los suspiros se desvanecen
en el espacio entre los dos.

Esos céfiros juguecteardin

retozando por sus mejillas v su pecho
revolviendo sus sedosos rizos,
Quisiera compartir vuestro placer.

iNo habri nada ya que llegue a ti
¥ quiera ser mensajero del amor?
Quiero cantar, cantar canciones

que te lleven el lamento de mi dolor.

Hacia ti desde esas colinas
corre presuroso el arroyuelo, |
Si su imagen en ti se refleja,

Brn : 7 s : vuelve tu curso atris sin tardar. |
ues, ante el son del amor se desvanecen

el espacio y el tiempo, 2] |

¥ un amante corazén alcanza

lo que un amante corazon bendijo. Retorna mayo, florece Ja v I
° los aires soplan con tibia suavidad.

Parlanchines corren los riachuelos,
Donde los montes azules

desde la gris lejania nebulosa La golondrina retorna al hospitalario tejado
nos contemplan, construye asidua su aposento nupeial
donde el cielo extingue su fulgor, que habri de albergar al amor,
donde pasa la nube,
alli quisiera estar, Activa aporta de acd y aculld

. ) piezas blandas para el lecho nupeial,
Alli en el tranquilo valle piezas de abrigo para los pequeiiuelos,
se acallan el dolor y la pena,
Donde entre las rocas Ahora conviven los esposos con felicidad,
medita silenciosa la primula, a los que el invierno separd, mavo los unia,
sopla tan suave el viento, a los que aman los sabe juntar

alli quisiera estar,

. Retorna mayo, florece la vega,
Hacia el bosque meditabundo los aires soplan con tibia suavidad, |
me impulsa el poder del amor solo yo no puedo
el tormento interior. 3

marcharme de aqui,

Si a todos los que aman la primavera los une,

’ £ H { N - .
Ay, nada me alejaria de agui sdlo para nuestro amor no hay primavera, |
si_pudiera, querida, contigo ¥ las ligrimas son todo lo que nos da.
estar eternamente, |
® [ ]
Ligeras aves en las alturas Acepta, pues, estas canciones
¥ i, riachuelo, pequeiio y angosto, que para ti, mi amada, canté,
s podéis atisbar a mi amada, Vuélvelas a cantar luego por las noches
dadle mil saludos mios. acompanadas del dulee son del laid.
Si vosotras, las nubes, la vierais ander Cuando la aurora vespertina se aleje

ensimismada por el tranquilo valle, hacia el tranquilo lago azul

haced surgir ante ella mi imagen ¥ su diltimo rayo se apaga |
en la aérea béveda celeste, tras la altura del monte aquel,

Si ella se para ante los arbustos, Y ti cantas lo que vo canté, |l
va otofales, amarillos y desnudos, lo que de lo hondo de mi pecho E
doleos ante ella por lo que me sucede, sond sin alardes de arte, ;
doleos, pajarillos, de mi tormento. consciente solo de su afin, I
Suaves céfiros, llevad con vuestra brisa Entonces ante estas canciones huye

a la elegida de mi corazén lo que tan lejos nos separd,

como el dltimo rayo de sol. lo que un amante corazén consagré,
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('ON UNA CINTA PINTADA (Goerne)

Florecillas v hojitas

me esparcen con ligera mano

suenos dioses jovenes de primavera
j||l-_51u-h‘:|m]:= sobre una cinta vaporosa,

(Céfiro, ponla sobre tus alas,

cifie con ella el vestido de mi amada;
ella se pondrd asi ante el espejo
alegria animada,

con toda s

Rodeada se verd de rosas,
ella, joven como und rosa.
Una mirada, vida amada,
serd sobrada recompensa para mi.

Siente lo que siente este corazin,
dame tu mano con franqueza,

v que el lazo que nos une

no sea una débil cinta de rosas,

CANCION DE MAYO (GoerHE)

; Cudn esplendorosa me luce
la Naturaleza!

i Cdmo brilla el sol,

cdmo sonrie el campo !

Las flores brotan
de todas las ramas,
v miles de voces
de los arbustos,

v alegria v gozo

de todos los ||{‘t']|-r5.

i Oh, Tierra, oh, sol,
oh, felicidad, oh, placer!

i Oh, amor, oh, amor,
tan dorado y bello
como nubes matutinas
en aquellas alturas!

Con esplendor bendices
la fresca campina,

en ¢l vaho de las flores
la plenitud del mundo.

1 Oh, muchacha, muchacha,
cudnto te amo !
1 Como brillan tus ojos,

cudnto me amas a mi!

Asi ama la alondra
¢l canto y el aire

v las flores matutinas
v el aroma del cielo,

Como yo te amo
con el calor de la sangre,
a ti que me das juventud
y alegria y valor

para nuevas canciones
v nuevas danzas.

iS¢ eternamente feliz
imdandome !

TE AMO (Herosser)

I'e amo como tih a mi
por la noche y por la manana.

Atin no ha habido un dia en que tu y yo

no compartiéramos nuestras cuitas,

Asi eran también para ti y para mi
compartidas mds ficiles de soportar:
tii me consolabas en mis penas,

vo lloraba por tus lamentos,

Por ello te bendiga Dios,

b, la alegria de mi vida.

Dios te proteja, te conserve para mi,
nos proteja y conserve a ambos.

ADELAIDA (Marruissox)

Solitario deambula tu amigo en el jardin de primavera,
dulcemente envuelto en la amable luz hechicera

que riela a través de expectantes ramas floridas,
Adelaida.

En el espejo del rio, en la nieve de los Alpes,
en las nubes doradas del dia que muere,

en la boveda estrellada reluce tu imagen,
Adelaida.

UUn dia, oh, milagro, nacerd de mi sepultura

una flor de las cenizas de mi corazon ;

sobre cada pétalo de pirpura reluciri clarnmente
Adelaida.

GOCE DE LA TRISTEZA (GoETHE)

i No os sequéis, no os sequéis,

ldgrimas de mi amor eterno!

Ay, a los ojos secados a medias s6lo

cudn yermo, cudn muerto aparece el mundo.
i No os sequéis, no os sequéis,

ligrimas del amor desdichado!

AMOR NUEVO, VIDA NUEVA  (GOETHE)

(orazén, corazdn, ;qué ocurre?
JQué te causa tanta opresion?

:Qué vida tan nueva y tan extraiia?
Ya no alcanzo a reconocerte.

Se fue todo lo que ti amabas,

se fue lo que te apenaba,

tu diligencia y tu tranquilidad,
1Ay, como te pudo esto pasar!

2Te cautiva la flor de la juventud,
esa figura tan deliciosa,

esa mirada fiel v bondadosa

con su inmenso poder?

Si de ella me quiero alejar,
armarme de valor, huir,

me conduce al instante, ay,

a ella mi camino otra vez,

Y con este hilito hechicero
que es imposible romper,

la muchacha querida y ligera
me ata contra mi voluntad ;
vy en su circulo encantado

he de vivir a su manera.

: Qué cambio se ha producido!
i Amor, amor, oh, suéltame!

EI. BESO (WEissE)

Fstaba con Cloe, a solas los dos
y quise darle un beso,

mas ella dijo que gritaria

y (ue en vAno yo me empefiaria.

Me atrevi y la besé

a pesar de su oposicion,
:Y no grité?

Pues, si, gritd,

pero mucho después.




SCHUMANN. Robert
1810-1856

AMOR DEL POETA, OP. 8

1510 Robert Schumann tras erandes dificultades celebra
su matrimonio con Clara Wieck: es la época de que datan
sus mejores obras, las sinfonias, las obras corales y mis de
la mitad de su vasta produccidn de Lieder (250).

El compositor, arrastrado por su felicidad v habiendo al-
canzado lo que tanto deseaba, se lanzd a un esfuerzo extraor-
dinario, esfuerzo del que, tres afios mds tarde, empezd ya a
resentirse hasta que, llevado por sus cr

s nerviosas, en 1854
hubo de ser recluido en un manicomio, después de un frus-
trado intento de suicidio, falleciendo dos anos mis tarde.
Una vida como la de Schumann, que corocid las mavores
alegrias y las mayores tristeans que un hombre puede tener,
es realmente consecuente con el ideal romdntico, ideal que
Goethe — a pesar de su aparente clasicismo — v Lord Byron,
autores predilectos de Schumann,
vida y en sus obras a la perfeceion :
¢n la segunda parte del «Fauston pudo
Pero estos modelos

SUPIEron  encarnar en  su
en el barroco y desenfrenado «Manfreds, en el «Cainy o
Schumann hallar los ideales modelos para su inspiracion,
de tipo literario y vital de «concepto-ante-la-vidan, muy lejanos del ades-
amparon de Heidegger que impulsy hacia el interior, eran modelos de accidn, no de cons-
truccién. Es por ello que su musica se resiente de una falt:
lo. Su primer maestro, Kuntsch, basd sus ensenanzas e
realmente Schumann no supo extraer del
expresar lo que sea,

t de wordeny, de construccidn v desarro-
n el estudio de las obras de Bach, pero
gran compositor la leceién eterna de sus obras : para
primero hay que construir; ningtn hecho, ainguna pasidn se mantiene
solo por el hecho de existir: tendrdn una vigencia intemporal v constante si estin bien
estructurados de manera que puedan llegar clara v

netamente al espectador u oyente,

Escritos en el feliz 1840, los dieciséis Lieder del «Dichterlicben, Op. 48, con un texto de
Heine, forman con «Fraucnlicbe und Lebenn, Op. 12 (Chamisso), los « M yrtenn Op. 25 (Riickert),
¥ la primera serie del «licderkreisn Op. 24 (Heine) el complejo grupo de Lieder que Schumann
pudo ofrecer a su esposa.” En ellos se junta el extraordinario encanto de la parte de piano,
poético vy evocador, la rara el a de sus temas con una cierta dificultad melGdica (muchos
de ellos, cantados sin piano pierden todo su sentido) v una gran pobreza formal v estructural,
Asi, en el primer Lied, «lm wunderschéinen Monal Mai», indudablemente hellisimo, la primera
frase se repite textualmente v la segunda y la tercera tienen sélo la funcidn de llevar la voz
a la cispide «tonals, el sol natural del doceavo compds.
ot

Llegado a esto, v sin ningin ulterior
arrollo ni variacién, el compositor inicia Ia segunda parte que consiste en repetir textual-
mente la primera (con dos climax!). El encanto de esta miisica no estd en la emusican sino
en este acierto elementoy extramusical v poético que se desprende de ella, Quizd su mayor
wérito es que defire y patentiza de manera admirable a toda una época.

Joser  SoLer

CAMPANARIO DE LA REAL CAPILLA DE

SANTA

AGUEDA



i
AMOR DEL POETA
(HEINE)
Kn el maravilloso mes de Mayo No guardo rencor, aunque se quichre ¢l corazon,
euande los capullos se abrieron amada para sicmpre perdida, no guardo rencor,
también en mi corazon Por mis que refuljas con magnificencia diamanting
I. se shrid el amor. uo penetra un rayo en la noche de tu corazin,
En ¢l maravilloso mes de Mayo Hace tiempo que lo sé, pues te vii en suchos
cuando todos los pijaros cantaban, v vi la noche en el interior de tu corazin
le confesé a ella vi la serpiente que roe tu corazdn,
mis anhelos v deseos. v amor mio, cwin desdichada eres,
e mis ldgrimas brotan Si supieran las flores
muchas lucientes flores, la profunda herida de mi corazdn,
v mis suspiros se transforman lorarian ellas conmigo
en un ecoro de ruisenores, para curar mi dolor,
Y si me amas, nina mia, Si supieran los ruiseiiores
te regalaré las flores todas, cudn triste v enfermo estoy,
v ante tu ventana resonard harian sonar alegremente
ia eancidn del ruisefior. su confortadora cancidn,
Y si supieran mi pena
las estrellitas doradas,
bajarian de sus alturas
b ool 2 la ||.'1|n_n|‘:1. lll_ sol, para consolarme a mi.
a todos amaba en la delicia del amor,
Ya no los amo, vo amo tan sélo e
a la pequefia, la fina, la pura, la tnica. lfrdu-. ellos no [lll(‘{il'l] suberlo,
Ella misma, la delicia de todos los amores "":I“ U LONOCE dolor :
es rosa, es lirio, paloma y sol. Pues, {'”.'I._Illt.'alll.'l’ ha roto,
i ha roto mi corazon. [
Coando te miro a los ojos Suenan flautas v violines, |
se desvanecen mi pena v mi dolor, trompetas Jan su son s |
mas cuando te beso en la boea atin bailard su minué de boda
siento renacer mi plena salud. la amada de mi corazdn, ‘
[
Cuando me reclino en tu pecho Resuenan misica v estampidos, I
me sobreviene un placer celestial ; timbales y caramillos, 1
pero cuando me dices ; o«'Te amon, v mezelan sus sollozos v gemidos
lie de llorar amargamente, los amahles angelitos.
iUEDA

Mi alma quicro sumergir Cunndo oizo sonar la cancidn |

en ¢l cdliz del liro;
el lirio susurrard con armonia
una cancion de la amada mia,

que mi amada me canto,
parece estallarme el pecho
de pena y de dolor.

T T e e e v temblari Me impulsa una oscura anoranza
como el heso de su hoea
que ella un dia me dio Ao
on I“ill'“\'i“llh“l]“'ll:l‘ l]l!ll'l' ||ll]'ﬂ. ”Ii CALCENO {l”!“r.

a subir al bosque del monte.

deshace en ligrimas

Un joven amG a una mozi
que i otro eligid,
El otro amaba a ofra

v con esta se casd.

En el Rhin, en el sagrado rio
se refleja en las olas

con su m eatedral

la grande santa Colonia,

La muchacha por despecho
al primer hombre tomd
que se cruzd en sy camino,
Il joven mal o pasd,

Iin la catedral hay una imagen
pintada sobre cuero dorado ;

en ¢l desierto de mi vida

ha refulgido amablemente.

historia es vi
v siempre nueva vuelve a ser,

Vuelan flores y angelitos
alrededor de nuestra Sefiora :
los ojos, los labios, las mejillas
s¢ asemejan a los de la amada.

v a quien justamente le pasa,

se le parte ¢l corazon,




En la luminosa manana de verano
deambulo por el jardin.

Las flores susurran y hablan,

pero €n .\ill'lll'llli camino Yo,

Las flores susurran y hablan

v me miran con conpasion :

«No te enojes con nuestra hermana,
hombre palido v triston.s

Durante ¢l suefin loré,
te vi, softando, en la sepultura,
Desperté v las ldgrimas seguian

corriendo por mis mejillas.

Durante el sueio lloré,
soiié que me abandonabas ¢
desperté v segui llorando
larga y amargamente,

Durante el suenio loré,
soié que ain me amabas
Desperté v todavia corre

el torrente de mis ldgrimas,

Tadas las noches en sueios te veo,
te veo saludando amablemente,

v llorando a gritos me preeipito

a tus dulees pies,

Me miras con sentida fristeza
meneando la rubia cabecita,
De tus ojos se escurren furtiv:

Ins wotitas de perlas de tus ligrimas.

Me dices en seereto una palabrita
y me das el ramillete de cipreses,
despierto v el ramillete no estd,
y la palabra la he olvidado.

Desde antiguos cuentos de hadas
me hace sefias una blanea mano,
vienen cantos, vienen sones

de un pais encantado,

donde lucen flores multicolores

en la durea luz vespertina,
halando dulees aromas,

encendidas con faz nupeial ;

y drboles verdes cantan
anticuas melodins,

las hrisas susurran misterios

los pidjaros lanzan sonoros trinos;

imdgenes nebulosas surgen
como salidas de la tierra
v bailan airosas danzas

en caprichoso corro;

v azules chispas se encienden
en todas las hojas y ramitas,
v luces rojas corren

en confuso circulo errante ;

v fuentes sonoras prorrumpen

de entre bizarras rocas de mdrmol,
v extrafiamente én los rinchuelos
perdura ¢l refulgente reflejo.

Ay, si pudiera llegar alli
para alegrar mi corazdn
v franco de toda pena
ser libre y feliz,

Ay, aquel pais delicioso

lo veo a menudo en mis suenos ;
v al salir el sol de la manana,
se desvanece como vana espuma.

jas ecanciones enojosas,
los suenos malignos, fastidiosos
|[I‘\ Vvanos a {'Iih']'r.‘ll":
bhusead nn féretro grande.

ALl meterd muchas cosas,
pero adn no digo qué:

¢l féretro habrd de ser mds ¢
qque el tonel de Heidelbere.

tablas gruesas, fuertes,

Y tracdme unas andas
-\-
v que sean aun mds larg

que ¢l puente de Magun

Y buscadme daoce gigantes

que habrin de ser mds fuertes

que el forzudo Cristébal

de la catedral de Colonia en el Rhin

finbrin de llevarse el féretro

v hundirlo en el mar;

pues a un féretro tan grande

le corresponde una gran sepultura.

iSahéis por qué el féretro
seri tan grande y pesador?
Meti en él mi amor,

y meti también mi dolor.




Los mejores ARTISTAS
en las MARCAS

de MAYOR PRESTIGIO
las encontrard en...

-
E
[

Pelayo, 1 - Tel. 22145 55- 2320651 |




ELS DISCS DE L'ORFEO CATALA ELS DISCS DE L'ORFEO CATALA

PASSIG SECONS SANT MATEU, de J. S. Bach

C. Renom, J. Lépez Esparbé, G. Arroniz, L. Nunez, J. M. Roma, organista. Cent veus
infantils. Orquestra Simfonica.
Albambra MCC 80071 /72

CONCERT DE NADAL #

'. El desembre congelat - Cancé de Nadal - La tunica - Romance de Navidad - Bruc i gal-
zeran - El rdstec villancet - Enmig del bou i el gris polli - Jesis esta escoltant - Entre flors -
C magnum mysterium - Aleluia.

2. Laetabundus - Avui la neu i gebre - Nit serena de Nadal - A Betlem canten les glo-
ries - Les dotze van tocant - Tunc que tan tunc - Fum, fum, fum - Sant Josep - Campa-
netes de Nadal - Jesuset - El Noi de la Mare.

Columbia CCL 32033/34

HOMENATGE AL MESTRE ANTONI NICOLAU *

Cancé de la rosa - Cancé dels llauradors - Cancéd de la Moreneta - Cancéd del pelegri - La
mort de I'escola - Salve Montserratina - Entre flors - El Noi de la Mare - Divendres Sant,
Columbia CCL #2045

SET CANCONS POPULARS CATALANES: EDUARD TOLDRA

El pardal - Flor d'olivar - Ai minyons que aneu pel mén! - No t‘espantis, Alabau - Matinet
me’n llevo jo - De Mataré varem venir - Sota el pont d'or.

Alhambra EMGE 711138

* També en diversos dises de 17 ems,

Direccio: Mtre. LLUIS M. MILLET
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HAENDEL, Georg Friedrich
1685-1759

MUSICA DEL AGUA (SUITE)

La llegada de Haendel a Londres en 1710 debié causar
gran sensacion en el ambiente musical. Hacia 30 afios que
Purcell habia muerto y su maestro, Blow, que le sobrevivid,
ne poseia las dotes musicales de su brillante discipulo ¢omo
para continuar la tradicién que él habia establecido. Aparle
de la influencia de la dpera italiana, habia en la escena musi-
cal inglesa una cierta monotonia que fue rota gracias o Haen-
del, inteligente v oportunista joven misico alemdn, quien, a
pesar de sus defectos, supo animar la mdsica inglesa durante
los sicuientes 80 afos.

La Misica del Agua no es quizis una de sus obras mds
notables, pero tiene un gran cncanto vy reveln una gran ma-
durez musical. Hecha de piezas escritas en diferentes épocas
v finalmente recopiladas para su publicacion en 1740, se cree
que algunas de ellas fueron interpretadas durante un viaje
(ue el l{l‘_\' hizo por el Tiamesis el 17 de I'rl'“la de 1717 al
atardecer.

De lus distintas piezas, quizds ¢l Aria es la mds conocida con su lamento melodioso v sutil
contraste entre los instrumentos de viento y las cuerdas v flautas, Es particularmente efectivo
el primer Allegro en fa, en donde las trompas, aunque restringidas arménicamente a la do-
minante y a la ténica, contribuven a dar un efecto de vigor y fuerza, Fl Aria abre ¢l camino
a las Ilil‘;,:l.-; mds ligeras que le siguen, completando la fascinante impresion de una obra deli-
ciosamente espontinea.

Jonx ManrLew

Acting Director del Instituto Britinico en Barcelona
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HAYDN . Joseph
1732-1809

CONCIERTO PARA TROMPETA Y ORQUESTA
SINFONIA N 73 EN RE MAYOR, LA (AZA”

Haydn ha side uno de los compositores mis fecundos, Sus
obras pasan de dos mil. Fecundidad que se basa en la regula-
ridad con que el misico trabajaba. Se levantaba siempre a las
seis de la manana; después de un frugal desayuno, se vestia
con detenimiento y no se olvidaba de hacerse empolvar la
peluca. En el dedo anular se pon‘a una preciosa sortija, regalo
del rey de Prusia, y sin mds demora, s sentaba a una mesita
colocada cerca del piano, y trabajaba cinco horas diarias, ni
mids ni menos, Fllo significa, en los treinta afios durante los
cuales se dedicd a la composicidn, un conj
y cuatro mil horas de trabajo. A esas, precisa anadir las que
trabajé luego en Inglaterra y los afios siguientes. hasta los
primeros afios del siglo xix, en que dejé incompleto el cuarteto

5

to de ecincuenta

en la menor, que en lugar de movimiento final contiene estas
palabras, es s sobre la partitu «Hin ist alle meine
Kraft; alt und schwach bin Iehn («Mis fuerzas se acaban :
viejo vy débil soyn). Afos cstos dltimos que fueron de menor aplicacion al trabajo ; pero de
produccion de obras de gran calidad, entre ellas las sinfonias inglesas, los dos Oratorios La
Creacion vy Las estaciones, v los cuartetos niim, 82 ¥ 83,

Mientras estuvo al servicio de los principes Esterhazy, diarinmente, a las dos de la tarde,
Il_uhi;: un concierto de hora v media, v dos veces a la semana, dpera por la tarde. Cuando no
habia especticulo, Haydn diri el ensayo de algin trozo nuevo; luego, a las siete, cenaba,
¥ el resto de la velada lo pasaba con algunos amigos o en casa de la Boselli (una amable can-
tante, al servicio del principe, la que hasta que murid, por alld los 1790, ¢ encargd de con-
solar al pobre Haydn y provocd la separacion, mejor dicho, I liberacién de éste, victima de
los malos humores histéricos de la esposa, Ana Keller, ¢on quien casd sin amor, por cumplir
una palabra dada por agradecimiento al padre de ia harpia, peluquero y protector al prinecipio
de la carrera del misico).

Haydn, alzunas semanas, muy pocas, se dedicé a la caza, Tal vez inspirado por €l recuerdo de
una de sus jornadas, compuso la sinfonia que lleva este nombre, estrepada en 1781, en el
periodo en que comienza su madurez en el zénero, poco antes que las sinfonias lamadas «Pa-
risiensesn, y como un anticipo del gran estilo de las doce tiltimas, conocidas bajo el nombre
coléctivo de «lnglesasy,

La Sinfon’a de La Caza no es, en modo alguno, misica descriptiva, sino en el sentido en
que lo fuere la Sinfonia Pastoral de Beethoven (una de las obras mis aproximadas al espiritu
de Haydn en toda la produceion beethoveniana). Los titulos de las sinfonins de Haydn, aun-
que generalmente, como sucede con Beethoven, hayan sido inventados por los editores, muchas
veees tienen una correspondencia con el cardcter de las mismas. Sabido es que Haydn, al
escribir las sinfonfas, siempre seguin un eshozo de plan literario, lo quz no quita el que haya
sido un grin artesano vy artista de la forma pura.

El Concierto para trompeta y orquesta, forma parte del sinnimero de composiciones de
esta clase que eseribic Haydn (la mayor parte de las cuales perecieron en un incendio que
hubo en el palacio de los principes, en Fisenstadt), destinadas a hacer brillar a uno de los
misicos que componian la orquesta de aquella corte principescal Tos hay para todos ellos,
incluso dos para contrabajo, con acompanamiento de cuerdas y dos trompas. No fizura en la
lista de Fétis; pero si en la lista del propio Haydn. Ademids, su cardcter alegre v equilibrado.
lo sitiia estilisticamente de una manera irrefutable,

ItoseNy LiLates




SOLER, Josep
1935

Ll eompositor barcelonés Josep Soler es discipulo de Jaume
Padrios, de Rosa Lara y del maestro ('ris -'\Jfru' Taltabull, a
f:(i;l'“ f!"’](‘ ;0 I”I'j“r fl;f' = !Urillf“’;{;“. -"‘IlJ fIHfl'rl'ﬂ’“ l'.'l';]l’f'f.”l‘-
mente por la misica de los siglos v al xiv, por las obras de
n'Ja.Jbussy y las de la escuela de Viena. En sus obrag se acusa
la influencia de Béla Barték w Olirv
natural evolucién ha ido asimilindolos junto con los principios

Messiaen, W oen una

estéticos y aun éticos de la escuela de Sehinberg para formar
cl cuerpo bdsico de su técnica y su lenguaje.

Ha escrito varias obras para drgano como «O lue beatae
Trinitasn, estrenada en Lugano (196}), «Cantatla para tenor,
Grijano y cinta magnetofinican, «Secis preludiosn, cte. Para
orquesta ha ezcrito una «Sinfonian (Premio Ciudad de Baree-
lona 1961), «Canticum ad Honorem Santae Mariaen, estrenado
en el Festival Hispanoamericano en Madrid. Cuenta en su produccién un ballet para orquesta
de cuerda, «llanacn, u dos cperas, aAgamemnonn y «Oedipusn, esta dltima para solistas,
orquesta y piano, pudiéndose también interpretar como un concierto para piano solo. Ha escrito
wlaeders cou tewio de Rillee y San Pablo y wmitsica de piano ectraida de la dpera aOedipusy,
Su obra «Quetzalcoatly alcanzé un gran triunfo a raiz de su estreno en el 11 Festival Inter-
nacional de Miisica en Barcelona.

En su miisica infenta eonsequir el equilibrin, que eree es necesario, entre orden y expresion.
Piensa que el predominio del puro sentimiento sobre la construecion solo conduce al desorden ;

gin embargo, la téenica en s, es tinicamente wn medio, y concebie la obra de arte gilo como
Wit pf!lnh-:mu'rm'n formal w téenico, es destruir su cxencin, La ;u-rﬁ‘-'--uiu deseada estd en
creer que no puede haber aconstruccionn donde no hay inspiracion, ni catd winspiradon el
artista si no construye (1).

(1) Nota de Robert Gerhard en «La melodian de Ernst Toch.

ORPHEUS

Eseena final

Pantomima en un acto, texto de Virgilio, «Gedrgicass, Lib. IV. Los versos 523-527, que
cierran In historia de Orfeo v Euridice, son los que inspiran la misica.que hoy se estrena. A
diferencia de los poemas empleados en las dperas de Monteverdi y Gluck y del argumento del
«hallet» de Stravinsky, que concluyen con la nueva unién de los dos esposos o con la apoteosis
del poeta, Virgilio acaba su breve obra con una grandiosa imagen trigica y sin esperanza

«Tum quoque marmorea caput a cervice revolsum...»

«Y entonecs, cuando su eabeza, arrancada del cuello alabastrino, era llevada por las aguas
del Hebro Eagrio, atn su voz y su fria lengua "' Euridice, ay, Luridice, desventurada i".ur:':iii'v‘!".
iba diciendo, mientras le hufa el alma; y el eco de las riberas repetia o lo largo del rll”':!
£ 4!

1 Euridice!...”s. -

Musicalmente, cn esta escena final, se emplea ¢élo la gran nrf|m--lu (maderas por 3, 4 cornos,
4 trombones, tuba, vibrifono, glockenspiel, f"llii‘]Jlll‘iII, ! t‘.-n‘u. cimbal grave, celesta, dos pianos,
dos arpas y cuerdas) sin los coros y la voz hl{ll‘it:l — Euridice — que se l'lll[r!l‘illl! en uirnh.lnnv
mentos de la partitura. El lenguaje usado es libremente atonal, con claro |:r¢vdnn‘n|1m del primer
La forma de este fragmento consiste en tres atiempos» ripidos
uposy lentos El dltimo adagio, mids extenso, lleva inter-

piano, empleado casi como solista.
dentro de los que se intercalan tres atie ‘ .
tinato. sucesion de arpegios de arpa 1.8, celesta, piano 2.9, piano 1"y

el ; !
al de trémolos de cuerdas, vibrifono, tamtam, y, con él, a una serena

polado un periodo obs
arpa 2. sobre un ped

: lenta o« |~]u.-.i:;n. .
y lenta con JOsEP SOLER




DEBUSSY, Claude-Achille
1862-1918

LENFANT PRODIGUE

Con «li"Enfant Prodigues, Claude Debussy pudo por pri-
mera vez arrancar el reconocimiento del mundo musical «ofi-
cialn. Fl origen de esta cantata es bien conocido: despuds
de haberse debido contentar con un segundo premio el ano
precedente, en 1884 Debussy renovo su tentativa para obte-
ner ¢l Gran Premio de Roma. Aquella vez su triunfo fue bri- |
llante ya que 22 de los 28 miembros del jurado votaron por ¢l

Posteriormente, el compositor reveld que su alegria se ha-
bia derrumbado en el momento en que supo que se le habin
otorgado €l premio: pensd que habia perdido toda la liber-
tad. Tampoco tenia un gran entusiasmo por esa forma «hi-
brida», como ¢l calificaba a la cantata,

Admitamos en efecto que el género fuera ¢l menos conve-
niente al genio propio de Debussy. Por lo demids podriamos
preguntarnos hasta qué medida las declaraciones del compo- |
sitor no estuvieron influidas por sus experiencias ulteriores, |
:Cémo podia Debussy prever que una estancia en Roma iba a

ser de poco provecho para él?

Es también exagerado considerar « L' Enfant Prodigues como
una simple capitulacion ante las exigencias de un jurado hostil |
ante las innovaciones, Esta cantata es algo mds que un gesto
«de diplomacian con In tinica meta de la obtencién de un premio tan deseado. Si bien
es evidente que esta partitura no podrin compararse a las obras maestras de la madurez,
la causa profunda debe ciertamente ser imputada al joven compositor, cuya personalidad no
se habia atn determinado. Por otra parte debe admitirse que el libreto de Guinard era una
obra banal, aunque nada hace suponer que Debussy se hubiera preocupado exageradamente
por ello,

Al contrario, ¢l ambiente un poco insipido v el romanticismo biblico, se adaptaban quizis
mejor de lo que generalmente se supone a sus gustos, y si, en el plano musical, la influencia
cilmente notoria, no ‘debe olvidarse que Debussy no ocultaba su admira-
¢ién por este compositor, Ademds, no vacilé en dedicar su obra a su «querido Maestro Guiraudy.

La mejor prucha de que «L’Enfant Prodigues fue algo mds que una hdbil maniobra, que
una simple «obra de concurson, se encuentra sin duda en el hecho de que Debussy no renego |
nunca de su partitura y que incluso la juzgd suficientemente interesante como para ser rey 1-
sada y corregida mucho tiempo después, mientras que tantas otras obras de juventud perma-

de un Massenet es f

necieron abandonadas. h

Mis que una cantata ol Enfant Prodigues es, como su subtitulo indica, una escena lirica:
los recitativos y arias de los tres solistas, ¢l gran dio y el trio fi al, que puede ser reforzado
por ur coro «ad libitumy, traducen ante todo emociones. La accién es casi inexistente y de
tados modos insignificante. Mds que en los fragmentos vocales, es la pigina orguestal «Cor-
tége et air de danse» la que reifiene la atencién por su marca individual. Debemos no obstante
tener en cuenta que en la mayor parte de las ejecuciones actuales, es Ja versibn modificada
de 1907 la que se interpreta.

Luvc Levexs, Anvers
Secretario Adjunto J, M, Belgas

Gennaro de Siea vy Francinng Gir sanadores del
LI Concurse Internacional «Frane fotogra
findos en el Palacio de la Misica después de sutriunfo.




[CENFANT PRODIGUE (E. Guinann)

1. Reeit et air (L1a)

[année en vain chasse annde! A chaque saison ramenée, leurs jeux e lenrs éhat “attris-
1l‘||'r‘|u.'1§l_rr:" moi: Ils rouvrent ma blesure et mon el ; o i
Je viens chercher la greve solitaire... Douleurs involon
toujours Penfant qu'elle n’a plus!...

Azaél! Azaél! Pourquoui m’as tu quittée?...
En mon coeur maternel, ton image est restée.
Azal! Aza@l! Pourquoui m'as tu quittée?..,
Cependant les soirs étaient doux. dans la pi

rin §acroit...

aires! Efforts superflus! Lia pleare

R 8 e dormes plantée, Quand, sous la charge
récoltée on ramenait les grands boeufs roux, Lorsque la tache était finie, enfants, vieillards
et serviteurs, ouvriers des l‘]l-‘tlll|l.- on pasteurs, lonaient de Dien o main hiénie,

_‘\lr]e-.l les ‘]ull_rn suivaient les Jours et dans la ]ui:‘u_-\:- famille, le jeune hommes et la jeune
fille echangeaient leurs chastes amours, .
“'l.“”{”\ ne sentent pas le poids de la vieillesse, heureux dans leurs enfants, ils voient
couler les ans sans regret comme sans tristesse, .,

Aux coeur
Azail ! Axe

imconsolés que les temps sont pesants ..
S TS S oy P
1! Pourquoi m'as tu quittée?... Pourquoi m’as tu quittée?.,

2. Recit (SIMEON)

Eh bien! encore des pleurs? Encore seule restée en ces linex?

[ls accourent livresse et I'amour dans les yeux... Leurs coeurs sont pleins de joie...
Femme, plus de sanglots!

Il ne faut pas qu'on voie un seul visage triste, un seul front soucieux.

9. CORTEGE ET AIR DE DANSE (ORCHESTRE)
{. RECIT ET AIR (AzAkL)
Ces airs joyeux, ces chants de féte, que le vent du matin m’apporte par instants, serrent

mon sur, trouhlent ma téte... Ils son heureux !, ..
lei, sous les rameaux fottants, je les suivais dans leur gaicté si tendre: Ils échangeaient

des mots pleins de doucenr. ..

(Uetait won fréve! Et puis, ma soeur! Je retenais mon souffle, afin de les entendre... Ils
sont heureux!

() temps 2 jamais effacé, ol comme enx
ot prds dune mére ravie de presser mon front sur son cocur, je ne connais-

me pure: oi cette sercine nature forti

:| ..‘I ) .‘K‘I‘\ ] ..":

mon corps lassé
sais de la vie que linocence et le bonheur!

Ah! par quelle amére folie mon Ame surprise, assaillie, m’a-t
Durant la nuit entiére, sur le roc ou dans poussiere,
périllenx...

Je te revois, charmant asile, ot pour moi tout est SOouvenir :
rive tranquille, olt ma mére, avec moi, jadis, aimait venir.
Mais je m’assieds sans force et sans courage, les pieds sanglants; des pleurs inondent mon
visage, lei je vais mourir en revoyant
Sejeneur! Seigneur! j'ai merité mon sort.

‘elle done contraint i fuir ces lieux?
i'ai franchi lentement les sentiers

voici le bane de pierre et la

le port, et je n'entrerai pas dans cel humble village...

5. RECIT (La)

Je m'en fuis de mes pleurs, je ne suis plus maitresse...
Ah! que la joie est triste aux coeurs malheureux !

Plus vif est leur plaisir, plus crande est ma détresse! i :
O souvenir trop douloureux!... Azaél! Azaél! Pourquoi m'as tu quittée? L,
lle rive désertée, peut &tre loin de nous, ce fils que jlamais entre tous, souffre-t'il
aible, en implorant sa mére... _
Un pauvre voyageur, par la fatigo

Sur (ue
seul et
Que vois-jet...
sur la terre
Secourons-le L.
Dans son malheur, loin du foyer de son )
Mon fils?... Inaniméz... cette pileur de mortz...
Non! no g'est impossible. Seieneur, ton bras

prendre encore?

ou la mistre, au détour de la route étendv

pere, peut-ttre il se déses

terrible ne me 1'n pas rendu pour le re-

6. DUO (Lia et Azair)

(Lar)

Houvre les yeux i )
Yeconnais ma voix, entends ma priere..

la lumiere, o mon fils adoré !

Azaél!

(AzakL) :

i t s oheenrcit ma paupiere. Qui mappelle?..
Dans mon sein un rayon est entre is ohscurcit ma paupie ) I

un voile moins épa
(Laa) :
C’est moi! ta ‘mére!

{AzaFL) :
Ma meére! tu me pardonnes?...

(L) :

Ah! love ton front pitli. Qua jamais le passé demeure ensevel
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(Azair) :

Heures fortunées! Aprés des années, tremblant et confus, je songe au retour, Et plein d'al-
legresse, ton coeur qui me presse, ainsi gu’autre fois me rend son amour! Au nom de mes
remords, de mes maux, de mes larmes, je suis digne de ta pitié...

(Laa) :

Heures fortundes!

Aprés des anndes dans le désespoir, j'attends ton retour: et plein d'allegresse, mon coeur
qui te presse, ainsi qu'autre fois te rend son amour!

Par ton seul repentir, enfant, tu me désarmes, n'és tu pas assez chitiér

(AzA¥L) :

Pour te bénir, ma vie, hélas! sera trop bréve, Je m’humilie & tes genoux.

(L.1a) -

Bannis tes souvenirs, ainsi qu’on chasse un réve. Reprends ta place parmi nous!

(Azakr)

Du coté du village, j'entends li-bas, avee ces voix, un bruit de pas?..,
(L.1a)

Clest ton pérel... il vient vers ce rivage entouréd des siens

Je tremble!

(est Azaél, le fils de votre maitre; mourant de faim, sanglant et nu...

Azaél! notre fils...

T. RECIT ET AIR (SmEeox) (Lia)
(SIMEON) :

Mon fils est revenu?,.,

(L) :

Il attend son arrét, courbé dans
(SIMEON) :

Gue doi:
(Laa)

Ne garde pas un front sévire & qui Pimplore & deux genoux...

poussi¢re, sa prigre monte humblement vers toil...

je faire?... Seigneur, inspire-moi!

Pardonne au fils!... songe o la mére... Le bonheur revient parmi nous !

(SIMEQN) :

Failes silencel... FEcoutez tous!...

Allez par les champs, allez sur la place; frappez la cymbale et le tambourin! Dites en mon
nom it celui qui passe : Plus de vains soucis, plus de noir chagrin, que tout soit en joie !

Le ciel nous envoie un bienfait & peine révé! Celui que sans cesse pleurait ma vieillesse,

Penfant prodigue est retrouvé !
Remplissez 'amphore, tuez le veaun gras!

Puisque avant de mourir je te revois encore, viens mon fils, dans mes bras!...

8. TRIO (Lix) (Azaiin) (Smveox)
(AzakL) :

Mon coeur rennait a Tespérance, au devoir, & la foi... comme aux jours d'innocence... Pére,
soyez bénil

(SIMEON) :

Clest le Ciel, mon enfant, qui t'absout par ma beuche.

Kt puisque son pardon te touche, célébrons tous son amour infini. Enfin Jehova nous ras-
semble: & genoux, chantons ensemble,

(Laa, Azain et SiMeoN)

Chantons 1'Fternel !

Chantons le Dieu d'Israil!

Gloire o toi, Seignenr!

La nature te doit sa riante parure: les grands monts, la fraiche verdure, dont leur sommet
est revétu

(Lia):

Les plaines, lear moisson dorée: les fleurs, leur couicur diaprée

(Azakr) ;

Les plaines, les foréts, la source naerée ; les fleurs, leur couleur diaprée

(SIMEON) .

Les plaines, les plaines, les fleurs, leur couleur diaprée

(Lia, AzafL et SimeoN)

Et le coeur te doit la vertu!

Gioire a toi, Seigneur!

Ta main adorée protége Israél

1

Giloire A toi, Seigneu

Chantons 1'Eternel !
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UNA DECORACION

VISITE
NUESTRA EXPOSICION
DE CERAMICA!

En ella encontraréa usted

el méas variado y selecto surtido
de ceramica para decorar

su Hogar o su Chalet

<% Ceramica italiana de importacion.
Lujosos pavimentos y revestimientos
genuinamente italianos,
decorados a mano.

% Pavimentos y revestimientos
esmaltados ceramicos tipo italiano.
Para cocinas, offices, cuartos de bano,
interiores, vestibulos, terrazas,
piscinas, etc.

% Azulejos en colores lisos
y nuevas tonalidades

% Baldosin catalan en distintos formatos.
Losas jardin, celosias, etc. etc.

T
DARIS

EXPOSICION Y VENTA:

fabricacion ceramica, s.a.
Coswe coda

Pilaza Peso de la Paja, 2, 3 y 4

Tels.2226487-2311860-2217143 - BARCELONA-1
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Es moderno

confortable y
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L’esport de neu és el
mes meravellos dels
esports. I’emocio de
la velocitat sobre els
esquis es inigualable.

Nomes cal que sapi-
gueu escollir 'equip... _
1 a1x0 us ho facilitara...
Enric Granados, 122
Avinyo, 8110
Barcelona




XV1II CONCIERTO

Domingo, 24 de Octubre de 19635, a las 18:1_5'
SALON DEL TRONO (TINELL)

CONJUNTO DE CAMARA
Direccion = ENRIQUE GARCfA ASEWSIO

-_: S’I‘RAVINSK'Y Septet{) para’.: c‘ar"nﬂe:trompa,fagot; .pmno’ _V.’_i(}ﬁﬂ, viola ¥ V‘lO-lﬂHC'QID
e ~Allegro ; :
Passacaglia
i Glga A

_ TORRA o _Estamces, para pi&uo ¥ orquesta de cémara (eatrenn mundial) -
: - Moderato assai . - - = :
; . Lento. Vivo, Lento. *
. Solista: 'ANGEL SOEER/- * . » - A

VILE A;LOIBOS". _ Baehxanas Brasﬂelms N2 5 para soprana y o«,ho vm]onceles '

Avia (Csntrlena)
Danaa {Martello)

~ Solista: M.* CARMEN BUSTAMANTE

T

ST‘RAVINS.KY : f Oebe’cu para flauts, clarmete, 2 f?gutes, 2 trompc-tas ¥ 2 trombones
' Sinfonfa -
“Tems on var!sciones
Fmai .
STRAVINSKY . ; xElegm a John F1tzgerald Kennedvn, para voz y tres clarinetes

e audlefén en Barcelona)
"Solista M, 'CARMEN BU‘E‘I‘ANIA"&"I‘E

MILHAUD: -~ Concierto para percus:on v orguesta de chmara

; Rudo ¥ dlamétrco
Mcdemda

Sclista: SIEG!‘RIED I‘I\Ch
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-...17__.
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STRAVINSKY, Igor
1882

OCTETO Y SEPTETO

Dentro del copiosisimo catilogo de la producceién stra-
vinskyana, la midsica de cdmara ocupa, numéricamente, muy
modesta posicidn, con poco mds de media docena de parti-
turas que, de manera estricta, puedan clasificarse en tal cate-
goria, Kl Octeto vy el Septeto, ni que decir tiene, pertenecen
a dicho género y presentan, comparativamente, curiosos pun-
tos de contacto y de divergencia.

Aunque compuestas en fechas muy distintas una de otra,
1923 y 1933 respectivamente, ambas partituras caracterizan el
nacimiento de otras tantas épocas del pensamiento y del len-
zuaje de Stravinsky. El Oclefo, escrito inmediatamente des-
pués de haber finalizado Les Noces y poco antes del Concierlo
para piano € instrumentos de viento, nos infroduce en la

etapa llamada neocldsica y de los discutidos wretornosn. El Sepieto, que sigue a The Rale’s
Progress v a la Cantata sobre textos andnimos isabelinos, es, a su vez, una de las primeras
muestras de la tardia aceptacidn stravinskyana de los postulados del dodecafonismo. Los cons-
tantes cambios de rumbo en la estética del famoso compositor ruso — sus célebres apiruetasy —
permiten encontrarlo en ambientes tan diversos, pero quizds sea bueno recordar, una vez mis,
que bajo esta aparente diversidad de estilos — mids anecddtica que fundamental — permanece
una personalidad muy definida, que eso si, busea constantemente nuevos caminos para expre-
surse y para cumplir, seaiin su propia terminologia, una de las funciones ceenciales de todo
compositor: «inventars musica,

Cancelada, con Les Noces, la época rusa, el Octeto (flauta, clarinete, dos fagotes, dos
trompetas y dos trompas) conserva la agresividad tipice de su lenguaje, pero dentro de una
severa construccidn contrapuntistica y, pese a! virtuosismo de que hace gala en la original
utilizacion de las posibilidades timbricas del conjunto escogido, de un ascetismo que huye
definitivamente de la brillantez coloristica de origen eslavo.

«Dedicated to the Dumbarton Oaks Research Library and Collections, el Sepieto (clarinete,
trompa, fagot, piane, violin, viola y violoncelo) o, mejor dicho, alguna de sus pdginas, es el
primer paso — primer paso iniciado a unos increiblemente juveniles setenta afios — por el
sendero que le separa de la plena aceptacion de la jerarquizacién tonal y que le levard a obras
tan definitivas como In Memoviam Dylan Thomas, Canticum Sacrum, Agon, Threni, Abraham
and [saac, ete.

Desde su segunda patria de adopeién, Norteamériea, y sélo una vez muerto Arnold Schén-
berg, Stravinsky se ha hecho suya la doctrina de la escuela vienesa, aceptando, finalmente y
en contra de lo que parecia inmutable postura, que podia «inventarses miisica siguiendo otras

normas que ne tueran, exclusivamente, las de la polarizacidn tonal.

Onrior. MARTORELL
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TORRA, Jordi
1931

Jordi Torra i Figueras nacié en Barcelona en 1931. Las pri-
meras nociones musicales las recibié de su propia madre. Des-
de 1944} ha cursado brillantemente sus estudios musicales en el
Conservatorio Superior Municipal de Miisica de Barcelona, te-
niendo como principales profesores a Josep Caminals (piano),
Joaguim Zamacois (armonia y formas musicales) y Joan Massii
(muiisica de edinara). Ha obtenido por unanimidad los Premios
de Honor de piano (1951 y 1953) y Armonia (1952).

Posteriormente amplid sus estudios de: contrapunto y com-
posicion con el reputado maestro Cristofor Taltabull y con el
compositor alemdan Bernhard Révenstrunci.

Ein 1960 se traslads a Ulm (Alemania) para perfeccionar
su técnica pianistica con el profesor Jiirgen Uhde, catedritico
de la Staatliche «Hochschule fiir Musiln de Stuttgart.

En la actualidad, sus actividades profesionales estdin prin-
cipalmente orientadas hacia la Pedagogia musical. Es Direc-
tor de la Escucla de Misica de Igualada, cargo que allerna con distintos puestos pedagigicos
en Barcelona.

Entre su labor ereadora mds reciente, cabe destacar: aFormes» para cuarteto de cuerdas
(1963), «Clausules» para flauta, clavinete y fagot (1963), «Tres Polifonicsy para drgang (196})
y alistancesy para piano y orquesta de cimara (1965), obra escrita especialmente para el pre-
sente Festival.

TANCES

El titulo de «Estancesy viene determinado por la forma misma de la obra, cuya estructura
interna ofrece gran afinidad con la de determinadas estrofas poéticas,

alistances» dista mucho de ser un concierto para piano y orquesta tal como era concebido
en las épocas clisica y romdntica. Es cierto que el piano asume en esta obra un significativo
papel, pero no hasta el extremo de ser tratado en funcién de solista virtuoso. En realidad el
binomio pianc-instrumento se resuelve a menudo en un estilo eminentemente «da cimeray.

La obra consta de dos breves movinmentos. El primero, Moderate assai estd constituido por
una especie de aestrofan de cuatro secciones (versos) de distinta longitud, ofreciendo la forma
A (¥), B (z), C (), D (¥7); es decir, que aunque el material temdtico sea distinto en cada una
de las secciones (A, B, C, D), éstas adquieren unidad mediante las correspondencias que esta-
blecen sus respectivos finales (y z-z’). De modo semejante, la asimetria producida por la
diferente duracién de cada seccién, queda compensada a través de unas relaciones de propor-
cién en el nimero de compases que las integran (9-1 -30).

El segundo movimiento, Lenfo-Vivo-Lento, participa de principios constructivos semejantes
aunque no idénticos. Este movimiento constituye la sintesis de un tiempo lento y un «finalen
encajados, con abundantes relaciones temiticas entre ambos.

Joror Torra
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VILLA-LOBOS, Heitor
1887-1959

BACHIANAS BRASILEIRAS N, 3

Aunque la Cancién Brasilefa tiene alrededor de tres siglos
de existencia, su forma culta, la cancién de Cdmara, no logro
adquirir ¢ itica vy propia personalidad hasta principios
del presente siglo, gracias a los esfuerzos de Alberto Nepo-
muceno, primera gran figura del «Lied» en Brasil. El idioma
portugués, considerado hasta el momento por los pseudo-
eruditos como impracticable pe ¢l canto, en el que fni-
camente era admitido como adecuado ¢l italiano, empieza
a ser utilizado por los compositores y sus obras introducidas
en los programas de los principales intérpretes,

A partir de este momento una abundante bibliografia
musicoldgica, revela una preocupacién nada comin en los
medios intelectuales brasilefios acerca de su cancidn, preocu-
pacién que culmina con la celebracion en el ano 1937, en Sao
Paulo, del Primer Congreso de la Lengua Nacional Cantada,
en €l gue, entre otras conclusiones, se dictaron normas para

«a boa pronimeia da lingua nacional no canto eruditon.

_\'ﬂsr_‘n Mariz, en su obra «A Cancao Brasileiran indica que pueden distinguirse dos co-
rrientes en el repertorio vocal de cdmara del Brasil: una nacionalista v otra universalista,
v es justamente en la primera donde Heitor Villa-Lobos queda centrado como gran figura (los
brasilefios afirman que es su mds grande compositor de todos los tiempos).

El nacionalismo en la musica brasilefia inicidse como movimiento modernista, La eleccidn
de los textos vino fucrtemente influida por el romanticismo y el parnasianismo imperante.

Si hien Nepomuceno dio «algo» brasileiio a sus obras, no fue hasta la publicacidn en 1919
de las Canciones Tipicas Brasilefias de Villa-Lobos, en las que por primera vez s¢ empezd a
utilizar elementos tipicos del pais: textos y temas folkldricos y formulas ritmicas y armdnicas
caracteristicas.

La Bachiana Brasileira n.® 5 que se incluye en el presente programa, es sin duda una
de las obras més logradas de la produccién total de Villa-Lobos y probablemente la mejor de
su produccién vocal, En ella Villa-Lobos demuestra, al margen de posibles discusiones sobre su
estética, su téenica de compositor y su genio de musico extraordinario.

Cuando se habla con elogio de la economia de medios, Jqué mayor economia que utilizar
<dlo violoncelos en el acompafiamiento y extraer de ellos una tan extraordinaria variedad de
timbres y recursos?
La obra estd dividida en dos partes. La primera, Aria (Cantilena), compuesta en 1935 sohre
la belleza de la melodia hace olvidar; ésta influ
atti de los cel.los, apoyados sobre un bajo al estilo de Bach, tnica referencia,

que justifique el nombre de la obra. La segunda parte, Dansa (Martello),
1), sigue la férmula tipica del contraste, presentando un ritmo obs-
i6n al tranquilo que se ofrece en ¢l tema principal de la Cantilena.
mdes poetas nacionales, y la melodia, segiin el
pajaros tipicos del Brasil.

un cursi
sobre unos piz
a nuestro juicio,
compuesta mds tarde (194
tinado e inquieto en oposi
Fl texto es de Manuel Badeira, uno de los gri
fue construida con fragmentos de cantos de

imo texto, que, afortundaamente,

i

propio autor,

Fucent GassuLL

ARIA (Cantinela) (Rura W. CORREA)

sddnde estd Maria?
Ay, triste suerte la del avioleiron ci
sin la viola, con la que cantaba su amor.
Su silbido es su flauta de Ireré.

Cuando tu flauta del Sertio silba,

Tarde, una nube rosa, lenta y transparente
sobre el espacio, sofiadora y bella,

surge en el infinito la Juna duleemente,
adornando la tarde cual snave doncella
que se apresta linda y sonadorsmente '
en ansias del alma para quedar hella. .-.1‘11'1'mm- §in querer. e\
Grita al cielo y a la tierra toda la naturaleza Tu canto 1l . desde el fondo del ‘.“-f'rt.'m
callan los pdjaros €n sus tristes quejas come una brisa ablandando el corazon.

v refleja el mar toda su riqueza.

Suave la luz de la luna desprende ahora
la cruel nostalgia que rie v llora.

una nube rosa lenta ¥ transparente
wdora ¥ bella.

ntador

Ireré, entrega tu canto

canta mds, canta mads

para recordar el Cariri.

canta ecambaxirran,

canta «juritin,

canta Ireré

canta, canta, sufre, wpatativan, wventevin.

Tarde,
sobre el espacio, soii

DANSA (Martello) (MaNOEL BANDEIRA)

aria, recuerda que es dia,
con toda vuestra voz,

Ireré, mi pajarito del Sertio de Cariri

Ireré, mi compatiero, pajarillos del Sertio, aventevin y asabif
rdénde estd la viola? Tu canto Jlega desde el fondo del Sert
t'df"n(lf‘ ostd mi bien? como una brisa sblandando el corazon,
3 2 esti 17




STRAVINSKY, Igor
882

ELEGIA A JOHN FITZGERALD KE]

INEDY

Fue pocos meses después de la trigica muerte de John
Fitzgerald Kennedy que Stravinsky escribié la elegia a la
memoria de este presidente, que el compositor tenfa en
aran estima.

Durante In wltima guerra, Stravinsky se instalé en Be-
verly Hills (Hollywood); poco después se convertia en ciu-
dadano americano.

Estos dos grandes hombres se admiraban reciprocamente,
Y unos meses antes del asesinato de Dallas, Kennedy recibid
oficialmente a Stravinsky en una cena en Ia Casa Blanea,

Esta Elegia para J. F. K., de una duraegién de cuatro
minutos, estd escrita para una voz ¥ tres clarinetes; Fl texto
es del poeta W, H. Anden, intimo de Stravinsky (juntos es.
cribieron en 1950 la dpera «The Rake's progressn). El texto
comienza con estas palabras : «Cuando muere un hombre justo, lamento v alabanza, dolor
y alegria no son mds que unon. La escritura musical utiliza el sistema serial pero con fuertes
caracteristicas tonales. La obra fue inmediatamente publicada en 1964 por el editor habitual
de Stravinsky, Boosey & Hawkes. El compositor tenia 82 afios,

Estamos muy contentos de esta audicién en Barcelona, que scrd la primera ejecucién de
esta obra en Espana.

Mario Bors
Director de Boosey & Hawlees, Paris

ELEGIA PARA J. F, K. (W. H, ANDEN)

Cuando muere un hombre justo,
lamento y alabanza, dolor v alegria
no son mds que uno.,

Lloramos : ;Por qué murié entonces
¢ Por qué alli? :Por qué asi?
Los cielos callan.

El fue lo que fue:
Lo que ¢l estd destinado a ser
depende de nosotros.

Al evocar su muerte,
nuestro modo de vivir
decidird su significado.

Cuando muere un hombre justo,
lamento y alabanza, dolor v alegria
no son mds que uno.




MILHAUD, Darius
1892

John
a la
a en
' Be-
ciu-
(CONCIERTO PARA PERCUSION
e Y ORQUESTA DE CAMARA
cibid
Anca. Esta obra data de 1980, A pesar de su apariencia restrin-
tatro aida, tanto por su duracién como por el efectivo :-|||-]|lf‘:|:|’rr.
fexto cuenta entre las piginas mds notables del maestro frances.
5 €8- Si la cbra pudo chocar por su violencia en el momento en
exto que fuz escrita, ha perdido ya quizis su aspecto puramente
lolor sensacional, guardando, sin embargo, todo su frescor. El em-
*rtes A pleo de la percusién como instrumento solista, fue en su
itual época una novedad sorprendente que fue hien pronto imi-
tada por otros compositores, Por este mismo hecho, In. pri-
1 de macia queda r:-sr-rs'ndu al _rilmu_ Sin (-m'h;lr;:n, la melodia no
estd ausente, si bien algunas veces sea tan leve, La politonalidad, tan querida al autor, aumenta
ann la tension. La extrafa rudeza que sefiala el comienzo de la obra va dmmlm}.1’-m.[n. sin
embargo, en el transcurso de los tres tiempos, y el concierto termina en una atmostera e
daris | misteriosa dulzura.

Luc LEYTENS, Anrvers
Secretario Adjunto J. M, Belgas
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RIEDL, Josef Anton
1929

Josef Anton Riedl, nacido en Munich en 1929, s dis-
cipulo de Carl Orff, En 1953 colabord en el Estudio «Groupe
de Recherches de Musique concrétes de la RUT.V. Francesa,
v oen 19589 en el Estudio Experimental Electrénico de Her-
mann  Scherchen en Gravesano. Ha escrito mucha miisica
concreta. Son muy conocidas sus piezas electronicas para
peliculas v para la escenp («La hora X», «Comunicaciény,
«Velocidadn, «Leonce y Lenaw, «El juegon, ete.).

Sus obras han sido ejecutadas en diversos Festivales (aTa-
gz der Neuen Musiks, de Hannover; «Musica Novan, de
Opatija: «Nuvova Consonanza», de Roma; «Otofio musicals,
Jde Varsovia: «3.2 Bienals, de Paris; «Festival van Vlaan-
deren», de Gante; «Vita musicale contemporanea», de Flo-
rencia ; «Pro Musica Novan, de Bremen ; «Semana de la M-

sica Electronican, de Berlin; «Bienal Musicals, de Zagreb: «Curso Internacional de Miisica
Nueva», en Darmstadt; «Fylkingen», de Estocolmo: «Semana Internacional de Miisican, de
Bilthoven ; «Misica y Téenican, de Essen, ete.).

Ha dado muchas conferencias sobre misica electronica.

En 1954 zané ¢l Premio de la Sociedad Olimpica Alemana; en 1957 y 1939, menciones
de la Academin de Bellas Artes de Baviera, y en 1959 el Premio de Musica de la ciudad de
Munich.

KAGEL. Mauricio
1931

Muuricio Kagel, nacido en 1931 en Buenos Aires, donde
cursh sus estudios universitarios y musicales, dirigié la Opera
de Camara Argentina. En 1957 se trasladd a Colonia, Ha es-
crito miisica electrénica en el Estudio de la Radio de Colonia
v en el Estudio Siemens de Munich. Dirige f'r:'ruvn!l‘:n‘v[_nlc-
a Orquesta Renana de Cdmara, con programas de misica

contempordnea, Instalado en Colonia como compositor libre,

director ¢ intérprete de sus obras, ha vfr:"{nznlu DUINErosas

jiras de conciertos ¥ conferencias en Europa y Estados Unidos,

donde a principios de este afio ha dirigido un curso, en la
Iniversidad del Estado, en Bifalo.

Gy obra «Sur scenen, en un acto, hs sido inh-rprvl_-uiu en

Bremen, Munich, Colonia, Darmstadt, Estocolmo, {_ 1n-r-]l|_.

Berlin, Paris, Washington, ete... En el ]‘Il'=f'r\'.l| de la S.ILM.C.

interpreté su aSonants para guitarra, arpa, contrabajo e instrume uh‘.u.

o4 . » s » » 4 r
de 1961 (Cope nhague), o Venecia de 1962, en los Festivales de

i f a interpret: ambién en la Bienal de
de piel, ¥y se ha interpre tado ta : : ] 1 los. ivales de
[‘.-u{*c 1963, Tanglewood 1963 y Darmstadt 1964, asi como en Munich y Mie I'nildn-lllltl1|? Ssu
{‘“R 1|1u:'h;1~; l'(lt?lp{]‘iilfi!)l!('b destaca aAntithesen, obra para un actor con somdos elec rul'lh’li\
n.ml" tos, escrita en 1962 ¥ ejecutada en Colonia, Palermo, Hannover, Hamburgo, Paris.
v abiertos, e : 962 :

Roma y Berlin.




OTTE, Hans
1926

Hans Otte, nacido en 1926 en Plauen, realizé los estudios
musicales en Breslau, Weimar, Stuttgart, U.S.A. e Ttalia.
Desde 1959 es Director Musical de Radio Bremen. Ha escrito
obras para piane, para orquesta de cdmara y sinfénica, para
cantantes y para piano y cinta magnetofinica. Con motive del
estreno de «Defilé centreacte-révérencen (1961) para una can-
tante v un pianista, Hans Otte escribio:

«Con esta composicidn, cuyo titulo se refiere por un igual
a gestos del ballet cldsico o de la instruccion militar, v cuvo
material hablado podria ser arrancado de la jeren de acuellos
libros que prometen felicidad y éxito de la manera mds rdpids
(Carncggic, «Cémo ganar amigos» o «No te preocupes, vives
Goode, «Cdmo convertir los bombres en dinero efectivon:
Schellhaus, «Mi sistema de éxiton o «Modo positive de vivir
en la teorfa y en la prdctican, ete...), se intenta caracterizar las ideas e imdgenes, que des-
prendidas hace tiempo de su significacién, no significan ya apenas nada por ellas mismas ;
desenmascarar las posturas, detrds de las que tan familiar y cultivadamente se atrincheran ln
amabilidad como un ardid, la eritica como una carga, v los sentimientos como un medio. Asi,
han sido tomadas como brillante punto de partida de esta pieza palabras v signos de cada dia,
de los que en su acepeién original no puede uno realmente reirse, v llevados mediante los
medios de composicion musical a una nueva significacién, que hacen convertir lo dicho simul-
tineamente en propia contradiccidn.»

«DEFILE-ENTREACTE-REVERENCE» (del teatre musical aun ensayo modelo demostrativon)

:Y pues? jpst, oh, ah, eh!

Ya se sabe lo que se debe a ciertas situaciones

ha ha tralali la la lo le lu la

last not ieast caer en (la primera) gracia (impresion) lo es todo (es decisivs)
Mano sobre el corazdn : bueno es quien tenga ademds éxito

na-ana-ana pues, qué espera usted atin medite con calma sobre ello
ensaye una tras otra todas las posibilidades expresivas de su cara

ha ho hi ho he ho ha sonria usted ho ha ho he hi no cuesta nada

v es de mucho provecho y qué pasa

mire usted su imagen en el espejo muy cordialmente

portese sencillamente como si fuera feliz v obliguese a ello

ya ird desarrolle un encanto chispeante porqué no enseguida asi

¥ cuando haya vencido de una vez los primeros reparos lo conseguird
todo todo

dicho entre nosotros le tendrin envidia porqué estar cabizbajo

Los felices no tienen tiempo para los dolores verdad que es asi

haga cumplidos ayude usted un poco, pero no demasiado pronto seri
para los demds un placer el cumplir hasta sus mds secretos descos

i exacto! hoa siempre ha sido asi y siempre lo serd

EIn la préxima ocasién oportuna sabré poner en préctica lo
aprendido.

ARQUITECTOS - MURAL PICASSO

DETALLE COLEGIO
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HASHAGEN, Klaus
1924,

'r?[:m.a‘ Hashagen, nacido en 1924 en Java, cursd sus estudios
musicales en Detmold. Estudié composicion con Giinther Bia-
]"ik. Desde 1951 estd en la Radio de Hannover, como redactor.
Es administrador, en el «Consejo Alemdn de la Miusican, de
los «Conciertos para arfistas jovenes», y Vicepresidente de
Juventudes Musicales Alemanas. De entre sus numerosas com-
posiciones destacan «La construccién del templon, «La oracién
de Manassésn, «Canto de agradecimiento de Davidyn, «Pergi-
tonn, «Percusidny, «Rondelly, «Cymbalonn, «Tragedian, ete.

En la mayor parte de sus composiciones intenta integrar el
sonido vocal e instrumental con sonidos originales fijados elec-
trdnicamente en cintas magnetofénicas.

Con respecto a las dos obras incluidas en este programa, es-
cribe Hashagen :

«Como va dice el titulo de la Meditacidn para percusién
deben seguirse meditativamente los sonidos de diversos ins-
trumentos de percusidn. La notacidn del término de los so-
nidos, de las figuras estructurales, del tempo, de la dindmica
v de la articulacidn deben ser silo propuestas para la libre
accién creadora del intérprete.

La Cantata «Giorno per giornon, ha sido escrita especialmente para el Festival de Barce-

lona, sobre una primitiva versidn ¢

jué se interpreté en un concierto privado en Copenhague. Se

ha buscado aqui una artistica integracidn de medios sonoros vocales, instrumentales y electrd-

nicos, que se ha basado en alguno

s poemas de un gran ciclo de a«Cantos de los nifios muertosn,

del poeta italiano Giuseppe Ungarettin

«GIORNO PER GIORNO» (Giuserre UNGARETTI)

(de «Vita d’un huomo : il dolores)

Nessuno, mamina, ha mai sofferto tanio... E t'amo, t'amo, ed & continuo schianto!l...

E il volto gid scomparso
Ma gli occhi ancora vivi

Dal guanciale volgeva alla finestra,
F riempivano passeri la stanza

Verso le b
Per distrarre il suo bimbo...

Ora potrd baciare solo in sogno
l.e fiduciose mani...
I discorro, lavoro,
Sono appena mutato, temo, fumo.

Come si pud ch'io regga a tanta notter...

Mi porteranno gli anni
Chissh quali altri orrori,
Msa ti sentivo accanto,

M avresti consolato...

Mai, non saprete mai come m’illu
[ ombra che mi si pore a luto, ti
Quando non spero piit...

Ogni altra voce & un'eco che si sp
Ora che u mi chiama
Dalle vette immortali...

In cielo cerco il tuo felice volto,

Ed i miei occhi in me null’altro vedano
Quando anch’essi vorrd chiudere Iddic...

ole dal bobbo sparse

Inferocita terra, immane mare

Mi separa del luogo della tomba

Dove ora si disperde

Il martoriato corpo...

Non contra... Ascelto sempre pin distinta
Quella voce d’anima

Che non seppi difendere quaggiii...
Misola, sempre pilt festosa e amica
Di minuto in minuio,

Nel suo segreto semplice...

Sono tornate ai colli, ni pini amati
F del ritmo dell’aria il patrio aceento
Che non riudrs con te,

Mi spezza ogni soffio...

Sotto In seure il disilluso remo
mina (‘adendo si lamenta appena, meno

mida, (Che non la foglia al forco della brezz
Ma fu la furia che abbatté la tenera
Forma d’una voce mi consuma...
egne

Non piit furori reca a me l'estate,
Né primavera i S0l prr-u-nfi;m-nti;
Puoni declinare, autunno,

Con le tue stolte glorie:

Per uno spoglio desiderio, inverno
Distende la stagione pili clemente!...
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HEIDER, Werner
1930

Werner Heider, nacido en 1930 en Fiirth (Baviera), cursé
sus estudios musicales en Niirnberg v Darmstadt. Compositor
libre, es también un celebrado pianista y director de orquesta,
dirigienda los conciertos sinfénicos de Ars Nova, organizados
por ¢l Estudio en Niirnberg de la Radio de Baviera y el Co-
legio de Jazz de Niirnberg. Como pianista ha efectuado exten-

jiras de conciertos por todo el mundo. En 1957 gand el
Fremio de la Ciudad de Niirnberg ; en 1965, el de la ciudad
de Stuttgart, y el célebre Premio de Roma, para la Villa
Massimo. Ha escrito numerosas obras de cdimara y orquesta
(muchas de ellas para conjuntos de jazz), para coro, solistas
v obras escénicas. «Resultaten es su 1ltima obra, escrita
para el Festival de Barcelona.

sas

MAMANGAKIS, Nikos
1929

Nikos Mamangakis, nacido en Rethymnon (Creta) en 1929,
cursd sus estudios musicales en el Conservatorio de Atenas, v,
a partir de 1957, en el de Munich, donde estudid composicion
con Harald Genzmer y Carl Orff. Entre sus obras destacan
unas «Suites de Balletn, «Misica para 4 protagonistas», «Mo-
nologo» (para violoncelo solo), «Kasandra» (para soprano y
orquesta de cdmara), «Antagonismosy», «Tetraktisy, «Balladay,
numerosos Lieder, v gran cantidad de misica para teatro,
cine y televisién,

HAUBENSTOCK-RAMATI, Roman
1919

Roman Haubenstock-Ramati, nacido en 1919 en Krakau,
estudid musicologia en las universidades de Krakau v Lwow,
¥ composiciin con Artur Malawski y Josef Koffler. En 1950
fundd la Biblioteca Musical Central de Tel-Aviv, en cuyo con-
servatorio era profesor. n 1957 fue a Paris a estudiar musica
conereta y electrdnica. Desde entonces vive en Paris v en
Viena, donde es lector de la Editorial Universal. Destacan
sus obras «Ricercarin, aBlessingsn para voz v 9 instrumentos,
«Papagenos Pocketsize Concerton para celesta y orquesta, «Les
Symphonies de timbres», «Chansons et prismes» v «Serenatan
para orguesta, «Mavil para Shakespeares para voz v 7 instru-
mentos, «Credentialsy, con texto de Becket, la dpera «Amé-
rican, sobre la novela de Kafka, y diversas obras de misica
concreta como «Chanson populaires, «Amen de verres» o
aPassacaglian.

Las Linisons para vibrdfono y cinta magnetofénica pueden
cjecutarse con dos intérpretes (Marimba v Vibrdafono) o uno
solo, con grupos de altavoces. La posicidn de los altavoces
se decidird segin el proceso de fusién de los sonidos. El in-
térprete debe reaccionar lo mds espontineamente posible :
es especialmente importante el elegir ¢l periodo de tiempo
de cada pista, donde la duracidn estd anotada proporcional-
mente. Estos periodos no deben ser considerados siempre por
un igual, sino lo mis wviriadamente posible, Lo mismo vale
para las frecuencias,

de Bagkglone

PE-6¢

alta f
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PRESTIGIO MUSICAL DE EURDPA

PRESENTA SUS NUEVOS EQUIPOS

PE-660 ESTEREO LUXE. Equipo portatil estereofénico de

alta fidelidad, con cambiadiscos automatico.

ESTEREO HI-FI

PE-866 HI-Fl. Equipo estereoféonico de alta fidelidad, corr
amplificador y cambiadiscos automatico.

Entrada para radio y magnetofon monocaural o estéreo.

PE-834 HI-FIl. Equipo estereofdnico de alta fidelidad, con
amplificador incorporado y plataforma tocadiscos semi-

profesional.

Entrada para radio y magnetofén monoaural o estéreo.




GRIFE & ESCODA, 5. L.

CRISTALERIAS o PORCELANAS

LAMPARAS

BARCELONA
Fernando, 36
P.° de Gracia, 13
Avda. Gmo. Franco, 484

PLATERIA

MUEBLES « ALFOMBRAS « DECORACION

M A DRID
les Madrazo, 6
Los Madrazo, 7y 9
Alcald, 30-32

PALMA DE MALLORCA
Avda. Jaime 1ll, 130

LAS PALMAS DE G. C.
Travieso, 5
Ledn y Castillo, 20




XX CONCIERTO

Jueves, 28 de Octubre at_e' 1965, a las 22;1::3
REAL CAPILLA DE SANTA AGUEDA

AGRUPACION COBAL DE CILMARA DE PAMPLONA'
Director: LUIS MORONDO ' £ :

VICTORIA _ i : Muswa para 1a: bemann Santa («Feua VI; in Parasceves y u‘mbhat'o Sancton)
: : Lectio T (Feria VI): uHE’I’H (,ogltaut Dominuss
I _-'__I__aectlo 164 {Fe__rm VI_}___. «LAMED Matr_lbu_s suis di_:_wrunt"x: £
 ‘Leetio I (Feria VI): «ALEPH. Ego vir videnss '
D Rasponsoxinm 0, {FcuaVI) :tTen'ebrse:' fmétaé sunty

Reaponﬂﬂrmm VI (l'er:a VI} «Animan meam .&.il.w}'ﬂmn-
: Rcsponsonum VI (Sahbsto Sancto) - vos Omuesy
: _: _Responsarium IX (Ferm VI): «Cahgavenmt oculi meis
et aPsssuo Domini nostn .}esu Christi Secundum Joannemn (Ferm VI)
In adoratﬂone C-rucas {Ber:a Vi) : cCrucem tuam adoramusn

' «Popule ‘meus» (Feria VI)







VICTORIA, Tomas Luis de
1548 /50-1611

OFICIOS DE SEMANA SANTA

Palestrina, Orlando di Lasso y Tomds Luis de Vietoria
forman la trilogia de Grandes Maestros Polifdnicos del
Siglo xvI.

Victoria, €l mds alto representante espanol de la Edad
de Oro del Contrapunto, es un compositor exclusivamente
"rr-ll‘_'_-'insr_i: _\ﬁsug, Motetes, Magnificats, Himnos... v unos
OFICIOS DE SEMANA SANTA, esta dltima, la obra mo-
numental mds artistica, mds honda y sublime que hasta hoy
ha logrado erigir la polifonia religiosa para cantar la f.'l‘!l];il
dolorosa de la existencia de Cristo.

Victoria no consideraba la misica como instrumento de
mero deleite (asi lo hace constar en las dedicatorias de sus
composiciones) sino como elevacion espiritual al servicio del

3 culto.

b El _f;urmsn musicélogo Prosque ha dicho: «De todos los autores polifdnicos, ninguno como
\ 1('.‘rnr1.:1 ha demostrado la absoluta pureza del estilo ecles stico. Mis alld del estilo, legando
ala _lncdula misma de su musica, Victoria es tan impetuoso en su forma pasional que, a veces,
se 11|t'r(le en la voluptuosidad del éxtasis, como San Juan de la Cruz o Santa Teresa, su devota
amiga. Siendo a la vez mistico y sensual, su realismo puede compararse con el realismo
pictorico de Goya.»

Victoria es hermano, en espiritu, de Fray Luis de Granada, de Santa Teresa, de Fray Luis
de Ledn — wensalzador insigne de la misica extremada» —; de San Juan de la Cruz — ael
que nos habla, en su Cdntico Espiritual, de la miisica callada vy de la soledad sonora» —; de
Garcilaso — el de las canciones que sélo el mente oird» —; de Herrera — ael que los cinticos
en lderimas convierten...

Este es Victoria, el hombre que huye de la forma, razon y atildamiento de otros latinos.
para sumergirse en €l ensimismamiento e intimidad espiritual. Busca en la miisica el recogi-
miento y la contemplacion. Nunca la exhibicién humana. Este es Victoria. Un santuario.

LAMENTACIONES DE JEREMIAS

Cuando el pueblo de Israel, pueblo escogido, fue llevado al
el profeta Jeremias, envuelto en aquella desolacién, lloraba
con muchas ldgrimas, Lloraba, dando al aire sus quejas entre grandes alaridos :

LECTIO 1.2: HET: «Determind el Senor Omnipotente que log muros de la Hija de Sitn
fuesen enteramente demolidos. Su misma mano alineé el cordel y lo sosturo hasta la racse
{otal. Al empuje irresistible, cuartaeba el antemural y veniase abajo, desde el cimiento, lu

cautiverio, la hermosa Jeru-

salén quedé arrasada v vacia, Y

murallda.»

LECTIO 2.8: LAMED: oY ellos, los habitantes de Jerusalén, desesperadgmenle aiiora-
ban: zDdnde estd el pan y dénde estd el vino...? E iban falleciendo, entre Laméa, por lug ecalles
de la ciudad... y, al expirar, buscaban el regazo de sus madres moribundas...»
de oscuridad, en medio de su colera, a la

a lsrael, a quign tanto amd...
ni se acuerdn de su San-

LECTIO 3.2: ALEPH: «j Cémao cubrid el Seiior _
Hija de Sion! Ha lanzado a lsrael desde la altura al abismo ;
En medio de su furor, ni siquiern admite peana pard Sus ples...

tuario.n

RESPONSORIUM V:
hizo de noche en la tierra. : A
paisaje. Hacia la hora nona, Jesiis clams rect
rado? — Y con oz tambicn temblorosa, dijo luego:
vitu! — B inclinando 1o cabeza, expiro.r
ANIMAM MEAM DILECTA : «Cayd mi alma en manos tipi-

decir: Juntaos pronto a su alrededor y devoradlo. — Ninguno

defendié. Habialo profetizado Isaias: ;Quién es éste que lega
7 eetd su rvestido como el de los que

n ayuda alguna en la tared...»

TENEBRAE FACTAE SUNT : aCuando cructficaron a Jesiis se
Noche inesperada, prematura; luto repentino de la luz velando al
amente: [ Dios mio! jpor qué me hag desampa-
i Padre, en fus manos entrego mi espi-

RESPONSORIUM VI:
cuas. El enemigo rugic para
quiso conocerme; nadie me { b
ensangrentado, mas gallardo y de buena presencia?. Rojo
pisan la uva en el lagar...El lagar lo he pisado yo solo, 51

RESPONSORIUM VIII: ( > ‘

de cerca; deteneos un instanie a congiderar s hay dolor que a csle ."”" e ;

h‘r:.dc x'u justa indignacion, de todo me despoja el Omnipotente. Soy ,h!um--; de tristeza y

(:ﬂmrqum de‘ abandomo soledad. jOh, vorotros que transildis por la vig, atended y consi-
s ? o

2 =
derad si hay dolor cont el dolor mio!...»

0 VOS OMNES: «j Oh, rosotros caminantes, los que pasdis lan

parezea... En el




RESPONSORIUM 1X: CALIGAVERUNT : «Cegdronse mis ojos de tanto Uorar. Estre-
meciéronse mis entraiins. Derramdse en tierra mi corazdn, No tengo quien me compadezea.
Me hallo en el mayor abandono. Cowo vn mar sin fondo y sin orillas es mi desconsuelo. Aun-
que sea vosutros, los que vais de camino, hazed resbalai sobre mi, compasicamente, una mirada
de piedad.»

PASSIO SECUNDUM JOANNEM : Victoria recoge en musica el Proceso de Jesiis. Ner-
vioso dialogar de la injusticin humana ante la silenciosa mansedumbre del Justo. El pueblo
escogido, ¢l de las altas predilecciones del Sefior, pide a gritos. impaciente, ln Cruz pura el
Enviado, para el Mesias, Su tumultuoso vocerio, su clamor de muchedumbre encrespada en
mares de odio, hace resaltar Victoria con emocionante realismo.

IN ADORATIONE CRUCIS: «Adoramos, recercntes, ¢i Misterio de la Cruz. Ledo que
reverdece, haciéndose nuero Arbol de la Vida. Ninguno habrd tan hermoso, ni en hoja, ni
en flor, ni en fruto. Ni en savia imperecedera habrd otro igual. I'mdn de los corazones, dlzase
triunfador sobre la tierra. jCanta, lengua. su victoria, que es la de nuestro soberano Redentor!
El nos atrae gozosamente, con fuerza irresistible. Dulee leio, dufees clavos... que sustentan
el peso del Amor.»

POPULE MEUS : «3Qué te hice yo, pueblo mio? jlin qué te he contristado? ; Respindeme!
Te saqué de la esclavitud ; y, siendo tu Saleador, quicres Hevarme a la Cruz. Yo te hice viia
mia hermosisima; y ti, en cambio, me colmas de amargor. Eres vinagre para mis labios ;
hierro para mi costado. Fui azote de Egipto para liberarte; y me pagas con dura flagelacidn.
Te abri paso en el mar; te guié desde la-nube; a tu hambre le di ¢k mand, y alumbré para tu
sed fuentes vivas en la roca... Y ti me entregas a los enemigos, y ke empujas al Pretorio, y
me abofeteas y escarneces... y covonas de espivas mi cabeza. Yo forjé tu poderio y tu gloria...
y ti me alzas, ignominiosamente, en el patibulo de la Cruz. Pueblo miv, pueblo mio, ol de
mis predilecciones, zen qué te he contristado? ;jResponde!!

Luis Moroxpo
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FESTIVALES MUSICALES

SALZBURGO
BAYREUTH
EDIMBURGO
GRANADA
LUCERNA ete.

Viajes, alojamientos, entradas. excursiones por los alrededores de
estas bellas ciudades.

Solicite informacion a:

CIA. HISPANOAMERICANA DE TURISMO

PASEO DE GRACIA. 11 - BARCELONA (7) - TELEFONO 231 72 00

ABRIGOS-CAPAS-ADORNOS | CONCURSO DE ESCAPARATES
DEL SINDICATO NACIONAL

Encargos y medidas
Confeccion propia DE LA PIEL
PRIMER PREMIO

Fiestas de la Merced 1964

@ MEDALLA DE BRONCE

PELETERIA

Cluley

PIELES FINAS

RONDA SAN PEDRO, 17 BARCELONA_]O TELEFONO 221 98 66




UN GRUPO DE
PINTORJES DE HOY

Seleccionados por una Galeria con mas de
CIEN Aﬁ.OS DE EXPERIENCIA
J. ROCA: «Bodegdn»

TEMPORADA 1965-1966

J. AMAT R. DURAN J. M. MALLOL ZUAZO O. SACHAROFF
R. BATALLER DURANCAMPS . MOMPOU J. SERRA

X. BLANCH GABINO P. PRUNA J. DE TOGORES
R. DE CAPMANY M. HUMBERT J. ROCA M. VILLA

J. CUROS

SALA PARES - PETRITXOL, 5 - BARCELONA

Proveedores de Obras degArte Antiguo y Moderno a los mejores Museos y Coleccionistas

en todo el mundo










SCHUBERT, Franz
1797-1828

SINFONTA N.o 2,.EN SI BEMOL, 1. 125

Schubert es el primer lirico de los sinfonis Pero asi
como en el lied encontrd ripidamente un lenguoaje original
v propio, en el terreno de la sinfonfa tardd mucho tiempo y
le cost6 grandes esfuerzos para apartarse de las influencias
de sus antecesores Haydn v Maozart.

Sus obras ostentan on varias ocasiones una forma sinfénica
que volvemos a encontrar mis tarde en las obras de Bruckner;
reflejan hondisima intimidad y abundan en una rigueza ina-
cotable de melodias.

Schubert compuso diez sinfonfas. Una de ellas, la que
ocuparia cronoldgicamente el lugar 9.9, se ha perdido. Se
conoce con el nombre de sinfonia de Gmunden-Gastein y es
atestiguada por cartas del propio Schubert; muchos musicd-
fogos estin de acuerdo en que se trata probablemente de una
version orquestada de la sonata para piano a cuatro manos,
conocida como Gran Dio op. 140,

Quedan, pues, hoy, nueve sinfonfas, Al igual que ocurre con sus sonatas para piano, hay
que desglosar estas nueve sinfonfas en dos grandes grupos: las seis primeras, obras de _‘}ll\'L‘IJ’—
tud, y las tres dltimas, obras maduras.

s curloso el injusto vy a la vez diferente destino que ha correspondido a este ultimo grupo
de sinfonins. La séptima, en mi mayor, fue solamente esbozada por Schubert, y ha sido
""fl""-“h“]“ por Barnett en 1883 y por Weingartner en 1934, Gracias a una reciente edicion en
microsurco de esta iltims instrumentacidn, ha podido salic esta sinfonfa del conocimiento
exclusivo del musicdlogo y estudioso, e ir a parar a manos u oidos del buscador aficionado,
yva que no del gran piblico filarmdénico europeo.

La octava, en si menor, es la famosa Sinfonia Inacabada. Descubierta hace poco mis de
un siglo, muchos afios después de la muerte de su autor, fue estrenada por Herbeck hace
ahora exactamente cien afios en la Musikvereinsaal de Viena ante el delirio y frenesi schuber-
tisno de los vieneses de aquella época. Y hoy, cien afios después, el destino ha emparejado de
nuevo a Schubert con Beethoven, uniendo esta Sinfonia Inacabada a la quinta Sinfonia beetho-
veniana para formar un «tandem malditon de dos grandes obras que el priblico serio no acepta
en los programas por «demasiado oidas».

.a novena en do mayor, aLa Grande»s, obra magistral en donde se realiza la feliz fusidn
de la forma cldsica y el espiritu romdntico, desgraciadamente muy poco escuchada en nuestro
pais, pero programada con frecuencia allende nuestras fronters

La sequnda sinfonia que shora nos ocupa, fue escrita por Schubert a los 185 aiios de edad.
A pesar de ser obra de juventud, ¢ de infancia, nos sorprende por su mnotable cromatismo
v audacias armdnicas; respecto a la sinfonia anterior, compuesta un aio v medio antes,
denota no solamente un progreso técnico sino también un pensamiento mas fuerte,

Un breve largo mantenido por la flauta conduce directamente al allegro vivace cuyo primer
tema, mds animado que alegre y con alternancias de mayor a menor, es seguido por un
segundo motivo, ancho y meditado. Ambos son desarrollados largamente a través de modula-
primer tiempo de

ciones y vigorosos acordes que modelan una atmdsfera similar a la del

cuarta sinfonia de Beethoven, también en si bemol.
El segundo tiempo es un andante: con variaciones. Schubert maneja esta forma musical

.antadora gavotta muy dieciochesea, van siguiendo

con gran conocimiento y asi al tema, una en
al ohoe, contrabajo y flauta, cuerdas y trompa,

las cinco variaciones confiadas respectivamente
atuttin y flauta, oboe y trompa. Sigue una hrevisima coda.

El tercer tiempo, minuetto, €s un allegro vigoroso. Curiosa y sorprendente misica, que toma

sidamente un color tormentoso, como una especie de tensidn que anuncia el drama; es im-
1zon a sus dieciocho afios, pudiese conscientemente

posible de imaginar que Schubert, en r:
intador atrios interpretado por el oboe sostenido por

expresar la danza de la inquietud. El enc:
la trompa, mantiene apenas la tregua de su sofiadora me
El final, que empieza como un recuerdo de Haydn,

melodia de Schubert, fijindose en un nuevo tema melddico v ritmico.
comienzo es interrumpida y turbada por enéreicos desarrollos, mmlhu-imldn_n la exposicién de
er motivo cuva belleza melddica es esencialmente schubertiana. Un nuevo desarrollo
. nos conduce a la conclusién vigorosariente sonora.

lancolia.
toma enseguida las inflexiones de la
La alegria insinuada al

un te
deja aparecer los dos primeros temas y

Liuis Prars




PADROS, Jaume
1926

Jaume Padris  Montoriol nacido en Igualada (Barcelona)
en 1926, Recibid las primeras nociones musicales en su ciu-
dad natal del Macstro Joan Just. En 1939 ingresi como
cantor en la Escolania del Monasterio de Montserrat y pro-
n‘f‘.!f”!‘l; sus estudios con el Maestro de l"ﬂ'pi”ﬂ de dicha ins-
titucion P. Dom David Pujol. En el aiio 1941 termindg su es-
tancia en Montserrat y prosiguio y perfecciond en Barce-
lona sus estudios de piano con el Maestro Franlk Marshall,
de armonia y composicion con los Macstros José Barberd. y
Cristofor Taltabull. Durante el curso 1955-56, amplis en
Paris estos iiltimos estudios al lado de Darius Mithaud.
Como pianista ha actuado en las principales ciudades es-
paiiolas, en Paris y en diferentes cindades de Alemania, pais
éste donde reside desde 1957, Se ha dedicado especialmente
a dar a conocer obras antiguas espaiolas y a la diculgaeion

de obras contempordneas, habiendo sido el primero que dio
a conocer en Kspaia, en el aio 195}, la obra de pranag completa de Arnold Schinbery, Alban
Berg y Anton Webern, y estrenado diferentes composiciones de antores espaiioles contempo-
rancos. Hua dedicado especial atencién a la miisica de cdmara colaborando con cantantes o
conjuntos nacionales y extranjeros.

Coma compositor cuenta con numercsas composiciones instrumentales i rocales. Sus obrag
Jundamentales son: el ballet «Fantasia de Circon (1952), la «Sonata» (1954) para piano, la cap-
tata de cimara «Atzavaran (1957), las cinco canciones con instrumentos aSternverdunkelungy»
(1960), el «Klavierquintetty (1962), obra, esta dltima, que le fue encargada por el Novak-
Quartett de Praga, al cual estd dedicada, y que ha sido editada recieatemente por Jurentudes
Musicales de Barcelona, y «Llibre d’Alquimies In (1963) escrita para of 1 Festecar Internacio-
nal de Miisica en Barcelona.

FRES DIFERENCIES, para ser cantadas con tewtos de Ausias March.

Diferencias, 1érmino equivalente a variacidn, es una forma musical practicada por los
compositores hispinicos de los siglos xvi y xvii. Variacién en un sentido de correlacidn v
desarrollo tal como se presenta en la chacona.

Para la composicion de «Tres diferenciesn se han tomado tres fragmentos pertenecientes
a tres distintos poemas de Ausids March., En ellos aparecen tres variaciones o diferencias
de una misma imagen: el mar. El constante ritmo de sus versos (1+6) constituye el eje en
torno del cual se desarrolla toda la composicion musical, proporcionando ritmos, intervalos,
etcétera, y decidiendo la estructuracion. parcial v total de la obra. De este moado se trata de
conseguir I «diferencia» continuada de unos -mismos elementos derivados del propio texto,
fusiondndose y constituvendo la composicion poética v la musical, un inseparable conjunto.

Javme Papros

TRES DIFERENCIES (Ausias March)

Pren.me enaixi com al patré que en platja
té sa gran nau e pense haver castell ;
veent lo cel ésser molt clar e bell,

creu fermament d'una ancora assats haja.
E sent venir sobtés un temporal

de tempestat e temps incomportahble ;
lleva son jui: que si molt és durable,
cercar los ports més que aturar li val.

Quan plau a Déu que la fusta peresca,
en segur port romp ancores i ormeig,

€ de poc mal a molt hom morir veig
null hom és cert d’algun fet com fenesea.
[’home sabent no té pus avantatee

sind que el pec sol menys fets avenir.
L’experiment i els juis veig fallir;
Fortuna i Cas los torben llur usatge.

Veles e vents han mos desigs complir,
faent camins dubltosos per la mar,
Mesire i Ponent contra d'ells v
Naloe, Llevant, los deuen subvenir

ab llurs amies lo Gree e lo Migjorn,

fent humils precs al vent Tramuntanal
que en son bufar los sia parcial

e que tots cine complesquen mon retorn.

armar ;

de Bal




MESSIAEN, Olivier
1908

LA ASCENSION

'I',surll;nf esta obra en 1933. Consta de cuatro partes. En la
primera se usan solo los instrumentos de metal. En la se-
cunda, los de madera v los de cuerda. En la tercera, el tuthi
de la orquesta. Fn la tltima, sélo las cuerdas.

He aqui los titulos de cada pieza, con ¢l texto de la Sa-
crada Eseritura que le sirvio de inspiracion :

,]. aMujestad de Cristo pidiendo su gloria a su padrew :
«Padre, ha llegado la hora, glorifica a tu Hijo, a fin de que
tu Hijo te glorifique». (Plegaria sacerdotal de Cristo, Evan-
eelio semin San Juan.)

2. wAleluias serenos de un alma que desea el cielon: «Te
rozamos, oh Dios, que hagas que habitemos los cielos en
espiritun. (Misa de la Ascension.)

3. wAleluia en la trompeta, aleluia en el cimbaloy : Pue-
hlos, dad todos palmadas, alabad a Dios con gritos de ji-
hilo !» (Salmo 16.) :

. «Plegaria de Cristo subiendo hacia su Padren
’Islu‘nnlar:-r%. He aqui que ya no estoy en el mundo, pero ellos estin en el mundo, y yo voy a
lm.. (Plegaria sacerdotal de Cristo, Evangelio segin San Juan.) ey i

’]',s en r:! Cendculo, vy de antemano, que Cristo ha pronunciado estas palabras, aboliendo
asi las nociones de tiempo y de espacio. Fueron dichas de nuevo en el momento de la Ascen:
sifn, y resumen toda la solemnidad de esta partida de la tierra para una clevacion que sobre-
pasa infinitamente el orden celeste.

«Padre, he proclamado tu nombre a los

Oravier MESSIAEN

Jdtar la extraordinaria labor artistica 3 pedagd-
Messiaen es un gran conocedor de las tée-
compositor ha dado lugar a muchas

Quisiera, en este pequeno comentario, res:
wica realizada por este famoso artista. Aunque
vicas y tendencias actuales. su personalidad  como
discusiones debido, en cierto modo, a que su punto de partida se basé en un «post-debussyismor
la «Escuela de Viena»; pero un artista de temperamento como Messiaen, consciente
lenguaje musical que se adaptaba a sus
tal fin, establecid los célebres wmodos

v no en
de su propio poder creador, no vacilé en escoger un
necesidades expresivas ¥ concepciones artisticas; con
cimétricos a transposicién limitada», logrando desarrollar ¥y enriquecer unos procedimientos
e.Ja aportacion de Debussy, se creian caducados. Dichos modos le permiten
libertad de alenguajen, transformando la _politonalidad en polimoda-
nos se basa en la armonia tradicional, su resultado es com-
material establecido obtiene una gama sonord de varia-
la sensacion de tonalidades flotantes sin polos de
ambién las superposiciones de grupos de acordes, los
s ellos en funcién propia, ampliando asi las

que, despuds d
desenvolverse con gran
lidad, y si el origen de los m
pletamente distinto ya que con este
disima multiplicidad de colores, dando
atraccién, Del mismo sistema derivan t
pedales de resonancia y ritmicos, obrando todc
posibilidades de la morfologia y del material sonoro.

La profunda fe catolica de Messiaen hace que la mayor parte de
inspiradas en temas biblicos. teoldgicos y religiosos en general ; en este
vado las formas del «canto gregorianoy, también la cldsica téenica del drgano con
wos de timbres insospechados, no er lacion a los
intensidades que ha complets

sus composiciones estén
aspecto, ha reno-
como asi

, vano ha establecido un sistema con re
1o unos procedimientos practicados por

sus hall

timbres y dindmica de

Schénberg v Webern.
Si el ritmo tomd un gran relieve con

quien incumbe ¢l desarrollo del mismo.
realizando un pro

influido mucho en sus obras, ;
savardhana}, estableciendo un sistema  de reglas precisas,
de inversion, retrogrado, aumentacion, disminucidn, etc., cristalizando en una
la cual logra verdaderos desarrollos con armonias estaticas.
terial antedicho, explican ¥ justifican la fi mundial gque han
-5 musical que desde hace afios Messiaen dirige en el Conser-
De alli han salido famosos msicos como Baulez, Stockhausen

¢s a Olivier Messiaen a

la aportacion de Stravinsky.
v miisica exdtica han

Sus ibl’l'rl'ri'll('ills por los ritmos
fundo estudio sobre los ritmos aindiess (Ra-
usando los sistemas tradicionales
extraordinaria

v compleja 11nlirri'tmi{i con
Toda la exposicién del
adquirido sus clases de an:

vatorio Nacional de Pa

v muchos otros.

° P indiscutible que Messiaen ha ereado una obri
lescubrimicntos, con los t

han sido sus d .
v que, ademas, han abierto nuevos horizon

duradera, pero en mi opinién,

1 personal ¥
les se han enriquecido muchos

1

su mavor aportacion i !
) tes para las épocas venideras

compositores actuales,
Joan GUINJOAN
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MISAS EN LA REAL CAPILLA DE SANTA AGUEDA

: En el programa del pasado Festival, al comentar las Misas previstas en la Real Capilla de
Senta Agueda, me referia ya al delicado problema que podia plantearse entre las exigencias
]t.-llsi't.'rni_(-:-a y littrgicas tal como hoy en dia se sienten (oficializadas con la (.'rmﬁlihn'i('r; Con-
ciliar «De Sucra Liturgian v que, personalmente, no sélo acato por simple obediencia, sino
que, ademdis, estoy identificado en absoluto con ellas) v la conservacion, viva, del riquisimo
£50T0 musical religioso, de manera primordial, por lo que se reficre a aguellas partituras
littrgicas escritas en funcién de una mentalidad que actualmente ya no compartimos. Y quiero
hacer hincapié, pars evitar posibles confusiones, que se trata de un problema relativo no a

la miisica religiosa en general, sino, tan solo, a aquella destinada a un acto de culto, aquel

que centra nuestra vida espiritual cristiana : la celebracién Fucaristica, la Misa,
De ahi que antes de comentar algunos pormenores de las de
. problema, euyo planteamiento es muy distinto al que podia hacerse

este aiio, haya querido re-
cordar y puntualizar est
el pasado octubre, ya que existe la aplicacién de la citada Constitucion — con  la trascen-
dental aplicacién de las lenguas vivas — v, entree nosotros, el reciente Congreso de Montse-
rrat, en el que fueron ampliamente debatidos todos los pros y los contras; ¥ quisiera insistir,
todavia, en el hecho de que, aungue incluidas en el programa general del Festival, estas
Misas no. som-unas -audiciones musicales mis, sino parte integrante de un culto religioso, al
que debe asistirse con plena identificacion espiritual o, cuando menos, con noble y respe-
tuosa actitud. En la Capilla de Santa Agueda la nnisica estard. antestodo, al servicio de la
celebracion del Misterio Eucaristico v de la proclamacién de la Palabra de Dios.

Del al:ulense Tomds Luis de Victoria, una de las mds altas cimas de la miisica religiosa
de todas las épocas, se interprefariin tres conocidos motetes y la Misa que, por reproducir en
su inicio el primer tema del célebre O Magmum Mysterium navideno, fue titulada con el
mismo nombre. A parte las bellezas que todos admiramos en estas polifonias, unos ¥ otra
nos hardn sentir eémo, salvando el aspecto de la participacion activa de la asamblea, la mii-
sica renacentista hispana en ceneral, y muy en particular la de Victoria, sigue conservando
gran validez por lo que se refiere a nuestra espiritualidad actual, aunque no es ficil saber
si ello se debe a su intima identificacién con aquélla, o a su ininterrumpida ftradicion ¥
pervivencia.

Joan Cererols, monje
mis importante de la musica barroca catalan

de Montserrat y director de su Escolania en el siglo xvu, es la figura
a vy de toda la historia musical del famoso cenobio
dictino. Autor fecundisimo (muchas de sus partituras se perdieron cuando los incendios
1835), es en sus Villancicos v Tonos donde se nos revela con mayor
weco de las melodias de su paisp. Junto a la evidente
anos y del polifonismo renacentista, toda la obra de
ejemplos Seiior mio Jesucristo 'y Son tus bellos
lo largo de los siglos han

bene
montserratinos de 1811 ¥
personalidad originalidad, al hacerse
y légica influencia de los modos gregori
(lererols — de la que son extraordinarios
ojos, de deliciosa linea melddica — respira las constantes que a
definido la musica catalana.

Las Misas Verge i Mare ¥ Responsorial niim. 4 son : g
principio de esta: ineas, y ambas se interpretardn por vez primera €n esta ocasion.

Con la Missa Verge i Mare — adaptacion de cuatro de los cdnticos de peregrinos conte-
nidos en el venerable manusecrito del Llibre Vermell de Montserrat (s. xiv) —he intentado
buscar distintas soluciones al problema de la participacion activa de la asamblea, basindome
en tan vieja y gloriosa tradicidon v, a la vez, rindlénflule (Z'I'ltrill“lubll’. I_erwnznjn‘_ No es, pues,
ningiin trabajo erudito, sino, tan solo, una labor f!e: tipo p:l'-'lf?tlt‘ll, 1 '_|d:; de mis experiencias
en este campo y de mi amor hacia aquellas bellisimas melodias y hacia todo lo que el Llibre

Vermell representa. . 2 ; '
En ln Missa Responsorial mim. 4. ¢l P Ivinen Segarra — actual director de la Capella de

Miisica i Escolania de Montserrat y uno de los hombres gue mdis han trabe ado por la reno-
vacion de nuestro repertorio littrgico en catalin — reanuda y amplia sus anteriores expe-
siencias cn el didlogo Schola y Pueblo, a quien no sblo confia las partes al unisono sino que
también introduce por los caminos de la polifonia. Ademds, el P. Segarra no ha vacilado en
utilizar, en ciertos momentos, téenicas ¥ <jstemas musicales (el serial, por ejemplo) inéditos

Lacta ahora en nuestra literatura litiirgica popular.

fruto de la mentalidad que citaba al

On10. MARTORELL
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SCHUBERT : «MISA ALEMANA» D. 572

Las Misas de Schubert son obras en general cortas, donde el candor reemplaza a la solem-
mdad. el encanto a la grandeza. Estin mucho mds proximas a las Misas de Haydn, y les
falta la grandeza que caracteriza la misica sagrada de Bach, el cual anuncia la inquebranta-
ble firmeza v omnipotencia de In Fe; la de Bruckner, que entona un himno de alabanza a
Dios, o la de Beethoven, quien con su demonfaca terquedad lucha por la comprension divina,
Como lirico v remdntico que era, Schubert imprime en su misica religiosa las convicciones
del eatdlico de huena fe, ingenuo y conterto de la vida, que alaba a Dios con melodias dul-
cemente delicadas. Su dos dltimas Misas no obstante — la 5.% en la bemol (1822) y la 6.* en
mi bemol (1828) — . son obras importantes que apuntan hacia el futuro musical de las obras
reliziosas del siglo xix; la dltima especialmente, compuesta el afio de su muerte, es una obra
considerable que anuncia, sin lugar a dudas, las poderosas creaciones de Anton Bruckner, ¢l
cual Hevd la evolucion de la Misa austriaca a su cima final,

Entre las dos misas citadas se sitiia la misa alemana llamada «Deutsche Messe», y para ser
exactos «Cantos para celebrar el Santo Sacrificio de la Misa, con un suplemento: la Oracién
del Senorn. Fue compuesta a fines de 1526 y principios de 1827 por encargo de la Escuela
Politéenica de Viena, io cual explics su simplicidad de ejecucidén, adaptada a los diseipulos
amantes de la misica v uo profesionales ; ¢l texto lo aportd el poeta Johan Philip Neumann,
profesor de fisica, secretaric v bibliotecario de la mencionada Escuela, quien habia propor-
ciemado va a Schubert, en 1820, un buen libreto para la dpera «Sakuntalan, que desgraciada-
mente Schubert no tuve tiempo de utilizar debido a su muerte prematura.

La Misa alemana comporta ocho secciones correspondientes al Kyrie, Gloria, Evangelio,
Credo, Ofertorio, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei y Amen, ademds del apéndice mencionado
que es la oracién del Padrenuestro. Schubert, de acuerdo con las exigencias del texto y de
lus ejecuciones previstas cseribiG piezas breves, en un estilo armdnico sin complicaciones, cons-
tande de dos a cuatro estrofas estrechamente emparentadas con el espiritu de los himnos
v cdnticos populares; la mayor parte de ellas se prolongan con un corto postludio instrumental.

Esta obra estd muy cerca del espiritu del Lied ; aunque no <e puede comparar con las dos
grandes Misas ya citadas, por la deliberada sencillez en que fue escrita y coneebida, 1o Misa
alemana es una encantadora obra impregnada de fluido melédico y de un lirismo muy par-
ticular, que la convierten en una de las mis seductoras expresiones de la personalidad de
Schubert.

Livis Prars

— I N 11—

Via Augusta, 87 - BARCELONA

PARA LOS APASIONADOS DE LA MUSICA

La primera empresa especializada en grabadores de alta
fidelidad, grabadores profesionales y equipos estereofénicos
ofrece:

La seleccién mas completa y de mayor novedad en discos U
cintas grabadas de importacion.

Las marcas de primera categoria internacional en grabadores
Yy equipos estereofdnicos.
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ciones Internacionales de
celebradas en Viena en
y 1965,

Sellos
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UUNA EXPOSICION Y UN EXPOSITOR

« Esteban es un musico que colecciona scllos sobre temas musicales, Fl, con su
caracteristica modestia, nos dird que ya no es miisico, por ¢l solo hecho de no dar conciertos,
pero ello no es exacto. Se nace misico y se muere misico y jamds ha rehuido todo cuanto afccta
de lejos o de cerca este arte entrafinble, vse mundo sonoro en ¢l cual, por nuestra parte, hace
tanto tiempo gue estamos INmMersos.

Luis Esteban ha sido un gran pianista catalin, afincado gran parte de su vida en Paris, en
cuya ciudad ya debié obtener los primeros ejemplares de su curiosa y diddctica coleceion de
les, que sélo un artista es capaz de vertebrar como ha hecho Esteban con la suya,
;i6n completisima que le serd dada contemplar al visitante, comienza por la serie de
de Mont-errat, la tinica serie ¢ue

Don Ta

sellos mu

L colec
Santa Cecilia, patrona de la Misica, de la colonia ingle
existe, rarisima, representando a la Santa ¢n Filatelia,

Le siguen sellos del Vaticano — la cripta de Santa Cecilia en Itoma — ¢ infinidad de «epic-
zasy en las que figuran notas mus cales, pues sin ellas no podria estructuraree el maravilloso
arte. De este tipo de sellos, isteban puede exhibir medio centenar, como otros en los que figu-
ran partituras, cosa que ocurre normalmente en los sellos dedicados a himnos nacionales.

En sus vitrinas, en sus hojas, en sus albiimenes, figuran mds de 250 distintos con retratos
de compositores.

Lu representacion filatélica mis sorprendente de Esteban es !n de instrumentos de viento,
50 sellos distintos de violines, violoncelos, mandolinas, pianos y Grganos; 11 de trompetas; 113
de trompas; 109 de flautas, timbales, ete.; 28 de eampanas y 23 sellos que representan liras,

Pero en la curiosa coleccién de este artista doblado de filatelista por amor a la misica — no
a los sellos —, figuran series dedicadas a los teatros y salas de conciertos, a los coros, a la efigic
de los cantantes. Especialmente posce una serie de sellos dedicados a la danza y a sus culti-
vadores, que constituye una sorpresa.

La coleccién del maestro Luis Esteban es exhaustiva, especialmente cn lo que se refiere
o la temdtica que la informa. Figuren unos sellos con unos barcos, {por qué estin allit Sim-
plemente, porque en sus respectivos cascos llevan pintadas nnas letras que sélo se distinguen
¢on la ayuda de una buena lupa. En uno se lee «Chopinn, v en ¢l otro «Schuberty.

Nada pasa inadvertido a la mirada sagaz del buen coleccionista, ¥ Luis Esteban cs un
excelente coleceionista de sellos musicales, de aquellos que él sabe v entiende profundamente.

Anrrero Luorms

PROBLEMAS DE LA NOTACION

I.a historia toda del desarrollo de la miisica como arte (desarrollo significa transformacion),
es al propio tiempo historia de ln transformacién de la notacién musical y del proceso de com-
posicion ; lo que viene a decir que la invencidn de la misica significa, a la vez, el hallazgo de
una representacién grifica que refleje las pretensiones del compositor y ponga de manificsto
la idea musical de la obra, ésto no en un sentido literario sino en el de proceso aprioristico que
a su vez, no es comunicativo en un sentido semdntico sino en el de la capacidad de reproduc-
cién de la obra. Esta posibilidad de reproduccién de la obra no euarda ninguna relacién con la
fidelidad de la versién ni con la variabilidad del decurso musical de aquélla, por mids que es
preciso contar tanto con las formas establecidas como las moviles.

Existen dos causas que determinan en todo momento la transformacion de una notacion os-
tablecida :

Una, quicro de
winvencidny.

La siguiente definicion pretende aclarar las cosas:

Sélo puede inventarse la forma. El material sélo puede ser descubierto. El proceso de trans-
formacion del material en forma — comenzando por la microestructura hasta aleanzar la fase
final de la macroestructura — es un acto ininterrumpido de la transformacién de lo descubierto
en invencion. Bsta es la vinica interpretacién que hace comprensible y verdadera la unidad del
material y la forma que de él resulta, Solo de esta manera puede comprenderse el papel ereador
de la fantasia como fuerza que sublima lo descubiertc en lo hallado.

El enorme progreso cientifico y téenico de los tltimos afios, el hallazgo de asombrosos apa-
atos en el terreno de la electrénica y la electroaciistica, ha conducido al des ubrimiento de
nuevas posibilidades en el reino de la acistica y — naturalmente — a una nueva notacién que
permita representar estas nuevas conquistas. El empleo de bandas magnéticas, expresadas en
em. por segundo, hizo posible incluso la representacién arifica de los procesos musicales notados
en forma tradicional, correspondiendo al principio: TIEMPO IGUAL A ESPACIO. En con-
secuencia. no so6lo la musica, ligada hasta ahora a soluciones métricas de compromiso, sine
incluso su simbolizacién en la partitura, han alcanzado la nucva dimensidn Tiempo/ Espacio.

La verdadera complicacién de la notacién musical comienza en el momento del paso dc las
formas estables hacia las variables, las cuales — por lo menos en parte — deben basarse en
una notacién polimorfa.

Es claro que cada forma variable representa una entidad individual, tnica. Cada nueva
composicio

enarla como causa del «descubrimienton, ln otra, como causa de la

i6n plantea — tanto en el aspecto del material como en el de la forma — nuevos
problemas de notacién, determina siempre de nuevo la lucha entre la idea nacida de la fan-
tasfa v las realidades del sistema y del material dependiente de la téenica.

Romix HavseNsTOCK-RAMATI
Lector de Universal Edition, Viena
















LA ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA,
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verein vieneés.




DR. KARL BOHM

DR. REINHOLD SCHMID



LA ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA
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ciertos filarmdnicog. Algunos intentaron llenar el wvaclo dejado por Ifr muﬁ:-f:r Ié :{’s rr;n[
entre otros Karl Eckert, Georg Hellmesberger y Ofto Dessoff, hasta que (;n }8(8(: f “.Oﬂ'l:;
?;;;',e‘!!ameutc en escena un director de gran clase: Hans Richter, el dim'r‘p.ulo dr ?f'?;cm.‘
i : ; : R ] RIALRT, ; > Richarc
; aigner. c%n Ibretes interrupciones dirigid los concierfos de la Filarmdnica hasta 1858. Su
lucha por Brahms, Duorak y Bruckner ha asegurado a Richter un puesto de honor en la
historia de la miisica austriaca. . i
La aparicién en Vi 1 £ i
e 1 o Viena t‘icl genio de Gustav Mﬂ.‘tler’(nzayo 1897) repercutio favorablemente
no J‘sto_,a en la Opera Imperial sino también en los conciertos de la Filarménica. Con Mahler ‘@
- 5 % y 4 y L il 2 &e
realizo ‘{R}.ﬂb!ut en JJOG' la primera jira de la Orquesta al extranjero, que la llevd a la Expo
sicidn Universal de Paris. ' e
La Era Mahler tuvo, como ¢ sabido, un final abrupto, en la Filarmdnica igual que en la
Opera. Josef Hellmesberger, el tercer miisico con este célebre nombre, Ernst von Schich
¥ Nl a e y .. . e 4
Karl Mucl, Arthur Nikisch, Feliz Mottl, fueron sucesivamente huéspedes de la Filarmonica
y después también Franz Schalle y Bruno Walter. Pero el sistema de directores r'oﬁtru!udue:
:t'etnff alg;?zos enemigos dentro de la orquesta, por lo que se decidid elegir nuevamente a un
(—;ﬁ- af}. Asi ge llegd a la fecunda era de 19 anos de colaboracién con Feliz von Weingariner.
on € se_re::_th:é la primera jira transoccdnica, gue llewd a la Orquesta a Sudamérica en 1922,
Al aito siguiente se efectud un sequndo viaje a Sudamérica bajo la direccion de Richard
" . 4 - 3 - » % 3
Strauss. De Fnl‘.onces proviene una amistosa relacion entre la Filarmdnica u el gran compositor
y director. El Maestro dirigio a la Orquesta en 8 concierfos. De 1931 a 1933, cl titular de la
or.quest,a .fuc Clemens I_L'ml:s:f_: ‘entrq’mo’j y 1937, Arturo Taseanini maravillé al piblico de la
Filarménica en 46 conciertos. También hay que nombrar como a un director invitado frecuen-
temente en esta época a Hans Knappertsbusch, que ha continuado siendo hasta hoy dia un
sincero amigo de la Orquesta.
Bl siguiente Maestro que hizo historia con la Filarmbnica fue Wilhelm Furtwingler. Inicid
su contacto con ella en una Conmemoracion Brahms en 1922, contacto que ge fue intensificando
en los anos siguientes. Numerosas jiras de la Orquesta ge realizaron bajo su direccion, entre
las que destacan las posteriores a 1945.
Un suceso inolvidable fue el reencuentro de la Filarmdnica con Bruno Walter en Edimburgo
: bk sk et : go,
el 5 de septiembre de 1047. Los anos siguientes trajeron und fecunda colaboracién con nu-
merosos directores, entre ellos el Dr. Karl Bohm, Josef Krips, Rafael Kubelik, André Cluytena,
Carl Schuricht, Eugéne Ormandy, Mario Rossi, Erich Kleiber, v otros. El primer gran wviaje
a América despuds de la guerra, con Sehuricht y Cluytens, fue un gran triunfo.

En una memorable aqudicién de la Novena Sinfonia, aparecié por vez primera ante el piblico
de la Filarménica Herbe dd n ifta estruordenarin

+t won Karajan, poniendo la primera pi
colaboracién musical qie encontrd su

coronacién en la jira mundial de 1959

LeoroLp Kainz
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DR, KARL BOHM

Viena, Nueva York, Salzburg y Bayreuth son las ciudades donde se concentra actualmente
la actividad del Dr. Karl Bihm.

Il Dr. Bihm nacié en Graz (Austrin), el 28 de agosto de 1894. No cursé nunca estudios
de direccion de orquesta, pero desde muy joven estudid miisica muy intensamente. Entre
sus maestros destdca Busebius Mandyczewski, un {ntimo amigo de Johannes Brahms, que le
introdujo en los secretos de las composiciones de este Maestro. El famoso director wagneriano
Karl Muck le transmilié sus experiencias de los primeros afos de Festivales en Bayreuth, Y
Bruno Walter le descubrid el mundo de Mozart. Tuvo especial importancia para Karl Béhm
su encuentro con Richard Strauss, con el que le unid una amistad e veinte aiios, que culmind
en los estrenos de las Speras «La mujer silenciosa» y «Dafnen que estd dedicada a Bohm. Con-
secuencia e la abertura del Dr. Béhm hacia toda clase de miisica fue su constante apoyo a la
misica contempordnea, especialmente la de Alban Berg, de quien fue un adalid, y a quien
logré imponer internacionalmente.

kntré en contasto por primera vez con la Orquesta Filarménica de Viena, de la que es
Miembro de Honor, en 1935 dirigiendo “'Tristdn e Isolda” en la Opera de Viena. Rosé era
todavia el concertino cuando, este mismo ano, la dirigié en un concierto de abono; Bwrbawm
era el primer cel.lo y el inolvidable Wanderer el primer oboe. Desde entonces no se ha
interrumptdo su contaclo con este noble conjunto, y actualmente dirige 4 de los conciertos
de abono de la orquesta.

Bilim, que en Graz y en Munich habfa trabajado cerca de un centenar de dperas que
incorpord a su repertorio, fue sucesivamente director de las Operas de Darmstadt, Hamburg,
Dresde y — por dos veces — Viena. En 1955 dirigié la funcién de gala con que se inaugurd
el reconstruido edificio de la Opera vienesa, en 1956 la de la Opera de Diisseldorf, y en 1963
la del Teatro Nissei de Tokid.

Desde su debut en Graz, el 18 de marzo de 1917, ha divigido cerca de cuatro mil conciertos
y Gperas y ha grabado unos 170 discos. Con motivo de su setenta aniversario ha publicado
en Viena una biografia con el titulo de «Encuéntro con Richard Straussy.

Vino a Barcelona en el aiio 1941 al frente de la Orquesta Filarménica de Berlin,

DR. REINHOLD SCHMID

El Dr. Reinhold Schmid, nacido en Berndorf (Baja Austria) en 1802, es director de la
liscuela de Directores de Coro de la Academia de Viena, y director del Coro de la Sociedad
vienesa de Amigos de la Misica.

Lin diversos concursos corales (Roma, Arezzo, Llangollen) gand el Dy. Schmid diversos
premios, asi como una copa del Presidente de Italia y la Medalla de Oro de S. 8. el Papa.

Ultimamente, el Dr. Schmid se ha dedicado a la preparacién de coros, habiendo asumido
la responsabilidad de la preparacidn del «Singvereinn, en grabaciones que han dirigido Her-
bert von Karajan, Otto Klemperer, Wolfgang Sawallisch, ete. («Aida», «Un Requiem Alemdn»,
cltequiem» de Mozart, «Missa Solemnisy, etc.) Fue también llamado para preparar el célebre
«Philarmonia Choirv, de Londres, y ha preparado, todos los conciertos del «Singvereiny.

Schmid es asimismo un conocido literato y compositor, que ha escrito numerosas obras
orquestales, corales y Lieder. Gland el Premio del Estado Austrfaco por su obra «Siete imd-
genes de Venecian,

Posee también la Gran Cruz Austriaca para el Arie y la Ciencia, siendo socio de honor
de numerosas asociaciones extranjeras, Profesor extraordinario del Conservatorio vienés y Con-
sejero de Estado.
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EL CORO DE LA SOCIEDAD DE AMICOS DE LA MUSICA DE VIENA (SINGVEREIN)

_El «Singvereiny fue fundado en 1858, como sociedad filial de la de Amigos de la Misica de
Viena, que desde 1812 ejercia gran influencia en la vida musical vienesa. A la fiesta de lal
fundacidn, en la que el coro formado por melémanos amateurs canté la Misa «Iste confessor»,
de Palestrina, siguié a los pocos meses el primer concierto piiblico, con el oratorio «Judas

"Macabeo», de Haendel, en la Redoutensaal del Palacio Imperial. Desde entonces han cantado

re_petidas veces la mayoria de las grandes obras corales bajo la direccién de los mds famosos
directores. Su concierto de presentacién en Espaita en el marco del III Festival Internacional
barcelonés serd el concierto mimero 1391 del «Singvereiny. En él cantardn, por 315 wvez, el
Requiem de Mozart. En el siguiente cantardn la Novena Sinfonia de Beethoven por 152.2
vez. De enire los famosos directores que han dirigido ultimamente este coro, destaquemos
unicamente a Karl Bihm, Wilhelm Furtwingler, Herbert von Karajan, Hans Knappertsbusch,
Otto Klemperer, Dimitri Mitropoulos y Bruno Walter.

La gran estima de que ha gozado siempre el «Singvereiny puede apreciarse por el hecho
de que hasta la fecha, diversos famosos compositores le han ofrecido' 70 obras corales para ser
estrenadas o cantadas en primera audicién, muchas veces bajo su propia direccién. Por ejemplo,
Johannes Brahms, que fue director titular del «Singrereiny durante tres aios, dirigié la pri-
mera audicion integra del «Requiem Alemdn» 3y el estreno de su «Rapsodia para contralto»
y el «Canto del Destino». Entre las muchas obras que cantd el «Singvereiny bajo la direccién
de Brahms, destacan la Pasidn segin San Mateo, de Bach; la Missa Solemnis, de Beethoven ;
los oratorios «Saul», «Alexanderfesty y «Salomén», de Haendel; el «David Penitente», de
Mozart; la Misa en la bemol, de Schubert, y el «Manfredo», de Schumann. Hector Berlioz
dirigié la primera audicion vienesa de «La Condenacién de Fausto»; Franz Liszt, la de su
«Misa Festiva de Gran» ; Hugo Wolf, la de su «Fuerreiter»; Mascagni, la de «lIris»; Massenet,
la de «ltiva»; Hindemith, la de «Matthis der Maler», etc. Gustav Mahler dirigié el estreno de
su sequnda Sinfonia, y Uevé el coro a Munich para estrenar la octava. La gran y conmovedora
obra de Franz Schmidt «El libro de los Siete Sellos», que desde entonces se ha hecho famosa
en todo el mundo, se estrend el 15 de junio de 1938. Recientemente Benjamin Britten dirigié
una audicién de su «War Requiemy, conjuntamente con la Orquesta Filarmonica.

Después de la segunda Guerra Mundial grabaron numerosos discos, entre los que algunos
fueron premiados con el «Grand Priz du Disque», y que junto con una alabanza de Arturo
Toscanini, dieron fama mundial al «Singvereiny. El gran director les oyd en 1950 en ung au-
dicién de la Misa en Si menor, en la Scala de Milan, dirigidos por Herbert von Karajan, y les
calificé de «Il migliore coro del mondoy.

La fama del «Singvereiny le valié después de la segunda Guerra Mundial numerosas invita-
ciones para cantar fucra de Viena. Aparte de 39 conciertos en Austria, entre los que se cuentan
los que ha dado este verano en los Festivales de Salzburg (por 10.2 vez), bajo la direccién de
Karl Bohm y Herbert von Karajan, ha dado hasta ahora j1 conciertos en sus tournées por
Italia, Suiza, Alemania y Grecia, la mayoria con Karajan. Este es el director titular, con
cardcter vitalicio, del «Singverein», que ha dirigido hasta ahora en 132 conciertos y en las
grabaciones de la Misa en Si menor, la Novena Sinfonia, y la Missa Solemnis de Beethoven,
el Requiem de Mozart y el Requiem Alemdn de Brahms, asi como las éperas «La Flauta Md-
can y «Aiday. Dirigié también la pelicula «La Pasién segin San Mateo». Una cima especial
de los viajes por el evtranjero fueron los Conciertos ante S. S. el Papa Pio XII, en Castelgan-
dolfo, y S. S. Juan XXIII, en el Vaticano, asi como los conciertos en la Scala de Mildn, para los
Festivales de Lucerna y Berlin y en el Teatro de Epidauros.

Una antigua amistad une al «Singverein» con la Orquesta Filarménica, que actian conjun-
tamente con mucha frecuencia. Desde que interpretaron por primera vez conjuntamente, el
17 de diciembre de 1870, en solemne concierto conmemorativo del centenario del nacimiento
de Beethoven, la Novena Sinfonia, han ejecutado 58 veces esta obra.

También con el Dr. Karl Bohm estd ligado el «Singvereinn desde hace tiempo. En 1955
fueron invitados por él a reforzar el coro de la Opera en la funcidn de gala («Fidelio») con
que se reinauguré el Teatro de la Opera. Luego les dirigi la Pasién segin San Mateo, el
Requiem de Mozart y la Novena Sinfonia. Con motivo de la 150 audicién de la Novena Sinfonia
por el «Singverein», el 29 de noviembre de 1964, el Dr. Bihm fue condecorado con la Medalla
de Oro «Franz Schmidty como signo especial de su estima.

HANS BRUNNER
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EL CORO DE LOS AMIGOS DE LA MUSICA Y LA FILARMONICA

3Qué asociacion coral no tendrfa como un honor ser invitada a colaborar con la primera
orquesta de nuestro pais? ;Y mds si csta orquesta se cuenta entve las mejores del mundo!

Al «Singvereiny vienés se le concedid este honor ya muy pronto — pocos anos después de
su fundacién — con la Orquesta Filarménica de Viena. Fue el 17 de diciembre de 1870 en
un concierto solemne para conmemorar el 100 aniversario del nacimiento de Ludwig van Beel-
hoven, en el que, bajo la direccion de Otto Dessoff, fue ejecutada la Novena, que sond aquel
dia por primera vez en el nuevo edificio del Musikverein.

Desde entonces, la mayor parte de las audiciones de esta célebre Stnfonia beethoveniana
por la Orquesta Filarminica de Viena se han realizado en colaboracion con el «Singvereiny.
En el concierto conmemorative del 10.2 aniversario de la muerte de Wilhelm Furtwingler,
el coro cantd el Himno a lo Alegria, de Schiller, por 562 vez con la Filarménica. Puesto que
a cstas audiciones las separa wn espacio de casi un centenar de aiios, resulta que el «Singvereiny
ha cantado la Novena conjuntamente con la Filarmdnica mds a menudo que cada dos aitos como
promedio. La lista de directores de estos conciertos es brillante: Otto Dessoff, Hans Richter,
Joseph Hellmesberger, Feliv von Weingartuer, Franz Schalk, Wilkelm Furtwingler, bajo cuya
direceivn colabors el «Singvereiny el 24 de abril de 1942, con motivo de las Jiestas del cenie-
nario de la Orquesta, ¥ fue al mismo tiempo. la 1002 Novena del aSingvereiny, Herbert von
Karajan, quien dirigid su primera Novena el 20 de diciembre de 1947, con el «Singverciny y la
Filarmonica, y Bruro Walter, que, con la Novena, reapareciv en Viena el 19 de mayo de 1948,
después de una ausencia de 10 ainos.

También una reciente audicidn ha tenido una especial importancie para la historia del
«Singvereiny: el 29 de noviembre de 196} cantaron la Novena por 1502 vez. Con este motivo,
la direccion de la Sociedad decidid, por unanimidad, entregar la Medalla de Oro «Franz
Schmidts al Dr. Karl Béhm, director de este concierto (fue la primera Novena del aSing-
verein bajo su batuta).

La colaboracién del Singverein con la Filarmonica no se limita, naturalmente, a la repe-
ticion de esta tnica obra. Dar aqui todos los detalles sobrepasaria las posibilidades de esta
pequeiia nota. Me refieva itnicaments a las numerosas grabaciones conjuntas: «La Flauta Md-
gican, adidan, lo «Misa en Si menorn, «Tristann, que fueron premiados repetidumenie con el
Grand Priac du Disque. (Por lo demds, el coro ha grabado ya el tiempo final de la Novena dos
veces con la Filarmdnica: en 1947 con Karajan, y en 1958 con Kleiber).

De las audiciones de otras obras deslaguemos tinicamente tres, posteriores a 1945

Un «Requiem Alemdny, de Johannes Brahms; El aSingvereinn lo cantd en los Festivales
de Salzburg el 22 de agosto de 1948 (divigidos por Karajan) en recuerdo de Tos muerlos en la
Segunda Guerra Mundial, y en accién de gracias por la feliz sobrevivencia, literalmente con
lagrimas en los ojos (el coro habin ya colaborado en el estreno de la obra én Viena el 5 de
marzo de 1871, bajo la direccion del propio Bralms, en aquella época director titular de la
Socicdad de Amigos de la Misica).

La actava Sinfonfa de Mahler: El coro la canto en los Festivales de Salzburg el 28 de
agosto de 1960, bajo la direccion de Dimitri Mitropoulos, con cuya interpretacion, el profundo
contenido de este grandiose himno de amor, Hegd a la conciencia de todos. (El «Singvereiny
habla colaborado ya en el estreno de la obra, divigido por Mahler, en Munich, en 1910, Esta
Jue la primera de sus despuds numerosas salidas al eatranjero.)

El «War Requiem», de Benjomin Britfen: Pocas veczs ha wivido la sala del Musikverein
una emocion semejante como después de esta audicion que divigid Briftten el 25 de octubre
de 1964.

Dado que la Filarmdnica vienesa tuvo siempre a su disposicion a fodos los demids coros de
Viena — nombro silo el Coro de la Opera y el de la Academia —, surge la pregunta de por qué
la Filarménica escoge tan frecuentemente al Singvercin para sus conciertos.

La respuesta es muy sencilla: debido a las especiales velaciones de ambos con la Sociedad
pienesa de Amigos de la Misica. La Filarmonica tiene su sede en el edificio de esta antigua
9 venerable Asociacion para el culto de la miisica en Austria, desde que fue terminado. kv
este edificio habrdn pasado. pronto cien aiios conjuntamente con el «hijoy de la casa. Este
es realmente el aSingverciny, que fue fundade en 1858 por la inisma Sociedad como sociedad
afiliada. En la cireunstancia de que amboz conjunfos viven bajo el mismo techo esld la causa
de esta colaboracion. Pero es muy comprensible si uno piense cémo se preocupo la Sociedad
de Amigos de la Miisice de conseguir para su Singverein vigor juvenil, potencia de sonido y
musicalidad. Para ello fueron lamados los mejores directores de coro, para hacer del Sing-
werein un instrumento de la mdxrima calidad, cuya eficiencia estd bajo un control continuo. FEsto
vale sobre todo para la época que signid a la Segunda Guerra Mundial con el fabuloso empuje
que dio o la Asociacion la presidencia del Dr. Alevander Hryntschalk, y especialmente el Se-
eretario General nombrado por dste, Prof. Rudolf Gamsjiger. Como cima artistica sobresale
especialmente el nombramiento en 1930 de Herbert von Karajan como director de conciertos
de la Asociacién, con cardeter wvitalicio. Deade 1947, el Singverein ha cantado 130 conciertos
con este famoso director. Lo gue esto significa para la ealidad del coro s¢ desprende del nii-
mero de ensayjos que fueron necesarios para ello, gque Karajan dirigito personalmente muy a
menudo en los primeros aios de su actividad vienesa. Al poco tiempo se mostraron los frutos.
Con la Misa en Si menor de Bach alcanzd entonces el Singeerein sus mayores triunfos en el
extranjero: en lo audicidn del 2 de julic de 1950 en la Scala de Mildn, calificé Toscanini al
Singverein como al mejor coro del mundo, un juicio tanto mds meritorio dado que. el Singverain
no se compone de cantantes profesionales, sino inicamente de aficionados.

El «Singvereiny se preocupard en el futuro de mantener su mivel artistico actual, y en lo
posible mejorarlo — con ¢llo crce servir de la mejor manera @ sus venerados fundadores, la So-
ciedad de Amiges de le Misica — estando dispuestos o futuras colaboraciones con la Orquesta
Filarménica, cuando y donde sea mecesario,

Dr. Franz Koscu, Viena
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ELISABETH GRUMMER

Elisabetl G riimmer o e Y erjeuts B uctd sus estudios en Mein en
Eli eth T €r naci en. Nied
1 utz, en Alsacia Ini J s tdios i M g

(Turingia), empez i
» empezando a estudiar canto Y Fri
1 ; en Aachen con ¢l profesor Fritz Se
bre profesara Martienssen-Lohmann. Gl e i R

B . S x =,

in Aachen y Duisburg inicié una brillantisima carrera operistica que la levd, en 1946
ser contratada por la Opera de Berli i , e ik e
e pera_ae berlin, como primera soprano. Desde entonces ha recorrido

5 g i LT 1 f
95 ;‘. : grandes _Ir_*ui'ms europeos, cantando muy frecuentemente en la Opera de Viena v en
os Festivales de Salzburg y Bayreuth. o

aso ; - ‘ » - -

:"Er'sde 1959 es profesora en el Conservatorio Superior de Berlin,

Entre ofros Premios ha ganado el de la Critica (1952), la Cruz Federel de Servicios Distin-
guidos, el :P}'f‘mru de la Ciudad de Berlin (1965), ctc.

Los mejores direclores se disputan su colaboracidn y ha grabado gran cantidad de discos.

CHRISTA LUDWIG — WALTER BERRY

i J(:h.l':l.':fu. Ludwig, cuyos padres eran mubu._n‘ conocidos cantantes, debutd a los 18 anos como
Principe Orlowsky” en “El Murciélago™. Creciendo en una casa en la que se respiraba mii-
sica, empezd a cantar arias de coloratura a los tres aios, y a los ocho la pieza que mds éwitos
le reportaba era la gran aria de la “Reina de la Noche. Su voz infantil de soprano ligera se
convirtid con la madurez en mezzo-goprano, pero conservd su aficion a la coloratura, cantando
por ejemplo la “'Rosing™ y la "Angelina”. Su madre fue su wnica profesora. :

De 1946 a 1952 cantd en la Opera de Frankfurt; de 1952 a 1954, en la de Darmstadt, y de
1954 a 1955, en la de Hannover, debutando en 1955 en la Opera de Viena, donde se q;wrh}
hasta ahora. Su debut como “Cherubino’ en una representacion de Las bodas de Figaro”,
junio a todas las grandeg estrellas de aguel teatro, fue triunfal, y le abrié las puertas de todos
los teatros del mundo (Metropolitan, Chicago, Scala, Berlin, Munich, Roma, Tokio, Salzburg,
etcétera). Ha participado en muchas grabaciones de dpera, como “Fidelio” (Leonora), *Lo-
hengrin” (Ortrud), "N " (Adalgisa), elc.

Christa Ludwig tiene una aficion especial a los recitales de Lieder, quée da sola o en com-
puiiia de su esposo, el baritono Walter Berry, con el que se vasd en 1957,

Walter Berry procede de una familia vienesa, en la que se hacia mucha misica, Como
Christa Ludwig, también recibié desde muy nifio sus primeras lecciones de piano. Al terminar
sus estudios escolares ingresd en la Escuela de Ingenieros. Para ganar un poco de dinero tocd
el piano durante dos aios en una orquestina de jezz. Su primer contacto con ¢l canto lo tuvo
en el cora de la iglesia, donde su padre tocaba el wiolin, Debido a su hermosa voz de barfiono
le hicieron cantar muchos solos, siendo. ofdo por un cantante de la Opera — Endre Koreh
quien le hizo entrar en la Academia, Tenia 17 aios, y sus maestros alli, fueron Hermann Gallos,
Hans Duhany y Josef Witt. Gand el primer premio en el Concurso Mozart de Viena y en el
Concurso de Ginebra. Fue contratado por la Opera de Viena en 1950, iniciando su carrera
internacional a rafz. del «Masetto» que canté en 1953 en los Festivales de Salzburg, bgjo la di-
receion de Willelm Furtwingler. Hasta 1955 sélo cantaba Mozarl (Figaro, Leoporello, Masetlo,
Papageno...), pero a partir de este aiio empe2d a ampliar su repertorio, En el Festival de la
reapertura de la Opera de Viena (1955) canté ol aWozzeckn, dirigido por Karl Bihm; ':!’(’.'rfiﬂt.:h'
ha cantado, entre otros papeles, Escamillo, Scarpia, Johanaan, Amonasro, Pizarro, Klingsor,
Kothner, Olivier, Barak, ete...

Da también muchos recitales de Lieder y Oratorio y ha grabado muchisimos dizcos. Colabora
en los Festivales de Salzburg desde 1951 y ha participado en todas las dperas estrénadas allf.

Desde 1961 Christa Ludwig y Walter Berry perienecen también a la ".'}PH" de Berlin. En
la representacion de aAidan, que dirigié Karl Bihm al inaugurarse recientemente el nuevo
teatro, con Wieland Wagner de regidor de escena, cantaron los papeles de Amneris y Amo-

Fidelion que dirigidé Karajan para reingugurar la Opera de

nasro. También colaboraron en el « i g | : ;
Munich (Leonora y Pizarra), y cantaron estos mismos papeles, dirigidos por Karl Bihm, en

la wisita que hizo a Tokio la Opera de Berlin.
En 1959 nacié su hijo Wolfgang.

ANTON DERMOTA

el Conser-

wgoeslaria). Cursd sus esliding musicales en
de canto Fraw Redo, en Viena.

para la Opera de Viena, de la que cs, d
ez en loz Festiva

Anton Dermota nacid en Kropa (Y
satorio de Laibach, y con la prufc.mrf!
En 1936, Bruno Walter le confratld { /
primer tenor lirico, Y aquel migmo afo m!qhon- por primera © log Tl
Como cantante de Lieder; oratoros y operd, ha actuado por toda Luropa,
zado diversas tournées a ,-hnérn}uiy A-itwimfm.r
e e sipecialmente célebre en todo ¢
M'}‘:{';-r;i”'.:';‘;-;}f::“}uﬂ;m la prensa. y el ;uih.’_{“-l .-'ufr.'rm,'e-F.a,mnf:m coma miodélica
En 1946 le fue concedida, conto feconocimiento. @ sug in

¢ entonces,
de Salzburg.

habiendo reali-

mundo por sw interpretas on de la misica de
auténticn.

ritos, el titaly austriaco de «Kam-

Mat NG o la Medalla Mozart, y en 1960 la Cruz de Hanor para el Arte y la

En 1945 le concedieron 3 1t en 1
: ; ficolai de la Filarménica de Viena.

Yiencia. . la Medalla N :
('Mi‘:;lﬂi;eifm: aiio gano la Medalla de Plata del _.‘wrniir; }.'uu!h;:;z'..

En 1965 el Presidente austriaeo le ‘Ln concedido el titulo de ;-:—u_;.._.wr_. ; 5

Ha grabado numerosos. discos de Lieder y Aras, y algunas gravactones “JM;"‘MH'" de operas
como U‘Lﬂ Flauta Magicay, eDon Juann, «Cosi fan tutien, ete., ast como el eRequieinn de

Mozart.
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1 SOLISTI VENETI

El continuo progreso de los recientes estudios historicos sobre la miusica del siglo xvin, y
el deseo de superar una tradicidn en la interpretacion, originado en estos wltimos aitos, gue
busca inspirarse directamenie en el ambiente veneciano de aquel siglo, tan rico en color y
virtuosismo, son los factores que mds influyeron en un grupo de miisicos, jévenes en su ma-
yoria, para decidir fundar el conjunto de cdmara «l Solisti Venetis, en Padua, en 1959.

Su propisito era revivir, aunque con diferentes medios y en wn mundo profundamente
cambindo, el espiritu de una época sumamente rica en obras maestras, y mds atin, difundir
partituras contempordneas y romdnticas. que son raramente inferpretadas debido a su instru-
mentacion poco wusual.

Para asegurar una sélida base histérica a sus wversiones, los «Solisti Venelin organizan
conferencias sobre sus interpretaciones musicales, a cargo de renombrados musicélogos e in-
térpretes.

La seriedad de su intencién, su preparacién técnica y la evuberancia de sus interpretaciones
han afirmado rdpidamente el prestigio de «I Solisti Venetin. Su repertorio ha sido aplaudido
en muy distintos paises: desde Islandia a Turquia, del Libano al Japén, pasando por Gran
Bretaiia, Irlanda, Suecia, Noruega, Dinamarca, Austria, Alemania, Bélgica, Holanda, Luvem-
burgo, Hungria, Checoslovaquia, Persia, Pakistdn, Tailandia, Filipinas, etc., obteniendo siem-
pre el aplauso entusiasta y undnime del piblico y la crilica.

Han tomado parte en diversos Festivales, en la conmemoracion del 80 aniversario del Rey
Gustavo de Suecia, y han grabado numerosos discos. Su director, Claudio Scimone, ha sido
elegido para dirigir la clase de miisicn de edmara del Conservatorio «Bengdetto Marcello»
de Venecia.

Recientemente han ganado el Premio Nacional «Diapasén» 1965.

[ SOLISTI VENETI: Piero Toso (primei violin)
Fernando Zampieri (primer violin) [
Ferruccio Sangiorgi (primer violin) I
Ronald Valpreda (segundo violin) :
Bruno Zanella (segundo wviolin)

Vito Prato (segundo wviolin) ¥
Aldo Bennici (viola)

Sergio Paulon (wiola) P
Max Cassoli (violoncelo) I
Gianni Chiampan . (violoncelo) 'd
Emilio Benzi {contrabajo) ’
Edoardo Farina (continuo) |

CUARTETO PARRENIN

Mundialmente conocido por sus conciertos y grabaciones, este conjunto fue fundado en
Paris en 1944. -
Después de cuatro aitos de trabajo constante, se presenté ante el publico de Paris, siendo | (48
colocado undnimemente por la ecritica al nivel de los mds famosos. Hste juicio fue confirmado 1
por los jurados de los Concursos Internacionales de Paris, Ginebra y Lieja, en los que obtu-
vieron los Primeros Premios.

En julio de 1955, la audicién integral de los Cuartetos de Bartdk, que por primera vez i
interpretaba en Paris un conjunto francés, fue considerada por la prensa como el aconteci-
| miento de la temporada, La grabacidn de estas obras para la casa Vega, les valié el Gran "
Premio del Disco.

Tin los dltimos diez afios el Cuarteto Parrenin ha actuado en los cinco coniinentes, ofre- b 3
ciendo cada temporada de 120 a 160 conctertos. Sus eonstantes actuaciones en los Estados '
Unidos, Japén y Rusia se ven coronadas por clamorosos triunfos.

El Cuarteto ha celebrado ya mds de £.000 conciertos y su nombre figura en los programnas |
| de los Festivales de Salzburg, Darmstadt, Berlin, Edinburg, Aix-en-Provence, Zagreb, 3

Budapest, Helsinki, Oslo, Roma, Venecia, ¥ también en San Francisco, Méwzico, Rio de o

]

| Janeiro, Tokio, ete. "

! Cada temporada ofrecen varios estremos de obras contempordneas, enriqueciendo asi cons- |

B tantemente sw repertorio que consta ya de mds de 150 obras, que van desde Haydn a Boulez. | ’

| De ellos dijo Claude Samuel : R e

i *8i no hubieran consagrado tantas horas al arte de muestro tiempo, este arte no seria exac-

i tamente lo que es, y el nombre de los Parrenin estd ya inscrito en todas las historias de la B
miisica moderna. |

| Se necesita mucho gusto, ciencia y paciencia para traducir con expresion y rigor los Seis ] ¥

i Cuartetos de Bartdk, la Suite Lirvica de Alban Berg o el Cuartelo de Mayuzwmt. Rl

{ Poro ¢l mérito esencial de los Parrenin es el de no soiiar mds que en la misica (sea cual > -
sea su estética), y de eclipsarse ante sus creadores siguiendo escrupulosamente el espiritu y la p =

letra de las partituras. : s L
sNo es o manera mds notable de seivir a la Mitsica? 3Y la tnica posible?
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CUARTETO PARRENIN

AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA
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AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA

Fue fund o 1946 : -
mitgica ("f-‘-‘}mﬁgo(;:: :F]s'l ;,;sa:i:;lr::i.\' P:: = TT‘?N”U i[rm's “[orm}gﬁ’ con el ‘hf' de dar a conocer la
s OER 81l XV, XVI.y Xvil. Después amplid su repertorio a toda clase de mii-
: seoral, cunqus. siguis culttando la misica espaiiola antigua que, en sus incontables jiras
de (..(m(:tlr'rtr)s por ;f“tn‘opﬂ', Africa y América, ha dado a conocer a los mds diferentes piiblicos.

La Coral de Cafriam de Pamplona ha interpretado ya dos mil conciertos apréa-ir;iﬂ{}fﬂrllr';tit"
en sus rtefg}n’_ctlra‘-; jiras por Espaiia, Francia, Portugal, Argelia, Marruecos, Alemania I}alrrr:rf&.
Ttalia, B‘efgu:a,_S_mm, Austria, Argenting, Uruguay, (,‘.‘xi]’r?, Brasil, Estados (-'nidns, Canadd '

Ha sido m?icl'i‘.adu s concurse repetidas veces para intervenir en las Semanas }n.f'ernr:r‘i;;:
n‘nles de la Misica de la Abadia de Royaumont (Paris), Alsacia, Aiz-endProvence, Divonne
Strasbourg, f_l.rgrzi‘, Castillo de Vicennes, Auvernia, Gascwia, Graz, Coutrai, Licja Nam:rrl
g?}ii:rgnt?’y;l;eﬂa; :_m Io: f’cstiualesl de Misica de las Islas Canarias, Nantes, Segovia, 'Grmmfia:

on, Gordoba y San Sebastidn. Festivales de las Noches de ia (4 ¥ Dijor
ol D e HPOIE:{;-GH de lad Noches de Borgoiia (Autun y Dijon), y

Poseen las siguientes condecoraciones y premios: Primer Premio y Gran Premio de Honor
en el I Certamen Internacional de le Cindad de Lille, Trofen y Medalla del Festival de Argel
}li"_r:dal',las de lus ciudades de Viesen, Rheydi y Solingen, Medalla de Oro de la ciudad de ban;
Nicolds (Argentina), Diploma del Colegio de Criticos Musicales de Sud América al mejor
co_uj-unta que ha visitade América del Sur, Medalla de Oro de la ciudad de Vicennes, Enco-
mienda de lg Orden del Mérito Civil, Medalla de Oro de la ciudad de Lille; Encamimd,a de la
Orden de Alfonso X el Sabio, Socio de Honor de la Agrupacién Musical Universitaria.

Ha impresionado medio centenar de grandes discos en las casas grabadoras de mayor
renombre universal en diversas ciudades, descollando entre ellos la comedia armdnica «Amfi-
parnasso», de Orazio Vecchi, la obra cumbre del renacimiento italigno. “

SERGE BAUDO

Nacido de una familia de misicos (su padre es oboe de la Orquesia de la Opera, y su tio
el violoncelista P. Tortelier), Serge Baudo es el ejemplo del artista en guien la tradicidn
hereditaria se une a los dones desarrollados por una completa formacitn musical.

Obtiene cuatro premios en el Conservatorio Nacional de Pariz: de armonia, miisica de
cdmara, percusion y direccidn de orquesta, y muy pronto demuestra sus cualidades como eje-
cutante, compositor y director. A partir de 1951 se decide por esta dltima especiatidad 1y
ofrece al piblico del Ciclo Cultural del Conservatorio obras modernas poco conocidas.

En 1952 asume la direccion de la Asociacidn de Congciertos Lamoureux, y el T.N.P. le da
a conocer al piblico del Palais de Chaillot. A partir de 1954 aparece regularmente en los
programas de radio, dirigiendo grandes asociaciones sinfonicas. La Radio Francesa nombra
a Serge Baudo director musical y conductor permanente de la Orqueste de Radio Niza. Du-
rante cuatro aiios dirige numerosos conciertos en aquella ciudad, con los mds renombrados
solistas, y adquiere un profundo conocimicnto de las obras maestras de la miisica, dirigiendo
composiciones de Bach, Vivaldi, Telomann, Beethoven, Mozart, Haydn, Brahms y compo-
sitores modernos, de cuyas obras ofrece admirables creaciones.

Su fama, siempre en aumento, le proporciona contratos en Suiza, Holanda, Israel, Checos-
lovaquia y Turquia. Desde 1959 participa anualmente en el Festival de Aiz-en-Provence.

Claude Rostand escribe sobre Serge Baudo: aSu arte es muy caracteristico del estilo francés
de direccién de orguesta. Sobriedad de gestos, claridad en las indicaciones, presencia convin-
cente tanto para los cjecutantes como el auditorio, precision y elegancia en el fraseo, naturaleza
a la vez intensa y sulil, conocimiento profundo de los textos y estilog de los diferentes autores.

Su gran carrera mundial comienza en el momento en que la Scala de Mildn le invila a
dirigir «Pelléas y Melisande», de Debussy, dentro de las festividades del centengrio, en sus-
titucion de Karajan que se hallaba enfermo.

Baudo .es invitado despuds a dirigir en Berlin, Suiza, Italia, Inglaterra, y en 1964 realiza
una tournée por Rusia y Checoslovaquia.

Sus numerosas grabaciones le han valido tres Grandes Premios de la Aeademia del Disco
Francés.

Se le nombra oficialmente dircctor dé¢ la Orquesta de la Opera de Paris y la Radio Francesa.

En enero de 1965 Serge Baudo dirige el gran reestreno del «Baile de Mdscarass, de Verdi,
en la Opera de Paris. La prensa u cl piublico acogen con entusiasmo esta serie de representi-
ciones de la dpera de Verdi. En la funcion inaugural, las demostraciones del piblico ovacio-
nando a los intérpretes y a su director, se prolongan durante 15 minutos. )

En febrero de 1965 dirige en Paris un gran concierto de la Sociedad de Conciertos del Con-
servatorio, con Saumson Frangois como solista. ; . ‘

En el mismo mes, Baudo dirige en la RAI en Mildn en un gran concierto piibhca,'qn el que
se interpreta por primera vez la 2.2 Sinfonia de Mendelssohn, con coros, obra magnifica, muy
cercana a la 9.5 Sinfonia de Beethoven, pero muy raramente interpretada. / ‘

En marzo y abril de 1965 se presenta en.IHurchouu, en los Conciertos de Cuaregma organi-
zados por el Orfed Catala y Juventudes ,-Uns:mie.?, al frente,de'la Orgquesta Municipal. ¥ dirige
en Francia y en ltalia una serie de representaciones de :t!g”eﬂ;s y Melisanden, con el reparto
de la Opera de Paris (Denise Dural, Mu.h‘el {foux,[:ina‘rc _Vessmres,_ Jacquc:: Jqﬂsen).

Sus conciertos siguen sucediéndose : Ire;f!rmt Gulbenkian, de Lisboa; Festival de Atenas
(con Oistrach); dirige para la ?‘eh-m'sidn Francesa «Juana de Arco en la Hoguera», de Ho-
negger; «Cosi fan tutte», en Aiz-en-Provence; «Don Juany, en Niza, y su segunda pregentos
cion ante el piblico de Barcelona en el 111 Festival Internacional.
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RAFAEL FERRER

Rafael Ferrer nace en San Celoni el 22 de mayo de 1911. A los cuairo anos, con las primeras
letras, recibe las primeras lecciones de miisica de su padre. A los doce entra en contacto
con Eduard Toldra, que serd su maesiro y guia permanente, en especial en las disciplinas
del wiolin y direccién de orquesta. A los quince afios termina, con las mdaimas calificaciones,
sug estudios en el Congervatorio Superior Municipal de Misica. Sus maestros en este ceniro
fueron Liluis Millet y Enric Morera.

Como violinista formd parte de diversos conjuntus de camara, entre ellos el Quinteto Cataldn,
el trio Pro-Arte, la Agrupacion de Cdmara Eduard Toldra, y de varias Orquestas, entre
ellas la de Pau Casals: Al fundarse la Orquesia Municipal de Bareelona obtiene, por oposicidn,
el cargo de violin concertino.

De 1934 a 1940 es profesor auxiliar de violin del Conservaicrio Superior Municipal de M-
sica da Barcelona. Ha dirigido las Orquestas Nacional de Espena, Municipal de Valencia, Fi-
larmdnicas de Zaragoza y Barcelona, Sinjénica de Barcelona, del Gran Teatro del Liceo, Sin-
fonicas de San Sebastidn y Bilbao, de Cdmara de Madrid, de la «Société des Concerts du
Conservatoire de Parisy, etc., y en los Festivales de Granada, Santander; Vigo, ete. En 1562
dirige en el Gran Teatro del Liceo el esireno de la épera de Montsalvatge «Una voz en off».
Como compositor obtiene el Primer Premio Batraordinario del Conservatorio del ano 1950, En
1952 estrena el Ballet c«Romance de la Fragua» en el teatro de los Campos Eliseos de Paris.
Y en 1962 obtiene el premio de la Radiodifusion Italiana (RAI) a la mejor obra musical con
texto cserito para la radio, concurso en el que tomaron parte las principales emisoras europeas
y americanas. Actualmente es subdirector de la Orguesta Municipal de Barcelona.

Participé en los I y IT Festivales Internaciones de Miisica en Barcelona, dirigiendo respec-
tivamente los conciertos de clausura e inauguracion de los mismos.

ENRIQUE GARCIA ASENSIO

Nacié en Valencia, el 22 de agosto de 1937. Cursd la carrera de violin en el Real Conserva-
torio de Musica de Madrid, bajo la direccidn del catedrdtico don Lais Antén, y con su padre,
don Enrigue Garcia Marco, ambos componentes de la Agrupacién Nacional de Misica de Cd-
mara. También hizo los estudios de Armonia y Composicién con los catedrdticos don Viciorino
Echevarria y don Julio Gdmez, respectivamente.

A lo largo de su carrera, obituvo: Premio Ewtraordinario de Miisica de Cdmara, Premio de
Interpretacion de Mozart, Premio Provincial del S.E.U., Premio Nacional de Violin y Premio
Fin de Carrera, del Conservatorio de Madrid.

Al ecrearse la Orquesta de este Conservatorio fue nombrado Director Titular de la misma,
con 1a que realizé una brillante labor que le animé a ampliar sus estudios de direccidn en
Munich, bajo la enseiianza de los Profesores: Gothold G. Lessing, Kurt Eichhorn y Adolf
Mennerich, para lo cual obtuve la Beca Ataulfo Argenta’®, del Ministerio de Educacién Na-
cional. Durante su estancia en Alemania; dirigié warios conciertos a la Amerilka Haus Or-
chester y Akademisches Kammerorchester, obteniendo grandes éxitos.

Durante cuatro afios ha asistido a los cursos que en la Academia Chigiana de Siena (Italia),
ha dirigido el famoso maestro Sergiu Celibidache.

En 1962 fue presentado por el maestro Celibidache como su mejor alumno y en representa-
cién de la Academia Chigiana, para tomar parte en el concurso internacional organizado por
la RAI para Directores de Orguesta, resultando vencedor absoluto, En 1963 gand el premio de
la Chigiana para el mejor alumno del curso. En 1962 fue nombrado Director titular de la
orquesta y Conservatorio de la Sociedad Filarménica de Las Palmas de Gran Canaria. Ha diri-
gido las principales orquestas de FEspaiia. Recientemente ha logrado resonantes éxitos en
Madrid para el primer Festival de Misica de América y Espaia, I Bienal de Miisica Contem-
pordnea y XXXIX Festival Mundial de la S.I.M.C.

En el exilranjero actud con las siguientes orquestas: R.A.I. de Ndpoles, Milin y Turin,
Santa Cecilia de Roma, Orquesta Municipal de Bolonia, Wiener Kulturgesellschaft de Viena,
Liverpool, Manchester y otras.

Desde el primero de octubre de 1964 es Director titnlar de la Orquesta Municipal de Valeneia.

ERNST KRENEK

Hrnst Krenek nacid en Viena en 1900. Imicid sus estudios musicales en 1906. A4 los 16 aiios
empezd a estudiar con Franz Schreker, en la Academia de Viena primero y después en el
Conservatorio de Berlin, Cursé estudios de Filosofia en la Universided de Viena. Después de
vivir una temporada en Suiza, vivié en Kassel durante dos aiios como director asistente de la
Opera, y despuds de ejercer el mismo cargo en Wiesbaden, regreso a Viena, en 1928, resi-
diendo alli hasta 1937. Compuso gran numero de obras y escribit asimismo muchos articulos
para revistas musicales y diarios, asi como diversos libros. Estuvo en conlacto con los mejores
compositores del momento, con quienes sostuvo wnteresantes polémicas. Dio muchas confe-
rencias. por toda Europa. Vino a Espafia por primera vez ¢n 1934, En 1937 hizo su primer viaje
a América, adonde emigré el afio siguiente, vecibiendo en 1945 la ciudadania americana. Ha
side profesor alli de diversas Universidades, como las de Nueva York, Michigan, Wisconsin,
Minnesota, elcétera. Desde 1947 reside en Los Angeles.

Su produccién es copiosisima, abarcando todos los géneros musicales, y sus obras se han
difundido por todo el mundo, alcanzando una grap popularidad sus dperas «Carlos V» y
eJohnny hace comedian. Tres fragmentos de «Carlos V» fueron dirigidos en Barcelona por
Anton Webern en el mismo concierto memorable en que fue estrenado el Concierto de
Alban Berg.

En 1955 gand el Premio de la Ciudad de Viena, y en 1963 el Gran Premio del Estado Aus-
triaco. Es miembro del Instituto Nacional de Artes y Letras de Nueva York, de la Academia
de Bellas Artes de Berlin, de la Academia de Miisica de Viena, y de muchas otras prestigiosas
entidades musicales y culturales de todo el mundo,

Ernst Krenck es, sin duda alguna, una de las personalidades mds interesantes en el pano-
rama musical de nuestra época.
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ANTONI ROS I MARBA

Anf‘m_u Ros i Marbd, nacido en Barcelona, estudié ‘en el Conservatorio Superior Municipal
c%e {Iéfustca de esta ci?dm‘ con los maestros J. Dotras Vila (piano), Joan Massid (mﬁs?ca
::.;“L (;:a:de :; ?:?'mm Zamacois (teoria, eontrapunto y composicion) y Eduard Toldra (direc-

Durante la temporadn 1960-1962 realiz6 una larga tournée por América. Posteriormente
f.r:u:Pﬂ]'rJ en la Aca;femia Chigiana de Siena siguiendo el curso de direccion de orquesta que
dirige el maestro Sergiu Celebidache. 2
_ Ha dado en ‘prifnem audicion en Barcelona gran cantidad de obras contempordneas. Par-
ttctpé'en el I Festival Internacional de Miisica dirigiendo la primera audicién en Barcelona
d{:l‘ ((‘(:ﬂlitu de ta Tierra», de Maller. En el marco del II Festival Internacional de Barcelona
dirigi6 con un éxito extravrdinario la épera comica de Toldrd «El Giravolt de Maigs.

Participd en el cursillo de direccidn de orquesta de Jean Martinon en Disseldorf, en el que
gand el primer premio, y ha ganado también un Gran Premio del Disco por su grabacidn de
wla Malediccié del Comte Arnaup, de Toldrd, de guien es uno de los mds capacitados intér-
pretes actuales, Su 4iltimo gran triunfo lo obtuvo por las diversas audiciones del «Pierrot Lu-
nairen, de Schénberg, en Barcelona y otras ciudades espaiiolas. .

ANDRE VANDERNOOT

En la actualidad, Director Musical del “Theatre Royal de la Monnaie” de Bruselas, y con-
sejero artistico de la Sociedad Filarmonica de la misma ciudad, André Vandernoot recorrid
sicesivamente todas las etapas que le han conducido de joven estudiante en la Academia de
Muisica de Viena a su actual reputacion internacional.

Ha dirigido en Viena, Paris, Londres, Berlin, Montecarlo, Oslo, Ginebra, Lausanne, Bar-
celona, Madrid, Lisboa, Budapest, Zagreb, Chicago, Pittsburgh, Dallas, Los Angeles, Montreal,
Méwico, Caracas, Santiago, Buenos Aires y Tokio. Ha participado en los festivales de Primavera
de Praga, de Aiz-en-Provence, el Gulbenkian de Lisboa y el Festival de las Naciones en Parfs.

Ha dirigido las Orquestas Filarménica de Berlin, Filarmdnica de Viena, Sinfénica de Viena,
Pilarmonia de Londres, Real Filarménica de Londres, la Orquesta de la Sociedad de Conciertos
del Conservatorio de Paris, la Nacional de Paris, etc.

André Vandernoot ha realizado numerosas grabaciones con las mejores orquestas europeas
y con solistas de la fama de Léonid Kogan, Emile Guillels, Christian Ferras, Gérard Souzay,
Gyorgy Czyffra y Christa Ludwig.

En el dominio de la pera, ha colaborado con grandes directores de escena, como Wieland
Wagner, Franco Zefirelli, Hans Graf y cantantes del renombre de Elizabeth Schwarzlcopf, Anja
Silja, Jean Madeira, Pilar Lorengar, Helga Pilarczyck, Wolfgang Windgassen, Josef Greindl,
Walter Berry, Hans Beirer, Astrid Varnay, Regine Crespin, etc.

ANDOR FOLDES

A la edad de cinco uitos, Andor Foldes hizo sw primera aparicidn en piblico en su ciudad
natal, Budapest, tceando un concierto de Mozart. A los nueve aiios tocd el Concierto No 1
de Beethoven. Y después de establecer por todo el mundo, entre Paris y Tokio, entre Nueva
York y Buenos Aires, una gran reputacidn como uno de los pianistas con mds reperlorio
(una vez, en 1959, en Australia, con la Orquesta Sinfénica de Sidney, interpretl en dos sema-
nas 22 conciertos diferentes), consagra su vuelta a sus dos grandes favoritos: Beethoven y
Mozart. o e

A parte sus 62 conciertos anuales por las grandes metropolis curopeas, F oldes ha viajado
miteho a ultramar. Ha dado conciertos en todas las. ciudades de Estados Unidos, en todos los
patses de América del Sur, en Africa, Australia, Nuera Ze!an.da, Jqun,_etc. ) e

Recientemente ha realizado una extensa jira por Irdn, India, Tailandia, Malasia, Filipinas,
Hong-Kong y Japén. Dio un concierto privado para los Emperadores persas, y uno en Nueva
Delhi para el primer Ministro, correspondiendo a una antigua invitacion de Nehru. :

Le han sido concedidas importantes condecoraciones. El Presidente Liibke, de Alemania

Occidental, le concedié la Gran Cruz de Servicios Distinguidos, siendo, con Menuhin, los

finicos artistas no alemanes que han recibido este honor. También es Oficial del Mérito Cul-

tural u Artistico de lo Ciudad de Paris. : , 2 '
W;Inyiﬂs pocas ocasiones en que puede retirarse a su casa junto al lago de Zilrich, disfruta

con su esposa de su gran coleccién de pinturas contempordneas y de su enorme fgib!iotcca. _El
mismo Foldes es un buen escritor. Su primer libro, sobre la manera de tocar el piano, ha sido
traducido a todas las lenguas europeas Y ha alcanzado trece ediciones en el Japén.

JOAN FORISCOT

Navid en 1946 en Purets del Vallés (Barcelona). : o -
{ .‘1[:;;2 ::s ejtud:'os de trompeta en el Conservalorio Superior Municipal de Miisica de Bar-
celona y también de piano y armonia, con el catedritico de dicho Conservatorio, Josep Poch,
. . - - o G£
i nido el Premio de Honor de piano en el curso 1961-1962. o
hab&?igﬁibt:ms (:’l'ﬁfdas oposiciones, gané. el Primer Premio de Misica del Gobierno Francés,
para ﬂ'mpffc‘[l" estiudios con el profesor de trompeta Roger Delmotte. Y K .

: Ha dado varios recitales en Espaiia y en el extranjero, conciertos en Paris, Berlin, V{ena,
etce’t:m y. también eolaboro en calidad de Facultativo en un curso de (_Jrque‘tta Internacional
g lin del 17 de julio al 15 de agosto del presente afio. ;
queF:fe fz{zb:ii l;::a E:!e':st eiegido; para representar a Barcelona en el Congreso Internacional dé
= 3 ; :

& ;'{igmi:t: (?;mﬁ'uﬂdﬂciﬁn Juan Mareh le ha concedido una beca para continuar trabajando

] _ G
con Delmotte, de guien es #u discipulo predilecto.
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IRMGARD SEEFRIED

Irmgard Seefried nacié en Kéingetried (Baviera). A los einco aios empezo a estudiar migica
con su padre, cantando en piblico por primera vez a los ocho anos, y debutando en la dpera
a los once, interpretando el papel de «Hinsels en la popular dpera de Humperdincl.

Después de sus brillantes estudios en el Conservatorio de Augsburg fue lamada por Herbert
von Karajan a la Opera de Aachen, Alli alternd su trabajo en la Opera con los conciertos
sacros que dirigia Theodor Rehmann,

Debuté en Viena en 1943, cantando la «Eva» en una representacion de «Los Maestros Can-
toresy que dirigia Karl Béhm, en la famosa Staatsoper, a la gue quedd ligada desde entonces.
Alterna sus compromisos en este teatro con cortas temporadas en la Scala, el Metropolitan, el
Uorvent Gdrden y las Operas de Chicago y San Francisco. Desde 196 es una de las grandes
atracciones de los Festivales de Salzburg, u ha actuado en casi todos los Festivales Europeos.

Gran-intérprete del Lied y del Oratorio, ha recorrido varias veces toda Europa, Admérica,
Australia y Japén, debutando en Barcelona el pasado invierno presentada por el Patronato
Pro Miisica. 8

Irmgard Seefried se casé en 1948 con el violinista vienés Wolfgang Schneiderhan, del que
ha tenido dos hijas: Bdrbara (1950) u Monila (1957).

ERIK WERBA

Erikk Werba, nacido en 1918 en Baden, cerca de Viena, donde su padre era director de
orquesta, trabaja en Viena como pianista, pedagoge y musicdlogo. También como compositor,
al que hay que contar entre los liricos austriacos.

Ha obtenido uwna celebridad mundial como acompaiiante de Lieder, especialidad en la que
ha sobresalido extraordinariamente. Ha acompaiiado a los mejores cantantes acluales en sus
jiras por toda Europa, América, Japin, Australia, Nueva Zelanda, efc., y en sus actuaciones
en la mayorfa de los Festivales europeos.

Su labor pedagdgica la desarrolla en las Academias de Viena y Graz, donde dirige cursos
de Lied, y en los cursos de verano del Mozarteum de Salzburg. Ha dado también cursos de
Lieder en Estocolno, Bruselas, Tokio, Helsinki y Copenhague.

Clomo musicdlogo, trabaja desde 1946 en los periddicos vieneses y colabora en diversas revis-
tas musicales. Ha publicado wna biografia dei impresionista austrlaco Joseph Mare y un tra-
bajo: “El papel y la importancia del cantante desde Homero hasta Pindaro™. Como presidente
de la Sociedad Mozart de Viena ha dado un gran impulso a esta asociacion.

Ha aceptado formar parte del jurado del III Concurso Internacional de Canto Francisco
Viiias en diciembre proximo, lo que representa un gran privilegio para Barcelona,

WOLFGANG SCHNEIDERHAN

Wolfgang Schneiderhan nacid en Viena en 1915. IFanpezd sus estudios musicales a los tres
aiios, debutando piblicamente a los cinco. Sus profesorcs fueron Ottokar y Sevlik y Julius
Winlkler. A los once aiios inicié su carrera de concertista, pusando luego a ocupar el puesto
de concertino en la Orquesta Sinfénica de Viena primero, y después en la Orquesta Filar-
ménica, puesto gue dejé en 1919, obligado por su brillante carrera internacional.

Fundd, en 1937, un cuarteto que se hizo famoso: el Cuarteto Schneiderhan, con el que
recorrié todo el mundo, actuando también en Barcelona. Se separd del cuarteto en 1951. Entre
1945 4 1965 formd un celebrado Trio con Edwin Fischer y Enrico Mainardi.

Fue mombrado profesor del Conservatorio de Viena a los 23 aiios, y también del Mo-
zarteum de Salzburg, donde dirvigia los cuwrsos de violin durante los Festivales. En 1348 le
confiaron asimismo la clase de virtuosismo de violin del Conservatorio de Lucerna, con cuyos
alumnos jormd el conjunto «festival Strings Lucernes, que ha recorvido todo el mundo.

En 1948 se casé con la famosa soprano Irmgard Seefried.

Hemos de agradecer a Wolfgang Schneiderhan, misico eminentemente vienés, por naci-
miento y formacion, que haya querido ofrecer al piiblico de Barcelona un programa dedicado
a los grandes wcldsicos vienesesy,

WALTER KLIEN

En el afio 1957 Walter Klien fue invitado por Herberl von Karajan para actuar en lugar
de David Oistrach, repentinamente enfermo, en su ciclo de conciertos para la «Sociedad de
Amigos de la Misica» en Viena, El éxito sensacional de este concierto le proporcions a Walter
Kliien invitaciones para actuar con importantes orquestas europeas u prominentes directores,
como Schuricht, Sawallisch, Wallberg, Rieger, Scherchen, Andreae, eic.

Walter Klien macié en Graz (Austria) en el aiio 1928, y recibid sus primeras clases de
piano a los cinco aios de edad. Su educacion musical turo lugar mds adelante, en Frankfurt,
con Kurt Thomas (composicion y direccion de orquesta) y con Rudolf Haller (piano). En
Graz y en la Academia de Misica de Viena continui sus estudios con Josef Dichler (piano).
Posteriormente estudid composicion con Paul Hindemith y perfeccionamiento pianistico con
Arturo Benedetti-Michelangel.

Walter Klien ha ganado varios Concursos Internacionales, como son, el «Ferruccio Busonis
(Bolzano), y el eMarguerite Long-Jacques Thibauds (Paris), recibiendo en el afio 1953, en
Viena, el prestigioso Premio «Bdsendorfers,

Desde el aiio 1954 actia Klien en los grandes cenlros musicales europeos. Su primera jira
de ultramar lo llevd en el afio 1956 a Suddfrica, donde tuvieron lugar varios Festivales Mozart.
El ézito fue resonante y Klien fue invitado para una nueva jira, al aiio siguiente, que abared
toda Africa.

Jirag posteriores lo levaron a Sudamérica, Cercano. Oriente, China y Japén. Walter Klien
actita anualmente en el Festival de Viena, y ha actuado en los Festivales de Praga, Copenhague,
Salzburg, Prades, etc.

En el aiio 1960, Walter Klien recibid el encargo de grabar la obra integra, para piano, de
Brahms, u recientemente ha dado en Viena y Paris la serie completa de las Sonatas de Mozart,
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ANDRE GERTLER

f)i:n;\:??‘:iﬂilii?;!ﬂ:fri:'*rilihil::lile 9{' Bélgica, André Gertler nacié en Budapest. Realizd sus estu-
: - Su ciud s en la £ cademia Franz Liszt, bajo la direccitn de Jeni Hubay (violin)
Y Zoltin Koddly (composicion). i

Terminé sus estudios a la edad de 16 aiios, pero desde los 13 ofrecié una serie de conciertos
por E{tropa, Africa, América y Asia, acompaiiado por orquestas bajo la direccitn de las batutas
de mds renombre como Ernest Ansermel, Sir John Barbirolli, Sir Adrian Boult, Antal Dorati,
Janos Ferencsilk, Ferenc Fricsay, Eugen Jochum, Rafael Kubelik, Paul Klecki, Joseph Keil-
berth, Erich Kleiber, Franz Konwitschny, Eric Leinsdorff, Igor Markevitch, Hans Rosbaud,
Nino Sanzogne, Dean Dicon, Bruno Maderna, Sir Malcom Sargent, Eduard Van Beinwm,
Stanislaw Szlrowacevski, Hans Swarowsky, Previtali, ete.

Fundé en 1931 el "Cuarteio Gertler” con el cual afrecié conciertos en los mds grandes
centros musicales duranie una veintena de aiios.

Fue colaborador y amigo intimo de Béla Bartdk. Interpretd sus Sonatas, junto con el
Maestro, en Hungria y numerosos pafses europeos. Barték confid en él desde su primera ju-
tentud. Fue André Gertler quien estrend el Congierto n.° 2 de Burték en Paris, y quien in-
terpretd por primera vez en Europa su sonata para violin solo, en Londres.

Ha grabado discos para las firmas Columbia, Decca, Angel, Westminster, Supraphon,
Amadeo, ete.

Durante varios anos ha sido profesor del Conservatorio Real de Misica de Bruselas y de la
Capilla Reina Isabel de la misma ciudad.

Durante ¢l verano da cursos de perfeccionamiento, en el Mozarteum de Salzburg, en la
Universidad de Indiana en Bloomington (Estados Unidog), en el Kranichsteiner Musikinstitut
de Darmstadt, en log Festivales de Dartington, en Estocolmo, Santiago de Compostela, ete.

Ha sido invitado a los grandes festivales como Salzburg, Venecia, Estocolimo, Viena, Roma,
*Primavera en Praga’, Lugano, Festivales de Holanda"”, Donaueschigen, Darmstadt, ete.

Frecuentemente ha sido solicitado como miembro de jurado en los grandes concursos inter-
nacionales como el Concurso Reina Isabel de Bélgica, Concurso Paganint en Génova, Concurso
Wieniawski en Poznan, Concurso Internacional de Ginebra, etc.

Es profesor de Clase de Virtuosismo en la Meisterklasse del Conservatorio de Hannover
desde octubre de 1964.

Colaboré en el 11 Festival Internacional de Miisica en Barcelona, ofreciendo la primera

audicién en nuestra ciudad del Concierto n.° 1 de Bartél.

DIANE ANDERSEN

Diane Andersen, nacida ern Copenhague, liene actualmente nacionalidad belga. Estudié
piano en Franeia, Dinamarca y en el Conservatorio Real de Bruselas con Stefan Askenage.

Ha actuado er la mayoria de los paises de Europa y ha participado en numerosos Festivales,
entre ellos los de Salzburg, Venecia y Copenhague.

En 1962 obluvo en Londres la Medalla Bach para pianistas.

Ha dado gran atimero de recitules de sonatas en compaifa de su marido Andrié Gertler,
a quien acompand en su concierto de presentacién en el II Festival Internacional de Miisica

en Barcelona.

KURT EQUILUZ

El gran tenor viends Kurt Equiluz inicié muy niip sus estudios musicales, tegando pronto
a ser solista de los «Pequenios Cantores de Vienan, Aunque mm'cadunwnic'domdu -parla_u.’
canto, no quiso limitarse a esta especialidad. Profundos estudios de la Teoria de la Mdsica
y de Arpa en la Academia Nacional de Viena fueron la base de su extraordinaria musicalidad,
mientras que el reputado profesor Vogel le educo en el arte ‘T.‘n‘k.:(:lf. La colaboracidn con el
célebre Coro de Cdmara de lo Academia de Viena que dirigia Ferdinand Grossmann — y oca-
sionalmente las mejores batutas mundiales — acabd de perfilar su p(‘h‘{mldfldﬂd Y s rt‘!mrl(fﬂ
educacion musical, haciendo nacer en él una marcada preferencia Jm:nu el canto de cdmara.
En 1950 ingresé en ¢l Coro de la Opera de Viena, de la que en 1956 fue nombrado aa_lw.ta,
puesto que desempefia en la actualidad. Ha realizado mumerogas jiras por toda I;u-ropq,'a.n_ukiir-
viniendo con el mayor érilo en concierfos, oratorios y recitales. Su colaboracién es solicitada

1 el Japdn. :

mmgi!“;;:;:tz en Birce!anu el 8 de m:tu‘bre de I&f},"ﬁ coimg aa_!i:fu del a_Caﬂ_tu ‘de la T:e_rrau,
de Mahler, dentro del I Festival Internacional de Misica, volviendo el asio siguiente y siendo
su recital de Lieder uno de los conciertos mas celebrados en todo el IT Festival.

ANGEL SOLER

Angel Soler nacid en Barcelona en 1940, Inicio sus estudios de zlw‘fff.’a u pi(,m.o a la e;l:gd
de siete anos, mostrando muy pronto grandes aptitudes para l'tf miisica. Cursé sus estudios
con ¢l maestro Jordi Torra u con la pro;'cs?m .-'Ju!ercudf:’: Huh{gs. Le _{u#rma :-.unfedffjux, Ima
Premios de Honor en sus grados medios (19,-{';)‘ y superior (I!?ae,] def ‘meerr’at'nr;n. bi.&p(;i.or
Municipal de Miigsica de Barcelona, por (!TI‘BJlfilfI‘dﬂ'd del jurado. !j‘“ .fu:w“t{.-‘rm};;u U@ [_'_xf.'iz'ff iog

iciales de miusica de cdmara, bajo la direccién del -md?esr_m Jum_: Massid. a actuado en
i Barcelona como en las principales ciudades de Cataluiia y del

srpsas coneciertos, tanto en i Ca
e e : empeiando el papel de pianista acompa-

o 'snan i efiar nunca aparecer des :
.:;‘:,:;,ﬁldi},“ftfl?‘,rm:::;.»:;‘I;i:ﬁ;deu la gque ha {'f)ildl'ylll-n‘;u Juna notable _maestrft:, y”?_lf‘f Ic" 1??1[6 una
invitacio . la direccién de los Curios !n(rrf_m.-.'mnn!t__us; de Verano de eikersheim para
Gl (?P el Curso de 1964, A continuacién realiz6 una larga jira t{f‘: conciertos por
:10:.';31?1;!3;3,”:‘0;’; s;::ﬁsra y como acompanante. Recientemente se presentd en Viena, con motivo

del Congreso de la FIIM. Ha grabado diversos discos.
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ANTONIO BLANCAS

Antonio Blancas, nacido en Madrid en 1939, se traslado a los once aios a Sudamérica
(Uruguay), iniciando alli sus estudios musicales con la eminente profesora Raguel Ado-
naylo. Durante el perfodo 1957-1963, permanecié en América, dando recitales y participando
en mumerosas representaciones operisticas («Il Campanello» de Donizetti, «l.a Cambiale di
matrimonion de Rossini, «Maruva» y «Dona Francisquita» de Vives), obteniendo su mayor
triunfo por su personificacion del personaje del «Don Juan» de Mozart.

En 1968 obtuvo el premio al mejor intérprete de wmisiva espaiiola en el Concurso Interna-
cional de Canto de Rio de Junewo.

En 196} regresé a Espaiia y participd en el II Concurso Internacional de Canto «Francigco
Vifiasy, donde obtuvo el sequndo Premio.

Actualmente vive en Alemania, donde estd perfeccionando su téenica vocal,

Acaba de ganar el primer premio en el Concwrso Internacional de Canto de Munich
(septiembre 1965).

MARIA DEL CARMEN BUSTAMENTE

Marta del Carmen Bustamente inicid sus estudios musicales en el Consercatorio del Liceo,
de nuestra ciudad, con la profesora Dolores Frau. Posteriormente los amplié con la profesora
Galli Markoff. Después de obtener por unanimidad el Premio Extraordinarie «Santa Cecilia»
del Conservatorio del Laceo, debutd en el Gran Teatro del Liceo cantando el papel de Micaela
en «Carmeny, en el curso de la temporada 1960-61, obteniendo un gran triunfo, Participd en
los Festivales del Teatlro Griego de Barcelona en 1962, colaborando con la Orquesta Municipal.
Ha dado numevosas audiciones de lieder y ha intervenido en gran cantidad de oratorios. Ha
trabajado con el grupo de «drs Musicaes, especializados en la wmiisica antigua, consiguiendo
un éxito clamoroso por su interpretacién del papel protagonista en «epltén, de Carissimi.
Otre de sus grandes éwitos fue su interpretacion de una cantata de Bach, encuadrada dentro
del I Kestival Internacional de Miisica en Barcelona. Ha dado vecitales en Italia y Austria,
participando recientemente en unos Festivales celebrados en la Suiza italiana, Ha grabado
una coleccion de canciones sefardies para la casa Vergara. Maria del Carmen Bustamente
s notable por la amplitud de sw escuela, que le permite abordar con la mdxima autoridad

toda clase de estilou.

GENNARO DE SICA

Gennaro De Sica. tenor lirico ligero, se diplomé en canto eun el Liceo Mugicale Pareggiato
«ll Giordano», de Foggia, prosiguiendo sus estudios en la Academia Nacional de Santa Ceci-
liz en Roma y en la Academia Musical Chigiana de Siena, donde obtuvo el premio «Soroptimist»
a la mejor interpretacion masculina.

Participé dos rveces consecutivas en el Concurso de canto «Beniamino Giglin, de Macerata,
y, en 1963, gané el Concurso del Teatro Lirico Experimental de Spoleto, donde debuto en el
papel de Ferrando en «Cosi fan tutten. después de un curso de prepavacién a la dpera lirica
en el Teatro de la Opera de Roma. Actud después en los teatros de dpera de Florencia, Bolo-
nia, Venecia, Génvva, Copenhague y Berlin, cantando «Cosi fan tutten, «El barbero de Se-
villan, «ba cambiale di matrimonio», «El caballero de la rosa» y ol Quattro Rusteghin.

En otoilo de 1964 confirmé sus posibilidades artisticas en famosos concursos internacivaies,
obteniendo sucesivamente el tercer premio en el Concurso de Muynich; el segundo Gran
Premio y copa de plata en el Concurso de Toulouse; la medalle de oro en el Concurso
«@. B. Viottin, de Vercelli, y el primer Gran Premio y medalla de oro en el Concurso «Fran-
cigco Viilas» de Barcelona.

Vuelto a Italia, participé en una sevie de conciertos de la RAIl y de diversas asociaciones
musicales, cantando misica de Mozart, Frank, Schutz, Monteverdi, Pergolesi, Gluck, Mar-
cello y Bach, bajo la direccion de maestros de la talla de Gui, Melles, Baudo, Abbado, ete.

Recientemente ha obtenido un gran triunfo en la Scala de Mildn, donde canté el «Requiemy
de Mozart.

FRANCINA GIRONES

Inicia sus estudios prdcticamente con la primera enseianza. Finalizados los estudios en el
Conservatorio Superior Municipal de Miisica de Barcelona, empieza sus acluaciones en salas
de concierto y radio. Se le conceden en un mismo aiio dos premios radiofénicos de canto, U
colabora como soprano solista en el cstreno en Bareelopa del Oratorio «Visperas Solemnes de
Confesorum», de Mozart.

En 1961 empieza una jira de conciertos de Misica Espaiola por Europa que dura tres aiios,
cantando en las mejores salas de concierto de Francia, Italia y Alemania, con el éxito wndnime
de piblico y critica.

En el rerano de 196} jrecuenta el curso de perfeccionumiento a cargo del Mtro, Favaretto
en la Academia Chigiana de Siena, concediéndosele una beca y el diploma de mérito; continia
sus estudios en Italia, donde da varios conciertos, al mismo tiempo que en Roma sigue sug
estudios con el Mtro. Favaretto.

En ¢l mes de noviembre regresa a Burcelona para presentarse al Concurso Internacional de
Canto «Francisco Viiasy, ganandc el Primer (iran Premio por unanimidad de votos.

Vuelve a Roma para ponerse en contacto con la RAI para dar diversos conciertos, después
de lo cual va a Suiza para trabajar durante varios dias en Radio Lugano, bajo la direccidn
del Mtro. Lehrer.

Oltimamente se ha presentado al concurso de Busseto, resultando ganadora del Il Premio

Femenino.
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SIEGFRIED FINCK

_ Siegfried Fincle nacio en 1928 en Zerbst/Anhalt, Cursé con gran brillantez sus estudios mu-

ar;t-'tl!'f_'}-' en J¥ eimar, Inicié su actividad como solista de percusién en Magdeburgo y Libeck.
I:'on[_f:: alcanzd gran fama en su especialidad, siendo nombrado profesor en los Conservatorios
de Liibeck, Hannover y Wirzburg. Es también un conocido compositor, que ha escrito gran
cantidad de obras para percusién y para Ballet.

SALVADOR GRATACOS

'Uc la joven generacion de flautistas espaiioles es, sin duda, Salvador Gratacds uno de los
mds destacados. Terminados sus estudiog en Barcelona con el maestro Juan Carceller en el
Conservatorio Superior del Liceo, marcha en 1957 a Paris, becado por el Gobierno Francés,
a ampliarlos con Jean Pierre Rampal. En 1959 se le concede la beca «Juan Marchy u continiia
trabajando con Rampal en Paris.

No seria aventurado afirmar que Salvador Gratacos estd en posesion de unos medios que
le conducen por el camino de una brillante carrera, Sus actuaciones dentro de] pafs u prin-
cipalmente en el evtranjero, asi lo confirman. De estas iltimus destacamos los conciertos y
recitales en Francia y Suiza, una jira de eonciertos por Alemania grabando en las emisoras de
Berlin (Rfas), Stutigart. Bremmen, Hannover, etc., y la colaboracion con Jean Pierre Rampal
en la interpretacién de los Conciertos para dos flawtas de Vievaldi y Cimarcsa, y el estreno
y grabacién en Barcelona, también con Rampal, del Concierto para dos flautas de Xavier
Benguerel, En Espaia ha colaborado como solista con la «wAgrupacion de Cdmara de Barcelonan,
orquesta «Solistas de Barcelonav, Cuarteto Cldsico de Madrid, etc. Actualmente forma parte del
a@Quinteto de viento de Barcelonaw.

g 1 ANNA RICCI

Anna Rieci navid en Barcelona, de padres italianos. Realizd todos sits estudios muricales
con la eminente profesora Concepeio Callao.

Ha dado conciertos en toda Espaiia; ha colaborado con el Orfeé Catald, Teatro del Liceo,
Radio u Television. Ha grabado una serie de discos para la casa Belter, de miisica espafiola
antigua ¥ contemporinea.

Ha actuado frecuentemente en Francia,
y conciertos.

Su repertorio abarca todos los géne

Bélgica, Alemania, Suiza, efectuando grabaciones

ras, sintiendo. especial predileccion por la miisica actual,
y habiendo estrenado gran cantidad de obras de autores catalanes contempordneos, que han
sido eseritas expresamente para ella. También ha sido escrita_para ella lo obra de Klaus
Hashagen que cstrena en este Festival u que debe cantar prowimgmente en Alemania_en el
curso de una extensa jira de conciertos. Su reciente interpretacion de «Pierrot Lunairen le
ha valido los mdximos elogios de la critica especializada, -
Durante el curso pasado ha dado una serie de recitales cn el fteal Circulo Artistico de
Barcelona bajo el lema «El canto y el tiempov, cn los que ofrecid una amplia panordmica ¢

la historia de la cancidn.

CARLOS SANTOS

Cursé sus estudios en el Conservatorio Superior de Misica del Liceo de Bareelona, bajo
la direccién de Teresa Gracia, al final de los cuales obtuvo el Primer Premio Final de Car:rgm
y Medalla de Oro. En 1958, en el Instituto Francés de Burce!‘mm_. _ganrﬁ el Ifremm de Musu.ca
del Gobierno Francés por unanimidad del Jurada, lo cual le permitid perfeccionar sus estudios
en Paris bajo la direccion de Jacques Fevrier. Yo :

En Paris también asistié y actud en los cursos de Vagda Tagliaferro, En tres ocasiones
ha sido becado por la Diputacidn de Castellon de la Plana para estudiar con Harry Datyner en
Suiza, En 1960, en la Contocatoria del Premio Ill_ticr'nacmrlu.' de Piano en Jaén, ub!ueo_, por
unanimidad del Jurado, el Primer Premio. Ha participado y’rrolabamdu en numerosos Cr)’rtcl.ertou
de intisica de cdmara y especialmente de milsica contempordnea, de la cual es un sincero intér-
prete. En sus recitales ha estrenado obras de Homs, Benguerel 'y Pueyo. ;

Ha realizado dos jiras por Espaia pare diversas delegaciones de J_u_cenh.:c(lics ;}{gsmaie}: 1
ha obienido un gran triunfo con su participacitn en ““f“ da'oEro'nagﬂud}cmneuD e a wr‘rot‘ IE;-
naiven, Ha participado también en los Conciertos de Verano de San Justo Desvern en juiw

de 1964. T
La audicidn integra, el pasado invierno,

deél «Microcosmoss de Béla Bartk, en el Ateneo

Barcelonés, fue celebrada por muchos como uno de los mayores acontecimientos musicales
cividos en ‘wquella ilustre’ sala. Para este curso prézimo, después de una extensa lournce por
Aléma.nia ﬁiene el proyecto de ofrecer en Barceluna la audicién integral de las Sonatas de

Schubert.
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Concurso

Internacional de Canto

FRANCISCO VINAS

Del 6 al 13 de Diciembre de 1965

RECOMPENSAS

para cantores

Primer Gran Premio 40.000 Ptas.

medalla conmemornt:\u de piat.i dorada y una “escultura ale-
goria de Barcelona, obsequio del Exemo Ayuntamiento de
Barcelona.

Segundo Premio
y medalla r.unmunoratnn de I!I’tt{l

80.000 Ptas,

Tercer Premio . 20.000 Ptas,
y medalla mnmdmuratna dt ijrun-.c‘
para cantafrices
Primer Gran Premio . 40,000 Ptas,
medalla conmemorativa de plitu Llur da y una e-uu;u]tum de
San Jorge patrén de Catalufia, obsequio de la Excma. Dipu-
tacién de Barcelona,
Segundo Premio : 80.000 Ptas,
y medalla conmemorativa de piutu
20,000 Ptas.

Tercer Premio .
y medalla Lunmemomtud dc hrr)nu-

para canfores o cantatrices

Premio extraordinario de 10.000, pesetas ofrecido por la «Fundacién Feo. Vifiasy,
al mejor intérprete de un lied o aria de Wagner.

Premio extraordinario de 10.000 pesetas ofrecido por D. Luis Portabella al mejor
intérprete de lieder de Schubert.

Premio extraordinario de 10.000 pesetas ofrecido por el Instituto de Cultura His-
pénica al concursante hispano-americano que mejor interprete la muisica es-

afiola.

Los pgnnadores del Primer Premio del Concurso participardn ; 1.2 en el IV Festival
Internacional de Miisica de Barcelona, en octubre de 1966; 2.9 én una funcién
extraordinaria de Gpera durante la tomporada 1965-66, y de no ser posible
en la 1966-67, organizada por la empresa del Gran Teatro del Liceo; 3.° en un
concierto ofrecido por el Museo de Arte Roméntico de Madrid. Ademds ac-
tuarén en Televisién Espafiola. Radio Nacional de Espaiia y Radio Barcelona.

JURADO
Estard formado por: Roger Vuataz (Presidente), (Suiza); C. A. Pizzini (Vice-
Presidente), (Italia); A. Evangelatos (Grecia); Roy Henderson (Inglaterra);
Erik Werba (Austria); Y. Le Marc-Hadour (}'rnncm} Conchita Badia (Espa-
fin); P, Vallribera (Espaia); E. Ribé (Espafia); J. Albareds (Espafia); Luis
Prats (Secretario).

Informacién e inscripcién: Secretaria del Concurso: Bruch, 125 -

Cierre de la Inscripcién: 31 de Octubre de 1965

Barcelona




les, se dirge a los 5800 nifos asistentes al
ones para la Iniciacién Musical de los Esco-

El I}Ifr_ Roch, presidente de Juventud:s M
concierto de clausura del 111 Cicio de A
lares, en el Palacio Nacional de Moutjnich.

1V Ciclo de Audiciones para la Iniciacion Musical de los Escolares
«LOS INSTRUMENTOS MUSICATES>

El cuarto ciclo constara de tres series de ocho conciertos en cuyo transcurso serdan presentados a los escolares el violin, la viola
el violoncelo, el contrabaijo, la guitarra, la trompa, la trompeta, la flauta, el oboe, el clarinete, el arpa, el piano, el c'argcmc;
y la percusion. ’ : '

En el concierto de clausura serd estrenada una nueva obra para gran orquesta de Xavier Montsalvatge, «Viatge a la llunan,
sobre un cuento de Josep M.* Espinds, obra escrita expresamente para esta concierto, para presentar a los pequenos oyentes
los diversos instrumentos y grupos orquestales que forman una orquesta sinfénica.

Otros compositores, Manuel Valls y J. J, Llongueras, han escrito también obras diddcticas para este ciclo de conciertos.

Juventudes Musicales de Barcelona y el Ayuntamiento de nuestra ciudad han unido nueva-
mente sus esfuerzos y afanes para despertar en los nifios barceloneses una curiosidad pri-
mero, e interés mas tarde, por el arte musical. Esta tarea de cultura, que comenzé durante
el curso 1962-1963, ha promovido una amplia corriente de simpatia por parte de los escola-
res, que en numero superior a los cinco mil acuden, junto con sus profesores, a los ciclos de
audiciones que, para la iniciacién musical, se celebran una vexz al mes en el Palacio de la
Musica. El profesorado de los distintos centros escolares de la ciudad ha valorado también
la eficacia y utilidad de estos ciclos, toda vez que refuerza el prisma pedagégico, superando
las limitadas posibilidades de una enseiianza tedrica. Prestan, imismo, su colab io

estos conciertos prestigiosos solistas y agrupaciones instrumentales, y se editan programas
despertar también el interés visual de los pegquenos
ones, ejercicios literarios y musicales sobre
escolares en esta obra de cultura es, por
ntrar en el conocimiento del

a
con profusion de ilustraciones o fin de
que realizan, después de cada una de los audici
las obras interpretadas. La participacion de los
tanto, activa, lo que aviva aun mas el deseo de aprender y e
arte musical.
«La Vanguardia Espanolan
11 de enero de 1965

informes e inscribirse en nuestra Secretaria,

Los directores de escuelas interesados en participar en el ciclo pueden solicitar
Via Layetana, 139, 4.2, 1.8 (tel. 21536 57),de 9 a 14 y de 16 a 21 horas.




JUVENTUDES MUSICALES DE BARCELONA

O 0wW>

10 CICLOS DE CONCIERTOS

IV Ciclo de Audiciones para la Iniciacién Musical de los Escolares: los instrumentos musi-
cales (3 series de 8 conciertos en el Palacio de la Musica, a las 10 de la mafana).

Ciclo dedicado a la obra pianistica de J. S. Bach, organizado por la Asociacion Beethoven,
en colaboracién con el Ateneo Barcelonés. Audicién integra de «El clavecin bien temperado»
v las Suites francesas e inglesas (7 conciertos en la sala de actos del Ateneo Barcelonés,

alas 19.15).

Ciclo dedicado a Franz Schubert, crganizado por lo Asociacién Beethoven en colaboracion
con el Ateneo Barcelonés, con la audicion integral de sus sonatas para piano (5 conciertos
comentados, en la sala de actos del Ateno Barcelonés, a las 19.15).

Ciclo dedicado al «Joven Intérpreten en colaboracién con el Ateneo Barcelonés (7 conciertos
en la sala de actos del Ateneo Barcelonés, a las 19.15).

Ciclo de musica de cdmara, organizado en colaboracién con el Real Circulo Artistico, inclu-
yendo el estreno de obras de Roman Alis, Xavier Benguerel, Josep Casanovas, Josep Cercos,
Joan Guinjoan, Josep M.* Mestres Quadreny, Salvador Pueyo, Josep Soler y Manuel Valls
(7 conciertos en la sala de actos del Real Circulo Artistico, a las 19.15).

Ciclo de Lieder organizado en colaboracién con el Real Circulo Artistico (7 conciertos dedi-
cados a la cancién alemana, austriaca, francesa, inglesa, italiana, castellana y catalana,
en la sala de actos del Reai Circulo Artistico, a las 19.15).

Ciclo de conciertos comentados dedicados especialmente a los socios (7 conciertos en la
Casa del Médico, a las 22.30).

«Serenatas en el Barrio Gotico», ciclo de conciertos veraniegos en diversos rincones del
barrio gético barcelonés.

6 CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS

8 de diciembre, a los 18.30: Concierto Sinfénico bajo la direccion de Antoni Ros i Marba, con la

participacion de la pianista Carlota Garriga.

15, 16 y 18 de diciembre: en colaboracién con el Excelentisimo Ayuntamiento, presentacion en

21

Barcelona del famoso coro holandés «Kon. Zangvereniging Mastreechter Star» de Maastricht.

de diciembre: en colaboracién con el Excmo. Ayuntamiento, concierto extraordinario en la

Iglesic de San Justo, conmemorativo del milenario de la entrega de esta Iglesia a la Catedral
de Barcelona.

En marzo (fecha a determinar), concierto de cuaresma, en colaboracién con el Orfeé Catala y
otras entidades musicales barcelonesas.
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Oct. Nov. Dic Ene. Feb. Mar. Abr. Mayo
|
| .
A A 15 187 4w N
| |
B 26 | 16| 14 |18 | 15 | 15 | 19 11
: el | e |
|
C 27 | 1 T s ey | 6 | 6] 20 | N
=) b o U . &
| |
D 27 {18 | 29 | 26 | 26 | 30 | 28
|
= ‘___ _‘ A8 2
15 | 12 | 12 | 16 | 14
E | |
S S Vo N | £
F 18 | 16 | 20 ‘ AT T
| | |
— __I_ e — _!_____ L i ‘ —
G | 6 | 4 | 8 | 5 | 5 | 2 | 7
P L L
o |
H 20 | 11 | 22 |19 | 19 | 23 | 2
| |
| | 12 [2.23| 16 | 13 | 4.18
|




ﬁ; PR
IVFestival

internacional
de musica
en Barcelona

OTONO 1966




INDICE

I CONCIERTO, Domingo 26 septiembre, en el Gran Teatro del Liceo 7

1T y Lunes 27 ) en el Gran Teatro del Liceo 15
111 " Miércoles 29 » en el Palacio de la Muisica 23
IV " Jueves 30 » en el Palacio de la Misica 29
v » Sibado 2 octubre en el Palacio de la Misica 39
VI » Domingo 3 » en el Salén del Tinell . . 47
VII » Martes a9 en el Salén del Tinell . . 55
VIII y Jueves T en el Salon del Tinell . . 63
IX » Siabado 9 » en el Palacio de la Misica 71
X » Domingo 10  » en el Salon del Tinell . . 81
XI » Martes 12 » en ¢l Salon del Tinell . . 87
XII ) Jueves 14 " en el Salén del Tinell . . 89
X111 " Sibado 16 » en el Palacio de la Misica 95
XIV » Domingo 17 » en el Salon de Ciento . . 10]
XV b Martes 19 » en el Salén de Ciento . . 107
XVI ) Jueves 21 y en la Capilla de Sta. Agueda 113
XVII » Sibado 23 ) en el Palacio de la Miisica 123
XVIII ! Domingo 24 » en el Salén del Tinell . . 133
XIX » Martes 26 » en el Colegio de Arquitectos 141
XX » Jueves 28 en la Capilla de Sta. Agueda 149

XXI » Sibado 30  » en el Palacio de la Musica 155
Misas en la Rea] Capilla de Santa Agueda . . . . . . . . . . . . 16l
165

171

Otras manifestaciones

Intérpretes del Festival

Los articulos publicados en este programa expresan solamente la opinién de sus
autores.

Los textos de las canciones programadas han sido traducidos del alemdn por José Funke
(pdgs. 10, 82 a 37, 57 a 60, 116 a 120 vy 144).

Fotoerafias orizinales de Afi, Bass6, Branguli, Fornes, Maspons, Postius, I{:lmfrl-'{ \'.-||I[|un'rl.'11
: Bosch (Las Palmas); Borchardt, Charly, Fayer, Riibelt y Votava (Vie-
F. v Wales (Paris); Grassi (Siena); Karapatsopoulos t.\tvr:.‘lt}".‘i-f_rr"-’-

12|-I‘vn-1:1h1 (Braunschweig) ; Schloske (Stuttgart) Tanno (Tokio)

v Sagarra (Barcelona);
na); Harcourt, Ingi, R.T.
(Niirnberg) : Lux (Padua)-
y Wirontono (Surabaja).

Programa disenado por ANTONI BASS0, e impreso en GRAFICAS MARINA, 5. B

de Barcelona.

Depésito Legal - B, 26.083 | 1965










