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JUEVES, 23 DE ENERO DE 1969 - NOCHE
FUNCION N.° 31 DE PROPIEDAD Y ABONO A NOCHES

Punto Blanco

COSh" ' |||On PRIMERA REPRESENTACION DE

LAS BODAS
DE FIGARO

Opera en cuatro actos, libreto de Lorenzo
Da Ponte, musica de Wolfgang A. Mozart

Esta dpera se estrend en Viena el 1 de mayo de 178¢
v en el Liceo el 2 de febrero de 1916, hab o sido su 50 y ultima re
x 1 tacion, antes de las de la presente temporada, la del 26 de diciembre de
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las Bodas de Fgaro

DE WOLFGANG A. MOZART
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Perzonajes Intérprates
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Susana ANGELES CHAMORRO
Figaro HEINZ HOLECEK
Cherubino GERTRUDE JAHN
Marcelina MARISOL LACALLE
Basilio LUIS ARA
Don Curzio DIEGO MONJO
Bartolo LAJOS KENDY
Antonio FRANCISCO CHICO
Barbarina AMELIA RUIVAL

Coro General Cuerpo de Baile

Bailarines estrellas:

ASUNCION AGUADE y ALFONSO ROVIRA

Primeros bailarines: ELISABETH BONET, CRISTINA GUIN-
JOAN, FERNANDO LIZUNDIA y EMILIO GUTIERREZ

Bailarinas solistas: M.> ANGELES AGUADE, ELENA BONET,
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ARGUMENTO

Lugar de la accién: El Castillo del
Conde Almaviva, cerca de Sevilla.

Epoca de la misma: Fines del siglo
XVIII.

Figaro, criado del Conde de Alma-
viva, va a casarse con Susana, a su
vez camarera de la Condesa.

Toda clase de obstdculos, aunque
muchos de ellos proceden del liber-
tino Conde de Almaviva, se oponen
a la celebracién del matrimonio en
cuestion.

Pero en tanto el Conde ve defrau-
dado su propdsito, el habil Figaro
resuelve elegantemente la dificil si-
tuacion creada por aquél.

Los embrollos, luego de adquirir
gran intensidad y complicacion, se
resuelven satisfactoriamente y todo
acaba en medio de la alegria gene-
ral.

PRIMER ACTO

Figaro, en compafiia de su prome-
tida Susana, toma las medidas de
la habitacién del castillo, que debe-
rén ocupar cuando se casen. Susana
advierte a su novio de las malas
intenciones que el enamoradizo Con-
de tiene hacia ella.

Llegan el Doctor Bartolo, médico
de Sevilla, y su ama de llaves Marce-
lina. Bartolo viene a exigir la eje-
cucién de las cldusulas de un con-
trato firmado hace tiempo en favor
de Marcelina, por el cual Figaro se
obligd a entregar una fuerte suma
o en su defecto, a casarse con el
ama de llaves del Doctor.

Aparece Cherubino, joven paje del
Conde, en cuyo corazén han desper-
tado las primeras ansias de amor.
Sorprendido en su conversacidén con
Susana por la llegada del Conde, se
esconde detrés de un sillon. El Conde
ofrece a Susana una buena dote si
consiente en acudir a una cita que
ie propone, lo cual es resueltamente
rechazado por Susana. Al entrar Ba-
silio, el Conde se esconde, a su vez,
detrds del sillén. Cherubino no tiene
otro recurso que resbalar sobre el
silléon y esconderse debajo de un
abrigo de Susana.

El Conde, al enterarse por Basilio
de que Cherubino hace la corte a
su esposa la Condesa, sale furioso
de su escondite y habla de despedir
al paje. Todo cambia cuando descu-
bre a Cherubino en el sillon, pues
comprende que el joven lo ha presen-
ciado todo.

Figaro llega en este momento
acompafado de campesinos que vie-
nen para agradecer a su sefior la
reciente y voluntaria abolicién de
cierto derecho feudal. A fin de dar
una salida honorable al asunto de
Cherubino, el Conde le otorga un
despacho de Oficial en su regimien-
to, con la orden de salir sin demora
para Sevilla. Figaro, irdénicamente,
despide a Cherubino aludiendo a su
nuevo y marcial empleo.
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BUFFET DE MADRUGADA

Sopa de cebolla gratinada
Surtido de quesos
Pan de payés con tomate y jamon serrano
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Sundae (helado americano exclusivo Drugstore)

y amplia carta de cocina selecta,

SEGUNDO ACTO

Habitacion de la Condesa. La Con-
desa estd desconsolada por las infi-
delidades de su esposo. Llega Susana,
a la que sigue Figaro. Este relata
como ha hecho llegar a las manos
del Conde una carta andnima desti-
nada a despertar sus celos hacién-
dole creer que su esposa ha concer-
tado una cita con un admirador.

Al salir Figaro, entra Cherubino,
bastante aturdido con su nombra-
miento de Oficial en la mano. Las
dos mujeres se divierten disfrazando
a Cherubino de mujer, ya que serd

él quien acudird de esta forma a
la cita del jardin dada por el Conde
a Susana, Llaman a la puerta: es el
Conde, que habiendo recibido la car-
ta, llega airado y celoso. Cherubino
huye a la habitacion inmediata, cuya
puerta cierra con llave la Condesa,
derribando aquél un sillén en el
momento en que el Conde empieza
a interrogar a su esposa. La Condesa
dice que Susana se encuentra en
aquella habitacion, rehusando entre-
gar la llave al Conde. Este, lleno de
furor, cierra todas las puertas vy
obliga a su esposa a acompafiarle
a buscar los medios para derribar
la puerta. Susana, que ha permane-
cido escondida, aprovecha la ocasién
para salvar al paje, que salta por la
ventana que da al jardin, encerrén-
dose ella en la habitacion. El Conde
y la Condesa vuelven; esta ultima
acaba confesando que el paje se en-
cuentra en la habitacién, lo que ex-
cita aun mas la cdlera de su esposo
pero, ante el estupor de ambos, es
Susana quien sale de la habitacion.
Las dos mujeres reaccionan rapida-
mente, diciéndole al Conde que de
esta forma han querido castigar sus
celos, con lo que obtienen su perddn.
Figaro, apareciendo de improviso,
estd a punto de echarlo todo a per-
der; pero cuando Antonio, el jardi-
nero, viene a quejarse de que alguien
ha cafdo sobre sus macetas, estro-
peancolas, Figaro, de acuerdo con
Cherubino, asegura que es él quien
salté por la ventana. Desgraciada-
mente, Antonio trae el famoso des-
pacho de Oficial, que Cherubino ha
perdido en su huida.

Para colmo de las complicaciones,
llegan Marcelina y Bartolo, siempre
decididos a hacer valer sus reivin-
dicaciones. Susana y Figaro se creen
irremisiblemente perdidos.
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Los ojos lo desean, las manos
lo acarician, pero no se confor-
me admirindolo como una
obra de arte: abra el eleganie
frasco de
AGUA LAVANDA PUIG
descubrird que este fragante
aroma es el que usted queria

~hacer suyos algin dia.

AGUA LAVANDA PUIG

PLIO DARCELONA

TERCER ACTO

Sala de fiestas del castillo. La Con-
desa se halla decidida a hacerse pa-
sar por Susana en la cita convenida
con el Conde. Figaro se encoragina.
El juez Don Curzio le condena a pa-
gar su deuda, y como éste no lo
puede hacer, a casarse con Marce-
lina. Pero, inopinadamente, se des-
cubre que Figaro es hijo de Bartolo
y Marcelina. Todo peligro queda des-
cartado por este lado.

La Condesa suefia con su pasada
felicidad mientras hace escribir a
Susana la esquela amorosa destinada
a sorprender y confundir a su mari-
do. :

Entre los jévenes del pueblo que
vienen a entregar flores a la Conde-
sa, se encuentra Cherubino disfraza-
do de muchacha, el cual es reconoci-
do por Antonio y por el propio Con-
de. Durante la ceremonia nupcial,
Susana le entrega la carta dictada
por la Condesa, debiendo serle de-
vuelta la aguja con que estaba pren-
dida la carta en sefial de conformi-
dad.

CUARTO ACTO

Jardin del castillo. Figaro sorpren-
de a Barbarina buscando la aguja
con que estaba prendida la esquela
amorosa y que se ha perdido. Todo
ello crea sospechas en Figaro, que
se esconde para presenciar los acon-
tecimientos.

Llegan la Condesa y Susana, que
han cambiado sus vestidos. Apenas
la Condesa se encuentra sola, Cheru-
bino se aproxima a ella y trata de
robar un beso a la falsa Susana. El
Conde, que llega en este momento,
recibe el beso y contesta con una
bofetada que, en lugar del paje, al-
canza a Figaro, que lleno de curio-
sidad ha aparecido en este momento.
El Conde colma de halagos a la falsa
Susana e intenta raptarla, pero ésta
escapa en la oscuridad. Por su parte
Figaro, lleno de celos, reconoce a
Susana, de la que recibe otro bofe-
tén. Restablecida la paz, el Conde
descubre a Susana y Figaro, y furio-
so llama a sus hombres provistos de
antorchas. Con gran confusién des-
cubre entonces que estaba prodigan-
do a su esposa los juramentos amo-
rosos destinados a otra. Cherubino
es descubierto en el pabellén con
Barbarina. Después, cuando parece
que todo acabara en tragedia, el per-
dén de la Condesa pone fin a la con-
fusién general y todo termina ale-
gremente.
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CONSIDERACIONES
SOBRE

IE NOZZE DE FGARD

Recuerdo que ya hace algunos
afnos, en unas casi improvisadas ter-
tulias musicales que una emisora
barcelonesa radié durante unos me-
ses, surgid un dia, sin preparacidn
alguna, el tema inagotable y jamés
resuelto de la complejidad del con-
cepto definidor del género operisti-
co, con su eterno conflicto entre las
particulares exigencias musicales y
las teatrales, las cuales, ademds, su-
fren en mucho mayor grado que
aquéllas del implacable paso de los
afos y de los cambios de las modas.
Uno de los contertulios, persona fa-
mosa en los medios culturales del
pais, defendia apasionadamente la
supremacia de los valores puramente
musicales por encima del posible
interés de la trama argumental vy,
como ejemplo concreto y revelador
—a su parecer—, saco a relucir «Le

Nozze de Figaro». «Incluso una dpera
aparentemente tan divertida y tan
teatral —decia—, una vez que la oi-
mos con el delicioso ropaje musical
mozartiano, pierde sus principales
virtudes escénicas y ya dejan de in-
teresarnos los problemas personales
de cada personaje y los colectivos de
cada situacién; sélo escuchamos la
musica, sno es verdad?»; y acompa-
no su pregunta con sucesivas mira-
das interrogadoras a todos y cada
uno de nosotros. Las respuestas, ab-
solutamente espontdneas, undnimes
y contundentes, debieron resonar
como otros tantos cafionazos por las
ondas: «No, no, no, no, nol».

l.a anécdota, intrascendente en si
misma, sélo tiene, en todo caso, un
valor testimonial y estadistico: son
muchos todavia, o, mejor dicho,
somos muchos todavia aquellos para
quienes el genio teatral de Mozart
conserva incélume toda su extra-
ordinaria fuerza, y que, precisamente
con «Las Bodas», guedamos subyu-
gados por entero desde el primer
momento por el vivo retrato psico-
légico y humano —en el que, eso
si, la muUsica aporta en grado extre-
mo su inapreciable colaboracién—
de todos y cada uno de los persona-
jes que en ellas aparecen, desde las
ya inmortales y miticas figuras prin-
cipales hasta, incluso, los personajes
mds secundarios y episddicos.

En todos los innumerables estu-
dios y pdginas escritos sobre «las
Bodas», con enfoques tan distintos y
aun tan divergentes, quizds sea esta
facilidad retratista y psicoldgica de
Mozart uno de los temas mas veces
comentado. No obstante, es en esta
citada diversidad donde, a mi enten-

der, converge una de las méximas
cimas a la hora de calibrar y de
intentar definir las caracteristicas
y las virtudes dramdticas y musicales
de «Las Bodas». Una diversidad fru-
to, precisamente, del increible poder
de sintesis siempre presente en la
obra mozartiana, pero pocas veces
tan claramente puesto de manifiesto
como en esta Opera. Sintesis perfecta
que nos permite, segin nuestro dis-
tinto e individual punto de vista,
encontrar y ver en ella aguello que
en cada momento o en cada situa-
cién queremos y deseamos cue nos
proporcione.

En este sentido de sintesis, ya me
parece muy sintomatico recordar,
aunque sea muy brevemente, los ori-
genes de |la gestacidon de «Le Nozze
de Figaro».

A mediados de 1785 Mozart ha-
bia tomado la decisién de componer
una nueva dpera y sentia la tenta-
cién —cque tan sélo més tarde darfa
dptimos y trascendentales frutos—
de contribuir con ella al definitivo
desarrollo del teatro lirico aleman,
totalmente oscurecido y dominado,
en aquel etonces, por el gran auge
del lenguaje y de las estructuras
italianizantes. Un primer proyecto
—«Rudolf von Hazsburg», de un tal
Klein— parecid atraer inicialmente
su atencioén, ya que con él podria
realizar su firme e intimo propésito,
expresado aquellos mismos dias al
propio libretista: «Es preciso que,
de una vez, nosotros los alemanes,
empecemos a pensar en alemdn, a
actuar como alemanes, a hablar ale-
mén, e, incluso a cantar en aleméan».
Pero su sentido de la realidad (el
idealismo mds exaltado y la rea-
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lidad més prosaica siempre convi-
vieron estrechamente, también, en
su espiritu) le dio a entender que
no habfa llegado todavia el momento
adecuado para presentar con ciertas
posibilidades de éxito esta batalla en
la italianizada Viena, y puso sus ojos
en la segunda de las obras de la tri-
logla de Beaumarchais que —con
cardcter mas o menos clandestino y
con mayor o menor oposicién por
parte de las respectivas autoridades
gubernamentales de cada pais— tan-
tos éxitos habfa alcanzado en toda
Europa desde su estreno, en Paris,
en 1774. En resumen, cuando final-
mente pusiéronse en escena «le
Nozze de Figaro», después de haber
vencido la natural oposicién del em-
perador José Il y las envidias y
rencillas del mundillo situado alre-
dedor de su teatro de dpera, se hahia
realizado el sorprendente milagro de
la composicién por un musico muy
germanista y acérrimo defensor del
teatro nacional, de una obra, en
italiano y fruto del ingenio de un
libretista también italiano —Da
Ponte—, sobre una triunfal y popu-
lar comedia francesa. Recordemos,
ademds, que ello pasaba en la im-
perial, aristocrética y conservadora
Viena, y que la obra original de
Beaumarchais debia en gran parte
su enorme éxito y répida difusion
a sus teorfas revolucionarias —pre-
ludio de las de la Revolucién fran-
cesa— y a la punzante y despiadada
critica del mundo, de las costumbres
y del pensamiento de la nobleza y
de la clase dominante europea en ge-
neral.

No creo en absoluto necesario
—en estas paginas— hablar ni de
la suficientemente conocida signifi-

cacién de esta épera dentro del con-
texto de la produccién dramatica de
Mozart ni de |la de toda ella dentro
de la evolucidn de la lirica prero-
mantica; asimismo también seria
presuntuoso detenerse en recordar
y detallar sus episodios argumenta-
les o en repetir los encendidos elo-
gios mil veces expresados (que com-
parto por completo) hacia la genial
fertilidad de su autor o, més concre-
tamente, hacia la belleza imperece-
dera de sus «Bodas». Prefiero més
bien, aunque tampoco sea ninguna
idea demasiado inédita, insistir so-
bre el ya citado aspecto de sintesis
perfecta que la partitura de dicha
dpera ostenta desde tantos y tantos
posibles angulos de enfoque.

Sintesis perfecta, por ejemplo, en
el ya mencionado y constante equi-
librio extraordinario entre las exi-
gencias puramente musicales y las
escénicas. Cada pégina de la partitu-
ra de «Las Bodas», desde sus mas
simples recitativos hasta los grandes
conjuntos, pasando por las més co-
nocidas y difundidas arias y duos,
son independientemente de la accién
general de la obra. fragmentos mu-
sicales con entera vida propia y que
podrfan existir sin necesidad alguna
del soporte que les presta la estruc-
tura total de la dpera y, a su vez, su
fluido encadenamiento; pero —he
ahi una vez mas, el milagro mozar-
tiano— cuando oimos o asistimos a
una de sus representaciones, jamas
experimentamos esta sensacién de
la posible yuxtaposicién de unas pie-
zas independientes, sino que, por el
contrario, tenemos la impresion de
una unidad indestructible, absoluta,
total. Cada frase, cada inflexidn,
cada melodia, cada movimiento rit-
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mico, cada nuevo matiz expresivo,
parece estar ligado inevitablemente
a la consecuencia légica de la visién
general del conjunto, sin posible des-
conexién con la estructura arquitec-
tural del mismo, con las paginas
que le preceden o que le siguen.
Sintesis, pues, de las piezas de un
mosaico, cada una de las cuales por
si solas e independientemente, pare-
cen no precisar de las restantes y
que, en cambio, cuando observamos
el conjunto éste nos ofrece la imagen
de algo por entero indivisible y to-
talmente homogéneo.

Sintesis perfecta, por otra parte,
de una visién teatral de sorprendente
riqueza, que permite detenernos
—si queremos— en la ingenua vy
burlesca trama de una simple come-
dia de enredo —nacida, casi, de la
«commedia dell’arte» y de todas sus
derivaciones venecianas y napolita-
nas—, o si profundizamos més —in-
cluso sin demasiado esfuerzo—, nos
permite llegar a un sutil estudio psi-
colégico de personalidades de muy
definido cardcter y de cdlida huma-
nidad, y también, pese incluso a la
censura previa a la que Mozart y
Da Ponte se autosometieron para que
los aspectos juzgados como subver-
sivos en la obra de Beaumarchais no
impidieran la viabilidad de la dpera
de ella nacida, una cdustica e irénica
critica —matizada por la eterna son-
risa de Mozart— de un mundo que
dentro de muy poco iba a experi-
mentar una de las convulsiones mds
trascendentales de toda su historia.

Sintesis perfecta, en fin (aunque
los ejemplos podrian ampliarse sin
limite alguno), de un concepto a la
vez y simultdneamente de predomi-

nio de la melodia vocal —siempre
légica tanto desde el punto de vista
del servicio al texto y a unas situa-
ciones escénicas concretas, cuanto
de su funcién en el dmbito de las
més puras estructuras y exigencias
musicales, y, al mismo tiempo, sin
desdefar tampoco ocasiones propi-
cias para facilitar virtuosistico y ex-
presivo lucimiento a los cantantes—
y de predominio de unas caracterfs-
ticas instrumentales netamente sin-
fénicas, digno paralelo de sus mas
altos logros en dicho género.

Ahora, sin apenas excepcion, to-
dos estamos plenamente de acuerdo
en la valoracién de éstas y de otras
muchas virtudes que fécilmente po-
drian afiadirseles. Pero en el aho
1786, los vieneses —quizds seria
mas exacto decir quienes dominaban
la vida musical y artistica vienesa—
no compartian tal criterio, y el éxito
apotedsico de la noche del estreno
(la del dfa primero de mayo), en
la que debieron repetirse todos los
principales fragmentos («Nunca ha
gozado nadie de un triunfo més bri-
llante que el que obtuvo Mozart con
su «Bodas», afirmé uno de los pro-
tagonistas —el tenor O'Kelly— en
sus memorias), no tuvo la ldgica
continuacién que merecia y que tan
unénimemente habia conquistado.
Una vez més, los contemporéneos no
hacian la debida justicia a una de
sus maximas glorias, y tuvieron que
transcurrir unos anos —que en oca-
siones se han convertido en siglos—
antes no se reconociera, cuando ya
era demasiado tarde, el irreparable
error.

ORIOL MARTORELL
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LLEAYA N ERAS
conserva el mismo ni-
vel social, noble y se-
lecto que tuvo desde

sus origenes, frente al
cosmopolitismo de otras
poblaciones de nuestra
costa.

La Zona Residencial
“LA CORNISA”
de San Andres de
LLAVANERAS

mantiene y acrecienta

venta esta condicio-
nada a  propiedades
de un minimo de
2.000 m*.

Nos permitimos reco-
mendarle una  visi-
ta personal al “Cen-
tro de Informacion”
de “LA CORNISA”
situado a la entra-
da de San Andrés de
LLAVANERAS,

o pidiendo mayor in-

este “statu quo”. La  formacion a:

. MOZART, 1155-9:

PAl %1, Salzburg
s WOLEGANG A. MOZART

Av. Principe de Asturias, 54
Teléfons 217 29 00 * - BARCELONA 12}
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ETAPAS Y FECHAS
IMPORTANTES EN LA
VIDA Y EL ARTE DE
WOLFGANG MOZART

1756

Nace en Salzburgo, de modesta fami-
lia, Wolfgang Amadeo Mozart.

1759

A pesar de contar sdlo tres afios de
edad, el pequefio Wolfgang empieza
su educacién musical bajo la direc-
cién de su padre, profesor de musica,
y a los pocos meses toca acepta-
blemente el clavecin.

1760

Alterna el estudio del clavecin, en
el que adelanta de manera prodigio-
sa, con la composicién de pequefias
piezas.

1762

Cuando ya domina completamente el
instrumento que hasta entonces es-
tudié, empieza con igual facilidad a
cultivar el violin. El prodigio musi-
cal de tan pequefio artista sirve a su
padre de motivo para hacer una gira
por Alemania y Austria para presen-

tarle al publico en compafiia de su
hermana Marfa Ana, un poco mayor
que él.

1763

El éxito obtenido en su primera gira
le impulsa a repetirla por distintos
pafses, obteniendo en todas partes
una acogida triunfal, especialmente
ante el Rey vy la Corte de Baviera.

1764

En este afio la familia Mozart se des-
plaza a Londres, donde también
Wolfgang asombra al piblico y a la
Corte inglesa.

1766

Regresan a Salzburgo, en donde con-
tinva absorbido por sus trabajos ar-
tisticos, especialmente por la com-
posicién de numerosas obras. Cul-
tiva todos los géneros musicales y su
fecundidad es prodigiosa.

1768

Es senalada su presencia en Viena,
donde es presentado al Emperador.
Durante su estancia en la capital,
compone su primera dpera «La Finta
semplice», y poco después la dpera
cédmica «Bastian y Bastiana».

1769
Viaja con su padre por Italia, mara-

villando a profanos y entendidos con
su arte,
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1770

Estrena en Milan la dpera «Mitrida-
tex».

1772

En la propia capital lombarda pre-
senta su nueva opera «Lucio Silla».

1774

En Munich se produce el estreno
de la dpera «La Finta Giardiniera».

1778

Marcha a Parfs con su madre, que
fallece en dicha capital, causando
un vivo dolor al artista, que deses-
perado regresa a su ciudad natal.

1780

Siendo organista de la Corte, el elec-
tor de Baviera le encarga una 6pera
aue titula ¢ldomeneo, Rey de Creta»
que asombra por su modernidad.

1782

Contrae matrimonio con Constanza
Weber. Se instalan en Viena y alli
compone la épera «El Rapto del Se-
rrallo».

1786

Estrena en Viena «Las Bodas de Fi-
garo», que es rechazada por el pu-
blico, mientras que en el propio afio
obtiene un éxito triunfal en Praga.

1787

En la propia capital checa, estrena
su magnifica épera «Don Juan», que
si tiene alli un franco éxito no es
corroborado en Viena, mientras que
en toda Alemania la aplauden fervo-
rosamente.

1789

Visita Viena Federico Guillermo Il de
Prusia, que le ofrece el envidiable
carge de Maestro de Capilla de su
Corte, a lo que no accede Mozart 2
pesar de las muestras de ingratitud
que viene recibiendo de los viene-
sSes,

1790

Esta vez con franco éxito, estrena
en Viena su épera «Cosi fan tutte».

1791

También en la propia capital da la
primera representacion de su extra-
ordinaria épera «La flauta mdgica»,
con la que consigue un éxito sin
precedentes. Las autoridades de Bo-
hemia le encargan una opera para
celebrar la coronacién de Leopol-
do 11, y dando cumplimiento al en-
cargo compone «lLa clemencia de
Titon.

El dia 5 de diciembre del mismo afio
fallece en Viena, pobre, sin amigos
y casi olvidado, este gran compositor
de asombrosa actividad e inspiracion
durante los breves treinta y cinco
afios que vivio.




FL FEN

MEDALLA DE ORO AL MERITO EN EL SEGURO

PRESTIGIO GENTENARIO Y SOLVENGIA INTERNAGIONAL AL SERVIGIO DEL SEGURD

ANECDOTAS SOBRE

MOZART

Y SUS ©BKRAS

® Nunca musico alguno tributé
un mejor y mas original elogio a
Mozart, que el dedicado al maestro
de Salzburgo por Charles Gounod,
al manifestar: «Cuando tenfa veinte
afos decia siempre «yo», a los trein-
ta decia «yo y Mozart», a los cuaren-
ta «Mozart y yo», pero ahora des-
pués de los sesenta digo simplemen-
te «Mozart».

® La alegre y colorida partitura
de «El Rapto en el Serrallo» tiene
una explicacién muy clara en la pro-
pia vida del autor, el feliz episodio
sentimental de Mozart al contraer
matrimonio con Konstanze Weber,
ya que dicha obra la compuso en
1782, o sea, coetdneamente de la
preparacién y realizacién de su bo -
da.

® Véase lo que cambid la vida
del gran Mozart, cuando sélo nueve
afios después de su referida boda
escribfa una carta a su esposa en la
que textualmente le decia: «Siento
claramente que me queda poco tiem-
po de vida. jNo hay duda, alguien
me ha envenenado! No puedo qui-
tarme esta idea de la cabeza. {No te
he dicho que estoy escribiendo el
Requiem para mi mismo?

Téngase en cuenta que al escribir
dicha carta en 1791, contaba sélo
35 afios de edad y desdichadamente
acertd en su vaticinio, pues el 5 de
diciembre del propio afio fallecia en
Viena.
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FRITZ BUSCH — Festival de Glyndebour-
ne — VIC.
Aulikki Rautawaara, Audrey Mildmay,
Luise Helletsgruber, Willy Domgraii-
Fassbaender, Roy Henderson.

FERNANDO PREVITALI — R.A.I. Roma —

G ella Gatti, Alda Noni, Yolanda
Ga-dino, Italo Tajo, Sesto Bruscantini.

ERICH KLEIBER.— Coros de la O. de
Viena, Orq. Fil. de Viena — DECCA.
Lisa Della Casa, Hilde Gueden, Suzan-
ne Danco, Cesare Siepi, Alfred Poell.

HERBERT VON KARAJAN — Coros de la
0. de Viena, Orq. Fil. de Viena —\Voz
DE SU -AMO.

Elisabeth Schwarzkopf, Irmgard See-
fried, Sena Jurinac, Erich Kunz, Georg
London.

VITTORIO GUI — Festival de Glyndebour-
ne — Voz DE sU AMO.
Sena Jurinac, Graziella Sciutti, Rise
Stevens, Sesto Bruscantini, Franco Ca-
labrese.

FERENC FRICSAY — R.I.A.S. de Berlin —
DeuTsCHE GRAMMOPHON.
Maria Stader, Irmgard Seefried, Herta
Tapper, Renato Capecchi, Dietrich Fis-
cher Dieskau.

NOTAS:

HANS ROSBAUD — Coros del Fesiivel de
Aix en Provence, Orquesta de la Socie-
dad de Conciertos del Conservalorio de
Earis — PATHE,

Teresa Stich Randall, Rita Streich, Pi-
lar Lorengar, Rolando Panerai, Heinz
Rehfuss.

ERIC LEINSDORF — Coros de la Opera
de Viena, Orquesta Filarmdnica de Vie-
na — Al
Lisa Della Casa, Roberta Peters, Rosa-
lind Elias, Giorgio Tozzi, Georg London.

CARLO M. GIULINI — Filarmonia — Voz

Elisabeth Schwarzkopf, Anna Moffo,
Fiorenza Cossotto, Giuseppe Taddei,
Eberhard Wichter.

KARL BOHM — Coros de la Opera de Vie-
na, Orquesta Sinfdnica de Viena — PHI-
LIPS,

Sena Jurinac, Rita Streich, Christa Lud-
wig, Walter Berry, Faul Schoffler.

OTMAR SUITNER — Opera de Dresden —
COLUMBIA.
Hilde Gueden, Anneliese Rothenberger,
Edith Mathis, Walter Berry, Herman
Prey.

KARL BOHM — Opera de Berlin — DEUTSCHE
GRAMMOPHON.
Gundula Janowitz, Edith Mathis, Tatia-
na Troyanos, Herman Prey, Dietrich
Fischer Dieskau.

A/ Esta relacion comprende solamente grabaciones completas.

Cada sparaic PHILIPS tane la garantia musdial ds wns maica de presiighs en 155 pslis,

n es el siguiente: Maestro Director, or-

B/ El orden que figura en cada grabacio e o |
inuacion los principales interpretes.

questa y coros, casa editora, y a cont

En dus labsratorion, miks Se 3000 inventigadares, 42 aus libeicas mis e 20000 inge
5 -

: PH
munds colaber wrbe o ol watedio g IOCAzion de eetan aparates PHILIPS.

C/ Esta noticia discogrifica no tiene caracter publicitario.
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NOTICIARIO

® Esta noche tiene lugar el gran
acontecimiento consistente en la pri-
mera representacién de la bellisima
épera de Mozart «Las Bodas de Fi-
garo», con un reparto verdadera-
mente excepcional, que incluye la
presentacién en Espafia de una figu-
ra cumbre en la interpretacién del
arte mozartiano: la célebre soprano
Lisa Della Casa quien, a pesar de
no haber actuado hasta el momento
en nuestra patria, goza entre noso-
tros de la maxima popularidad y
prestigio a través de las noticias de
sus constantes triunfos internacio-
nales, asi como de sus grabaciones
y peliculas. Junto a tan extraordina-
ria artista actUa por vez primera en
este Gran Teatro la famosa soprano
espaiola Angeles Chamorro y se
presentan en Espafa los grandes
especialistas mozartianos, proceden-
tes de las Operas de Viena y Ber-
lin, Gertrude Jahn, Heinz Holecek
y Rudolf Jedlicka. La direccion mu-
sical corre a cargo del ilustre Maes-
tro Hans Lowlein, que también se
presenta en Espafia, y la escénica es
atendida por nuestro admirado re-
gista Diego Monjo.

® Pasado manana sdbado se ofre-
cerd la primera representacion de
«El Barén Gitano», de Johann
Strauss, obra que por su importan-
cia e inspiracién forma adecuada
pareja con el inmortal «El Murciéla-
go», del propio autor, que se repre-
senté en este Gran Teatro con un
extraordinario éxito en el curso de
la Temporada 1960-61. Esta clase de
éperas cémicas, que figuran en los
repertorios habituales de todos los
Teatros de Opera de Alemania y
Austria, tienen una singular frescura
al par que una nota de alegria que
las hace siempre merecedoras del
pleno favor del publico cuando se
las representa con la légica exigen-
cia de sus argumentos y con intér-
pretes de probada calidad, como
sucede con la cuidada version que en
esta ocasién presentard el Teatro de
la Opera de Essen, que tan feliz
recuerdo dejé en nuestra ciudad por
sus acertadisimas versiones de «Don
Juan» y «Los Maestros Cantores de
Nuremberg» en la Temporada 1966-

1967.




PROXIMAS
FUNCIONES

Sdbado, 25 de enero de 1969, noche a las 9,30

32." de Propiedad y Abono a noches - Turnos C y Extraordinario

Primera representacién de

EL BARON GITANO

de Johann STRAUSS
Con la reaparicién de la Compaiiia del Teatro
de la Opera de Essen (Alemania).

Domingo, 26 de enero de 1969, tarde a las 5,30
: 14." -de Propiedad y Abono a Tardes

Segunda representacién de

LAS BODAS DE FIGARO
de MOZART

Presentacién en Espafia de la célebre soprano
LISA DELLA CASA

con Angeles Chamorro
Gertrude Jahn
Heinz Holecek
Rudolf Jedlika
Dtor. Escena: Diego Monjo
Maestro: HANS LOWLEIN

Martes, 28 de enero de 1969, noche a las 9,30
33.° de Propiedad y Abono a Noches - Turno A

EL BARON GITANO

por los mismos intérpretes del sabado, dia 25

Dep. legal: B. 27.858-1967 - Imprime: ARTES GRAFICAS KLEIN, tel, 210 58 92, Barcelona
Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos de este Programa
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l_AS PECAS, manchas del ros-

tro, puntos negros e impurezas, las pro-

vocan el sol, el aire, la playa, el campo y 5

las intemperies, surgiendo una y otra vez, j zarbonell Ullanova
*

indefinidamente, a pesar de que se cubran
con polvos compactos o con cremas no
ilpropladas.

0 se trata de tapar las pecas, mancha | ilari
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y quede un cutis limpio y perfecto, lleno
de juventud, belleza y lozanfa,
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son los unicos que consiguen estos resultados.
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