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MARTES,
1 DICIEMBRE DE 1970
NOCHE

FUNCION N-° 10 de
propiedad y abono a Noches

Turnos A y Extraordinario

PRIMERA REPRESENTACION DE

FLEKTRA

Opera en un acto, texto de Hugo de
Hofmansthal, miisica de Richard Strauss

8¢

SOIREE VIENESA

Ballet en un acto sobre Valses de "El
Caballero de la Rosa", coreografia de
Juan Magrifid, misica de Richard Strauss

La épera "Elektra” se estrené en Dresde el 25 enero 1909
y en el Liceo el 15 febrero 1949, habiendo sidosu 9 y
dltima representacidn, antes de las de la presente Tem-
porada, la del 25 diciembre 1962, fecha en que también
se representé por tltima vez el ballet “Soirée Vienesa”
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En la impresionante interpretacion de

BIRGIT NILSSON
HELEN WATTS
MAUREEN LEHANE
YVONNE MINTON
JANE COOK
FELICIA WEATHERS
PAULINE TINSLEY
MARIE COLLIER

EKTRA

REGINA RESNIK
MARGARITA LILOWA
MARGARETA SIOSTEDT
GERHARD UNGER

LEO HEPPE

TOM KRAUSE
TUGOMIR FRANC
GERHARD STOLZE

COROS DE LA OPERA DEL ESTADO DE VIENA Y LA
ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: GEORG SOLTI

R. Strauss

DISCOS  E3%ia ioner”




Klytdmnestra SONA CERVENA
Elektra ELDEMIRA CALOMFIRESCU
Chrysothemis ENRIQUETA TARRES
Egisto CONNEL BYRNE
Orestes ROLF POLKE
El mentor de Orestes MIGUEL AGUERRI
La celadora CECILIA FONTDEVILA
12 esclava ENID HARTLE
2® esclava CLOTILDE MIRO
3.* esclava M. CRISTINA HERRERA
4* esclava LOLITA TORRENTO
5° esclava M. ROSA CASALS
Un esclavo joven BARTOLOME BARDAGI
Un esclavo viejo RAFAEL CAMPOS

Sirvientas: ISABEL BARBA, CARMEN GOLLER
M.2 CLARA LIGERO TERESA MIQUEL
MARGARITA GOLLER CARMEN BARCELO

Maestro Director JANOS KULKA
Director de Escena ERNST-AUGUST SCHNEIDER

Decorado de F. Pou Vila revisado por Vda. de Lépez y Mufioz de Madrid.
Vestuario de Peris Hmnos. peluqueria y Zapateria Damaret-Valldeperas.
Atrezzo y armeria propiedad de la Empresa.

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO




ARGUMENTO

Lugar de la accién: Ei patio interior del palacio real de
Micenas, en Grecia.

Epoca de la misma: Después de la guerra de Troya.

acto Unico

Elektra sabe que su padre, Agamenén, Rey de Micenas,
al regresar de la guerra de Troya, fue asesinado por su
propia esposa, la madre de aquélla, Klytaemnestra, y Egis-
to, actualmente esposo de ésta. Con tal motivo, Elektra
se niega a vivir en comun con los asesinos: completa-
mente aislada, lleva una existencia salvaje y es objeto
de las burlas de sirvientes y criadas. Abriga una sola idea:
vengar al padre sacrificado. Asi espera con afan el dia
en que vuelva su hermano Orestes, a quien ella hizo huir
de la casa, un nifio todavia, para salvarlo y poder realizar
la obra expiatoria. Se extasia ante la evocacién de esa
hora, mientras que Chrysothemis, su joven hermana vir-
ginal, desea abandonar, al lado del hombre amado, el cas-
tillo de la madre, donde ambas hijas estén retenidas. No
puede vivir como Elektra, quien ha sacrificado al senti-
miento de venganza su belleza y su juventud y, envuelta
en harapos como un animal salvaje, anda como duende
por la casa, como una acusacién viviente. Pero Elektra se
mantiene intransigente, rechazando a la desconsolada her-
mana. El cortejo de la reina Klytaemnestra, que se dirige
al templo, se acerca; la madre ha tenido suefios terribles
y quiere congraciarse con los dioses mediante cruentos
sacrificios. Con hipocresia, Elektra se acerca a la mujer
atormentada por el presentimiento de la muerte, simu-
lando querer tranquilizar su animo. Le puede indicar el
sacrificio necesario para aplacar la ira de los dioses: debe-
ra caer una mujer, una mujer... Estremecida, Klytaem-
nestra comprende las palabras de su hija; sabe que Elek-
tra no vive mas que para desear su muerte, asi como la
de Egisto. Pero de la casa acuden algunas sirvientas que
comunican a Klytaemnestra, en voz baja, una noticia. De su
rostro desaparece el temor, dibujandose una expresién de
triunfo maligno y exclama: «jLuces!» y, en un transporte
de alegria, entra apresuradamente en la casa, dejando
sola a su hija en la obscuridad.
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Elektra no comprende lo que originé el cambio brusco de
sentimientos en su madre, mas los gritos de Chrysothemis
solucionan el enigma: «jOrestes ha muertol» Dos extran-
jeros han traido la noticia. Sélo por un momento Elektra
queda indecisa, pero en seguida toma una resolucién. Si
el hermano no vuelve, las hermanas solas deberan llevar
a cabo la obra de venganza. Mas Chrysothemis huye con
espanto al enterarse de esta idea. Elektra sola debera
hacerlo. Quiere encontrar el instrumento con el que dieron
muerte a su padre, que esperaba entregar a su hermano.
De repente, un extranjero llega y le habla de Orestes
y de su muerte. Pero, cuando los lamentos de Elektra
revelan al extranjero que la pobre mujer desamparada que
tiene ante sus ojos es la verdadera hija de Agamenén, le
confiesa que Orestes vive. Y cuando los viejos criados se
prosternan a los pies del forastero, Elektra reconoce en él
a su hermano Orestes. El ha hecho correr el rumor de su
muerte y ha venido en persona para vengar a su padre.
Y ambos de disponen a dar muerte a Klytaemnestra, en
cuya habitacion penetra Orestes, impelido por su her-
mana.

Como una fiera enjaulada, Elektra anda de un lado a otro
frente a la puerta cerrada, acechando, esperando, hasta
que se oyen desde dentro los estridentes gritos de muerte
proferidos por Klytaemnestra. Pero el hermano debe abatir
también a otra persona. La misma Elektra conduce sumi-
samente al palacio a Egisto, cuando vuelve del campo, y
cierra la puerta detrds de él... También escucha los ester-
tores de su agonia. Un éxtasis salvaje se apodera de
Elektra: se ha cumplido lo tan ansiosamente deseado. Sus
sacrificios y su vida no fueron infructuosos: «jQuien llega
al colmo de la felicidad, como nosotros, debera callar y
bailar!» Y ella baila la danza frenética del éxtasis, del
triunfo y de la muerte. En efecto, Elektra se desploma
muerta, mientras que Chrysothemis, poseida de temor,
pero con la esperanza de una nueva vida, busca el amparo
de Orestes, su hermano y su salvador.

Los Gltimos cuidados
de un gran cava
estin en manos de usted

...Pedimos, pues, su amable colaboracion

a un esfuerzo que culmina la labor de afios
y que pudiera malograrse, excepcionalmente,
alterando el “bouquet.”

Recuerde que un buen “Cava”

debe servirse frio, nunca helado.

Mejor en copa estrecha. :
Y que no ha de verterse con precipitacion.

Es importante. Es “regla de oro”
que cumple el buen conocedor.
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ETAPAS Y FECHAS IMPORTANTES EN LA
VIDA Y EN EL ARTE DE RICHARD STRAUSS

1864 Nacié el 11 de junio en Munich, siendo su padre un
ilustre profesor de trompa, que se habia distinguido
por su animosidad artistica contra la obra musical
de Richard Wagner.

Cuando sélo contaba cuatro afios de edad, bajo los
auspicios de su madre, inicia su educaci6n musical.
Ya en este afo, su padre, convencido de las dotes
musicales que adornan a su hijo, toma a su cargo
la direccion de sus estudios.

Alterna su formacién de cultura general con los es-
tudios de piano, violin, armonia, contrapunto e ins-
trumentaciéon. En este afo termina varias obras
que merecen publica atencién.

Se inscribe en la Universidad de Munich, que al
principio frecuenta asiduamente.

Convencido de que su verdadero camino es la mu-
sica, abandona la Universidad, para consagrar todo
su tiempo a su gran pasion, la musica.

El célebre director de orquesta Von Bulow, uno de
los musicos mas influyentes de la época, le toma
como sustituto en la Orquesta de Meiningen, ase-
gurando asi su carrera como director.

Produce sin desmayo obras de bien distinto carac-
ter que se dan a conocer en toda Alemania. Disiden-
te completamente de la fobia que su padre siem-
pre manifesté por la obra wagneriana, convirtién-
dose en uno de sus mas grandes difusores.
Realiza una estancia en ltalia, donde cree hallar una
nueva férmula estética, que emplea en sus obras
sucesivas.

Nombrado Director musical de la Corte de Weimar.
En el periodo que media entre 1886 y el indicado,
sus obras le dan un renombre de primer orden en el
mundo entero, A esta época se deben sus magnifi-
cos poemas musicales: «Don Juans, «Muerte Y
Transfiguracién», «Till», «Don Quijoten, «Vida de un
héroe». Aunque trata de entrar en los dominios de
la musica lirica siguiendo la llamada escuela wagne-
riana, al componer su primera opera, «Guntram=, no
alcanza el éxito.

1898 Es nombrado Director musical de la Opera de Ber-
lin, cargo en el que permanece doce anos.




Realiza un triunfal viaje a Norteamérica, donde da
gran numero de conciertos con un completo éxito.
Estrena su dpera «Salomé», que produce verdadera
sensacion. Es su primer triunfo en el dominio de la
musica de escena.

Da a conocer «Elektra», otra épera de gran relieve,
en la que demuestra su dominio orquestal y su
franco avance en el drama musical.

Logra un triunfo apotedsico al presentar en Dresde,
de cuyo Teatro de la Opera era director, su mas
célebre o6pera, «El Caballero de la Rosa», que con-
tinda siendo su obra maestra teatral.

Su figura se acrecenta, obteniendo continuados y cla-
morosos éxitos en todo el mundo, recibiendo mues-
tras de respeto y admiracién, sobre todo en Ale-
mania y Austria, donde se le venera.

Al lograr el poder el régimen nazi, acepta el cargo
de Presidente de Misica de Camara del Il Reich,
mostrandose conforme con las directivas raciales
que dicté aquel régimen politico.

Pero su relacién con la politica nazi fue de ‘corta
duracién, produciéndose un grave conflicto al pre-
tender estrenar su 6pera «La mujer silenciosas,
sobre libreto del conocido literato judio Stefan
Zweig. Abandoné sus cargos oficiales y se retird a
Garmisch-Partenkirchen.

Durante casi toda la segunda guerra mundial resi-
di6 en Suiza, pasando luego a vivir en Alemania.

A pesar de su avanzada edad, visita Londres, donde
dirige un concierto memorable.

Sufre una delicada operacién quirdrgica, que se efec-
tia en una clinica de Montreux.

Ya restablecido, se celebra en todo el mundo el
85 aniversario de su nacimiento. El dia 8 de sep-
tiembre de este mismo afo fallece en Garmisch-
Partenkirchen este verdadero genio musical, autor
de quince éperas y de gran nimero de composicio-
nes de los més diversos géneros y estilos.

Ya fallecido su autor, se estrena publicamente su
quinceava y ultima dpera, «El amor de Danaes, en el
Festival de Salzburgo, que si bien estaba preparada
para ser ejecutada en el propio Festival del afo
1944, sdlo se pudo celebrar su ensayo general, dado
que los acontecimientos bélicos impidieron la nor-
mal continuacion de la vida teatral de Austria y Ale-
mania y la imposibilidad de su anun:iado estreno.
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LA TRIUNFANTE SINFONIA DE ELEKTRA

Mientras Strauss buscaba con empeno un asunto cémico,
el destino quiso que subitamente se sintiera interesado
por la tragedia, hasta el extremo de llevarle a la creacion
de su obra mds intensamente dramética. Elektra, de Hof-
mannsthal, con su dindmica furiosa, con sus pasiones irre-
frenables, decidic el cambio de planes del compositor,
luego de haber asistido a una representacion en el verano
de 1906. Strauss se sinti6 profundamente impresionado
por el marcado don de penetracion en el espiritu antiguo
que Hugo von Hofmannsthal demostraba en el nuevo enfo-
que de la tragedia homdnima de Sdfocles. Existia, por otra
parte, un detalle muy importante en la obra del poeta
austriaco que encajaba con las preferencias teatrales del
musico: Elektra constaba de un solo acto en concentracién
de desbordes pasionales, escuetos y a ritmo répido. Des-
pueés de conocerse personalmente, se inicié entre los dos
artistas un prolongado intercambio epistolar que produjo
el acercamiento de dos sensibilidades bien distintas, de
cuya union nacieron varios trabajos iniciados con Elektra.
Richard Strauss habia empezado con paso firme el cami-
no de la épera con Salomé (Guntram y Feuersnot ape-
nas si son balbuceos de un estilo) y ahora le satisfacia la
idea de empezar donde habia terminado. Después de Salo-
mé le interesaba comprobar en un nuevo mundo, no la
policromia y amplitud de su orquesta, sino la fuerza de
una personalidad. El color, la variedad armdnica y el sen-
tido dramatico eran ya muy suyos; dominaba la estructu-
ra y el desarrollo teatral como verdadero dramaturgo mu-
sical. El estilo de Salomé lo empleé en Elektra, pero en.
un lenguaje para el propio Strauss no muy revolucionario,
aunque ciertamente mas sdlido, maduro y personal. Salo-
mé fue el atrevimiento; Elektra es la prueba del ejemplo,
y ella significo, por consiguiente, la conquista definitiva
del puiblico. Salomé tiene un seductor dramatismo natural
y Elektra posee una auténtica escena dramética. Salomé
es color y paisaje; Elektra es el lenguaje y el estilo. El de
esta ultima es consciente de si mismo y el panorama
sinfénico existe voluntariamente.

En la orquesta de Strauss, en el lenguaje que hace hablar
a los instrumentos de la partitura de Elekira, se encuen-
tran el dramatismo sonoro con la lirica mérbida en un
mundo de contrastes que apela el cardcter de todos los
instrumentos para exponer mil encontrados matices de hu-
mana condicion; que recurre a la disipacién acdstica para
provocar la confusién del estado animico de la protago-
nista; que liga en aterrador pandemdnium las voces de los
instrumentos para crear una sugestion demoniaca, que
los corta con objeto de recrearse en el dolor mds punzante,
pero que también los extiende hasta el horizonte en que

son capaces de gritar, de agitarse y de quejarse con pasin
apresurada. Es un lenguaje poco comun dqnde no hay
vocablos de costumbre, sino insélitas expresiones del ge-
nio creador, sin la menor tradicién en los efectos usados.
En el escenario, las voces se manifiestan en el mismo
pathos nuevo y excitado, como consecuencia de las posi-
bilidades técnicas de quien utiliza la voz como instru-
mento. Los temas de orquesta y voz se entretejen en
construccion espontdnea, y si con todo se recuerdan mu-
tuamente, no por ello dejan de agitarse en renovada vita-
lidad. No es el leitmotiv, sino conceptos asociados de una
forma expresiva. y
Como en Salomé, la inspiracion de Strauss surge directa-
mente del poema, que mantiene en su disposicién general
la unidad de accion pensada por Hofmannsthal para un
asunto viejo al que no dio modernidad, sino estilizacion
de forma. La arquitectura musical de Elektra presenta la
alternancia de fragmentos de alta tension con escenas de
distension que equilibran un acontecer estatico po_r_!o
general, pero contrastado por la interposicién de musica
animada. No es, pues, lo visual cosa importante en Elektra,
que cede prerrogativas de suntuosidad escénica a la des-
cripcion de estados de animo y agitacion interna del alma.
La forma de expresion es asi mds dura y dspera que en
Salomé, y por el uso de un sistema arménico terrible-
mente audaz, las posibilidades del lenguaje logran alcan-
zar intensificaciones que presentan por su lado més hi-
riente la cruel tempestad de sentimientos y pasiones que
se desencadena entre las disonancias que diluyen cualquier
asomo constante de tonalidad, en forma muy dificil de'su-
perar por el mds porflado atonalista. En Elektra no existe
el sentimiento compasivo, y por medio de armonias cor-
tantes, golpes restallantes y ritmos excitados, se escu-
drifian actitudes que en lo repulsivo llegan a limites sin
igual en el mundo de la dpera. Sin embarg_o, este paramo
de violencia queda atenuado por zonas liricas que reme-
moran la forma del lied. y

La imaginacion extraordinariamente concisa de Strauss
interpreté todas las cambiantes ’fra:ses de la escena dra-
maética, superando todo lo paroxistico y repulsivo por un
ambiente de humanidad que puede ser todo lo cruel que
se quiera, pero a fin de cuentas muy natural en la fqrma
de expresion. El desarrollo de Elektra se sucede en ritmo
alucinante de escenas yuxtapuestas con horrores fantas-
males, belleza ronca, deseos sometidos por ansias anima-
les, venganza salvaje e irénica que sitda a Elektra en una
orgia de sangre de los sentidos. Todo es erdtico en esta
obra maestra pero sin la alegria del amor, p‘ondg en un
poderoso clamor orquestal se produce la sinfonia triun-
fante. JUAN ARNAU
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ELDEMIRA CALOMFIRESCU ENRIQUETA TARRES
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ALFONSO ROVIRA

ASUNCION AGUADE

ANGELES AGUADE

ELENA BONET

GUILLERMINA COLL

CARMEN CAVALLER

M.* DOLORES ESCRICHE
'




JERSEYS DE PRESTIGIO
INTERNACIONAL

LOS |INTERPRETES DE LA OPERA QUE
HOY SE REPRESENTA OPINAN DE ELLA...

Esta obra compuesta en el primer decenio del corriente siglo refleja
todas las inquietudes y problemas de nuestra época.

En su partitura se encuentran los dltimos reflejos del romanticismo y
las primeras muestras de la desesperacién propias de la agitada vida
de nuestro tiempo.

Para su expresion Strauss hace estallar un verdadero terremoto sinfg-
nico que en su punto &lgido culmina con la erupcion de un tema
musical gque tiene el cardcter de una sinfonia de empaque majestuoso.
Estas explosiones de sonidos combinados con un retorno al sistema
habitual en la musica de cémara, son corrientemente utilizados por
la generacién joven de la época en que fue compuesta Elektra. Im-
peraba en la fecha el estilo aludido que es el de que se sirvié Gustav
Mahler en sus sinfonias.

La exigencia de la partitura solicita una super-orquesta de mas de
cien profesores, con los que se llega a crear el clima deseado por
el autor, a base de raras armonias gque en ciertos pasajes conducen
al delirio, mientras otros incitan a la histeria mas profunda.

Mo es {acil la tarea del director de orquesta-en-una correcta version
de esta opera, si guiere lograr lo que siempre desed y vivamente supo
exigir Richard Strauss; debe ser ademés de misico avezado a estas
super-obras, un verdadero ingeniero de sonido para lograr la dificil
coordinacion de tan diversos componentes musicales, sin dejar de al-
canzar en cada momento la expresividad propia de una obra lirica, como
exigen los distintos aspectos de su trdgico argumento.

Esta es la meta que siempre traté de alcanzar desde el podio direc-

torial.
JANOS KULKA
®

El personaje de «Elektra», es el papel mas considerado y temido
por los conocedores del arte lirico.

Estimo que en su interpretacidn escénica puedo acoplar todos mis
conocimientos y practica musical, ya que el mismo exige todo el saber
que puede atesorar un artista,

De otra parte considero que quien no conozca a fondo la mitologia
griega nunca podra ser una verdadera Elektra.

Naturalmente que existen diferencias entre el personaje de la leyenda
y el que crearon Hofmannsthal-Strauss, pero en mi interior, al desem-
pefarlo, acoplo todas las leyendas miticas helenas que a este perso-
naje se refieren.

Para dar vida a la compleja personalidad de Elektra, creo se debe
conocer la mentalidad de los antiguos griegos, especialmente la furia
de la sangre gue atraviesa todas las tragedias griegas.

En su caracter hay que admirar la expresion de creencias antiguas
sobre las almas de los muertos que contindan unidas a las de los
seres vivientes, confirmando el principio de la solidaridad del linaje,
lo que conduce con frecuencia a fatales desenlaces por mantenerse
dentro de las familias el sentir del honor del propio linaje.

Cuando se estrend esta opera de Strauss, el personaje protagonista
fue calificado de «ente casi no humano», si bien el enorme poder
sugestivo de su partitura le da un relieve puramente artistico que
humaniza su figura. Asi, en el punto culminante de la tragedia, la
escena del reconocimiento, brillan la calidad y el calor de los seres
vivos.




La tremenda emocién que se produce en los limites finales de la obra,
acrecentada por la tennsién que emana de la partitura, nos lleva a la
solucion de la intriga, con el baile frenético de Elektra y su muerte,
que acaba ddndole un claro perfil humano.

Salo considero que Elektra tiene una perfecta realizacién cuando en su
interpretacion resalta la parte vocal y musical sobre la escénica y

teatral.
ELDEMIRA CALOMFIRESCU
®

Mi primer contacto con la partitura de ELEKTRA motivado por el
estudio de la parte de Chrysothemis, me maravillé. Comprendi desde
entonces la genialidad de Richard Strauss. A medida que se iba desa-
rrollando mi labor sobre tal obra, mas era el encanto que sus bellezas
producian en mi sensibilidad artistica.

Solo puedo afirmar después de lo dicho que las primeras reacciones
estéticas de «Elektras perduran, incrementdndose dia a dia, hasta haberla
convertido en mi obra preferida.

Si en un principio me costaba creer que un elemento artistico latino,
como yo soy, pudiese atreverse a personificar escénicamente un papel
tan importante como es Chrysothemis, ahora después del profundo estu-
dio que del mismo he realizado y de haberlo Interpretado innumerables
veces en Teatros tan importantes como son las Operas de Viena, Ham-
burgo, Berlin, San Francisco, Covent Garden, etc., me convencen que
mi temor era infundado y que mi ambiciosa aspiracién se ha conver-
tido en una patente realidad, que sélo deseo tenga confirmacidn ante
el inteligente piblico musical de mi querida Barcelona.

Pongo en la interpretacién de este personaje, clave de la magna obra
de Strauss, toda mi pasién por la misica y a la vez mi gran deseo
de servir fielmente lo que reclama el compositor a quienes interpre-
tan Chrysothemis, una absoluta entrega a la debida composicién de
esta figura femenina que debe expresar seglin las situaciones del
drama, momentos de tembloroso miedo y otros de orgullosa ternura.

Mi ideal artistico es lograr saber expresar desde la escena lo que el
Maestro Richard Strauss en su grandeza supo plasmar en la inmortal

partitura de Elektra.
ENRIQUETA TARRES

DISCOGRAFIA 2Ff 'AOFERA

DIMITRI MITROPULOS — Maggio Musicale Fiorentino — Cetra.
gnny Konetzny, Daniza llitsch, Martha Modl, Franz Klarwein, Hans-
raun.

KARL BOHM — Coro de la Opera de Dresde y Orquesta del Estado,
de Dresde — Deutsche Grammophon,
Inge Borkh, Marianne Schech, Jean Madeira, Fritz Uhl, Dietrich
Fischer Dieskau.

GEDRGDSOLTI — Orquesta Filarménica y Coro de la Opera, de Viena
— Decca.
Birgit Nilsson, Marie Collier, Regine Resnik, Gerhard Stolze, Tom
Krause.

NOTAS:
A) Esta relacion comprende solamente grabaciones completas.
B) El orden que figura en cada grabacidén es el siguiente: Maes-
tro Director, orquesta y coros, casa editora y, a continuacion,
los principales intérpretes.
C) Esta noticia discografica no tiene cardcter publicitario.
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Arenys de Mar

Apartamentos en venta

Para los devotos del mar y de
los  deportes nauticos, poseer
un apartamento en el Edificio
“PORTINYOL" de Arenys
de Mar, es tanto como tener
un pie en tierra y otro en el
mar. Nunca podra construirse
mds cerca de él. Ni reunir

tantas ventajas: el puerto de-
portivo a babor, la playa a
estribor.
Nada de lo que podamos de-
cirle tiene el valor de una
visita  personal. Dirijase per-
sonalmente al “Centro de In-
ﬁ;rmaaau del propio Edificio
“PORTINYOL” (Frente al
Pasito del puerto de Arenys de
Mar), 0 a:

PAI

ORGANIZACION INMOBILIARIA

Telifens 217 29 00 *

Av. Principe de Asturias, 54
- BARCELOMA (13}

oUIREE VIENESA

ASUNCION AGUADE
ALFONSO ROVIRA

ANGELES AGUADE
ELENA BONET
CARMEN CAVALLER

GUILLERMINA COLL
M." DOLORES ESCHICHE

Bailarines estrellas:

Primera bailarina:
Bailarinas solistas:

Cuerpo de baile:

Berta Albareda, M." Teresa Casellas, M.* Teresa
Comorera, Herminia Espejo, Laura Esteve, M.
Angeles Forés, M.* Gloria Garay, Concepcion Ju-
nyent, Rosa Marsinach, Mercedes Roca, M.* Je-
stis Rodriguez, Marta Saez, Ana M." Sala, Ana
M. Sarramagna, Digna Vellvé, M. Carmen Ven-
tura.

José A. Flores, Tomas Maiosa, José M.» Masé,
Rafael Miranda, Pedro Tomas.

ADRIAN SARDO
JUAN MAGRINA
DIEGO MONJO
ALFONSO ROVIRA

Maestro Director:

Coreografo y Maestro de baile:
Director de Escena

Decorado segun idea y boceto de:

Ornamentacion floral de "Corrons”, la Boutique de la Flor.

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO




COLECCION ROURA

PELETERIA
PASEO DE GRACIA 121

MOTIVO

La danza denominada «vals» es una variante de la antigua-
mente conocida por «ronda», lenta en su origen, que con
el paso del tiempo, se hizo més viva y juguetona.

Su propio nombre .«walzen» (bailar dando vueltas), define
no sélo su género, sino su movimiento caracteristico.
El vals vienés, suave y.elegante depuracién de la danza
popular de igual ritmo, que tiene su origen en los antiguos
y campesinos bailes del Tirol austriaco, llamados «Lénd-
ler», fue abriéndose camino igual en la buena sociedad,
que abandond el minueto para «valsear», como en las
clases populares, que imitan a quienes creen superiores,
y en seguida llegé a los escenarios, en los que siempre
se refleja la vida y acontecimientos del momento.

El nuevo baile hace acto de presencia en miltiples obras
de géneros diversos, como antes lo hicieron sus ante-
cesores: pavana, sarabanda, minueto... y se incrusta en
operas, operetas, «ballets», zarzuelas y, hasta en la mdsica
pura o de concierto, ingresa su terminologia y movimiento.
Los méas famosos compositores no desdenaron su emplo:
Schubert, en sus «Danzas alemanas»; Weber, en «La invi-
tacion al vals»; Berlioz, en su «Sinfonia Fantastica»; Tchai-
kowsky, en su célebre «Quinta Sinfonia»; Listz, en «Me-
phisto Valz»; Sibelius, en «Vals tristes, y Delibes, en
«Sylvia» y «Coppelia», dejando aparte que igualmente le
prestan atencion y emplean su movimiento los tres grandes
clasicos vieneses: Haydn, Mozart y Beethoven.

Hay un momento, a partir del Congreso de Viena, en que
toda Europa vive, gira y vibra al ritmo del vals.

En sociedad, tanto en el aristocratico mundo diplomatico
como en reuniones juveniles, igual en los encopetados
salones que en populares bailes de barrio, impera el vals.
Nuestro gran coreautor Juan Magrind ha querido, en esta
obra, esquematizar, con el inconsutil arte de unas pi-
ruetas y de las arménicas vueltas de unas ingravidas pare-
jas de bailarines, toda la historia de esta danza y de sus
multiples facetas, caracteristicas y ambientes.

Para empezar y acabar demostrando que el vals es... eso:
un vals.

Emplea para alcanzar su objetivo la deliciosa y conocidi-
sima partitura de «El Caballero de la Rosa», de Richard
Strauss, en su version de concierto «Suite sobre los val-
ses», sazonada con temerarias finezas armoénicas y sutiles
modulaciones, que apuntan sin cesar temas de vals, siem-
pre encantadores pero nunca resueltos ni acabados.
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Hoy dia, la existencia se ha hecho mas dificil, mds agrio
el gesto de la vida cotidiana y muchas ilusiones se fueron
al correr del tiempo. Han desaparecido, se han esfumado,
como aquellos palacios que en los viejos cuentos infan-
tiles eran habitados por las hadas maléficas. Y de ahi
gue nos entreguemos a la rememoracion de tiempos di-
chosos. Contiene esta nostalgia el secreto tan claramente
cifrado por Jorge Manrique en su famoso pie de que
«...cualquier tiempo pasado fue mejor». Nada tan cierto,
porque el pasado ya no podemos detenerlo. Y asi como la
evocacién nos da la nostalgia del pasado, la esperanza
nos da el presentimiento del futuro.

Tal sucede con «Soirée vienesa» que en esta época que
nos ha tocado vivir, ofrece las mds suntuosas y las
mds vivas de las melodias, no sdlo a nuestra admira-
cién, sino —sobre todo— a nuestra nostalgia. Se puebla
este ballet de evocaciones, de nostalgias, porque la mu-
sica vienesa es la mds viva, la mds expresiva de cuantas
cosas puedan quedar de los tiempos que fueron.

Nada tiene de extrafo, pues que un coredgrafo como
Juan Magrind, dotado de una imaginacion pldstica y dina-
mica cada dia mas frondosa, una imaginacién flexible y
viva, apoyada en unos conocimientos técnicos solidisimos,
se haya sentido atraido por «El caballero de la rosa».
Juan Magrind ha llevado a cabo una interpretacion libre
de la musica de Strauss, valiéndose de la técnica pura-
mente clasica. Por una cuestion de vestuario, principal-
mente, ha trasladado la accién del ballet a la €poca ro-
mantica. En «Soirée vienesa», por lo tanto, las «puntas»
y los «tuttis» campan por su feudo, y, en las piedras siem-
pre muy hermosas con las que el ballet de Magring ha
sido construido, hay el cemento necesario para convertir-
las en arquitectura coreografica, hay la trabazon a la vez
inquebrantable y fluida para que se metamorfoseen en
danza. Merced a su extraordinaria técnica que amuebla
el espacio con figuras imprevistas y parece darle mds
de tres dimensiones, merced a su ritmo ajustado a las
mas diversas pulsaciones de la emocion, gracias a las
multiples formas que logra proporcionar a los cuerpos de
los bailarines, Magrind consigue comunicarnos toda la em-
briaguez interior y exterior del vals.

Con «Soirée vienesa», en suma, Juan Magrifid ha «teatra-
lizado» el vals, ha logrado extraer todas las posibilidades
teatrales del vals. Los valses, en su ballet, se exaltan a
guisa de fuegos artificiales, de encendida y arrebatadora
seduccion y se tifien de poesia, mientras las figuras fra-
giles de bailarinas y bailarines embelesan a los especta-
dores con el placentero espectaculo de su fragante ju-
ventud, fino como una gasa, inquieto cual pluma al viento.

SEBASTIAN GASCH

"SOIREE VIENESA”

ECOS NOSTALGITCOS EN




NOTICIARIO

@ Esta noche tiene lugar la primera representacién del pro-
grama Strauss, integrado por la épera "Elektra” y el ballet
"Soirée Vienesa", este ultimo en la interpretacién del Cuerpo
de Baile de este Gran Teatro, bajo la direccién de Juan
Magrifd y con la destacada intervencién de los bailarines
estrellas Asuncion Aguadé y Alfonso Rovira y de la primera
bailarina Angeles Aguadé.

® Con "Elektra” se presentan en Espafa dos ilustres artis-
tas; el Maestro Janos Kulka, y la soprano Eldemira Calomfi-
rescu. Reaparece en el escenario de sus primeros éxitos la
ilustre soprano barcelonesa Enriqueta Tarrés, completdndose
el reparto con los prestigiosos nombres de Sona Cervena,
Connell Byrne y Rolf Polke.

® El Maestro Janos Kulka nacié en 1929 en Budapest, donde
estudio y en cuyo Teatro de la Opera obtuvo su primer con-
trato. Hasta 1959 obtiene sus mejores éxitos en Viena, Munich
y Stuttgart y en 1961 entra a formar parte de la Compaiiia
estable de la Opera de Hamburgo, en donde dirige mas de
treinta dperas distintas. Posteriormente colabora con los tea-
tros de Berlin, Frankfurt, Zurich, Copenhague, Colonia, Buenos
Aires, etc. Desde 1964 es ""Generalmusikdirektor’ de la Opera
de Wuppertal, y en 1967 dirigié la Org. Sinfénica de Boston.

® Eldemira Calomfirescu nacié en Cluj (Rumania), rea-
lizando sus estudios en el Conservatorio de Bucarest. En fe-
brero de 1965 debuta en la Opera de Bucarest con la Leonora
de "Fidelio"”, a la que siguen "Trovador’, "Ballo in masche-
ra”, "Aida", "Tosca", etc. asi como la Mariscala de "El
Caballero de la Rosa” y los dos personajes femeninos de
“Lohengrin”. En 1967 su interpretacién de "Elektra’ en Bonn
y en la Opera de Viena, le abre las puertas de la fama inter-
nacional, que acredita su interpretacion de esta obra por
Alemania y también en ltalia y Méjico, pais este ultimo en el
que acaba de concedérsele la Medalla de Oro del Club de
La Opera.

@® El proximo jueves se ofrecera la tercera representacion
y Ultima de noche de "Tristdn e Isolda”, que brillantemente ha
iniciado el ciclo aleméan de la actual Temporada. El reparto,
extraordinariamente excepcional, estd encabezado por la fa-
mosisima soprano noruega Ingrid Bjoner, que se ha presentado
en Barcelona, y por el célebre tenor norteamericano Claude
Heater, tan admirado en este Gran Teatro. Con ellos, tres
autenticos especialistas del repertorio wagneriano, Barbro
Ericson, Antonin Svorc y Manfred Schenk, todos ellos bajo la
direccién del Maestro Charles Vanderzand y el regista Ernst-
August Schneider.

Talleres Huguet,s.l.

SERVICIO LANCIA Y MERCEDES BENZ
CONDE BORRELL, 229-231 @ TEL. 28022 27

Benito Juncosa,s.l.

CONDE BORRELL, 208 @ TEL. 2531203

® CARROCERIAS Y SUS
ESPECIALIDADES

® TRABAJOS DE CALIDAD
SOBRE AUTOMOVILES




PROXIMAS FUNCIONES

Jueves, 3 diciembre 1970. Noche a las 9
11.* de propiedad y abono a Noches. Turno B

TERCERA REPRESENTACION de

TRISTAN E ISOLDA

de Richard Wagner

por Ingrid Bjoner Antonin Svorc

Barbro Ericson Manfred Schenk

Claude Heater Enrique Serra
Maestro: Charles VANDERZAND

Dtor. de escena: Ernst A. Schneider

Sébado, 5 diciembre 1970. Noche a las 9,30
12.% de propiedad y abono a Noches. Turno C

SEGUNDA REPRESENTACION . de

ELEKTRA y ¢l ballet
SOIREE VIENESA

de Richard Strauss

por los mismos intérpretes de esta noche.

Domingo, 6 diciembre 1970. Tarde a las 5

4.* de propiedad y abono a Tardes.
CUARTA Y ULTIMA REPRESENTACION de

TRISTAN E ISOLDA

por los mismos intérpretes del jueves dia 3

D. L.: B. 35.332-1967 - ARTES GRAFICAS KLEIN, tel. 271 19 31, Barcelona

AVISO. Dentro de la sala de este Gran Teatro ests prohibido obtener registros
o0 cintas magnetofdnicas, asi como realizar fotografias o filmar escenas de
los especticulos que se representan, o del piiblico que asiste a los mismas

Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos de este Programa
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las creaciones mds modernas en joyeria, plateria y relojeria
Ultimas novedades en relojes-joya y deportivos
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SU REGALO DE FIESTAS,
UNO DE LOS

CRUCEROS
NAVIDAD
FIN DE ANO

Del 21 al 28 Diciembre 1970 M/N CARIBIA

BARCELONA - TANGER - MALAGA - ARGEL

GENOVA - BARCELONA

Del 28 Diciembre 1970 al 6 Enero 1971 M/N CARIBIA
BARCELONA - MALAGA - TANGER - LISBOA
CASABLANCA - ARGEL - BARCELONA

Combinando del 21 Diciembre 1970 al 6 Enero 1971 M/N CARIBIA
BARCELONA - TANGER - MALAGA - ARGEL - GENOVA
BARCELONA - MALAGA - TANGER - LISBOA
CASABLANCA - ARGEL - BARCELONA

Del 26 Diciembre 1970 al 6 Enero 1871 M/N IRPINIA
GENOVA - NAPOLES - CATANIA - TRIPOLI

TUNEZ - ARGEL - TANGER - CADIZ - PALMA - GENOVA
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