& & 2 B
7854,/ 79,72

temporada de 6pera 1971-1972

conmemorativa de sus CXXV afios de actividad artistica







O )
A |
A
]

- TR )
3

o P LT N
.

. —

™

HovMe!

de caron

LESPLUS

=] BELLES




RESTAURANTE

E Tres Molinos

le ofrece sus salones para:
BODAS-BANQUETES-FIESTAS
SOCIALES Y CONVENCIONES

CENE EN SU

EAU DE TOILETTE Rincon
POUR HOMMES /& don Quijofe

80 Ret. 2082

gran aparcamiento

RESERVAS:
Tels. 2033075 - 271 03 35
- S (;L;EHO todo _el-aﬁo) g




Logros de PHILIPS en Alta Fidelidad

tamente pura, El

CAVA

SeguraViudas
El brindis de los entendidos

La mejor garantia
que respalda la calidad de un "Cava”
es el compromiso piblico que adquiere
en cada botella, la firma de su criador.
El nombre de Segura Viudas,
ampara el "bouquet” de un "Cava” logrado
después de largos afios de obligada espera
y cuidadoso tratamiento
de sus vinos especiales,
’ elaborados con uvas procedentes
PHILIPS i ; $ de los mejores vifiedos
; de la zona de San Sadurni de Noya.

HEREDAD SEGURA VIUDAS - SAN SADURNI DE NOYA, ESPARA.
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Segunda representacién del
melodrama trdgico en tres
actos y siete cuadros, libreto
de Salvatore Cammarano,
musica de Giuseppe Verdi.

Esta épera se estrené en el Teatro
San Carlos, de Nédpoles, el dia 8 de
diciembre de 1849 v en el Liceo el
28 de octubre de 1851, habiendo sido
su 19 y iltima representacién, antes
de las de la presente Temporada, la
del 3 de abril de 1865.

DOMINGO,

30 DE ENERO DE 1972
TARDE

FUNCION N.° 12 de
propiedad y abono a Tardes

LOISA MITLLER

El Conde Walter MAURIZIO MAZZIERI
Rodolfo JOSE M. CARRERAS
Federica, Duguesa de Ostheim JOYCE BLACKAM
Wurm EFTIMIOS MICHALOPOULOS
Miller PETER GLOSSOP
Luisa MONTSERRAT CABALLE
Laura JUDITH DORION
Un campesino ILUMINADO MUNOZ

Coro General Cuerpo de Baile

ADOLFO CAMOZZO
GIUSEPPE GIULIANO
RICCARDO BOTTINO

JUAN MAGRINA
JOAN DORNEMANN

Maestro Director

Director de Escena

Maestro de Coro

Coredgrafo y Maestro de Baile
Maestro Apuntador

Decorados de NICOLA BENOIS. Vestuario de IZQUIERDO. Muebles
MIRO. Zapateria y peluqueria DAMARET-VALLDEPERAS. Atrezzo y arme-

ria propiedad de la Empresa.

El vestuario de la sefiora Caballé, es una creacién de Modas FEFA.

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO




estilo y fuerz=n ambiental

ARGUMENTO

Lugar de la accion: el Tirol
Epoca de la misma: primera mitad del siglo XVII

primer acto

CUADRO 1.:
Plaza en un pueblo del Tirol

Alli se reunen los habitantes de la localidad para felicitar
a Luisa Miller por ser el dia de su cumpleafios.

Luisa, a la que acompaia su padre, agradece las muestras
de afecto que recibe, mientras espera ansiosamente la
llegada de su enamorado, el joven cazador Carlos.

Miller, viejo militar retirado, teme que el ardiente amor
que su hija siente por Carlos no sea correspondido por el
cazador, poco conocido en el pueblo, ya que sélo hace
un breve periodo que ha llegado alli para trabajar al ser-
vicio del nuevo Sefor del lugar, el Conde Walter.

Pero Luisa tranquiliza a su padre, mientras recibe los
halagos y obsequios de sus convecinos.

Llega Rodolfo, hijo del Conde, pero que bajo nombre su-
puesto figura como el «cazador Carlos» y Luisa aprovecha
la ocasién para presentarlo a su padre y a los alli reuni-
dos. Todos felicitan a la joven pareja, aunque Miller no
puede abandonar el extrano presentimiento negativo que
le invade.

Wurm, stbdito y empleado del Conde Walter, irritado y
celoso por la tierna escena que acaba de presenciar entre
Luisa y Carlos, da la culpa a Miller de que Luisa no haya
accedido a sus pretensiones amorosas, ya que, a su cri-
terio, no hizo bastante para convencerla a casarse con
el propio Wurm. Sin querer hacer caso de las razones que
invoca el padre al afirmar que los derechos que tiene
sobre su hija no le permiten obligarla a un enlace for-
zado, que representaria para ella un gran sacrificio.




Anadiendo que si es cierto que en un principio vio con
buenos ojos las pretensiones de Wurm, era por estimar
que podia enamorar a su hija, lo que esta claro no con-
siguio.

Wurm, arrebatado por la pasién y contrariado al comprobar
que no lograba convencer ni al padre ni a la hija, revela a
Miller que el supuesto cazador Carlos no es otro que el
hijo y heredero del Conde Walter. Tal noticia produce
consternacion en Miller, que se da cuenta de que se ave-
cinan adversos momentos para su querida hija Luisa.

CUADRO 2.:
Salén en el Castillo del Conde Walter

Wurm informa al Conde Walter que su hijo Rodolfo in-
tenta, bajo el nombre supuesto de Carlos, desposarse con
Luisa, la hija de Miller. Ello disgusta mucho al Conde,
que intenta que su hijo se una en matrimonio con la
Duquesa Federica, que ademds de ser sobrina suya es la
heredera del trono de Lamagna. Al aparecer Rodolfo, su
padre le ordena solicite oficialmente la mano de su prima
Federica, que esta grandemente enamorada de él.

Pero Rodolfo, que esta sinceramente enamorado de Luisa
Miller, confia su sentimiento a Federica, esperando de la
nobleza de animo de ésta que, al conocer la situacién,
renunciard enseguida a sus pretensiones matrimoniales.
Pero la Duquesa le responde con el mayor aplomo que
si bien esta pronta a morir por él, en modo alguno acepta
renunciar a su amor en beneficio de una rival.

CUADRO 3.:
En casa de Luisa Miller

Luisa espera la visita de su enamorado Carlos, ocasion
que aprovecha su padre para darle cuenta de lo que él ca-
lifica de «gran traicion» o sea la verdadera personalidad
del supuesto Carlos, asi como que esta prometido y debe
casarse con su prima la Duquesa Federica. Desesperado
al comprobar el dafio que causan a Luisa sus revelaciones,
le jura solemnemente que vengara la afrenta que Carlos
le ha hecho.

Llega Rodolfo, que al ver la situacién en que estd la mujer
que-ama, con sinceras y firmes palabras le dice que si
minti6 al darle su supuesto nombre y profesién, no podian
ser mas ciertas y reales las palabras de amor que le de-
dic6, afiadiendo que a pesar de que su padre el Conde

se oponga a que se case con Luisa, debido a un secreto
que él conoce de su padre, tiene la seguridad de lograr
que al fin consienta el enlace de ambos.

En este punto, con gran sorpresa para todos, llega alli el
Conde Walter, que empieza injuriando a Luisa. Rodolfo, ante
la terrible situacién, quiere con su espada acometer a su
padre, pero el amor filial se impone y no llega a atacarle.
En cambio Miller, no pudiendo soportar la ofensa hecha a
su limpio apellido y a la honestidad de su hija, se rebela
contra su sefor, al que contradice mostrandole su decision
de defenderse contra sus designios. Ante tal proceder, el
Conde Walter ordena la detencién de Miller y de su hija.
Es en vano que Rodolfo suplica a su padre que deje sin
efecto su cruel orden, pero el Conde se muestra inflexible,
amenazando con detener también a Rodolfo si insiste.
Lejos de calmarle la amenaza de su padre y ante tan cruel
posicién, Rodolfo pierde el control y dice a su padre que
si no libera inmediatamente a Luisa, él hard saber publi-
camente el medio de que se valié para apoderarse del
mando y poder del Condado que actualmente regenta. Lue-
go de haber dicho esto, Rodolfo marcha convulso y deses-
perado, mientras su padre pretende retenerlo y al no
poderlo conseguir, palido y desencajado, ordena sea puesta
en libertad Luisa.

segundo acto

CUADRO 1.:
Interior de la casa de Miller

Un grupo de aldeanos hace saber a Luisa que los esbirros
del Conde Walter han encadenado a su padre en los ca-
labozos del Castillo.

Cuando Luisa se disponia a salir hacia el Castillo para
tratar de ver a su padre, acude Wurm, quien le anuncia
que se ha dictado sentencia condenando a su padre a la
pena capital. Ahade que sélo ella puede salvarlo si accede
a escribir una carta que parezca dirigida a él mismo, en
la que diga que es cierto el gran amor que le profesa, que
esta dispuesta a huir con él cuando disponga, al tiempo
que en la misma se consigne que si aparenté hacer caso
de Rodolfo, fue porque a pesar de su nombre supuesto,
advirti6 se trataba de persona de ilustre familia y penso
que del mismo podia obtener sustanciales ventajas eco-
némicas, de las que tanto precisaba su familia y esperaba
su ambicion.




Al oirle Luisa expresa su indignacién, mientras asegura
que no quiere usar de aquel medio para salvar a su padre
a base de sacrificar su honor y el gran carifio que la liga
a Rodolfo. Pero es tanta la presién que sobre ella ejerce
Wurm y tan terriblemente grave la situacién de su padre,
al que le aseguran se ajusticiard dentro de unas horas, que
por fin, aterrorizada, consiente en escribir la carta, que
ademds jura reconocer siempre como veridica, al tiempo
que se muestra conforme en presentarse ante la Condesa
para, en su presencia, proclamar su amor por Wurm,

CUADRO 2.::
Sala en el Castillo del Conde Walter

Wurm pone en conocimiento del Conde que Luisa ha ce-
dido ante las presiones que sobre ella ha ejercido, de
acuerdo con sus érdenes y que la carta de Luisa sera en-
tregada a Rodolfo, pero para darle mayor autenticidad,
ya que va dirigida a Wurm, se fingird que Rodolfo la in-
tercepta, ya que no va dirigida a él.

Conforme el poderoso Conde con las propuestas de su
servidor, éste aprovecha para preguntar a Walter por qué
razon esta dispuesto, no sélo a eliminar a cuantos inter-
vinieron en los hechos, sino incluso a castigar gravemente
a su propio hijo por un pecadillo de amor. A lo que el
Conde le revela que su hijo esta enterado de que su
padre, con el apoyo precisamente de Wurm, maté a trai-
cién al antiguo Conde que alli gobernaba y vivia, para
impedir llevase a cabo sy propésito de casarse, que hu-
biera hecho perder a Walter el derecho a sucederle en el
titulo y Castillo que gobierna en la region. Ante esta ines-
perada noticia, sale muy preocupado Wurm.

Alli acude |a Duquesa Federica, a |a que el Conde Walter
declara tener la prueba de que Luisa jamas amé a Rodolfo
Y que para convencerla de ello |a propia joven quiere
decirselo a Federica, Accede a ello Ia Duquesa y Wurm
hace pasar a Luisa a sy presencia, a la que expresa con
breves palabras lo que le ha impuesto Wurm, creyendo
asi salvar la vida de su padre. La presencia candorosa de
la joven produce un gran efecto a Federica, que cree
veridica la explicacion que le ha dado sobre su amor por
Wurm y su desinterés por Rodolfo.

CUADRO 3.:
En el jardin del Castillo

Rodolfo acaba de leer la carta faisa_dg Luisa que, con
mentiras y malas artes, Wurm le obligé a escribir a su
dictado.

Un aldeano comprado por Wurm llega alli para acusar a
Luisa ante Rodolfo de haberle fingido amor mientras desde
siempre es la enamorada de Wurm,

Rodolfo, dominado por el dolor que le produce las falsas
noticias que le llegan, manda llamar a Wurm, al que en-
trega una pistola para que se suicide, asegurdndole tam-
bién que él se quitara la vida, pues no es posible para
ninguno de los dos sobrevivir después de lo ocurrido con
Luisa. Wurm, fingiendo obedecerle, disp:ara al aire, con lo
que obtiene que el Conde y un gran nimero de cortesa-
nos, atraidos por el disparo, comparezca alli, tratando de
saber qué ha ocurrido.

Rodolfo, al ver a su padre, se postra a sus pies y el Conde,
para tranquilizarle y resolver de algiin modo I_a emba-
razosa situacion en que todos se hallan, le dice unas
confusas palabras alentadoras, de las que parece dgspren-
derse estd arrepentido de sus actos de crueldad y dispues-
to a autorizar su boda con Luisa, pero como Rodolfo se
cree traicionado por Luisa, rehusa la supuesta propuesta
pacificadora de su padre y asegurq._sfgmendp’ los con-
sejos vengativos del Conde, que la tnica solucién posible
es su boda con la Duquesa Federica, a la que estd pronto.

tercer acto

Interior de la casa de Miller

Luisa, que estéd escribiendo, rehusa tomar alimento alguno,
aunque le piden lo haga los fieles amigos que la acom-
painan en aquellos tristes momentos, ya que todos quie-
ren que ignore que es precisamente el dia de la boda de
Rodolfo y Federica.

Llega Miller, que por Wurm ha sabido cual ha sido el
precio que su hija ha tenido que pagar para cbtener su
libertad.




Al ver a su hija, no comprende cémo la misma puede estar
tan confiada y tranquila después de todo lo que ha ocu-
rrido. Tal aparente calma le lleva a una sospecha, que
confirma con la répida lectura de lo que estaba escribiendo
su hija, ya que en carta dirigida a Rodolfo le invita a
reunirse con ella en la tumba que dentro de muy poco
ocupara. Miller, al tomar convencimiento de la resolucién
de la joven, se desespera, suplicandole vuelva sobre su
resolucién, a lo que al fin cede Luisa ante el dolor de su
desventurado padre, rompiendo la carta que acababa de
escribir. A cambio de su obediencia a lo que su padre le
pide, ella le ruega se ausenten para siempre de aquel
lugar en donde tanto ha sufrido. Miller se muestra con-
forme y deciden preparar la marcha.

Llega Rodolfo, que antes que nadie se aperciba de su
presencia, vuelca un frasco de veneno en una taza alli
existente. Al verse frente a Luisa, le muestra la carta
por ella escrita (por indicacién de Wurm y para salvar a
su padre), acusdndole de falsedad, al mismo tiempo que
la denomina traidora por su ficciébn amorosa, pero Luisa
no puede explicarle el objetivo de tal carta ante el jura-
mento que le exigi6 Wurm. La situacién es tensa y el dra-
matismo crece cuando ante el silencio de Luisa, estima
Rodolfo que reconoce su culpabilidad y, fingiéndose nece-
sitado de beber algo, toma la taza en la que previamente
introdujo el veneno y bebe de ella, invitando también a
Luisa para que beba con él, a cuyo efecto le acerca la
propia taza, de la que la joven bebe, ignorante del designio
del joven; una vez ello realizado, Rodolfo le hace saber
que ambos van a morir en un brevisimo plazo, pues han
ingerido el mortal veneno. Ante esta revelacién, Luisa se
cree desligada de su juramento, y ya que sélo le quedan
instantes de vida, quiere proclamar —y lo hace enérgi-
camente— su inocencia, al tiempo que afirma apasiona
damente que sélo quiso y pensé por Rodolfo, al que con-
tinda amando con toda la fuerza de su joven corazén. Ante
estas manifestaciones, Rodolfo comprende con furor que
ha sido victima de un engafio que les ha llevado a un
final tragico y se arrepiente de arrastrar a la muerte a su
querida Luisa. En estos momentos llegan el Conde Walter
y Wurm, a quien Rodolfo, sin detenerse un momento, tras-
pasa con su acero causandole la muerte, al tiempo que
también en él se advierte el efecto del veneno, que igual-
mente le lleva a la muerte, al lado de su adorada Luisa.
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3 Bistoria ve la Mngica

¢Qué ocurria en el mundillo musical en 1849, aho
€n que se estrené «Luisa Miller», de Giuseppe
Verdi?

Esta dpera aparece en el extenso catdlogo verdiano hacia
la mitad de sus titulos Y a poquisima distancia de |a
que se ha llamado su gran trilogia romantica, compuesta
Por «Rigoletto» (1851), «F| Trovador» y «la Traviata»
(1853). Es decir, que Verdi planted esta obra sélo dos
anos antes de presentar su maravilloso e inmarcesible
«Rigolettos.

Como es sabido, el maestro de Bussetto, reclamado por
todas las empresas, estrend sus obras no sélo en muy
distintas ciudades Yy teatros, sino incluso en paises lejanos
y muy distintos a su patria. Cabe recordar estreng «| Mas-
nadieri» en Londres en 1847, «Jerusalem» en |a Opera
de Paris, «La Forza del destino» en San Petersburgo,
«Aida» en El Cairo, etc,

Dentro de Italia, los coliseos que tienen el honor de haber
estrenado mds obras de este gran compositor son |a
«Scala» de Milan, que entre las muchas que tiene en
su haber figuran las cuatro primeras en orden cronolg.
i i las dos dltimas, y la «Fenice» de
Venecia, hacia cuyo histérico teatro mostré siempre Verdi
una singular preferencia.

En

Na

portancia a los dos citados, sélo le concedig Verdi el
estreno de dos de sus Operas: «Alzira» en 1845 y «Luisa

Millers, que en 1849, con auténtico éxito, tuvo como lugar
de su nacimiento el real teatro napolitano.

El afio 1849, el de| estreno de «Luisa Miller», fue también
el de la muerte en Paris de Federico Chopin y aquel en
que se estrend la Gpera «E| Profeta», de Meyerbeer, Y
como fecha Comparativa importante, diremos que pre-
cedid en un afo al estreno absoluto de «Lohengrin», de

Wagner, que se representd por vez primera en 1850, en
Weimar.
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LUISA- MILLER
primera opera «intimay de Verdi

«Luise Millerin» fue el primer titulo puesto a los cinco actos
de aquella obra que Friedrich Schiller, el autor, calificé de
«biirgerliches Trauerspiel», tragedia burguesa, y estrené en 1784
en el Teatro Electoral de Mannheim. Con motivo de dicho es-
treno el actor August W. Iffland sugirié el titulo de «Kabale
und Liebe» con el que la obra ha pasado a la posteridad.

En 1849, epenas acalladas las convulsiones politicas y popu-
lares que agitaban italia, Giuseppe Verdi presagiaba ya la lle-
gada de nuevos tiempos. Su dGltima épera, «La battaglia di
Legnano», estaba toda ella impregnada de un espiritu revolu-
cionario. La siguiente, «Luisa Miller», no participaria en abso-
luto de las vicisitudes de la época, y su contenido es tan
diferente al de las 6peras precedentes que se ha querido ver
en ella el inicio de un «segundo periodo» de Verdi. No hay nada
més arriesgado que pretender dividir la produccién de un autor
en diversas etapas, sobre todo si estos periodos estdn sepa-
rados entre si tan sélo por escasos meses. Es evidente que
los diez meses que transcurrieron entre «La battaglia di Le-
gnano» y «Luisa Miller» no bastan para sefalar un giro completo
en la evolucion del compositor. Sin embargo, «Luisa Miller»
difiere notablemente de las obras anteriores en el aspecto for-
mal. El argumento, extraido por Salvatore Cammarano de «Kabale
und Liebe», de Schiller, introduce en la produccién del fogoso
Verdi un elemento de calma idilica que contrasta singularmente
con los espeluznantes temas por él tratados hasta el momento.

El tema de «Luisa Miller» no fue aceptado hasta después de
largas reflexiones. Los cuadernos de esbozos, religiosamente con-
servados en la villa de Sant'Agata, adquirida por el compositor
precisamente en aquellos dias, demuestran los esfuerzos reali-
zados por el maestro con vistas a encontrar un argumento
convincente. Después de haber vanamente tentado que la cen-
sura de Napoles (la nueva o6pera debia ser estrenada en el
Teatro San Carlo) aceptara el tema de «L'assedio di Firenzes,
de Guerrazzi, Verdi se decidié por Schller y su «Kabale und
Liebe». Conviene, sin embargo, recordar que ya en diciembre
de 1847 Cammarano habia examinado la obra de Schiller a
instancias de Verdi. A fines del verano de 1848 el mdsico
volvia sobre esta obra y aseguraba al libretista que entre los
varios argumentos de que disponia el mds aceptable era el
titulado «Amore e raggiro», de Schiller. «E' un magnifico dram-
ma di grand'effetto in teatro e di passione...»

En mayo de 1849 el libreto estaba estructurado y, con el titulo
de «Eloisa Miller», Cammarano lo envié a Verdi, que a la sazén
se encontraba en Paris. Entre junio y agosto, fragmento a frag-
mento, llegé todo el texto al 13, rue de la Victoire, de Paris.
el apartamento que los progresos del célera obligaron a Verdi
a abandonar. A primeros de octubre, terminada la partitura, el
maestro partia para Népoles después de una forzada cuarentena
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que el colera que invadia ltalia le impuso en Roma. El 8 de
diciembre de 1849, el teatro San Carlo, de Népoles, estrend
«Luisa Miller», expresion de sentimientos maés serenos e idili-
cos que aquellos a los que Verdi habia acostumbrado a su
publico. Los afos de tratajo intenso y forzosamente poco cuida-
do, que el compositor calificaba de «anni di galera» tocaban a
su fin. En efecto, «Luisa Miller» inicia una serie de operas
menos aparatosas, de pasiones mas personales, que se ajustaran
al periodo de relativa calma politica que vivio ltalia después
de los movidos afos 1848 y 1849,

Cammarano se mostré una vez més un hébil libretista al adaptar
el drama de Schiller para opera. Los cinco actos y treinta y siete
escenas de =Kabale und Liebe» fueron reducidos a tres actos y
siete cuadros. La version operi tica perdia, como es logico, to-
dos los detalles anecdéticos y varios personajes: la madre de
Luisa, el chambelan de la corte, una dama de compafiia y otros
de menor importancia. Ferdinani| fue convertido en Rodolfo, Lady
Milford en Federica, una duquesa, y el padre de Luisa, musico
en el drama de Schiller, en un viejo soldado retirado. La accion

se trasladaba desde la «capital de un pequeno ducado aleman»
a un pueblo del Tirol. EI personaje maés dafiado con el cambio
fue sin duda la fuerte figura dramatica de Lady Milford. Camma-
rano y Verdi, al transformarla en la insipida Federica, amiga de
la infancia de Rodolfo, inexplicablemente le restaron importancia.
El encuentro de Luisa con Federica no puede ser mas palido.
Verdi no supo aprovechar el atrayente enfrentamiento soprano-
mezzo en «Luisa Miller», ni en «Rigaletto», ni en «|| Trovatores,
ni tan siquiera en el profundo «Don Carlo». Debid llegar a su an-
tepentltima obra para crear un enfrentamiento modélico en la
historia de la dpera: Aida-Amneris.

«Luisa Miller» es innegablemente: una obra de transicion, de
evolucion, pero esta evolucion la hallamos incluso dentro de la
misma 6pera. En los dos primeros actos, Cammarano Jhombre du-
cho en la no siempre grata tarea de escribir libretos, se esforzd
en dar ocasiones de lucimiento a los seis protagonistas con arias,
dios y concertantes, y Verdi, sumisamente, fue destilando melo-
dias —bellisimas, eso si— para dar vida al texto. En el tercer
acto surge, sin embargo, un estilo totalmente nuevo. Aqui Verdi
rompe con casi todos los convencionalismos —convencionalismos
que en él resultan siempre atrayentes— que aparecen en los dos
primeros actos. Debemos destacar aun que las formas tradiciona-
les aparecen precisamente cuando Cammarano propone a Verdi
soluciones escénicas que se separan fundamentalmente de la
concepcién schilleriana.

Verdi inicia el primer acto con un cuadro musical més propio
de la belliniana «Sonnambula» que de una tragedia de Schiller:
idilicos coros, arias «bel cantisticas» e incluso un brillante con-
certante. Pero el anuncio del drama lo hemos escuchado en la
soberbia obertura: un bloque monotemético, como gustaba Bee-
thoven, todo fuerza y vehemencia que desde el inicial tono en
do menor, a través de una serie de episodios modulantes, se abre
al final en la luminosa tonalidad de do mayor. Esta atmosfera de
insidia casi impuesta por la obertura la vemos serpentear en las
escenas que siguen a la introduccion: la del viejo Miller cuando,
después del agrio didlogo con Wurm, afirma en una elocuente
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También

Montserrat Caballé
graba ahora para LA VOZ DE SU AMO

ARIAS DE OPERAS DE PUCCINI 06% - 02.099

MADAMA BUTTERFLY, MANON LESCAUT, TURANDOT, GIANNI
SCHICCHI, TOSCA, LA BOHEME, LE WILLI y LA RONDINE.
Orquesta Sinfénica de londres. Dirigida por CHARLES MACKERRAS

VERDI: MISA DE REQUIEM R

Con JON VICKERS, FIORENZA . COSS0OTTO, RUGGERO RAIMONDI
y MONTSERRAT CABALLE. Con la Nueva QOrquesta y Caoro Filarmonia,
dirigida por Sir JOHN BARBIROLLI 2 discos ESTEREO (en estuche)

GRANDES DUOS DE AMOR 043 -02.143

MONTSERRAT CABALLE y BERNABE MARTI en: UN BALLO IN MAS-
CHERA, LES HUGUENOTS, ANDREA CHENIER, MANON LESCAUT vy
POLIUTO. Orguesta Sinfénica de Londres. Dirige CHARLES MACKERRAS

BELLINI: IL PIRATA 165 - 02.108/110

Primera grabacién integral de una dpera
injustamente relegoda, interpretada por
MONTSERRAT CABALLE y BERNABE MARTI
Con PIERO CAPPUCCILLI y RUGGERO RAI-
MONDI. Orquesta y Coro de la Radio
Televisién ltaliana de Roma, bajo lo di-
reccion de GIANANDREA GAVAZZENI.

K »)
Una Compaiia del Grupo EMI.  |BC R a

A la vanguardia mundial en electréni-
ca, discos y medios de entretenimiento.

LAVOZ DE SU AMO

frase lirica «=In terra un padre somiglia lddio per la bontade, non
pel rigors, y la del aristocrético conde Walter —remoto predece-
sor de un Germont— que, después de haber declarado su «affetto
paterno» en la bella aria «1l mio sangue, la vita darei» (en la que
cualquier profano intuye el «Eri iu» del «Ballo»), afade a su hijo:
«Son legge imici volerils. Y son precisamente estas imposicio-
nes las que justifican la palida presencia de Federica, la rival de
Luisa, que Verdi hubiera deseado mucho mejor delineada drama-
ticamente. Al adentrarse el compositor en la accién, su misica
va intensificandose con el desarrollo de la dpera. Esto lo confir-
ma ya el coro que abre el segundo acto, en cuyo primer cuadro
hallamos el sorprendente episodio de la falsa carta que Luisa
escribe obligada por Wurm. El cardcter genuinamente verdiano de
la 6pera se reafirma en la ansiosa plegaria de Luisa, «Tu, punisi-
cimi, o Signore=», y en su rebelion moral de la propia protagonista
frente a la infame obligacion de Wurm, péagina ésta que el com-
positor destaca con el vibrante arranque de la cabaletta «A brani,
a brani, o perfido». En el ambiente de conjura en que se desa-
rrolla el segundo acto, Rodolfo tiene reservada la pagina més
popular de la partitura: la chopiniana aria «Quando le sere al
placido» que Boito, el desconcertante Boito, consideraba una «me-
lodia divina». En el tercer acto nos encontramos de nuevo en el
ambiente doméstico de Miller. En un clima casi de religiosidad, el
drama prosigue con el encuentro de Luisa y su padre. Escucha-
mos a Luisa, estdtica, entonar «La tomba & un letto», mientras
que las desesperadas intervenciones del padre nos devuelven a
la realidad. La combinacién de las voces de soprano y baritono
en lo relacionado a los personajes de hija y padre fue siempre
muy gustada por Verdi, que produciria grandes dios de este
tipo en «Rigoletto», «Simén Boccanegra» y «Aida». Con la entrada
de Rodolfo, la escena del veneno y el gran dio soprano-tenor,
Verdi llega a las més altas cimas, hasta el punto de que el trio
final (con la frase de soprano «Ah! vieni meco!... deh! non las-
ciarmi», para nosotros quizé la mas bella de toda la obra) puede
parecer un anti-climax. Ante la acusacion de Rodolfo, el aterrado
Conde s6lo puede proferir una palabra: «Figlio!». Asi Verdi con-
cluye este drama «burgués» que poco a poco fue haciendo suyo,
renunciando al facil efecto de ilustrar melddicamente pintorescos
ambientes tiroleses para seguir, en cambio, la creciente tension
de los estados animicos de los personajes hasta la méas grande
exasperacion.

Desde el punto de vista estrictamente musical, el tercer acto de
«Luisa Miller» marca un paso gigantesco dentro de toda la obra
de Verdi. En vez de estar compuesto de diversos fragmentos més
o menos artificialmente reunidos, contiene en germen el principio
del drama musical de discurso ininterrumpido, tal como sera
concebido «Otello». En efecto, no aparece ya ningln rastro de
«recitativo secco» que pretendia unir abismos entre arias y con-
certantes. El recitativo siempre es melddico y a través de él
circula el aliento de pasion que anima los diversos fragmentos.
Es aqui donde reside sin lugar a duda la novedad de «Luisa
Miller=. El recitativo no estd l6gicamente suprimido —no lo esté
en «Otello», en «Falstaff», en «Tristan» ni tan siquiera en «Pe-
lléas»—, pero Verdi ha comprendido ya que arias, concertantes
y recitativos deben tener la misma contextura. Al mismo tiempo,
empieza a cuidar su orquestacién. Aquello que parecia idoneo




para obras nacidas de un inflamado patriotismo no podia ya sa-
tisfacer a una madurez méas exigente. Con toda probabilidad Verdi
pretendia seguir el ejemplo de Meyerbeer que, el primero, se ha-
bia preocupado de «hacer cantar» a los instrumentos. En sus
ultimas obras el musico italiano concederia tanta importancia a
la orquesta como a la voz, a la que consagrd todo su genio.

En fin, el libreto de «Luisa Miller», a pesar de sus imperfeccio-
nes, ofrece un nuevo tipo dramético que corresponde a la verda-
dera personalidad de Verdi, como se verd més tarde. Cuando el
compositor escribe por puro placer sus dos Gltimas obras, «Ote-
llo» y «Falstaff», no trata temas patriéticos, conflictos politicos
ni sucesos mas o menos historicos; canta las pasiones humanas,
que siempre le han interesado. Existen pues dos Verdi. El Verdi
que se puede calificar de anecdético, el que aprovecha los suce-
sos historicos para cantar los acontecimientos del momento, el
que detrds de los hebreos exilados muestra las cadenas del pue-
blo italiano. Pero hay también el Verdi que trabaja en lo universal,
el que profundiza en las pasiones humanas en lo que estas tienen
de eterno, un Verdi al que nada humano le es desconocido. Este
Verdi, que es tan verdadero como el primero, y que lo sera cada
vez mas, no habia tenido ain la posibilidad de revelarse ni a si
mismo ni al publico. Los temas que habia tratado, motivados por
la ocasién politica, estaban demasiado llenos de circunstancias
extrafas, heroicas o inverosimiles para intentar musicar sutile-
zas. «Luisa Miller» abria el camino a estos dramas mas profun-
dos, que darian al pidblico razones menos anecdéticas para admi-

rar el genio de Verdi.
JAIME TRIBO

ISCOGRAFIA

DE LA OPERA
LUNTS A "MTIDE E R

MARIO ROSSI.— R. A.|. de Roma — CETRA.
Lucia Kelston, Miti Truccato Pace, Giacomo Lauri Volpi,
Scipio Colombo, Giacomo Vaghi, Duilio Baronti.

FAUSTO CLEVA.— R C. A. italiana — R. C. A,
Anna Moffo, Shirley Verret, Carlo Bergonzi, Cornell Mac
Neil, Giorgio Tozzi, Ezio Flagello.

A) Esta relacion comprende solamente grabaciones completas.
B) El orden que figura en cada grabacién es el siguiente: Maestro
Director, orquesta y coros, casa editora y, a continuacién, los
principales intérpretes,
Esta noticia discografica no tiene cardcter publicitario.

olemnice

con

MARTINI




brandes Viajes 19/2

Salidas Semana Santa

CRUCERO AEREO A SUDAMERICA

Visitando:

RIO DE JANEIRO — BRASILIA — SAO PAULO — CATA.
RATAS DEL IGUAZU — BUENOS AIRES — SANTIAGO DE
CHILE — LIMA — CUZCO — MACHU PICCHU — IQUITOS
— POBLADOS INDIOS DEL AMAZONAS — BOGOTA.
Salidas acompanadas: 25 Marzo, 2 Septiembre y 2 Noviem-

bre.
JAPON

Viaje por EXTREMO ORIENTE, visitando: BANGKOK —
TOKYO — KAMAKURA — HAKONE — NIKKO — KIOTO
— NARA — HONG KONG.

Salidas acompanadas: 23 Marzo, 5 y 15 Agosto y 7 Sep-

tiembre.
ESTADOS UNIDOS

En avion reactor «JUMBO=» con visitas a: NUEVA YORK,
CATARATAS DEL NIAGARA — FILADELFIA — WASHING-
TON.

CALIFORNIA, visitando: SAN FRANCISCO — LOS ANGE-
LES — DISNEYLANDIA — LAS VEGAS — GRAN CANON
DEL COLORADO. Salida acompanada: 26 Marzo.

ISLAS GRIEGAS Y TURQUIA

Visitando: ATENAS — CRETA — SANTORINI — RODAS —
DELOS — MIKONOS — KUSADASI — EFESO — ESTAM-
BUL. Salida: 26 Marzo.

Solicite folleto detallado en:

Wy [iIA. HISPANDAMERIGANA DE TURISMO

AGENCIA DE VIAJES - GRUPO A -TITULO 17

Paseo ds Gracia, 11
Teléfonos 2312763 - 2315055 - 2319351

BARCELONA-7
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1813

1838

1839

1840

1842

1844

1847

1853

1857

1859
1862

1867
1871

1874

En ambiente sin relacién alguna con el arte musical,
nace Giuseppe Verdi en Roncole (ltalia).

Después de estudios alternados con trabajos mu-
sicales de escaso relieve, efectia su primera com-
posicion: «Seis romanzas para canto y pianos.
Estrena la primera de sus éperas: «Oberto, Conde
de San'Bonifacio», en la Scala de Milan.

En el propio teatro, se efectda el estreno de la 6pe-
ra «Un dia de reino».

Logra su primer gran éxito con el estreno de «Na-
bucco», en la Scala.

Primera representaciéon de «Ernani», en el Teatro La
Fenice, de Venecia.

Estreno de «Macbeth», en el Teatro Pérgola, de Flo-
rencia.

En el propio afo, estrena «Los mesnaderos» (Lon-
dres) y «Jerusalén» (Paris).

Primeras representaciones de «La batalla de Leda-
no» (Roma) y «Luisa Miller» (Napoles).

En el Teatro Fenice, de Venecia, después de una
serie de incidentes politicos a consecuencia del li-
breto empleado, se produce el estreno de «Rigo-
lettos.

Estrena en el Teatro Argentina, de Roma, «El Tro-
vador» y, en Venecia, «La Traviatan.

Primeras representaciones de «Simon Boccanegraw,
en Venecia, y «Aroldo», en Rimini.

Estreno de «Un baile de mascaras», en Roma.

Creacion de «La fuerza del Destino», en el Teatro
Imperial, de San Petersburgo.

Estreno de «Don Carloss, en la Opera de Paris.

Tiene lugar la primera representacién de «Aida», en
el Teatro Italiano de El Cairo (Egipto).

Primera audicién de la «Misa de Requiem», en Mi-
lan, compuesta en homenaje al gran poeta Marzoni,
recientemente fallecido.

Estreno de «Otello» en la Scala de Milén.

Estrena su Ultima 6pera, «Falstaff», en el propio tea-
tro milanés.

Se dan, por vez primera, sus «Fragmentos Sacros»
en Paris.

Fallece, en Mildn, este ilustre compositor, que re-
cibié con justa razén el titulo de «Padre de la Operan.
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NOTICIARIO

® En la tarde de hoy tiene lugar la segunda represen-
tacion de ‘‘Luisa Miller' de Verdi, protagonizada por nuestra
excepcional artista Montserrat Caballé, que con esta mis-
ma obra ha conseguido éxitos apotedsicos en el "“Metropoli-
tan’' de Nueva York. Con ella, en una brillantisima Compaiiia,
figura el tenor barcelonés José M.? Carreras, el gran baritono
Peter Glossop, Joyce Blackham, Maurizio Mazzieri y Eftimios
Michalopoulos, bajo la direccién musical del Maestro Adolfo
Camozzo.

® EIl martes se ofrecerd la segunda representacion de
Dofa Francisquita, joya del género lirico espanol y obra maes-
ira de Amadeo Vives, en conmemoracion del centenario del
nacimiento de su autor, con estreno absoluto de decorados y
vestuario, bajo el patrocinio de «Jorba-Preciados», debidos a
bocetos de Sigfrido Burmann y figurines de Julio Torres. La
direccién musical corre a cargo de Eugenio M Marco, y la
escénica la ostenta Diego Monjo, siendo protagonistas la
soprano Alicia Torres Garza, la mezzo soprano Carmen Gon-
zédlez (recientes todavia sus éxitos en ltalia con «Aida» y
«Carmen»), los tenores Pedro Lavirgen (ya triunfador esta
misma temporada en una inolvidable versién de «Pagliacci»)
y José Manzaneda y el baritono Andrés Garcia Marti.

® Durante el transcurso de la representacion del proximo
jueves, dia 3, de Luisa Miller, Gltima en que intervendra en
esta Temporada la eximia soprano Montserrat Caballe, le
sera entregada la «Medalla de Oro al Mérito Cultural y Artis-
tico» que recientemente le ha sido concedida por el Gobierno
italiano.

@ Para el proximo sabado, dia 5, esta prevista la primera
representacion de una de las cumbres de la historia de la
épera: «Las Bodas de Figaro», de Wolfgang A. Mozart, bajo
las direcciones de dos grandes especialistas como son el
Maestro Mladen Basic y el regista Vittorio Pataneé En el quin-
teto protagonista de esta opera efectuardn su presentacion
en Espana la soprano Vivianne Thomas, la mezzo soprano
Agnes Baltsa y los baritonos Franz Lindauer y Hans Otto
Kloose, actuando también la famosa soprano espafola Ange-
les Chamorro.




PROXIMAS FUNCIONES

Martes, 1 de febrero 1972, noche a las 9,30
36.* de propiedad y abono a noches. Turno A
SEGUNDA REPRESENTACION de

DONA FRANCISQUITA

de Amadeo Vives
por Alicia Torres Garza, Carmen Gonzdlez, Pedro Lavirgen,
José Manzaneda y Andrés Garcia Marti.

Mtro. Director: Eugenio M. MARCO
Dtor. Escena: Diego MONJO

Jueves, 3 de febrero de 1972, noche a las 9,30
37.* de propiedad y abono a noches. Turno B

TERCERA Y ULTIMA REPRESENTACION de

LUISA MILLER

por los mismos intérpretes de esta tarde.

Sabado, 5 de febrero de 1972, noche a las 9,30
38." de propiedad y abono a noches. Turno C y Extraordinario

PRIMERA REPRESENTACION de

LAS BODAS DE FIGARO

de Wolfgang A. Mozart
Vivianne Thomas, Angeles Chamorro, Agnes Baltsa, Do-
lores Cava, Rosa M." Casals, Franz Lindauer, Hans Otto
Kloose, Antonio Borrds, José Manzaneda, Diego Monjo
y Enrique Serra.
Mtro. Director: Mladen BASIC
Dtor. Escena: Vittorio PATANE

Domingo, 6 de febrero 1972, tarde a las 5,30
13.* de propiedad y abono a tardes.
TERCERA REPRESENTACION de

DONA FRANCISQUITA

D..L.: B. 35.332-1967 - ARTES GRAFICAS KLEIN, tel. 271 19 31, Barcelona

AVISO. Dentro de la sala de este Gran Teatro estd prohibido obtener registros
o cintas magnetofdnicas, asi como realizar fotografias o filmar escenas de
los especticulos que se representan, o del piiblico que asiste a los mismos

Prohibida la reproduccidn total o parcial de los textos de este Programa
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Plaza Urquinaona, 4 - Tel. 232 63 25
Barcelona-10

FINCAS

Carbonell Yilanova

Haente de la Propiedad Tnmobiliaria

Ronda S. Pedro, 46
Celefono 231 48 26

(Tres limeas)
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La publicidad de este Programa
ha sido confiada en
exclusiva a

Publicidad KLEIN ()
Barcelona,

telef. 232 57 16,

y ha sido impreso en sus
talleres de Artes Graficas,
en San Justo Desvern
(Barcelona)

teléf. 271 19 31
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