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temporada de 6pera 1971-1972

conmemorativa de sus CXXV anos de actividad artistica
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Tipica taberna inglesa
con especialidades de cocina

Abierto hasta las tres de la
madrugada

Paseo de Gracia, 50
Teléfono 215 99 66
Barcelona - 7

Talleres Huguet,s.l.

CONDE BORRELL, 229-231 BARCELONA - 16

SERVICIO OFICIAL

Mercedes-Benz
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Benito Juncosa,s.l.
CONDE BORRELL, 208 BARCELONA - 15
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Su cutis es como las hojas de un arbol: 3_

Su juventud depende de las raices,

ot n

DESCUBRIMIENTO CIENTIFICO

El aspecto exterior de la piel depende;
como Jas hojas de un arbol, de los ali-
mentos que extraen sus raices de las ca-
pas mas profundas. ‘Por eso la belleza y
uventud del cutis estian intimamente li-
pados a lo que ocurre en'la profundidad
+ la dermis,
4 lozania, la elasticidad, y el atractivo
i 1a piel javen son debidos a que la piel
ene gran cantidad de lo gue se llama
ustancia fundamental™, En esa dermis
ica en sustancia fundamental hay mu.
has células-y fibrillas finisimas que for-
nan una ‘malla eldstica bien holgada.
\bundanecia de’ sustancia fundamenta)
ignifica capacidad de: retencion del
gua que es vital para un metabolismo
que podemos Hamar de “juventud"’
A partir de los veinte-anos fa dermis co-
mienza @ perder parte de' la sustancia
fundamental v disminuye el numero de
velulas, se engrosan las Tibrillas yvse cie-
rra Lo trama, disminuyendo el espesor
tatal de la prel. Se presentan entonces.
os fenomenos de deshidratacion, drru-
s v tono apagado:del cutis:
Egregin. Cosmetologia. Tridimensional
ha hallado: el modo de hacer recuperar
il dermis una buena parte de su sus-

tancia fundamental o de evitar su perdi-

da, Egregia contiene ‘compuestas gue

‘punen en marcha el'metabolismo _t'ipioo

de la piel joven: Estos compuestos orga-

nicos activos atraviesas rapidamente la
‘epidermis v al ser utilizados en los es-
~ lratos profundos para formar sustancia

fundamental, favorecen la aparicion
nuevas celulas y fibrillas, se fija m

agua vy se ensancha la malla suhcutﬁn‘ea'i‘ i

aumentando el grosor y elasticidad di
la piel. Al aumentar la hidratacion in-
terna de la dermis, el exterior de la piel
adquiére un nuevo resplandor de juven-
tud y desaparecen o disminuyen las arru-
gas. Estos compuestos se encuentran

tnicamente en la linea de Cosmetologia. -

Tridimensional Egregia.
Con Egregia usted vera los resultados, ¥
se asombrara de la diferencia.

_ TRATAMIENTODE
COSMETOLOGIA TRIDIMENSIONAL

€GREGIO

DE VENTA EXCLUSIVA EN CONCESIONARIOS

CAVA

SeguraViudas

El brindis de los entendidos

La mejor garantia
que respalda la calidad de un "Cava”
es el compromiso piblico que adquiere
en cada botella, la firma de su criador.
El nombre de Segura Viudas,
ampara el "bouquet” de un "Cava” logrado
después de largos afios de obligada espera
y cuidadoso tratamiento
de sus vinos especiales,
elaborados con uvas procedentes
de los mejores vifiedos
de la zona de San Sadurni de Noya.

HEREDAD SEGURA VIUDAS - SAN SADURNI DE NOYA. ESPARA.




Primera representacién de
la épera en cuatro actos,
divididos en siete cuadros,
libreto de Joseph Méry v
Camille du Locle (versién
italiana de Achille de Lau-
ziéres y A. Zanardini), misi-
ca de Giuseppe Verdi.

Esta dpera se estrend en la Opera
de Paris el 11 de marzo de 1867 y
en el Liceo el 27 de enero de 1870,
habiendo sido su 48 y 1ltima repre-
sentacién, antes de las de la pre-
sente Temporada, la del 19 de no-
viembra de 1948,

JUEVES,

23 DE DICIEMBRE 1971
NOCHE

FUNCION N.=° 18 de
propiedad y abono a Noches
Turnos A y Extraordinario

BON GARLOS

Felipe 1l, Rey de Espafa BONALDO GIAIOTTI
Don Carlos, Infante de Espafia BRUNO PREVEDI
Don Rodrigo, Marqués de Posa
VICENTE SARDINERO
El Gran Inquisidor GIOVANNI GUSMEROLI
Un fraile JUAN PONS
Isabel de Valois MONTSERRAT CABALLE
La Princesa de Eboli SHIRLEY VERRETT
El paje Tebaldo LOLITA TORRENTO
El Conde de Lerma ILUMINADO MUNOZ
El heraldo real JOSE M.» CABELLUD
La voz celeste CECILIA FONTDEVILA
Los diputados flamencos JOAQUIN POCH
LUIS PAZO
EDUARDO SOTO
ANTONIO VALLES

Coro General

Maestro Director ANTON GUADAGNO
Director de Escena GTJSEPPELDE=TONVIAG

Estreno absoluto de los decorados y vestuario, bajo bo-
cetos y figurines de SIGFREDO BURMANN, merced al pa-
trocinio de la COMISARIA GENERAL DE LA MUSICA DE
ESPANA, DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES
(MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA).

Maestro de Coro RICCARDO BOTTINO
Maestro Apuntador JOAN DORNEMANN

Realizacién de los decorados: Vda. de Lépez y Mufioz, de Madrid. -
Realizacion del vestuario: Amalia Melero, de Barcelona, y Julio Gonza-
lez, de Madrid. - Servicios de ambientacidn y vestuario: lzquierdo. -
Muebles: Mird. - Zapateria y peluqueria: Damaret-Valldeperas. - Atrezzo
y armeria propiedad de la Empresa.

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO




NAVIDAD Y FIN DE ANO

HOTE L

CALIFOLI4

SITGCES

CALIPOLI%

ES UN
HOTEL

RESERVE MESA PARA REVELLON HESPERIA

Y COTILLON DE FIN DE ANO

ORGANIZACION TECNICA DE CONVENCIONES
BODAS - BANQUETES - FINES DE SEMANA

Informes y Reservas en: Teléfs. directos: 8941500

HOTEL CALIPOLIS  siTGES e

ARGUMENTO

Lugar de la accion: Espana.
Epoca de la misma: Alrededor del afio 1560.

primer acto

CUADRO 1.:

En el Monasterio de Yuste, donde se erige la tumba de
Carlos V, el Emperador que, segun la leyenda, habia hecho
creer en su propia muerte retirdandose en vida al Monas-
terio para hacer penitencia. Un coro de frailes ora cerca
de la tumba. Uno de los monjes se humilla particular-
mente: es el Emperador. Su voz consterna a su nieto
Don Carlos al creer reconocer la de su abuelo. El infante
vive embargado por el mas ardiente dolor, al haber visto
cémo su padre, Felipe Il, se ha casado con la mujer tan
amada por él, la Princesa Isabel de Valois. Don Rodrigo,
Marqués de Posa, amigo y confidente del Principe, después
de haber intentado inutilmente aliviar su pena, le acon-
seja que salga para Flandes, donde el pueblo pide su
ayuda. Pasan Felipe e Isabel. El inesperado encuentro
turba a la Reina y al Infante. Rodrigo y Don Carlos se
juran eterna amistad.

CUADRO 2.°:

En las puertas del claustro, la Princesa de Eboli, rodeada
de damas y pajes, entona una vaga cancién. Isabel sale
del convento y Rodrigo le entrega una carta de Don Car-
los. La Reina consiente en recibir a su hijastro, en otro
tiempo su prometido. El Infante le ruega primeramente que
interceda acerca del Rey, para que le autorice a partir
para Flandes. Después la pasion se desborda. Isabel, con-
movida, suplica a Don Carlos que se aleje. Llega Felipe
y encontrando sola a la Reina hace culpable de ello a la
dama de honor, la Condesa de Aremberg, a quien castiga
devolviéndola a Francia. Felipe se queda con el Marqués
de Posa, conmoviéndose por la descripcion que éste le
hace de los acontecimientos acaecidos en Flandes, con-
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fesandose a la vez padre infeliz y marido torturado por
la duda, encargando al Marqués de escrutar «<esos cora-
zones que un loco amor arrastran», ya que como caballero
de la Corte le sera facil acercarse a la Reina.

segundo acto

CUADRO 1.2:

En los jardines de la Reina en Madrid, Don Carlos ha
recibido una carta dandole una cita para media noche.
Aparece una dama que él toma por Isabel, siendo en rea-
lidad la Princesa de Eboli, enamorada del Infante, que le
arranca de este modo su secreto de amor y loca de celos
le amenaza con cruel venganza. Rodrigo interviene, pero
sus palabras no bastan para calmar a la Princesa. El Mar-
qués de Posa se hace entonces entregar por Don Carlos
los documentos que pueden perderlo, reafirmandole su
fidelidad.

CUADRO 2.:2:

En una plaza de Madrid frente a una gran iglesia, el pue-
blo aclama al Rey. Pasa un coro de frailes que acom-
pafian al suplicio a un grupo de condenados por el Santo
Oficio. Un fastuoso cortejo sale del palacio real. Felipe se
presenta en el umbral de la iglesia. De improviso, irrum-
pen guiados por Don Carlos, los diputados flamencos que
invocan justicia para su pais. El Rey los trata de rebel-
des. Don Carlos desenvaina amenazador su espada. Ro-
drigo se interpone y se hace entregar el arma. Se sor-
prende el Infante vy el Rey, en prueba de su reconoci-
miento, nombra Duque a Rodrigo. Sigue el cortejo hacia
|a tribuna reservada para los actos de fe.

tercer acto

CUADRO 1.c:

En el gabinete de Felipe I, en Madrid, éste medita sobre
su vida sin amor y sin alegria, pensando en la muerte que,
solamente, le dara paz. Entra el Gran Inquisidor: la suerte




del Infante esta echada, pero exige también del monarca
el sacrificio de Rodrigo. Felipe, a quien Rodrigo es cada
dia mas querido, intenta oponerse a ello, mas al fin acaba
por ceder. Llega de improviso Isabel, que denuncia la
desaparicion de su joyero. El Rey se levanta lentamente
y presenta el cofrecito a su sorprendida esposa, a quien
la Princesa de Eboli se lo habia robado para entregarlo a
Felipe; éste lo abre buscando descubrir la prueba de la
traicion de lIsabel. Encuentra un medallén con el retrato
de Don Carlos. Ante la duda del Rey, Isabel le confiesa
que habia estado prometida con su hijo, pero que al ca-
sarse con él habia renunciado a aquel amor. Ante las
amenazas del Rey, que no cree en la inocencia de su
esposa, esta cae desvanecida. A una llamada del Rey,
aparecen la Princesa de Eboli y Rodrigo. Cuando Isabel
vuelve en si, la Eboli la atiende, saliendo Felipe seguido
de Rodrigo. La Princesa, arrepentida de su vil accién, a la
que han conducido los celos, pide perdén a la Reina y de-
cide, antes de retirarse a un monasterio, consagrarse a la
salvacion de Don Carlos.

CUADRO 2.°:

En la prision donde se halla el Infante, éste recibe la
visita de Rodrigo, que le comunica que, para salvarle se
ha acusado él como tnico responsable de la agitaciéh en
Flandes, mostrando los documentos que le habia entregado
Don Carlos. Acto seguido un arcabuzazo disparado por la
espalda le hiere, muriendo en brazos de Don Carlos.

cuarto acto

En el claustro del Monasterio de Yuste, Isabel reza al
lado de la tumba de Carlos V, implorando el olvido y la
paz. Se le reine Don Carlos para darle el dltimo adiés:
partird hacia Flandes para realizar el dltimo suefio de Ro-
drigo. Felipe, el Gran Inquisidor y los monjes del Santo
Oficio les sorprenden. El Rey da orden de que los dos
sean apresados, pero Don Carlos se defiende retroce-
diendo hacia la tumba de su abuelo. Se abre la cancela,
apareciendo, ante la sorpresa de todos, Carlos V, llevén-
dose consigo a su nieto y sustrayéndolo a la intervencién
de todo poder humano.




estilo 3y fuerz=a ambiental

«DON CARLO» en la
evolucidn estilistica de Verdi

Los franceses pretenden situar el principio de la definitiva evo-
lucién estilistica de Verdi en la 6pera Don Carlo, escrita para
la Opera de Paris; mientras los italianos consideran que las
Gltimas maneras artisticas del maestro arrancan de Un ballo in
maschera, obra de caracteristicas mas italianas y por consi-
guiente, mas sincera. Es posible que ambas suposiciones ten-
gan mucho de cierto. En todo caso, de lo que no cabe duda
es de que Don Carlo fue una opera condicionada —como lo
fue «Les Vepres Siciliennes»— al arte francés, al meyerbeeris-
mo impuesto por el gusto de Paris, a la «Grand ¢pera», a la
«mise en scéne» y a los ballets, requisito este dltimo necesario
para que una Gpera triunfara en el primer teatro francés. Esta
circunstancia hizo, sin duda, que la libre expresién de Verdi, la
libertad de su pensamiento se contrajeran privandole de la efu-
sién auténtica de su alma. Consecuencia: Don Carlo, estrendda
en 1867, no alcanzo el éxito que Verdi esperaba y aun después
del triunfo logrado el mismo afio en Bolonia, por méritos espe-
ciales de la interpretacion del maestro Angelo Mariani, la 6pera
siguié un camino lento y fatigoso.

Las grandes proporciones de la partitura en cinco largos actos,
la carga extraordinaria de melodrama, superior a la que podian
resistir los convencionalismos de la Opera de Paris, y la im-
presién causada a los franceses de que la obra carecia del
brillo superficial caracteristicamente meyerbeeriano, hicieron que
tomara cuerpo la sentencia de que Don Carlo era una Gpera pe-
sante, prolija y escasamente vital. No deja de ser curiosa esta
iltima afirmacién tratdndose de un compositor que, aun en el
menos interesante de sus momentos de creacion, es siempre
de una vitalidad arrolladora. Sin embargo, y a pesar de los cortes
que posteriormente el propio autor hizo en su partitura, Verdi
al escribir Don Carlo abdicé de su habitual concrecién, de su
concisién de forma y de su trazo espontaneo y directo. Don Carlo
resulté, pues, de dimensiones desorbitadas incluso dentro del
estilo «Grand opera», y huelga decir que mayormente excesiva
para el ptblico italiano: «E stabilito che pel gusto del pubblico
d'ltalia non si deve oltrepassare tre ore di musica, ma non
ha la pazienza di stare raccolto per cinque ore», decia el con-
vencido verdiano de Sanctis.

En realidad, Don Carlo respecto a las precedentes operas de
Verdi, presentaba muchas novedades estilisticas y la escritura
era demasiado severa para que pudiera ser comprendida de
inmediato. El propio autor decia, refiriéndose a un director
de orquesta, «& una opera troppo nuova; credo che da per
sé difficilmente potra interpretarla». Verdi tenia consciencia de
haber realizado un avance considerable en su carrera de com-
positor libre de influencias de Meyerbeer y del wagnerismo,
hasta el extremo de seguir con interés que no habia demostrado
en ninguna de sus anteriores obras, la marcha lenta pero as-
cendente de su Don Carlo en los teatros donde se representaba.




En 1882 comprendié que debia acortar la duracion de la opera
para darle «pill concisione e pili nervo», segin sus palabras.
Retoco el texto, modificé algunas ideas melddicas, rectifico la
instrumentacion y rehizo escenas enteras, pero a pesar de todo,
lo mas probable es que fuera la evolucion estética que se ad-
vierte en esta partitura el motivo de que el éxito de Ron Carlo
se retrasase. La légica se impuso, por fin, y la épera empezo
a ser popular, bien vencido el primer tercio de nuestro siglo.
Reducida a cuatro actos, claro.

Se reconocié la belleza de su linea de canto, el fulgor dramatico
de su orquestacién, la soltura de la forma muy proxima ya a
las grandes creaciones de Aida y Otello, que coronan decidida-
mente la perpetua renovacion del pensamiento verdiano y que
llegara a la genialidad asombrosa del «Falstaffs. Algunos histo-
riadores quisieron ver en el estimulo renovador que se inicia en
Don Carlo, un deseo de competir con las obras de Wagner, pero
no es dificil comprobar, siguiendo la obra entera de Verdi, el
erroir de esta suposicion. Desde Oberio a Fasltaff es constante
en el compositor italiano el afdn por renovarse y renovar el
melodrama. Por esta razon, pide artistas que canten «no come
si canta ora, ma come si cantard fra trent'anni», y al teatro
San Carlo de Napoles, cuyas representaciones le parecen anti-
cuadas, le dice que «il vostro teatro ha bisogno di riforma; voglio
I'insieme, il tutto», y agrega: «Una voce magnifica, un artista
sublime non bastano par far comprendere in tutte le sue parti
I'opera-poema dei tempi nostri. Ci vuol compleso. Il canto, il
suono, la mimica, il vestiario, lo scenario, tutto concorre a for-
mare questo compleso». Verdi sienta en estas palabras los prin-
cipios de la moderna «regia».

A proposito del Don Carlo, Verdi fue acusado de haber imitado
a Meyerbeer en sus caracteristicas de superabundancia de epi-
sodios, division en cinco actos, espectacularidad escénica, pre-
sencia del ballet y brillantez de la musica. Es notable que Ia
construccién de Don Carlo, en su version original, se atiene a
estos preceptos, pero jqué distinta es la sustancia musical! La
gran diferencia entre ambos compositores reside en que mien-
tras Meyerbeer tiende a distraer con una musica superficial,
Verdi cuida el drama, analiza la psicologia del personaje y lo hace
humano. Donde Meyerbeer es amable, Verdi es conmovedor;
donde Meyerbeer hace gordo, Verdi hace grande. EI meyerbeeris-
mo de Don Carlo puede ser una concesion al estilo «grand dpe-
ra», pEro nunca una posicion imitativa.

Verdi estd siempre seguro de sus posibilidades, y cuando es-
cribe «io so quello che voglio» es porque tiene su propia vision
de la 6pera; mas clara cuanto mas se afina el estilo, y a la que
se adapta su poderosa facultad creadora. Esta evoluciona siem-
pre, y en la lenta pero segura renovacion verdiana, Ron Carlo
ocupa un lugar de importancia singular. Mayormente porque esta
dpera contiene bellezas de forma y de expresién muy nobles.
iPuede darse un estilo méas cuidado, mas legitimo y aristocra-
tico vocalmente que el de la escena de Felipe 1l en su profunda
meditacion de «Ella giammai m'amo»?

Juan Arnau

‘_/ﬂ"l\.

#

TABERNA
TIPICA
CATATANA

C/BUENSUCESO,7 TEL.2218313
BARCELONA-1

W LI AERT




ESEEENED GO EN

JOYERIA
RELOJERIA
PLATERIA
LISTAS DE BODA
REGALOS

ESEEENED GOEN
SIEMPRE EN LINEA
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ANTON GUADAGNO
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MONTSERRAT CABALLE

BRUNO PREVEDI

Un feliz afio 1972 con "FANTA_S|AS”/%¢'




SHIRLEY VERRET

VICENTE SARDINERO BONALDO GIAIOTTI
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Un banco moderno,
altamente mecanizado

La presentacién maalva de los servicios bancarios exige hoy dia un alio nivel de
mecanizacitn. Bn poco més de un cuario de siglo, se ha pasado de la plumilla de
“eorona’ a la méquina elecirdnica, de la elegante caligrafla Inglesa 2l lenguale
abairacto de un ordenador.

Pero deirds de eata necesaria mecankzacién, el clenle conserva plenamente au indivi-
dualided y sus msonios son atendidos y resueltos de una manera perfeclamente
diferenciada.

s méa, ese liempo gue las mégquinas shorran, es un Hempo “extra™ que dedlcamos
excluslvamenie a sumeniar loa contactos peraonales con nueairos clientes,

BANCO DE BILBAO

desde 1857

Ngrsbade par o Banes do Enpaha con o 0 *

ETAPAS Y FECHAS IMPORTANTES EN LA
VIDA Y, EN. EL ARTE DE GIUSEPPE VERDI




1853

1857

1859
1862

1867

En ambiente sin relacién alguna con el arte musical,
nace Giuseppe Verdi en Roncole (Italia).

Después de estudios alternados con trabajas mu-
sicales de escaso relieve, efectia su primera com-
posicion: «Seis romanzas para canto y pianos.

Estrena la primera de sus odperas: «Oberto, Conde
de San Bonifacio», en la Scala de Milan.

En el propio teatro, se efectda el estreno de la 6pe-
ra «Un dia de reino».

Logra su primer gran éxito con el estreno de «Na-
bucco», en la Scala.

Primera representacion de «Ernani», en el Teatro La
Fenice, de Venecia.

Estreno de «Macbeth», en el Teatro Pérgola, de Flo-
rencia.

En el propio afo, estrena «Los mesnaderos» (Lon-
dres) y «Jerusalén» (Paris).

Primeras representaciones de «La batalla de Leda-
no» (Roma) y «Luisa Millers (Napoles).

En el Teatro Fenice, de Venecia, después de una
serie de incidentes politicos a consecuencia del li-
breto empleado, se produce el estreno de «Rigo-
lettos.

Estrena en el Teatro Argentina, de Roma, «El Tro-
vador» y, en Venecia, «La Traviata».

Primeras representaciones de «Simon Boccanegras,
en Venecia, y «Aroldo», en Rimini.

Estreno de «Un baile de mascaras», en Foma.

Creacion de «La fuerza del Destino», en el Teatro
Imperial, de San Petersburgo.

Estreno de «Don Carloss, en la Opera de Paris.

1871 Tiene lugar la primera representacion de «Aida», en

1874

el Teatro Italiano de El Cairo (Egipto).

Primera audicién de la «Misa de Requiem», en Mi-
lan, compuesta en homenaje al gran poeta Maizoni,
recientemente fallecido.

Estreno de «Otello» en la Scala de Milan.
Estrena su ultima dopera, «Falstaffs, en el propio tea-
tro milanés.

Se dan, por vez primera, sus «Fragmentos Sacros»
en Paris.

Fallece, en Milan, este ilustre compositor, que re-
cibio con justa razén el titulo de «Padre de la Operan».

MARTINI
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125 ANIVERSARID ce

gran ealrodel

iceo




NO SALGA

DE VIAJE SIN...

LA MANTA DE VIAJE EN 100 °/, /uEcki)\

fabricada con

la garantia de

INDUSTRIAL DE TEJIDOS, S. A.

Fabrica en Tarrasa.

VENTAS: P.° San Juan, 17 - Barcelona

§ - Pistoria de la Musica

CON EL INTENTO DE PRECISAR COMO ERA EL MOMENTO
HISTORICO EN QUE VINO AL MUNDO LA OPERA «DON
CARLOS», QUE HOY SE REPRESENTA, Y DE SITUAR EL
AMBIENTE EN QUE MUSICALMENTE SE VIVIA EN TAL
OCASION, SE FORMULA LA SIGUIENTE PREGUNTA:

;Qué ocurria en el mundillo musical en 1867, afo
en que se estrend «Don Carlos», de Giuseppe Verdi?

Fue también «Don Carlos» épera de encargo para el fa-
moso musico italiano Giuseppe Verdi, ya que era tal su
universal fama que le llovidn insistentes encargos, mu-
chos de los cuales no aceptaba.

Le fue encargada por el Teatro de la Opera de Paris, en
donde se estrend el dia 11 de marzo de 1867.

Precisamente por ser una empresa francesa la que reali-
zaba el encargo, fue cometido el dislate de, basandose
su argumento en un supuesto pasaje de la historia de
Espafia, se tomara como patrén inicial la homénima obra
poética del aleman Federico Schiller, pero se encargara
la confeccién del libreto a los escritores franceses Méry
y du Locle (y especialmente & este dltimo, por falleci-
miento de Méry en el curso de la redaccion del libreto),
que al ser luego traducido al italiano sufrié nuevas licen-
cias y veleidades del traductor que, con su obra, acreditd
su pleno desconocimiento de la realidad histérica espaiio-
la, a la vez que su deseo de proclamar desde el escenario
de un teatro los derechos inenajenables del amor, la
amistad, la libertad y la libre proclamacion de tales senti-
mientos.

Fallecido en 1864 Meyerbeer en pleno éxito sus operas,
cabe pensar que atn sin decirlo, Verdi se propusiera con-
tinuar en aquellas mismas fechas la tradicion de «la gran
épera», que aquél impuso consiguiendo con ellas la més
triunfal acogida, como de nuevo se demostré en el estreno
postumo (1865) de «La Africanax».
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En el mismo ano 1867 en que, como se ha dicho, se es-
trené «Don Carlos», ocurrieron otros acontecimientos dig-
nos de mencién: la primera representacién de la 6pera de
Gounod «Romeo y Julieta»; Smetana da a conocer ptibli-
camente en Praga su maravillosa épera popular «La novia
vendida» y Dargomiski también estrena su 6pera «El con-
vidado de piedra», sobre libreto de Puchkin.

Y para acabar de situar la 6pera de que tratamos, puede
afiadirse que en 1868, o sea al afo siguiente de su es-
treno, Ricardo Wagner presenta en Munich su magistral
comedia [irica «Los Maestros Cantores de Nuremberg» y
fallece Gioacchino Rossini.

QD ISCOGRAFIA

DE LA OPERA
BEOTN “EYA R L OS

FERNANDO PREVITALI. — R.A.l. de Roma. — CETRA.
Maria Caniglia, Ebe Stignani, Mirto Picchi, Paolo Silveri, Nicola
Rossi Lemeni, Giulio Neri.

GABRIELE SANTINI. — Opera de Roma. — LA VOZ DE SU AMO.
Antonietta Stella, Elena Nicolai, Mario Filippeschi, Tito Gobbi, Boris
Christoff, Giulio Neri.

GABRIELE SANTINI. — Scala, de Milan. — DEUTSCHE GRAMMOPHON.
Antonietta Stella, Fiorenza Cossotto, Flaviano Labd, Ettore Bastianini,
Boris Christoff, Ivo Vinco.

GEORG SOLTI. — Covent Garden, de Londres. — DECCA.
Renata Tebaldi, Grace Bumbry, Carlo Bergonzi, Dietrich Fischer
Dieskau, Nicolai Ghiaurov, Martti Talvela.

CARLO M. GIULINI. — New Philharmonia. — LA VOZ DE SU AMO
(serie Angel).
Montserrat Caballé, Shirley Verrett, Placido Domingo, Sherrill Milnes,
Ruggero Raimondi, Giovanni Foiani.

A) Esta relaciéon comprende solamente grabaciones completas,

B) El orden que figura en cada grabacién es el siguiente: Maestro
Director, orquesta y coros, casa editora y, a continuacién, los
principales intérpretes.

Esta noticia discogréafica no tiene caracter publicitario.




NOTICIARIO

@ Esta noche tiene lugar el gran acontecimiento consistente
en la primera representacion de “Don Carlos” de Verdi,
por un reparto auténticamente estelar, que incluye la reapa-
ricion de la super-diva Montserrat Caballé, ya totalmente
repuesta y la presentacion en Espaia de la famosisima mezzo-
soprano norteamericana Shirley Verret (denominada en ltalia
“Regina della lirica"). Reaparecen también Bruno Prevedi y
Bonaldo Giaiotti, siempre admirados en este Gran Teatro,
completando el reparto el baritono Vicente Sardinero y el
bajo Giovanni Gusmeroli

® Esta inigualable versién de “Don Carlos”, que dirigen el
Maestro Antén Guadagno vy el regista Giuseppe De Tomasi,
cuenta con una presentacion escénica realmente fastuosa,
para la que el gran artista Sigfredo Burmann ha realizado
bellisimos bocetos y figurines, merced al generoso patrocinio
de la Comisaria General de la Musica, de la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes (Ministerio de Educacién y Ciencia).

® Durante uno de los intermedios de la funcién de esta noche
se efectuard en el escenario la entrega de la ""Medalla de Oro
del Gran Teatro del Liceo" al ilustre Maestro Anton Guadag-
no, que tantas muestras de afecto y carifio ha dado al Liceo
y a su publico, que repetidas veces le ha distinguido con su
admiracién y aplauso.

® Pasado manana, sabado, festividad de Navidad, por la
noche tendrd lugar la Ultima representaciéon de la belli-
sima 6pera de Giacomo Puccini 'Manon Lescaut”, bajo las
direcciones de Anton Guadagno e Irving Guttman y protagoni-
zada por la excepcional pareja formada por la soprano Vir-
ginia Zeani y el tenor Placido Domingo, que se despediran en
esta ocasion tras haber obtenido un memorable éxito, asi
como el baritono Attilio D'Orazi. Ha llamado poderosamente
la atencién en esta version de "Manon Lescaut" la finura y
elegancia de los decorados de Miomir Denic, que han sido
realizados gracias al patrocinio de los Sres. J. Ralph y Patri-
cia A Corbett, de Cincinnati.

® El proximo martes, dia 28, se ofreceré la primera represen-
tacion de “Werther, con la esperadisima reaparicién en
este Gran Teatro de nuestro ilustre paisano Jaime Aragall,
en una extraordinaria creacién del protagonista de la bella
6pera de Massenet, que dirigirdn el Maestro Paul Ethuin y el
regista Gabriel Couret y en la que también reaparecera la
famosa mezzo-soprano yugoslava Biserka Cvejic, completan-
dose el reparto con las actuaciones de Amelia Ruival, Vicente
Sardinero y Giovanni Gusmeroli.
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PROXIMAS FUNCIONES

Sabado, 25 de diciembre 1971, noche a las 9,30

21.* de propiedad y abono a noches. Turno A
TERCERA Y ULTIMA REPRESENTACION de

MANON LESCAUT

de Giacomo Puccini

por Virginia Zeani, Plicido Domingo, Attilio D’Orazi y
Diego Monjo.

Mtro. Director: Anton GUADAGNO

Director Escena: Irving GUTTMAN

Domingo, 26 de diciembre 1971, tarde a las 6
8.2 de propiedad y abono a tardes.
SEGUNDA REPRESENTACION de

DON CARLOS

de Giuseppe Verdi
por los mismos intérpretes de esta noche.

Martes, 28 de diciembre 1971, noche a las 9,30
20.* de propiedad y abono a noches. Turno Cy Extraordinario
PRIMERA REPRESENTACION de

WERTHER

de Jules Massenet
por Biserka Cvejic, Amelia Ruival, Jaime Aragall, Vicente
Sardinero y Giovanni Gusmeroli.

Mtro. Director: Paul ETHUIN Dtor. Escena: Gabriel COURET

Jueves, 30 de diciembre 1971, noche a las 9,30
22.% de propiedad y abono a noches. Turno B

TERCERA REPRESENTACION de

DON CARLOS

D..L.: B. 35.332-1967 - ARTES GRAFICAS KLEIN, tel. 271 19 31, Barcelona

AVISO. Dentro de la sala de este Gran Teatro estd prohibido obtener registros
o cintas magnetofdnicas, asi como realizar fotografias o filmar escenas de
los especticulos que se representan, o del piblico que asiste a los mismos

Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos de este Programa




Para quienes gustan de emociones y aventuras...

CRUCEROS
AL AFRICA
FASCINANTE <3

N

M/N CARIBIA

2 CRUCEROS DE 30 DIAS Del 10 Enero al 8 Feb. Del 11 Feb. al 11 Marzo

BMEELEINl-IENEHIFE-MK&H-‘IONHWM ACCRA-LOME-VICTORIA-COTONDU- ABIDJAN-FREETOWN-DAKAR
LAS PALMAS MALAGA-GENDVA - Desde Ptas.37.200

'PROGRAMAS AEROMARITIMOS DE 15 y 22 DIAS Desde Ptas.32.500

M/N IHPINIA Los Viernes del 25 Dic al 11 Marzo

TAPI BERIAS GAN CEDU 12 CRUCEROS DE 7 DIAS CANARIAS-SENEGAL-GAMBIA Desde Ptas. 6.300

14 DIAS CRUCERO/ESTANCIA EN CANARIAS o BATHURST Desde Ptas. 13.440

SOLICITE FOLLETO INFORMATIVO A TODD COLOR
a su AGENCIA DE VIAJES o a los Agentes Generales de SIOSA LINES

CONDEMINAS, S. A.

Paseo Colén. 9-11 Tel. 232-64-20 /

BARCELONA | BILBAO
MADRID | OVIEDO
VALENCIA ‘ TORREMOLINOS
PALMA DE MALLORCA | GRANADA




FINCAHS

M. LILORCA

RAMBLA DE CATALUNA 6

le ofrece

Lo MO o 7. Carbonell Vilanova

Haente de la Propiedad Tnmobiliaria

RODIER
PARIS

| MODA DE LUJO PARA SENORA
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La publicidad de este Programa
ha sido confiada en
exclusiva a

Publicidad KLEIN ()
Barcelona,

teléf. 232 57 16,

y ha sido impreso en sus
talleres de Artes Graficas,
en San Justo Desvern
(Barcelona)

teléf. 271 19 31
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