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Pinturas que decoran el techo del Gran Teatro del Liceo

La vida de un Centro artistico como el nuestro es a mi
modesto juicio muy importante dentro del pais que le acoge
y trascendente para la ciudad que le sirve de sede.

Pero las cualidades referidas suben de punto a medida
que la marcha de tal Institucion va ganando a la vez anos de
solera y frutos sustanciosos.

Este creo que es el caso de! Liceo al alcanzarse el siglo
y cuarto en su ascendente marcha hacia la perfeccion de
sus actividades artisticas.

Me es grato proclamarlo en la coyuntura que representa
la Conmemoracién de un hecho tan publico como feliz, cuai
es alcanzar tan luenga vida, maxime cuando la labor des-
plegada durante tal lapso representa, como minimo, que tres
generaciones de barceloneses han prestado a este Gran Tea-
tro su concurso, adhesién y simpatia.

No seria sensato ni elegante, prodigar ditirambos a esa
labor si pudiese ser exclusiva de un grupo de ciudadanos,
que luego de fundar una institucion artistica, al solo creerla
arraigada decidiesen celebrarlo echando las campanas al vue-
lo para ensalzar su propia labor.

No es este nuestro caso; podemos perfectamente retros-
pectivamente alabar a los patricios fundadores del Liceo,
que supieron tener exacta vision y confianza en el porvenir
de Barcelona, nuestra querida ciudad, en fecha cuyo censo
s6lo sobrepasaba timidamente el ndmero de 170.000 habitan-
tes, pero desdichadamente ya no pueden sobrevivir ninguno
de aquellos beneméritos patriotas y por tanto sdlo nos cabe
admirar la abnegada labor que realizaron al resolver, con for-
muia original y valiente, la satisfaccion de los anhelos obser-
vados en la Ciudad Condal, de contar con un teatro realmente
capaz, suntuoso y bien instalado, para que desde el mismo se
pudieran ofrecer toda clase de espectaculos artisticos de
calidad.

Lo que aquellos alcanzaron en 1847 es aun hoy, afio 1971,
completamente vélido, si bien la poblacion de la ciudad haya
dado en este periodo el imponente salto de convertir en tres
millones de ciudadanos, que es los que «de hecho» cuenta
Barcelona y su érea de influencia, a los pocos a que antes me
he referido como efectivos en 1847.

Asi pues, en este momento solemne y jubilar, justo es
que ademas de dedicar el honor y gratitud que merecen los
fundadores, que en realidad forman la generacién de nuestros
bisabuelos, no olvidemos de dedicarlos de igual modo al re-
cuerdo de cuantos constituyeron las tres generaciones si-
guientes, que supieron continuar con dignidad y esfuerzo aque-
lla meritoria labor durante un muy largo periodo no despro-
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visto de dificultades, luchas y agobios, pues un mero recuerdo
a la historia grande y pequeiia, local, nacional e internacional
de este siglo y pico nos pondria claramente de manifiesto
que todas las dificultades fueron siempre vencidas por los
hombres del Liceo, pues fuese quién fuese que lo regentase,
siempre hicieron prosperar la reverencial simpatia que la Ciu-
dad entera sentia hacia una Institucién de tan acusada ideali-
dad, que sélo pretende unos beneficios tan inmateriales como
son los que al humano produce el cultivo del Arte, pero que
se deben reconocer tan necesarios para la vida animica, como
lo es el oxigeno que nuestro aparato respiratorio exige dentro
de nuestra fisiologia.

Esto que quizds puede producir sorpresa, queda explicado
con unas palabras del gran escultor francés Rodin, cuando afir-
maba que «el arte que tiene vida no reproduce el pasado, lo
continda», lo que equivale a afirmar que el cultivo del arte
es vida y por tanto lo necesitan cuantos gozan del beneficio
que significa existir.

Asi también ensalcemos y dediquemos loor a cuantos si-
guiendo el ejemplo de sus mayores han venido desfilando por
nuestro Gran Teatro desde 1847 hasta hoy, aunque sea en co-
metidos y calidades bien distintos (directivos, socios, publico,
artistas, técnicos, personal laboral, etc.) pero que unidos por
un ideal comun, pocas veces confesado publicamente pero
siempre entranablemente sentido, han logrado este magnifico
resultado, ejemplar en si y de alta importancia aleccionadora
en esta Catalufia siempre tenida por individualista y poco apta
para el trabajo en comun, que al prescindir excepcionalmente
de esta supuesta constante de nuestra idiosincrasia ha con-
seguido en el Gran Teatro del Liceo, a fuerza de empeiio y con
no pocos sacrificios escribir una importante parte de la histo-
ria artistica de nuestra Ciudad.

Si el poeta Garcia Lorca pudo calificar a nuestras Ram-
blas como «la calle més alegre del mundo» y afirmar a con-
tinuacion que «Toda la esencia de la gran Barcelona, la peren-
ne, la insobornable, la grande esta en la Rambla» es con se-
guridad que al proclamarlo no olvidaba este Gran Teatro en
donde todos sabemos anida el mas acusado y sensible espiritu
barcelonista.

Asegura una locucion paremioldgica oriental que «la fe
mueve las montanas», lo que debe ser cierto dada la luenga
vida y difusién del refran, en tal caso la fe de Barcelona por
su primer y Gran Teatro es evidente, porque por el mismo
se ha logrado que, como con precisa palabra, dijera nuestro
extraordinario Joan Maragall que nuestra ciudad sea «un poble

que estima i avanga donant-se les mans».
LA EMPRESA

Al cumplirse los CXXV anos de ictividad artishica de este Gran Teatro




REPERTORIO

LOS PURITANOS

VINCENZO BELLINI

ANA BOLENA

GAETANO DONIZETTI

I PAGLIACCI

RUGERO LEONCAVALLO

PASION GRIEGA

BOHUSLAV MARTINU

CAVALLERIA RUSTICANA

PIETRO MASCAGNI

WERTHER

JULES MASSENET

LOS HUGONOTES

JACQUES MEYERBEER

LAS BODAS DE FIGARO

W. AMADEO MOZART

BORIS GODUNOTFF

MODESTO MUSSORGSKY

MANON LESCAUT

GIACOMO PUCCINI

LA ITALIANA EN ARGEL

GIOACCHINO ROSSINI

DALIBOR
BEDRICH SMETANA
DON CARLO
GIUSEPPE VERDI
ERNANI

GIUSEPPE VERDI

LA FUERZA DEL DESTINO

GIUSEPPE VERDI

LUISA MILLER

GIUSEPPE VERDI

RIGOLETTO

GIUSEPPE VERDI

DONA FRANCISQUITA

AMADEO VIVES

EL BUQUE FANTASMA

RICHARD WAGNER

EL OCASO DE LOS DIOSES

RICHARD WAGNER




ORDEN CRONOLOGICO:

SIGLO XViii
1.786 — LAS BODAS DE FIGARO

SIGLO XIX

1.808 — LA ITALIANA EN ARGEL
1.830 — ANA BOLENA

1.835 — LOS PURITANOS

1.836 — LOS HUGONOTES

1.843 — EL BUQUE FANTASMA
1.844 — ERNANI

1.849 — LUISA MILLER

1.851 — RIGOLETTO

1.862 — LA FUERZA DEL DESTINO
1.867 — DON CARLO

1.868 — DALIBOR

1.874 — BORIS GODUNOFF

1.876 — EL OCASO DE LOS DIOSES
1.890 — CAVALLERIA RUSTICANA
1.892 — | PAGLIACCI
1.892 — WERTHER

1.893 — MANON LESCAUT

SIGLO XX

1.923 — DONA FRANCISQUITA
1.861 — PASION GRIEGA

Las fechas que preceden a las obras ano-
tadas son las del afo en que se produjo
su estreno absoluto.

NACIONALIDAD AUTORES:

ALEMANIA'Y AUSTRIA

LAS BODAS DE FIGARO
EL BUQUE FANTASMA
EL OCASO DE LOS DIOSES

CHECOSLOVAQUIA

DALIBOR
PASION GRIEGA

EsFANA
DONA FRANCISQUITA

FRANCIA

LOS HUGONOTES
WERTHER

ITALIA

ANA BOLENA
CAVALLERIA RUSTICANA
DON CARLO

ERNANI

LA FUERZA DEL DESTINO
LA ITALIANA EN ARGEL
LUISA MILLER

MANON LESCAUT

| PAGLIACCI

LOS PURITANOS
RIGOLETTO

RUSIA
BORIS GODUNOFF

A excepcion de WERTHER, que se ofrece-
ra en version italiana, todas las demaés
obras seran interpretadas en version e
idioma original.




Un pafivelo
con clase

es un pafiuelo



LISTA DE COMPANIA

MAESTROS
DIRECTORES

MLADEN BASIC

CARLO FELICE CILLARIO
PAUL ETHUIN

ANTON GUADAGNO
TAIJIRO IIMORI
JAROSLAV KROMBHOLC
JANOS KULKA
EUGENIO M. MARCO
GIANFRANCO MASINI
ASSEN NAIDENOV
SALVADOR OCHOA
BRUNO RIGACCI
RENATO SABBIONE
INO SAVINI

LADISLAV SLOVAC
LUIGI TOFFOLO

DIRECTORES
DE ESCENA

HEINRICH ALTMANN
WOLFGANG BLUM
EMILE BOCHNAKOV
GABRIEL COURET
JEAN-JACQUES ETCHEVERY
ENRICO FRIGERIO
GIUSEPPE GIULIANO
IRVING GUTTMAN
VACLAV KASLIC
DIEGO MONJO
RICCARDO MORESCO
FRANCISCO NIEVA
VITTORIO PATANE
GIUSEPPE DE TOMASI

MAESTRO DE CORO
RICCARDO BOTTINO

MAESTROS
ESPECIALISTAS
Y SUSTITUTOS

ANTONIO BESSES
ANTONIO COLL
CONCHITA PUJOL
SERGIO SOSSI

MAESTRO APUNTADOR
JOAN M. DORNEMANN

SOPRANOS

MONTSERRAT CABALLE
MARIA ROSA CASALS
ANGELES CHAMORRO

M.z DEL CARMEN DECAMP
CRISTINA DEUTEKOM
MARIA DIMTCHEVSKA
CHRISTIANE EDA-PIERRE
CECILIA FONTDEVILA
ANA M.2 GASPARINI

M. CARMEN HERNANDEZ
GUNDULA JANOWITZ
RAINA KABAIVANSKA
MARGARET KALIL

LILY KELERDJIEVA
NADEZNA KNIPLOVA
BERIT LINDHOLM
GIANNA LOLLINI
MARCELA MACHOTKOVA
ALENA MIKOVA

VASSO PAPANTONIOU
KATIA RICCIARELLI
AMELIA RUIVAL
ELISABETH SCHREINER
EILEEN SHELLE

MILKA STOJANOVIC
NADA STOKES
ENRIQUETA TARRES
HELENA TATTERMUSCHOVA
VIVIANNE THOMAS
LOLITA TORRENTO
ALICIA TORRES GARZA
AMELIA VEIGA

ROSA M.* YSAS

VIRGINIA ZEANI

MEZZOS-SOPRANOS

NADIA AFEYAN

BIANCA BERINI

JOYCE BLACKHAM
URSULA BOESSE
HELENA BURGER
BISERKA CVEIJIC
YORDANKA DIMTCHEVA
REGINA FONSECA
CARMEN GONZALEZ

ENID HARTLE

M.2 CRISTINA HERRERA
BOIKA KOSSEVA

RUZENA RADOVA
DOMINIQUE RIKA

MABEL ROMERO-SANGALLI
MILDRED TYREE

LUCIA VALENTINI
SHIRLEY VERRET
ROHANGIZ YACHMI

TENORES

OCTAVIO ALVAREZ
JAIME ARAGALL
WILFRED BADOREK
CARLO BERGONZI
LUBOMIR BODOUROV
HELGE BRILIOTH
JOSE M.= CARRERAS
JOSE M. CABELLUD
GIANFRANCO CECCHELE
PLACIDO DOMINGO
KIRIL DULGUEROV
EVELIO ESTEVE
MIROSLAV FRYDLEWICZ
LUBOMIR HAVLAK
RAIMUND JIVAN
MILAN KARPISEK
VIKTOR KOCI

PEDRO LAVIRGEN
JOSE MANZANEDA
BERNABE MARTI
DIEGO MONIJO

MILEN PAOUNOV
BRUNO PREVEDI
VILEM PRIBYL
BENIAMINO PRIOR
JOSE RUIZ

LUCIANO SALDARI
JAROSLAV STRISKA
ZDENEK SVEHLA
VITTORIO TERRANOVA
RUDOLF VONASEC
WERTHER VRATCHOVSKY
IVO ZIDEK

BARITONOS

MARIO D’ANNA
RAFAEL CAMPOS

DIMITRE DIMITROV
ANDRES GARCIA-MARTI
CLAUDIO GIOMBI
PETER GLOSSOP
JOSEF HERIBAN
NICOLAE HERLEA
BORIS IGNATOFF CHRISTOV
JINDRICH JINDRACH
HANS-OTTO KLOOSE
ROLF KUHNE
ROBERT LAUHOFER
FRANZ LINDAUER
CORNELL MAC NEIL
SHERRILL MILNESS
ATTILIO D'ORAZI
LUIS PAZO

PETRE PETROV
JOAQUIN POCH
VICENTE SARDINERO
ENRIQUE SERRA
ANTONIN SVORC
GUEORGI TOMOV
JOAQUIN UMARAN
NICOLAS VASSILEV

BAJOS

MIGUEL AGUERRI
ANTONIO BORRAS
JUSTINO DIAZ

HARRY DWORCHAK
BONALDO GIAIOTTI
GIOVANNI GUSMEROLI
EDUARD HAKEN

KARL HEINZ HERR
JAROSLAV HORACEK
GWINE HOWELL
DALIBOR JEDLICKA
BOIAN KATZARSKY
WALTER KREPPEL
PETER LAGGER
MAURIZIO MAZZIERI
EFTIMIOS MICHALOPOULOS
NEDELLTCHO PAVLOV
DIMITRE PETKOV
JUAN PONS

MANFRED SCHENK
GIANNI SOCCI
EDUARDO SOTO
NICOLAI STOILOV
JAROSLAV VEVERKA
PAOLO WASHINGTON




UNA FRAGANCIA INOLVIDABLE
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MAESTRO DE BAILE
Y COREOGRAFO

JUAN MAGRINA

ESTRELLAS,

PRIMEROS BAILARINES
Y SOLISTAS

DEL BALLET DE ESTE
GRAN TEATRO

ASUNCION AGUADE
ALFONSO ROVIRA
ANGELES AGUADE
ELENA BONET
CARMEN CAVALLER
GUILLERMINA COLL

CUERPO DE BAILE

BERTA ALBAREDA

M. TERESA CASELLAS
M. TERESA COMORERA
HERMINIA ESPEJO
LAURA ESTEVE

M. ANGELES FORES
M.2 GLORIA GARAY
CONCEPCION JUNYENT
ROSA MARSINACH
JOSE M.2 MASO
MERCEDES ROCA

M. JESUS RODRIGUEZ
MARTA SAEZ

ANA M. SALA

ANA M. SARRAMAGNA
MARIA CARMEN VENTURA

CORO GENERAL

Y

ORQUESTA SINFONICA
DEL GRAN

TEATRO DEL LICEO

Con la colaboraciéon especial
de

«ESCOLANIA DEL COLEGIO
BALMES DE LAS
ESCUELAS PIAS»

DECORADOS

HEINRICH ALTMANN
BATLLE GORDO
NICOLA BENOIS
EMILIO BURGOS
SIGFREDO BURMANN
ATTILIO COLONELLO
ENZO DEHO

MIOMIR DENIC
LORENZO GHIGLIA
ZBYNEK KOLAR

Vda. DE LOPEZ MURNOZ
FRANCISCO NIEVA
VITTORIO PATANE
ERCOLE SORMANI
JOSEF SVODOBA
FERRUCCIO VILLAGROSSI

PIANOS Y ARMONIUMS
SALA ANGELUS

UTILERIA, ATREZZO
Y ARMERIA

PROPIEDAD DE LA EMPRESA
DE ESTE GRAN TEATRO

Y DE LOS TEATROS DE
OPERA DE

MANNHEIM (Alemania)
PRAGA (Checoeslovaquia)

y SOFIA (Bulgaria)

SASTRERIA

IZQUIERDO

EMPRESA DEL GRAN TEATRO
DEL LICEO Y DE LOS
TEATROS INVITADOS DE:
MANNHEIM, PRAGA Y SOFIA

MUEBLES
MIRO

ZAPATERIA Y PELUQUERIA
DAMARET-VALLDEPERAS

JEFE DE ESCENARIO
LUIS TERAN

JEFE DE MAQUINARIA
CONSTANCIO ANGUERA

JEFE SECCION ELECTRICA
RAFAEL LAIN

JEFE ATREZZ0
Y GUARDARROPIA

ARMANDO ROVIRA

MATERIALES DE ORQUESTA

SOCIEDAD GRAL., AUTORES
DE ESPANA

RICORDI & CIA.

UNION MUSICAL ESPANOLA
VIDAL LLIMONA Y BOCETA
UNIVERSAL EDITION

SCHOTT SOHNE

SONZOGNO

ARCHIVO DE LOS TEATROS DE
LA OPERA DE MANNHEIM,
PRAGA, SOFIA Y GRAN TEATRO
DEL LICEO




Tacto suave, sedoso,
que solo por su apariencia
ya indica su gran calidad.
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Al acto de homenaje a Montserrat Caballé fue ma-
siva y total la adhesién del piablico, que ton
sus obsequios, pancartas, aclamaciones y entusias-
mo, demostré el general afecto que posee nuestra
gran soprano.

Venturosamente, estd resultando ya
una frase obligada para empezar este
resumen critico, que vengo escribien-
do hace varios afos, la de que la tem-
porada sometida a recuerdo y analisis
sea una de las mas brillantes de los
ultimos tiempos. Pero ello es muy cier-
to. Cada temporada perfectamente con-
cebida, minuciosa e impecablemente
preparada, presenta, con sus momen-
tos cumbres obligados, un nivel medio
de singular brillantez y fructiferos lo-
gros.

ANECDOTICO DE LA
TEMPORADA DE OPERA 1970-71

Hablar asi de cuanto ocurre en el
Gran Teatro del Liceo es para los que
sentimos un profundo amor hacia nues-
tro coliseo, motivo de enorgullecida
satisfaccion.

La temporada de 1970-71 se inaugu-
ro solemnemente —como es ya tradi-
cional— el dia 10 de noviembre con
la conmemoracion del centenario de
la «Opera por excelencia», AIDA. El
cuadro interpretativo de la presente
version tuvo en Angeles Gulin, la jo-
ven soprano gallega, una voz excep-

cional, con facultades fuera de serie.
Es posible y hasta cierto punto l6gi-
co que su nivel de maduracién artis-
tica no haya alcanzado aln el grado que
su voz poderosisima requiere. Pero no
es menos cierto que cantar como can-
ta Angeles Gulin en la actualidad, do-
minando ya como domina su instru-
mento fabuloso, es promesa de un por-
venir muy cercano de una maestria y
un sazonamiento de extraordinarios re-
sultados. Pedro Lavirgen, el admirable
y admirado tenor cordobés apareci6
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Mr. Gerard Gaussen, Cdnsul General de Francia
en Barcelona, impone en el escenario de este Gran
Teatro el distintivo de la Orden Arts et Lettres,
importante condecoracién francesa, a Montserrat
Caballé en reconocimiento a sus grandes méritos
artisticos.

Nuestra gentil paisana y eximia cantante Montse-
rrat Caballé recibe en el palco escénico del Liceo
donde ha logrado las mas triunfales acogidas, de
manos del Excmo. Sr. Alcalde de Barcelona Don
José Maria de Porcioles, la Medalla de Oro de la
Ciudad al mérito artistico.

como un dominador de una técnica ca-
da vez més depurada. Incluso, hombre
ya ducho e inteligente, dio también
en las dos udltimas y particularmente
ultima representacion, satisfaccion a
los que admiran mas en el gran tenor
su entrega constante y su fuego tem-
peramental. Conjugdé sabiamente am-
bos aspectos y «su» publico se le rin-
di6 de modo incondicional, alcanzan-
do un éxito de los suyos. Ruza Baldini
fue una correctisima Amneris —no en
vano canta este «rol» en el Metropo-
litan— y con una dignidad incuestiona-
ble en todo momento. Charles Gebelin
cumplié como Amonasro.

L'ELISIR D'AMORE obtuvo una ver-
sion modélica, espléndida, con gran ri-
queza de ritmos cambiantes, gracias a
una labor brillantisima de cada uno de
sus intérpretes en lo individual, pero
fundidos en equipo perfecto. Héroe
triunfador nuestro tenor Eduardo Gimé-
nez, un «Nemorino» de alto rango, por
clase, por belleza de timbre vocal, por
musicalidad y por crear un personaje
con verdadero derroche de matices.
Momento cumbre de gran tenor belcan-
tistico: «Una furtiva lagrima» que coro-
no un exito que poco tiempo después
refrendaria en la Scala de Milan. Mad-
dalena Bonifaccio canté con voz pura,
con acento vivaz y delicado y cred un

personaje de gracia exquisita. Enzo Da-
ra cred un «Dulcamara» dignisimo con
sentido detallista, de lo pequefio y fu-
gaz mas que del detalle excesivamen-
te acusado. Attilio D'Orazi creéd un
«Sargento Belcore» bravucén y preten-
sioso. Dirigio con gran ritmo y firme
sentido del matiz y de la gracia fresca
y jugosa, Gianfranco Masini.

El tercer titulo, estreno de UNA
COSA RARA de Vicente Martin So-
ler. Reconociendo el esfuerzo del gru-
po amateur de «Junior» que la habia
presentado anos atras, verla en el Li-
ceo fue darla en sus exactas dimensio-
nes y conocer una de las obras mas
representativas del valenciano que fue
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HOTEL CONDADO SAN JORGE [ ] RESIDENCIA SOL ® ALMADRABA PARK HOTEL ® MOTEL AMPURDAN
PLAYA DE ARO TAMARIU ROSAS FIGUERAS

COSTA BLANCA
HOTEL PRESIDENTE-BENIDORM-ALICANTE

y,con fecha proxima, se inauguraran en
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Piblico reconocimiento de afecto y gratitud de
este Gran Teatro al eximio Maestro Sig. Riccardo
Bottino, que durante mds de diez afos, viene asu-
miendo la acertada direccién de la masa coral
titular liceista.

en su época comparado a Mozart. Di-
rigio Roy Jesson; la monto Francisco
de Nieva y merecen mencion especial
Angeles Chamorro, siempre deliciosa;
Mari Carmen Decamp, una feliz pre-
sentacion e lIsabel Garcisanz. La pre-
sentacion, alegre y sugestiva.

TRISTAN E ISOLDA: Magnifica ver-
sion, con un primer acto que encen-
dio el entusiasmo del publico. Dirigié
Vanderzand y fue protagonista de gran
altura Ingrid Bjoner con Claude Heater.
Fue también importante la participa-
cion de Barbro Ericson, Antonin Svorc,
Manfred Schenk, Rey Marke, mayesta-
tico, y Enrique Serra.

ELEKTRA, tuvo la gran batuta de Ja-
nos Kulka, con una orquesta aumen-
tada de brillantisimo rendimiento, en

Ante las Autoridades barcelonesas y una repre-
sentacion de la Junta Directiva de la Sociedad
propietaria de este Gran Teatro se dedica un acto
de homenaje a D. Federico Roca, que durante maés
de medio siglo viene desempefiando un importante
cargo administrativo en esta Organizacion artistica.

el complejo sinfonismo straussiano.
Brillé la voz de nuestra soprano En-
riqueta Tarrés, junto a Edelmira Ca-
lomfirescu, Sona Cervena y Rolf Polke.
PARSIFAL obtuvo una interpretacion de
gran clase con un protagonista como
Sandor Konya que no habia estado en
el Liceo desde 1960 no ha hecho sino
madurar su profundidad interpretativa.
Creo que dio una soberana leccion,
de altisimo valor. Y llegamos a LUCRE-
ZIA BORGIA, uno de los grandes mo-
mentos «belcantisticos» de la tempo-
rada, de la mano de nuestra diva Mont-
serrat Caballé. Una reina donizettiana
en la voz de Montserrat adquiere su
propia realeza; la vocalidad virtuosis-
tica es su mundo expresivo y nos pas-
ma y nos sorprende hasta qué punto
es dominada y sutilizada. Apoteosis

triunfal para su arte. José Maria Ca-
rreras, sorpresa para muchos y revela-
cion para todos, cantando con bella
voz y comunicativo fraseo, con entrega
y generosa valentia que le hacen ya
un tenor plenamente interesante. Ro-
ger Soyer, magnifico de voz, de porte
y elegante linea. Graciosa Jane Berbié,
mientras la direccion de Reynald Gio-
vaninetti tuvo precision y solidez, dan-
do aliento donizettiano a la obra. En
SIMON BOCCANEGRA, la bella obra
verdiana, Cornell Mac Neil gran bari-
tono, de amplia y sonora voz y Bonal-
do Giaiotti rotunta y sélida su calidad
de sonido, tuvieron el eficaz comple-
mento de la notable versién que En-
rique Serra dio al papel de «Paolo»,
personaje tan importante musical co-
mo escenicamente. El Maestro Savi-




tenor
una 1ta ]
de plata de Radio acredita
brado «el m g | que tomarcn
parte en la Tempors

ni estuvo seguro y eficaz. EUGENE
ONEGUIN tuvo en Oscar Danon una do-
ble direccion musical y escénica muy
feliz. Subrayemos la admirable crea-
cion de Radmila Bakosevic junto con
Breda Kalef, Marjana Radef, Nicola MNii-
tic y Zvonko Krnetic.

El estreno de IL PIRATA, una nobili-
sima Opera belliniana exponente del
virtuosismo dramatico, tuvo la prota-
gonista excepcional que necesitaba:
Montserrat Caballé, que corond su in-
terpretacion afiligranada con una so-
berana escena final que justicé todos
los entusiasmos del publico y desbor-
d6 fanatismos como ocurriera con «Lu-
crezia Borgia». Bernabé Marti en una
parte erizada de dificultades se impu-
so brillantemente, asi como Vicente
Sardinero cantando en noble linea. Di-
rigio Carlo Felice Cillario. Con la re-
posicion de LA GIOCONDA, tuvimos
ocasion de gozar nuevamente del arte
quintaesenciado de Carlo Bergonzi, «el
catedratico» que a través de la tecni-
ca ha reencontrado la espontaneidad
mas expresiva por la serenidad elegan-
te y controlada, de gran senor del can-
to. Junto a él Angeles Gulin mas do-
minadora de su torrencial y bellisima
voz. Anselmo Colzani, volvié al cabo
de diez anos con su clase de baritono
de caracter. El cuerpo de baile a gran
altura con las hermanas Aguadé y Ro-
vira a la cabeza. Dirigié magnificamen-
te Ottavio Ziino. En LA BOHEME hubo
expectacion inusitada y uno de los mo-
mentos maximos de la temporada.
Montserrat Caballé y Luciano Pavarot-
ti. Nuestra soprano supo pasar del vir-
tuosismo belcantistico al fraseo y la
expansion del verismo pucciniano. Pa-
varotti fue el gran tenor, exuberante y
con generosidad vocal para imponerse
de manera rotunda. Vicente Sardinero
con su bella voz, y Juan Galindo en
alza, Nancy Stokes desenvuelta y la
direccién de Cillario, con regia de Lu-
petti, completaron una BOHEME que
respondio a la expectacién y a los apa-
sionamientos. Sigui6 ORFEO con una
creacion de Josephine Veasey, después
de un aplazamiento por indisposicion
de la citada mezzo. Fefa Arregui y Den-
ni Dayvis completaron el reparto. La
batuta de Halasz ofrecio una version
pulquérrima. FAUST, dirigido por Otta-
vio Ziino y la regia de Diego Monjo,
tuvo en Mirella Freni una «Margarita»
que gquedara como una creacion mara-
villosa. No cabe mayor encanto lirico
en el personaje, ni en la voz y en el
fraseo. Giuseppe Molese estuvo en ex-
celente linea y Roger Soyer muy en
caracter, revalidando la excelente im-
presion que causara en «Lucrezia Bor-
gia». José M. Carreras en un papel
menor y no brillante de tesitura, siguio
en su buena linea. LUCIA DI LAMMER-
MOOR mantuvo su pabellon de obra

, Comisario
onra
2 Gran Teatro y h
Cuerpo de bai




Obtuvieron este afo los dos premios coreogréficos,
las sefioritas Angeles Aguadé y Elena Bonet, que
claramente demuestran la alegria que tal reconoci-
miento les produce, cuando reciben las recompen-
sas en presencia de su eximia colega Alicia Alonso
y una gran cantidad de selecto publico.

maestra, en la voz de grandes facul-
tades controladas con maestria, de
Cristina Deutekom, y en el entregado
lirismo, férvido y luminoso del fraseo
de Luciano Pavarotti. Cumplié bien Juan
Galindo y la batuta de Franco Ferraris
supo honrar la causa del «donizettis-
mo». Una CENERENTOLA de gran cla-
se en el coloraturismo de mezzo lim-
pida de Teresa Berganza, deliciosamen-
te agil y perlada en la virtuosidad ros-
siniana. Eduardo Giménez volvié a sen-
tar catedra de su acendrado bien de-
cir y su refinada musicalidad. Renato
Cappecchi dio una leccion soberana de
lo que es un baritono de caracter. Gian-
ni Socci y Antonio Borras completa-
ron el reparto, junto con el buen arte
escenico de Carol Weiss. El Maestro
Ferraris también condujo la obra con
profundo conocimiento, con agilidad y
frescor inalterable. Titulo final: MA-
HAGONNY. Que provoco las mil dis-
cusiones, que es lo que se trataba de
conseguir. Vibracion, interés y mani-
festaciones opuestas. Era un estreno
«indispensable» en el propésito liceis-
ta de que estemos conectados a todas
las galaxias operisticas. La interpreta-
cion de la Compainia de Klagenfurt, rin-
di6 el acierto de un ambiente, de un
clima y de un estilo. La obra fue como
dijimos enormemente discutida. Pero
cerro con broche de trepidacién, de
inquietud artistica, una temporada par-
ticularmente brillante.

No lo resulté menos en el ambito
social y politico del pais. Ambos sec-
tores, asi como numerosos e ilustres
representantes de paises extranjeros,
habitual o transitoriamente en contac-
to con la vida barcelonesa, tuvieron
conciencia de la importancia de nues-
tro Gran Teatro, y nos honraron no
solo con su presencia, sino con su in-
terés personal hacia los espectaculos
y los ambientes liceistas. A este res-
pecto, y sin que estas notas preten-
dan ser una relacién exhaustiva, que
no puede serlo por necesariamente bre-
ve e incompleta, bueno sera senalar
entre las ilustres personalidades que
asistieron una o varias veces a las
funciones del Liceo, asi como enume-
rar los actos de singular relieve que
tuvieron lugar durante el ejercicio ar-
tistico pasado, en primer lugar la pre-
sencia del Excelentisimo Sr. Ministro
de la Gobernacion, Don Tomas Gari-
cano Goni, el Excelentisimo Sr. Presi-
dente de las Cortes Espafolas, Don
Alejandro Rodriguez de Valcarcel. El
Excelentisimo Sr. Teniente General Don
Manuel Diez Alegria, Jefe del Alto Es-
tado Mayor. La representacion del Ex-
celentisimo Ayuntamiento de Tarrago-
na. También es necesario subrayar la
presencia de las mas altas representa-
ciones diplomaticas, en las ilustres

El supremo honor liceista, la Medalla de Oro de
este Gran Teatro, fue este ano concedida a la sin
par bailarina cubana Alicia Alonso que acababa de
realizar entre nosotros unas inolvidables actuacio-
nes al frente del Ballet Nacional de Cuba.




Para honrar debidamente a la eximia primerisima
bailarina Alicia Alonso le fue dedicado un gran
homenaje el dia 28 de mayo de 1971, al que con-
currieron los Excmos. Embajadores de su pais en
Madrid, Don Martin Mora Diaz y Don Juan Marinello
que representa a Cuba en la Unesco, a los que
acompafnaba el Illmo. Cénsul General en ésta, Don
Manuel Estévez y digna representacion de las Auto-
ridades locales.

Una de las ultimas funciones de la Temporada
Coreografica 1971 de este Gran Teatro fue espe-
cialmente dedicada a los Sres. Miembros del «Con-
sejo General de la Abogacias, que celebraba una
reunion en esta ciudad. En el momento de llegar
al Teatro acompaifado de su distinguida esposa
el Excmo. Sr. Don José Luis del Valle, Presidente
de dicho Consejo y Decano del lltre. Colegio de
Abogados de Madrid, son debidamente recibidos
y saludados por la Empresa.

personas de sus Consules y Embaja-
dores de diversos paises como Fran-
cia, Estados Unidos, Portugal, Italia,
Alemania, Gran Bretana, Thailandia,
Brasil, Cuba, el Embajador de este mis-
mo pais en la UNESCO. Igualmente a
destacar la presencia del Comisario
General de Mdsica, Don Federico So-
pena, etc.

Durante la actividad artistica del Li-
ceo se han celebrado diversos actos
dignos de mencién. La segunda repre-
sentacion de «Aida» se celebro en ho-
nor de los Asistentes al Simposium
Internacional del «Collegium Medico-
rum Theatre» (Asociacion Internacional
de Médicos de Teatros de Opera). Tam-
bién hubo un simpatico acto de hore-
naje al Maestro Riccardo Bottino, por
su fructifera labor al frente de los co-
ros de nuestro Teatro y a Don Federi-
co Roca que en sus funciones adminis-
trativas con tanto celo ejercidas, cum-
plia cincuenta anos de vinculacion con
el Teatro del Liceo. Se celebro la tra-
dicional funcion en Honor de los Pre-
mios nacionales e internacionales de
Radio y T.V. «Ondas 1970». Se hizo en-
trega durante una representacion de
«Parsifal» del Premio de Radio Barce-
lona al mejor bajo o baritono de la
Temporada 1967-1968 a Peter Lagger,
y durante una de «La Gioconda» a
Carlo Bergonzi como mejor tenor de
1968-69. También se celebré el home-
naje de despedida a la primera baila-
rina Cristina Guinjoan. Y el obligado
homenaje a dos coristas que por razon
de su edad entraban en la fase labo-
ral de jubilacion. Consignemos que
nuestra ilustre paisana la diva Mont-
serrat Caballé, como ya es habitual fue
honrada con muy merecidas distincio-
nes: recibié en nuestro Gran Teatro
la Medalla de Oro de la Ciudad de
Barcelona, entregada por el Excmo. Sr.
Alcalde Don José M." de Porcioles y
la Medalla de «Chevalier» de «Arts et
Lettres» concedida por el Gobierno
francés que le entregdé personalmente
en el palco escénico el Sr. Consul Ge-
neral.

Citemos también las funciones del
IX Congreso Nacional de Cirugia y la
del «Consejo General de la Abogacia»
en Espana, bajo la Presidencia del Ex-
celentisimo Sr. Decano del Colegio de
Abogados de Madrid, Excelentisimo Sr.
Don José Luis del Valle. Senalar con
satisfaccion la reiterada presencia del
Excmo. Sefior Capitan General de nues-
tra Region Don Joaquin Nogueras Mar-
quez, recién incorporado a su alto car-
go. Y como distinciones y premios ul-
timamente concedidos por el Liceo, la
Medalla de Oro de nuestro Teatro a Ali-
cia Alonso, Primerisima Estrella y alma
de! Ballet Nacional de Cuba. El Premio
al Mérito Artistico del Ballet a nues-
tra notabilisima Primera bailarina An-
geles Aguadé y el de la Vocacién e
Interés por la Danza a Elena Bonet.

Todo lo resenado es, pues, fiel re-
flejo de la vida palpitante de nuestro
Liceo tanto en lo artistico, como en
lo social y en lo humano, pues nues-
tro teatro siendo un coliseo histarico,
es mucho mas que esto: es un cora-
zon que late en el pecho espiritual de
los barceloneses.

DR. JOSE M. COLOMER PUJOL
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MAGNETOFONIA Y ALTA FIDELIDAD
En nuestra sala de audiciones estereo-
fonicas, usted puede seleccionar a tra-
vés del sistema “COMPARADOR?", el
equipo de alta fidelidad méas adecuado
a sus preferencias musicales.

Una extensa gama de las mas prestigio-
sas marcas mundiales esperan ser pro-
badas por usted.

GABINETE DE SONIDO

Disponemos de equipos de precision
para sonorizar cualquier paso de peli-
cula en 8, super 8 y 16 mm., asi como

diapositivas en Mono y Stereo con el
sistema DIA-PILOT.

salvador serra

PASEO DE GRACIA,22~-TELEFONO 232 47 07 -

- CONOZCA USTED
EL INTERIOR DE Sd

FOTOGRAFIA
CINE

COLOR
SONIDO

PISTA MAGNETICA

Unidad auténoma de fresado y adhesién
de pistas magnéticas en 8, super 8 y
16 mm. y compensadoras.

Retiramos, con la maxima garantia, ban-
das antiguas aplicando pista nueva de
calidad superior.

Ilvador serr
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Vd. qe sabe apreciarla

VUELE LA DIFERENCIA

Una diferencia quizd indefinible, tal vez impalpa-
ble, pero que no dejard de apreciar en el acto.

Una diferencia que Vd. vivira.

Cuando vuele con nosotros, cuando exija rapidez
y comodidad en los trdmites de billetes y factura-
cién, cuando busque un servicio eficiente y capaz
tanto en el aire como en tierra, cuando desee
tener la seguridad de que su vuelo sale y llega justo
a tiempo (o saber el motivo de su retraso), cuando
pida que sus maletas o mercancias sean tratadas con

la urgencia, prioridad y cuidado que Vd. cree que
merecen...

Una diferencia que nosotros proporcionamos.

Con nuestro personal, que sabe lo que esperamos de
él,que conoce cémo agradar a sus -y nuestros- clientes.
Y que se esfuerza en lograr “nuestra diferencia®.
Una sonrisa amable de alguien que habla su idioma,
una mano que le ayuda en cualquier sitio, una infor-
macién justa en el momento preciso, un problema que
se evita antes de que surja...ésa es nuestra diferencia.

Pero no se fie Vd. sélo de nuestra palabra. Haga la
prueba. Venga con nosotros.

iVuele la diferencia!
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BALLET

DEL
GRAN TEATRO
DEL LICEO

JUAN MAGRINA ASUNCION AGUADE ALFONSO ROVIRA
Maestro de baile y coredgrafo Primera bailarina estrella Primer bailarin estrella
ELEMNA BOMET, Bailarina solista

CARMEN CAVALLER, Bailarina solista GUILLERMINA COLL, Bailarina solista

Colaborard en la préxima temporada de épera la Escolania de
Ntra. Sra. de Montserrat del Colegio Balmes de las Escuelas Pias



MAESTROS
ESPECIALISTAS

RICCARDO BOTTINO, Maestro del Coro JOAN DORNEMANN, Maestro apuntador

ANTONIO BESSES ANTONIO COLL

CONCHITA PUJOL SERGIO SOSSI

MAESTROS
BUSTITUTOS




GUA DE COLONIA
famosa desde 1919

LEGRAIN
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WAGNER

El. ANILLO DEL NIBELUNGO

Tetralogia completa,
en 4 albumes de oferta especial

KL ORO DEL RHIN
LA WALKYRIA

SIGFRIDO
EL OCASO DE LOS DIOSES

HERBERT VON KARAJAN

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

Gundula Janowitz, Regine Crespin, Jon Vickers,
Thomas Stewart, Martti Talvela.
Dietrich Fischer-Dieskau ...



Durante una sesién del benemérito Club «Polimnias,
de Radio Nacional de Espana, el Director de dicha
Emisora, D. Jorge Arandes, entregd la preciada
distincién «Medalla al cantante mas joven» de la
Temporada liceista al excelente tenor barcelonés
José Maria Carreras.

LOS PREMIOS ANUALES DE RADIO NACIONAL

Como todos los anos, desde la crea-
cién de su «Premio», Radio Nacional
de Espana, siempre tan vinculada por
tantos y tan positivos méritos a nues-
tra labor artistica y a la vida del Liceo,
ha otorgado en el presente, su anual
Medalla al «Cantante mas joven de la
temporada». En ésta, su cuarta edicién,
el preciado galardén recay6 merecida-
mente en el joven tenor barcelonés
José Maria Carreras, por su interpre-
tacion en «Lucrezia Borgia» del im-
portante rol de «Gennaro», junto a la
ilustre diva Montserrat Caballé. El Pre-
mio le fue entregado por el Director
de Radio Nacional, Don Jorge Arandes,
en presencia del Empresario de este

El acto de la entrega de la condecoracion al tenor
Carreras fue pletérico de simpatia hacia el home-
najeado por parte de las personalidades y gran
publico asistente.

Gran Teatro, Don Juan A. Pamias, y de
varios representantes de la critica bar-
celonesa, en una seccién del «Club Po-
limnia», de Radio Peninsular.

Este galardon tiene ya una historia
de cuatro afos. En su primera edicion,
«La Medalla del Cantante mas joven
de la temporada» correspondio a la so-
prano puertorriquena, Cristina Vazquez,
ganada con un importante rol, Princesa
Ninnette, en el estreno de «El Amor
de las Tres Naranjas», de Prokofieff.
En la segunda edicidn, el vencedor fue
el baritono donostiarra Juan Galindo,
intérprete del papel de «Silvano» en
«Un Ballo in Maschera». Y en la edi-

cion del ano anterior, fue obtenido por
la mezzo-soprano madrilefia Cristina
Herrera por sus interpretaciones de
«Pantalis» en «Mefistofele» y «Gaspa-
ra» en «La Dolores=».

Agradecemos una vez mas el inte-
rés que Radio Nacional de Espana de-
dica a todas las manifestaciones de
la actividad liceistica y de modo es-
pecial, la creacion y mantenimiento de
este premio, que es un incentivo in-
dudable, aparte que un reconocimiento,
de los méritos, para los jovenes que
hallandose en etapas ascendentes o
iniciales, significan la nueva savia que
ha de nutrir el futuro de las constela-
ciones artisticas de nuestra lirica.
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| ARTISTAS OUE ACTUARAN POR. VEZ PRIMERA
EN ESTE GRAN TEATRO DEL LIdEo
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MARIO D'ANNA

Baritono italiano que en calidad de miembro
estable formé parte de la Compafia de Ope-
ra del Staats Oper de Munich hasta el afo
1968, desempenando los papeles de primer
baritono en el repertorio italiano. Ha tomado
parte comeo rnvitado en representaciones de
Francia, Estados Unidos, Inglaterra, Bélgica,
Bulgaria y en los grandes teatros italianos.
Su debut en Barcelona se efectuard intervi-
niendo en la 6pera «<Los Hugonotess.

Después de estudiar toda la carrera de can-
to en el Real Conservatorio de Misica de
Madrid con las mds brillantes calificaciones,
quiso para complementar su preparacion ar-
tistica cursar también dos cursos de arte
dramético y otro de Ballet. Luego, y ya en
vista de su proxima dedicacién profesional,
amplié sus estudios vocales con distingui-
dos profesores especialistas. Posteriormente
gand premio en el Concurso de Voces Ver-
dianas de Busseto (Italia) y otro en el Con-
curso «Voix d'Or» de Francia. Después de
una intensa actividad concertistica ahora se
presenta en dpera y lo hard en este Gran
Teatro con «Dofia Francisquitas, de Vives.

MARIA ELENA BURGER

L

WILFRIED BADOREK

Tenor alemén pero de ascendencia polaca,
figura desde 1969-70 como primera figura en
la Compania oficial de la Opera de Mann-
hein, aunque tanto en Munich a cuya Com-
painia pertenecié antes, como en los prin-
cipales teatros de Alemania, se le reclama
con frecuencia como artista invitado. Es muy
conocido y popular en toda Alemania por
sus actuaciones directas y por su extensa
labor en radio y televisién. Su presentacidn
aqui serd en «El Buque Fantasmas.

Joven tenor italiano que ha llegado a la
cuspide de la fama cantando en todos los
grandes centros mundiales (Scala, Opera de
Roma, San Carlo, Opera de Paris, Carnegie
Hall, Opera de Viena, Hamburgo, etc.), pare-
ce imposible en sdlo siete afos de profesio-
nalidad haber alcanzado la posicién obtenida
por este gran artista. E|l extraordinario Mario
del Modnaco, que ha dado lecciones a este
artista, asegura que le considera liricamente
su digno heredero. Se presentard en nuestra
ciudad interpretando el protagonista de «Er-
nanis,

GIANFRANCO CECCHELE

JOYCE BLACKHAM

Joven mezzo-soprano inglesa que tiene un
bien ganado prestigio en su pais y en Esta-
dos Unidos donde habitualmente trabaja ya
que alterna sus actuaciones en la New York
City Opera con su adscripcion a la Compa-
fiia del Sadler's Wells de Londres. Todas sus
interpretaciones tienen un claro aliciente por
la inteligencia con que interpreta los pape-
les que se le confian. Su presentacién en
Espafia se efectuard con «La Forza del Des-
tinow.

Es un gran musico este tenor hispano - me-
jicano que por razones familiares primero y
de su trabajo profesional luego, casi no ha
tenido ocasién de vivir en su pais. Su vida
ha sido una completa dedicacién a los mdlti-
ples aspectos y caracteristicas del arte de
los sonidos, ademés de excepcional cantante,
de pianista emérito, tiene conseguidos gran-
des éxitos como director de orquesta, atin
que sera dificil pueda dedicarse a estas es-
pecialidades mientras sea tan requerido por
los mas conspicuos teatros mundiales: Me-
tropolitan, Arena de Verona, Scala de Milan,
Viena, Hamburgo, México, Chicago, San
Francisco, etc. Seria dificil por mérito pro-
pio hallar figura comparable a Domingo. Se
presentard en nuestro Teatro en la Opera
«Manon Lescaut=, dando la réplica a la sin
igual soprano Virginia Zeani.

PLACIDO DOMINGO

HELGE BRILIOTH

Primerisimo tenor sueco, procedente de la
Academia Real de Estocolmo, que si prime-
ro se dedicd a la muisica sacra, ante sus
grandes y brillantes condiciones desde 1959
se especializd en la Opera, después de pre-
pararse en el Mozarteum de S:!zburgo ¥y
Academia Santa Cecilia de Roma. Por con-
sejo del maestro von Karajan se ha dedicado
en estos Ultimos afios a las obras wagneria-
nas, con las que logra sensacionales éxitos
en Bayreuth, Salzburgo, Londres (Covent Gar-
den) y principales teatros europeos. Se le
considera en los medios musicales mundia-
les como una suprema figura entre los in-
térpretes wagnerianos. Se presentard en Es-
pafia cantando en el Liceo «El ocaso de los
Diosess.

Célebre soprano ligera francesa, nacida en
la Martinica, estudi6 en el Conservatorio
Nacional de Misica de Paris hasta conse-
guir en 1957 en una sola convocatoria —he-
cho revelador de su mérito— los tres pri-
meros premios de canto, de 6pera y de dpe-
ra comica. En los teatros de la Opera y
Opera - Comica de Paris logra sensacionales
éxitos, lo que le permite participar en los
Festivales de Aix - en - Provence, Mayo de
Versalles y Mayo de Burdeos, asi como de-
butar en Lisboa, Berlin, Mosci y en 1966
logra una extraordinaria acogida en Mortea-
mérica, cantando en Chicago, Nueva York,
etcétera. Se presentard aqui en la Opera
«Los Hugonotess.

CHRISTIANE EDA - PIERRE
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EVELIO ESTEVE

Este tenor espaiol nacido en Elda (Alicante)
posee una voz de gran calidad y excelente
volumen, que le permitié una vez termina-
! dos sus estudios en el Real Conservatorio
de Madrid dedicarse al cultivo del género
lirico en su doble faceta de Gpera y zarzue-
ia. Tanto en Espafa como en América latina,
donde actud ininterrumpidamente durante tres
anos, ha conseguido grandes éxitos. Como
titular ha venido ocupando el lugar de pri-
mer tenor en varias Compaiias oficiales y
privadas de cardcter nacional. Se presenta-
rd en nuestro escenario interpretando «Ca-
valleria Rusticanas.

Procedente de las Compaiiias de Opera Os-
trava y Pilsen, por su destacado mérito en
1964 ascendié ingresando en la Compaiiia
titular de la Opera Nacional de la capital
de Checoslovaquia en calidad de primer te-
nor. Tiene grandés éxitos interpretando las
més comprometidas obras del repertorio ita-
liano y eslavo. Su debut espafiol se efectua-
rd al tomar parte en «Pasién Griegas.

MIROSLAV FRYDLEWICZ

JEAN - JACQUES ETCHEVERY

Artista francés que ha dado claras muestras
de su valia en tres aspectos teatrales bien
aistintos: como danzarin primero, como co-
redgrafo luego, para acabar dedicdndose (ni-
camente a director de escena, que es lo que
actualmente ejerce con gran éxito en todo
el mundo, pudiéndose sefalar sus meritorios
trabajos en las dperas de Bruselas, Burdeos,
Amsterdam, La Haya, Venecia, Ginebra, Bue-
nos Aires, Monte Carlo, etc. Su primera di-
reccién en Espafia serd nuestra version de
«Los Hugonotess.

Se trata de un completo e inteligente ar-
tista, que hasta ahora no tuvo ocasion de
trabajar en este Gran Teatro, aunque si lo
hizo repetidamente y siempre con gran éxito
en nuestra ciudad al interpretar de manera
genial muchas de las zarzuelas estrenadas
0 repuestas en los Ultimos veinte afos. Se
trata de baritono de gran mérito que tam-
bién en el orden escénico merece toda clase
de alabanzas que siempre recibié en su in-
tensa vida artistica no sdlo en los escena-
rios espafoles, sino también en los maés
prestigiosos de América del Sur (Colén de
Buenos Aires, Municipal de Santiago de Chi-
le, etc.). Ha sido requerida su brillante per-
sonalidad en el especial y cuidado reparto
de «Dofia Francisquitas, preparado para la
Conmemoracién del Centenario de Amadeo
Vives.

ANDRES GARCIA MARTI

PAUL ETHUIN

Este excelente director de orquesta francés
realizé todos sus estudios universitarios ¥y
musicales en Paris, en donde empezd a ejer-
cer su profesion al ser nombrado director
estable de la Opera y Opera Coémica de la
capital francesa. Al alcanzar por sus méritos
una nombradia considerable ha frecuentado
el podio de los grandes teatros liricos fran-
ceses como los de Lyon, Burdeos, Toulouse,
Vichy, etc., vy con frecuencia actia en los
teatros italianos de 6pera de gran categoria.
Su presentacion en Espana la verificara diri-
giendo la deliciosa dpera «Werther= de Mas-
senet.

Aungue nacido en Inglaterra comenzd el es-
tudio de la misica en Colonia (Alemania).
Posee diplomas de la Academia Real Inglesa
y del Colegio Real de Londres que acreditan
sus méritos artisticos. En 1963 ingres6 en
la Compaiia oficial del Teatro de la Opera
de Mannheim donde desempefia el puesto de
tenor lirico titular. Tiene justa fama en la
Republica Federal Alemana como excelente
artista de conciertos, 6pera, lider y orato-
rios. Se presentard en Barcelona intervinien-
do en <El Buque Fantasma= integrado en la
Comparfiia a que pertenece.

RAIMUND GILVAN

REGINE FONSECA

Mezzo portuguesa que después de haber
estudiado en Lisboa donde se gradud, fue a
perfeccionarse a Francia y Alemania, logran-
do el dominio de los idiomas de dichos pai-
ses. Actualmente y desde 1969 forma parte
de la Compaiia oficial del Teatro de la
Opera de Mannhein y alterna este trabajo
con sus frecuentes contratos como invitada
en Munich, Hamburgo, Viena, Roma y Lis-
boa. La presentacion en Espaia la efectuard
en «El Buque Fantasmas.

Conocido baritono italiano de un extenso re-
pertorio que ha cantado con éxito en los
principales teatros de su pais (Scala, Opera
de Roma, Arena de Verona, San Carlos de
Népoles, etc.). También en diversos paises
europeos, como Suiza, Checoslovaquia, Ale-

mania, etc. Su presentacion en este Gran
Teatro la efectuara con «La Forza del Des-
tino=, en uno de los papeles caracteristi-

cos que son su especialidad.

CLAUDIO GIOMBI
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CARMEN GONZALEZ

llustre mezzo soprano espafnola que desde
1969 reside corrientemente en lItalia, en don-
de desarrolla una gran actividad artistica
desde que en el referido afio obtuvo el pri-
mer premio del Concurso Internacional del
Teatro Scala de Milan. Su carrera le ha lle-
vado a cantar en todos los grandes teatros
italianos los principales papeles de su re-
gistro, asi como actuar en bien diversos pai-
ses (Alemania, Portugal, Francia, Israel, Ar-
gentina, etc.). Se la ha confiado el papel
de Santuzza de «Cavalleria Rusticana» en la
proxima Temporada del Liceo, con el que
efectuard su debut en Barcelona.

Bajo bufo y de caracter, de nacionalidad ale-
mana, después de formar parte de las com-
paiias de Opera de los Teatros de Mainz y
Darmstadt ingresé en la de Mannheim, a la
que pertenece actualmente; con ella vendré
a esta ciudad para tomar parte en «<El Buque
Fantasma» de Wagner.

KARL HEINZ HERR

GIOVANNI GUSMEROLI

Bajo italiano de excelente preparacion artis-
tica tanto en el aspecto vocal como en el
escénico. Su extenso repertorio acredita su
alta profesionalidad que le ha permitido tra-
bajar en los principales teatros italianos,
Scala, San Carlo de Néapoles, Regio de Par-

ma, etc. Debutard en esta ciudad tomando
parte en la excelente version de «Don
Carlo».

Baritono lirico de renombre que procedente
de Bratislava ingresé en la Compaiiia oficial
del Teatro MNacional de Praga, capital en que
ha obtenido remarcables éxitos cantando los
mas diversos papeles de su repertorio tanto
italiano, como ruso y checo. Est4d a su cargo
interpretar «Kostandis= de la dpera «Pasidn
Griega» con que agui se presentara.

JOSEF HERIBAN

EDUARD HAKEN

Uno de los artistas liricos méas representa-
tivos del arte lirico checo es este bajo, a
pesar de que en su repertorio que sobrepa-
sa el nimero de cien obras gque continua-
mente canta no faltan numerosos titulos ex-
tranjeros, pero su gran especialidad es asu-
mir y desempenar como nadie los persona-
jes de las mas célebres operas de su pais.
Es titular desde 1941 de la Compaidia del
Teatro Nacional y con el mismo se presen-
tard en el Gran Teatro del Liceo interpre-
tando la 6pera «Dalibors.

Gran bajo checo que desde hace muchos
afos es primera figura en el elenco de
opera del Teatro Nacional de Praga, donde
tiene a su cargo los grandes personajes atri-
buidos a bajos, es elemento artistico de pri-
mer orden no solamente muy conocido y ad-
mirado en su pais, sino también en Bulga-
ria, U.R.S.S. e Italia. Su primera actuacidn
ante el pblico de nuestra ciudad sera en la
opera «Pasion Griegas.

JAROSLAV HORACEK

LUBOMIR HAVLAK

Desde el afo 1954 y en calidad de tenor
heroico es titular de la Compania del Teatro
Nacional de Praga, donde tiene a su cargo
papeles de gran responsabilidad como ejem-
plo Tannhauser y Canio. Es un gran artista
que convierte en triunfos todas sus actua-
ciones precisamente por su acertada manera
de componer los personajes que se le con-
fiaran. Debutara entre nosotros interviniendo
en la dpera «Pasion Griegas.

Es un gran musico y excelente director de
orquesta que a este nombre responde. Na-
cido en Manchuria se formé musicalmente
en Tokio pasando luego a las especialidades
de composicion y direccion de orquesta.
Presté servicios de su rango en la Opera
Fijijara de Tokio, luego se desplazé a Nueva
York para efectuar una interesante amplia-
cién de estudios en la Escuela Manhattan
previo obtener por concurso dos becas im-
portantes de la Fundacién Fulbright y Rocke-
feller. En 1966 gand en Nueva York un impor-
tante premio en el Concurso Dimitri Mitrio-
poulos de direccion y orquesta. Pasd luego
a Bayreuth y Siena; en 1969, en renido con-
curso celebrado en Berlin, obtuvo el premio
de direccién orquesta Herbert von Karajan y
desde el siguiente ano dirige habitualmente
en el Teatro de Mannheim, a cuya Compaiiia
pertenece y con la que se presenta.

TAUIRO JIMORI
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GUNDULA JANOWITZ

Destacada intérprete de dpera y de concier-
tos, estd considerada una de las primeras
figuras mundiales de su especialidad de so-
prano lirico spinto. Gran estudiosa y exce-
lente artista musical puede afirmarse posee
uno de los repertorios més extensos del
mundo, hasta el punto que puede asombrar
a los pablicos méas exigentes. Ha tomado
parte en todos los grandes Festivales euro-
peos: Bayreuth, Aix - en - Provence, Salzbur-
go, Glyndebourm, Edimburgo, etc., asi como
en los méas célebres Teatros mundiales de
ia especialidad Opera de Viena, Metropoli-
tan, Scala, etc. Tenemos plena seguridad
de que su prdxima presentacién en la dpera

Ernani, constituird uno de los méas rotun-
dos éxitos de nuestra Temporada Conme-
morativa.

Soprano norteamericana que desde 1965 estd
integrada en la Compaiiia del Teatro Metro-
politan de Nueva York, alternando tales ac-
tuaciones con miultiples conciertos y grandes
oratorios en todo el continente americano.
Tiene un extenso repertorio y gran préctica

escénica. Su presentacion en Espafa se
efectuard interviniendo en nuestra préxima
version de «El Ocaso de los Diosess de
Wagner.

MARGARET KALIL

DALIBOR JEDLICKA

Artista de gran adaptabilidad y de extraor-
dinarios recursos que le permiten afrontar
toda clase de compromisos escénicos hasta
el punto que como bajo permanente de la
Compania del Teatro de la Opera de Praga,
por igual se hace cargo de papeles serios o
draméticos, que de los cémicos o caracte-
risticos. Se presentard en Espaiia con la
¢pera de Martinu «Pasién Griega».

Artista vocal de gran habilidad es este tenor
checo un elemento inapreciable para una
Compaiiia como la del Teatro Macional de
Praga, que da tantas y tan wvariadas repre-
sentaciones al afo. Se presentard en Espana
con =Pasion Griega».

MILAN KARPISEK

JINDRICH JINDRAK

Destacado miembro titular de
de opera del Teatro Macional de Praga y
elemento inapreciable en la representacion
de la dpera «Dalibor», es un baritono lirico
de extraordinaria valia y un extensisimo re
pertorio que por igual domina las sutiles
operas mozartianas, que las mas dramaticas
verdianas. Es un excelente artista que ade-
mas de su profesion de artista lirico es ca-
tedratico de canto en la capital checa. Ag
le servira de presentacién su papel de =«Rey
Vladislav» en «Dalibors.

la Compainia

Director de escena checo que inicié su ca-
rrera como compositor y director de or-
questa, pasando luego a ejercer la regiduria
escénica. Muy conocido por su participacién
como fundador de una segunda Compania de
Opera en el Teatro Smetana de Praga, alli
consiguio grandes éxitos que se afirmaron
cuando se fusionaron los Teatros Nacional y
el Smetana.

Renovador de las presentaciones escénicas
de dpera, sin una especialidad determinada,
pero de un gusto exquisito tanto en teatro
como en television es un valor inapreciable.
Su fama trascendié al exterior y hoy labora
con frecuencia en Teatros internacionales
como Scala, Covent Garden, Munich, Vie-
na, etc. Ha intervenido acertadamente en
peliculas basadas en temas o argumentos
de dpera. Correrd a su cargo la direccion
escénica de las dos Operas que en este
Gran Teatro ofrecerd la Compaiiia del Tea-
tro Nacional de Praga.

VACLAV KASLIK

RAINA KABAIVANSKA

Habitual artista del importante Teatro Alla
Scala y del Metropolitan de Nueva York te-
niendo a su cargo las més comprometidas
partes protagonistas. Es artista de gran ca-
lidad y profundos conocimientos musicales
gue le han permitido desarrollar una brillante
carrera artistica en toda la América del
MNorte y también del Sur. También frecuente-
mente desarrolla ciclos operisticos en la
Opera de Viena y principales teatros ale-
manes e italianos.

Joven soprano que desempefa un puesto
importante dentro de la Compaiiia oficial de

Sofia (Bulgaria) v que efectuard su pre-
sentacion en nuestro Gran Teatro, desem-
penando el papel de «Feodors de «Boris

Goudonov= en la nueva y magnifica version
de esta dpera que tal Compafia nos pre-
sentara.

LILY KELERDJIEVA
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VIKTOR KOCI

Este tenor lirico de bella voz y gran presen-
cia fisica, interpreta en el Teatro Nacional
de Praga, por igual las dperas italianas de
repertorio que las mas caracteristicas del
género checo. Se trata de artista de gran
rendimiento estético. Su debut se efectuara
con «Pasion Griegas»

Baritono suizo de gran personalidad por voz,
figura y actuacién dramatica. Intérprete es-
pecializado en las Gperas mozartianas des-
pués de un largo pericdo de perfecciona-
' miento en el Mozarteum de Salzburgo. Mu-
cha es la labor y los éxitos conseguidos en
sus actuaciones en todo el mundo y que ha
visto confirmados al ser escriturado por la
Opera de Viena en calidad de integrante de
su Compania titular. Su debut en Espaiia se
producira interpretando el papel masculino
protagonista de «Las bodas de Figaros.

FRANZ LINDAUER

BOIKA KOSSEVA

Esta mezzo bulgara es otro de los excelen-

tes elementos integrados en la nueva y fas-
tuosa version de la célebre dpera de Mus-
sorgski «Boris Godunovs que este ano nos
ofrecera el primer teatro bilgaro, con la
intervencion incluso de su magnifico coro
dentro de nuestra Temporada Conmemora-
tiva.

Soprano wagneriana de primerisimo orden
que después de estudiar en Suecia, su pais
natal, ha desarrollado répida y brillante ca-
rrera en toda Europa. Gran artista de enorme
temperamento, dotada de una voz excepcio-
nal ha sido la preferida dentro de la actual
generacion artistica por directores tan emi-
nentes como Herbert von Karajan que cons-
tantemente la reclama en los especticulos
a su cargo. Asi fue elegida para dar en
Salzburgo sus versiones wagnerianas y des-
de 1968 es elemento indispensable en el
Festival de Bayreuth. Su presentacién en
Espafa, que tendrd lugar interpretando en
este Gran Teatro «El Ocaso de los Dioses»
en compafia del tenor Helge Brilioth, tam-
bién sueco y que muy a menudo cantan jun-
tos, se espera produzca un impacto dificil
de igualar en el dificil género wagneriano.

BERIT LINDHOLM

JAROSLAV KROMBHOLC

Aunque este gran musico dedicd sus prime-
ras actividades profesionales como composi-
tor, concertista de piano, director de orques-
ta y musicdlogo, alcanzando gran éxito en
las mismas. Desde 1940 puede decirse se
limita a la labor directorial, primero en la
Opera de Ostrava y desde 1945 en el Teatro
Nacional de Praga, en el que ademas de pri-
mer director musical ha sido también direc-
tor de la Compaiia de Opera. Su especia-
lidad son las 6peras checas, asi como Mo-
zart y Strauss. Sus frecuentes apariciones
en los Teatros de Opera de Viena, se alter-
nan con sus direcciones en el Covent Gar-
den de Londres, Real de Copenhagen, Rio
de Janeiro, Berlin, etc. Ahora con la Com-

pania MNacional Checa se presentard en
nuestro Liceo asumiendo la direccion de
«Dalibors.

Soprano lirica titular de la Compaiia del

Teatro Nacional de Praga desde el afio 1965
tiene a su cargo los principales papeles de
su cuerda, se trata de una de las artistas
checas de mayor personalidad en el género
operistico. Su actuacion como «Lenio» en
«Pasion Griega» servira para darse a conocer
en Espana.

MARCELA MACHOTKOVA

ROBERT LANHOFER

Después de iniciar su actividad profesiona
en el Teatro de Dessau (Alemania) en donde
permaneci6 dos anos, pasé otros doce en la
Opera de Berlin hasta ingresar en 1965 en
la Compaiia de la Opera de Mannheim como
baritono heroico y de cardacter. Es artista
muy estimado y conocido en todo su pais,
como en el extranjero por su participacién
en gran nimero de festivales y con caracter
de invitado de representaciones en ltalia,
Noruega, Suecia, Checoeslovaquia, etc.

Aqui, junto con la Compaiiia a que pertene-
ce, intervendrd en la préxima version de
«El Bugue Fantasmas.

Dentro las nuevas generaciones artisticas
italianas, refiriéndonos al género lirico, son
dos las grandes figuras de bajo que bri-
llan en el panorama operistico Ruggero Rai-
mondi y Maurizio Mazzieri. Se dividen entre
ambos los sufragios de los aficionados, que
indistintamente muestran preferencia por el
uno o por el otro. Ahora tendremos la opor
tunidad de presentarle en Espafa con la re-
posicion de «Ana Bolena», como antes lo
hizo con singular éxito en Alemania, Suiza,
Francia, Inglaterra y los teatros italianos de
opera de mayor responsabilidad.

MAURIZIO MAZZIERI
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EFTIMIO MICHALOPOULOS

MNacido en Atenas (Grecia), en donde se gra-
dué como cantante, a partir de 1961 reside
en ltalia, primero para perfeccionar su estilo
y preparacion, lo que hizo en el Conservato-
rio Verdi de Milan y en la famosa Academia
Chigiana de Siena, venciendo en los Concur-
sos de Canto: Viotti 1961 de Vercelli, el de
Regio - Emilia de 1965 y el Donizetti de 1967
y luego para desarrollar su carrera profesio-
nal como bajo de Opera. Se presentard en
nuestra ciudad en «Luisa Miller» de Verdi.

Conseguido el primer premio de Concurse
Mundial de Canto de Helsinski (Finlandia)
y triunfado en el 11l Concurso de cantantes
de Opera de Sofia, ingresé como titular en
la Compania Oficial del Teatro de Sofia.
Sus frecuentes giras por el extranjero con
la Compania de Sofia, han servido para
confirmar su gran clase y su inimaginable
porvenir, pues aparte de su extensa y belia
voz la critica mundial ha destacado su gran
clase artistica hasta el punto que en su
reciente tournée, precisamente con la dpera
«Boris Godunov= con que se presentara aqui,
permitié afirmar a uno de los méds repu-
tados criticos alemanes «La voz de Petkov,
vigorosa y magnifica, estd fuera de todas
las normas habitualess.

DIMITRE PETKOV

ALENA MIKOVA

Pertenece desde 1957 a la Compaiia titular
de la Opera del Teatro Macional de Praga,
en donde esta ilustre soprano desempefia
los principales papeles draméticos (como
Leonora de Fidelio, Princesa en Turandot,
Maria de Wozzeck). Se presentard en Espafia
interpretando «Pasi6n Griega». Sus altas do-
tes artisticas le han permitido actuar repe-
tidamente en el extranjero: Operas de Vie-
na, Polonia y en los mds importantes de
Italia y Alemania.

Es uno de los jovenes valores de la lirica
italiana. Su amplia voz de tenor le permitic
debutar en teatro tan importante como es
La Fenice de Venecia y desde entonces ac-
tuar en los primeros teatros operisticos de
Italia y recorrer toda Europa dando muestras
de su buena preparacién artistica, de la be-
lleza de su voz. Su presentacién en Espafa
la efectuard en nuestro escenario interpre-
tando el papel protagonista masculino de
«Ana Bolenas.

BENIAMINO PRIOR

HANS OTTO KLOOSE

Ademds de ser habitual intérprete de las
dperas italianas de mayor empefio dentro del
registro baritonal, tanto en Hamburgo, de
cuya opera es titular, como en los principa-
les Festivales de o6pera: Viena, Salzburgo,
Dublin, Metropolitan de Nueva York, se ha
distinguido como singular especialista de las
6peras mozartianas, como demostrara al pre-
sentarse en el Liceo en «Las bodas de Fi-
garos.

Después de un largo periodo de perfecciona-
miento en ltalia esta mezzo regresé a su
patria pasando a integrarse en la Compaiiia
Oficial de Opera del Teatro Nacional de Pra-
ga. Canta en la «Pasién Griega» que le ser-
vird para presentarse en este Gran Teatro.

RUZENA RADOVA

VASSO PAPANTONIOU

Esta gran soprano griega después de unos
pocos afios de intensa actuacidn en los més
importantes teatros griegos de dpera, espe-
cialmente en Atenas, reconocida primerisi-
ma figura comparable con las mas ilustres
de la historia de la muasica, inicia ahora
su carrera internacional que tuvo un triunfal
principio en La Fenice de Venecia con «ll
Corsaro» de Verdi y «Le ilustre rivali= de
Mercadante, que obtuvieron un rotundo triun-
fo, poco después Burdeos ratificaba su valia
y en la Radiotelevision Francesa se monta-
ba en forma especial para su presentacién
una «Lucrezia Borgia» a la que Francia en-
tera dio sus célidos sufragios. Ahora es el
Liceo, siempre atento a cuanto significan
nuevos y probados valores liricos, quien la
presenta en la Opera «Ana Bolena» en la
forma y rango que merece.

Gran y aclamada vencedora en 1970 del Con-
curso Internacional de Voces Verdianas de
Busseto (Parma), la ciudad italiana que tuvo
la suerte de ver nacer al gran compositor
Giuseppe Verdi es ya un valor para el arte
lirico hasta el punto de ser denominada por
publico y critica «La Joven Tebaldis.

Su juventud y belleza fisica acompaiian la
tersura e igualdad de su voz en todos los
registros que su magnifica escuela de canto
dignifica, dandole una superior categoria.
MNos hallamos ante una artista de la que se
hablard mucho y que como siempre es lema
del Liceo, tiene el honor de presentar para
demostrar que estd siempre en vanguardia
en la apreciacion de los jdvenes valores.
Mo faltan seguidores a esta politica cuando
ya ha laborado o tiene contratos para ha-
cerlo en fecha préxima en Venecia, Bolonia,
Parma, Amberes, Bruselas, Frankfurt, etc
Se presentard con «Don Carlos, de Verdi.

KATIA RICCIARELLI
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DOMINIQUE RIKA

Mezzo-soprano francesa que después de con-
seguir sendos primeros premios en los Con-
servatorios de Lyon y Paris inicié con gran
aplauso su carrera profesional en la Opera
de Lyon, su ciudad natal, donde ha contri-
buido cantando habitualmente como también
lo verifica en los mas importantes Teatros
de Opera de Francia. Los éxitos locales le
han valido numerosos contratos en el ex-
tranjero que le permitieron actuar satisfac-
toriamente en Bélgica, Suiza, Holanda y Tur-
quia. Su debut espanol se efectuara en este
Gran Teatro en «Las Bodas de Figaro= de
Mozart.

Gran musico y excelente director de orques-
ta, que procedente del campo de la midsica
sinfonica ha tenido a su cargo con pleno
honor las Orquestas Filarménicas Eslovaca
(de Bratislava), Filarménica Checa (de Pra-
ga) y la Orquesta Sinfdénica de la Radiodifu-
sion Checoslovaca. Sus actuaciones en el
extranjero puede decirse abarcan todo el
globo terrdqueo, pues ha actuado en Austra-
lia, Japén, China, Indias, Rusia, etc., mien-
tras que igualmente ha dirigido la mayor
parte de las grandes y renombradas orques-
tas europeas. Dirige también 6peras en el
Teatro Nacional de Praga, entre las que se
destaca «Pasidn Griegas=, que le servird para
efectuar su debut en Espafia en la tempora-
da que aqui se anuncia.

LADISLAV SLOVAC

RENATO SABBIONE

Dirigird por vez primera en este Gran Tea-
tro y precisamente l|la delicada Gpera «Los
Puritanos» de Bellini este conocido maestro
veronés, que tantos triunfos ha alcanzado en
los méas dispares ambientes musicales, Nue-
va York, Viena, Amsterdam y especialmente
en los célebres Festivales Veraniegos de la
Arena de Verona, en donde es elemento in-
dispensable y del maximo relieve.

Después de varios afnos de pertenecer a la
Compaiiia oficial de la Opera de Pilsen en
calidad de soprano lirica pasé con el mismo
rango al Teatro Nacional de Praga con la
que se presentard en nuestro Gran Teatro,
tomando parte en el estreno de la OGpera
de Martinu «Pasion Griegaw.

NADA SORMOVA

ELISABETH SCHREINER

Primera figura indiscutible del elenco del
Teatro de la Opera de Mannhein, desempefa
los mas dificiles y comprometidos papeles
asignados a soprano de medio y gran dra-
matismo. Es artista de gran clase, especia-
lizada preferentemente en las obras de su
cuerda de los autores Wagner, Verdi y Puc-
cini, contando en su extenso repertorio la
totalidad de sus obras. Continuamente es
invitada a presentarse en los grandes tea-
tros alemanes (Colonia, Frankfurt, Hamburgo,
Munich, etc.] y de manera casi habitual en
la Opera de Viena. Interpretard para presen-
tarse en Espana «Sentas, la protagonista fe-
menina de «El Bugue Fantasman.

Otra gran estrella lirica mundial y una de
las maximas figuras del Metropolitin new-
yorquino, ya que si de nacionalidad yugoes-
lava su arte y sus compromisos la han
convertido en extraordinaria figura mundial.
Discipula predilecta de la célebre soprano
Zinka Milanov, también figura estrella del
Metropolitan, después de vencer en todos
los concursos de canto a que se presen-
taba, inicié en 1960 su carrera profesional
con tal éxito que desde entonces sdélo pisa
los primeros teatros, pudiendo afirmarse
que tanto América como Europa la declaran
«fuera de series rindiéndose al encanto de
su maravillosa voz. Se presentara dando
vida a «Santuzzas de Cavalleria Rusti-
canas»

MILKA STOJANOVIC

EILEEN SHELLE

Joven y bella soprano lirico - coloratura nor-
teamericana, de perfecta preparacién musical
y escénica que ha conseguido después de
extensos estudios realizados en su pais y
en Canadd, siendo una de las primeras be-
carias de «Corbett Fundations de Cincinnati
y de Zurich. Su debut europeo fue en Bur-
deos el afio 1969 cantando con éxito el di-
ficil papel de coloratura de «<Lakmés, inme-
diatamente después de haber conseguido el
primer premio en el Concurso de Canto
Viotti de Vercelli (Italia), luego trabaja inin-
terrumpidamente en América del Norte, don-
de tiene un gran prestigio y como conse-
cuencia, del mismo, muchisimos contratos.
Artista de verdadera dedicacién vocacional
tanto en su contenido lirico como en el es-
cénico logra siempre la adhesién del pabli-
co. Se presentard en Espaiia como «Gildas»
en el Rigoletto especticulo inaugural de
nuestra Temporada Conmemorativa.

Tenor heroico miembro titular de la Compa-
fila oficial de Opera del Teatro Nacional
de Praga, como antes lo fue de la de Leip-
zig (Alemania). Agui debutara interviniendo
en «Pasion Griega» aln que en su teatro
original habitualmente canta dperas de gran
responsabilidad como Lohengrin, Carmen,
Der Freichutz, etc.

JAROSLAV STRISKA




r

—

—-—-———_..‘

d
an

o\
EV L=l

|

La calidad de la produccion,
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agua depurada

Confie sus problemas a la empresa decana en
Espana de su especialidad.
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ZDENEK SVEHLA

Gran solista de conciertos es a la vez miem-

bro de la Compania de Opera del Teatro
Nacional de Praga en su calidad de tenor
lirico. Alterna la interpretacion de las mas

conocidas dperas del repertorio italiano, con
las integradas en el ruso y naturalmente
en todas las checas. Su valia ha sido reco-
nocida no sélo en su pais, sino igualmente
en Austria, Alemania e Italia, lugares en
los que frecuentemente canta. Participa en la
opera «Dalibor» con un bello papel que in-
terpreta insuperablemente.

Prestigioso maestro italiano, que ademds de
brillar en su misién de gran director sinfé-
nico con las varias orquestas de que es o
ha sido titular (Primera Orquesta de Camara
italiana, Orquesta Filarmdnica Triestina, Ca-
pilla Civica de la Catedral de San Giusto),
ha desarrollado una importantisima labor co-
mo director de Gpera consciente, seguro y
elegante, tanto en su pais como en los pri-
meros teatros operisticos de Suiza, Yugosla-
via, Austria, Alemania, Polonia y Estados
Unidos. Ahora actuard por vez primera en
Espaia concertando y dirigiendo «Ernanis.

LUIGI TOFFOLO

HELENA TATTERMUSCHOVA

Miembro del Teatro MNacional de Praga des-
de 1956, es esta soprano un precioso ele-
mento del célebre conjunto checo en donde
representa de manera acertada mas de vein-
te de las operas de su repertorio, entre
ellas: Bohéme, Turandot, Barbero de Sevilla,
Fidelio, etc. También es gran animadora en
conciertos sinfdnicos en los que frecuente-
mente interviene. Se presentard en Espafia
con la 6pera «Dalibors.

Joven soprano mejicana de valia, que des-
pués de graduarse en el Conservatorio Na-
cional y la Academia de Opera de su pais
inicia en 1961 su vida profesional en el Tea-
tro Bellas Artes, en los siguientes afios va
ascendiendo hasta los primeros papeles de
su cuerda. En 1966 pasa a Nueva York (U.
5.A.), donde labora intensamente en recita-
les, dpera y en conciertos sinfénicos - voca-
les, ya que su gran musicalidad y linda voz
la hacen apta para toda clase de géneros
musicales. En el Concurso de Canto convo-
cado en 1956 por la Fundacién Liederkranz
de Nueva York obtiene el importante primer
premio. Desde entonces sus preferencias van
al teatro lirico y en especial a las Operas
consideradas dificiles L'Incoronazione di Pop-
pea (Monteverdi), El Empresario (Mozart),
etcétera, y las obras alemanas modernas
que trabaja en Munich y Viena. Por su voz
y sensibilidad musical y también por su
idioma natal espérase sea una Dofa Fran-
cisquita ideal en la versidn que se integra
en esta Temporada Conmemorativa.

ALICIA TORRES GARZA

VITTORIO TERRANOVA

Joven tenor ligero italiano que después de
obtener dos premics nacionales de canto
en su pais (XXVIl Concorso Nazionale di
Canto ENAL y XX Concorso de Giovani
Cantanti Lirici di Milano) ha desarrollado
una brillante carrera en los principales tea-
tros de dpera italianos. Igualmente ha de-
mostrado su valia interviniendo en gran
numero de transmisiones televisivas y radio-
fénicas.

Mucho se espera de este artista que efec-
tuard su presentacion en Espaia intervinien-
do en la dpera «La Italiana en Argels de
nuestro proximo ciclo.

Joven mezzo - soprano norteamericana que
después de recibir una intensa preparacidn
musical en los importantes Centros: Conser-
vatorio de Muisica de Cincinnati y Academia
de Artes Vocales de Filadelfia pasé a la
vida profesional dentro de la especialidad
operistica. Muchas son las representaciones
que tiene en su haber esta artista conscien-
te y siempre bien preparada que tiene muy
buena conceptuacién en su pais.

MILDRED TYREE

VIVIANE THOMAS

De origen norteamericano hizo toda su ca-
rrera musical en Nueva York, donde fue la
discipula preferida de Olga Ryss. Al termi
nar su preparacién debuté en el propio Nue-
va York cantando Gpera y realizando films
de gran valor artistico en su aspecto musi-
cal como el que reproduce la dpera <El bo-
ticario» de Haydn. Luego pas6 a Europa, en
donde se especializd en las dperas de Mo-
zart. Durante tres afios fue la primera so-
prano de la Compafia de Opera del Teatro
de Berna (Suiza), para luego ganar en 1968
el mismo puesto en el Teatro de la Opera
de Kalrsruhe (Alemania) y luego vya sélo
como artista invitada a colaborar en los prin-
cipales teatros de su especialidad en Aus-
tria, Alemania, Dinamarca, Holanda, etc. Se
presentard en Espafa en el papel de =Con-
desa» de Las Bodas de Figaro, una de sus
grandes especialidades.

Conocido baritono chileno que ha actuado
con gran éxito en toda América desde su
triunfal presentacién en el Teatro Municipal
de Santiago (Chile), recorriendo Perd, Bra-
sil, Argentina, Portugal, Bélgica, Yugoslavia,
Alemania, Dinamarca y sobre todo U.S.A.,
en donde ha vivido largas temporadas para
cumplir los numerosos contratos que alli le
iigaban. Tiene un amplisimo repertorio con
especialidad verdiano o dramatico y también
se inclina por las obras veristas. Su presen-
tacion en Barcelona tendrd lugar con el do-
ble programa de Cavalleria Rusticana y Pa-
gliacci.

JOAQUIN UMARAN




LUCIA VALENTINI

Joven artista lirica italiana, en su especia-
lidad de mezzo soprano consiguié vencer en
los concursos de Padua (su ciudad natal),
de Lonigo y de Palermo, pasando luego al
campo profesional especializdndose en las
operas que piden ademéds de una bella voz
una perfecta musicalidad para desarrollar las
comprometidas particellas de mezzo - colora-
tura, tipo Barbero de Sevilla, Cenerentola,
etcétera. Si es muy conocida en su pais y
en Europa Central, sélo ahora se presentara
en Espana con el importante papel protago-
nista de «La ltaliana en Argel» de Rossini.

Es desde 1949 tenor caracteristico de la
Compaiia titular de Opera del Teatro Na-
cional de Praga, con la que se presentard

en nuestra ciudad cantando «Pasién Griega-=.
Su gran experiencia y cuadratura musical le
permiten abordar con éxito todos los géne-
ros operisticos y ademas tener una bien

ganada fama como artista de Conciertos,
tanto en «lied» como en los mas famosos
Oratorios.

RUDOLF VONASEK
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SHIRLEY VERRET

Estrella de primerisima magnitud en el mun-
do de la Opera es esta ilustre mezzo - so-
prano norteamericana una de las figuras mas
eminentes y destacadas del firmamento ca-
noro actual. En Italia la han denominado
«Reina del bel cantos, sélo emparejandola
en el titulo a Montserrat Caballé. En su pais
nadie le discute la primacia que es unéani-
memente reconocida desde gue todos los
criticos la declararon lo mejor que jamas se
habia visto y oido en Nueva York. También
los competentes periodistas musicales ita-
lianos han senalado que para hallar artista

‘que se le pueda comparar habia que remon-

tarse a muchos lustros atrdas. Esta es la gran
artista que debutara en Espana, tomando par-
te como «Eboli» en nuestra fastuosa version
de «Don Carlos».

Eminente bajo italiano de voz grave y po-
tente que le ha dado acceso a los més
grandes teatros liricos del mundo, asi como
ocasion de alternar con artistas tan presti-
giosos como Montserrat Caballé (en =La don-
na del lago» de Rossini) y Cristina Deute-
kom (en «Norma= de Bellini). Aqui se pre-
sentara con «Los Puritanoss, dpera delicada
y dificil, pero que se adapta a la perfeccion
& sus excelentes dotes artisticas seglin ha
demostrado este mismo afio al cantarla en
la Scala con una acogida triunfal.

PAOLO WASHINGTON

JAROSLAV VEVERKA

Las operas eslavas exigen en sus repartos
gran nimero de bajos, es cuerda muy reque-
rida no sélo por sus partituras, sino también
por el caracter de sus personajes escénicos,
mientras que es forzoso reconocer que en
aquellas regiones geogréaficas adn abundan
esta clase de voces, que son tan poco co-
rrientes en los demds paises europeos. Este
es un elemento de este tipo que por igual
interviene en las obras como bajo serio que
interpretando los papeles de bufo. Su debut
espafiol serda en el estreno de «Pasién Grie-
ga» en nuestro escenario.

Mezzo - soprano de gran categoria que le ha
sido reconocida al pasar a formar parte de
la Compaiia titular de la Opera de Viena,
después de haber intervenido en miltiples
representaciones de calidad y altura en Ale-
mania (Dormunt, Frankfurt, Munich, etc.).

Aunque es nacida en Teherdn, su vida artis-
tica después de una concienzuda preparacidon
y una larga etapa de perfeccionamiento ha
discurrido casi totalmente en Europa, donde
ha conseguido un nombre y categoria de pri-
mer orden. Aunque en Viena ha cantado mas
de veinticinco papeles importantes, sus pre-
ferencias son para el «Cherubino» de Bodas
de Figaro, que es el que le servird de pre-
sentacion en Espana desde nuestro esce-
nario.

ROHANGIZ YACHMI
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Av. del Generalisimo, 331 (Bailén-Paseo S. Juan)
Ramblas, 109 (Pintor Fortuny-Carmen)

Caspe, 70 (Gerona-Bailén)

Rambla de Catalufia, 114 (Rosellén-Cércega)
Ronda de San Pablo, 80 (S. Antonio Abad-Cera)
Paseo de Maragall, 172 (Prats Roqué-R. Albd)
Via Layetana, 157 (Valencia-Mallorca)

Plaza de San Jaime, 2

Balmes, 291 (Plaza Molina-5an Elias)

Sans, 76 (Alcolea-Salou)'

Travesera de Gracia, 51 (Aribau-Alfonso XII)
Plaza de Palacio, 3

Paseo del Triunfo, 84 (C° A. Valencia-Pallars)
Paseo de Fabra y Puig, 3 (S. Andrés-Neopatria)
Avda. José Antonio, 515 (Urgel-Borrell)
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Valencia, 617 (Rogent-Avda. Meridiana)
Aragén, 185 (Muntaner-Aribau)

Sucursales en Cataluia:

HOSPITALET. Calle Baguer, 11 bis

STA. COLOMA DE FARMES. Plaza Generalisimo, 5
SAN JUSTO DESVERN. Avda. José Antonio, 83 bis
BADALONA. General Primo de Rivera, 97
VICH. Plaza del Caudillo, 43

Plaza de Urquinaona, 3

Urgel, 180 (Mallorca-Provenza)

Avda. José Antonio, 737 (Cerdefia-P. Carlos 1)
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Avda. Republica Argentina, 4 (Plaza de Lesseps)
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Paseo de Gracia, 112

Av. J. Antenio, 582 (Muntaner-Pza, Universidad)
Gral. Sanjurjo, 60 (Secret. Coloma-H. Lazaro)
Vilardell, 24 (préx. traslado a Constitucién, 37)
Poeta Cabanyes, 34 (Blay-Marqués del Duero)
Dr. Pi y Molist, 26-30 (Alloza-Nueva Porta)
Pedro IV, 108 (préx. tras, a Pza. Adriano-Munt.)
Batllori, 7 (Via Julia-Viladrosa)

M2 Barrientos, 25 (Cte. Benitez-G. V. Carlos I11)

GERONA. Avenida Jaime |, 86

MATARO. Rambla Generalisimo, 72
SABADELL. General Primo de Rivera, 32
LERIDA. Avda. del Caudillo, 50
CORMNELLA. Padre Marchena, s/n
TARRASA. Mayor, 6
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NADIA AFEYAN

Feliz intérprete del personaje «Marina= de
.Boris Godunovs, viene a desempefiarlo en
|a excelente nueva versién gque nos ofrecerd
¢l Teatro de la Opera de Sofia (Bulgaria) a
cuya Compaiia pertenece como miebro ti-
tular esta gran artista, que posee por su
arte las mas importantes condecoraciones

y titulos que su pais otorga.

Su dltima actuacién en nuestro Gran Teatro
s¢ remonta a la Temporada 1960-61 en una
brillantisima representacién de «Aida» en el
que interpretaba «Amneris». En tal ocasién
la ilustre mezzo yugoeslava demostré su va-
lia artistica y la voz sensacional que poseia.
Luego de su presentacién aqui pasé a inte-
grar el grupo especialisimo de los cantantes
fuera de serie que estdn siempre reclama-
dos por teatros internacionales y asi se ha
cun_vertido en estrella permanente del Metro-
politan, Scala, Opera de Viena, etc. Vuelve
al Liceo, Teatro Qque asegura siempre re-
cuerda con afecto y en el que desearia can-
tar siempre, para darnos su especial inter-
pretacion de la «Charlottes de Werther

BISERKA CVEJIC

BIANCA BERINI

Famosa mezzo italiana que ha culminado su
brillante carrera en los afos que falta de
nuestros espectaculos. Intervendrd este ano
en la dpera «Ana Bolenas, de tan feliz re-
cuerdo en este Gran Teatro.

Plena sensacion de buen cantante y de ex-
cepcional actor dio al presentarse en este
Gran Teatro en la Temporada 1969-70 el bajo
puertorriquefio  Justino Diaz, pues aunque
venia precedido de la fama que le habian
atribuido sus grandes méritos artisticos tan-
to en América como en Europa, el publico
de nuestra ciudad prefiere enjuiciar directa
y personalmente a los artistas y el resultado
de la prueba fue ain mds satisfactoria que
cuanto se afirmaba Uel artista. Nadie alvi-
dard su riguisima encarnacion de «Mefisto-
fele» en la conocida o6pera de Boito. Esta
Temporada intervendra para revalidar su éxi-
to en «Los Hugonotess.

JUSTINO DIAZ

LUBOMIR BODOUROV

Primer tenor absoluto de la Compania oficial
de la Opera de Sofia y gran intérprete de
las operas eslavas, vuelve a nuestro esce-
nario para revalidar la excelente acogida que
obtuvo en 1969-70 interviniendo en «La Ciu-
dad invisible de Kiteje»

La delicinsa soprano italiana que en 1968-69
agradd tanto interviniendo en la dGpera ver-
diana «Ballo in maschera» vuelve ahora para
cantar la «Elvira de «La Italiana en Argel»
de Rossini, que con tanta desenvoltura como
elegancia interpreta.

ANNAMARIA GASPARINI

URSULA BOSSE

Mezzo-soprano alemana de extraordinarios
merecimientos que interpretard prioximamen-
te como Waltraute la dpera «El Ocaso de
los Diosess de Richard Wagner, siendo su
altima visita a nuestra ciudad la que rea-
liz6 en 1969-70 para cantar «Sigfrido» en
nuestro escenario.

Este gran artista que es este eminente bari-
tono britdnico, una de las verdaderas glo-
rias del arte lirico actual. Desda su primera
actuacion en nuestro Teatro se aduefid del
pablico que supo captar inmediatamente la
enorme valia del gran cantante. Cuando el
siguiente afio presentd un «Yago» impresio-
nante dentro de la maravilla que es el
«Otello= verdiano, ain subié la cotizacién
del feliz intérprete. Ahora vuelve a nuestros
especticulos para interpretar dos importan-
tes papeles en las dperas verdianas «Ernani»
y =Luisa Millers.

PETER GLOSSOP
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NICOLAE HERLEA

Se trata del mas famoso y universal artista
lirico rumano, baritono ilustre que ha pisado
fuerte y con plena autoridad artistica los
escenarios mas conspicuos del orbe. Cono-
cedora la Empresa de este Teatro de sus
altos y bien probados méritcs, en la Tempo-
rada 1968-69 le invitd a cantar «Rigolettos y
su primera representacién fue el gran éxito
esperado, pero una inoportuna enfermedad
en el aparato respiratorio le impidié realizar
las siguientes concertadas; siempre tuvo el
deseo de venir al Liceo en sus habituales
buenas condiciones fisicas y este afio lo
alizara tomando parte en «La Fuerza del

Destinos.

Este distinguido Director de Orquesta espa-
fol que tantos afos estuvo vinculado al
Quehacer artistico de este Gran Teatro, con-
siguiendo siempre éxitos remarcables, falta
de nuestro programa desde el afio 1964 ya
fQue sus compromiscs en Espaina y en el
extranjero al frente de Compaiias naciona-
les o de otros paises reclamandole con ur-
gencia no le dejaban tiempo para su labor
en este Gran Teatro.

Ahora vuelve a nosotros Yy precisamente
para dirigir «Dofia Francisquita», la obra ca-
pital de Vives, en la Conmemoracién de su
Centenario. Es esta gran zarzuela una de las
obras preferidas del Maestro Marco, que la

ha dirigido centenares de veces en Espafia
y fuera de ella.

EUGENIO M. MARCO

NADEZNA KNIPLOVA

Esta gran soprano checa sdemés de interpre-
tar de manera extraordinaria las Operas de
su pais, por sus grandes condiciones voca-
les y por su meritoria técnica con igual
acierto es magnifica intérprete de obras de
bien distinta clase que reclamen una poten-
cia fuera de serie o una musicalidad extra-
ordinaria, asi sucede con la mayoria de las
cbras wagnerianas y en especial en «Tristén
e Isolda=, que es la obra que en su ultima
actuacion en Barcelona en la Temporada

1957-68 canté dicha gran artista. En la pre-
sente oportunidad intervendrd en «Dalibors,
de Smetana, que en tal oportunidad se es-
trenard en Espana.

Quizas ninglin artista de los muchos nom-
bres que han desfilado por el palco escénico
del Liceo han causado desde su primera fun-
cion la sensacion de seguridad, equilibrio y
acierto que alcanzd en el curso de la Tem-
porada 1969-70 el baritono internacional
Sherrill Milnes al representar de manera
nueva, movida, pero de plena ortodoxia mu-
sical el protagonista de «El Barbero de Se-
villa»; los sufragios del piblico fueron la
acendrada admiracién por tan gran cantante-
actor. Regresa a nuestros espectaculos para
darnos su version de «| Pagliacci», una de
las obras que més éxito le ha conseguido
en todas las latitudes, pero especialmentie
en su habitual feudo el Metropolitan newyor-
quino

SHERRILL MILNES

WALTER KREPPEL

Un gran artista que siempre consiguid éxi-
tos en nuestro Teatro es Walter Kreppel,
bajo aleman de gran mérito que lleva ahora
cinco largos anos sin complacernos con sus
correctas versiones operisticas. Para reme-
diar la comentada e involuntaria ausencia
reaparece este afio interviniendo en «El
Ccaso de los Dioses» con el importante
papal de =Hagens.

Gran director escénico italo-americano que
si de nacimiento es italiano su vida trans-
curre especialmente en Norteamérica donde
labora enormemente en los principales tea-
tros de odpera, aunque también anualmente
viene a Europa para cumplir contratos en
Italia y algin otro pais de alta calificacion
musical interesados por las interesantes
realizaciones de este artista.

Este es precisamente el caso de este Gran
Teatro desde que inici6 en 1961-62 el con-
tacto profesional con este Director si bien
su udltima actuacion entre nosotros fue en
1965.

Presentard en esta Temporada Conmemora-
tiva y dentro del Ciclo Verdiano la dpera
«Ernanis».

RICCARDO MORESCO

ROLF KUHNE

llustre baritono aleman que no hemos po-
dido admirar desde que interpreté aqui en
la Temporada 1969-70 los papeles de su cuer-
da en «Sigfrido y Lohengrin» y que este aio
esperamos oir en «El Ocaso de los Dioses»,
en su version liceista.

Es grande la dificultad interpretativa de «=Bo-
ris Godunovs, tanto por los muchos papeles
que su reparto exije, como por las carac-
teristicas diferencias que el autor exije a
quienes la canten Dentro de la misma des-
taca por su dificultad el papel de «Chouis-
ky= que exije un depurado cantante-actor,
ya que aparte lo aguda que resulta su
«tessituras debe representar el més comple-
jo personaje en la narracion de los hechos
argumentales Este tenor hace una verda-
dera creacidn del referido papel.

MILEN PAOUNOV




NEDELTCHO PAVLOV

Bajo bilgaro, que acredita la subsistencia
en los paises eslavos de esta clase de ar-
tistas, que va notandose su falta en los
elencos mundiales. Hace una creacion del
«Varlaam» de «Boris Godunovs que aqui in-
terpretard con la Compafia de Sofia, a la
que pertenece como titular.

BRUNO PREVEDI

Todas las actuaciones de este gran tenor
italiano en nuestro Coliseo han sido exce-
lentes, recuérdese entre ellas con justa ra-
zon su interpretacion de =Norma= con la
insuperable pareja femenina Montserrat Ca-
ballé —Fiorenza Cossotto en su ultima apa-
ricion en este escenario en 1969-70.

En la ya muy préoxima temporada tiene a su
cargo «Don Carlo», una de las dperas prefe-
vidas por el artista, que encuentra completa-
mente a su medida el dificil personaje del
principe Don Carlo.

VILEM PRIBIL

Obtuvo entre nosotros un gran triunfo en
1955-56 cuando canté aqui este excelente
tenor checo la opera «Katerina Ysmailova»
con una Compania checa. Si el referido titu-
lo fue acogido con gran interés, también
igualmente merecid los mas calurosos aplau-
s0s del publico el cuadro interpretativo y
entre ellos este tenor. Ahora vuelve para in-
tervenir en la oOpera «Dalibor» como prota-
gonista.

BRUNO RIGAC

llustre director de orquesta italiano que
repetidas Temporadas de ¢Gpera ha obtep
claros éxitos por su eficiente preparag
y direccion de las obras que le fueron g
fiadas.

En esta ocasion asumird la concertacig
direccion de «Luisa Miller» de Verdi des
el podio que durante cuatro afos ng
ocupado.

Este gran tenor italiano se encuentra ahora
en los mejores momentos de su carrera ar-
tistica; sus ultimos y clamorosos triunfos
en el primer teatro lirico italiano, la célebre
Scala de Milan, cantando la 6pera «<Los Pu-
ritanos= de Bellini, le han situado a la ca-
beza de la categoria estelar de su cuerda.
Su colaboracion directa nos falta hace diez
anos, pues fuez en la Temporada 1961-62 la
titima vez que aqui cantd. Este afo en su
reaparicion tendrd a su cargo la admirada
opera de Bellini que tan gran triunfo le ha
dado este ano en la Scala.

LUCIANO SALDARI

Gran bajo absoluto, poseedor de la més
grave «tessitura= del registro humano, que
asume todos los papeles de esta clase en
las Gperas eslavas que representa habitual-
mente la Compaiia de la Opera de Sofia,
a la quz pertenece como titular. Reaparecerd
en nuestra ciudad interviniendo en «Boris
Godunovs.

NICOLAI STOILOV

Magnifica soprano que desde hace bastantes
afos se ha convertido en una de las artis-
tas mas queridas y preferidas por el piblico
de Barcelona, que supo inmediatamente cap-
tar los grandes méritos que adornan a esa
excepcional artista; la reiteracidén y frecuen-
cia de sus visitas al Liceo nos ha permitido
conocer muchas de las obras que figuran en
cu repertorio y admirarnos de la gama enor-
me de recursos liricos y escénicos que po-
see esta genial intérprete. Ahora falta de
nuestro programa desde la Temporada 1967-
G8 y esta vez ncs deleitard interpretando
aqui por primera vez «Manon Lescaut. de
Puccini.

VIRGINIA ZEANI

Es actualmente el tenor principal del Tes
Nacional de Praga y en tal calidad fig
como titular de su Compaiia; antes colf
rd repetidamente y siempre con éxito en
teatros Opera de Viena, Metropolitan
Nueva York, Monte Carlo, etc., y tam
en nuestro Gran Teatro en donde en 1%
interpreté con el mayor acierto «Cosi
tutte» de Mozart. Ahora vuelve para COf
Compaiia oficial interpretar la opera «Pé
Griegaw.

VO ZIDf
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GIUSEPPE VERDI, EL COMPOSITOR MAS RE-
PRESENTADO EN LOS 125 ANOS DEL LICEO

Si Gaetano Donizetti, en tanto que
autor de ANNA BOLENA (primera 6pe-
ra que se representé en el Liceo) de-
be figurar por especial fuero en la
lista de los compositores selecciona-
dos para que sus obras constituyan
el repertorio de la temporada conme-
morativa del 125 aniversario del Gran
Teatro, Giuseppe Verdi en calidad de
autor mas veces interpretado en el
Liceo desde el mismo afio de la inau-
guracion, no podia faltar con sus admi-
radas operas al esplendor de la efe-
mérides que esta temporada se so-
lemnizara.

Olvidar a Verdi en tan fausta oca-
sion hubiera sido tanto como negligir
gran parte de la historia de nuestro
Gran Teatro, porque un total de mas
de 2.000 representaciones, sumadas to-
das las que individualmente han con-
seguido cada una de las dperas verdia-
nas, es un porcentaje muy alto res-
pecto a la programacion del Liceo du-
rante sus 125 afos de gloriosa exis-
tencia. Son muchos los hechos que
podrian recordarse al brindar por el
siglo y cuarto del Gran Teatro de} Li-
ceo; larga la lista de acontecimientos
artisticos que su historia recoge e in-
calculable el servicio de cultura que su
permanente actividad ha prestado al
pais. No es posible en un curso ope-

ristico, ni apretando mucho las con-
memoraciones, destacar para celebrar-
las en condicion especial, todas las
efemérides que merecerian un relieve
de excepcion. Donizetti, si, claro. Y
Verdi sin duda.

Aquél por la relacion histérica ANNA
BOLENA —17 de abril de 1847—: Ver-
di por la inclaudicable vitalidad de su
genio que le ha hecho predilecto de
los programas operisticos del Liceo
durante 125 afos. Se produce asi, al
recordar la primera dpera que subid
al escenario liceista y al homenajear
al compositor que mas veces ha estre-
mecido al publico, el tributo de admi-
racion a dos de los mas calificados
compositores de opera italiana, que
para mayor honor al buen criterio ar-
tistico de los aficionados barceloneses,
se sitian uno detras del otro en la
cantidad de representaciones alcanza-
das por sus obras. Inmediatamente
después de Verdi, es Donizetti el autor
mas veces interpretado en el Liceo.
A mayor paralelismo, pero invirtiendo
ahora el orden, los dos grandes mtsi-
cos son primero y segundo en la cro-
nologia de representaciones liceistas:

como ya se ha dicho, Donizetti inscri-
be su ANNA BOLENA en la historia del
Gran Teatro el 17 de abril de 1847;
| DUE FOSCARI, de Verdi, sube a nues-
tra escena el 12 de mayo del mismo
afno.

Por las razones expuestas, si el pro-
pio valor estético de las obras no jus-
tificara ya su programacion, Verdi ha
de tener un lugar de honor en la tem-
porada 1971-72, y como el mejor honor
que puede tributarse a un compositor
es interpretar sus obras, de la extra-
ordinaria produccién verdiana se ha
escogido su humanisimo RIGOLETTO,
su sazonado DON CARLO, su pasional
FORZA DEL DESTINO y sus bellisimas
LUISA MILLER y ERNANI, que seran
practicamente estrenos para la gene-
racion actual, puesto que no han sido
representadas desde 1865 y 1921, res-
pectivamente. La seleccién de titulos,
ademas de ser un sincero homenaje al
compositor mas importante de la Ita-
lia musical del siglo XIX,permitira, a
la par que conmemorar el cumplimien-
to de 60 afios de su fallecimiento, se-
guir de una manera directa el proceso
evolutivo del genio dramatico de Ver-
di, por el que los publicos de todo el
mundo, y muy particularmente el del
Liceo, sienten una devocién bien jus-
tificable.

JUAN ARNAU




GEUSEP BE: | VIERD

(1813-1901)

Dentro del amplio repertorio operistico ofrecido al publico
desde el escenario de este Gran Teatro, descuellan por su cre-
cido nimero de representaciones, las maximas, como se con-
signa en la oportuna lista que también figura en este Programa
las siguientes:

12 AIDA (Verdi) con 395 representaciones.
22 RIGOLETTO (Verdi) con 317 representaciones, y
32 FAUST (Gounod) con 290 representaciones.

Era preciso para inaugurar con la solemnidad debida el pre-
sente Ciclo Jubilar, buscar una oOpera representativa de las
predilecciones del respetable y secular auditorio de este Coli-
seo y se pensaba hacerlo con la obra que por ir en cabeza de
la lista fuese por sufragio publico indirecto la que gozase del
mayor favor. La obra que merecia tal conceptuacion era «Aida»,
pero al inaugurarse con ella la anterior temporada operistica,
a fin de dar el oportuno realce al centenario de su estreno ab-
soluto en El Cairo, fecha que coincidia con nuestro anterior
ejercicio, estimando no era oportuna la reiteracion, se ha
elegido para dar comienzo a la presente Temporada «Rigoletto»
también de Verdi y que por riguroso orden de representacio-
nes en este Coliseo ostenta el segundo lugar ya que en el cur-
so del ciclo que se anuncia alcanzara la extraordinaria cifra de
321 representaciones.

Se trata de una de las obras mas significativas dentro no sdlo
de la produccion verdiana, sino también de las compuestas en
el siglo XIX, con razén apellidado «el siglo de la 6pera». Su
expansion desde 1851 en que se estrend en el Teatro la Fe-
nice de Venecia, fue enorme en todos los lugares del mundo
donde se cultiva este género musical, alcanzando en todas las
ciudades y teatros una altisima cota dentro del repertorio.

Como sucede en todas las obras de arte, al enjuiciarla han
existido criterios dispares, pero musico tan genial y fuera

PROGRAMA INAUGURAL

de serie como el recién desaparecido Igor Stravinsky, que de
otra parte ni por edad ni por personal estética seguia los pa-
sos, métodos ni sistemas de Giuseppe Verdi, al referirse a
«Rigoletto» y a su autor, escribio y ratificé con su valiosa
firma la siguiente afirmacion: «Sé que defiendo lo que la
élite de anteayer despreciaba en la obra de este gran com-
positor. Lo lamento, pero sostengo hay mas enjundia y mas
verdadera inventiva en «La donna & mobile» —por ejemplo—
que en la retdrica y las vociferaciones de la Tetralogia.»

Queda justificada con los precedentes conceptos la eleccion
de la obra que iniciara la gran Temporada Conmemorativa, para
la cual se ha conseguido una Compania realmente fuera de
serie, ya que conjugando calidades interpretativas y vocales,
sin reparar en las distintas procedencias ni en las dificultades
que su obtencién ha producido, podemos asegurar su actua-
cién sera tan excepcional como lo es el importantisimo hecho
histérico que con esta Temporada se pretende recordar y fes-
tejar.

La parte de presentacion escénica especialmente cuidada sera
también una especial sorpresa para el publico, a la que se uni-
ran ciertas innovaciones que, confiadamente esperamos me-
rezcan la total aprobacion del habitual auditorio liceistico.

DE LA TEMPORADA DE OFPE
LOS CIENTO VEINTICINCO ANOS DE ACTIVIDAD AR

CARLO BERGONZI

CORNELL MAC NEIL

GRAN TEATRO DEL LICEO W,

" RIGOLETTO

Opera de
GIUSEPPE VERDI "'|

El Duque de Mantua Carlo Bergonzi :

Rigoletto Cornell Mac Neil hi{

Gilda Eileen Shelle wj

Sparatucile Harry Dworchak *]m

Magdalena Mabel Romero Sangalli |
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RAINA KABAIVANSKA

JOYCE BLACKHAM

PEDRO LAVIRGEN NICOLAE HERLEA

Para cumplimentar un interesante encargo de la Opera Imperial
de San Petersburgo, el ilustre compositor italiano Verdi dio
vida a la opera «La Fuerza del Destino».

Fue estrenada en dicho Teatro de la capital rusa el 20 de no-
viembre del ano 1862, siendo esta primera representacion algo
fria, debido a una serie de maniobras realizadas contra la
misma por el grupo méas importante de musicos rusos, cada
dia mas nacionalistas en lo que a su arte se refiere y dispues-
tos a defender lo que llamaban «el arte y estilo ruso» frente
«al invasor latino», nombre que atribuian a Verdi.

Uno de los argumentos de mas peso que se hacia dentro de
la explicada campana era airear la importante cantidad que
contractualmente se establecié cobraria el compositor por el
cumplimiento del encargo recibido, que resultaba altamente
desproporcionado con lo que a la sazén acostumbraban a per-
cibir los musicos nacionales.

Verdi que afanosamente buscaba argumentos validos para el
género de operas que le era caracteristico, ya que su concep-
cion musical requeria vigor dramatico y situaciones tensas
recurriendo para ello a toda ia literatura universal, en esta
ocasion —como no pocas veces hiciera —eligié una obra
espafola, la tragedia romantica «Don Alvaro o la fuerza del
sino» del poeta Angel de Saavedra, Duque de Rivas, con argu-
mento, accion y lugar de la misma, también tipicamente es-
panoles.

Realmente dicha obra contiene la recargada dosis de ingre-
dientes emocionales y los hechos tragicos que Verdi siempre
anhelaba para desarrollar una 6pera bajo el patrén que su arte
vigorosamente dramatico requeria.

La partitura de que se sirvié para conseguirlo es excepcional-
mente buena, pues emana de ella toda la expresion verdiana

GIUSERPE VERDI @73.190)




GWINE HOWELL

en lo mejor de su inspiracion, con la fuerza y caracter que son
las notas caracteristicas de aquel excepcional musico.
Téngase en cuenta, en honor a la verdad, que la version de
«La Fuerza del Destino», que ahora convenientemente se em-
plea, no es exactamente la que se empleé en ocasién del
estreno en San Petersburgo, ya que habiéndose hallado el
libreto de Piave excesivamente recargado de violencias vy
actos que se consideraban exagerados, para su estreno en el
Teatro Scala de Milan, Verdi encargé a su amigo el poeta
Ghislanzoni (el iibretista de «Aida») que introdujera en el
libreto original algunos cambios y arreglos, pero bueno es
también afirmar que sélo el libreto sufri6 cambios pues la
musica se conservo integramente amoldandola a las nuevas
férmulas escénicas.

Cronolégicamente su composicion en el catalogo de Verdi se
sitia inmediatamente antes de «Don Carlo», a la que sélo
siguen después las tres maravillosas pruebas del constante
valor artistico del «Padre de la Opera», que son: Aida, Otello
y Falstaff.

Aparte el mérito de su partitura, la misma ofrece situaciones
vocales de extraordinario lucimiento para todos los artistas
que requiere su extenso reparto, ya que tanto la parte feme-
nina (soprano y mezzo) como la masculina (tenor, dos bari-
tonos y dos bajos), son de una relevante responsabilidad, que
creemos estara magnificamente servida por el extraordinario
reparto logrado para la ocasion Conmemorativa que titula esta
Temporada.

Serd curiosa la confrontacion dentro del Ciclo Verdiano de las
obras poco conocidas del Maestro, como son ERNANI y LUISA
MILLER, con las mas representadas aqui como LA FUERZA DEL
DESTINO y DON CARLO y especialmente RIGOLETTO.

CLAUDIO GIOMBI

ANTONIO BORRAS

————
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GRAN TEATRO DELLICEO

LA FUERZA
DEL DESTINO

Opera de
GIUSEPPE VERDI

Raina Kabaivanska
Joyce Blackham
Pedro Lavirgen
Nicolae Herlea
Gwine Howell
Claudio Giombi
Antonio Borras

Dofia Leonora
Preciosilla

Don Alvaro

Don Carlos de Vargas
Padre Guardian

Fra Melitone

El Marqués de Calatrava

Director de Orquesta Ino Savini

Director de Fscena Enrico Frigerio
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GIACOMO MEYERBEER

(1791-1864)

La oportunidad de celebrarse el siglo y cuarto de intensa vida
artistica de este Gran Teatro nos concede ocasion, que esti-
mamos justifica la reaparicion en nuestro repertorio de la pre-
sente Temporada del nombre de uno de los compositores que
méas auge y renombre obtuvo en el Liceo durante el largo pe-
riodo que ahora se conmemora.

Se trata de Meyerbeer, que alcanzé con sus éperas un prime-
risimo lugar en la admiracién de nuestro publico, a la vez que
consiguié que aquéllas figurasen constantemente en los reper-
torios de las distintas temporadas que aqui se dieron, hasta
el punto que desde el afo 1851 en que se interpretd su primer
titulo «Roberto el Diablo» hasta la fecha (1947) en que se
cumplié el primer siglo de actividad del Liceo, con sdlo cinco
operas, o sea la primera ya referida mas «Los Hugonotes», «La
Africana», «El Profeta» y «Dinorah», obtuvo nada menos que
576 representaciones en nuestro coliseo.

Pero las modas cambian, los gustos varian y lo que en cierto
momento arrebataba luego sélo intereso, para poco despuées
dejar de agradar, ya que sus producciones se hallaron de enor-

GRAN TEATRO DEL LICEO K(

Reposicién de |

105 HUGONOTES

Opera de
GIACOMO MEYERBEER

S

Valentina Enriqueta Tarrés
Margarita de Valois Christiane Eda-Pierre
Urbano Angeles Chamorro
Raul de Nangis Bernabé Marti |
Marcello Justino Diaz .l
Conde de Saint-Briss Manfred Schenk

Conde de Nevers Mario D'Anna
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Dior. de Orquesta Reynald Giovanninetti
Dtor. de Escena Jean-Jacques Echeverry

mes proporciones, en las que a cambio de espectacularidad y
dramatismo se sacrificaban otros postulados artisticos que de
dia en dia recibian mas la atencién de los auditorios.

La presencia de las obras de Meyerbeer fue espaciandose
hasta el punto que después del primer tercio del presente
siglo fue dificil que alguno de sus famosos titulos lograse ser
tenido en cuenta.

Concretamente en los 25 ultimos anos en nuestro escenario
solo se ha interpretado «La Africana».

Como de sus operas fue sin duda alguna «Los Hugonotes» la
mas celebrada y universalmente conocida, en esta temporada
especial por las razones expresadas se repone después de
haber conseguido la extensa y extraordinaria Compaiia nece-
saria para su correcta interpretacion.

La revision de valores se impone, precisamente en momentos
como el actual en que tratamos de verificar un balance ideal
sobre lo que en arte puede y debe declararse finido y en
cambio lo que por sus valores intririsecos merece continuar
siendo ofrecido al publico, que en dltima instancia debe ser
siempre el supremo arbitro de la oportuna valoracién esté-
tica.

La dltima vez que se representd en este Gran Teatro la épera
«Los Hugonotes» fue en el curso de la Temporada 1931-32, 6
sea hace ya practicamente cuarenta afos.
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GAETANO DONIZETTI

(1797-1848)

La primera dopera que se canto en este Gran Teatro del Liceo
fue «Ana Bolena» del compositor bergamasco Gaetano Do-
nizetti, hecho que ocurrié el dia 17 de abril de 1847, pues
aunque la inauguracion oficial del Teatro tuvo lugar el 4 de
abril del mismo ano en la funcién inaugural no se incluia
una Opera sino un espectaculo de circunstancias en el que
figuraban varios titulos de diversos géneros, como se deduce
de su enumeracion: 1.° Sinfonia del malogrado maestro Go-
mis. 2.° El drama en tres actos y en verso «Don Fernando
el de Antequera», de Ventura de la Vega. 3° «La Rondena»,
bailada por doce parejas. 4.° y ultimo, «Il regio imene», cantada
con letra de don Juan Cortada y muisica de don Mariano
Obiols.

Al cumplirse el primer siglo de la feliz e histdrica vida de
nuestro Liceo, se decidio conmemorar debidamente tal cir-
cunstancia, y habida cuenta que la larga lista de operas
representadas se encabezaba con «Ana Bolena», se penso en
aprovechar aquella solemne ocasion para reponerla.

No fue tarea facil llevarlo a cabo, pues dicha opera estrenada
el ano 1830 en Milan, con gran éxito como luego obtuvo en
todos los lugares donde se iba representando, ya que al
decir de los entendidos era el primer titulo lirico de Donizetti
de un estilo auténticamente original, lo que le valié ser
proclamada la obra maestra del referido compositor; pero en
el ano 1947, que era cuando se conmemoraba el siglo liceista,
hacia ya muchos afos que no se representaba en teatro alguno
pues poco después surgieron de la propia inspiracion de
Donizetti otras obras como «Don Pasquale», «Lucia di Lam-
mermoor» y «La Favorita» que, llamando extraordinariamente
la atencion, quizds sobrepasaron el interés por la que relataba
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GAETANO DONIZETTI
Ana Bolena Vasso Papantoniou
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; Director de Orquesta Carlo Felice Cillario

Director de Escena  Giuseppe Di Tomasi

la desdichada vida de la Reina de Inglaterra de tal nombre,
que fue quedando olvidada sin que se le tributara la atencion
que merecio.

Las especiales dificultades para su reposicion surgian tanto
de la falta de los necesarios materiales de orquesta, que se
habian perdido o extraviado, requeriéndose su copia de la
partitura original obrante en el Museo Donizettiano de Berga-
mo, que por ser escrita de propia mano del autor, por tanto,
entranaba la dificultad que siempre produce copiar y revisar
un manuscrito tan antiguo, y de otra parte por no existir
artista alguno de la actualidad que conociera las partes que
dicha obra atribuye a los intérpretes.

Pero con interés y buena voluntad, fueron vencidas todas las
dificultades aludidas, y el dia 30 de diciembre de 1947 se
repuso solemnemente «Ana Bolena» ante un numeroso audi-
torio que escuchaba avidamente aquella obra que venia a
rememorar una fecha y circunstancia altamente importante
dentro de la vida artistica de Barcelona, y de manera especial
de nuestro queridc Liceo.

Siendo especialmente de destacar que aquella partitura ol-
vidada, que incomprensiblemente llevaba mas de 75 afos sin
representarse en ningun lugar, fue mereciendo gradualmente
el aplauso del publico liceista que al adelantar la representa-
cion demostraba patente interés por ella, para acabar declaran-
dola muy bella de gran finura melédica y con interés sufi-
ciente para continuar figurando en los repertorios de los gran-
des Coliseos del género.

Y como resultado de tan positiva opinién, tuvo la vida artistica
de «Ana Bolena» un renacimiento que le permiti6 acceder a
un gran numero de grandes teatros internacionales de 6pera,
que conocedores de lo que aqui habia sucedido deseaban com-
probar personalmente la valia de esta obra olvidada de Do-
nizetti.

Ahora al conmemorarse el siglo y cuarto de actividad ope-
ristica en el primer teatro lirico espafol, tenemos interés
en que de nuevo flamee en él un nombre, el de «Ana Bolena»,
tan ligada a nuestra historia artistica.

MAURIZIO MAZZIERI

CARLO FELICE CILLARIO

BENIAMINO PRIOR

GIUSEPPE DI TOMASI




(1792-1868)

GIOACCHINO ROSSINI

GRAN TEATRO DEL LICEO

LA ITALIANA
EN ARGEL

)ﬁ Opera de
GIOACCHINO ROSSINI
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[sabel Lucia Valentini
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Lindoro Vittorio Terranova A
Mustafa Gianni Socci |
Tadeo Claudio Giombi
Ali Antonio Borras
\ Zuleima Enid Hartle «
P Director de Orquesta Gianfranco Masini '

Director de Escena Vittorio Patané

Durante el transcurso del trigésimo séptimo afo de su vida,
el famoso compositor Gioacchino Rossini terminé y dio a
conocer su opera «Guillermo Tell», cronolégicamente la 38 y
ultima de su extenso catdlogo operistico, en tal época era
no s6lo un musico famoso sino también el compositor mas
representado del mundo entero.

En aquella fecha y sin razén que pueda explicarlo decidi6
dejar de componer obras liricas y aunque vivio otros 39 anos,
nunca quebranté su insélita resolucion, pues si escribié algu-
na pequefa obra fue exclusivamente de musica religiosa.

Muchas explicaciones se han pretendido dar a tan anomala
posicion, pero un examen minucioso de cada una de ellas
nos hace considerarlas todas inadmisibles, puesto que si era
rico y por tanto no necesitaba esforzarse en su labor, aun
y asi tampoco nada especial de orden econdmico abona que
rechazase magnificas propuestas que recibié; que no era
amante del trabajo seguido, es posible, pero su labor improba
en los primeros 37 anos de su vida en que cada afo estre-
naba 4 6 5 6peras impiden poderlo considerar como un pe-
rezoso; tampoco es argumento vélido el suponerse que su
decision contenia una protesta por la poco feliz acogida que
en su estreno obtuvo «Guillermo Tell», ya que su labor de
operista estaba esmaltada —como casi siempre ocurre en
los artistas— de grandes éxitos y de ruidosos fracasos. Por
ello cabe renunciar a encontrar justificacion a su voluntaria,
urgente y misteriosa «gran renuncia».

En realidad sus mas rotundos triunfos deben buscarse entre
sus Operas comicas: El Barbero de Sevilla, La Italiana en
Argel y La Cenerentola, figuraran como obras modélicas.

De estas tres partituras, una de ellas, La Italiana en Argel,
lleva mucho tiempo sin aparecer en los carteles de este
Gran Teatro y por ello aprovechando las caracteristicas de
revisién y resumen que comporta toda Temporada Conmemo-
rativa de un determinado plazo de vida de un Coliseo, se
repondra este afo, a los 163 afios de su estreno absoluto,
a los 110 de su estreno en este Gran Teatro y a los 43 que no
se ha representado en el mismo.
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j Espectacular...!
También

MONTSERRAT CABALLE
graba ahorapara LAVOZ DE SU AMO

g ARIAS DE OPERAS DE PUCCINI

las mds melodiosas romanzas de: MADAMA BUTTERFLY,
MANON LESCAUT, TURANDOT, GIANNI SCHICCHI,
TOSCA, LA BOHEME, LE WILLI y LA RONDINE en emo-
cionantes interpretaciones de la excelsa cantante espafola.

Con la Orquesta Sinfénica de Londres bajo la direccién de
CHARLES MACKERRAS

VERDI: MISA DE REQUIEM g

s VERDE: REQUIEM
ik Jon Vickers Puers:
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063-02.099

la interpretacién definitiva de la mds alta expresion de la
religiosidad verdiana, grobada con el concurso de JON
VICKERS, FIORENZA COSSOTTO y RUGGERO RAIMONDI
ademds de MONTSERRAT CABALLE.

Con la Nueva Orquesta y Coro Filarmonia, bajo la direccién
de Sir JOHN BARBIROLLI. 2 discos ESTEREO (en estuche)

GRANDES DUOS DE AMOR

165-02 036/37

MONTSERRAT CABALLE y BERNABE MARTI son los artifices
de esta grabacién fuera de serie, que hard las delicias de
los aficionados a lo épera.

UN BALLO IN MASCHERA, LES HUGUENOTS, ANDREA
CHENIER, MANON LESCAUT y POLIUTO.

Con la Orquesta Sinfénica de Londres bajo la direccién de
CHARLES MACKERRAS

BELLINI: IL PIRATA

063-02.143

Primera grabacién integral de una épera injustamente rele-
gada que cobra nuevos valores al ser interpretada magis-
tralmente por MONTSERRAT CABALLE y BERNABE MARTI en

los roles principales.
Con PIERO CAPPUCCILLI y RUGGERO RAIMONDI.

Orquesta y Coro de la Radio Television ltaliana de Roma,
bajo la direccién de GIANANDREA GAVAZZENI

165-02.108/110

supremos en arte y calidad de sonido
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(1863-1945)

PIETRO MASCAGNI

CARMEN GONZALEZ

La vida y la carrera artistica de Pietro Mascagni vienen mar-
cadas por las mas insodlitas circunstancias que pueden influen-
ciar la biografia de un personaje.

Vida azarosa y aventurera, grandes viajes, alternativas nove-
lescas, hasta que por fin desembocan en un estrepitoso éxito
mundial, el de su dopera «Cavalleria Rusticana», pocas veces
conseguido por un musico desconocido aln en su propia
patria.

El azar de un concurso de operas de un acto, le concede con
el galardon la posibilidad de estrenarla, consiguiendo de este
modo ademas del honor, siempre deseado, la materialidad del
beneficio econémico y el decidido apoyo del conocido editor
musical Sonzogno que promotor del Concurso aludido fue
luego quien inteligentemente supo explotar el éxito obtenido.
Mas tarde otras Operas toman cuerpo en su inspiracién que
aupadas en el prestigio de «Cavalleria Rusticana» logran ser
estrenadas, aunque a decir verdad ninguna de ellas puede
emparejarse con la primera que es realmente genial. Si sue-
nan los titulos de algunas como «lris» o «El amigo Fritz», el
resultado de su explotacion no deja de ser meramente cir-
cunstancial y de limitado alcance.

Hay que reconocer en Mascagni ademas de un sensacional y
brillantisimo director de orquesta, circunstancia poco frecuen-
te en los compositores sobre todo operistas, el verdadero ini-
ciador del movimiento artistico conocido por «verismo», por el
que abandonando los dramas histéricos de aparato y relum-
brén, las éperas pasan a inspirarse en situaciones y persona-
jes reales que hacen necesaria una miusica capaz de emocio-
nar al auditorio por su sentido humano y real.

Adscritos a esta tendencia estética completaron las originales
facetas de la nueva escuela musical, compositores tan im-
portantes como Leoncavallo y Puccini en Italia y Charpentier
en Francia con su «Louise».

El hecho puramente circunstancial de que la célebre 6pera «|
Pagliacci» de Leoncavallo se estrenase solo dos afos después
de la explosién triunfal de «Cavalleria Rusticana», que aquélla
tuviera dos actos mientras que la de Mascagni contara con
uno, o sea que ambas formasen el contenido normal de una
representacion de opera y ademas la indiscutible influencia
de Sonzogno que administra ambas obras logré que este bino-
mio se convirtiera en un verdadero y socorrido espectéaculo
homogéneo de facil y seguro éxito.

Todos los Coliseos internacionales de la actualidad contindan
dando frecuentes representaciones de ambas Odperas, expo-
nentes perfectos del «verismo» italiano mas puro.

EVELIO ESTEVE JOAQUIN UMARAN
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RUGGERO
LEONCAVALLO (1858-1919)

Hombre de gran simpatia y numerosas vivencias, que senala-
ron no pocas singladuras mediocres en la primera parte de su
carrera musical, una infeliz estancia en Paris donde todo se le
presentaba en contra sin llegar a permitirle demostrar su valia
le concedié ocasion de conocer al baritono francés de opera
Victor Maurel, a la sazon gran estrella internacional, que supo
captar su valia y se brindo a ayudarle.

Cosa curiosa, Maurel examinando su caso diagnostico: «Leon-
cavallo tu lugar y posibilidades estan en ltalia y alli debes ir.
Ten la seguridad de que con mi apoyo te abrirds camino.»

De manera que un extranjero debia presentarlo en su propia
patria, si puede parecer anomalo no por esto dejo de ser cier-
to, ya que al trasladarse ambos a Miléan, alli empezé6 la verda-
dera buena vida artistica del musico napolitano.

Ante las recomendaciones apremiantes de sus nuevos amigos
y el consejo de Maurel, entendié como se le decia, dedicarse
a componer, en no poco influyé su decision el éxito extraor-
dinario que en la fecha habia conseguido Mascagni con su
«Cavalleria Rusticana», aclamada triunfalmente en toda ltalia
y reclamada por los mas grandes teatros europeos.

Consideré que los postulados de la nueva escuela «verista»
eran los que correspondian a los gustos del plblico de la

época y con el afan de adscribirse a tal movimiento, buscé un
libreto que reuniese los elementos deseables para una obra
de este tipo, lo que no conseguia hallar hasta que rememoré
un suceso muy comentado y discutido en Calabria unos anos
atras que desemboco en un ruidoso proceso criminal seguido
contra un desdichado y modesto payaso que con su pequena
compania recorria los pueblos de la region y se le hacia res-
ponsable de la muerte de su esposa y de su supuesto amante.
Ello fue el argumento de su primera dpera, que apoyada por
el siempre habil editor Sonzogno que al conocerla comprendio
era el complemento ideal para un espectaculo integrado por la
célebre obra de Mascagni y la del novel Leoncavallo. Una vez
mas Sonzogno acerto, el dia 21 de mayo de 1892 se estrend
«| Pagliacci» en el Teatro dal Verme de Milan y desde aquella
fecha su titulo continda figurando en los carteles de los mas
conspicuos teatros de 6pera del mundo.

Si quizas la misica de Leoncavallo no alcanza a poseer la
inspiracion delicada y emotiva de Mascagni, resulta mas ha-
bil al manejar la carpinteria teatral, alternando debidamente
los claros y oscuros, el drama y lo comico, mucho mejor que
su colega siempre solo inclinado a lo melodramatico y a las
pasiones violentas.
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Opera de
RUGGERO LEONCAVALLO

Prélogo y Tonio Sherill Milness

Canio Pedro Lavirgen
Nedda Nancy Stokes
Beppe José Manzaneda
Silvio Joaquin Umaran

Director de Orquesta ~ Anton Guadagno
Vittorio Patané

Director de Escena
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CRISTINA DEUTEKOM LUCIANO SALDARI

VINCENZO BELLINI

(1801-1835)

El gran compositor siciliano Vicenzo Bellini sdlo vivio 34 afios
y aun en los ultimos, aquejado de tna enfermedad nerviosa
estaba practicamente alejado de toda relacion social y casi
sin posibilidad de laborar musicalmente.

Se atribuyo su enfermedad mental a los inconvenientes y difi-
cultades que hallé en su pais para desarrollar su carrera de
compositor operistico, ante la gran competencia que en su
época existia y de manera especial la que provenia de Gae-
tano Donizetti, genio contemporaneo de aquél, que por su
gran relieve y prolifidad se atraia el publico. Existe, no obs-
tante, entre ambos musicos Bellini - Donizetti, un nexo comun
y es que los dos alegando similares motivos abandonaron Ita-
lia para radicarse en Paris, logrando por ello en el terreno mu-
sical ser tachados como «afrancesados».

La produccion de Bellini fue importante, sobre todo si se tiene
en cuenta la brevedad de su vida, pero el nimero de sus ope-
ras, solo 10, contrasta con las 67 debidas al numen de Doni-
zetti.

«Los Puritanos» cierra el catdlogo de las operas de Bellini;
fue compuesta a intervalos, ya que cuando la principio estaba
ya enfermo y sélo podia dedicarse a escribir cuando su estado
nervioso se lo permitia. No por ello cabe hallar en dicha obra,
debilidad, fallos o incongruencias musicales, es obra muy bella
que resume cual ninguna la férmula estética que Bellini im-
puso en su época, alcanzando gran influencia entre los com-
positores de su época, ya que su lenguaje musical tenia una
sensibilidad y elegancia dificiles de igualar, tanto Verdi como

EDUARDO SOTO JOSE M.* CABELLUD



VICENTE SARDINERO PAOLO WASHINGTON

el propio Wagner, acusan en algunas de sus dperas la clara
influencia de Bellini.

Como muy frecuentemente ocurre en los genios, si son dis-
cutidos durante su vida activa, al pasar unos afios de su de-
saparicion terrenal, se aprecian integramente sus cualidades y
méritos. Asi sucedié con Bellini, que si primero tuvo que dejar
Catania, su ciudad natal y luego hasta Italia su patria, por no
hallar en ellas las facilidades y apoyos que su altisimo valor
reclamaban, pasando a vivir en Francia, muriendo alli en los
alrededores de Paris, poco tiempo después se empez6 a reco-
nocer en los medios artisticos italianos el mérito de su mu-
sica, entre las que descuellan «Norma», su obra capital e in-
mejorable, y «Los Puritanos», broche de oro de su produccién
y una de las mas bellas y completas del siglo XIX; atestiguan
este reconocimiento de belleza y calidad, el habérsele dedica-
do en Catania el Teatro de la Opera de dicha ciudad, al que
se dio su propio nombre y un interesante museo totalmente
dedicado a sus recuerdos e historia, ¢ue se denomina «Museo
Belliniano».

«Los Puritanos» requieren un reparto de excepcionales figuras
liricas, todas las «particellas» de esta obra exigen «belcan-
tistas» de grandes cualidades y un especialisimo estilo, en el
ano de nuestra Conmemoracion era forzoso conseguir para in-
terpretarla dignamente los mejores y esto es lo que creemos
haber logrado con Cristina Deutekom, la gran soprano holan-
desa que recorre el mundo intergretando Luia de Lamermoor
y Los Puritanos, si el afio pasado con la primera obtuvo aqui
un triunfo sin precedentes, esperamos que ahora con la obra
de Bellini lo remueve y amplie si ello es posible el tenor Lu-
ciano Saldari, que este mismo afo ha cantado en la Scala
un gran numero de representaciones de «Los Puritanos» con
un éxito pleno viene también para cantarlos aqui, completando
el cuadro el excelente baritono Vicente Sardinero y el bajo
Paolo Washington, que en esta ocasi6n se presentard en Bar-
celona.

ROSA M.* YSAS RENATO SABBIONE

el :;/-2

o
=
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| PURITANI

Opera de
VINCENZO BELLINI

Elvira Cristina Deutekom
Lord Arturo Talbo Luciano Saldari
Sir Riccardo Vicente Sardinero
Sir Giorgio Paolo Washington
Lord Gualtiero Eduardo Soto
Sir Bruno Roberion José M.* Cabellud
Enrichetta Rosa M.*® Ysas

Director de Orquesta ~ Renato Sabbione
Director de Escena Diego Monjo

DIEGO MONJO

.




VIRGINIA ZEANI PLACIDO DOMINGO

GIACOMO PUCKCINI

(1858-1924)

El nombre del gran misico contemporaneo Puccini, valor siem-
pre creciente dentro del repertorio italiano, no puede faltar
en el programa de una gran temporada de opera, ya que son
legion los entusiastas de sus emotivas producciones, perfecto
simbolo del apasionamiento que encierra la doctrina de la
escuela verista dentro del continuo desarrollo del arte lirico.

Pero no seria interesante dar afo tras ano las propias obras,
pues por mucho que agraden al publico, su reiteracion acaba-
ria fatigandole, por ello se viene a establecer una especie de
rotacion de titulos, alcanzandose asi que la decena de dperas
puccinianas de verdadero relieve e interés, pasen cada cinco
0 seis afnos por nuestro escenario.

Dentro de este régimen, de respeto al gusto del publico y de
interés por servirle, se repondréa este ano su magnifica pro-
duccion «Manon Lescaut», que constituye dentro del cata-
logo de Puccini, su primer y extraordinario éxito publico al
ser estrenada en el Teatro de la Opera de Turin (ltalia) el
12 de febrero de 1893, a pesar de que anticipadamente se
discutio mucho si seria bien recibida pues su argumento in-
cidia sobre el mismo empleado diez anos antes por el musico
francés Jules Massenet en obra igualmente denominada, ba-
sada también en la novela homdnima del Abate Prevost.
Uno de los mas acreditados criticos musicales expresé en
ocasion de su estreno desde «Il Corriere della Sera» que
«Manon era la obra de un genio consciente de sus poderes y
maestro de su arte».

No cabe duda que la partitura pucciniana agradé y convencio,
siendo la mejor prueba de ello el hecho de que en los casi
setenta anos de vida que cuenta, es constantemente cantada
en todos los teatros de la especialidad y siempre reclamada
por los mas famosos artistas liricos.

Precisamente en esta ocasion Conmemorativa se han obtenido
para interpretarla dos primerisimas figuras del maximo relie-
ve: Virginia Zeani, la siempre admirada soprano de exquisita
sensibilidad y gran elegancia y el tenor Placido Domingo, que
hoy figura por mérito propio en la cabecera mundial de su
especialidad artistica en los primeros teatros operisticos del
mundo y que para presentarse en nuestra ciudad reclamo esta
dificil opera.

ATTILIO D'ORAZI

JOSE MANZANEDA
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Opera de
GIACOMO PUCCINI

Manon Virginia Zeani
Des Grieux Placido Domingo
Lescaut Attilio D'Orazi
Edmundo José Manzaneda
Musico Mildred Tyree
Geronte Diego Monjo

Director de Orquesta =~ Anton Guadagno
Director de Escena Irwing Guttmann
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GIUSEPPE VERDI @s13-1901)

Dentro del «Ciclo Verdiano», que se presenta como uno de los
alicientes mas destacados de la Temporada de Opera Conme-
morativa de los 125 anos de actividad artistica de nuestro Gran
Teatro, figura en lugar de honor el titulo «Don Carlos», una de
las obras verdianas mas importantes y que por meras razones
de la tematica histérica de su argumento ha sido siempre poco
representada en Espana.

Tengase en cuenta que es opera de madurez del compositor
de Buseto, ya que al ser estrenada contaba Verdi 54 anos de
edad y dentro de las 28 6peras que €i mismo compuso, crono-
l6gicamente ésta figura con el nimero de orden vigesimoquin-
to, o sea que solo le siguen Aida, Otello y Falstaff.

En el Liceo se ha representado hasta hoy 48 veces y en los
veinticinco altimos anos solo ha alcanzado en total seis repre-
sentaciones.

Se debe tener en cuenta que aun cuando en el libreto se pre-
tenda narrar un interesante episodio de la historia de Espana,
lo que en la escena ocurre dista mucho de acomodarse a la
verdad. Dejemos galopar la mente febril del gran escritor
aleman Schiller por el terreno de la fantasia, la figuracion poé-
tica y lo simplemente intuido en lugar de creer que viene a
dar vida teatral a una biografia de un principe real de Espana,
llamado a suceder a su padre y monarca. No siempre lo que
grandes autores escribieron para el teatro responde a los he-
chos histéricos y si en esta oportunidad también asi proce-
dieron los verdaderos autores del libreto, los escritores fran-
ceses de Mery y Du Locle, que asegurando inspirabase su la-
bor en el drama de Schiller, adaptaron a su modo y capricho
el argumento de aquél, que a su vez habia recibido influencia
de las muchas obras, de muy distintas procedencias y fechas,
que tratando interpretar de bien distinta manera el choque
que constantemente existio entre los desdrdenes y apasiona-
mientos del principe Don Carlos con su padre el rey Felipe Il,
basados siempre en la distinta concepcion que ambos tenian
de lo que debia ser la razén de Estado.

Prescindiendo de este comentado y rebatido argumento ex-
tranjero por partida triple, ya que si procede de Schiller, luego
fue transformado por los referidos libretistas franceses y lue-
go traducido al italiano por un anénimo escritor que no dejo
de introducir nuevas licencias en el libreto para tratar de dar
mas caracter al original.

Como en nuestro pais también ha sido repetidamente llevado
a la escena el tema de la fuerte confrontacion entre Felipe Il
y su hijo el principe heredero Don Carlos, de haber utilizado
Verdi una de estas obras espafolas no se habrian producido
desafueros histéricos, pero es bien seguro que el gran compo-
sitor italiano lo que menos pretendia al elaborar su «Don Car-
los» era producir una obra histérica, pues su finalidad estética
bien conocida se referia siempre a buscar situaciones y efec-
tos escénicos de gran dramaticidad, que le sirvieran para los
altos vuelos de sus incomparables partituras.

La Compaiiia que se ha alcanzado formar para la version que
se ofrecerd este afo, con la doble circunstancia del «Ciclo
Verdiano» dentro de la Temporada Jubilar es realmente inme-
jorable y representa la gran novedad de presentar en Esparia
a las grandes artistas Shirley Verret, mezzo norteamericana de
renombre universal, hasta el punto que en ltalia la denominan
publicamente «Reina de la Lirica»; a la soprano italiana Katia
Ricciarelli, con la reaparicion del gran tenor Bruno Prevedi, se-
gun se afirma en el mejor papel de su carrera artistica, del
que es titular en la Scala; el baritoro espaiol de la maxima
actualidad Vicente Sardinero, y los extraordinarios bajos Bo-
naldo Giaiotti y Giovanni Gusmeroli, corriendo la direccion mu-
sical a cargo del reputado maestro Reynald Giovaninetti y la
escénica del conocido regista Giuseppe Di Tomasi.

BRUNO PREVEDI BONALDO GIAIOTTI
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DON CARLO

Opera de
GIUSEPPE VERDI

Don Carlos Bruno Prevedi
Felipe 1I Bonaldo Giaiotti
Isabel de Valois Katia Ricciarelli
La Princesa Eboli Shirley Verret
Don Rodrigo Vicente Sardinero
Tebaldo Lolita Torrentd
El Gran Inquisidor ~ Giovanni Gusmeroli

Dior. de Orquesta Reynald Giovaninetti

Director de Fscena  Giuseppe de Tomasi

KATIA RICCIARELLI SHIRLEY VERRET
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REYNALD GIOVANINETTI

VICENTE SARDINERO
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JAIME ARAGALL

JURES MASSENET

El especial gusto por el teatro demostrado por Jules Masse-
net, profesor de composicion en el Conservatorio de Paris,
acompanado de su elegante y rica vena melddica asi como
sus amplios conocimientos de las posibilidades de la voz hu-
mana, le conquistaron un extraordinario renombre no sélo en
Francia, sino también en toda Europa.

Descuellan en su catalogo nada menos que 26 6peras, 3 ba-
llets, 4 oratorios, 7 suites sinfénicas, 1 concierto de piano y
una envidiable seleccion de musica de camara.

Dentro de su produccion operistica caben destacar los titulos
«Manon», «Werther», «Thais» y «Herodiade» considerados los
mejores y mas representativos de su especial caracteristica
estética.

Los criticos franceses mas solventes dudan en reconocer den-
tro de la labor de Massenet, como mejor obra lirica a «Manon»
o a «Werther». No faltando quien afirma que «Manén» es la
méas popular pero que «Werther» es su mejor y mas sentido
poema de amor.

Aunque ciertos estudiosos, convertidos en detractores de
Massenet, rehusan elogiar sus Operas por hallarlas técnica-
mente demasiado habiles (sic), la gran masa de publico re-

BISERKA CVEIJIC VICENTE SARDINERO




Opera de
JULES MASSENET

18421912 % WERTHER
A

conoce que muy por encima de esta supuesta excesiva habi- ;
lidad estd la clara, constante y bella inspiracién del musico |
francés.

La version que en esta ocasion se ofrece de «Werther» tiene Werth

el atractivo de servir de reaparicion en nuestro palco escénico N SELol
de la extraordinaria mezzosoprano Biserka Cvejic, que des-
pués de conseguir grandes éxitos en el Liceo, hace varios afos

Jaime Aragall
Carlota Biserka Cvejic
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Alberto Vicente Sardinero

falta de nuestros repartos, pues constantemente ocupada por '
sus actuaciones en el Metropolitan, Opera de Viena, Covent Sofia Amelia Ruival '
Garden y Scala de Milan es dificilisimo conseguir su aquies- : : ; ‘
cencia a nuevas propuestas de trabajo, ya que su justa y bien - El Alcalde Giovanni Gusmeroli .

merecida fama la ha convertido en una de las artistas maés
interesantes del panorama lirico.

t

Dara la réplica a dicha famosa artista internacional el papel ? (,7
1
|

protagonista que da nombre a la épera, nuestro compatriota Director de Orquesta Paul Ethuin

el fino tenor Jaime Aragall, que tantas representaciones triun- Director de Escena Gabriel Couret

fales alcanzé en este Gran Teatro, y que en esta ocasion es-

pera revalidar sus anteriores éxitos al presentar a su publico

la daltima opera incorporada a su repertorio, que considera es |
una de las obras que mas se adaptan a sus medios vocales y a L ; e

su caracteristico estilo. = *~——“—-—f‘i‘}_f_;:“ﬁx.;%_~::_:—-— ==
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BEDRICH SMETANA

(1824-1884)

Al programarse en la presente Temporada la interesante parti-
cipacion de la Compania oficial del Teatro Nacional de la
Opera de Praga, no podian dejar de seleccionarse para tal ac-
tuacion operas caracteristicamente checas y dentro de ellas,
era imposible olvidar el nombre de Bedrich Smetana, el gran
impulsor de la musica y teatro nacional checoslovaco y uno
de los mas grandes compositores de su pais.

Efectivamente se debe al arte y a la tenacidad de Smetana,
el haber alcanzado dar un valor universal al folklore checo,
pues tanto en su musica sinfonica, como en su musica de
céamara en la que sobresalen sus cuartetos, la de piano solo
y especialmente en sus operas (La novia vendida, Dalibor,
El Branderburgués en Bohemia, Libussa, El muro del diablo,
etc.), preparé gracias a su intuicion de artista, dentro de la
historia e ideologia checa, la fundacion de su pais dentro de
un régimen politico libre, por ello los historiadores como Paul
Stefan le reconocen «ser el abanderado y simbolo de la his-
toria de la liberacion de su patria».

Es bien conocida del puablico liceista su magnifica 6pera comi-
ca «La novia vendida» que tantos atractivos brinda, pero en la
presente ocasion se pondra en escena, como estreno absoluto
en Espaiia, su mas importante opera seria «Dalibor», basada
en un episodio histérico de su pais, de grave y denso conte-
nido, que encierra bellezas de primerisima calidad.

JINDRICH JINDRAK

VILEM PRIBYL

NADEZDA KNIPLOVA
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EDUARD HAKEN

COMPANIA OFICIAL DEL TEATRO DE
LA OPERA DE PRAGA (Checoeslovaquia)

S

. Vladislav Jindrich Jindrak Y
Dalibor Vilem Pribyl '-
1 Budivoj Antonin Svorc )
. Bene Eduard Haken :
i Vitek Zdenek Svehla
l Milada Nadezna Kniplova
N Jitka Helena Tattermuschova
_ :/ El Juez Dalibor Jedlicka .63

Director de Orquesta Jaroslav Krombholc
Director de Escena Vaclav Kaslik

HELENA TATTERMUSCHOVA DALIBOR JEDLICKA JAROSLAV KROMBHOLC VACLAV KASLIK
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Con gran acierto la Direccioén artistica de la Compaiia oficial
del Teatro Nacional de la Opera de Praga al concertar su par-
ticipacion en la gran Temporada Conmemorativa que este afio
celebramos, propugné no sélo por que la eleccién de reper-
torio recayera sobre obras checas, sino que en el afan de mé-
xima colaboracion solicité se le permitieran estrenar algunas
de las muchas obras figurantes en su repertorio habitual que
consideraban del maximo interés e insistiendo de manera es-
pecial para que una fuese de las primitivas dentro de la pro-
duccién operistica checa y la otra completamente moderna.

Solo asi, explicaba, podria el culto publico barcelonés darse
cuenta de la evolucién alcanzada por sus expresiones sonoras.

En tal sentido se eligio como tradicional y de autor sobra-
damente conocido «Dalibor» de Smetana y en cuanto al segun-
do titulo se entendié que seria acertada la seleccion de «Pasion

BOHUSLAV MARTINU

(1890-1959)

Griega» de Bohuslav Martinu, una de las obras mds atrevidas
en el terreno armoénico, también interesante por la novedad
de su argumento y que por sus caracteristicas estéticas re-
queria una extensa Compaiia de un relieve vocal muy fuera
de lo corriente.

Son autores del libreto el extraordinario novelista griego Nikos
Kazantzaki (1885-1957) que a pesar de escribir su obra en
griego moderno, lengua dificilmente accesible, por las traduc-
ciones que recibié al aleman, inglés, francés, espariol y hasta
el catalan, no sélo le concedié popularidad en pocos meses
sino que a peticién de un grupo de literatos europeos se in-
tereso fuese proclamado Premio Nobel, pues su novela «Cristo
de nuevo crucificado», que da origen a la épera en cuestion
fue calificada por los mejores criticos literarios «la mejor
novela de nuestro siglo», desdichadamente a poco de empe-

zarse tal campana y a los 72 anos de edad se extinguia la
vida del gran escritor.

En cuanto a la figura artistica de Bohuslav Martinu es de las
mas interesantes y atractivas dentro de la mdsica checa,
hasta el punto que universalmente se le conoce como el re-
presentante mas joven de la misma.

No se trata de una esperanza, sino de una magnifica realidad,
asegurada por una copiosa y varia produccion en la que cuen-
tan no menos de 15 operas, 11 ballets, 1 pelicula y un extensi-
simo catalogo de musica sinfonica (6 sinfonias, poemas sinfo-
nicos, conciertos, etc.), de musica de cédmara (entre la que
descuellan sus cuartetos y quintetos) y para voces e instru-
mentos solos.

El azar de su intensa vida y las circunstancias politicas de
Checoslovaquia en el curso del presente siglo, le retuvieron
en el extranjero la mayor parte de su vida, pero alli con el sen-

timiento del exilio y de las desdichas de su pais, a su propio
decir, «se exacerb6 su nacionalismo checo», muy bien refleja-
do en su musica segln opinion de sus comentaristas.

Certeramente se le ha comparado con Bartok y Prokofiev.

Fue discipulo de Strawinsky que le distinguia mucho, luego
frecuentd el llamado «Grupo de los seis» francés, trabando
intima relacién con Roussel y Honegger.

Mas adelante una extensa estadia en Norteamérica le hace
conocer el movimiento musical de aquel pais realizando largos
estudios sobre el Jazz que le interesa en su aspecto folkl6-
rico.

Es una auténtica figura europea de la musica y uno de los
artistas checos de mas solida formacion. Su dpera «Pasién
Griega» representada en todo el mundo aspira a convertirse
en simbolo de la 6pera moderna.
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BERIT LINDHOLM

HELGE BRILIOTH

URSULA BOESSE MARGARETH KALIL

RICHARD WAGNER

(1813-1883)

«E|l ocaso de los dioses», ultima parte de la monumental Te-
tralogia «El anillo de los Nibelungos» es obra que atesora
grandes bellezas a la par que entraia una complejidad argu-
mental de muy dificil comprension.

Pues en tanto la colosal obra en lo musical (cuatro extensisi-
mas y dificiles partituras) ostenta una perfecta unidad, ya que
el empleo del sistema de temas conductores (leit motiv) per-
mite mantener sin fallo obra de tan desmesuradas proporcio-
nes, en lo que se refiere a su parte literaria si era dificil com-
prender la idea dramatica de las primeras partes de la obra,
repleta de ideas abstractas unas veces, en otras de detalles
minuciosos, asi como de variadisimos personajes, que repeti-
damente llevan a un comprensible confusionismo, esta ultima
parte, es decir, «El ocaso de los dioses» al tratar de resolver
con un final légico tan barroca conjuncion de ideas metafisicas,
aun que todas sean suscritas por Wagner no deja de aperci-
birse de su tematica, unas veces de tinte lejanamente cris-
tiano, mientras en otras se advierten ideas filoséficas mante-
nidas por Rousseau, Fourier y Comte, al tiempo que aparecen
teorias de otras religiones.

En realidad reina —en el mero aspecto argumental— un con-
fusionismo total pues no pocas veces se advierten contradic-
ciones entre Dios y el Héroe, del bien con el mal y la viviente

CECILIA FONTDEVILA AMELIA RUIVAL



ROLF KUHNE

WALTER KREPPEL

realidad escénica con un complicadisimo sistema, mas o me-
nos inspirado en leyendas medievales de los paises balticos o
de fuentes alin mas remotas.

Y seguramente, no hallando solucién plausible y légica al com-
plicadisimo argumento, para darle fin se llega a una solucién
definitiva y radical: EI Walhalla se derrumba y al son del tema
de la liberacion brilla la esperanza que da lugar a creer en el
triunfo del bien sobre las potencias destructivas, asi todo
puede quedar explicado para el mafana, pues sobre la escena
todo se destruye y quema.

Pero prescindiendo de las metéfisis wagnerianas, hay que re-
conocer la enormidad de esta ultima jornada del «Anillo» y las
innumerables y grandes bellezas que su partitura encierra, de
las cuales no es la menos de alabar el haber conseguido la
perfecta unidad tanto de su espiritu como de su estilo.

Como obra musical importantisima y extensa requiere unos
intérpretes excepcionalmente dotados y de profundo conoci-
miento del arte wagneriano y esto es precisamente lo que es-
timamos haber logrado al contar con la extraordinaria pareja
sueca Berit Lindholm (soprano) y Helge Brilioth (tenor), gran
revelacion de los dltimos afios en las mas complejas obras de
Wagner, hasta el punto de haber accedido con pleno honor a
los papeles mas comprometidos de las mismas en los Festi-
vales de Bayreuth y Salzburgo y en los principales Teatros
en donde se cultiva la especialidad y que ahora presentaremos
en Espana al frente de una ejemplar Compaiia que con sus
interesantisimas aportaciones artisticas pretendemos nos ayu-
den a realizar con el debido relieve la Conmemoracién que
este ano celebramos.

LOLITA TORRENTO HELENA BURGER
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EL OCASO
DE LOS DIOSES

Opera de
RICHARD WAGNER

Brunhilde Berit Lindholm
Sigfrido Helge Brilioth
Waltrause y 1.* Norma Ursula Boesse
Gutruna Margareth Kalil
Gunther y Alberich Rolf Kithne
Hagen Walter Kreppel

2.2 Norma y Wellgunde Cecilia Fontdevila

3.2 Norma Amelia Ruival
Woglinde Lolita Torrenté
Floshilde Helena Burger

Janos Kulka
Heinrich Altmann

Director de Orquesta
Director de Escena

JANOS KULKA

GRAN TEATRO DEL LICEO
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GIUSEPPE VERDPI

(1813-1901)

Verdi es uno de los autores predilectos del extraordinaria-
mente sensible y enterado publico de este Gran Teatro, dos
de sus producciones figuran en cabeza de las 6peras mas veces
cantadas en este Centro musical y tal preferencia exige de los
responsables de la programacion el atender a gusto tan confir-
mado dando anualmente varios titulos del Maestro de Buseto.

Y al hacerlo junto a las obras conocidas y muchisimas veces
aqui representadas, se procura reponer titulos menos frecuen-
temente escenificados en la Ciudad Condal, asi dltimamente
se hizo con Macbeth. Simén Bocanegra, etc; en la presente
Temporada corresponde dentro de este criterio que vuelvan
a nuestro palco escénico dos antiguos grandes triunfos ver-
dianos que ahora llevan bastantes afios sin ser aqui repre-
sentados: Luisa Miller y Ernani.

Respecto a la segunda de ellas, que es la que motiva el pre-
sente comentario, diremos que habiendo sido estrenada en el
Teatro La Fenice de Venecia en 9 de marzo de 1844, llego
al Liceo en 1847, o sea el mismo afio de la inauguracion de
nuestro coliseo y en el primer siglo de vida liceista alcanzé
114 representaciones, si bien ahora falta del mismo desde
el afo 1921, o sea que han transcurrido 50 sin ser ofrecida.

Es obra de innegable mérito, no obstante lo confuso de su
libreto, ya que Piave que es su autor, basandose en el drama
de Victor Hugo de igual titulo, no fue fiel a la idea original
del famoso poeta francés, que publicamente expresé su re-

pulsa por haber sido exageradas y desfiguradas la mayor
parte de las situaciones dramaticas de su obra por parte del
adaptador y libretista.

Piave se defendié alegando que la obra musical tiene otras
exigencias que el drama hablado, que necesita otro desarrollo
y que de no darselo no podria realizar el compositor su deli-
cada labor, ni el publico entenderia lo que ocurria en el es-
cenario, con lo que todos se exponian a lo peor, un terrible
ridiculo.

Como facilmente se comprendera las censuras de Victor Hugo
no afectaban para nada a la obra de Verdi, que en su aspecto
musical contiene grandes bellezas y es una partitura del ma-
yor interés por la energia y pasién que en ella despliegan sus
intérpretes.

Lo prueban el hecho que en el primer afio de su estreno
se represento con pleno éxito en 15 teatros italianos y fue
la primera obra verdiana que se representé en las impor-
tantes capitales Londres y Nueva York.

Sera muy interesante observar la acogida que el culto publico
espanol de hoy dia y dentro del Ciclo Verdiano preparado
con tanto interés, concede a esta obra que a pesar de ser
constantemente representada en Italia y paises tradicional-
mente amantes de la 6pera de dicho pais latino y que desde
hace tantos afos falta en el nuestro.




anco Atlantico .

un estilo propio

Auteorizado por el Banco de Espana con el n.® 8310




GRAN TEATREG DEL LICE®

ERNANI

il
ﬁ Opera de
GIUSEPPE VERDI
l
Ernani Gianfranco Cecchele |N’
GIANFRANCO CECCHELE GUNDULA JANOWITZ Elvira Gundula Janowitz a‘ﬁ

Don Carlo Peter Glossop Y
;] Don Ruy Gémez de Silva Peter Lagger
Iii Giovanna Amelia Veiga
J . 5 ;‘g)
i Director de Orquesta Luigi Toffolo p
'1 Director de Fscena Ricardo Moresco
|

EB PETER GLOSSOP

PETER LAGGER AMELIA VEIGA LUIGI TOFFOLO RICARDO MORESCO




GLUSEPPE. VERBI

(1813-1901)

Esta obra figura por la mitad del extenso catdlogo de operas
de Giuseppe Verdi y solo le separa otro titulo (Stiffelio) de
«Rigoletto», primera de las obras que integran la llamada
«Trilogia roméantica» de Verdi, completada por El Trovador y
La Traviata. Obsérvese que Luisa Miller se estrené en Néapoles
en 1849 y el popular Rigoletto tomo vida escénica en 1851 y
las otras dos nombradas de la Trilogia, se estrenaron en 1853.

Esto permite afirmar a varios de los comentaristas y biografos
verdianos, que no es cierto que el segundo periodo del gran
compositor, el denominado «de la madurez», se inicie como
corrientemente se asegura con «Rigoletto», pues todas las
caracteristicas de la imitacion estilistica y estética de Verdi
se dan claramente en «Luisa Miller», pero como es obra que
no se da frecuentemente fuera de Italia, es poco conocida en
el extranjero, lo que hace no se pueda comparar en el mercado
internacional con «Rigoletto» y por ser esta mas difundida se
le asigne un valor de novedad que en justicia corresponde a
«Luisa Miller».

Sin pretender tomar posicion en esas doctas divergencias, si
podemos afirmar que en la partitura de la 6pera que comenta-
mos, se observa una mayor diversificacion expresiva, toda ella
tiene mayor elasticidad, quiza por pretender romper la simetria
que hasta entonces habia sido caracteristica de las obras de
Verdi.

Gino Monaldi, gran estudioso de las obras y musica del primer
gran melodramista lirico italiano, afirma en «Verdi» su obra
capital: «Con esta dpera ha cesado el periodo tumultuoso del
Maestro. En esta musica (refiriéndose a la de «Luisa Miller»)
hay mas tranquilidad y reposon».

Es muy dificil en 1971, votar en un sentido o en otro, toda vez
que ha transcurrido bastante mas de un siglo desde que se
estrenaron las dperas discutidas y vivimos muy alejados del
perfecto conocimiento que concede la coexistencia con la vida
y obras del autor referido, pero un examen comparativo y minu-
cioso del caso permite asegurar que si «Luisa Miller» no fue
el principio de la etapa media verdiana, es indudable que con
ella el musico deja entrar en su obra elementos progresivos
en vista a una evolucion largamente pensada y seguramente
deseada.

Desde su estreno en Venecia fue-plena-y clamorosamente
aplaudida, también lo fue en las diversas ciudades donde se-
guidamente se dio, especialmente en Roma donde su presen-
tacion tuvo caracteres triunfales que sobrepasaban todos los
limites recordados.

Es de remarcar la serenidad amorosa que se describe en el
transcurso de su accion, la tranquilidad idilica con que se
desarrolla la vida de la protagonista, que contrasta con los
transportes violentos que venian siendo caracteristicos en las
anteriores obras de Verdi, si bien también es facil notar que
aquél cuidé con esmero de una unién mas estrecha entre texto
y musica, diriamos entre palabras y notas. Lo que nadie puede
discutir es que musicalmente es otro paso adelante en la pro-
digiosa carrera de Giuseppe Verdi.

En este Gran Teatro se estrend «Luisa Miller» el dia 28 de
octubre de 1851 y hasta la fecha se han dado de ella 19 repre-
sentaciones siendo la tltima el 3 de abril de 1865.

Se considera muy oportuno reponer, en el curso de la solemne
celebracion de los 125 afos del Liceo, la 6pera «Luisa Miller»,
a los setenta del fallecimiento del gran compositor Verdi, y
también méas de v siglo de no haberse representado en este
Gran Teatro, todo ello dentro del original Ciclo Verdiano que
forma parte de nuestra Temporada.

JOSE M.* CARRERAS
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ALICIA TORRES GARZA

CARMEN GONZALEZ

AMADES " V]VES

En el mes de febrero de 1933 se dieron por primera vez en
este Gran Teatro tres representaciones de la completa, emo-
tiva y bella zarzuela «Dona Francisquita», con musica del ex-
traordinario musico catalan Amadeo Vives y de los ilustres es-
critores Federico Romero y Guillermo Fernandez - Shaw, que
inspiraron su libreto en la conocida obra «La discreta enamo-
rada», firmada por Lope de Vega en Madrid el afo 1618.

Una causa muy justa motivé dichas representaciones de zar-
zuela dentro de la habitual tempocrada de épera del Liceo, se
trataba de dedicar un tributo de admiracion y homenaje a la
memoria del ilustre misico catalan Amadeo Vives, fallecido
en Madrid unas semanas antes, precisamente el dia 2 de di-
ciembre de 1932.

Después del tiempo indispensable para preparar la Compainia,
decorados, ensayos, etc., se realizaron dichas funciones de
homenaje, que alcanzaron un éxito de publico y critica real-
mente extraordinarios. Las principales partes fueron interpre-
tadas por la soprano Cecilia Gubert, la mezzo Selica Pérez
Carpio, el divo tenor Miguel Fleta, el tenor cémico Antonio
Palacios y el bajo baritono Pablo Gorgé.

Y ahora que se esta celebrando en toda Espana la conmemo-
racion del Centenario de la fecha del nacimiento de Amadeo
Vives, se ha considerado oportuna la reposicion de dicha fa-
mosa zarzuela, siempre en honor y recuerdo de su ilustre
compositor y también de sus coautores, de los que felizmente
vive y esta en plena actividad artistica don Federico Romero.

HELENA BURGER PEDRO LAVIRGEN




(1871-1932)

No creo nadie pueda imaginarse que tal efemérides se pen-
sase celebrar en este Gran Teatro con los medios habitual-
mente empleados en la practica corriente de preparar unas
representaciones de circunstancias. No podian merecer tal
tratamiento los meritisimos nombres de los autores de «Dofa
Francisquita», tampoco la solemne conmemoracion que actual-
mente se celebra ni el prestigio y dignidad que ha alcanzado
nuestro Liceo durante un siglo y cuarto de honrosa actividad
artistica.

Y para demostrar tal voluntad se ha preparado un reparto ar-
tistico hoy insuperable en Espafa, que encabezan los conoci-
dos artistas habitualmente dedicados a la opera: las sopranos
Alicia Torres Garza y la mezzo soprano Carmen Gonzélez, los
tenores Pedro Lavirgen y José Manzaneda y el bajo baritono
Andrés Garcia Marti que bajo la competente batuta del maes-
tro Eugenio M. Marco pretenden cfrecer una modélica version
de la obra maestra de Vives, bajo la direccion escénica del
gran realizador Francisco Nieva, que también ha creado espe-
cialmente para esta ocasion los bocetos de los necesarios de-
corados y los figurines de todo el vestuario que la obra exije.

Ojala que nuestro vivo anhelo de honrar la memoria de Ama-
deo Vives y de sus colaboradores en «Dofa Francisquita»,
para lo que no se han regateado esiuerzos de todas clases,
merezcan también por parte del pablico de este Gran Teatro
pleno asentimiento cuando al admirar las bellezas de la parti-
tura y libreto recuerden con afecto a los famosos autores de
obra tan capital dentro del teatro lirico espanol.

ANDRES GARCIA MARTI

JOSE MANZANEDA

GRAN TEATRO DEL LICEO

loia brancisquita
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AMADEO VIVES

Francisquita Alicia Torres Garza

Aurora La Beltrana Carmen Gonzalez

Dofa Francisca Helena Burger

Fernando Pedro Lavirgen
Don Matias Andrés Garcia Marti
Cardona José Manzaneda

Director de Orquesta Eugenio Marco

Diiector de Escena Francisco Nieva

EUGENIO MARCO

FRANCISCO NIEVA




VIVIANE THOMAS ANGELES CHAMORRO

MOZART, 176,91
Salzburg

WOLFGANG A. MOZART

\

ROHANGIZ YACHMI FRANZ LINDAUER

Dentro del grupo de las 6peras grandes de Mozart destaca por
sus valores musicales «Las bodas de Figaro», basada en un
agil y alegre libreto de su habitual colaborador Lorenzo da
Ponte, el poeta oficial de los Teatros Imperiales, de vida tan
azarosa como aventurera, que a su final exilado en Norteamé-
rica publicé unas interesantisimas «Memorias» tratando de
justificar sus cambios de religion, su apostasia como sacerdo-
te catolico y hasta los procesos que se le siguieron por bien
distintas causas.

«Las bodas de Figaro» se estrend el 1.° de mayo de 1786 en
Viena, donde fue bien aceptada pero no de la forma que me-
recia tan maravillosa partitura, razones extramusicales justi-
ficaron tal resultado, ya que existia entre los musicos de su
época una conjura para impedir que prosperase la fama y
exitos de Mozart.

Seguidamente al estreno absoluto de Viena, se represento en
Praga en donde alcanzo el éxito mas rotundo que nunca alli
fue igualado por ninguna otra obra musical y como consecuen-
cia de su triunfo, la Opera de dicha capital le encargd otra
opera, que Mozart realizé con su acostumbrada celeridad titu-
landola «Don Juan», basando su libreto en la célebre leyenda

DOMINIQUE RIKA

(1756-1791)




HANS-OTTO KLOOSE

del «convidado de piedra». No hay palabras para explicar el
resultado del estreno de ésta pues el publico de Praga que
recordaba cuanto le habia complacido «Las bodas de Figaro»
ya que solo medio afo separaba aquel acontecimiento de la
primera representacion de «Don Juan», su entusiasmo no tuvo
limite, el nimero de representaciones batié la marca de la
ciudad y su afortunado autor el genial Mozart obtuvo el pleno
reconocimiento de su justa y bien merecida fama.

Entre las producciones mozartianas figura «Las bodas de
Figaro» como la predilecta de nuestro publico ya que es la
opera mas veces representada aqui de las debidas a la ins-
piracion del Maestro de Salzburgo. Estrenada en este Gran
Teatro, muy tarde, el dia 2 de febrero de 1916, si se tiene en
cuenta la fecha de su estreno absoluto, hasta ahora se han
dado de la misma 53 representaciones.

La Compaiia formada para reponerla este ano merece una
conceptuacion inmejorable ya que con gran esmero se han
seleccionado los artistas de mayor mérito dentro de la espe-
cialidad mozartiana, en el deseo de que dentro de nuestro
ano jubilar la unica obra que se representa debida al llamado
Genio de Salzburgo, sea antolégica en todos los sentidos de
la palabra.

MARIA ROSA CASALS

ANTONIO BORRAS

JOSE MANZANEDA
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Opera de
WOLFGANG A. MOZART

La Condesa Rosina
Susanna

Cherubino

Figaro

Conde de Almaviva
Bartolo

Marzellina
Barbarina

Don Basilio

Director de Orquesta
Director de Escena
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MLADEN BASIC
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Las Bodas de Hgaro
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Viviane Thomas
Angeles Chamorro
Rohangiz Yachmi
Franz Lindauer

Hans-Otto Kloose il
Antonio Borras
Dominique Rika
Maria Rosa Casals
José Manzaneda y
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Mladen Basic
Vittorio Patané
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RICHARD WAGNER

g (1813-1883)

En la primera mitad del siglo XIX, momento algido del género
operistico, corria por Francia una frase lapidaria a la que no
pocos hombres de teatro concedian un crédito incomprensible,
decia aquélla: «Cualquier cosa demasiado estupida para ser
dicha, puede ser cantada».

No obstante la absurdidad del aserto, bastantes compositores
lo tenian como norma usual, estimando que en una opera lo
tnicamente apreciable era la mdsica y aln, que ésta servia

unicamente para poner de manifiesto la potencia vocal, la ex-
tension del registro agudo o bien la virtuosidad de los can-
tantes.

A pesar de ser Wagner contemporaneo de aquella época, su
pensamiento sobre tal aspecto, es decir, en orden al libreto
—soporte de la accion escénica—, era complemento diverso.
Miraba hacia atras, hacia el antiguo drama griego fundado en
las grandes leyendas mitoldgicas y por ello no estaba acorde
con el pensamiento de los libretistas del tiempo en que vivia,
y por esta causa el propio maestro escribié los textos de to-
das sus obras, si bien tratando de hallar nuevos cauces a las
ficticias acciones, busca, rebusca y a veces modifica o inven-
ta, otra clase de leyendas, fabulas y hasta matices pseudo - re-
ligiosos para con ellos realizar poemas dramaticos suscepti-
bles de ser musicados. Esta es una de las causas de que sus
obras significan renovacion del género.

ROBERT LAUHOFER KARL HEINZ HERR

REGINA FONSECA RAIMUND GILVAN




En cuanto a la parte musical, igualmente sus partituras tien-
den a la novedad, en ellas se prescinde de las divisiones tra-
dicionales en escenas, arias, duos, cuartetos o concertantes,
se busca la «melodia continua», las voces son tratadas como
simples instrumentos de la orquesta y ello significa que no
forman el «cantabile» al que la masa orquestal sélo acompa-
fia. Pasamos al nacimiento del «leiv motiv», que representa
que cada personaje de la fabula o cada accién importante ten-
ga su identificacion con un tema musical y éstos son los ne-
xos de unién de las distintas partes de la obra.

«El buque fantasma» fue estrenado el 2 de enero de 1843 en
el Real Teatro Sajon de la Corte de Dresde y representa cro-
nologicamente la siguiente produccion de Wagner después
de «Rienzi», alin que se advierta una gran diferencia en el
transito artistico de una a otra, ya que en la primera su autor
se mueve completamente dentro de las formulas tradicionales,

ELISABETH SCHREINER WILFRIED BADOREK

TAUIRO JIMORI
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mientras que en la segunda aun sin abandonarlas radicalmente
parte ya de otro supuesto y va aplicando sus ideas nuevas.

Puede afirmarse que es precisamente en la Opera aqui co-
mentada que el estilo wagneriano toma un sesgo especial y
de plena novedad, que representa una nueva teoria del drama
musical con lo que se abre un interesante nuevo camino en la
historia de la dpera.

Para representar esta obra en la Temporada Conmemorativa
se ha llegado a un acuerdo con el importante Teatro de la Ope-
ra de Manheim que dada su categoria artistica nos permite
afirmar que tanto bajo el punto de vista interpretativo como
en el de presentacion escénica la ofrecida version tendra una
categoria estelar, ya que la Direccion del citado Teatro aleman
tiene un gran interés que al visitarnos por primera vez su
aportacion sea absolutamente fuera de serie.

GRAN TEATRO DEL LICEO

H Bugue Fantasma

Opera de
RICHARD WAGNER

POR LA COMPANIA DEL
NATIONAL THEATER DE MANNHEIM

El Holandés Robert Lauhofer
Dalan Karl Heinz Herr
Senta Elisabeth Schreiner
Erik Wilfried Badorek
Mary Regina Fonseca

El Marinero Raimund Gilvan

Taijiro Jimori
Wolfgang Blum

Director de Orquesta ‘le
Director de Escena \
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MODESTO MUSSORGSKY

(1839-1881)

Modesto Mussorgsky, una de las grandes figuras de la musica rusa

Fotografia poco conocida del gran musico, en el periodo en que, siendo
oficial del ejército ruso, se iniciaba ya en la composicion musical

;

«Boris Godunoff» es sin posible duda la obra lirica mas
bella, atractiva y completa del repertorio ruso. Se estrendé en
Enero de 1874 en San Petersburgo y en este Gran Teatro el
20 de noviembre de 1915.

Aparte la autenticidad plena de todos los elementos mu-
sicales empleados con sumo acierto por su autor, el argumen-
to —bien que tratado en forma plenamente teatral— recoge
amparandose en el famoso drama de Pouchkine «Zar Boris»
un importante episodio de la vida de Rusia. Es decir, es obra
en que todo es auténticamente nacional, pero por encima de
ello es una brillantisima obra de teatro, que siempre y en to-
das las latitudes consiguid la atencion del publico.

Se debe recordar que Mussorgsky, militar de carrera, gran
amante de la muisica para la que estaba especialmente dota-
do, pues su facilidad en la composicién es una de sus prin-
cipales caracteristicas, no poseia los conocimientos tedricos
completos de armonia, pero delante de sus innatas cualidades
reconocidas por cuantos le conocieron, le hicieron alcanzar
la méxima simpatia, hasta el punto que grandes musicos rusos
contemporaneos suyos quisiesen siempre guiarle y facilitar el
desarrollo de sus ideas melddicas (Balakirev, Rimsky Korsa-
kow, etc.) y que también sus sucesores en arte, como es Shos-
takovich hayan querido dignificar bajo el punto teérico, las
orquestaciones de sus obras mas destacadas y entre ellas
cabe citar en primer lugar la 6pera «Boris Godunoff».

Esto no quiere decir que Mussorgsky fuese un elemento
inculto, todo lo contrario ya que dentro del célebre grupo, lla-
mado «de los Cinco», de que formé parte, ha sido siempre
admitido que era él, quien poseia una cultura general mas
amplia y profunda. Y por ello comprendia que a pesar de su
facilidad era débil la cimentacién de sus conocimientos mu-
sicales, llevandole su pasion por este Arte a renunciar a su
carrera militar para dedicarse por completo a la musica.

El mayor mérito que es de justicia reconocer en la totali-
dad de la produccion de Mussorgsky es haber sido el primero
de los compositores rusos que logré con su musica la expre-
sion de un arte auténticamente nacional. Su obra consigue
identificar la vida diaria rusa corriente o dramatica, histérica
o particular y asi sus partituras poseen el soplo de la autenti-
cidad de la vida de pais.




ESEEEINED GO EIN

JOYERIA
RELOJERIA

BLATERITA
LISTAS DE BODA

REGALOS

2

FERNANDO,

AVDA. GLMO. FRANCO, 4923-495

TELEFONO 2215001

TELEFONOS 2185377 - 2185376

BARCELONA -2

BARCELONA -6

PARKING SENORES CLIENTES:

Rbla. Capuchinos, 31- Auto Ramblas

Calle Paris, 206 - Auto Competicién




Mussorgsky formé parte relevante del célebre «Grupo de los Cinco»,
que trataban, con empefio, de promocionar la musica nacional rusa.
Con él figuran en la foto: Cui, Borodin, Rimsky-Korsakow y Balakirev

Y refiriéndonos ya directamente a su 6pera «Boris Godu-
noff» fuerza es reconocer que por sus especiales caracteris-
ticas, empled del recitado melddico ritmo y color orquestal,
expresiones de la miusica popular y religiosa rusa, asi como
una danza polonesa empleada para mayor autenticidad en el
cuadro que se supone se desarrolla en Polonia, también la
innegable belleza melddica estudio psicoldgico del drama de
Boris, plena correspondencia entre las distintas fases argu-
mentales y la musica que las expresa, es a la vez que una
obra maestra, la primera y verdadera 6pera esencial y total-
mente rusa.

Otra caracteristica que no debe negligirse es que Mussor-
gsky quiso y logré en su dpera pintar con acertados colores
el «pueblo ruso», empleando para ello de forma magistral
importantes intervenciones de la masa coral, en forma plena-
mente convincente e inédita hasta entonces. Convierte el coro
en personaje activo, dando a su intervencion un sentimiento
draméatico completamente original con el que consigue que
su opera aparezca a los ojos del espectador como un gran
fresco historico, a pesar de la gran divisién y subdivision de
sus jornadas escénicas y es que por encima de todo brilla
con luz propia su enorme unidad, conseguida gracias a los
frecuentes y buscados contrastes y las supuestas concesio-
nes artisticas.

Hay que reconocer que ha sido obra muy sacrificada por
arreglos, recensiones, cortes y condensaciones ya que ade-
mas del propio autor que ya practicé varias versiones, exis-
ten otras dos de Rimsky-Korsakow, otra que por encargo del
Gobierno de la U.R.S.S. practicé en 1925 Paul Lamm y la rela-
tivamente reciente (de 1940) de Shostakovitch a la que hay
que afadir la que por especial comision del Metropolitan
Opera House realizé en 1953 el aleman Paul Rathaus. Pero
a pesar de ello es quizas la tnica 6pera dentro de la historia
del arte que se nos aparece en toda su dimension siempre viva
y nueva.

Parece ser que la segunda version de Rimsky-Korsakow es
de todas las efectuadas la mas conforme con la sensibilidad
actual del publico.

La dificultad evidente de su escenificacion es contar con
los muy numerosos y buenos intérpretes que su reparto exi-




je, con la colaboracion de una masa coral importante, precisa-
mente de especialidad eslava, ya que el vasto cometido que
sc¢ le asigna lo reclama y por fin una «mise en scene» de
primer orden, en la que se respete todo lo auténticamente
debido a la historia de Rusia, sin olvidar las exigencias es-
cénicas que el gran avance artistico (decorados, luminotecnia,
vestuarios, etc.) ha hecho imprescindibles en una version
de elevado rango.

En este ano de tan trascendente importancia dentro la his-
toria de nuestro querido Teatro del Liceo por la Conmemo-
racién que en su transcurso se recuerda se ha pretendido sal-
var las antedichas dificultades encargando a la Compaiia
titular del Teatro de la Opera de Sofia (Bulgaria) feliz man-
tenedora del prestigio de las grandes operas eslavas y que
cuenta con un fantéastico Coro, que también pondra al servicio
de nuestra causa y que se desplazara completo a nuestra
ciudad para dar vida «al pueblo ruso» que Mussorgsky queria
encarnar en la masa coral.

Acontecimiento bien digno y esperado dentro de la Con-
memoracion, méaxime cuando unos meses después del estre-
no en Sofia de esta version del «Boris Godunoff» en reciente
gira por Europa, logré en los mas reputados centros artisticos
el dictado de excelente y aseguré su excepcional calidad so-
bre todas las otras versiones eslavas ofrecidas en Occidente
de la obra maestra de Mussorgsky.

Nadia Afeian (Marina) y Lubomir Bodourov (Dimitri)

Componentes del Coro del Teatro de la Opera de Sofia
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BORLS GODUNOHE
Opera de
! MODESTO MUSSORGSKY
POR LA GOMPANIA DEL TEATRO NAGIONAL DE LA OPERA DE SOHA (BULGARIA) PL
Boris Godunoff Dimiter Petkov
ASSEN NAIDENOV W Teodor Lily Kelerdjieva A
' Xenia Maria Dimtchevska
La Nodriza Yordanka Dimicheva
Principe Chouisky Milen Paounov
Tchelkaloff Nicolai Vassilev
Pimenn Nicolai Stoilov
EMILE BOCHNAKOV Gregori el falso Dimitri Lubomir Bodourov -
(i Marina Nadia Afeyan
Varlaam Nedelicho Pavlov
W Missail Werther Vratchovsky ’
La Hostelera Boika Kosseva
El Imbécil Kiril Dulguerov
1.e* Policia Dimitre Dimitrov
2.° Policia Boris I. Christov
Mitioukh Petre Petrov
Noble Confidente Gueorgui Tomov
Hrouchtchov Dimitre Dimitrov
Tchernikovsky Boian Katzarsky
Director de Orquesta Assen Naidenov
Director de Escena Emile Bochnakov

Coro General del Teatro de la Opera de Sofia

Magnifica y nueva escenificacion de N. BENOIS
propiedad del Teatro de la Opera de Sofia
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GALES PASEO DE GRACIA, 32
Senoras, Caballeros, Chicos y Juniors
GALES DIAGONAL, 490
Senoras, Caballeros y Juniors
GALES TUSET, 1
Young style!
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DIMITER PETKOV LILY KELERDJIEVA MILEN PAOUNOV NICOLAI STOILOV

LUBOMIR BODOUROV NADIA AFEYAN NEDELTCHO PAVLOV BOIKA KOSSEVA
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PUBLICIDAD KLEIN

agradece a las firmas anunciantes la

colaboraciéon prestada en la edicidén
de este Avance de Temporada, que ha
permitido darle la extensién y cali-
dad que requeria, en ocasién de con-
memorarse solemnemente el CXXV
aniversario de nuestro Gran Teatro
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Estda en la conciencia de cuantos exa-
minan imparcialmente los resultados
artisticos alcanzados por los espectacu-
los de opera de este Gran Teatro, que
en el orden musical estamos en per-
fecto parangén con los mas grandes
teatros internacionales de la especia-
lidad.

Realmente todos nuestros repartos es-
tan formados por los mismos o simi-
lares artistas de que disponen aquéllos
Yy en no pocos casos, aln superiores a
los que se integran en los programas
de la Scala, Staatsoper de Viena, Co-
vent Garden o Metropolitan. Ello es
constantemente reconocido tanto por
los mas prestigiosos criticos musicales
espanoles y extranjeros, como por los
més conspicuos directores de orquesta
y también por el publico forédneo que
tiene ocasion de asistir a nuestros es-
pectaculos o por parte de elementos
del publico habitual del Liceo, que fre-
cuentan alguno de los citados grandes
Teatros mundiales.

Sin falsa modestia podemos proclamar,
que en término medio y temporada, las
que en los ultimos diez afos se honra
en presentar nuestro Coliseo, no sélo
en nada desmerecen de las que se
vienen reputando las mejores del
mundo actual sino que admiten una
minuciosa comparacion de meéritos. Es
ya mucho poder hacer esta afirmacion

es reconocerlo— lo que no ha podido
alcanzar el Gran Teatro del Liceo, pues
este sistema indiscutiblemente atrac-
tivo, original y de seguros resultados
artisticos, reclama una cifra anual de-
dicada a esta atencion que no baja de
los dos millones de pesetas por cada
nueva escenificacion y como en los re-
feridos centros se realizan anualmente
de ocho a diez nuevas producciones,
debe entenderse que este solo capitulo
exije un desembolso anual a fondo
perdido, de 16 a 20 millones de pese-
tas, cifra que de modo alguno se dis-
pone y que por mas que siempre habi-
lidosamente se ha buscado la forma de
tratar de alcanzar con alquileres, con-
curso de casas especializadas, présta-
mos, eic., es decir, con la buena volun-
tad puesta al servicio de los espec-
taculos, es completamente imposible
llegar a lo que admirativamente vemos
en otros lugares y que tendriamos es-
pecial interés en poder hacer en Bar-
celona.

Pero debe reconocerse que si no se dis-
pone anualmente de la antes referida
importante suma dineraria es indtil
pretender alcanzar aquella meta artis-
tica senalada, que es usual y aln supe-
rada en nuestros congéneres extran-
jeros.

Pero al decidir este ano celebrar la
Conmemoracion de los 125 afios de

GRANDES INNOVACIONES, INTRODUCIDAS
EN MATERIA DE ESCENOGRAFIA, EN ESTA
ESPECIAL Y EMOTIVA TEMPORADA JUBILAR

y verla tan reiteradamente corrobora-
da, si consideramos nuestra modestia
y el hecho insélito de que ello ocurra
en un teatro completamente privado,
que no cuenta con los apoyos oficiales
que poseen sin excepcion, todos los de
esta especialidad musical.

Pero cabe ahora preguntar: ;Es que
en el conjunto de los espectaculos
operisticos del Liceo, es decir en to-
dos sus elementos, se ha alcanzado
esta alta conceptuacion a que nos he-
mos referido? A fuer de sinceros hay
que reconocer que por razones econo-
micas cbvias e insalvables, la parte
formal de nuestros espectaculos (es-
cenografia, procedimientos electroni-
cos y de luminotecnia, vestuario, atrez-
z0, organizacion y maquinaria escénica,
etcétera) no alcanza comparativamen-
te la misma cota que la conseguida en
los mencionados primerisimos céle-
bres Teatros. Para llegar a equiparar
aquellas fastuosas presentaciones es-
cénicas que firman artistas mundial-
mente admirados y cuestan ingentes
sumas de dinero y que ademas deben
amortizar sélo en una o dos tempora-
das, pues al haberse usado las quince
o veinte representaciones que de tal
opera se dan en el referido plazo, se
destruye para dar lugar a una nueva
version debida a otros artistas que
aportan a la obra la savia joven de su
inédita concepcion. Esto es —forzoso

nuestro querido Gran Teatro, al preten-
der dar a la misma un especialisimo
tono de fiesta, de legitimo orgullo ciu-
dadano al airear y repetir que la Tem-
porada que con tal objeto se anuncia
debe ser no solo especial, sino de una
categoria fuera de lo corriente, como
lo es el llegar a vivir mas de un siglo
y cuarto en constante linea ascendente
de vitalidad y buenos resultados artis-
ticos y esto como caso excepcional en
nuestra Patria, en donde como es sa-
bido no existe ningin otro Teatro de
las caracteristicas y dedicaciones del
Liceo, nos obligaba a buscar medio que
nos permitiera hacer comprender a
nuestro inteligente publico, tan conoc-
cedor de la actualidad escénica mun-
dial, que sodlo por falta de recursos fi-
nancieros, habitualmente no se alcan-
zaban aqui los resultados conseguidos
en las grandes presentaciones que
acostumbran a ser gala de los Teatros
oficiales larga y suntuosamente sub-
vencionados.

Aunque desdichadamente sdlo fuese
por una vez, ensefnar que conscientes
de nuestra limitacion sélo aspiramos a
superarla y que no faltan méritos ni po-
sibilidades en los artistas especializa-
dos actuales (espanoles y extranjeros)
ni a la Direccion de este Gran Teatro
arrestos y competencia para llevarlo a
cabo de contar con los necesarios fon-
dos.
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6030, 6050 y 6070: tres ordenadores concebidos para aplicaciones
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necesidad de procesar grandes volimenes de datos, simultaneamente,
en tratamiento local. a distancia y en time-sharing
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SIGFREDO BURMANN

Aunque aleman de nacimiento, es
este gran pintor y excepcional esce-
nografo, uno de los artistas plasti-
cos mas espainoles, tanto por su
técnica como por sus conocimientos
de nuestro pais, en el que hace
méas de medio siglo que vive y tra-
baja con gran éxito, mereciendo las
mas altas recompensas oficiales por
sus cuadros, escenografias e inter-
venciones en la decoracién y plés-
tica cinematografica.

Es uno de los mas célebres y cono-
cidos escendgrafos internacionales
del momento, ya que desde 1956, en
que debuté en el Maggio Fiorentino
no ha cesado de obtener éxitos tan-
to en la Scala (que tiene mas de
veinte operas de este escendgrafo)
como en el San Carlo de Napoles,
en el que desempena un cargo ofi-
cial, y en la RAI-TV, donde también
labora. Desde 1962 colabora asidua-
mente en Norteamérica, especial-
mente en el Metropolitan.

ATTILIO COLONNELLO

EMILIO BURGOS

Es otro de los primates de la escena
espafola. Sus magnificas obras se
encuentran en todos los mas pres-
tigiosos palcos escénicos, sean de
caracter oficial o particular, pues
todos le reclaman. Son bastantes
sus producciones liceisticas: Don
Juan de Mozart, Pagliacci, La Dolo-
res, etc. Siempre obtuvo aqui las
mejores criticas y éxitos con sus
obras.

MIOMIR DENIC

Después de ser durante bastantes
anos primer escendgrafo del Teatro
de la Opera de Belgrado, debido a
las giras de este Centro por todo el
mundo, se apreciaron por el publico
internacional las obras de Denic,
que ha conseguido un trabajo impor-
tante y continuado en Alemania,
Austria, Suiza y Francia. Aqui agra-
daron muchisimo sus férmulas mo-
dernas dentro de un claro respeto
al estilo y época de cada obra.

Gran y revolucionario escendgrafo
aleman que con arte y habilidad ha
sabido hallar el término medio en
las presentaciones modernas de las
obras clasicas del repertorio de su
pais. Fue altamente alabada la solu-
cion que empled en «Parsifal» en la
ultima Temporada.

HEINRICH ALTMANN




La concepcion plastica de Colonnello del «Rigoletto» de Verdi
es ampliamente realista para, sin apartarse de la época de la
accion, conseguir un efecto sorprendentemente original. Este
es el boceto del primer acto.

«La Fuerza del Destino» escenificada por Emilio Burgos, res-
pira espanolismo y con sus caracteristicos decorados casi
monocromos consigue sorprendentes efectos de luz.

En el 4° acto de «La Fuerza del Destino» de Burgos, plasma
toda la desdicha y la infelicidad que el Dugue de Rivas dio
a los protagonistas de su célebre obra literaria.

Nuestro gran pintor Burmann es un colaborador ideal en la
obra de Schiller-Verdi que pretende explicar teatralmente la
infeliz vida del hijo de Felipe I, pues si en dicha obra los
autores no acertaron histéricamente, el escendgrafo fiel a
sus conocimientos hispanicos reproduce escenas de una vi-
gorosa realidad.

Nuevamente la logica impera en la solucion Colonnello dei
célebre «Rigoletto» verdiano, en el 2° acto la casa del bufon
es modesta como debe ser y no el acostumbrado e irreal
palacio que se le atribuye.

]
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Otro gran acierto de Burmann al dedicar al cuadro 2° del
3. acto de «Don Carlos» el boceto que de magistral manera
evoca la supuesta escena dramatica que en el mismo sucede.

s A
Bugmhn (317



Esto que en principio era sélo una as-
piracion que parecia imposible, gracias
al teson puesto en conseguirlo y ;por-
qué no decirlo? también por el riesgo
voluntariamente aceptado, pensando
que «jamas se escribio nada de cobar-
des» y en la seguridad de que no han
de faltar, como de hecho realmente no
han faltado amigos del Liceo y de Bar-
celona, que nos ayudaran a llevarlo a
término, se puede anunciar aqui que
excepcionalmente este ano se presen-
taran en el curso de la Temporada Con-
memorativa el estreno de las totales
presentaciones escenicas de las si-
guientes obras:

RIGOLETTO, de Verdi, que ha sido con-
El 4° acto de «Rigoletto» es, por obra del depurado gusto fiada al ilustre pintor y escendgrafo
del escenégrafo Colonnello, una muestra de su habilidad italiano, Attilio Colonnello.

histérica en una original solucién inédita.

LA FUERZA DEL DESTINO, de Verdi,
realizada por el conocidisimo esceno-
grafo espanol, Emilio Burgos.

DON CARLOS, de Verdi, se ha encar-
gado a uno de los maximos represen-
tantes de la escuela espainola esceno-
grafica que es Sigfredo Burmann.

DONA FRANCISQUITA, de Vives, en
ocasion del Centenario de su autor se
repone esta joya, con una presentacion
inédita, también de Burmann, vecino de
Madrid y gran conocedor de los luga-
res historicos donde se desarrolla la
obra en cuestion.

EL OCASO DE LOS DIOSES, de Wag-
ner, en nueva, atrevida y original pre-
sentacion modernisima de Heinrich Alt-
mann que ya el pasado afno obtuvo un
gran resultado en «Parsifal».

MANON LESCAUT, de Puccini, en for-
mula elegante y de sugestivos carac-
teres por Miomir Denic, el nimero uno
de los escenografos yugoeslavos que
con sus producciones consigue éxitos
en los principales escenarios europeos.

Todo lo insélito e irreal que acontece en la dltima parte de
la Tetralogia, o sea, en «El Ocaso de los Dioses» queda en-
marcado de genial manera por la escenificacion original de
este gran realizador aleman Heinrich Altmann.




Los figurines de los respectivos ves-
tuarios han sido realizados por los pro-
pios pintores referidos que han cuida-
do de la parte escenogréfica, a excep-
cion del de «Dona Francisquita», que
se debe a la especializacion del conc-
cido pintor madrilefio Julio Torres y el
de «Manon Lescaut» obra de la emi-
nente figurinista yugoeslava, Bozana
Jovanovic, gran y artistica realizado-
ra de esta clase de empenos artisticos.

Todas estas obras se han realizado en
nuestro pais a base de talleres esceno-
graficos y de confeccion de primerisi-
ma calidad que se anunciaran en cada
obra en ocasion de su estreno.

Creemos que el anuncio de esta impor-
tante novedad de la que esperamos
tanta resonancia dentro de los espec-
taculos de este afo, sera motivo de
especial interés por parte del publico y
ojala en lo sucesivo pudiera servir de
ejemplo de una necesidad que por lo
imperiosa en lo nacional y por desea-
ble en lo artistico, asi como por propia
dignidad deberia ser ampliamente cu-
bierta econdmicamente.

La gran sensibilidad del pintor Denic consigue un gran im-
pacto con su version escenografica de «Manon Lescaut».

Boceto del 2.° acto.

Toda la gracia dimanante de unos veleros anclados en un
puerto francés en los finales del siglo XVIII, bajo la luz
romantica de un amanecer es lo que se consigue en el
boceto del 3. acto de «Manon Lescaut» de Denic.

Figurines para «RIGOLETTO»
Figurines para «LA FUERZA DEL DESTINO=»

Figurines para «<DON CARLOS»
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CUADRO DE HONOR

DE LOS AMIGOS Y SIMPATIZANTES DEL

GRANTEATRO & DEL LICEO

W)
DE BARCELONA

THE CORBETT FOUNDATION
de CINCINNATI - OHIO - U.S.A.
que patrocina la nueva presentacion escénica de la épera
«RIGOLETTO», de Verdi

COMISARIA GENERAL DE LA MUSICA DE ESPANA
DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES
(MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA)
MADRID

que patrocina la nueva presentacion escénica de la 6pera
«DON CARLOS», de Verdi

Sres. J. RALPH CORBETT

Y
PATRICIA A. CORBETT

de CINCINNATI - OHIC - U.S.A.

que patrocinan la nueva presentacion escénica de la 6pera
«MANON LESCAUT», de Puccini

BANCO IBERICO
>
BANCO INDUSTRIAL FIERRO
que patrocinan la nueva presentacion escénica de la 6pera
«LA FUERZA DEL DESTINO», de Verdi

JORBA - PRECIADOS

ha tomado a su cargo el patrocinio de la nueva presentacion
de la joya lirica «<DONA FRANCISQUITA», del maestro
Amadeo Vives, en la Conmemoraciéon del Centenario de su
nacimiento.

A todos ellos el férvido sentimiento de gratitud, recono-
cimiento y constante recuerdo de su desinteresada genero-
sidad con que nos han ayudado.




Viste delicadamente su intimidad

y le protege como faja de maxima flexibilidad,
adaptandose perfectamente y

permitiendo toda clase de movimientos
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SUREXTENS'

J. Baqués [ Grafista
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FABRICACION DE J. ROSSELL, S.A. TARRASA ESPANA ;




Teatro Nacional de Praga.

EN

ESTA TEMPORADA CONMEMORATIVA

TOMARAN PARTE, EN CALIDAD DE INVITA-
DOS, TRES GRANDES TEATROS EUROPEOS

Siguiendo la costumbre establecida
desde la Temporada de Opera 1960-61
la Empresa de este Gran Teatro ha
mantenido los oportunos contactos con
las direcciones de varios Teatros cen-
troeuropeos para que los mismos se
produzcan en nuestro escenario duran-
te la Temporada de 1971-72 e interpre-
tar alguna de las obras de sus respec-
tivos repertorios que se ha considera-
do tienen mayor interés para el pu-
blico de Barcelona.

Como al visitarnos lo hacen con 1io-
dos los medios de que se sirven en
su pais, en realidad su actuacion, aun-
que en el marco del Liceo, permite al
espectador conocer de manera directa
lo que se hace y como se representan
los espectaculos en las diversas y ale-
jadas ciudades de origen.

Este procedimiento ha permitido dar
a conocer al culto publico barcelonés
operas tan dificiles, por no decir im-

posibles de montar por unas pocas re-
presentaciones como: Wozzeck y Lulu
de Alban Berg, Katerina Ismailova de
Shostakovich, The Rake's Progress de
Stravinsky, Mahagonny de Kurt Weil,
etcétera, dando con ello especial mues-
tra del criterio de apertura que debe
presidir a una Empresa que se precie
tanto de culta como de moderna.

Este afio los Teatros invitados son:
El Teatro Nacional de Praga (capital de
Checoeslovaquia), una de las ciudades
de mayor rango musical de Europa, ei
Teatro de la Opera de Mannheim de la
Republica Federal Alemana, que cuen-
ta con gran prestigio dentro del tan
musical pais germano y por fin el Tea-
tro de la Opera de Sofia (Bulgaria),
excelente institucion en la que prefe-
rentemente se cultiva la opera eslava,
a la que se da un trato preferencial y
a la vez género especial con el que
ha conseguido grandes triunfos no s6-

lo en la propia Bulgaria, sino en sus
frecuentes giras por Europa ofrecien-
do sus ultimas aportaciones escénicas
de operas rusas o de otros paises es-
lavos.

Las dificultades hoy existentes de
poder disponer de elementos artisticos
especializados en estas producciones
solo pueden salvarse a base de con-
tar con Companias completas —como
a las que nos referimos— si se pre-
tende dar adecuadas versiones de es-
tas obras, entre las que para nosotros
aparte del exotismo de su mdsica y
ambiente, hallamos grandes bellezas
melddicas y armonicas dado el largui-
simo periodo de contacto habido en-
tre el auditorio del Liceo y la mayor
parte de las oOperas rusas y eslavas,
que vienen representandose en este
Gran Teatro desde el ano 1920 y que
siempre consiguieron excelente acogi-
da de nuestro puablico.




El mas

ADRIANA LECOUVREUR
AIDA

ALBERT HERRING
ALCINA

ANDREA CHENIER
ANNA BOLENA

UN BALLO IN MASCHERA
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
BEATRICE DI TENDA
LAS BODAS DE FIGARO
LA BOHEME

CARMEN

CAVALLERIA RUSTICANA
LA CENERENTOLA

LA CLEMENZA DI TITO
COSI FAN TUTTE

DON CARLO

DON JUAN

DON PASQUALE
ELEKTRA

FALSTAFF

LA FANCIULLA DEL WEST
FAUSTO

FIDELIO

LA FILLE DU REGIMENT
LA FLAUTA MAGICA

LA FORZA DEL DESTINO
FRANCESCA DA RIMINI
LA GIOCONDA

importante

repertorio
de operas

LAS GOLONDRINAS
GOYESCAS

GRISELDA

HARY JANOS

LES HUGUENOTS
L'ITALIANA IN ALGERI
JULIO CESAR

LUCIA DI LAMMERMOOR
MACBETH

MADAME BUTTERFLY
MANON LESCAUT
MARINA

MEDEA

MEFISTOFELE S
MOCTEZUMA

NABUCCO

NORMA

EL OCASO DE LOS DIOSES
EL ORO DEL RHIN

OTELLO
PAGLIACCI
PELLEAS ET MELISANDE
PEPITA JIMENEZ
I PURITANI
RIGOLETTO
SALOME
SEMIRAMIDE
SIGFRIDO

LA SONNAMBULA
TOSCA

LA TRAVIATA

EL TRIPTICO

(Il Tabarro-Suor Angelica-
Gianni Schichi)
TRISTAN E ISOLDA

IL TROVATORE
TURANDOT

LA WALKIRIA

CON LOS FAMOSOS INTERPRETES:

Renata Tebaldi, Giulietta Simionato, Mario del Ménaco, Carlo Bergonzi, Corneil MacNeil, Ar-
nold van Mill, Fernando Corena, Johanna Peters, Peter Pears, Joan Sutherland, Teresa Ber-
ganza, Luigi Alva, Graziella Sciutti, Jaime Aragall, Mirella Freni, Ettore Bastianini, Fiorenza
Cossotto, Lisa Della Casa, Hilde Gueden, George London, Anton Dermota, Cesare Siepi, Ma-
nuel Ausensi, Nicolai Ghiaurov, Gianna D’Angelo, Miro Changalovich, Astrid Varnay, Regina
Resnick, Tom Krause, Aldo Protti, Clara Petrella, Elena Suliotis, Gabriella Tuci, Ugo Benelli,
Sesto Bruscantini, Juan Oncina, Giuseppe Di Stefano, Gianni Poggi, Birgit Nilsson, James
McCraken, Hermann Prey, Anita Cerquetti, Pilar Lorengar, Ana M.* Iriarte, Raimundo Torres,
Wolfgang Windgassen, Renato Cioni, Robert Merrill, Giuseppe Taddei, Bruno Prevedi, Kirsten
Flagstad, Helen Watts, Crace Hoffman, Dietrich Fischer-Dieskau, Gwyneth Jones, Marilyn Hor-
ne, Justino Diaz, Luciano Pavarotti, Sherrill Milnes, Martina Arroyo, Nicola Ghiuselev.

EN DISCOS .
Columbia




Veamos, pues, las caracteristicas de
las ciudades de que proceden dichos
Teatros invitados y también las que
adornan a tales Instituciones musica-
les:

Interior del Teatro Nacional de Praga.

PRAGA

Capital de la Republica Checoeslova-
ca, cuenta con poco mas de un mi-
llon de habitantes, es una de las ciu-
dades europeas de mayor historia y
actividad musical, que con razon fue
llamada «el Conservatorio de Europa»,
posee bellisimos teatros aptos para es-
pectaculos musicales, salas de concier-
tos, etc. Entre tales edificios descue-
lla el Teatro Nacional (precisamente
el que sera nuestro huésped distingui-
do). En realidad el actual edificio no
es el original, pues el que se inauguro
en junio de 1881, diez meses mas tar-
de desaparecia totalmente victima de
un tremendo incendio. Fue tal el efec-
to que la catéstrofe produjo en el pu-
blico, que inmediatamente se inicio
una suscripcion popular para reedifi-
carlo. Toda Checoeslovaquia contribu-
y0, las mujeres donaban sus joyas, los
pobres tejedores individuales, una pie-
za de su produccion y asi pronto pudo
iniciarse el nuevo Teatro, que es mag-
nifico y en el que sobre el escenario
campea la siguiente inscripcion: «La
nacion a si misma», queriendo asi hon-
rar a todos los ciudadanos que con Su
sacrificio y esfuerzo hicieron posible
volver a tener tan importante sala pa-

ra la cultura musical del pais. En di-
cho coliseo se dan preferentemente las
obras checas y eslovacas, aunque pres-
tandose también gran atencion a las
operas de los autores clasicos mun-
diales.

Entre los otros centros musicales
de Praga cabe citar: La Casa de los
Artistas, edificio renacentista del dul-
timo cuarto del siglo XIX que aparte

otra serie de servicios cuenta con la
llamada Sala Grande, con 1.100 locali-
dades y la Sala Pequefia con 250 asien-
tos, ambas utilizadas para conciertos,
el Teatro de los Estamentos, fundado
en 1781 tiene un pasado musical glo-
rioso, pues en el mismo tuvo lugar el
estreno absoluto de la célebre opera
de Mozart «Las bodas de Figaro», tam-
bién en él se estrend en 1826 la pri-
mera Opera checa que ha existido, lla-
mada «El lenador» del compositor
Frantisek Skroup, alli dio varios reci-
tales Nicola Paganini y durante cuatro
anos fue director de su orquesta Karl
Maria Weber. Actualmente se emplea
para teatro en prosa y verso e incluso
para 6peras de Camara. La Sala Sme-
tana es un gran local para conciertos,
con capacidad para 1.500 espectadores,
que existe en la Casa de la Ciudad
edificada entre 1905 y 1911, de bien
definida belleza y en el que campea el
gran organo electro-neumatico presidi-
do por el relieve de la cabeza de
Smetana, mientras a derecha e izquier-
da del escenario pueden admirarse las
estatuas alegdricas de «Mi Patria» y
«Danzas eslavas» del referido gran
compositor nacional. El Teatro Smeta-
na fue construido en 1882 en la inten-
cion de ser empleado por la Compaiiia
de Opera alemana de Praga. En 1945
paso a ser la segunda o6pera nacional
con vida auténoma, pero en 1948 se
unifico al Teatro Nacional pasando a
ser su segunda Sala. La Biblioteca de
Musica del Museo Nacional de gran
importancia cuenta mas de 52.000 vo-
limenes musicales, gran namero de
partituras originales y autografas, una
gran coleccion de instrumentos anti-
guos de gran valor y un conjunto auto-
grafico (cartas, musica, etc.) de relie-
ve universal. La «Sala Terrena» del Pa-
lacio Waldstein es uno de los lugares
mas simpaticos y convenientes para
la celebracion de conciertos al aire
libre. De un gusto y esplendor perfec-
tos, es un lugar encantador realzado
por el jardin al que da la gran loggia
que sirve de escenario, el cuidado flo-
ral y la multitud de estatuas de bronce
que lo adornan le dan la gran catego-
ria que se le reconoce. Otros muchos
lugares podriamos aqui citar para acre-
ditar la vinculacion a la musica de la
capital, pero bastara decir que exis-
ten al menos seis grandes iglesias o
basilicas que tienen gran historia mu-
sical y en las que se contindan ofre-
ciendo conciertos importantes, asi co-
mo otros muchos edificios que por dis-
tintos motivos forman o formaron par-
te de la historia musical de Praga, asi
como no menos de diez o doce esta-
tuas dedicadas a miusicos eminentes
y un gran numero de ldpidas o placas
diseminadas por la ciudad recordando
hechos musicales alli ocurridos.

Esta explicacion somera y rapida jus-
tifica la fama que siempre tuvo y supo
conservar Praga, que hoy por vez pri-
mera viene oficialmente a honrarnos
con una visita de su Teatro de Opera
Nacional.







S S MANNHEIM

Vestibulo del Teatro Macional de Mannheim.

Esta ciudad alemana es relativamen-
te moderna, ya que su historia solo se
remonta a 360 anos atras. La poca im-
portancia que tenia en su época fun-
dacional fue pronto superada gracias
al espiritu emprendedor, moderno y
de gran iniciativa de sus ciudadanos.
Su desarrollo tuvo lugar a principios
del siglo XIX, gracias a la industriali-
zacion masiva de la misma, que dio
lugar a su urbanizacion definitiva en
la clasica forma de damero de aje-
drez, aplicado rigurosamente a pesar
de las criticas y chanzas que por ello
le prodigé Goethe que la titulaba fria
y deshumanizada. Tiene bellos monu-
mentos, gran ndimero de edificios
importantes, muestras de estatuaria
germana, etc. Su situacion en el pre-
ciso lugar del encuentro de los rios
Rhin y Neckar le concede una gran be-
lleza. Centro de vias de comunicacion,
es incluso el mayor puerto fluvial de
Alemania, le aseguran su importancia.

La parte cultural y artistica de Mann-
heim es también relevante, su Univer-
sidad, Museos, Salas de Exposiciones,
Bibliotecas y Escuela de Ingenieros dan
un gran rango a esta ciudad que cuen-
ta con medio millon de habitantes.

Es antigua la aficion por la musica
existente en Mannheim, en la ciudad
existia un Tealro de Opera importante
que fue construido en 1778 y que es-
tuvo en plena actividad hasta el inicio
de la segunda guerra europea, si bien
con distintos sistemas de explotacion
dadas las circunstancias politicas plan-
teadas durante tan largo plazo, pero
en 1943 las bombas lanzadas en una




incursion aérea de la aviacion enemiga
dej6 completamente destruido tan no-
ble Teatro. Restablecida la paz, faltos
de teatro los ciudadanos pero no de
aficion e interés por el supremo gé-
nero musical, se fueron dando conti-
nuas representaciones en escenarios
de fortuna, que naturalmente cambia-
ban continuamente buscandose la ma-
yor comodidad de los espectadores y
el mejor realce de los espectaculos,
ello era realmente dificil de lograr sin
poseer un local apropiado, un verda-
dero teatro, pero el espiritu empren-
dedor y valiente de los vecinos de es-
ta ciudad consiguid que en 1953 se
decidiese edificar en Mannheim un tea-
tro de 6pera adecuado a las necesida-
des artisticas requeridas y a la cre-
ciente poblacion de la ciudad. Después
de laborioso trabajo por fin el 13 de
enero de 1957 pudo solemnemente in-
augurarse el Teatro, fecha importante
y crucial en la vida de Mannheim. Fue-
ron ambiciosos quienes decidieron su
realizacion y estuvieron acertados en
la eleccion de los proyectantes y di-
rectores de la obra, ya que consiguie-
ron un edificio ambivalente y de un
moderno gusto exquisito, a la vez que
de una comodidad excepcional, que lo
ha convertido en uno de los Teatros
mas Utiles, modernos y atractivos, de
Alemania.

En efecto, cuenta con dos salas de
espectaculos dentro del mismo edifi-
cio. Una grande de colores claros y
capacidad para 1.200 espectadores, de-
dicada preferentemente a dpera, ballet,
opereta, aunque también a alguna obra
dramética que por su especial caracter
e importancia asi lo aconseja.

La sala pequefa de un aforo entre
600 y 800 plazas (segln el escenario
o escenarios que se empleen) posee
un escenario frontal variable que pue-
de llegar a constituir hasta tres esce-
narios, en donde se acostumbran a re-
presentar obras en prosa y pequenas
operas de Camara. Todos los asientos
de esta sala son orientables a gusto
de los espectadores para que comoda-
mente puedan observar correctamente
lo que sucede en alguno o en todos
los escenarios de la referida sala.

Los servicios del Teatro son magni-
ficos y de gran importancia el salon
vestibulo de acceso, que desemboca
a dos foyers, que corresponden a cada
una de las salas.

Teatro Nacional de la Opera. Sofia.

SOFIA

Como es bien sabido es la capital
de Bulgaria, ciudad que cuenta un mi-
llon de habitantes de los casi nueve
que integran la total poblacion del pais.

Existiendo en Bulgaria una gran pre-
ferencia y aficion hacia los espectacu-
los musicales, cuenta con cinco gran-
des teatros de dpera entre los que
descuella el de la Opera Nacional de
Sofia construido en 1908, es el mas
vasto y lujoso de Bulgaria, éste lleva
una vida artistica realmente importan-
te puesto que su Compaiiia estable de
opera cuenta con 70 solistas, 100 co-
ristas, 95 danzarines y 130 profesores
de orquesta, labora ininterrumpidamen-
te once meses al ano y realiza largas
giras dentro del pais y en el extran-
jero.

Aqui es muy conocida la eficiencia
artistica de esta primerisima Compa-
fila nacional, pues por dos veces he-
mos recibido su visita y en ambas oca-
siones comprobamos cuanto cabe es-
perar de la conjuncion artistica alcan-
zada por el interés publico por la mu-
sica y el largo apoyo economico que

el Estado concede a su meritoria labor
artistica.

En la Temporada de o6pera 1962-63
nos ofrecio modélicas representacio-
nes de «La Novia Vendida» y de «Bo-
ris Godunov» y en la de 1969-70 es-
cenifico con igual fortuna «La Ciudad
Invisible de Kiteje».

En esta ocasion, aprovechando un
recientisimo e importante montaje de
un lujo extraordinario y de acertada re-
solucion de la siempre admirada ope-
ra «Boris Godunov» cue han presen-
tado udltimamente en distintas capita-
les europeas en una gira que comen-
zada en Paris ha sido realmente triun-
fal, vendran a nuestro escenario para
presentarla con el gran atractivo —ine-
dito hasta ahora— de completar la
Compania con la totalidad del célebre
Coro mixto del propio Teatro, que por
su preparacion y belleza de las voces
de sus miembros se reputa el mejor
de Europa.

En nuestra Temporada Conmemora-
tiva no hay que desperdiciar oportu-
nidad de ofrecer al publico espectacu-
los de la mas alta calidad, ni siquiera
sea a base de claros sacrificios econo-
micos, dejar de adicionarles reales
atractivos que jamas se vieron en nues-
tro Gran Teatro.
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Abono para la Temporada de Iierno 1971-72

PRECIOS PARA LOS SENORES ABONADOS A LA

ULTIMA TEMPORADA DE PRIMAVERA

1971

NUMERO DE FUNCIONES 61 46 15 19
enunodelos turnos A, Bo C
14 Moches en Turno A
habitualmente en MARTES y
5 programas distintos en
Tardes de dias Festivos, o
16 Noches en Turnc B
habitualmente en JUEVES, o
16 Moches en Turno C
46 Noches y e habitualmente en SABADO y
15 Tarde ardes r T istin

L o c A I' I D A D E S en Fes?rivo: Noches en Festivos ?ced%%mdlasdii:‘ F:;?ivig
Pesetas Pesetas Pesetas Pesetas

Palcos a precios convencionales. — — — =
Sillones de Platea y Anfiteatro, con entrada. 32.940 27.830 10.425 13.110
Sillones de Pise 3.° Fila 1.2, con entrada. 30.866 24.610 9.240 11.590
Sillones de Piso 3.° Fila 2.7, con entrada. 26.480 21.528 8.670 10.450
Sillones de Piso 3.° Fila 3.7, con entrada. 22.875 18.768 7.590 9.405
Sillones de Piso 4.° Fila 1.7, con entrada. 13.725 11.362 5.400 5.966
Entrada a Palco. 11.590 9.660 3.225 4.085

Queda abierto el ABONO en la Administraciéon de la Empresa,
calle de San Pablo, n.° 1, bis. Entrl.e, teléfono 222-46-92, todos
los dias laborables de diez y media a dos y de cuatro a ocho
de la tarde.

Ademas de los turnos de ABONO anunciados, en forma con-
vencional se realizaran otras combinaciones a peticion de los
Senores Abonados.

FACILIDADES CONCEDIDAS A LOS SENORES ABONADOS

12 Los Sres. Abonados a cualquier turno, al que no corres-
ponda alguna de las 6peras que se representaran y que deseen
verla, acreditando su calidad de Abonados, podran solicitar en
la Administracion hasta dos dias antes de la representacion de
que se trate, igual numero de localidades a las que tengan
abonadas, AL MISMO PRECIO por funcién que les resulte con
el ABONO que hayan adquirido.

2° EL ABONO A DIARIO (61 funciones), tiene preferencia
sobre los demas abonados para las funciones de «GALA Y EX-
TRAORDINARIAS» que se celebren durante la temporada.

3° Se advierte a las personas interesadas que el HECHO DE
NO ABONARSE a la Temporada de Invierno que en éste se
anuncia HACE PERDER EL DERECHO A LA CONTINUIDAD DE
ABONO, en la siguiente temporada de ballet.

4° El hecho de poseer un abono cualquiera dentro de las
modalidades establecidas, DA UNA PRELACION PARA CON-
SERVAR LAS MISMAS LOCALIDADES EN LA PROXIMA TEM-
PORADA.

52 Al igual que se realiza en los principales Teatros Inter-
nacionales de Opera, existe un «TURNO EXTRAORDINARIO»
que da derecho a asistir a las primeras representaciones de
cada uno de los 19 programas distintos que se daran durante
esta Temporada.

6.° Los Abonos podran adquirirse liquidando su total importe
o bien pagando una tercera parte de su precio al retirarlo,
y liquidando otra tercera parte el dia 1.° de diciembre, y la
restante antes del dia 2 de enero de 1972.

7> Ademas de los Turnos Oficiales de Abono que aqui se
anuncian, pueden concertarse convencionales abonos a de-
manda de los Sres. interesados, en condiciones econdmicas
a establecer en cada caso.

8.° NOTAS: A los Sres. Abonados, a la ultima Temporada de
Primavera, se les reservara sus localidades hasta el dia 28
de octubre. Transcurrido dicho plazo la Empresa dispondra
de las que no hubiesen sido retiradas. Es de cuenta de los
Sres. Abonados de Palcos el consumo de la electricidad, asi
como la conservacion de los aparatos que tengan en sus ante-
palcos. Cualquier nuevo impuesto que fuera creado o aumento
laboral obligatorio sera repercutido proporcionalmente a los
Sres. Abonados. La Empresa se reservara el derecho de al-
terar el dia de la funcién, reemplazar algtn artista, asi como
sustituir alguna de las 6peras anunciadas.

92 Los abonos que se establezcan por vez primera, o sea, que
no representen continuidad de abonos anteriores, sufriran un
ligero aumento.
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Cuidada seleccién en articulos para caballero
Corbatas, zapatos y camiseria italiana
Articulos de viaje

Boutique




REFORMAS

MEJORAS, VENTAJAS
E-TNPEIATIVAS,

TANGENCIALES A ESTA TEM-
PORADA CONMEMORATIVA

En el deseo de constante mejora, que
siempre debe animar la vida de un
Centro artistico en las actividades que
le son propias, debemos aprovechar la
especial circunstancia que nos toca vi-
vir, para tratar de que la fecha conme-
morativa de los 125 anos de vida li-
ceista represente algo mas que «una
buena temporada de opera».

Es nuestro intento ir mucho mas alla,
lo que sabemos es deseo compartido
tanto por la Junta de Gobierno de la
Sociedad propietaria de este noble edi-

ficio, como por la masa de personas
que forman su accionarado, ya que por
exigencia constitutiva de su forma so-
cial no pueden aspirar ni alcanzar mas
utilidades que las artisticas que se de-
riven de la vida del Liceo, o sea, la sen-
sible que debe producir en el animo de
los espectadores una manifestacion
teatral o musical de alto rango.

Pero siempre con finalidades no lucra-
tivas cabe desear ciertos puntos de ex-
pansién y de mejora, a ellos nos refe-
riremos seguidamente en forma lo mas
concisa posible:

Y MEJORAS EN NUESTRO GRAN TEATRO

J. Ralph Corbett, Presidente de la «The Corbett
Foundation» de Cincinnati, Ohio (U.S.A.), que tan-
tas pruebas ha dado de su afecto e interés por este
Gran Teatro.

Aspiramos a que quede en el edificio
de este Gran Teatro, nuestro perma-
nente e indeleble deseo de mejora, em-
bellecimiento y de ldégica comodidad
para el publico que lo honra con su pre-
sencia. Esto es lo que se alcanzara con
la inauguracién de la «Sala de ensayos
Corbett» que se esta construyendo y
las demas mejoras fisicas de actual
realizacion.




Que esta fecha solemne y trascenden-
te en la vida del Liceo signifique el
renacimiento de la antigua practica de
aprovechar las maravillosas condicio-
nes acusticas y de visibilidad de nues-
tra sala de espectaculos para grandes
conciertos de altisimo rango artistico.

En signo de simpatico reconocimiento
y adhesion a la labor artistico-cultural
desarrollada por este Gran Teatro se
han ofrecido a colaborar eficazmente en
esta accion organizaciones tan impor-
tantes como son la Comisaria General
de la Musica de Espana, suprema auto-
. - o — ridad nacional rectora de las manifes--
ﬂ{ LR ST EE S iﬁ-‘f S Eraga taciones musicales, el Festival Interna-
: " T R D e L P SR cional de Muisica de Barcelona, de tan
e : relevante historia, y el benemeérito y
barcelonisimo Patronato Pro-Misica,
ejemplo de amor al arte de los sonidos
y de eficaz mecenazgo.

!’ il Con tales colaboraciones podemos

' adelantar se esta acabando de combi-

; nar dar durante el transcurso de este
Rt e ejercicio 1971-72, varias breves series
R | 00N de Conciertos sinfénico-vocales de la
: maxima altura y novedad, ya que fun-
damentalmente se espera honren por
vez primera nuestros programas forma-
ciones tan relevantes como la Orques-
ta Nacional de Espana, la Orquesta Sin-
fonica de Leningrado (U.R.S.S.) que
hasta ahora nunca se presenté en Es-
pafa a pesar de su extraordinaria valia,
la Orquesta de la Ciudad de Barcelona
que inauguraria asi las buenas relacio-
rnes y la colaboracion siempre desea-
ble entre instituciones de antigua sole-
ra ciudadana y por fin cabe esperar que
repetiria los estruendosos éxitos obte-
_ e e S ) : n[dos en este Gr.':_an Teatro bastantes
anos atras, la admirada y perfecta for-

La Orquesta Filarménica de Leningrado (U.R.5.5.) La Orquasta Ciudad de Barcelona, gran institucién macioén sinfénica alemana Orquesta Fi-

La excelente Orquesta Nacional de Espana que este
afo efectuard su presentacion en este Gran Teatro.

P
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viene por primera vez a Espana, actuando también ciudadana, que demostrard su mérito en nuestros s = :
en el suntuoso marco de nuestro Coliseo. proximos conciertos. larmoénica de Berlin esta vez bajD la

e — prestigiosa bat‘uta' del Maestro He'rI:_)ert
il P “H” I f]i i von Karajan,_ indiscutible primerisimo
LETIE ] L artista mundial.
Podriamos dar mas detalles de estos
importantes planes ya en vias de eje-
cucion, pero se entiende que lo expues-
to es suficiente como adelanto de la
feliz novedad que vendra a representar
la estrecha colaboracion que hace pre-
sumir el lcal acuerdo cooperativo anun-
ciado.

La extraordinaria formacién sinfénica de renombré
mundial «Orquesta Filarménica de Berlin= vo]vel"é
de nuevo a prestigiar nuestros conciertos sinfo-
nicos como ya realizé en 1943 y 1944, esta VeZ
bajo la prestigiosa batuta de Herbert Von Karajan.



REANUDACION DE LA
VIDA CONCERTISTICA




PHILIPS

Investigar. Investigar continua
y constantemente. Investigar
durante cuarenta afios en el
campo del sonido, ha dado co-
mo resultado la creacién del
sistema PHILIPS Hi-Fi Inter-
nacional, la tltima palabra en
reproduccién sonora.

Conozca las unidades PHILIPS
de Hi-Fi. Admire todo lo que
PHILIPS ha conseguido en

sonido. Y presentacién. Uni-

ey
e, ,/lll

dades completas para ser situa-
das en la biblioteca, adaptadas
electronicamente, en las que se
une a un funcional y severo
disefo, el mas exquisito ylujoso
acabado.

El RH-591, amplificador stereo
con 2 x 30 W. de potencia mu-
sical. El RH-691 sintonizador
de radio M.A./M.F. de cuatro
ondas, maravillosamente sensi-
ble para conseguir una sintoni-

PHILIPS

Logros de PHILIPS en Alta Fidelidad

zacién absolutamente pura. El
“202 Electronic”, un tocadis-
cos con el que conseguird co-
nocer una nueva dimensién mu-
sical. Cajas actisticas para una
reproduccién rica, fresca vy
limpia, que llenaran el ambien-
te de todos los tonos y matices
musicales audibles.

Conozca lo que ha hecho PHI-
LIPS en Hi-Fiydescubrira todo
el placer que atn reservaba la
musica para usted.
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Otra nota simpatica que se espera con-
mueva y exalte a todos los espafoles
amantes del arte lirico es la Gran Gala
anunciada para el dia 26 de enero de
1972 con unas caracteristicas jamas
vistas en Espana.

Pero para explicarlas débese contar el
caso desde el principio.

Permitasenos pues decir que, como es
de dominio publico, en este afo coin-
cide ademas del 125 aniversario de la
inauguracion y vida activa del Liceo,
las bodas de plata del titular de la Em-
presa que lo dirige. Por tal ocasién y
durante el transcurso de la ultima tem-
porada un grupo de eminentes artistas
liricos se acercaron al Sr. Pamias ha-
ciéndole saber que habian decidido de-
mostrarle su adhesion y simpatia pre-
parandole un bonito obsequio en el que
todos contribuirian y deseaban entre-
garle publicamente. La respuesta nega-
tiva de nuestro Empresario a aceptar
tal regalo fue desconcertante —segtin
dijeron— por lo insdlito dentro de la
profesion y las costumbres teatrales.

GRAN GALA LIRICA

Y subio de punto el asombro de tan
famosos cantantes cuando al pretender
sustituir tal obsequio piblico por un
banquete dedicado a la misma finalidad
exaltatoria también fue rechazado. El
argumento usado por el Empresario era
que en modo alguno podia aceptar es-
tos actos que sobre constarle no mere-
cia podrian parecer ante los ojos del
sensible puablico barcelonés, un siste-
ma organizado en propia alabanza, lo
que jamas por propia estimacion y ver-
dadero conocimiento de su modestia
consentiria. Ante tal irreductible posi-
cion los cantantes se retiraron mohi-
nos del despacho del Liceo, pero no
convencidos, pues facilmente se adivi-
naba en sus semblantes no cejarian en
su propésito. Y pronto se logro el con-
vencimiento de que era asi, pues al si-
guiente dia la Comision repitio su vi-
sita al Empresario para decirle «Ahora
si que tenemos una férmula que no
creemos se atreva a desechar. Se trata
de dedicarle una Gran Gala Lirica como
jamas hasta ahora se hizo en Europa
pero que al menos en dos significati-

vas ocasiones se realizo en el Metropo-
litan de Nueva York con un éxito inex-
plicable». —Ante lo insdlito de tan rei-
terada pretension, desconociendo el
propio Empresario que era lo que le
proponian, tuvo que insinuarles. «Bien,
pero para poderles contestar les roga-
ria me explicaran qué es esto de la
Gala Lirica». Y ante el l6gico asombro
le explicaron que lo que pedian era que
se les autorizase a tomar parte volunta-
ria y sin devengo de honorarios en un
concierto especialisimo, en el que con-
curririan muchos, sin duda los méas cé-
lebres del momento, para cantar en
honor de la Empresa, como para actos
benéficos o sensacionales —repitie-
ron— se habia hecho en el Metropoli-
tan neoyorquino.

Esta vez el asombrado fue el Sr. Pa-
mias, la emocion que le produjo tan
insolita como noble peticion y las pala-
bras con que ratificaban su demanda
«Suponemos que le gusta oirnos cantar
cuando Ud. nos contrata para ello y por
esto no creemos pueda rehusar haga-
mos en su honor algo inmaterial, dedi-
carle una enhorabuena lirica, de la que
ademas dudamos quiera privar a su es-
timado publico, teniendo en cuenta que
gracias a Ud. tendra la oportunidad de
asistir a un espectaculo fuera serie y
con el que se dara a conocer en Espa-
na una nueva formula artistica».

Realmente estos argumentos y sobre
todo la halagiiena buena voluntad de
sus autores, no podian alcanzar mas
que la aceptacion por parte del consul-
tado, que pocas palabras pudo anadir,
ya que la persistencia e interés de sus
interlocutores le produjeron una emo-
cion indescriptible, de las pocas que
puede anhiliar la voluntad y el l6gico
dialogo entre amigos. Ya saben pues lo
que sera esta Gran Gala Lirica que hara
coincidir en la fecha expresada en
nuestro escenario, hasta ahora ya a
mas de treinta grandes y refulgentes
nombres de la aristocracia lirica mun-
dial, que vendran a Barcelona a propo-
sito para este acto y al siguiente dia
acuciados por sus respectivos compro-
misos se ausentaran de Barcelona sélo
llevandose algo también inmaterial, el
fuerte abrazo que probara a cada uno
lo que la Empresa les agradece su in-
frecuente y elogioso gesto, pero es se-
guro que también en esta ocasién en
su bagaje figurara la carifiosa acogida
y las tempestades de aplausos que les
dedicara el buen publico de Barcelona.




DE UNA EMPRESA METALURGICA- Y SU SENORA,
NO SE PIERDEN MAS A MONTSERRAT CABALLE.

Ahora no faltan a ninguna funcion impor-
tante,

Al Sr. Pujol -Director Gerente de una
fabrica metalurgica - este martes, como
casi todos los martes desde hace algun
tiempo, ha salido con su sefora rumbo
al Liceo.

El Sr. Pujol es uno de nuestros clientes.
Un dia nos llamoé porque tenia un proble-
ma muy serio. Un cliente le habia cursa-
do un pedido muy elevado y dudaba si
aceptarlo o no Estaba preocupado por-
que un error implicaria un dramatico ries-
go para su empresa. Nosotros le ofreci-

=
=

mos la garantia del riesgo de insolvencia
de su cliente. El Sr. Pujol exhalé un hon-
do y sonoro suspiro, realizé la operacion
con nuestro concurso e hizo un brillan-
te negocio.

Poco después nos propuso el "'factoring”
sobre otro cliente y huy en 'dia nos tiene
confiadas las gestiones de clasificacion
de sus compradores, la contabilidad de
sus ventas, el cobro de las facturas y
otras dos cosas muy importantes: la co-
bertura del riesgo de insolvencia de sus
clientes y la financiacion de los plazos
de venta. Ahora, pues, tiene la seguridad

de cobrar siempre al contado, aunque sus
compradores tengan fechas de pago de
hasta seis meses.

Al Sr. Pujol le hemos quitado un gran
peso de encima. Y ha descubierto el va-
lor del tiempo para si mismo. Es ahora un
hombre sereno, seguro, que mira el futuro
de su familia y del negocio que regenta
con confianza, con tiempo suficiente para
pensar en nuevos planes de expansion y...
en Montserrat Caballé!

Si tiene Ud. interés en ver al Sr. Pujol,
dése una vuelta por el Liceo cuando haya
cualquier funcion importante.

CATALANA DE COBROS Y FACTORING S.A.

PASEO DE GRACIA, 89, 4° BARCELONA-8 TEL. 215.19.54 (*)

Informacién y clasificaciéon de compradores | Cobertura del riesgo de insolvencia de compradores
Cuentas corrientes de compradores /| Gestiones de Cobro / Financiacion




Se espera conseguir otra novedad com-
pletamente fuera de lo corriente, o sea
que las autoridades postales de nues-
tro pais editen para la Conmemoracion
liceistica varios valores postales, que
si bien de validez para el franqueo
sean por su tema y leyenda dedicados
a patentizar el alcance verdaderamente
nacional del Jubileo, siguiéndose asi el
repetidisimo ejemplo dado en ocasic-
nes similares por otros paises de gran
cultura e importancia tanto en el orden
filatélico como de amor a la musica y
grandes centros donde ella se cultiva.

Hoy que esta dedicacion filatélica tiene
una extraordinaria expansion en todos
los paises cultos, seria inferir agravio
a los muchos millones de adeptos a
ella con que cuenta Espana el preten-
der darles aqui detalladamente a co-
nocer esos ejemplos tan repetidos fue-

CONCURSO

Podemos igualmente adelantar que la
importante firma discografica «La Voz
de su Amo» estd preparando el lanza-
miento comercial de tres discos L.P.
realizados con el cuidado y exigencia
artistica que nos tiene acostumbrados
y que con el titulo de «Las grandes vo-
ces en ei Liceo» se expenderan dentro
de una lujosa caja y acompafaran de
un amplio folleto editado primorosa-
mente en él ademés de una breve bio-
grafia de cada uno de los 35 grandes
artistas que en el mismo figuraran can-
tando un fragmento operistico de su
mejor repertorio. ;

Se espera que puedan ponerse a la
venta precisamente el dia de la inau-
guracion de nuestra tan esperada Tem-
porada Jubilar y sirva no solamente
de grato recuerdo de actividades remo-

ra de nuestras fronteras territoriales y
que en toda ocasion dentro del estricto
ambito filatélico obtuvieron siempre
tan excelente acogida.

Aungue no se sabe exactamente la fe-
cha de la emision y por tanto el primer
dia de venta y validez de tales sellos,
confiadamente esperamos que la referi-
da Administracién Postal, que con tanto
afecto e interés acogio nuestra suge-
rencia, tendra el maximo empeno en
que coincida aquella fecha con la inau-
guracion de nuestra gran Temporada.

También se esta tramitando la obten-
cion de un matasellos especial conme-
morativo asi como la instalacion dentro
de este Gran Teatro de una estafeta
postal en la que puedan hacerse las
operaciones de franqueo y demas ha-
bituales.

PUBLICO DE
ESCAPARATES

tas, sino incluso de los artistas que re-
cientemente han triunfado en nuestra
histérica sala, en realidad la seleccion
abarca desde las primeras décadas de
este siglo (Caruso, Battistini, Chalia-
pine, etc.) hasta gran parte de nuestros
mejores artistas en plena actividad,
Victoria de los Angeles, Montserrat
Caballé, Teresa Berganza, Jaime Ara-
gall, etc.

A no dudarlo sera acogida con el ma-
yor interés esta noticia que represen-
tara un testimonio a la vez bello y emo-
tivo a tantos y tantos artistas liricos
de todos los paises del globo que con
su arte han escrito las paginas mas
brillantes de la historia de este Gran
Teatro. Su perenne recuerdo entre el
publico de nuestra ciudad se vera ma-
terializado de forma artistica y como
su alta valia exige.

EMISION ESPECIAL DE DISCOS

EILATELLA

Siendo varios los comerciantes de
nuestra ciudad que han manifestado su
deseo de contribuir al esplendor y difu-
sion de nuestra Conmemoracion de
acuerdo con el Excmo. Ayuntamiento
de esta ciudad se ha convocado un gran
concurso de escaparates con motivos
liceisticos que como se detalla en las
oportunas Bases, que se han difundido
ampliamente, esta dotado de muy im-
portantes premios.

No cabe duda de que esta iniciativa
ciudadana sera aprovechada por mu-
chas razones sociales barcelonesas
para demostrar su adhesion a io que
representa en Barcelona la vida y es-
plendor del Gran Teatro del Liceo.




MANILA HOTEL

RAMBLA DE LOS ESTUDIOS, 111
TELEF. 2320400
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250° HABITACIONES CON BANO Y

AIRE ACONDICIONADO

SALON OSLE

(Colecciéon de esculturas de M. Oslé)

RESTAURANTE EN NOVENA PLANTA,
MIRADOR AL MEDITERRANEO Y BARRIO GOTICO

GARAIJE

CAMAROTE GRANADOS

SALA “DE EXPOSICIONES Y " CONGCIERTOS
(Piano BlUthner)

SALON DE CONVENCIONES Y CONGRESOS

A cinco minutos del liceo, entre flores y pdjaros,

puede continuar su velada musical en el ambiente

evocador y cdlido del

“RINCON OPERA"“

(BAR ANCILA, entrada directa por Pintor Fortuny)




VENTA DE RECUERDOS
ARTISTICOS Y CONMEMORATIVOS DEL LICEO

Al lado de las novedades explicadas y
aprovechando el enorme contingente
de publico que se espera acuda a nues-
tros proximos espectédculos, al mismo
tiempo que la estafeta de Correos, esta
previsto se instalen dentro del edificio
del Teatro varias especies de «bouti-
ques» especialmente destinadas a su-
ministrar al publico recuerdos de esta
unica oportunidad artistica de Barce-
lona. Entre los objetos que se pondrén
a la venta se ha preparado una emision
de medallas conmemorativas acunadas
en oro, plata y bronce, que reproduci-
ran nuestra bellisima Sala y daran cuen-
ta del acontecimiento que se conme-
mora. Ha cuidado de estas emisiones
«Numismatica Ibérica, S. A.», que una
vez mas no ha querido desperdiciar
ocasion de demostrar su afecto e in-
terés por todo lo barcelonés.

También para ser ofrecidos al publico
existiran dentro de estos previstos
puestos de venta, varias colecciones
de postales sobre temas liceisticos y
que si se quiere podran ser escritas y
franqueadas en los descansos de nues-
tros espectaculos.

Igualmente estaran a su disposicion
unos lujosos banderines editados tam-
bién a efecto conmemorativo y relati-
vos al largo periodo de actividad artis-
tica del primer Teatro de Espana.

Para los aficionados a la conservacion
de recuerdos singulares se expondran

y venderan al publico munecas vesti-
das con trajes caracteristicos de situa-
ciones operisticas e igualmente abani-
cos pintados por grandes y conocidos
pintores de nuestra ciudad, en los que
se reflejaran escenas de algunas de las
operas que se representaran en la
Temporada.

Con igual objetivo se estan preparando
fotografias artisticas de los mas im-
portantes artistas del elenco de este
ano, que de solicitarse seran valorados
con la firma autdgrafa de los respec-
tivos artistas.

En fin como observaran se ha procura-
do rodear a nuestra Conmemoracion de
todo lo que debe figurar dentro de la
especial circunstancia que vamos a fes-
tejar. Son legion los concurrentes a
nuestras funciones, no menor el de
simpatizantes de esta Institucion artis-
tica tan especial y singular en nuestra
Patria, la mayoria de estos aficionados
a la buena musica y a los grandes es-
pectaculos heredaron ya de sus mayo-
res, su cualidad de liceistas y es ldgico
suponer que habiendo tenido ocasion
de contemplar todos o algunos de los
grandiosos programas preparados de-
searan obtener y guardar recuerdos
materiales e interesantes de este he-
cho tan poco frecuente como es gozar
de la larga etapa artistica que este ano
se conmemora en el Liceo.

VENTA DE LOCALIDADES, EN ESPECIALES
CONDICIONES, A DETERMINADAS PERSONAS

Deseando que las clases modestas
econémicamente no dejen de partici-
par en lo que sinceramente debe repre-
sentar la Conmemoracion Liceistica, se
han reservado para todas las funciones
de la Temporada 34 plazas numeradas
de 4° piso, 1.2 fila y 34 de 5° piso,
1.2 fila, para su venta en taquilla a un
precio singularmente econémico (apro-
ximadamente el 35 % del precio de
sus similares), precisamente en los
cuatro dias precedentes a la funcién de
que se trate.

Para obtener esta clase de localidades
a minimo precio, que se destinan —
—como se ha dicho —a establecer una
verdadera y fraterna comunicacion so-
cial ante el hecho artistico y las aficio-
nes respectivas, debera acreditarse do-
cumentalmente ser estudiante matricu-
lado en algin centro de ensefnanza, ser
productor en activo en trabajo o cargo
no representativo, ser socio o afiliado
a Juventudes Musicales, alumno de al-
guno de los Conservatorios Musicales
o Institucién similar de alguna locali-

dad de la provincia de Barcelona, ser
socio activo de alguna institucién musi-
cal o coral también de esta provincia o
similares situaciones, lo que simple-
mente debera probarse con documento
que acredite su personal situacién. De
no ser vendidas tales localidades en
los referidos cuatro dias antecedentes
a la representacion de que se trate, el
dia de la funcion podran ser vendidas
libremente y al precio corriente, o sea,
sin rebaja con referencia al precio vi-
gente en las localidades similares.




PRIMERAS FUNCIONES

SOLEMNE INAUGURACION DE LA TEMPORADA
CONMEMORATIVA, EN FUNGI®ON DE GALA

PRIMERA OPERA DEL CICLO VERDIANO QUE SE PRESENTA
DENTRO DE LA TEMPORADA JUBILAR

RIGOLETTO

Presentacion en Europa de la gran sopranoc norteamericana
EILEEN SHELLE

Reaparicion de los eminentes artistas
CORNELL MAC NEIL y CARLO BERGONZI

Con MABEL ROMERO - SANGALLI y HARRY DWORCHAK.

Maestro Director: INO SAVINI
Director de Escena: ENRICO FRIGERIO

Estreno de los decorados y vestuario realizados segun bocetos y fi-
gurines de Attilio Colonello.

SEGUNDA OPERA DEL CICLO VERDIANO

La Fuerza del Destino

Presentaciéon de los eminentes artistas Raina Kabaivanska, Joyce
Blackham, Gwine Howell y Claudio Giombi.

Con la reaparicion de los grandes artistas Pedro Lavirgen, Nicolae
Herlea y Antonio Borras.

Maestro Director: INO SAVINI
Director de Escena: ENRICO FRIGERIO

Estreno de los decorados y vestuario realizados segin bocetos y fi-
gurines de Emilio Burgos.

SEGUNDA REPRESENTACION DE

RIGOLETTO

con el mismo reparto de la funcién inaugural

11 DE NOVIEMBRE DE 1971
JUEVES NOCHE

Funcién n* 1 de Propiedad y Abono a
Noches - Turno B y Extraordinario

13 DE NOVIEMBRE DE 1971
SABADO NOCHE

Funcion n.° 2 de Propiedad y Abono a
Noches - Turno C y Extraordinario

14 DE NOVIEMBRE DE 1971
DOMINGO TARDE




ANOS .
DE EXPERIENCIA
EN CONSTRUCCIONES

25 anos de progresivo
crecimiento avalan
nuestra experiencia en
todo tipo de construc-
ciones. La calidad y el
esmero que ponemos
en su realizacién y la
conveniencia de nues-
tros presupuestos y
plazos de ejecucion,
nos han hecho acree-
dores a la confianza de
nuestra selecta clien-
tela.

Consultenos y en un
ambiente acogedor, en-
contrara Ud. la maxima
colaboracion de nues-
tros directivos y técni-
COs para cualquier obra
que desee realizar.

INDUSTRIAL CONSTRUCTORA

Madrazo, 14 (esq. Via Augusta)
Teléfono 2277529
BARCELONA (6)
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VISION DE CONJUNTO DEL ULTIMO QUINQUENIO
DE ACTIVIDAD ARTISTICA DE ESTE GRAN TEATRO
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El «Gran Teatro del Liceo» celebra esta
temporada 1971-72 su CXXV Aniversario.
Han sido largos anos de despliegue artis-
tico, pero también de vinculacién y par-
ticipacion en la vida social barcelonesa.
Edificado sobre el antiguo convento de Tri-
nitarios de la Bona Nova, ilustra uno de
los espacios ciudadanos con mas histo-
ria y estd préoximo al antiguo «pla del
Teatre», donde se montaron representacio-
nes escénicas desde el siglo XVI.

Aunque un incendio abatié parte de la
primitiva construccion, la tenacidad, el
amor de Barcelona, la fuerza expansiva y
cultural de la urbe en el siglo pasado, lo-
gré reconstruirlo, bajo la direccion del ar-
quitecto Josep Oriol Mestres, padre del
poeta y musico Apeles Mestres. Sus muros
albergaron las representaciones operisti-
cas mas importantes de Europa, y, en su
salon de descanso —de estilo neopompe-
yano— se comentaron los sucesos politi-
cos, culturales, estéticos y literarios que
jalonaron nuestra centuria, tan rica en
transformaciones de nuestra sociedad. De
ahi que el «Liceo» sea, para todos, no sélo
un teatro, sino una pagina ciudadana.

Asistir, pues, a sus temporadas de Opera
y especialmente a ésta, organizada bajo el
signo de tan sefialado aniversario, implica
sentir el espiritu de la Barcelona roman-
tica, cuyo ejemplo debe de alentarnos pa-
ra construir y desarrollar la de nuestros
dias, llena también de impulsos y de es-
peranzas.

©
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PORTADA CEDIDA POR GENTILEZA DE

UNIWALL, S. A.
FABRICANTES DE PAPELES PINTADOS "“"SHARK"

SILLA, VALENCIA, ESPANA




Habla la Empresa:

Destaca de manera preferente la 6pera dentro de los gé-
neros que habitualmente forman los programas que sometemos
al culto publico barcelonés.

Esta clase de espectaculos liricos es la que maéas repre-
sentaciones obtiene dentro de las diversas actividades artis-
ticas del Liceo, mientras que lamentablemente en el resto
de nuestro pais s6lo homeopéaticamente se ofrezcan funcio-
nes liricas de alto rango.

He dicho varias veces publicamente y debo repetirlo tam-
bién en esta ocasién, refiriéndome al recién terminado ejerci-
cio artistico 1970-71, que en el Gran Teatro del Liceo se dan
anualmente mas representaciones de oOpera que en el resto
de toda Espana.

El meritorio esfuerzo que se practica desde bien distintos
puntos geograficos de Espana para ofrecer a sus publicos re-
presentaciones del supremo género lirico, no se ve secundado
como debiera, tampoco existe la debida coordinacién entre
los que en estos lugares se esfuerzan en mantener viva esta
gran manifestacion artistica, ya que si nuestro pais es defi-
citario en una serie de especialidades indispensables para la |
preparacion y ejercicio de tal actividad, justo seria confec- 3
cionar anticipadamente los planes estéticos y los calendarios
de representaciones para que debidamente sincronizadas las

RICARDO WAGNER posibilidades y las exigencias existentes en nuestro pais, cuan-
tos estén interesados en la 6pera pudiesen disfrutar de los
artistas, técnicos, profesores de orquesta, coristas, ballet,
maestros, etc. con que se cuenta, para asi poder aspirar a
conseguir espectaculos correctos y de alta finalidad educativa.

Mientras que faltando esta elemental ordenacion, todo
son improvisaciones, espectaculos sin el debido ajuste que
imposibilitan el brillo de los solistas, por excelentes y ague-
rridos que sean.

La obra colectiva de una Compaiiia teatral sobre un esce-
nario requiere ensayos, muchos pesados y fatigosos ensayos
y solo asi se consigue la obra de equipo que hace vibrar al
publico al ofrecerle escenas artisticas no empafadas por faltas
de sincronizacién artistica o de veracidad. La mejor represen-
tacion teatral es siempre la que ofrece mayor semejanza con
la realidad, sabido es también el alto mérito de la naturalidad
en los intérpretes teatrales y aunque parezca mentira esta
aparente y sencilla cualidad sélo se consigue a fuerza de
trabajar, repitiendo innumerables veces lo que los autores
pensaron y escribieron.

Puede ser que la falta de cultivo en nuestro pais del ma-
ximo género escénico-musical, la oépera, puede provenir de
una discrepancia teorica entre el gran publico, incluso el di-
rectamente aficionado a la musica, cuando algunos de los
grupos que forman tal masa aseguran que la musica de teatro
no alcanza el nivel estético de la sinfonica y la de camara, a
la que denominan «musica pura», y por tal motivo menospre-
cian como «impura» la que sirve de soporte a una accién escé-
nica. Esta ardua discusién, no contiene ninguna realidad ni
tampoco novedad apreciable, pues siempre quien defiende su
punto de vista (o mejor lo que en arte le gusta) uno de los
medios que comunmente se emplea es rebajar el valor de lo
que no figura entre nuestras preferencias.

Asi, tiempo y tiempo, este tema ha sido constante objeto
de discusiones entre los contraopinantes, sin que llegara un
bando a convencer al otro y como tal clase de discrepancias
artisticas no es costumbre someterlas a una decision judicial
o a la de un arbitraje, la situacién era estacionaria ya que si
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Un hijo que confia plenamente en usted y cuyo futuro sdélo
puede quedar garantizado si suscribe un seguro de vida.
Consulte con uno de nuestros Agentes: él estudiara la mejor

solucion para usted.

Es un consejo del = Ih‘{'t‘-.“ Grupo ASegurador
"\ CATALANA /
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OSCAR ESPLA

GIUSEPPE VERDI

bien existieron muchas declaraciones favorables a la épera,
escritas y firmadas por personajes importantes que proclama-
ban la perfecta igualdad de valoracion entre los distintos gé-
neros musicales, en su mayoria procedian de personas extran-
jeras, que no eran suficientemente conocidas en Espaia para
que su criterio sobre este punto pudiera crear un estado de
opinion en un publico, por naturaleza dividido y acérrimo par-
tidario de defender un determinado punto de vista —el que
sea— si antes lo expuso publicamente.

Pero precisamente este ano nos ha llegado sobre este
terna tan debatido un testimonio de un alto valor artistico
procedente de la personalidad mas eminente, famosa y uni-
versalmente reconocida como primate de los misicos espa-
noles actuales. Me refiero a la ilustre figura artistica del Maes-
tro Oscar Espla, que en un luminoso e interesante articulo
titulado «Signicacion estética de la 6pera», publicado en el
nimero correspondiente a Marzo-Abril de este mismo afo de
la Revista del pensamiento actual «Atlantida», en la que
resumiendo dos ensayos surgidos de su misma autorizada
pluma se publicaron previamente en la revista franco-belga
«Polyphonie» y en «La Revue Internationale de Musique».

Permitaseme afirmar que su interés tanto técnico como
practico es superlativo, si podiamos desear que una Autoridad,
pero una verdadera y capacitada personalidad artistica, con
maestria fallase libremente el antiguo pleito estético latente,
hemos quedado complacidos cuantos con interés sobre el caso
esperabamos una decision.

De la competencia del maestro Espla nadie puede dudar,
de su exquisito gusto y actualidad mas activa tampoco, os-
tenta los maximos cargos representativos dentro de nuestra
musica y no cabe pensar que su criterio pueda verse defor-
mado por un interés particular, pues dentro de su amplio cata-
logo de obras, no figura en ellas ni una del género operistico.

¢Y qué es lo que opina tan distinguido como ilustrado opi-
nante?

No es posible en este lugar del presente Programa dar con
la extension apropiada la solucién que nos aporta tan conspi-
cua personalidad y menos ain los importantes razonamientos
y consideraciones en que la motiva, para su completo conoci-
miento el que sienta el l6gico deseo de conocer in extenso su
rotunda opinidn, débese reportar a la aludida Revista «Atlan-
tida», pero adelantandole, como desde aqui se hace, algunos




puntos esenciales de su claro razonamiento, que sirven para
que sea no sélo conocido sino compartido en todo su alcance
su autorizado criterio.

Asi afirma: «La musica es pura o impura segun sea buena
o mala. Y es buena o mala por la calidad de su contexto sui
géneris —su valor intrinseco— pero en funcién del problema
estético que lo condiciona» y continua «El Arte no tiene la
universalidad propia de la ciencia; no formula leyes ni con-
ceptos generales; crea «cosas» ejemplares, modelos unicos,
realizados en formas orgéanicas que viven y se extienden».
«Emplear —aconseja— los medios técnicos de los propios
elementos integrantes del teatro lirico, incluyendo el medio
sinfénico. Sélo de ese conjunto puede salir la defensa idénea
de una forma de arte —la dpera— cuya potencialidad comu-
nicativa le hace casi indispensable desde el punto de vista
social. La asociacion de la palabra y la plastica a la musica,
puede dar todavia sus frutos si sabemos proyectarla hacia
el porvenir en vez de mantenerla ligada al pasado. Creo que
esta forma de arte cuya eficacia efectiva es extraordinaria
y rinde, por tanto, evidente servicio a la cultura auténtica del
espiritu vale la pena del esfuerzo. Decir que el género ha
caducado, que su tiempo pasé, cuando todo el mundo escribe
6peras aunque sin éxito, es hablar poco mas o menos, como
la zorra de la fabula contemplando las uvas demasiado altas.»

Cuanta razon encierran los maravillosos argumentos y de-
finitiva conclusion del Maestro Espla, no cabe anadir nada
a ella, seria casi un sacrilegio ensombrecer con supuestas
confirmaciones, lo que no es posible mejorar.

Solo puede en este momento quien esto firma adherirse
plenamente a la opinion del Maestro y dar a comprender a
quienes aun no lo han sabido observar que el Unico afan es-
pecifico que ha potenciado mi labor como Empresario y Direc-
tor responsable de este Gran Teatro es el constante afdn de
apertura artistica que permita admitir y recibir, prescindien-
do de gustos singulares o de personales preferencias este-
ticas, en nuestro histérico palco escénico todo lo que sea
verdaderamente arte, antiguo, moderno, actual, anticipado, de
tal o cual procedencia, pues sélo del directo conocimiento por
el pablico del mayor nimero posible de géneros y estilos mu-
sicales, vengan de donde sea que procedan, es con lo que se
puede contribuir a la verdadera formacion cultural y artistica
de nuestro pueblo.

JUAN A. PAMIAS

WOLFGANG A. MOZART

GIOACCHINO ROSSINI
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MONTSERRAT CABALLE
JAIME ARAGALL
ANIA SILIA

1967-1971

VOCES DE ESTOS €INE@® ANCS

Deciamos en 1966 que un Gran Tea-
tro de Opera no existiria sin el privi-
legio de las voces. El instrumento su-
premo, capaz de encender noches de
expectacion, de apasionamiento, y de
explosiones de entusiasmo... unani-
mes o dispares, segun la reaccion de
esta masa, de este «monstruo de mil
cabezas» tan certero y tan voluble a un
mismo tiempo, que se llama «publico».

Y precisamente, este lustro de acti-
vidad liceista ha sido prdodigo no sélo
en «nombres», sino en «realidades».
Sin seguir un orden cronologico, por-
que varios de ellos habian actuado ya
en temporadas precedentes, procura-
remos comentar o por lo menos, citar
los mas relevantes. A este respecto,
también recordariamos que al cerrar
nuestro articulo al cual hemos hecho
referencia, deciamos que habia tres
valores que en alza, impulsados ya a
los més altos planos de la universali-
dad; eran, Montserrat Caballé, Fioren-
za Cossotto y Jaime Aragall.

Montserrat Caballé, en toda la po-
tencialidad de su voz de oro ha canta-
do en el Liceo en estos cinco anos,
nada menos que once titulos, «perfo-
mance» que muchos teatros de los
grandes, nos envidiarian; a saber:
«Tosca», «Roberto Devereux», «Ma-
non», «Tannhduser», «Maria Stuarda»,
«Traviata», «Otello», «Norma», «Lucre-
zia Borgia», «Pirata», «Bohéme». Mu-
chos de ellos, creaciones inolvidables.

Fiorenza Cossotto, la mezzo excep-
cional ha creado en el Liceo en esta
etapa, «Favorita», «<Normax, la Eboli de
«Don Carlo» y de nuevo «Norma» en la
memorable version con Montserrat Ca-
ballé.

Jaime Aragall, nuestro tenor de la
voz lirica méas bella que haya aparecido
en estos ultimos anos, ha cantado en
el Liceo con éxito inmutable, «Favori-
ta», «Rigoletto», «Traviata», «Bohéme»,
«Rigoletto», «Favorita». Subrayemos
especialmente sus dos primeras cita-
das ambas en 1966-67.

Manuel Ausensi, el baritono que ha
puesto el nombre de Espaiia en la cuer-
da baritonal a la altura en que lo ha-
bian puesto ya legendariamente sopra-
nos y tenores, canté «Favorita», cuatro

«Rigoletto», «Traviata», «Chénier», una
«Aida» en la cual fue Amneris Montse-
rrat Aparici, «Don Carlo», «Canig6», un
«Rigoletto» y «Ballo in Maschera».

Anja Silja la soprano de poderosa
personalidad cred6 Senta de «El Buque
Fantasma», «Salomé» (otra creacion
sensacional) y «Tannh&ausers.

Richard Tucker el «eterno joven» can-
to «Andrea Chénier» en noche de her-
vor de discusiones y manifestaciones
en todos los sentidos. Cred clima y at-
mosfera de divo.

lvo Vinco, ademas de «Favorita» y
«Norma» supo interpretar un «Felipe
Il» en «Don Carlo» de gran clase y au-
tentica estirpe.

Radmila Bakocevic fue «Norma», can-
to6 también «Dame de Pique» y una «Ta-
tiana» en «Eugene Oneguin» verdadera-
mente exquisita.

Grace Bumbry fue una «Carmen»
personal y una magnifica «Lady Mac-
beth», alternando asi la tessitura de
mezzo con la de soprano, prueba de su
ductilidad de medios vocales.

Charles Craig magnifico en «Polion»
de «Norma=», asi como lvan Petrov en
«Faust». Dos glorias auténticas deja-
ron atn constancia de su clase fuera de
serie: nuestra Victoria de los Angeles
en «Manon» y Elisabeth Schwarzkopf
en «Rosenkavalier», una Mariscala ver-
daderamente aristocrata, vocal y escé-
nicamente.

Margarita Rinaldi, la excelente sopra-
no ligera cred en el Liceo tres «Rol» de
los primerisimos para su cuerda: Ro-
sina («Barbero») «Lucia» y Gilda.

Nuestro baritono Vicente Sardinero
se presento con «Lucia», estrend «Alis-
sa» y luego en temporadas sucesivas,
«Favorita», «Turandot», «Pirata» y «Bo-
heme.

Virginia Zeani, revalido su «Mimi»,
cre6 «Suor Angelica» y estreno
«Alissan.

Bernabé Marti con sus facultades
generosas cant6 «Tosca», «Roberto
Devereux», «Turandot» y «Pirata».

Pedro Lavirgen volcé su voz y su
temperamento en «Carmen», «Maria del

Carmen», «Aida», «Marina», «Don Car-
lo», «Trovador» y «La Dolores».

Peter Lagger el gran bajo en «Tristan
e Isolda» y «Parsifal».

Nell Rankin fue una Amneris de es-
tirpe real en «Aida» (1967-68).

Ludmila Dvordkova tiene también
historial importante en el Liceo: «Brun-
hilda», «Tannhauser» (Venus), «Fide-
lio», «Siegfried» (Brunhilda) y «Lohen-
grin» (Ortruda).

El gran baritono italiano Piero Cap-
puccilli canté «Roberto Devereux».

El tenor Fritz Uhl ya apreciado en el
Liceo cantd6 «El Buque Fantasma» y
«Fidelio». El tenor Alain Vanzo canto
«Manon» (Des Grieux).

El eminente baritono Peter Glossop
ha conquistado al publico del Liceo
con dos creaciones: «Macbeth» y «Ya-
go» en «Otello». (En la memorable
version Caballé - Mac Cracken - Glos-
sop).

La gran soprano Helga Dernesch
acreditoé su voz y su clase primerisima
en Siglinda y Elsa («Lohengrin»). El
tenor Claude Heater tiene un bello
historial wagneriano en el Liceo: «Sig-
mundo», «Tannhduser», «Siegfried» vy
«Tristan».

La voz de Rita Orlandi Malaspina im-
presion6 en «Un Ballo in Maschera».
El «catedratico» Carlo Bergonzi creo
dos personajes, sentado su magisterio
vocal en dos lecciones inolvidables:
«Un Ballo in Maschera» y «La Gio-
conda».

El maximo tenor lirico italiano del
momento, Luciano Pavarotti, impuso su
voz y su comunicativo arte en «Bohé-
me» y «Lucia».

Lisa della Casa acredité ain su clase
en «Las Bodas de Figaro».

Nuestro tenor Juan Oncina, inteli-
gente intérprete de Faust en el «Me-
fistofele» que protagonizé el notable
bajo puertorriquefio Justino Diaz, de
bella voz y acertada composicion del
personaje.

El admirado André Turp volvié con
su arte en «La Traviata».

El gran tenor dramético James Mac
Cracken creé con éxito rotundo «Otel-
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PETER GLOSSOP - LUCIANO PAVAROTTI

lo» y «Sanson». En esta obra mostro
su categoria el baritono francés, Ernest
Blanc.

Bruno Prevedi fue nuevamente un
notabilisimo «Polion». Ernst Kozub
cre6 un «Lohengrin» de buen sentido
mistico en la uncién de su fraseo.

Biancamaria Casoni, fue una deli-
cada «Rosina» en el «Barbero». En esta
obra triunfé rotundamente la voz bri-
llantemente lirica de Sherrill Milnes.

Cristina Deutekorn, en linea ascen-
dente su carrera y su actuacion liceis-
ta debuté con «Marcellina» en «Fide-
lio» para luego «Constanze» en el
«Rapto en el Serrallo» y consagrarse
este Ultimo afno en «Lucia».

Cornell Mac Neil, el eminente bari-
tono, ha ofrecido dos creaciones ver-
dianas: «Nabucco» y «Simon». En am-
bas obras la auténtica voz de bajo de
Bonaldo Giaiotti triunfé con «Zaccaria»
y «Fiesco».

Giuseppe Di Stefano, el tenor de la
voz y el arte restallantes de luminosi-
dad, todavia encendié entusiasmos con
su «Loris» de «Fedora».

La sensacional voz de Angeles Gulin,
sefiored potente en «Aida» y «Giocon-
da».

El tenor mataronés, Eduardo Gimé-
nez, hizo una creacion completisima
de «L'Elisir» y de «Cenerentola», ha-
ciendo gala de una musicalidad irre-
prochable y un sentido artistico de
primer orden.

Ingrid Bjoner impuso una «lsolda»

de elevadisimo rango wagneriano des-
de su primera escena hasta la corona-

cion de una muerte de amor esplén-
dida.

Enriqueta Tarrés, la sopranc barcelo-
nesa, dio vida penetrantemente lirica
a «Crisotemis» en «Elektra». Amy
Shuard fue una convincente Kundry en
una version extraordinaria que prota-
gonizd el admirable tenor Sandor Kon-
ya que tan imborrable recuerdo habia
dejado ya en el Liceo con su «Lohen-
grin». En esta ocasion, en la misma li-
nea mistica dio un personaje comple-
tisimo.

Anselmo Colzani volvié al cabo de
diez anos para crear «Barnaba» en «La
Gioconda», baritono-actor, veterano y
seguro en su eficacia.

Nuestro joven José Maria Carreras,
después de un prometedor debut con
el «Flavio» de «Norma» tuvo ya un
primer gran papel en «Nabucco» y lue-
go en «Lucrezia Borgia» con su voz de
impronta juvenil y de entregada va-
lentia, demostré sus posibilidades .

Mirella Freni, la maravillosa «Marga-
rita» de «Faust», ha dejado un recuer-
do imperecedero en la constancia de
su gran clase.

Teresa Berganza fue una deliciosa
«Cenerentola» de limpido virtuosismo
en una version admirable. Asimismo
sentd catedra de baritono de caracter,
Renato Cappecchi.

Maddalena Bonifaccio, una encanta-
dora y joven soprano ligera italiana,
canté «Elisir», sirviendo de oponente
a nuestro Eduardo Giménez.

Hagamos constar aun la voz de Vio-
rica Cortez, en «Favorita», y también

EDUARDO GIMENEZ - TERESA BERGANZA

el brillante registro agudo del baritono
Nicolai Herlea en «Rigoletto».

Recordemos al tenor Alberto Lance
en «La Damnation de Faust». Nuestro
Raimundo Torres, artista siempre efi-
caz, en «Macbeth» (Banquo), «La Dolo-
res», «Sanson» y «Maria Stuarda». En
esta obra, se presenté el tenor Pierre
Duval.

No podemos citar esta relacion de
las voces méas notables, sin dedicar
como hicimos en otras ocasiones a
voces que se han movido en un plano
mas preponderantemente nacional o en
una primera y prometedora fase de su
carrera, o las que han seguido en la
brecha de una eficacia profesional al
servicio del Liceo y la buena causa
operistica. Consignemos los nombres
de Montserrat Aparici («Aida», «Maria
del Carmen» y «Canigé»); Mari Car-
men Bustamante, Mirna Lacambra, Car-
men Lluch, Amelia Ruival, Teresa Bat-
lle, Esteban Astarloa, Ramon Contre-
ras, Maria Coronada, y recordemos los
tres primeros ganadores de la Medalla
de Radio Nacional de Espana al «Can-
tante mas joven» de cada temporada,
Cristina Vazquez, la soprano puerto-
rriquefia, el baritono donostiarra Juan
Galindo y la mezzo madrilefia Cristina
Herrera.

Todas estas voces citadas, mas las
omitidas, no por una labor menos esti-
mable, sino por razén de espacio y
tiempo, cada una en su esfera, en su
categoria, en su clase o en su momen-
to han contribuido a que el Gran Teatro
del Liceo tuviese noches de verdadera
emocion y veladas de auténtico arte.



LOS MEDIOS AUDIO

Uno de los argumentos que mas se
han esgrimido contra la dpera, contra
un teatro dedicado a esta especiali-
dad musical, y en nuestro caso concre-
to, contra o por lo menos, en disfavor
de la 6pera y del Gran Teatro del Li-
ceo, es que se trata de un espectéculo
para unos pocos, para los privilegia-
dos, para un publico con las posibili-
dades econdomicas suficientes que le
permita asistir asiduamente, a fin de
constituirse en aficionado o, por lo me-
nos, en conocedor del género.

Sin discutir ahora la proporcién de
verdad que entrane tal aserto, es in-
dudable que las barreras de un aforo
limitado, los obstaculos de un presu-
puesto, las distancias de una separa-
cion en kilometros del centro operis-
tico e, incluso, un falso criterio social
clasicista, todo ha quedado salvado y
reducido casi a cero por los modernos
medios audio-visuales.

Es indudable que, la Radio en primer
lugar, en «su» lugar, y en otro la Te-
levision, han hecho llegar la 6pera a
los hogares mas humildes y a los rin-
cones mas apartados. Se ha creado el
oyente y el «teleauditor» de dpera, que

-VISUALES ] Y

sigue las transmisiones, esta al co-
rriente de ellas, las espera y se apa-
siona junto o frente al receptor, casi
o tanto que si estuviera fisicamente
presente en la sala. Naturalmente, en
nuestro caso particular, esto viene
acrecentado por la continuidad. No es
la transmision esporadica ni de opor-
tunidad. Radio Nacional de Espana em-
pezé sus transmisiones desde el Li-
ceo en 1949 —el mismo ano de su
fundacion como emisora— y desde en-
tonces se han sucedido sin solucion
de continuidad. Television Espanola en-
tro en nuestro primer coliseo el dia
3 de noviembre de 1959 —también el
aino del comienzo de sus emisiones
desde Barcelona— para transmitir la
funcion inaugural de la temporada:
«Manon Lescaut», por Renata Tebaldi.
Muchas han sido las operas transmi-
tidas desde entonces, casi siempre patr-
cialmente, por exigencias de la siste-
matizacion que impone el binomio es-
pacio-tiempo en Television. Digamos,
antes de seguir, que todo ello fue po-
sible gracias a la comprension, al es-
piritu de colaboracion, al entusiasmo
en pro del espectéaculo operistico, que
anima a la Empresa del Liceo y, par-

Como especial y agradecida deferencia a este Gran
Teatro del Liceo, inmediatamente después de cons-
tituida lo Orquesta Sinfénica de la R.T.V. Espafola,
y de haber dado un concierto de presentacion en
Madrid, dicha importante formacion se trasladé a
esta ciudad y, en nuestro Coliseo, dio una brillante
muestra de su eficiencia artistica, el dia 8 de
junio de 1965. Otro nuevo e importante vinculo
quedaba establecido entre el organismo que la
hizo posible y la antigua institucion barcelonesa.

Desde la fundacidn, primero de Radio Nacional de
Espafia y luego de T.V.E., siempre han existido
unos lazos de afecto, colaboracién y mutuo interés
entre aquéllas y el Liceo. Siempre los micrdfonos
y pantallas oficiales estuvieron a nuestro amical
alcance y asi todos los especticulos y artistas
liceistas han gozado de gran difusion nacional.

LA OPER

ticularmente, a este prohombre ilustre
que es Don Juan A. Pamias. El ha abier-
to las puertas a la difusion mayoritaria,
en aras de una extension dinamica del
espectaculo y del teatro que encarna
uno de sus mejores afanes. Gracias a
todas estas circunstancias favorables,
la 6pera perfora las paredes, suprime
las distancias, barre obstaculos y llega
a masas de «espectadores invisibles»
que establecen un contacto que, de
otro modo, Unicamente por la asisten-
cia viva, real, seria posible.

Y este contacto continuado, esta for-
ma de conocer un género musical, de
alentar una aficion, de estimular el
interés de la gran audiencia, y todo
ello repetido ano tras ano, «crea» un
auditorio, un publico indeterminado ha-
bitual y habituado, que ya concibe la
Opera en funcion de estos medios de
transmision que le condujeron, no sélo
a la sorpresa del primer contacto con
un género hasta entonces desconocido,
sino a la ocasion de ir adelantandose
en la opera, para acabar familiarizan-
dose con ella. Asi se ha creado un
concepto de la 6pera indirecta «audio-
visual». Y ha habido un movimiento de
interés por sus intérpretes. Incluso se

han establecido preferencias respecto
a algunos de ellos. Son legién los que
hablan de los mas grandes divos, a los
que oyeron por la Radio o vieron en la
pantalla pequefa, sin haberlos visto ni
oido jamas en directo.

La opera, gracias a los medios de
transmision audio-visuales, esta en to-
dos los hogares, alcanza los mas sor-
prendentes y alejados confines. Y exis-
te publico aficionado y dirifamos tam-
bién «enterado», en los lugares mas
apartados e insospechados. Sin los me-
dios modernos de difusion, no habria
forma de desenclaustrar la opera de
sus templos respectivos.

Creo que resultaria excesivamente
prolijo citar aqui los acontecimientos
mas destacados que la Radio o la Te-
levision han arrancado de los limites
de un Gran Teatro, ampliando su area
de escucha a través de las ondas. Sean
estrenos, sea la actuacion de una figu-
ra famosa, el debut de un divo espera-
do con expectacion y exigencia, una
reaparicién, una funcién de homenaje,
en fin, los diversos motivos que una
velada de opera tiene para convertir-
se en noche de gala.

No creo que sea casual ni simple
producto de la evolucion de gustos,
modas o circulo vicioso de estéticas
musicales, lo que hace que la dpera
tenga ahora otra vez una pujanza, una
fuerza y un mayor numero de adictos,
con gran proporcion de nuevas promo-
ciones de juventud. Aparte de los que
entran por la puerta del fenémeno so-
cial, es indudable que este renacimien-
to, este brillante momento actual de la
opera, tiene mucha razon de ser en la
difusion que de un modo continuado
y persistente, esta realizando Radio y
Television. Y es muy ldgica la satis-
faccién que ello produce a los que, de
tales medios de difusion, hemos hecho
no solo una profesién, sino una razon
de ser en el ambito social y cultural.
Comprobarlo es una de las mejores
compensaciones que el quehacer dia-
rio nos brinda. Un género etiquetado
en principio como de «minoria selec-
ta», tiene un publico y un auditorio de
extension asombrosa, incalculable. Na-
da invita a la continuidad de una obra
como comprobar su propio éxito.

JORGE ARANDES




Ya en 1848, el Gas estaba presente en
los mas importantes acontecimientos
del Liceo

A mediados del pasado siglo, el Gran Teatro del Liceo se iluminaba
con Gas; una importante contribucién a las diversas manifestaciones
artisticas celebradas por entonces en las que el Gas enmarcaba con
su luminosa llama. Hoy, como ayer, el Gas esta vinculado a los grandes
aconteceres ciudadanos ofreciendo comodidad y confort... y evolucio-

nando a las formas y los modos de nuestro tiempo.

Catalanade Gas y Electricidad, S. A.

Av. Puerta del Angel, 22 - Tel. 221 31 61 - Barcelona-2
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La poderosa y caracteristica cabeza del maestro Vives destaca ya en plena juventud
acreditando su relevante personalidad.

EL MAESTRO AMADEO VIVES

IMPRESION PERSONAL DE PABLO VILA SAN-JUAN

Cogiendo con su mano izquierda el antebrazo derecho —que, como
su pierna izquierda, tenia anquilosado— puso sus dedos sobre el
teclado, y con brio inusitado arrancé del magnifico piano las prime-
ras notas de ese canto a Madrid que en «Dona Francisquita» ha
entusiasmado a todos los publicos del mundo, mientras casi gru-
fiendo me decia en voz baja: «Ya estd bien que el mejor himno
que se ha escrito a Madrid, lo haya sofado un catalan»: el maestro
Vives sonreia, dando a su cara mogdlica y lejanamente parecida a
la de Beethoven una mueca irénica.

Estdbamos en su casa de la calle Alfonso Xll, de Madrid, con los
balcones abiertos sobre la tupida arboleda del Retiro, en una mana-
na clara de abril y poco tiempo antes de estrenarse la famosa zar-
zuela. Conocia yo, al maestro, de mis tiempos juveniles cuando en
el inolvidable café «Fornos», de la calle Alcal4, tenia su tertulia de
amigos, generalmente catalanes, y a la que acudian escritores Y
periodistas, deseosos de entablar amistad con el entonces princi-
piante triunfador —«Bohemios» y «El husar de la guardia»— en el
Teatro Apolo, y en cuya «pefia» no se dejaba a nadie con la piel
entera, ni se desconocian chismes de bambalinas, mas o menos
ciertos. Amadeo Vives, llegaba de Barcelona auroleado por la le-
yenda de su catalanismo —habia obtenido un éxito con su sardana
«La pubilia ampurdanesa», fundado el «Orfe6 Catalé», y estrenado
una 6pera— bien pronto diluida con sus demostraciones de carifio
madrilefio, que a largo plazo le acabé abriendo todas las puertas,
y también por su fama de maldiciente, sarcastico y salvajemente
independiente. Una crénica mia en «Nuevo Mundo», defendiéndole
de todo ello, motivé que me llamase, y desde entonces fuimos bue-
nos amigos.

Una fotografia de Amadeo Vives poco tiempo antes de su defuncion en 1932.

Amadeo Vives era un hombre de mediana estatura, ancho de espal-
das y gesto rapido. Una cabeza romana, con cabellos encrespados
sobre amplia frente y ojos vivos que enmarcaban cejas frondosas,
encima de una nariz deforme, partiendo en dos sectores distintos
la cara ancha, limpiamente afeitada, pero con labios gruesos en
constante mohin excéptico, inclinaba a pensar en un caracter intro-
vertido y suspicaz, que motivaba la popular creencia de su menguado
don de gentes. Fuera por su defecto fisico —del que jamas me ha-
bl6—, fuera por las vicisitudes de sus primeros pasos en la vida,
fuera, en fin, por esos imponderables que rodean muchas veces las
existencias humanas, no respondiendo siempre a la realidad de la
personalidad, lo exacto es que Amadeo Vives parecié a muchos,
que no llegaron a conocerle a fondo, un hombre adusto, de indiscu-
tible talento, pero de insoportable trato. Sin embargo no era asi.
Amadeo Vives, era un catalan cien por cien, con todo el «seny» de
su estirpe, y con un exacto concepto de las cosas, aunque muchas
veces no le convinieran. Efectivamente, era un hombre de criterio
frio, pero intelectualmente dominado por una capacidad de com-
prension y un decidido afan de pisar fuerte sobre terreno firme, que
le llevaba a mirar desde arriba la mayoria de hipocresias, falseda-
des, y nulidades, que advertia en el mundillo del teatro a cada
momento.

Cuando aparecié Usandizaga con «Las Golondrinas», fue Vives quien
contradiciendo su fama de resentido, dijo y escribio: «Este mozo
empieza por donde nosotros acabamos». Y en conversaciones teni-
das a lo largo de muchos afos, yo le oi frases de elogio para Bar-
bieri y Chapi, asi como su admiracién por la musica fresca, popular




Preciados

Como prueba de adhesién a todo
lo que significa el Gran Teatro del
Liceo, para Barcelona y Espaiia, al
celebrarse la conmemoracién de los

CXXV ANOS

de su ininterrumpida vida artistica
Joiba - reciades

se honra en patrocinar una nueva y
fabulosa puesta en escena de la joya
lirica “ DONA FRANCISQUITA"
en ocasién de celebrarse el cente-
nario del nacimiento del Maestro

AMADEO VIVES

y su reposicién en el Histérico

Coliseo de la Rambla.




y simpatica de Chueca, entre sus contemporaneos. Del maestro
Serrano decia que tenia una inspiracion formidable: «El hombre
que escribe la marcha de "Moros y Cristianos” y las notas de la
"Reina Mora" —decia—, tiene una sensibilidad extraordinaria. Es
un elegido, aunque personalmente sea intratable.»

Para «Dona Francisquita» estuvo documenténdose, buscando y estu-
diando en bibliotecas y archivos, la raiz de la musica clésica. Me
dijo, que aunque habia pasado la etapa del laud, el clavicordio y la
guzla, alli estaban las fuentes del arte divino, en que habia que
inspirarse por lo que representaba la instrumentacion, nunca para
copiarlo, y mucho menos para plagiar lo implagiable. Psicolégica-
mente, Amadeo Vives era un hombre acomplejado por ideas y pa-
siones, que sabia conducir, reprimir, y aplicar sabiamente, sin me-
noscabo de su libre concepto de la fragilidad humana. Precisamente
por ser muy hombre, y muy sensato, tuvo durante su vida momen-
tos catastréficos que supo superar con elegancia. Recuerdo que
cuando escribié la comedia «Jo no sabia que el mén era aixi» y fra- |
cas6 terriblemente en el Teatro Novedades de Barcelona, me dijo
aquella misma noche: «Me estd muy bien empleado. Fuera del pen-
tagrama, yo no soy nadie.»

En medio de sus grandes triunfos, como en los momentos de deso-
lacion, recordaba siempre con nostalgia a aquel buen sacerdote, pa-
riente suyo, que en la modesta capilla del Santo Espiritu —oculta en
la calle Nueva de San Francisco, de Barcelona— y tan notable como
desconocido organista, le diera las primeras lecciones de armonia.
Recuerdo también, que cuando salié para América, embarcandé en
Barcelona, quiso hacerle una visita de despedida, y supo con doior
que el virtuoso sacerdote habia emprendido otro viaje mucho mas
largo, eterno, pero seguro de hallar la verdadera armonia de su
espiritu.

Amadeo Vives, si como musico y compositor ha sido reconocido y
exaltado por todos los ambientes artisticos de inteligencia y cultura,
como humano fue la proyeccion de esa rama genérica dificil de

En su casa de San Pol de Mar, refugio veraniego y descanso de su ajetreada vida, CatamQar' BIRate los hombres acusan toda la potencia del cerebro

Amadeo Vives y sus intimos amigos los literatos Fedro Corominas y J. Pous y Pagés fisico, junto a la tierna debilidad del corazén, simbélico emblema

exteriorizan sus opiniones scbre arte. de la supremacia y del valor intimo, de los seres extraordinarios.




COMPLEMENTO DEL REGISTRO ANTERIOR

(detallado en la Temporada 1966-67)

RELAGCION: DE LAS ‘OPERAS QUESSE HAN ESTRENADO

EN ESTE GRAN TEATRO, EN LAS ULTIMAS CINCO TEMPORADAS, HASTA EL TERMINO DE LA DE 1971-72

OPERAS

340
341

342
343
344
345
346
347
348
349
350
351

ALISSA

EL AMOR DE LAS TRES
NARANJAS

MARIA STUARDA

LA VIDA POR EL ZAR
EL BARON GITANO
LULU

THE RAKE'S PROGRESS
UNA COSA RARA

IL PIRATA
MAHAGONNY
DALIBOR

PASSION GRECQUE

COMPOSITORES

R. de Banfield

S. Prokofiev

G. Donizetti

M. I. Glinka

J. Strauss

A. Berg

I. Strawinsky
V. Martin Soler
V. Bellini
K. Weill

F. Smetana
B. Martinu

Fecha primera representacion

28 Noviembre 1967

25

5
12
25

1
27
21

1
6
4
8

Diciembre 1967
Enero 1969
Enero 1969
Enero 1969
Febrero 1969
Noviembre 1969
Noviembre 1970
Enero 1971
Febrero 1971
Enero 1972
Enero 1972

Num. represent.

3

L W WWw W N B W W W

Al efecto de continuar el sistema establecido en la obra
“Primer Centenario de la Sociedad del Gran Teatro del
Liceo 1847-1947" y el Programa General de la Tempora-
da 1966-67, para individualizar cada uno de los titulos
de las éperas representadas, y su estadistica, damos el

INDICE OPERISTICO DE LAS OBRAS PUESTAS EN ESCENA POR VEZ
PRIMERA EN LOS 125 ANOS DE VIDA ARTISTICA DEL GRAN TEATRO

A

ALISSA

EL AMOR DE LAS TRES
NARANJAS

B

EL BARON GITANO

D

DALIBOR

LULU

340

3

344

345

M

MAHAGONNY
MARIA STUARDA

P

PASION GRIEGA
EL PIRATA

R
THE RAKE'S PROGRESS

u
UNA COSA RARA

V
LA VIDA POR EL ZAR

349
342

351
348

346

347

343




OPERAS DADAS Y NUMERO DE REPRESENTACIONES DE CADA UNA

COMPOSITOR OPERA Numero de representaciones |
Hasta laTempo- En los 5 afios Total en este '
rada 1966-67 siguientes Gran Teatro |
191 ARRIETA, Emilio MARINA 35 4 39
340 BANFIELD, Raffaello de ALISSA 3 3
211 BEETHOVEN, Ludwig Von FIDELIO 22 3] 25
8 BELLINI, Vincenzo NORMA 102 3 105
348 BELLINI, Vincenzo IL PIRATA 3 3
15 BELLINI, Vincenzo | PURITANI 87 3 90
345 BERG, Alban LULU 2 2
164 BERLIOZ, Hector LA DAMNATION DE FAUST 42 3 45
128 BIZET, Georges CARMEN 174 4 178
116 BOITO, Arrigo MEFISTOFELE 182 3 185
195 BRETON, Tomas LA DOLORES 26 3 29
1 DONIZETTI, Gaetano ANNA BOLENA 24 3 27
12 DONIZETTI, Gaetano L'ELISIR D’AMORE 36 3 39
37 DONIZETTI, Gaetano LA FAVORITA 237 3 240
32 DONIZETTI, Gaetano LUCIA DI LAMMERMOOR 218 6 224
23 DONIZETTI, Gaetano LUCREZIA BORGIA 139 3 142
342 DONIZETTI, Gaetano MARIA STUARDA 3 3
77 DONIZETTI, Gaetano ROBERTO DEVEREUX 4 3 7
81 FLOTOW, Friedrich von MARTHA 60 3 63
149 GIORDANO, Humberto ANDREA CHENIER 19 3 22
154 GIORDANO, Humberto FEDORA 14 3 17
343 GLINKA, Mikail I. LA VIDA POR EL ZAR 3 3
89 GOUNOD, Charles FAUST 276 4 280
133 GLUCK, Christopher ORFEO 50 3 B3,
141 LEONCAVALLO, Ruggero | PAGLIACCI 61 3 64 |
136 MASCAGNI, Pietro CAVALLERIA RUSTICANA 75 3 78
347 MARTIN SOLER, Vicente UNA COSA RARA 3 3
287 MASSANA, Rvdo. Antonio CANIGO 3 3 6
140 MASSENET, Jules MANON 123 3 126
151 MASSENET, Jules WERTHER 29 6 35
351 MARTINU, Bohuslav PASION GRIEGA 3 3
197 MOZART, Wolfgang A. LAS BODAS DE FIGARO 50 3 53
240 MOZART, Wolfgang A. UN RAPTO EN EL SERRALLO 20 3 23
61 MEYERBEER, Giacomo LOS HUGONOTES 225 3 228
119 PONCHIELLI, Amilcare LA GIOCONDA 114 3 117 i
341 PROKOFIEFF, Serge EL AMOR DE LAS TRES NARANJAS 3 3 ]
148 PUCCINI, Giacomo LA BOHEME 179 8 187
178 PUCCINI, Giacomo MADAMA BUTTERFLY 112 4 116
144 PUCCINI, Giacomo MANON LESCAUT 29 3 o
274 PUCCINI, Giacomo SUOR ANGELICA 6 ) 9
160 PUCCINI, Giacomo TOSCA 104 2 106
244 PUCCINI, Giacomo TURANDOT 23 3 26
234 RIMSKI-KORSAKQV, Nikola LA CIUDAD INVISIBLE DE KITEJE 44 4 48 |
10 ROSSINI, Gioacchino EL BARBERO DE SEVILLA 200 6 206 |
53 ROSSINI, Gioacchino LA CENERENTOLA 15 3 18
95 ROSSINI, Gioacchino LA ITALIANA EN ARGEL 7 4 10 ‘
146 SAINT-SAENS, Camile SANSON Y DALILA 124 3 127
350 SMETANA, Friedrich DALIBOR 3 3
344 STRAUSS, Johann EL BARON GITANO 4 4 |
277 STRAUSS, Richard ELEKTRA 9 3 12 i
180 STRAUSS, Richard SALOME 22 3 25
346 STRAWINSKY, Igor THE RAKE'S PROGRESS 3 3 I
298 TCHAIKOWSKY, Peter | | LA DAME DE PIQUE 4 3 1/
217 TCHAIKOWSKY, Peter | ' EUGENE ONIEGUIN 5 B 9
111 VERDI, Giuseppe AIDA 387 8 395
80 VERDI, Giuseppe UN BALLO IN MASCHERA 124 3 127
96 VERDI, Giuseppe DON CARLO 45 7 52
7 VERDI, Giuseppe ERNANI 114 3 117
102 VERDI, Giuseppe LA FORZA DEL DESTINO 29 3 32
42 VERDI, Giuseppe LUISA MILLER 19 3 22
18 VERDI, Giuseppe MACBETH 81 3 84
41 VERDI, Giuseppe NABUCCO 51 3 54
135 VERDI, Giuseppe | OTELLO 112 3 115
48 VERDI, Giuseppe RIGOLETTO 314 7 221 |
313 VERDI, Giuseppe SIMON BOCCANEGRA 3 3 6 |
60 VERDI, Giuseppe LA TRAVIATA 185 6 191
54 VERDI, Giuseppe EL TROVADOR 234 3 237
352 VIVES, Amadeo DONA FRANCISQUITA 4 4 8
124 WAGNER, Richard EL BUQUE FANTASMA 51 3 54
120 WAGNER, Richard LOHENGRIN 206 3 209
158 WAGNER, Richard EL OCASO DE LOS DIOSES 49 3 52
190 WAGNER, Richard PARSIFAL 74 3 77
155 WAGNER, Richard SIEGFRIED 8? 2 4
125 WAGNER, Richard TANHAUSER 112 3 115
152 WAGNER, Richard TRISTAN E ISOLDA 121 7 123
150 WAGNER, Richard LA WALKIRIA i51 3 154
31 WEBER, Carlos M.2 von DER FREISCHUTZ 73 3 76
349 WEILL, Kurt MAHAGONNY 3 3




BANCA JOVER

Casa fundada en 1737

Capital .. . '.-. . . '70/000:000; Pesetas

Reservas. . . . . . 94.900.000 Pesetas

MAS DE DOS SIGLOS DE EXPERIENCIA
AL SERVICIO'DE BARGELONA

DON CENON DE SOMQDEVILLA MA RQUES :
I delaEnfenada, Cavallero de la Infigne Orden del Toyson de
Oro, ydela Real de San Genaro , Comendador de Piedra-
Buena, y de Peia de Martos en la de Calatrava , del Confejo
de Eftadode S. M. Secretario de Eftado, y del Dcfpacho Uni-
verfal de Guerra, Marina, Indias , y Haczcnda , Superintenden-
e General de clla, y con ] oxrcs de Lugar-‘l'hcmcmc Gene-

“faldel A]Exrantazgo General Efpana, y de las Indias , &¢, B
% POR quanto 1 (ol " 4 ..‘._.'".'_' (2% v{—z;- .___.M,e;qw_:x?e;m y OFICINA PRINC P L:
Se eutel eRea! UL I-'.-"‘.Hq;;f’-'?"-_':-?-.'_:-t.-" g Via Layetana, 64
Yo N N S0 i e B T Teléfono 2214006
e o TR be At A LB ‘17‘ erLie o r L N L ____J ;
£ P 'y A S e T |

Por tanto ordena fu Mageftad a los Capitanes Generales, Comandantes Ge=
nerales , Governadores de Plazas, y demas Cabos Militares, como tambicn
L alos ]ntcndcntcs Lorrcglclorc,s y Jugticias de las Ciudades, Villas, y Lu-
gares por donde tranfitdre via reta, nb le pongan umpedimento , ni em-
barazo alguno en fu viage; antes bl le hagan dar , y faciliten toda la |
afsiftencia , que necefsitére, que afsi eslla Real voluntad de fu Mageftad, y
quc efte Paﬂ'aportc valgapor lowf o el dias contados dcfdc lafe-
cha. Dado en ; 1res O s le e liro,.rdg
mil fececientos § o« v e

AGENCIAS:

TR

Paseo de Gracia, 97
Teléfono 2150750

e

Avda. Generalisimo Franco, 612

\:, ki Q.:,,‘_?—._

Mlyr3 00l Priered = Teléfono 2504328

Plaza de la Bonanova, 7

(proxima apertura)

Aprobado por el Banco de Espana con el n.° 8.369




INTERPRETES QUE ACTUARON POR VEZ PRIMERA, EN %STE
GRAN TEATRO, DURANTE LOS ULTIMOS CINCO ANOS

MAESTROS DIRECTORES

Antonio de Almeida
Odén Alonso
Jean-Marie Auberson
Valentino Barcellesi
Jacques Bazire
Vladimir Benic
Riccardo Bottino
Adolfo Camozzo
Josef Cech
Bernhard Conz
Jean-Michel Damase
Jerzy Dobzynski
Manuel Duchesne Cuzan
Paul Ethuin

Robert Filzwieser
Reynald Giovaninetti
Anton Guadagno
Juan Guinjoan
Robert Herbay

Roy Jesson

Taijiro Jimori
Terence Kern

Rainer Koch
Siegfried Koéhler
Jaroslav Krombholc
Josef Kuchinka
Janos Kulka

Hans Lowlein
Leone Magiera
Gianfranco Masini
Diego Masson
Assen Naidenov
Leo Plettner

Robert Rogers
Renato Sabbione
Ino Savini

Ladislav Slovak
Daniel Stirn

Jan Stych

Luigi Toffolo

Jean Trik

José R. Urbay
Charles Vanderzand
Rudolf Vasata
Michelangelo Veltri
Fulvio Vernizzi
Helmut Wessel-Therhorn
Stanislaw Wysocky

DIRECTORES DE ESCENA

Raffaello De Banfield
Wolfgang Blum

Emil Boshnakov
Roberto Carpio
Augusto Colombara
Dario dalla Corte
Oscar Danon
Wolfram Dehmel
Renata Ebermann
Jean-Jacques Etchevery
Giuseppe Giuliano
Irving Guttman
Claude Heater
Vaclav Kaslik

Roger Lalande
Bernard Lefort
Silvano Lupetti

1967-68
1969-70
1968
1968-69
1971
1968-69
1967-68
1968-69
1967
1970-71
1967
1969
1969
1971-72
1970-71
1968-69
1967-68
1968-69
1968-69
1970-71
1971-72
1970
1966-67
1969-70
1971-72
1967
1970-71
1968-69
1969-70
1970-71
1971
1969-70
1968-69
1968
1971-72
1969-70
1971-72
1970
1969
1971-72
1967
1969
1968-69
1969-70
1966-67
1967-68
1967-68
1969

1967-68
1971-72
1969-70
1969-70
1967-68
1967-68
1970-71
1967-68
1967-68
1971-72
1969-70
1969-70
1969-70
1971-72
1968-69
1968-69
1970-71

Friedrich Meyer-Oertel
Miguel Narros
Francisco Nieva

Styrk Orwoll

Vittorio Patané
Kurt-Leo Sourisseaux
Dinko Svoboda
Giuseppe De Tomasi
Hermann Wedekind

MAESTROS SUSTITUTOS

Enrique Bafuls
Antonio Besses
Antonio Coll
Joan Dornemann
Dante Mazzola
Maria Obrador
Sergio Sossi

SOPRANOS Y MEZZO SOPRANOS

M." Fernanda Acebal
Cecilia Albanese
Maria Arregui

Anni Aumann

Atzuko Azuma

Ruza Baldani

Giulia Barrera

Carol Bauer

Annalia Bazzani
Marianne Becker
Jane Berbié

Teresa Berganza
Bianca Berini

Elsa Bichara

Ingrid Bjoner

Joyce Blackham
Ursula Boese
Maddalena Bonifaccio
Sylvia Bottcher
Ingrid Braun
Calliope Cafegi
Djurdjevka Cakarevic
Eldemira Calomfirescu
Clarice Carson

Lisa della Casa

M." Rosa Casals
Biancamaria Casoni
Elena Cernei

Jean Cook

Maria Coronada
Viorica Cortez
Angeles Chamorro
Toni Christowa
Denny Dayviss

M." del Carmen Decamp
Ina Delcampo

Helga Dernesch
Maria Dimtschewska
Cornelia Dolan
Marita Diibbers
Nadine Duwez
Ludmila Dvorakova
Christiane Eda-Pierre
Hiltrud Eisele

Henny Ekstroem

1969-70
1967
1970-71
1969-70
1969-70
1968-69
1968-69
1968-69
1969-70

1969-70
1968-69
1969-70
1969-70
1967-68
1970-71
1968-69

1969-70
1967-68
1970-71
1970-71
1968-69
1970-71
1969-70
1963-69
1966-67
1970-71
1970-71
1970-71
1968-69
1968-69
1970-71
1971-72
1969-70
1970-71
1969-70
1968-69
1969-70
1970-71
1970-71
1969-70
1968-69
1970-71
1969-70
1969-70
1966-67
1968-69
1969-70
1968-69
1969-70
1970-71
1970-71
1968-69
1968-69
1969-70
1967-68
1968-69
1969-70
1968-69
1971-72
1969-70
1966-67

Barbro Ericson

Jean Evans
Anneliese Fackler
Ursula Farr

Regina Fonseca
Cecilia Fontdevila
Mirella Freni

Licia Galvano

Isabel Garcisanz
Annamaria Gasparini
Judith Golberg
Carmen Gonzalee
Gerry De Groot
Angeles Gulin

Hedy Haas

Enid Hartle
Hildegard Heichele
Doris Herbert

M.* Carmen Hernandez
M.* Cristina Herrera
Rosa M." Isas
Gertrude Jahn
Matilda Jandova
Gundula Janowitz
Doris Jung

Raina Kabaivanska
Margaret Kalil

Linda Karen

Lily Kelerdjiena
Lucia Kelston
Margit Kobeck

Anni Korner

Boika Kosseva
Maria Kouba

Vera Lacic

Rosa Laghezza

Ella Lee

Magda Liermann
Berit Lindholm
Gianna Lollini
Marina Argelia Lépez
Glenys Louli
Marcela Machotkova
Alicia Maraslian
Anette Martineau
Marajean Marvin
Mafalda Masini
Else Maurer

Edith Menzel

Maria Michels
Alena Mikova
Clotilde Miré
Denise Monteil
Margaret Nessel
Rita Orlandi Malaspina
Zoe Papadakis
Vasso Papantoniou
Claudia Parada
Guadalupe Pérez Arias
Marilda Piriz

Sonja Poot
Mercedes Punti
Nada Puttargold
Marijana Radev
Ruzena Radova

Nell Rankin

Emma Renzi

Imelda Ribera

Katia Ricciarelli
Dominique Rika
Margherita Rinaldi
Isabel Rivas

Mabel Romero-Sangalli
Maria Angela Rosati

1970-71
1966-67
1967-68
1967-68
1971-72
1967-68
1970-71
1968-69
1969-70
1968-69
1971-72
1971-72
1966-67
1970-71
1970-71
1€69-70
1970-71
1966-67
1969-70
1969-70
1968-69
1968-69
1970-71
1971-72
1968-69
1971-72
1971-72
1967-68
1971-72
1970-71
1968-69
1968-69
1971-72
1967-68
1967-68
1970-71
1967-68
1968-69
1971-72
1968-70
1969-70
1969-70
1971-72
1969-70
1968-69
1967-68
1970-71
1968-69
1967-68
1966-67
1971-72
1968-69
1968-69
1966-67
1968-69
1968-69
1971-72
1969-70
1970-71
1970-71
1966-67
1970-71
1968-69
1967-68
1971-72
1967-68
1969-70
1969-70
1971-72
1971-72
1967-68
1967-68
1971-72
1968-69




Hilde Roser
Annamaria Rota
Maria Rus

Margit Sagmeister
Zuleika Saque
Ana Raquel Satre
Galina Sawowa
Darinka Segota
Eileen Shelle
Radmila Smiljanic
Nada Sormova
Milka Stojanovic
Nancy Stokes
Isabel Strauss
Rukmini Sukmawati
Elisabeth Szemzd
Tomiko Tajima
Helena Tattermuschova
Vivianne Thomas
Lois Toman

Alicia Torres Garza
Mildred Tyree
Lucia Valentini
Cristina Vazquez
Josephine Veasey
Amelia Veiga
Shirley Verrett
Michele Vilma
Sandra Warfield
Elisabeth Wedenig
Carol Weiss

Erika Wien
Rohangiz Yachmi

TENORES

Octavio Alvarez
Wilfried Badorek
Carlos Barrena
Fritz Berger
Boris Bogdanow
Ruggero Bondino
Franco Bonisolli
Helge Brilioth
Victor Busljeta
Connell Byrne
Toméas Cabrera
José M.* Carreras
James Mc Cracken
Juan Cuneo
Pierre Duval
Evelio Esteve
Robin Fairhurst
Miroslav Frydlewicz
Segundo Garcia
Raimund Gilvan
Wener Gotz
Lubomir Havlak
Claude Heater
Jerry Helton
Karl-Josef Hering
David Hughes
Horst Hiiskes
Andor Kaposy
Milan Karpisek
Julius Katona

1968-69
1967-68
1971-72
1970-71
1970-71
1967-68
1969-70
1968-69
1971-72
1967-68
1971-72
1971-72
1970-71
1968-69
1967-68
1968-69
1969-70
1971-72
1971-72
1966-67
1971-72
1971-72
1971-72
1967-68
1970-71
1970-71
1971-72
1970-71
1969-70
1970-71
1970-71
1967-68
1971-72

1970-71
1971-72
1968-69
1966-67
1969-70
1967-68
1966-67
1971-72
1968-69
1970-71
1970-71
1969-70
1969-70
1967-68
1968-69
1971-72
1968-69
1971-72
1969-70
1971-72
1967-68
1971-72
1968-69
1968-69
1967-68
1969-70
1968-69
1967-68
1971-72
1968-69

Viktor Koci

Ernst Kozub
Zvonimir Krnetic
Natale De Lazzari
Heinz Leyer

José Manzaneda
Giorgio Merighi
Robleto Merolla
Niels Moeller
Julian Molina
Helmut Pampuch
Franjo Paulik
José L. Pintos
Beniamino Prior
Wilhelm Richter
Richard Riffel
José Rius

Enzo La Selva
Frieder Stricker
Jaroslav Striska
Zdenek Svehla
Vittorio Terranova
Karl-Heinz Thiemann
Berardino Trotta
Alain Vanzo

Veijo Varpio
Rudolf Vonasec
Werther Vratchovski
Johannes Wetzler
Horacio Yadisernia

BARITONOS

Walter Alberti
Mario D'Anna
Cesare Bardelli
Jean Basset
Hans-Walter Bertram
Ernest Blanc
Edoardo Cittanti
Ramoén Contreras
Francisco Chico
John Darrenkamp
Leo Decker
Leonard Delany
Dimiter Dimitrov
Claude Dubreuil
Ronald Dutro
Juan Galindo
Andrés Garcia Marti
Willy Gesell
Claudio Giombi
Jovan Gligorijevic
Peter Glossop
Herbert Grabe
Hans Helm
Pierre Le Hemonet
Josef Heriban
Nicolae Herlea
Heinz Holecek
Rudolf Jedlicka
Jindrich Jindrak
Hans-Otto Kloose
Rolf Kiihne
Manfred Kusch
Robert Lauhdfer
Franz Lindauer
Franz Mazura
Sherrill Milnes
Nicola Mitic

1971-72
1969-70
1970-71
1970-71
1969-70
1971-72
1968-69
1970-71
1967-68
1970-71
1968-70
1967-68
1969-70
1971-72
1967-68
1970-71
1966-67
1967-68
1969-70
1971-72
1971-72
1971-72
1966-67
1968-69
1968-69
1968-69
1971-72
1969-70
1970-71
1970-71

1967-68
1971-72
1967-68
1968-69
1968-69
1969-70
1969-70
1969-70
1968-69
1968-69
1970-71
1966-67
1969-70
1967-68
1969-70
1969-68
1971-72
1966-67
1971-72
1967-68
1968-69
1966-67
1969-70
1967-68
1971-72
1968-69
1968-69
1968-69
1971-72
1971-72
1969-70
1967-68
1971-72
1971-72
1967-68
1969-70
1967-68

Cornell Mac Neil
Attilio D'Orazi

Manuel Pérez-Bermudez
Peter Petrov

Christian Du Plessis
Rolf Polke

José Puigbho

Dan Richardson
Lorenzo Saccomani
Wolfgang Schellenberg
Bodo Schwanbek

John G. Spiro

Antonin Svorc

Georgi Tomow
Richard Torigi

Joaquin Umarén
Willibald Vohla

BAJOS

Esteban Astarloa
Gino Belloni
Antonio Borréas
Carlo Del Bosco
Zarko Cvejic

Jaro Daniel

Enzo Dara

Anton Diakov
Justino Diaz
Aleksandar Djocik
Harry Dworchak
Joseph Fair
Michael Fuger
Bonaldo Giaiotti
Felix Giband
Franjo Godec
Eduard Haken
Joshua Hecht
Karl-Heinz Herr
Ulrich Hielscher
Rudolf Holtenau
Jaroslav Horacek
Gwinne Howell
Dalibor Jedlicka
Bojan Katzarski
Lajos Kendy
Carlos Krause
Peter Lagger
Massimiliano Malaspina
Maurizio Mazzieri
Eftimios Michalopoulos
James Morris
Dimitri Nabokov
Franz Pacher
Nedetscho Pavlov
Juan Pons
Christian Portanier
Juan Bta. Rocher
Arwed Sandner
Zivan Saramandic
Manfred Schenk
Marino Sfiliogoi
Gianni Socci
Mario Solomonoff
Roger Soyer
Nicolaj Stoilow
Noel-Jan Tyl
Josef Veverka
Arnold Voketaitis
Paolo Washington

1969-70
1970-71
1970-71
1969-70
1970-71
1969-70
1970-71
1966-67
1968-69
1970-71
1966-67
1971-72
1967-68
1969-70
1967-68
1971-72
1968-69

1969-70
1968-69
1968-69
1970-71
1967-68
1969-70
1969-70
1970-71
1969-70
1967-68
1970-71
1970-71
1967-68
1969-70
1968-69
1968-69
1971-72
1969-70
1971-72
1968-69
1968-69
1971-72
1971-72
1971-72
1969-70
1968-69
1967-68
1967-68
1968-69
1971-72
1971-72
1969-70
1968-69
1970-71
1969-70
1970-71
1968-69
1966-67
1968-69
1970-71
1970-71
1968-69
1970-71
1967-68
1970-71
1969-70
1967-68
1971-72
196768
1971-72




Ahora, mds que nunca, una marca acreditada es el simbolo

de calidad de un producto en el instante que éste entra en el .
mercado.

Apoye sus ventas en una marca acreditada.

Apoye sus ventas en Inquite.x.

Detrds de este simbolo varios técnicos cuidan periodica-

mente la mejor calidad y- puresa del nylon 6. como primera

materia para la elaboracion de infinidad de articulos.

NYLON inquitex

Punto de partida para articulos de alta calidad
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Division Comercial:
- Nia Augusta, 158
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BARCELONA-6

Domicilio Social:
¢/. del Prado, 24
MADRID
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ANDOAIN
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ONCE ESTRENOS
EN CINCO ANOb

A principios de siglo algunos obser-
vadores de la vida cultural pronos-
ticaron, si no la defuncion, si la de-
cadencia de la Opera. La rapida
transformacion de las formas de vi-
da, el advenimiento de una nueva
sensibilidad, la evolucién de las ar-
tes con la irrupcién del cine y al
mismo tiempo una reactivacion del
ballet, eran factores a tener en cuen-
ta cuando se consideraban los des-
tinos de un género artistico que
se suponia vinculado a unas coorde-
nadas histéricas y sociales en fran-
co retroceso. Ahora bien, aquellos
diagndsticos pesimistas no habian
de confirmarse. Hoy, como ayer, la
Opera vive, se porta bien y lejos
de presentar signos decadentes, me-
rece la atencion de vastos sectores
de publico siempre dispuestos a ver
y a escuchar ios titulos mas memo-

rables de un repertorio que sobre-
vive. Porque ésta es la verdad, es
cierto que continGan escribiéndose
operas, actividades que demuestran
como muchos compositores persis-
ten en expresarse a través del tea-
tro musical, pero también es cier-
to que la prosperidad actual de los
grandes coliseos de Europa y Amé-
rica se nutre substancialmente del
repertorio clasico. Bellini, Rossini,
Donizetti, Verdi, Wagner, Puccini son
los pilares de cualquier temporada
normal y con sus titulos cualquier
empresa sabe, de contar con voces
adecuadas, que el espectaculo, co-
mo fiesta social, como funcién ar-
tistica, resultara rentable.

Puestas asi las cosas la comodidad
y conveniencias materiales de cual-
quier empresario consistird en acu-
dir, una y otra vez, a los mismos

Escena de la épera “Luld™

titulos, aquellos por los que el pui
blico siente una devocién incondi-
cional. Y asi ocurre que en las car-
teleras aparecen indefectiblemente,
y siguiendo una rotacion mas o me-
nos regular, unos cuantos titulos
famosos que constituirdn siempre
las lineas de fuerza susceptibles de
provocar los grandes éxitos, de mo-
vilizar los publicos mayoritarios. Y,
no obstante, existe el imperativo de
enriquecer un repertorio consagra-
do, acudiendo a novedades cuya
presentacion resultara la mayoria de
las veces una aventura y un riesgo,
ya que entonces no puede contarse
con la rutina de unos auditorios que
prefieren lo conocido, si bueno, a lo
desconocido, que, por serlo, com-
porta una incégnita con la que son
muchos los que no quieren enfren-
tarse.




La Empresa del Liceo nunca ha
desoido el imperativo de renovar
el repertorio, anadiendo nuevos ti-
tulos, para estrenarlos dignamente
aunque en algunas ocasiones estas
operas hayan de tener auditorios re-
ducidos. Son los que componen
aquellas minorias selectas que en-
tienden que nada de valor de cuan-
to existe en el mundo de la dpera
puede serles indiferente. Y es asi
que la Empresa del Liceo, sensible
a un deber planteado a su sentido
de responsabilidad, ha presentado
con caracteres de estreno diez 6pe-
ras en las dultimas cinco tempora-
das.

Todos podriamos decir justificados,
pero dos, indispensables. Nos refe-
rimos, en primer lugar a The Rake's
Progress de Strawinski. Estrenado
en Venecia en 1951 debia darse a
conocer a los liceistas. Planificada
respetando los esquemas tradicio-

Escenas de “La Vida por el Zar" y “Pasién Griega”

nales pero proyectados en el con-
texto de la misica actual, esta 6pe-
ra contemporanea ha dado mucho
que hablar, pero incuestionablemen-
te lleva la impronta de un genio
creador. Y en segundo lugar, Una
cosa rara, opera italiana de un com-
positor espanol, Vicente Martin So-
ler, quien, en su tiempo, llegé a
ser muy considerado en toda Eu-
ropa hasta el punto de rivalizar con
Mozart cuando éste estrend en Vie-
na Las bodas de Figaro. Algunos
filarmonicos barceloneses conocian
la obra a través de una represen-
tacion a cargo de aficionados, pero
naturalmente se imponia confiarla
a profesionales de categoria para
poder apreciarla en sus justos mé-
ritos.

A Montserrat Caballé, infatigable en
su capacidad de trabajo, debemos
el estreno de dos obras del viejo
repertorio relegadas hoy al olvido.




Escenas de las éperas "Il Pirata” y “Dalibor”

Son Il Pirata de Bellini y Maria Stuar-
da de Donizetti. Su valor intrinseco
puede discutirse pero las dos se
inscriben al periodo de maximo es-
plendor del «bel canto» y su inter-
pretacion representa una hazana mo-
numental que solamente una super-
diva como nuestra Montserrat pue-
de llevar a cabo de forma total-
mente satisfactoria. Representacio-
nes de arte italiano que colmaron
las maximas exigencias de los nu-
merosos amantes del género, feli-
ces de escuchar una voz incompa-
rable en partituras que les eran
desconocidas.

Al repertorio contemporaneo corres-
ponden el estreno de El amor de
las tres naranjas, de Prokofieff, en-
cargo de la Opera de Chicago que
mucho contribuiria a la fama inter-
nacional del autor; Lulu, de Alban
Berg, épera pdstuma que sin alcan-

zar el nivel de Wozzeck que la Em-
presa habia presentado anterior-
mente, significa una de las postre-
ras expresiones de un masico en-
tonces inclinado a la estética expre-
sionista. Finalmente Mahagonny, méas
que opera ilustraciones musicales
de Kurt Weill para el drama poli-
tico de Bertold Brecht, cuya presen-
tacion constituyo una de las expe-
riencias mas revulsivas registradas
en el Liceo.

Y para terminar, una breve mencion
de los otros titulos. Son La vida por
el Zar, con la que Glinka, espiritu
inquieto, escribié una obra genui-
namente nacional, destinada a indi-
car los caminos para una opera
emancipada de las corrientes italia-
nas; la breve opera de Rafaello de
Banfield, Alissa, un compositor que
los liceistas conocen més que nada
por su inspirado ballet El combate,
varias veces representado.

Estrenos pertenecientes a las épo-
cas y estilos més diversos que han
venido a enriquecer el repertorio
de nuestro Liceo, siempre dispuesto
a acoger las novedades interesan-
tes, sin descuidar las obras del pa-
sado que, por las razones que sean,
aan no han podido estrenarse, pese
a indiscutibles valores histéricos e
intrinsecos. Buena cosecha la de
estos Ultimos cinco afios que pro-
sigue con el estreno de dos dpe-
ras checas, Dalibor, de Smetana,
y Pasion griega, de Bohuslav Mar-
tinu, programadas para la préxima
Temporada 1971-72. Las dos, estre-
no en Espana, permitiran conocer as-
pectos distintos del repertorio es-
lavo. La primera, de un autor con-
sagrado, y la segunda (estreno mun-
dial, 1961), obra de un contempo-
raneo, figura sobresaliente en el
panorama musical de la hora pre-

sente.
JOSE PALAU
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Este preciado galardén, que poseen contados artistas fue creado por
la Empresa de este Gran Teatro para distinguir a ilustres artistas
actuantes en nuestro escenario, en los que generalmente han coinci-
dido también particulares caracteristicas de vinculacién a este Gran
Teatro o de particular afecto profesado a los mismos por nuestro

publico.

FIORENZA COSSOTTO (Mezzo-soprano) 23-11-1966
JAIME ARAGALL (Tenor) 26-11-1967
PEDRO LAVIRGEN (Tenor) 22-12-1968
VICTOR VLADARSKY (Agente Artistico) 1- 1-1970
ALICIA ALONSO (Bailarina) 28- 5-1971

MEDALLAS DE ORO DEL GRAN TEATRO DEL LICEO CON-
CEDIDAS EN EL TRANSCURSO DEL ULTIMO QUINQUENIO
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IN MEMORIAM

JUAN MANEN

DE DOS COMPOSITORES

JUAN ALTISENT

BARCELONESES

La entrada del dltimo verano trajo consigo la noticia del falleci-
miento de dos veteranos compositores barceloneses, cuyo tréansito
respectivo se produjo con tan sélo unas horas de separacién: Juan
Altisent y Juan Manén. Ambos musicos estuvieron vinculados a la
historia del Gran Teatro del Liceo. De ahi que les dediquemos unas
lineas, no necesariamente necroldgicas, sino como recordatorio de
su entronque liceista.

Hay quien asegura que la dpera espaiola, como tal género, no exis-
te. Sin entrar ni salir en la cuestion, que se escapa del contexto
de este articulo, ni pretender tampoco una exhaustiva estadistica,
no cabe duda de que a lo largo de sus 125 anos de vida, el Liceo
ha sido marco de numerosas representaciones de épera espaiiola.
Los nombres de Albéniz, Granados, Bretén, Morera, Arrieta, Vives,
Cassado, Pahissa, Usandizaga, Toldra, Massana, Montsalvatge, por
citar sélo algunos, han quedado inscritos en la historia liceista, a
través de varios titulos. Si obligatoriamente nuestro Coliseo a lo
largo de su periplo lirico ha tenido que surtir su repertorio con no-
tabilisima preferencia, de autores extranjeros (lo que apenas es sor-
presa en ningdn pais del mundo) indiscutiblemente, nuestros mu-
sicos han tenido su oportunidad. Y Juan Manén y Juan Altisent la
tuvieron. Manén desde los primeros anos de nuestro siglo cuando
estrendé sus dperas «Neron y Acté» y «Juana de Néapoles», continuan-
do su tradicion, como luego se verd, y Altisent, como primer esla-
bén de su entronque liceista, con el estreno absoluto en este
marco, de su 6pera «Amunt!» 2| 1 de enero de 1959.

Pero hagamos un poquito de historia, que detalle mas la colabora-
cion de ambos ilustres artistas desaparecidos, con el Gran Teatro
del Liceo.

Como ha quedado dicho ya, Juan Manén, estrend sus «Neron y Acté»
y «Juana de Napoles» en 1903 y 1904 respectivamente, con éxXito
lisonjero. El primero de los dos titulos merecioé incluso los honores
de reposicion, una vez revisado, y con el titulo mas escueto de
«Nerén». Entre otros fueron sus intérpretes, Pilar Noguerd, Felipe
Sanagustin, Ricardo Fusté y Joaquin Alsina. Era el afio 1933. Cuando
finalizaba 1952, exactamente el 30 de diciembre, el Liceo acogio
el estreno absoluto de su 6pera «Soledad» y de su ballet «Rosario
la Tirana», ambos titulos preparados y dirigidos por el propio Ma-
nén, e interpretados por Lina Richarte, Inés Rivadeneira, Pab[_n
Civil, Raimundo Torres y Laura Diaz, la épera, y por Rosita Segovia
y Juan Magriia como protagonistas del ballet.

La vinculacion Altisent-Liceo se inicia, en el aspecto que comenta-
mos, con «Amunt!» su obra méaxima y probablemente mas conse-
guida. La 6pera, sobre libreto en texto catalan de Jaime Picas, fue
dirigida escénicamente por Juan Germéan Schroeder y musicalmente
por Nino Verchi, e interpretada por Lina Richarte, Lolita Torrento,
Augusto Vicentini, Miguel Aguerri y el entonces nifio José Maria
Carreras, actualmente, como se sabe, tenor en alza, y las bailarinas
Aurora Pons, Antofita Barrera y Araceli Torrens.

El 28 de noviembre de 1964, en el mismo programa en que se repu-
so «Ariadne auf Naxos», tuvo efecto el estreno absoluto del ballet
en un acto «Gaviotas», el autor de cuya musica, Juan Altisent,
obtuvo un rotundo éxito, junto con el coredgrafo Juan Magrina vy
los intérpretes, encabezados por Aurora Pons, Ramén Solé, Cristina
Guinjoan y Asuncion Aguadé. Dirigié, Eugenio M. Marco. Los de-
corados y figurines eran de Manuel Muntafola.

Posteriormente, en la temporada 1967-68 con ocasién de las repre-
sentaciones de «Marina», ademas del ballet que contiene la épera,
se incluyé una «Suite de ballet sobre temas de la costa catalana»
de Altisent y su sardana «La festa de Sant Llorenc», como estara en
el animo de todos nuestros lectores.

Como se puede observar, pues, los dos compositores son parte, si
no extensa, si intensa, de la historia del Liceo, que esta tempora-
da alcanza la cota de sus 125 afos.

Y es que sus valores musicales y humanos estidn fuera de toda
duda. Mas internacional, mas difundido, el nombre de Juan Manén
(que, como se sabe, llegé a ser uno de los violinistas mas acredi-
tados de nuestra nacién) no le fue a la zaga, en cuanto a calidad
intrinseca y amor a la musica, Juan Altisent. Ambos incansables en
la difusién, en la promocién, en el cultivo del arte que les apa-
siond, sus vidas, en cierto modo, pueden catalogarse paralelas, por
diferente que sea su estilo y por muy distintos que hayan sido sus
derroteros. Cuando la meta es idéntica, cuando se dedica toda una
vida (y una vida larga, por anadidura) a la cultura y al arte, el que
la fecha de nacimiento les separase ocho afios y la del transito de-
finitivo tan sélo unas horas, revierte en este paralelismo, que nos

hace anorar al unisono, a dos artistas natos, a dos hombres inte-

gros, a dos miisicos que escribieron a su paso por el Liceo, algunas
notas de un inmenso y glorioso pentagrama que alcanza ahora sus
125 afnos de antigiiedad.

JUAN LLUCH




Félix Cagé, discipulo de los primeros escend-
grafos franceses que tuvo el Gran Teatro del Li-
ceo y que logré afirmar su valia artistica.

Carlos Cambdn fue uno de los maestros fran-
ceses que en Paris alecciond al que luego fue
eminente escenodgrafo Francisco Soler y Rovirosa.

Fue Francisco Soler y Rovirosa una preeminente
figura de la llamada Escuela escenografica de Bar-
celona.

Bl LICEG Y S5U ESGENOGRAFLA

El dia 4 de abril de 1847 empieza este
peregrinaje evocador y emotivo, al com-
pas de las notas de una sinfonia del
maestro Gomis, como simbolo, acaso, de
unas melodias y unos acordes que habran
de subrayar para siempre la singladura de
ese primer coliseo barcelonés.

Y mientras en el palco escénico las ac-
trices y actores —Teodora Lamadrid, Ar-
jona, Latorre...— dan vida a los persona-
jes del drama de Ventura de la Vega,
«Don Fernando de Antequera», en otro
palco, entre el publico, un joven, un nifo
casi, abre sus ojos asombrados a la ma-
ravilla de la plasmacién escenografica que
para esta ocasion han realizado Enrique
Philastre y Carlos Cambon, ambos fran-
ceses y enrolados dentro del movimiento
realista de la escuela parisina.

Aquel muchacho —once afios—, hijo de
un importante naviero, seria con el tiempo
otro gran escendgrafo, discipulo de los
maestros franceses y maestro, a su vez,
de un sin nimero de discipulos que for-
marian con él la Escuela Catalana de
Escenografia Realista.

Desde entonces hasta nuestros dias, el
Liceo ha sido el marco adecuado para
los grandes lienzos de nuestros mas pre-
claros escenografos. Por su escenario han
desfilado los telones y rompimientos, las
fermas y bastidores, los apliques corpo-
reos y los practicables, creados por la
fantasia y bien hacer de una larga serie
de artifices que, dominando ese arte com-
plejo de la escenografia, supieron dotar
al Gran Teatro del ambiente y el clima
preciso que requeria cada obra.

Discipulo y sucesor de los primeros maes-
tros franceses fue Félix Cageé, que por
espacio de doce afos trabajara infatiga-
blemente en la creacion de un repertorio
escenografico digno del noble local. Es-
fuerzo que le llevara a enamorarse de
aquella Barcelona del ochocientos y a radi-
car aqui su vida, unida a la de una mucha-
cha catalana. Esfuerzo y entrega que, mas

Mauricio Vilomara, otro gran pintor y maestro es-
cendgrafo, que dio especial brillo a su dedica-
cién ertistica con numerosos decorados para este
Gran Teatro.

adelante, ante el dolor inmenso que le
produce el ver arder sus decoraciones
en el incendio que sufre el teatro en 1861
le llevara a ser victima de la pérdida de
la razén. Todavia en la Biblioteca y Museo
del Instituto del Teatro se conserva una
pequefia muestra pictérica de esta etapa
postrera del gran pintor como comproba-
cion fehaciente del cambio por él sufrido.

Esta primera época del Liceo coincide,
pues, con un renacimiento del arte esce-
nografico que hasta entonces habia vege-
tado pobre y tristemente en un mundo
gris de mediocridad.

En la nueva sala del nuevo Liceo —rena-
cido como el ave Fénix de sus propias
cenizas— veintidés anos después de la
inauguracion primera, Francisco Soler y

Rovirosa —el muchacho de entonces—
estrenaba las decoraciones de «La Pasion
de Nuestro Senor Jesucristo».

La escenografia catalana iba a tener des-
de aquel instante un esplendor, recono-
cido incluso allende las fronteras, gracias
a las obras magnificamente concebidas y
realizadas por ese gran maestro. Asi, las
de «Andrea Chenier», «Attila», «Don Car-
lo», «Don Giovanni», «Don Sebastian»,
«Excelsior», «Falstaff», «Flama, o la Hija
del fuego», «Ifigenia in Aulida», «Il Bar-
biere di Siviglia», «Il Guarani», «Il Pro-
feta», «1l Trovatore», «La Pata de Cabra»,
«La Walkiria», «Macheth», «Nerone», «Ro-
meo e Giulietta», «Sansone e Dalila», «Se-
miramide», «Traviata», «Tristan e Isolda»...

De Gali Bibiena, que habia ido a Madrid
muchos anos antes, llamado por los sobe-
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Salvador Alarma fue otro de los grandes maes-
tros de la escenografia catalana y de los mejores
y maés prolificos pintores que dejéo en este Gran
Teatro una brillanie estela con sus decorados.

José Mestres Cabanes, ultimo y excelente actual
representante de la acreditada Escuela Escenogra-
fica de Barcelona, que tantas obras ejemplares ha
concedido a nuestro Coliseo.

VIAJE SENTIMENTAL POR LA GEOGRAFIA

ESCENOGRAFICA DE

ranos para ambientar y decorar diversos
festejos, aprendieron escenografia, Anto-
nio Viladomat, los hermanos Tramullas
y otros. Y de José Luchini, tramoyista y
escendgrafo, aprendié su sobrino Francis-
co, padre de Eusebio Luchini y maestro
suyo, y de Pau Rigalt y Buenaventura
Planella, que no obstante iban a mante-
nerse fieles a la mas pura tradicion ita-
liana de la escenografia romantica.

Fue, pues, Francisco Soler y Rovirosa el
encargado de dar a la Escenografia Clé-
sica Romaéntica la puntilla final, ya que
tras su viaje a Paris y su aprendizaje y
colaboracion en los talles de Cambén y de
Thierry, volvera a Barcelona para traer
aires frescos de renovacién y revalora-
cién. Asi, por ejemplo, él es el que ins-
taura por primera vez en Espafia —con

UN GRAN TEATRO

grandes protestas por parte del publico
asistente— la costumbre, hoy dia genera-
lizada, de apagar la luz de la sala durante
la representacion. También introduce el
uso de los telones cortos —que permite
efectuar en el interior el cambio de los
decorados a todo foro— y la utilizacién
de bastidores.

Discipulo suyo, y durante muchos afcs
escendgrafo en el gran taller de decora-
cion existente sobre el enorme techo de
la sala del Liceo, Mauricio Vilomara pro-
sigue de una manera personal y caracte-
ristica, realizando magnificas obras de ar-
te. Entre ellas, «La Africana», «Mandn»,
«Lohengrin», «Els Pirineus», «Sansén y Da-
lila», «Tannauser», «Parsifal», etcétera...
Sus decorados, plenos de luz, tratados
con simplicidad de pincelada y con gran

‘*».

verismo en los detalles y el ambiente,
sitian al espectador ante la realidad. Prue-
ba de ello es el célebre telén corto del
locutorio de San Sulpicio, para la dpera
«Manon», considerado una verdadera obra
de arte, y reproducido magistralmente
sobre el papel por otro gran pilar de la
escenografia realista, José Mestres Ca-
banes.

Discipulo también de Soler y Rovirosa,
Salvador Alarma llena toda otra etapa de
nuestro coliseo, realizando unos soberbios
decorados para las obras «Manén Les-
cauts, «Las Walkirias», «Rigoletto», «El
Crepisculo de los Dioses», y la gran
opera catalana de Amadeo Vives «Fuda
d'Uriac», sobre el tema popular «El Comte
Arnaus,

Discipulo y sucesor de Alarma, Mestres
Cabanes pasa, a la muerte de aquél, a
realizar un sin nimero de obras de en-
vergadura, entre las que cabe destacar
«Parsifal», «Lohengrin», «Los Maestros
Cantores», «Sigfrid», «Aida», «El Cre-
pusculo de los Dioses», «Las Walkiriass,
«Tiefland» («Tierra Baja») y «Canigé» (del
P. Masana).

También José Castells Sumalla, discipulo
asimismo de Soler y Rovirosa, realizara,
con su buen hacer, los decorados de «El
Caballero de la Rosa» y, mas adelante,
los de «La Dolores» y «Carmen», y Ramén
Batlle Gordd, «La Boheme», «Sansén y
Dalila» y «Kovantchina», con cierta in-
fluencia de la escenografia rusa.

Asi, avanzando atentos sobre esa pa-
noramica escenografica, descubriremos
otros nombres de escendgrafos, y de
operas realizadas por los mismos. Asensi
y Morales, «Turandot»; Juan Lépez Sevi-
lla, «Madame Butterfly»; Salvador Saba-
tés, «El Giravolt de Maig», y en colabora-
cion con Federico Talens, «Perlimpinadan,
segun proyecto de Xavier Coll. Batlle y
Vilajoana realizan, sobre tapices de Goya,
los decorados para «Goyescas», y Pou
Vila ejecuta varios decorados con proyec-

Para recordar la ingente labor que para nuestro
Gran Teatro realiz6 con tanto acierto Mauricio
Vilomara, en 1928 se colocd en este Teatro la
lapida que se reproduce.




Bello decorado del segundo acto de «Tristdn e Isol-
da» de Wagner, de Soler y Rovirosa que obtuvo gran
aceptacién en el Liceo al ser estrenada dicha dpera
en 1899.

tos de Manuel Muntafiola, como «El Gato
con botas», «La vida breve» y «El amor
brujos.

Impulso importantisimo y trascendente
para el futuro de sus montajes esceno-
graficos sera la reforma sufrida en su
escenario, con ocasion de la venida a
Barcelona de la Compafnia Wagneriana de
Bayreuth, ya que, aparte del acoplamiento
de un monumental ciclorama, circundando
toda la escena, se logra un cambio total
en la parte luminotécnica. Por ello, no
s6lo seran los artistas locales los que
colaborardan en las escenografias liceis-
ticas, sino que nombres famosos mas alla
de nuestros limites geograficos ayudaran
también a crear el prestigio de una pre-
sentacion cuidada.

Para los Ballets del Marqués de Cuevas,
junto a Antonio Clavé, Alexander Benois,
destacan nombres como Etienne de Beau-
mont, Javelig, Marie Thérese Respeus,
Georges Wakhevitch, Dobouchidre, André
Delfan, Capuletti, Gino Severini, Félix
Labisse, Eugéne Dunkel, Pere Pruna, Ma-
nuel Muntafola, y en otras compaiias,
como las del Royal Ballet, William Cha-
pell, Nicolas Georgiardia, Desmond Heeley.

Otras largas temporadas, el Liceo ha deco-
rado su escena con las creaciones de la
casa Sormani, de Milan, que siempre supo
servir a nuestro primer teatro con el deco-
ro y la dignidad que éste merecia.

Sin embargo, el pulso escenografico del
Liceo hay que buscarlo en los nuevos va-
lores que van llegando al mismo, deseo-
sos de aportar su entusiasmo y su nueva
vision decorativa. Asi, en 1959 José Maria
Espada, que realiza los decorados para
las operas «Amunt», «La Cabeza del Dra-
gon», «Las Golondrinas» y «La Atlantidan»,
y para los ballets «Promenade a Deux» y
«Rapsodia Hungara»; mas tarde, «Evoca-
cion». Asi, también Francisco Nieva, que
ha realizado ya dltimamente algunos mon-
tajes con su estilo personal y caracteris-
tico, junto a otros escendgrafos extran-
jeros que brindan también su colabora-
cion, como Veniero Colosante, John
Moore, Laudo Saintchill, C. M. Cristini...

El mundo teatral de la actualidad, en su
faceta escenografica, se va introduciendo,
pues, poco a poco en el quehacer operis-
tico de nuestro Gran Teatro, y es de espe-
rar que en las temporadas venideras otros
jovenes e inquietos decoradores vengan
a continuar con sus creaciones de reno-
vada vitalidad y magnifica puesta al dia,
el esplendor y la fama que siempre, y
desde un principio, ha tenido ese Gran
Teatro, tan nuestro, sobre el que hemos
cubierto la singladura emocionada de un
breve viaje sentimental.

ANDRES VALLVE VENTOSA

Secretario General del
Instituto del Teatro de la
Excma. Diputacién Provincial
de Barcelona.

Ejemplar decoracién de la Sacristia de San Sulpicio
(tercer acto) de «Mandn» de Massenet, obra siem-
pre apreciada de M. Vilomara.
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Desde su inauguracion a mediados del siglo XIX, el distinguido publico que fre-
cuenta el Gran Teatro del Liceo, siempre ha mostrado una especial correccion
y elegancia en su vestuario. Pintura del conocido artista Florit.

el tono social de la ciudad, el brillo artistico del Liceo se vio pa-
ralelamente oscurecido. jOjala alcanzaramos una edad superior,
donde las obras espirituales, tirme y definitivamente arraigadas, se
mantuvieran al socaire frente a toda clase de contingencias! Una si-
tuacién en que, desde arriba y desde abajo, desde la derecha y des-
de la izquierda, fuera el arte objeto de unanime devocién. Con todo,
no duden ustedes ni por un momento que los habitantes de este
utépico paraiso, puestos a asistir a la dpera, se pondrian sus me-
jores galas, segun el lugar comin. Y se las pondrian por cuanto el
bagaje cultural que conlleva una auténtica aficion a la opera, va
de par con el gusto por los ambientes estéticamente gratos, con-
duce a aceptar unas reglas minimas de cortesia.

Cuanto antecede no es sino un exordio para declarar que, en estos
125 anos del Liceo que hoy cocnmemoramos, y que incluyen otra
conmemoracion, la del cuarto de siglo de la actual empresa, aquello
que a un cronista no especializado, como yo, le importa antes que
nada celebrar es la santa continuidad de la tradicion liceista. Que
durante tan largo y zarandeado lapso de tiempo no se haya empana-
do semejante tradicion, lo reputo una victoria de la ciudad, un triun-
fo del espiritu.

Tradicion sin anquilosamiento, como les salta a la vista a cuantos
asisten a una funciéon del Liceo. Ninguna audacia, en materia de
moda y de costumbres, ninguna innovacion encuentra cerradas las
puertas del centenario teatro. Hace cinco afos, en una cronica
similar a esta, registré la irrupcién del pantalén femenino entre el
publico. Pues bien, en las funciones de la postrera temporada, mas
de unos «shorts» llamaron la atencion de la concurrencia e hicie-
ron correr a los fotégrafos. Y no falté tampoco alguna pareja con

EL-LICEG, MICROCOSMOS DE La CIUDAD

En una de estas secciones de cartas de los lectores que general-
mente publican los periddicos, el pasado invierno aparecié la queja
de un caballero a quien, una ncche, en la platea del Liceo, habianle
discretamente significado la inconveniencia que supone haberse
dejado la corbata en casa. El autor de la carta tachaba de anticua-
dos tiquismiquis semejantes formalidades indumentarias, y se pre-
guntaba si la dpera, en Barcelona, estaba vedada al publico po-
pular...

No creo que la epistola obtuviera respuesta, entre otras razones
porque resultaba obvia su falta de base. La 6pera, entre nosotros,
gracias a Dios, permanece abierta a todas las clases sociales. Los
pisos altos del Liceo gozan de legendario prestigio, y en ellos no
se exigen requisitos indumentarios de ninguna clase, bastando la
simple correccién que es de rubrica (o bien, deberia de serlo) en
toda suerte de espectaculos.

Por lo que concierne a la etiqueta nocturna de la platea y los pisos
inferiores, errariamos imaginandola fruto de la imposicion de la
propiedad del teatro. No nos hagamos ilusiones. En el agitado tercer
tercio del siglo XX que nos toca vivir, no hay propiedad ni em-
presa teatrales con suficiente fuerza para exigir de los espectado-
res determinado tipo de ropa. Son los espectadores quienes de co-
mun y tacito acuerdo se sujetan a unas normas, cumplidas gustosa-
mente, sin que nadie se sienta victima de ninguna imposicion. La
etiqueta impera en las noches liceistas porque Barcelona, desde
hace mas de un siglo, viene otorgando a la 6pera categoria de so-
lemnidad social y artistica. Parodiando el titulo que Hemingway dio
a un libro sobre Paris, cabria escribir que el Liceo es una fiesta.

Naturalmente que no es indispersable vestirse de «soirée» para es-
cuchar «El Ocaso de los Dioses» o «La Bohéme». No es menos evi-
dente que coliseos liricos extranjeros lnicamente reservan la eti-
queta para contadas ocasiones. Sin embargo, seria imprudente me-
dir todas las ciudades por el mismo rasero, haciendo caso omiso
de sus peculiaridades. Con la mano puesta en el corazon, reconoz-
camos que en épocas de bajo nivel de la curiosidad musical colec-
tiva, quizas al Liceo lo ha mantenido su accesoria condicion de
rito mundano. En términos orsianos, diriamos que la anécdota ha sal-
vado la categoria. Es comprobakle asimismo que cuando se rebajo

atuendo de sabor hindd, evocando a los tan traidos y llevados hip-
pies. La etiqueta jaméas ha excluido la fantasia, no esta renida con la
originalidad. Y si el Liceo no hubiese sido compatible con estas
metamorfosis epidérmicas, habria dejado de existir hace ya mucho
tiempo. El Liceo no es coto iraccesible, cerrado a piedra y lodo,
impermeable a toda influencia exterior. Al contrario, actia a guisa
de microcosmos y puesto a registrar la temperatura ciudadana, su-
pera en autenticidad a muchos ctros termometros.

En otras paginas de este opusculo, doctos especialistas hacen ba-
lance de las actividades especificamente artisticas del Liceo du-
rante estos ultimos afnos. Ellos podran decir, mejor que yo, que
también el escenario del teatro hace las veces de sismdgrafo, el
registrar, liberalmente, cuantas sacudidas se producen en la mu-
sica y en el teatro del mundo, sin condicionamientos ni perjuicios
de escuelas ni de tendencias. Censores comineros han comentado
el retraso con que llegaron al Liceo algunos modernos aconteci-
mientos operisticos. Sumandonos a la lamentacién, cabe no obs-
tante replicar que, de no haber sido el Liceo, semejantes novedades
no habrian jaméas irrumpido en Barcelona, ni temprano ni tarde, cual
les ocurre a grandes ciudades que, a despecho de su magnitud,
hallandose huérfanas de temporadas de dpera regulares. Item mas,
el recuerdo de lo que yo llamé «batalla de Mahagonny», librada en
el Liceo a finales de la Temporada 1970-71, con su aparato de apa-
sionadas y saludables polémicas, viene a abonar aquello que antes
decia referido a la solemnidad que es de rubrica en las funciones,
argumentando que seria absurdo medir los teatros de todo el mundo
por el mismo rasero, y que como se demostré en la aludida y tan
reciente oportunidad, ciertos eventos artisticamente revolucionarios,
producidos anos ha en el extrenjero, conservan viva en Barcelona
su capacidad de provocacion.

El Gran Teatro del Liceo podria abrir todas sus temporadas ponien-
do en el exergo aquella tan conocida frase «Deciamos ayer», pero
anadiéndole: «...y vamos a repetirlo, pero con lenguaje de hoy».
Nuestra 6pera no ha perdido su caracter de fiesta ciudadana, y si
nosotros, por mor de la habitud, no nos damos cuenta, en cambio
los forasteros que asisten al Liceo no dejan de notarlo y de ala-
barlo. :

SEMPRONIO







EL DISCE ¥ I A ER A

Dos fechas importantes, una en la his-
toria del disco y la otra en la de la lirica,
coinciden casualmente. La primera, febre-
ro de 1847, la del nacimiento de Thomas
A. Edison y la segunda, abril del mismo
ano, la de la inauguracion de nuestro
Gran Teatro del Liceo. Diez afios mas tar-
de el escocés E. L. Scott realiza el pri-
mer intento de un aparato reproductor
de sonidos, intento que no llego a reali-
zarse hasta 1877, fecha en que lo logro
Edison, a la par que también trabajaba
en el mismo proyecto, aunque sin lograr
el éxito definitivo, el francés Charles Cros.
Las primeras grabaciones se llevaban a
cabo en cilindros de cera registradores
de sonido.

En 1888, fecha en que Emile Berliner in-
ventd y patentizd el nombre de Gramo-
fono, se realizaron, a invitacion de Edison,
importantes grabaciones experimentales en
los laboratorios de West Orange a cargo
del pianista Josef Hofmann y del director
Hans von Bilow y fue uno de los prin-
cipales colaboradores de Berliner, Fred
Gaisberg, quien llamé por vez primera a
un estudio de grabacion a un cantante
de o6pera, el tenor Ferruccio Giannini. La
base del perfeccionamiento aportado por

Edison y su fondgrafo con cilindros de hoja de
estano. 1878.

Berliner a esta industria radica en que
«dispuso un cilindro con una placa girato-
ria sobre la que se coloca un disco. La
punta de la aguja, al efectuarse el movi-
miento horizontal de la placa, produce una
impresion perpendicular ondulante en el
surco espiral, de profundidad uniforme,
que ocupa toda la placa».

En 1889 se llevaron a cabo las primeras
grabaciones comerciales, en cilindros que
aparecieron en 1890, aunque puede con-
siderarse que hasta 1894 no se publica-
ron los primeros registros auténticamen-
te profesionales y comerciales; Berliner
los fabricaba en Washington y los herma-
nos Pathé en Francia.

En 1891 un gran aficionado residente en
Nueva York, Gianni Bettini, establecié en
esa ciudad un nuevo estudio de grabacion
y gracias a su relacién y amistad con nu-
merosos cantantes inicio como una di-
version para si mismo y para sus amigos
el grabar voces. Con el tiempo ello lo
convirti6 en un negocio, creando una féa-
brica, en cuya unica década de actividad
grabaron en cilindros importantisimas figu-
ras del arte lirico. A causa de la impo-
sibilidad material de realizar copias, el

Chaliapine, el célebre bajo ruso que en 1901 ade-
mas de debutar en la Scala de Mildan, grabé un
disco de «Mefistofele» de feliz anticipacidn.

precio de los cilindros era necesariamen-
te alto (de dos a seis ddlares) y prac-
ticamente desaparecieron todos ellos, aun-
que no hace muchos anos se descubrid
uno en Nueva Zelanda, en el que Mar-
cella Sembrich cantaba «Voces de Pri-
mavera».

Excepto por el rico catdlogo de Bettini y
por ciertas otras grabaciones, sobre todo
por las llevadas a cabo en Viena con
Brahms como solista al piano, el reper-
torio discogréfico cldsico permanecié en
estado letargico durante la década de 1890,
hasta que al final de la misma la Com-
pania «The Gramophone and Typewriters»
comenz6 a publicar grabaciones en toda
Europa, con una particular preferencia ha-
cia la dpera italiana.

Otro hombre importante en la historia
del fondgrafo fue Lionel Mapleson, que
adquirié a finales de siglo una maéaquina
de Edison, procediendo a realizar en su
propia casa varias grabaciones y probando
técnicas, como la de adaptar a la maquina
la trompa gigante. Entre los cantantes pio-
neros de estas grabaciones pueden ci-
tarse Emilio de Gogorza, Ernestine Schu-
man-Heink, Ferruccio Corradetti, Leo Sle-

El gran director italiano Arturo Toscanini que desde
el primer momento comprendié la importancia de
la reproduccién fonografica, aportando a tal obra
todo su talento, prestigio y arte.




zak, Emma Calvé, Antonio Magini Coletti,
Pol Plangon, Friedrich Plaschke, Mario
Sammarco, Antonio Scotti y, sobre todo,
Feodor Chaliapin, quien a sus veintiocho
anos, en 1901 (fecha de su debut en la
Scala con «Mefistéfeles» junto a Tosca-
nini y Caruso) realizé la primera graba-
cion de la que habia de ser famosa se-
rie «Red Label» y Enrico Caruso, cuya con-
tribucion a la historia discogréafico-operis-
tica merece parafo aparte.

En efecto, Enrico Caruso puede ser con-
siderado como una de las mas destaca-
das si no la que més, de las figuras can-
toras en la historia de las grabaciones.
Aunque existe la duda de si sus primeros
registros se efectuaron en 1900 6 1902,
lo cierto es que la fecha del 23 de no-
viembre de 1203, la de su presentacion
en el «Metropolitan» de Nueva York, mar-
c6 un éxito de tal repercusion que la
«Victor» no tardé en hacerse con los ser-
vicios del legendario tenor napolitano, que
prestigio enormemente a la industria fo-
nografica, que asi pudo lanzarse con toda
clase de garantias artisticas a la crea-
cion de un extenso catdlogo operistico.
Mas de ochenta fragmentos distintos a
lo largo de unos veinte afnos grabé Ca-
ruso, lo que contribuyé notablemente a
extender su fama por los diversos paises
y constituyé uno de los maximos records
de venta de discos de todos los tiempos.

1903 es un ano de importancia decisiva
en ios anales de las grabaciones operis-
ticas. En ese ano se graba por vez pri-
mera una opera completa, «Ernani», de
Verdi, en cuarenta discos de una sola
cara y realiza sus primeras grabaciones
una pléyade de artistas de excepcional
valia, entre los cuales, por citar sélo a los
méas destacados, puede mencionarse a Ma-
ria Barrientos, Mattia Battistini, Gemma
Bellincioni, Alessandro Bonci, Giuseppe De
Luca, Cesira Ferrani, Maria Galvany, Jo-
sefina Huguet, Fernando De Lucia, Fran-
cesco Marconi, Victor Maurel, Andrés Pe-
rellé de Segurola (que realizé aquellas
grabaciones en Barcelona), Rosina Stor-

También el médximo tenor de todos los tiempos
Enrico Caruso puso su prodigiosa voz al servicio
del nuevo invento grabando durante toda su vida
profesional centenares de obras, practicamente todo
el repertorio.

chio, Francesco Tamagno, Francisco Vi-
nas y Giovanni Zenatello. Y no sdlo en
estos aspectos fue un afo importante
1903, pues ademas de la ya existente «Vic-
tor» surgié para esa compaiia la compe-
tencia de las recién creadas «Columbia» y
«Societa de Fonotipiax».

1904 fue el ano de las primeras grabacio-
nes de Celestina Boninsegna, Olimpia Bo-
ronat, Hariclea Darclée, Eleonora de Cis-
neros, Geraldine Farrar, Mary Garden,
Oreste Luppi, John McCormack, Nellie
Melba, Angelica Pandolfini, Antonio Pini
Corsi y Luisa Tetrazzini.

Edison lanzé su serie de «Grandes Gra-
baciores de Opera» en 1905, afo en el
que realizaron sus primeros registros, en-
tre otros, dos grandes figuras de la liri-
ca, una de ellas después de una dilatada
y triunfal carrera: Adelina Patti, a sus
sesenta y dos anos de edad, y otra en
los albores de una actividad que ya se
aunciaba como triunfal: Riccardo Strac-
ciari, que a la sazén contaba treinta anos.
También grabaron en aquel ano los te-
nores Ernesto van Dyck (el primer Wer-
ther) y Jean De Reszke, el predecesor de
Caruso en el trono tenoril del «Metropo-
litan=.

Entre las mas destacadas versiones de
Operas completas grabadas en los prime-
ros anos del siglo cabe destacar la que
de «| Pagliacci» dirigio el propio sutor,
Ruggero Leoncavallo, en 1907, con la so-
prano barcelonesa Josefina Huguet, el te-
nor Paoli y el baritono Cigada. En Alema-
nia «Carmen» y «Faust» se grabaron in-
tegras en 1908, las dos protagonizadas
por Emmy Destinn y Karl Jorn. «Tannhau-
ser» siguio en 1909 y poco después «La
Voz de su Amo» ofrecié una amplia se-
leccion de «El Anillo del Nibelungo» bajo
la direccion de Coates y Pitt. Estos eran
los anos de las primeras grabaciones de
Giuseppe Anselmi, Nazzareno De Angelis,
Titta Ruffo, Pasquale Amato, Antonio Co-
togni (a sus setenta y siete anos), Maria
Gay y Graziella Pareto.

Nuestro ilustre paisano el tenor Hipdlitoe Lazaro,
gloria del arte lirico nacional, también concedid la
méxima importancia a las grabaciones operisticas
que inicié en 1915.

En la década que abarca de 1910 a 1920
puede considerarse como el principal avan-
ce técnico el que Edison, otra vez su glo-
rioso nombre en la historia de las graba-
ciones, introdujo en 1912 con su «Diamond
Disc Machine», que mejord notablemente
la técnica de los registros, logrando préc-
ticamente la desaparicion de las graba-
ciones en cilindros. Esa década fue la de
los primeros discos de Vincenzo Bettoni,
Lina Pasini Vitela, Giovanni Martinelli, Mer-
cedes Capsir (con sus primeros registros
en 1914), Hipdlito Lazaro (que comenzd
a grabar en 1915), Carlo Galeffi, Tito Schi-
pa, Lucrezia Bori, Gilda dalla Rizza, El-
vira de Hidalgo, Amelita Galli Curci, Lilly
Hafgren, José Mardones, Claudia Muzio,
José Palet, Tina Poli Randaccio, Elisabeth
Schumann, Ninon Vallin y Geneviéve Vix.

En 1921 muere Caruso y al mismo tiempo
la radio parece desplazar con la fuerza de
la novedad las grabaciones discogréficas.
Para salvarse a si misma, la industria fo-
nografica adopta en 1925 las técnicas del
medio rival, naciendo asi las grabaciones
eléctricas. En términos simples, la aclisti-
ca de una grabacion pasaba a ser regis-
trada directamente en la pasta del disco
preparado al efecto, al que iban a parar
las vibraciones del mismo sonido, por me-
dio de un procedimiento eléctrico con el
empleo de micréfono y con reproduccion
a base de amplificadores. La mejora fue
extraordinariamente importante y asi pu-
dieron ofrecerse muy fieles grabaciones
de sinfonias y operas completas, publi-
cadas en albumes especiales. En la déca-
da de los veinte grabaron Maria Jeritza,
Miguel Fleta (con sus primeros discos en
1922), Rosa Ponselle, Toti dal Monte, Gian-
nina Arangi Lombardi, Ezio Pinza, Conchi-
ta Supervia (insuperable en Rossini y
«Carmen»), Beniamino Gigli (con un cata-
logo extensisimo a través de su dilata-
da actividad), Lauritz Melchior (el tenor
wagneriano por excelencia), Giacomo Lau-
ri Volpi (extraordinario en las comprome-
tidas obras de su dificil repertorio), An-
tonio Costis, Apollo Granforte, Lotte Leh-
mann, Irene Minghini Cattaneo (con sus
memorables versiones de Amneris y Azu-

Ya en la siguiente época, o sea cuando se inventa
y aplica la forma de grabacién eléctrica descuella
el gran tenor wagneriano Lauritz Melchior.




cena), John Sullivan, Lina Pagliughi, Roset-
ta Pampanini, Aureliano Pertile (magis-
tral en «Aida» y «Carmen») y tres figu-
ras que, mas que a sus actividades en los
escenarios, debieron fama y fortuna al dis-
co y al cinematografo: Grace Moore, Jan
Kiepura y José Mojica, casos en cierto
modo semejantes al que anos mas tarde
se daria con Mario Lanza. También debe
citarse que en 1928 se grabé por vez pri-
mera una Opera completa en el propio
teatro de los Festivales Bayreuth; fue
«Tristdn e lIsolda», bajo la direccion del
maestro Elmendorff y protagonizada por
Nany Larsen-Todsen y Gunnar Graarud.

Las grabaciones de los anos treinta (per-
feccionandose dia a dia los aspectos téc-
nicos) cuentan con los nombres de Ma-
rian Anderson, Lily Pons, Lawrence Tib-
bett, Leonard Warren (en los principios
de su carrera), Franz Volker, Licia Alba-
nese, Kirsten Flagstad (que en 1935, afio
de su presentacién en el «Metropolitans,
grabé su primera muerte de lIsolda), Gi-
na Cigna, Mafalda Favero y Max Lorenz
(que figura en el centro del glorioso triun-
virato Melchior-Lorenz-Windgassen).

De 1940 a 1950 es la década de Gino
Bechi, Giulietta Simionato (todavia muy
joven), Helen Traubel, Bidu Sayao, Her-
bert Janssen, Fedora Barbieri, Margheri-
ta Carosio, Jussi Bjoerling, Robert Me-
rrill, Set Svanholm, Maria Caniglia, Ce-
sare Siepi, Ebe Stignani, Ludwig Suthaus
y Ferruccio Tagliavini, muchos de ellos
entonces en los principios de sus carre-
ras. 1948 marca otra fecha historica, la
de la implantacién de los discos de larga
duracion o microsurcos a cargo de la «Co-
lumbia», aunque deba citarse también el
infructuoso intento llevado a cabo al res-
pecto por la «R.C.A. Victor» en los anos
treinta. La espectacular mejora abrio un
campo vastisimo a la explotacién de las
posibilidades de la industria discogréfica,
viéndose particularmente favorecidas las
grabaciones de 6peras completas, pues al
pasarse a grabar a 33 o 45 revoluciones
por minuto, en vez de a 78, como se ve-
nia naciendo, la duracion de un disco am-
pliose practicamente cuatro o cinco veces.

Puede afirmarse que en gloria y popularidad el
tenor italiano Beniamino Gigli, fue el legitimo he-
redero artistico de Caruso y como éste, dedicd gran
nimero de horas de su prodigiosa labor a grabar
discos.

Los microsurcos desterraron a los discos
de 78 revoluciones, que a su vez habian
reemplazado a los cilindros treinta y cinco
anos antes e iniciése la mas intensa dé-
cada de actividad en la historia de las
grabaciones. De todos son conocidos los
nombres mas importantes que a partir de
esa fecha grabaron éperas completas, se-
lecciones o recitales, por lo cual no es
necesario que figure aqui una lista inaca-
bable de artistas, pero si que no pueden
dejarse de mencionar en la década de los
cincuenta los gloriosos nombres de Maria
Callas, Victoria de los Angeles, Zinka Mi-
lanov, Mado Robin, Elisabeth Schwarzkopf,
Renata Tebaldi, Mario del Monaco, Anton
Dermota, Giuseppe Di Stefano, Richard
Tucker, Wolfgang Windgassen, Ettore Bes-
tianini, Tito Gobbi, Hans Hotter y Boris
Christotf, que en esa época realizaron casi
todos sus primeras grabaciones, grabacio-
nes magistrales que iban a constituir gra-
cias a la poderosa personalidad de sus
protagonistas paginas de oro en los ana-
les discograficos de todos los tiempos.

La altima novedad técnica de importancia
fue la introduccién de la estereofonia en
1958, a pesar de la oposicion de algunos
fabricantes, llegandose en la actualidad a
una perfeccion realmente extraordinaria
en el arte del registro de sonidos. Ello ha
llevado a considerar como de auténtica im-
portancia la labor directorial en las graba-
ciones de operas completas, pues ahora
se trata también de lograr una version sa-
tisfactoria de una obra en su conjunto y
no solamente brillantisimas demostracio-
nes de las principales figuras del bel can-
to. Es por ello que en la actualidad se oye
hablar con frecuencia, ademéas de la «Nor-
ma» de la Callas, de «La Bohéme» de la
Tebaldi, del «Otello» de Del Monaco o del
«Ballo» de Di Stefano, de la «Carmen» de
Karajan, del «Tristdn» de Bohm, de la
«Aida» de Mehta o de «La Walkyria» de
Solti.

Y llegamos a un punto en que la historia
deja de serlo para convertirse en palpitan-
te actualidad. No es cuestion de hacer re-
ferencia a un pasado glorioso, sino mas
bien de recomendar las grabaciones de

En la década de los afos treinta aparece otra gran
estrella vocal Kirsten Flagstad, la soprano noruega
de tan feliz recuerdo en este Gran Teatro, también
ella nos deja una importante herencia artistica, sus
prodigiosos discos.

grandes cantantes actuales ya afirmados
en el mundo del disco, como las sopranos
Montserrat Caballé, Mirella Freni, Gundula
Janowitz, Pilar Lorengar, Birgit Nilsson,
Leontyne Price, Anneliese Rothenberger,
Renata Scotto, Anja Silja, Beverly Sills,
Elena Suliotis y Joan Sutherland; las mez-
zo sopranos Teresa Berganza, Grace Bum-
bry, Fiorenza Cosotto, Rita Gorr, Marilyn
Horne, Christa Ludwig, Regina Resnik y
Shirley Verrett; los tenores Carlo Bergon-
zi, Franco Corelli, Placido Domingo, Nicolai
Gedda, James King, Alfredo Kraus, James
Mc Cracken, Luciano Pavarotti, Jess Tho-
mas, Jon Vickers y Fritz Wunderlich; los
baritonos Theo Adam, Manuel Ausensi,
Gabriel Bacquier, Piero Cappuccilli, Die-
trich Fischer Dieskau, Cornell Mac Neil,
Sherrill Milnes y Thomas Stewart, y los
bajos Justino Diaz, Nicolai Ghiaurov, Rug-
gero Raimondi y Martti Talvela.

Y habiendo llegado al final de esta apa-
sionante historia de las grabaciones ope-
risticas, cabe preguntarse si en realidad
ha favorecido méas la opera al disco o
éste a la opera, a lo que yo responderia
afirmando que en realidad ha sido el gé-
nero lirico una de las bases del éxito
de los discos, y mayormente todavia cuan-
do se inici6 esta industria, que fue pres-
tigiada y dejo de ser un mero pasatiempo
merced al arte insuperable de las grandes
glorias liricas de otros tiempos. Pero,
al mismo tiempo, es justo reconocer
la gran labor que las grabaciones dis-
cograficas realizan en pro de una ma-
yor difusion de un vasto repertorio li-
rico, a través de modélicas versiones
protagonizadas por los mas famosos ar-
tistas y realizadas con enorme profusién
de medios, aunque la auténtica épera es
la que al alzarse el telén puede contem-
plarse en cualquiera de los escenarios de-
dicados al cultivo de este sublime género
musical, cuyos principales artifices pue-
den ser conocidos por las generaciones
que les siguen a través del prodigio de
la técnica que en aquel ya lejano 1877
descubriera Thomas A. Edison.

PABLO DE NADAL

Otro gran ejemplar artistico sobresaliente fue el
tenor aleman Max Lorenz, de prodigiosa escuela
y brillantes facultades que reiterd hasta el infinito
en sus magnificas grabaciones.
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MINIESTA!

En los ultimos 25 afos de actividad operistica de este Gran
Teatro han desfilado por su palco escénico 21 Compaiias titula-
res completas de Teatros extranjeros de la especialidad.

De ellas: 3 francesas, 9 alemanas, 2 checas, 2 yugoeslavas,
1 bulgara, 1 belga, 1 mejicana y 2 italianas.

Al cumplirse los referidos dltimos 25 anos, se habran dado en
el Liceo durante su transcurso 1.425 representaciones de este
supremo género escénico-musical.

Durante el propio lapso de tiempo se habran estrenado en este
Coliseo lirico 81 operas. De ellas 13 espaiolas y las 68 restantes
de bien diversos paises.

Es curioso remarcar que entre las 6peras extranjeras estrenadas
en ese cuarto de siglo, las hay de conocidos y difundidos com-
positores como Wagner (Rienzi), Mozart (Idomeneo), Verdi (se-
gunda y definitiva version de Simén Boccanegra), Haendel (Julio
César), etc.

Y a pesar de que durante el tltimo cuarto de siglo, no se cultivo
corrientemente en el Liceo el género concertistico, no obstante
ello dieron conciertos 8 Orquestas extranjeras y 5 nacionales.

DISTICA

Siempre dentro del ultimo cuarto de siglo, que con este ano se
completa, habran desfilado por nuestro escenario 25 Companias
extranjeras de Ballet y ademas 3 Formaciones espanolas coreo-
graficas, o sea en total 28 Compaiiias de Ballet.

En la Temporada de Opera 1971-72 que aqui se anuncia como
Conmemorativa de los 125 afos de existencia y actividad de
este Gran Teatro, tomaran parte mas de 180 artistas liricos so-
listas, procedentes de 20 paises distintos, lo que prueba la inter-
nacionalidad de nuestros ciclos.

Los paises de que proceden dichos cantantes, son por orden
alfabético los siguientes: Alemania, Bulgaria, Checoslovaquia, Chi-
le, Espaina, Estados Unidos de América, Francia, Gran Bretana,
Grecia, Iran, Italia, Japon, Martinica, Méjico, Portugal, Puerto
Rico, Rumania, Suecia, Suiza, Yugoeslavia.

i De los 180 artistas liricos que como se ha dicho toman parte

en nuestra Temporada Conmemorativa, 76 actuaran por vez pri-
mera en este Gran Teatro. Siempre se busca por la Empresa la
presentacion del mayor nimero posible de novedades artisticas.

CURIOSIDADES LICEISTICAS

& A




BANCO

EXTERIOR
ISPANA

Ud. debe saber que podemos
serle ttiles en muchos aspectos.

P\ Le ahorraremos retrasos y molestias 7
Cuando Ud. tiene haciéndolo a través de su cuenta Cuando Ud. tiene

que cobrar corriente o de ahorros. que pagar

Sueldos, haberes y pensiones @ ® Cualquier clase de recibo
Sl T REDDESERVICIO EN BARCELONA
(vejez, invalidez) SHGTA PRINCIDAT o letra a su cargo

Ordenes de pago ® ® Efectuar cualquier pago

: ; 3 Paseo de Gracia, 19 (con parking]) 1

ios te cion i£ ) g en otras plazas
Premios de la Loterfa Nacional @ Tel. 23266 60. Distrito postal-7 P
y ¢quinielas»

w AGENCIAS URBANAS \

N.° 7 GAUDI

N.°1 INFANTA CARLOTA N.° 4 BALMES Calle Cérecega, 593
Avda. Infanta Carlota, 139 Calle Balmes, 170 bis N.° 8 SANTS

N.° 2 GRAN VIA N.°5 PROVENZA Calle Sants, 240

Avda. José Antonio, 557 Calle Provenza, 293 N.° 9 SAN ANDRES
N.° 3 LAYETANA N.° 6 GERONA Calle Malats, 36

Via Layetana, 25 Calle Gerona, 35 N.° 10 CRAYWINCKEL
Calle Craywinckel, 27-29

® Contribuciones y arbitrios

N.°c 10 CRAYWINCKEL (Préxima apertura)
calle Craywinckel, 27-29

ESPECIALIZADO EN OPERACIONES
EN MONEDA EXTRANJERA

Un BANCO
para servirle

en todo
el MUNDO

Aprobado por el Banco de Espafia con el n.o 8.052




g%m%d/w o y o
e A
o laanguctos
At o foropiiios

PLAZA SAN GREGORIO TAUMATURGO, 4
TELEFONO 3211442 - 32109 32
(TURO-PARK) BARCELONA




Una evidente prueba de nuestro interés en lasbellas presentaciones de las dperas espafiolas, es

obra del siempre elegante pincelde Trabal Altés.

la escenografia de la reciente version de «Merinas, ultima

ESPANA EN EL LICEO

EL PROBLEMA

Si programar una temporada de Gpera es
un problema, incluir en el programa una
opera espaiola, es otro problema no me-
nos arduo.

Nunca hemos sido empresarios de dpera
porque carecemos de los tres requisitos
fundamentales para ello: capital, experien-
cia y espiritu «suicida», pero se nos figu-
ra que ha de ser méas facil traer al Liceo
una compania de opera extranjera com-
pleta, con sus directores, técnicos, cuer-
po de baile, decorados, etc., que ofrecer
una opera espanola, no ya inédita, sino de
simple repertorio, como Marina o La Do-
lores.

Porque en el extranjero existen organiza-
das companias de opera estables, titula-
res de algun teatro estatal o municipal,
que constituyen una unidad compacta y
pueden ser contratadas asi, en globo,
mientras que para montar una dépera es-
panola y como quiera que en nuestro pais
no existe ninguna compainia permanente
que se dedique a tal género de espectéacu-
lo, es preciso lanzarse a la busca y cap-
tura de cada uno de los artistas por se-
parado, para formar con ellos una agru-
pacién improvisada y circunstancial, a la
que técnica y psicolégicamente le faltara
siempre, aunque cada artistz sea excelen-
te, aquel ajuste y compenetracion que sélo
resultan de un largo trabajo en equipo.

Y ese nivel y equilibrio del conjunto, to-
davia serd mas dificil de lograr si los ar-
tistas habidos no son todos ellos exce-
lentes, como acabamos de suponer esta-
bleciendo una hipétesis muy optimista,
sino que entre ellos existen humanas e
inevitables diferencias de calidad que es
preciso aceptar, en dultima instancia, so
pena de no poder ofrecer la obligada re-
presentacion de una dpera espanola.
Porque —aqui estad lo dramatico del pro-
blema para la empresa— en toda tempo-
rada de épera ha de figurar inexcusable-
mente, una espaiola, lo que tedrica y pa-
trioticamente es muy ldgico, justo y exi-
gible, pero no lo es tanto, cuando uno se
sitia« del otro lado» y ve de cerca la rea-
lidad de las situaciones y lo dificil que
es poner el cascabel al gato.

Toda empresa del Liceo sabe que si no
incluyese en el programa de cada tempo-
rada una opera espanola, la propiedad del
teatro, los abonados, el publico, la cri-
tica, la prensa y la opinion en general, se
rasgarian las vestiduras y pedirian su des-
titucion. Pero jdonde estdn las dperas es-
panolas y sus intérpretes? He ahi otro
problema.

LAS OPERAS ESPANOLAS

Afrontemos crudamente la realidad, sin ac-
titudes sentimentales ni eufemismos de
salén. Cuando el hombre de la calle dice
que solo existen dos odperas espafoias,

Marina y La Dolores, afirma algo abso-
lutamente falso, y, sin embargo, se aproxi-
ma mucho a la escueta y triste verdad en
el orden préctico. Rectifiquemos a ese «pe-
simista» y afadamos a nuestro acervo
otras cinco 6peras: Las Golondrinas, Ma-
ruxa, Goyescas, La Vida breve y Don Gil
de Alcala y tendremos completo el cua-
dro de las siete 6peras espafolas que
pueden ser calificadas de repertorio.

Existen en verdad algunas otras operas
viables, como Pepita Jiménez, de Albéniz,
La Lola se va a los puertos, de Barrios,
Los amantes de Teruel, de Bretén, La Bru-
ja, de Chapi, Lola Ia piconera, de Conra-
do del Campo, Zigor, de Escudero, Maria
del Carmen, de Granados, Amaya, de Gu-
ridi, La cabeza del dragén, de R. Lamote
de Grignon, Soledad, de Manén, Canigo, del
P. Massana, Tassarba, de Morera, La presé
de Lleida, de Pahissa, Adiés a la bohemia,
de Sorozabal, Mendi Mendiyan, de Usan-
dizaga y Balada de Carnaval, de Vives,
autores que han escrito otras muchas
Operas que seria utépico pretender exhu-
mar hoy. Pero ni estas dperas, ni ningtina
en absoluto, de las estrenadas en los iil-
timos veinticinco afios, ha arraigado en
los programas como obra de repertorio.

En un copioso catidlogo que venimos for-
mando desde hace muchos afos, hemos
reunido los nombres de 172 compositores
espanoles, autores de dperas y los titulos
de unas 490 escritas por ellos, pero jquién




seria el loco capaz de poner en escena,
en nuestros dias (y solo vamos a citar
compositores muy conocidos) lldegonda,
de Arrieta, Guzman el Bueno, de Breton,
Don Giovanni Tenorio, de Carnicer, Lo
monjo negre, de Cassadd, Roger de Flor,
de Chapi, Don Pedro el Cruel, de Eslava,
El centro de la Tierra, de Fernandez Ar-
bés, El poeta calculista, de Manuel Garcia,
Inés de Castro, de Lled, La Faraona, de
Padilla, L'ultimo abenzerraggio, de Pedrell,
Mitridates, de Serrano o Issipile, de Terre-
dellas?

Frente a unas quinientas operas de com-
positores espafoles, de las cuales tres
cuartas partes son simple chatarra de
ramploneria italianizada, fruto de la in-
fluencia del funesto Farinelli, el sopranis-
ta encumbrado en Espana por Felipe V
y Fernando VI y elegantemente expulsado
en buena hora por Carlos Il y cuya cuarta
parte restante se atomiza en productos
grises e indefinidos, influencia francesa,
algin chispazo regional (Andalucia, Cata-
luna y Vascongadas, sobre todo) y, en los
ultimos lustros, se diluye en productos
ya completamente desespanolizados, so
pretexto de europeizarnos, imitando téc-
nicas y escuelas extranjeras, la empresa
del Liceo, ha de sentirse francamente de-
solada y perpleja.

O repetir indefinidamente aquellas siete
operas populares y proclamar los clamo-
res que piden renovacion, a base de exhu-
maciones de partituras «arqueologicas» 0
de novedades de «la ultima ola», o arries-
garse a la descabellada empresa de mon-
tar operas que por ya caducadas o por
demasiado futuristas, ni convencen ni arrai-
gan, porque en el fondo, las antiguas to-
davia no eran espafolas y las modernas
ya no son espafolas, lo que tiene por con-
secuencia que el pdblico experimente una
extrafa sensacion de fraude, burla, des-
enganoc y vacio, al darse cuenta de que
la opera espanola de la temporada ha re-
sultado un fantasma.

PRESENCIA DE LA OPERA ESPANOLA EN
EL LICEO, EN LOS ULTIMOS
VEINTICINCO ANOS

Al cumplirse los cinco lustros de activi-
dad musical de la empresa Pamias en el
Liceo, es ya posible dar una ojeada a
como ha sido afrontado y resuelto este
eterno problema, para obtener una pa-
noramica que nos permita opinar con ma-
yor perspectiva que la ofrece el inmediato
primer plano de cada temporada.

Registramos 12 estrenos, la mayoria ab-
solutos y algunos en el teatro. Entre los
absolutos figuran dos dperas catalanas:
Canigdé y Amunt! E| 10-1-1948 Montsalvatge
estrena El gato con botas, escenificacion
en un acto, del cuento de Perrault, por
Néstor Lujan; musica de una neolirica
acida y amable, muy adecuada a la fan-
tasia del tema; y en la misma velada,
Carlos Surifiach estrena El mozo que casé
con mujer brava, arreglo en un acto de
La fierecilla domada, de Shakespeare, he-
cha por Lujan y con una musica agresiva
no siempre convincente.

El 14-12-1950 Conrado del Campo dirige su
Lola la Piconera, sobre libreto de Peman,
6pera moderna de miusica continua sin
division en escenas, de sabor espaiiol
esencial y fluida orquestacion, que parte
del puablico no comprendié.

El 30-12-1952, se estrena Soledad, libreto
y musica de Manén, dirigida por el autor
que «europeiza» Andalucia y trata el dra-
ma con lenguaje sinfénico, de escuela ale-
mana.

El 21-5-1953, dirigida por Sorozabal, se es-
trena Canigé, del P. Massana, libreto de
Carner sobre el poema homénimo de Ver-
daguer. Musica de etimologia folklérica,
desarollada con solidez y riqueza instru-
mental y polifonica. A subrayar el monu-
mental e impresionante decorado de Mes-
tres Cabanes.

El17-12-1955, Angel Barrios estrena La Lola
se va a los puertos, que en su primitiva
version de zarzuela habia ganado el Pri-
mer Premio en el Concurso Nacional de

Uno de los hitos de trascendencia internacional
de la historia del Gran Teatro del Liceo, fue el
estreno mundial absoluto de «La Atlantida», de
Manuel de Falla, terminada y acoplada por Ernesto
Halffter, que tuvo lugar el dia 24 de noviembre
de 1961.

Interesante escultura en marmol, plata, oro y es-
maltes, obra de la famosa cinceladora esmaltista
Magda Camps, que sirve de anual distintivo al
«Premio al mérito coreogréficos con que se dis-
tinguen a los artistas del Ballet titular de este Gran
Teatro.

Teatro Lirico de 1951. Mdisica de un an-
dalucismo en rama, de escasa talla ope-
ristica.

El 3-1-1958 se representa por primera vez
en el Liceo El Retablo de Maese Pedro,
de Falla, en programa con la dpera La vida
breve y con el ballet El amor brujo. Es
una de las pocas veces que el «Dia de
Espaia» en esta «Feria Internacional de la
Opera» tiene sabor de autenticidad.

El 1-1-1959, Juan Altisent estrena su dpera
catalana Amunt! sobre texto de Jaime Pi-
cas. Ultimo destello de un romanticismo
elaborado con sinceridad, que llega tarde
a un mundo de miusica endurecida y re-
seca.

El 17-11-1960, asistimos al estreno abso-
luto de La cabeza del dragén, de R. La-
mote de Grignon, sobre la comedia ho-
moénima de Valle-Inclan. El compositor la
calificaba de «operina» y dirigié él mismo.
Musica agil y multicolor.

El 24-11-1961, tiene lugar la primera audi-
cion mundial, en version de concierto,
de Atlantida, obra péstuma de Falla, com-
pletada por Ernesto Halffter, sobre el poe-
ma de Verdaguer, solemnidad a la que
asisten personalidades y criticos de va-
rios paises. Interpretan la Orquesta Mu-
nicipal de Barcelona, Victoria de los An-
geles, Raimundo Torres, Capilla Clasica Po-
lifénica del F.A.D., Coral Sant Jordi, Chor
Madrigal y Escolania del Sagrado Cora-
zon de los PP. Jesuitas. Dirige Eduardo
Toldra. Velada de maxima emocién. Mu-
sica a la vez concisa y ciclépea, roman-
tica y ascética.

El 11-12-1962 se estrena Una voz en off,
opera romantica para dos personajes Yy
medio, letra y misica de Montsalvatge,
que es un hallazgo de originalidad y des-
cubre las posibilidades emotivas del mo-
derno lenguaje musical.

Y el 21-11-1970 asistimos al estreno en el
Liceo de Una cosa rara, de Vicente Mar-
tin Soler, cuyo estreno absoluto habia
tenido lugar en el Burgtheater de Viena
el 17-11-1786, es decir, 184 afos antes.
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Opera descaradamente manida e italiana,
que fue bueno conocer para reconocer lo
bueno que es tener archivadas las cosas
raras.

Ha habido, pues, una apertura a los nue-
vos estilos e inquietudes estéticas, que
se han manifestado con moderacion, y ha
habido también una discreta ojeada al pa-
sado.

Ampliando Espana a Nueva Espafa (Méxi-
co), incluiremos en esta vision de nues-
tra o6pera en el Liceo, las tres oéperas
mexicanas, en un acto, estrenadas el 1-1-
1966, La mulata de Cérdoba, de José Pablo
Moncayo, Carlota, de Luis Sandi y Severi-
no, de Salvador Moreno, no con el absur-
do propésito de apropiarnos del mérito
que tengan y de la gloria que les corres-
ponda, sino con el légico orgullo y el fra-
ternal entusiasmo de comprobar cémo en
aquel pais y por caminos autdctonos, tiene
expansion y prolongacion este idioma nues-
tro que tan parvamente podemos escu-
char en la 6pera.

Las r1eposiciones y representaciones de
operas espanolas de repertorio, arrojan
asimismo un balance positivo considerable.

El giravolt de maig, de Toldra (temporada
1947-48 y 1962-63); Tassarba, de Morera,
el 26-4-1966 en conmemoracion del cente-
nario del nacimiento del compositor y Ca-
nigé del P. Massana (temporada 1968-69),
constituyen la presencia de la lirica ca-
talana. Se representa La Dolores tres ve-
ces (temporadas 1948-49, 1959-60 y 1969-
70); Marina dos veces (1949-50 y 1967--
68); La vida breve dos veces (1957-58 vy
1963-64). Vives aparece con Maruxa y Ba-
lada de Carnaval, en |la temporada 1951-52
y de Granados se dan Goyescas en la
temporada 1956-57 y Maria del Carmen, en
la temporada 1966-67, en conmemoracion
del centenario del nacimiento del musico.
Dos compositores vascos, Usandizaga y
Guridi, estuvieron presentes con sendas
obras maestras: Las golondrinas (1961-
62) y Amaya (1964-65). Por ultimo, fueron
repuestas Don Gil de Alcala (1953-54) y
El gato con botas (1962-63).

Una mirada abarcante sobre este conjunto
de dperas espanolas nos da la medida del
esfuerzo econémico y técnico que ha sido
necesario realizar para ponerlas en escena
dignamente, si se tiene en cuenta la com-
plejidad esencial del espectaculo operis-
tico y el trabajo de «puzzle» que implica
reunir y acoplar los infinitos elementos
sueltos y dispersos que han de concurrir
a una representacion sin recompensa de
continuidad ni estabilidad. Sin apearnos de
nuestra postura de criticos, nos permiti-
mos invitar a todos los melémanos a que
adopten wuna actitud serena y objetiva
cuando enjuicien «la épera espanola de la
temporada», sin dejarse arrastrar por pa-
triotismos baratos e indocumentados, por-
que si no es lo mismo estar en el tendido
que estar en la arena, tampoco es igual
apasionarse por utopias, que haber de ma-
terializarlas.

Y pasando al polo opuesto, reclamamos
de una cierta minoria, una actitud de ma-
yor &tencion, interés y cordialidad hacia
la 6pera espafola, para que deje de mi-
nimizarla y considerarla el garbanzo ne-
gro de la temporada, como si el idioma
italiano fuese, por antonomasia, el idio-
ma de la Opera o ésta tuviese tanta mas
categoria cuanto menos conocido fuese el
idioma en que se canta.

LOS BALLETS ESPANOLES

Once ballets espanoles se han estrenado
o han sido repuestos, en los lltimos vein-
ticinco anos, cuyos motivos, musica vy
coreografia son de autores nacionales:
Suite para una dpera, intercalado en Ma-
rina, por el Esbart Verdaguer, muisica de
Joaquin Serra y coreografia de Manuel
Cubeles (temporada 1949-50); Rosario la
Tirana, de Manén (1952-53); La moza y ei
estudiante, basada en La Dolores, de Bre-
ton (1954-55); Pavana real, de Rodrigo
(1955-56) ; Tapices de Goya, sobre musica
de Granados, Albéniz y Alfonso (1956-57);
El amor brujo (1957-58 y 1963-64); Rapso-
dia sincopada, de Manuel R. de Llauder

(1962-63) ; Gaviotas, de Altisent (1964-65) ;
A tiempo romantico, de Rafael Ferrer y
Granados (1966-67); Los cinco continen-
tes, de Juan Guinjoan (1968-69) y Noche-
buena del diablio, de Oscar Espla (1969-70).
Ademas en 1962 Magrifid estrend Soirée
Vienesa, sobre valses de El Caballero de
la rosa, de Strauss y en 1963, Suite de
danzas, de Richard Strauss sobre temas
de Couperin.

Las coreografias llevan invariablemente un
marchamo de garantia que nos asegura
una exquisitez de estilo, muy espanola
y una distincién liceista imposible de de-
finir. Ese marchamo es la firma de Juan
Magrina. Coreografias entranablemente
nuestras, por su espiritualidad, en las que
hay herencia académica e impulso hacia
fuera; gracia y dramatismo; recato y au-
dacia; tradicion y futuro; folklore e in-
vencion, paisaje y subjetividad.

Acabamos de referirnos a los ballets in-
tegrados en las temporadas de é6pera, co-
mo complemento de programa. En cuanto
a las temporadas primaverales de ballet,
como quiera que la empresa no ejerce
control sobre la programacién que ofrecen
las compaiiias contratadas, ni tiene por
ende, iniciativa para incluir o no, obras
espanolas, al mencionarlas a continuacién
no hacemos otra cosa que catalogarlas
como prueba de que también los extran-
jeros se interesan por los ballets de tema
espafol y los interpretan a su manera,
desde luego, aunque abunden en la es-
panolada de pandereta y toro y en cierta
tendencia morbosa a presentar aguafuertes
draméaticos tendenciosos, para lo cual se
sirven alevosamente del teatro de Garcia
Lorca, con sus sensuales y patéticas es-
tampas de una Espana de mentalidad ra-
quitica, fosilizada en fanatismos, perjuicios
y costumbres pueblerinas que actualmen-
te es ya solo un recuerdo, pero que esos
ballets tratan capciosamente de presentar
con falso valor de vigencia, calumnia que
incomprensiblemente suele ser aplaudida
por los propios espaiioles.




El cuerpo coreogréfico titular de este Gran Teatro,
al que siempre se ha dedicado atencién y pre-
ferencias, obtiene grandes resultados artisticos. Aqui
se reproduce una bella escena de su intervencion
en la dpera «La Traviata».

El célebre pintor Ramén Rogent, prematuramente
desaparecido en un accidente automovilistico, reali-
z0 los bocetos de la dpera «Amunt=, del gran
maestro Juan Altisent para su estreno absoluto.

Al ser repuesta en este Gran Teatro la interesante
opera del Maestro Usandizaga «Las Golondrinass, se
buscé con el mayor afdn que su presentacién es-
cénica fuese atrevida y llamativa, confidgndose los
bocetos de la misma a José Maria Espada, que
acerté plenamente como puede observarse en la
fotografia inferior.

Entre las creaciones espainolas o de am-
biente espaiol, registramos Bolero, de
Ravel por el Ballet del Teatro de la Opera
de Roma; Dofia Inés de Castro, musica
de Joaquin Serra y Perlimpinada, musica
de Mompou y Montsalvatge, por el Gran
Ballet del Marqués de Cuevas; La casa
de los péajaros, misica de Mompou y Bo-
das de sangre, sobre el drama homoénimo
de Garcia Lorca, por el Royal Ballet (Sad-
ler's Wells Theater Ballet). Corrida, espa-
nolada sobre misica de D. Scarlatti (!)
por el Ballet Internacional del Marqués
de Cuevas; Abandonadas (su verdadero
titulo, Apasionadas), basado en La casa de
Bernarda de Alba, de Garcia Lorca, por el
Ballet del Teatro Nacional de Belgrado;
Fiesta de Cenizas, basada en la citada obra
de Garcia Lorca, musica de Carlos Su-
rinach y Venta quemada, espanolada fu-
nebre con misica del mismo, por el Har-
kness Ballet de Nueva York, y Carmen y
Majisimo, por el Ballet Nacional de Cuba.

Antonio y su Ballet espaiiol actué en el
Liceo en 1960 y 1962, presentando vivas
estampas andaluzas y de otras regiones de
Espafia, con musica de compositores es-
panoles, casi siempre, asi como los Ba-
llets Danzas fantasticas (Turina) y El som-
brero de tres picos y EI Amor brujo, de
Falla. En septiembre de 1961 actué la
compania Arte Espanol, de José Greco,
presentando diversas danzas espafiolas y
los ballets Tiempo de Goya, sobre Goyes-
cas, de Granados, Madrilefas, de Moreno
Toroba y Madrid 1900, con musica de
Agua, azucarillos y aguardiente, de Chue-
ca. Citaremos por ultimo la Evocacion de
Rosita Mauri, por el cuerpo de baile del
Liceo, que tuvo lugar el 2-5-1956, en con-
memoracion del centenario del nacimiento
de la famosa bailarina espanola, en la que
se bailaron cuatro danzas tipicas coreo-
graficas por Magrina.

También en este género de espectaculo
se pone de relieve cdmo se ha procurado
cultivar lo espanol, pero con el debido
empaque para que el glorioso escenario
del Liceo no descendiese al nivel de un
tabladillo de taberna flamenca.

MUSICA Y MUSICOS ESPANOLES EN LOS
CONCIERTOS DEL LICEO

Si se tiene en cuenta el reducido nimero
de conciertos de que constaban los ciclos
de Cuaresma, extinguidos en 1954 y el
todavia mas escaso numero de concier-
tos que posteriormente se han celebrado
en el Liceo, de un modo circunstancial y




esporadico, resulta de considerable volu-
men la presencia en ellos de composito-
res, directores y solistas espanoles, como
lo demuestra el siguiente inventario en el
cual omitimos todo lo que no ha sido es-
panol. La orquesta actuante ha sido siem-
pre la Sinfénica titular del Liceo.

1948. — El 29 de febrero se da la prime-
ra audicion en Barcelona de Homenaje a
ia Tempranica, de Rodrigo y el Orfeé Lau-
date y cuatro solistas vocales espaioles
intervienen en la interpretacion de la Misa
de la Coronacién, de Mozart. El 4 de mar-
zo, dirige Enrique Casals y actia la vio-
loncelista Pilar Casals. El 7 de marzo el
Orfeé Catala dirigido por Luis Maria Mi-
llet interpreta obras de compositores ca-
talanes y otros. El 16 de marzo dirige
Toldra.

1949. — El 13 de marzo tiene lugar un
homenaje a Turina, con obras suyas; diri-
ge Argenta. El 20 de marzo se interpre-
tan obras de Falla y de Caballero. Y el
2% de marzo, las Melodias vascas de Gu-
ridi.

1950. — El 12 de marzo dirige Carlos
Surinach; tiene lugar la presentacién de
la soprano Consuelo Rubio y se interpre-
tan obras de Falla y de Rodrigo.

1951. — El 22 de febrero el coro dei Li-
ceo, el Orfeé Laudate y la Coral Nuria y la
soprano Maria Clara Alcala, interpretan
la Misa de Regquiem, de Verdi. El 4 de
marzo dirige Jestis Arambarri y el 15 se da
El sombrerc de tres picos.

1952. — El 6 de marzo se celebra un
Festival Mozart-Beethoven en el que ac-
than las pianistas Alicia de Larrocha y
Rosa Sabater. El 11, el pianista Vallribe-
ra acompana el violoncelista André Nava-
rra. El 13 se celebra un homenaje a Ro-
drigo; actdan cinco cantantes espaioles
y el guitarrista Yepes. Dirige Toldra vy
presenta Antonio Fernandez-Cid.

1953.— El 1 de marzo, en un homenaje
a Lorenzo Perosi, intervienen cuatro can-
tantes espafoles y tres orfeones espa-
fioles. El 8, en un festival de musica sud-
americana actia el pianista Ramon Cas-
tillo.

1954. — El 26 de marzo actia Gaspar
Cassado y el 28, el arpista Nicanor Za-
baleta. El 30, ultimo concierto de Cuares-
ma celebrado en el Liceo, dirige Carlos
Surinach y figuran en programa una obra
suya y otra de Enrique Casals.

Es también importante la presencia espa-
fiola en otros conciertos celebrados en el
Liceo: el 20-5-1948, dirige Iturbi tocando
el piano. El 30-5-1957, cantantes y coros
espafoles interpretan el Salmo Il de Da-
vid, de Marcello, dirigidos por Ricardo
Valls. El 9-11-1957, se celebra un concier-
to patrocinado por el Ayuntamiento de
Barcelona, a beneficio de los damnifica-
dos por las inundaciones de Valencia. Ac-
tian la Orquesta Municipal de Valencia,
dirigida por lturbi y el pianista Gonzalo
Soriano. El 26-11-1961 actian las Bandas
Municipales de Madrid y Barcelona, diri-
gidas respectivamente por sus titulares,
Victoriano Echevarria y Juan Pich Santa-
susana. El 30-10-1964 dirige Enrique Jorda,
se interpreta el Concierto de Aranjuez, de
Rodrigo, con la guitarrista Renata Tarrago.
También en programa El amor brujo. Ac-
tia el Orfeé Catala. El 8-6-1965, tiene lu-
gar en el Liceo la presentacion oficial en
Barcelona de la recién creada Orquesta
Sinfénica de Radio y Television Espaiiola.

El 26 y 27-9-1965 se celebran los concier-
tos inaugurales del 11l Festival Internacio-
nal de Mdsica. Los dias 2, 3, 5, 6 y 7 de
julio de 1966 y dentro de los Festivales
de Espaifia en Barcelona, tiene lugar en el

El Teatro del Liceo ha sido siempre el marco mas
suntuoso y adecuado para grandes celebraciones
0 conmemoraciones, es el verdadero gran salon de
Barcelona. En la fotografia precedente se repro-
duce un momento del Concierto de Gala que en
10 de enero de 1968 se dio cn este Gran Teatro
en Conmemoracion de alcanzar Radio Nacional de
Espana el XXX aniversario de su fundacion.

En la puesta en escena de dGperas nacionales siem-
pre la Empresa de este Gran Teatro ha cuidado
con esmero toda clase de participaciones que pu-
diesen servir al mayor decoro e interés de las
mismas, asi lo prueba la presente fotografia que
claramente deja comprender la importancia dada
a la parte coreogréifica de la dpera «Marina» en
su dultima versién en la que ademas del Ballet
titular de este Teatro, tomaron parte «Ballets de
Catalunya= y «Esbart de Rub!s.




La Medalla de Oro de este Gran Teatro es una
recompensa artistica altamente cotizada y que sdlo
la consiguen eminentes especialistas de talla uni-
versal. Como es ldgico jamds se descuidd de pre-
miar con ella a nuestros artistas nacionales que
lo merecieron. Asi queda aqui constancia fotogra-
fica del solemne acto de la entrega de la que en
noviembre de 1967 fue otorgada al tenor barcelo-
nés Jaime Aragall.

Teatro Griego de Montjuich, la presenta-
cién en publico del Ballet del Gran Teatro
del Liceo, que ya se habia presentado el
26 de abril, en el propio teatro, a auto-
ridades, criticos e invitados. El 10 de ene-
ro de 1968 y dentro de los actos conme-
morativos del XXX aniversario de la fun-
dacion de Radio Nacional de Espana, se
celebra en el Liceo un festival en el que
actuan el Ballet titular, Montserrat Caba-
Ilé, Pedro Lavirgen y Bernabé Marti. Y
el 1 de agosto de 1968, inicia el Liceo,
requerido de nuevo por los Festivales de
Espafa, varias representaciones de ope-
ra en Las Arenas, alternadas con actua-
ciones de su Ballet titular.

LOS CANTANTES. LOS BAILARINES.
LOS DIRECTORES

Si Espafa ha andado floja en dar al mundo
compositores de 6pera, en cambio ha sido
prodiga en alumbrar cantantes de talla in-
ternacional. Pero para la empresa del Li-
ceo, hay problema siempre. Las figuras
maximas, las que es preciso traer a todo
trance, por su alto prestigio, suelen no
tener fechas libres y sin ellas no es po-
sible formar el clasico cuarteto vocal que
constituye la base sine qua non de una
buena representacion de opera.

En cuanto a remuneracién, los grandes
cantantes espanoles, por amor a su pa-
tria y al Liceo, suelen mostrarse propi-
cios, al parecer, a reducir los fabulosos
cachets que perciben en otros grandes
teatros extranjeros. Muchos de ellos re-
cibieron el espaldarazo en el Liceo; fue
el Liceo el que los lanzé a la fama mun-
dial y ellos saben que han contraido con
nuestro Gran Teatro una deuda que difi-
cilmente podran amortizar. Tampoco igno-
ran que el Liceo no cuenta con las cuan-
tiosas subvenciones que en otros paises
concede la Administracion a la dpera y

por todo ello la mayoria de los cantantes
espanoles suelen actuar en el Liceo con
un espiritu de comprensién que les honra.

Si la contratacién de cantantes espanoles
se limitase a los que se precisan para
interpretar la 6pera espanola de cada tem-
porada, el margen para sus actuaciones
en el Liceo seria estrechisimo, pero la
empresa, en permanente contacto con to-
das las grandes figuras extranjeras del
canto operistico, que cubren el reperto-
rio mundial y que incluso contrata compa-
nias completas, tiene por norma, sin em-
bargo, ofrecer amplio margen de oportu-
nidades a los cantantes espafoles, no
s6lo a los que ya han alcanzado prestigio
internacional, sino a los valores jovenes
que, habiendo ganado primeros premios
en algin concurso importante, tiene le-
gitimas aspiraciones de darse a conocer
y no podrian hacerlo con eficacia si una
institucion de maxima categoria como el
Liceo no les brindase hospitalidad y es-
tuviese dispuesta a ser el punto de arran-
que de su carrera. Tal es el caso, por
ejemplo, de Victoria de los Angeles, cuyo
estreno liceista con Manon, de Massanet,
la inolvidable noche del 20 de diciembre
de 1945, constituyé el inicio de su fabu-
loso periplo triunfal alrededor del mundo.

Esta norma es extensiva a otras activida-
des relacionadas con la dpera y asi ve-
mos que el Liceo acoge a bailarines, esce-
nografos y directores de orquesta y de
escena, espanoles, que en plena juventud
pasaron de promesa a realidad. Ademaés,
como es sabido, la empresa tiene institui-
dos premios, titulos y recompensas, para
espanoles y extranjeros, que constituyen
a la vez, un honor y un estimulo.

Poseemos una lista exhaustiva de todos
los artistas espanoles que han trabajado
en el Liceo a lo largo de los veinticinco
anos de actividad musical y empresa de
D. Juan Antonio Pamias. Reproducirla in-

Cada nueva versién de la opera «Carmen= se busca
con el mayor interés alcanzar la participacidn de
artistas coreograficos espanoles de valia, especia-
lizados en las danzas autéctonas, que puedan con-
ceder relieve a la parte de danzas con lo que se
acostumbra a dar una pincelada de color a dicha
produccién francesa; en la més reciente 1969-70
intervino el «Trio Antologia», formado por Angel
Garcia, Maria del Sol y Mario La Vega.




tegra seria verdaderamente impresionan-
te, aunque, sin duda, mas util a la con-
sulta que ameno para la lectura, por lo
que, con verdadera pena, porque en toda
seleccion existe peligro de error y consi-
guiente injusticia, nos limitamos a dar los
nombres de aquellos artistas que han des-
empeiiado papeles de mayor responsabili-
dad, lo que no implica que minimicemos
las facultades y preparacion de los que
no citamos y que merecen también todo
nuestro respeto. Anadiremos que en esta
relacion de artistas espanoles, incluimos
también a los iberoamericanos, porque si
legalmente éstos son extranjeros, desde
un elevado punto de vista humano, enten-
demos que no es posible considerar ex-
tranjero a quienquiera que hable el idio-
ma castellano, cuando lo oprendié en la
cuna. La sangre ignora las fronteras.

SOPRANOS. — Maria Fernanda Acebal,
Gloria de Aizpuru, Maria Clara Alcala, Ma-
ritza Aleman, Emilia Aliaga, Rosa Barba-
ny, Catalina Barceld, Leda Barcay, Maria
Teresa Batlle, Isabel Bertran, Maria Car-
men Bustamante, Montserrat Caballé, Fran-
cisca Callao, Mercedes Capsir, Maria Te-
resa Casabella, Maria Rosa Casals, Es-
ther Casas, Dolores Cava, Maria Carmen
Cubells, Angeles Chamorro, Maria Carmen
Decamp, Aurora Elias, Maria Espinalt, Car-
men Espona, Maria Rosa Ester, Cecilia
Fontdevila, Juana Luisa Gamazo, Isabel
Garcisanz, Margarita Goller, Carmen Gom-
bau, Pura Gdémez, Irma Gonzalez, Rosario
Granados, Angeles Gulin, Mirna Lacam-
bra, Celia Langa, Marcela Latorre, Maria
Angeles Morales, Carmen Lluch, Clotilde
Miré, Maria Luisa Nache, Ana Maria Ola-
ria, Dolores Pérez, Maria Asuncién Picd,
Mercedes Plantada, Alicia Pons, Marimi
del Pozo, Mercedes Punti, Lina Richarte,

Carmen Rigay, Consuelo Rubio, Amelia
Ruival, Maria Carmen Sagarra, Asuncion
Serra, Maria José Simo, Guadalupe So-
lé6rzano, Maria Carmen Tarancén, Enrique-
ta Tarrés, Lolita Torrentd, Cristina Vaz-
quez, Victoria de los Angeles, Rosa Vila,
Rosa Maria Ysas.

MEZZOSOPRANOS. — Montserrat Aparici,
Lucy Cabrera, Teresa Berganza, Concep-
cion Callao, Ana Maria Capel, Celia Esain,
Maria Fabregas, Rosario Gémez, Maria
Cristina Herrera, Marisol Lacalle, Maria
Pilar Lorente, Silvia Naccari, Josefina Na-
varro, Maria Teresa Pujola, Anita Reuli,
Anna Ricci, Inés Rivadeneyra, Isabel Ri-
vas, Tony Rosado, Rosa Salagaray, Mano-
lita Solé, Pilar Tello, Pilar Torres, Luisa
Velasco, Maruja Zerpa.

TENORES. — Octavio Alvarez, Luis Ara,
Jaime Aragall, Bartolomé Bardagi, Jaime
Carbonell, José Maria Carreras, Jorge Ce-
brian, Pablo Civil, Pedro Claveria, Juan
Bta. Daviu, Placido Domingo, José Maria
Escola, Juan Font, Fausto Granero, Alfre-
do Kraus, Pedro Lavirgen, Francisco L&-
zaro, Esteban Leoz, Fernando Linares, Juan
Lloveras, José Manzaneda, Bernabé Marti,
Diego Monjo, Carlos Munguia, Francisco
Navarro, Juan Oncina, Esteban Recasens,
Cayetano Renom, José Rius, Antonio Soto,
Ginés Torrado, Enrique de la Vara, Ramén
Vinay.

BARITONOS. — Alberto Aguila, Manuel
Agusil, Angel Anglada, Manuel Ausensi,
Antonio Cabanes, Rafael Campos, Ramén
Contreras, Rafael Corominas, Francisco
Chico, José Maria Descarga, Juan José
Escoto, Herminio Ezquerra ,Pedro Farrés,




Ricardo Fusté, Juan Galindo, Isidoro Ga-
vari, Agustin Morales, Juan Rico, Vicente
Sardinero, Enrique Serra, José Simorra,
Raimundo Torres, Pablo Vidal.

BAJOS. — Miguel Aguerri, Guillermo Arro-
niz, Esteban Astarloa, Antonio Borras, An-
tonio Campo, Julio Catania, Luis Corbella,
Joaquin Deus, Justino Diaz, Manuel Gas,
Juan Ortells, Emilio Paya, Oscar Pol, Vi-
cente Riaza, Jacinto Santamaria, Eduardo
Soto, Anibal Vela.

BAILARINES ESTRELLAS Y SOLISTAS. —
Angeles Aguadé, Asuncién Aguadé, Bea-
triz Aguilera, Juanita Anton, Maria de Avi-
la, Antonita Barrera, Maruja Blanco, Ele-
na Bonet, Elisabeth Bonet, Regina Carre-
ras, Carmen Cavaller, Guillermina Coll,
Consuelo Cortés, Alejandra Dimina, Dolo-
res Escriche, Cristina Guinjoan, Encarni-
ta Jiménez, Carmen Mechd6, Maria Teresa
Muntalt, Manolita Ors, Asuncién Petit, Au-
rora Pons, Rosalina Ripoll, Consuelo San-
chez, Araceli Torrens, Angeles Tozzi, Car-
men Vicente, Jesus Duran, José Ferran,
Emilio Gutiérrez, José Huguet, Fernando
Lizundia, Juan Magrina, Miguel Navarro
Antonio Porta, Alfonso Rovira, Juan San-
chez, Ramon Solé, Alberto Tort.

BAILARINES 'NVITADOS. —Ana Mercedes,
Mercedes y Trini Borrull, Maria del Sol,
Nana Lorca, Rosario, Rosita Segovia, Emi-
lio Altés, Antonio Espanol, Angel Garcia,
Roberto Iglesias, Mario La Vega, Alberto
Portillo, Martin Vargas.

DIRECTORES DE ORQUESTA. — Oddn Alon-
so, Juan Altisent, Jestis Arambarri, Ataul-
fo Argenta, Conrado del Campo, Antonio
Capdevila, Rafael Ferrer, Juan Guinjoan,

Juan José lturbi, Enrique Jordd R. Lamote
de Grignon, Juan Manén, Eugenio M. Mar-
co, César Mendoza Lassalle, Luis Moreno
Palli, Salvador Ochoa, Juan Pich Santasu-
sana, Rafael Pou, José Sabater, Adrian Sar-
do, Pablo Sorozabal, Carlos Surifach, Eduar-
do Toldra, Ernesto Xanco.

MAESTROS DE CORO Y SUSTITUTOS. —
José Anglada, Antonio Besses, Ramén Cas-
tillo, Angel Colomer, Antonio Coll, Loren-
zo Declunia, Jorge Egea, J. Font Palmaro-
la, José Freixa, Luis Molins, Delfin Mulé,
Maria Obrador, A. Pérez Simd, Ana Maria
Pinto, Ramoén Puig, Concepcion Pujol, En-
rique Ribo, José Rius, José Maria Roma,
Ricardo Valls.

DIRECTORES DE ESCENA. — Pablo Civil,
Antonio Chic, Luis Escobar, Augusto Gon-
zalo, Diego Monjo, Francisco Nieva, José
Osuna, Marco Antonio Saldana, Juan Ger-
man Schroeder.

DIRECTORES DE BALLETS. — Manuel Cu-
beles, Juan Magrina, Alberto Sans, J. Vi-
lar Braso.

INSTRUMENTISTAS. — Maria Luisa Cor-
tada y Maria Amparo Ribera, clave. Anto-
nio Besses, Ana Maria Cardona y Ana Ma-
ria Pinto, piano. Francisco Figueras, piano
y o6rgano. Renata Tarragé y Narciso Ye-
pes, guitarra. Pilar Casals, violoncelo. Ni-
canor Zabaleta, arpa.

COMENTARISTAS. — Antonio Fernandez-
Cid, José Maria Pi Sufier.

ESCENOGRAFOS. — Alarma, Amigo, Bat-
llé Godd, Bea y Mora, Bonet del Rio, Emi-
lion Burgos, Sigfredo Burmann, Raul de
Campos, Castella, Castells, Cirici Pelli-
cer, Espada, Pablo Gago, Junyent, Lépez
Muinoz, Lépez Sevilla, Mestres Cabanes,
Morales y Asensi, Muntanola, F. Nieva,
Pala, Pou Vila, Richart, Rogent, Sabatés y
Talens, Soler y Rovirosa, F. Todo, Trabal
Altés, Vilomara.

ENTIDADES ESPANOLAS QUE HAN
COLABORADO EN LAS OPERAS

(A continuacién de cada una figura entre
paréntesis el nombre del director).

MASAS CORALES. — Capella Classica Po-
lifonica del F.A.D. (Enrique Ribd). Coral
de Camara del Gran Teatro del Liceo (Lo-
renzo Declunia). Coral Nuria. Coro de ni-
fios del Colegio Balmes, Orfed Atlantida y
Orfeé Enric Morera (Antonio Coll). Coro
infantil del Liceo Francés. Grupo Folkléri-
co de la Casa Regional de Murcia y Al-
bacete. Masa Coral Orfednica, Orfeé Lau-
date y Orfe6 Sant Esteve (Angel Colo-
mer). Masa Coral Tomas Luis de Victoria
José Rius). Orfed Barcelonés (Luis Mo-
lins). Orfe6 Gracienc (A. Pérez Simd).
Orfedén Social Metropolitano.

BALLETS Y ESBARTS. — Ballets de Barce-
lona, Ballets de Catalunya (J. Vilar Bra-
s0). Ballets Vascos Olaeta. Esbart Dan-
saire de Rubi (Alberto Sans). Esbart Ver-
daguer (Manuel Cubeles).

META

Hemos llegado a la meta de nuestro pro-
pésito: demostrar que siendo el Liceo,
por naturaleza, una institucion cosmopo-
lita, como lo son todos los grandes tea-
tros liricos del mundo; una pequeia Ba-
bel —pero ordenada, no cadtica— en la
que estan presentes la literatura, la mu-
sica, la voz, la escenografia, la historia,
el espiritu y el arte de todos los paises
y de todos los tiempos, es, sin embargo,
una institucion que jamas pierde el norte
de lo espanol; una institucion en la que
los veinticinco anos que ahora celebra la
empresa Pamias, son un exponente de ese
desvelo por mantener viva la llama de la
lampara vestal que proyecte sobre el tor-
bellino de una actividad compleja y hetero-
génea, la imagen vertical y clara de cuan-
to es entranablemente nuestro y encierra
un valor representativo, nacional y a la
vez universal.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE
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«Andrea Chenier= vistosa representacion dada en
Conmemoracion del Centenario de Giordano en 1968.

La maravillosa joya beethoviana «Fidelio» sirvid en
edicion cuidada y feliz de 1969-71 para festejar el
segundo centenario del nacimiento de su inmor-
tal autor.

EL MEMORANDUM MUSICAL

Los ultimos veinticinco anos de los 125 de
existencia que esta temporada conmemora
el Gran Teatro del Liceo, estan vitalizados
por la accion admirable de una Empresa
que, entre otros muchos motivos dignos
de reconocimiento, ha dado el muy signifi-
cativo de plantear su gestion con la His-
toria de la Mdusica siempre a mano. Digo
significativo porque regentar un teatro de
opera puede ser un negocio como otro
cualquiera, pero con el matiz de que no
pueda considerarse uUnicamente cuestion
de contabilidad cuando, como en el caso
de la Empresa Juan A. Pamias, se antepo-
ne el amor por lo que es base del negocio
al exclusivo cdlculo, se desdefan intere-
ses a cambio del propio placer de hacer
o6pera y se emplea la sensibilidad como
motor para, antes que todo, hacer promo-
cion cultural.

Don Juan A. Pamias es empresario del
Gran Teatro del Liceo, y a la eficacia en
tal menester ha unido durante un cuarto
de siglo la hermosa condicién de enamora-
do inclaudicable de la épera —peligrosa

Una memorable escena de la version de «La Dam-
nation de Fausts del Teatro de la Opera de Bur-
deos dada en nuestro escenario en ocasion del
Centenario de la muerte de Berlioz.

Umberto Giordano,

el

ilustre compositor

italiano.

DE LAS CONMEMORACIONES

condicion cuando se quiere hacer negocio
de este espectaculo—, el titulo muy hon-
roso de fervoroso aficionado a la musica
y la preocupacion constante por servirla,
a despecho muchas veces del éxito comer-
cial del servicio. El Romanticismo es, ade-
mas de un movimiento estético, virtud que
hay que prodigar en gran medida cuando
se vive de y para la musica. La Empresa
Juan A. Pamias ha significado con esta
condicion aplicada generosamente a la evo-
cacion de los fastos de la musica, su tra-
yectoria de veinticinco anos en los que
todas las efemérides relacionadas con la
opera han tenido su oportuna conmemo-
racion en el escenario del Liceo. No ha
importado que para hacer realidad el ho-
menaje al compositor se haya tenido que
recurrir a titulos poco familiares al pu-
blico y, consecuentemente, mas problema-
ticos en el beneficio de taquilla. Se trata-
ba de recordar un acontecimiento musical,
y esto fue suficiente para que al nacimien-
to de un mdsico, la fecha del estreno de
una obra o la muerte de un compositor,
hallaran en el Gran Teatro del Liceo su

Para honrar al gran operista Giuseppe Verdi, que su-
peraba este afio las dos mil representaciones en
este Gran Teatro se puso en escena su «Macbeths
junto con otras cuatro dperas suyas.




cumplida evocacién. Creo que hasta ahora
nadie ha superado la efectividad de la
agenda musical de la Empresa Juan A.
Pamias.

Las conmemoraciones musicales de los ul-
timos cinco afnos —las habidas en los
veinte anteriores fueron objeto de comen-
tario en el programa de la temporada de
1966-67— se iniciaron en el Liceo con una
gran interpretacion de ANDREA CHENIER,
que en diciembre de 1967 cantaron Richard
Tucker, Carmen Lluch, Manuel Ausensi y
Montserrat Aparici. Se evocaba el cente-
nario del nacimiento de Umberto Giorda-
no, musico distinguido en la rama de lo
naturalista con destinos de ambicion li-
teraria que se ilustran musicalmente con
momentos de excitacion lirica, en los que
el sentimiento se acerca a los limites de
la verdad y en su jubilo deja amplio vue-
lo para las voces. Al esplendor de la re-
presentacion de ANDREA CHENIER contri-
buyeron el magnifico montaje escénico de
Dario dalla Corte y la excelente direccion
musical del maestro Laszlo Halasz. He
dicho gran interpretacion sin olvidar que
un sector de publico demostré en la pri-
mera representacion cierto desencanto por
‘la actuacion del divo Richard Tucker. No
me parecieron justas las reacciones del
auditorio, porque si fue evidente la merma
de brillantez en el centro de la voz de
Tucker, hubo en cambio para toda su inter-
vencion en la obra la presencia de un
gran tenor o de un tenor grande, de los
que cantan con una entrega emocionante
y una jerarquia vocal incuestionable. Para
mi gusto fue el artista de honor en el
homenaje a Umberto Giordano.

La temporada 1968-69 registraba una ci-
fra importante en la historia del Gran Tea-
tro del Liceo. Posiblemente unica en el
mundo. Se produciria la representacion
nimero dos mil de dperas de Verdi. Si
el cada dia mas admirado compositor en-
tra por derecho propio en todo curso
operisticc que se precie, con mucho ma-
yor motivo su presencia en la temporada
1968-69 habia de ser notable. Con un cri-
terio que hubimos de agradecer todos los
aficionados de Espana, la Empresa liceis-
ta solemnizd las 2.000 representaciones
verdianas con la programacion de cinco
operas que muy bien significaban la evolu-
cion del artista, aun dentro de una per-
sonalidad inmutable. Con todo, lo que ma-
yormente hubimos de agradecer fue el es-
fuerzo que representé disponer de cantan-
tes de primerisima categoria para la in-
terpretacion de cada obra. Es el mejor ho-
menaje que podia rendirse a Verdi. Asi,
la representacion de DON CARLO —pri-
mero de los cinco titulos programados—
dio motivo para que en critica suscrita
por el autor de este comentario se pu-
diera afirmar que la interpretacion habia
sido un verdadero lujo artistico. A esta
apreciacion contribuyeron las voces de
bravura que encendieron en el publico ova-
ciones y gritos reservados sélo a los acon-
tecimientos de excepcién. Fiorenza Cos-
sotto, en un momento de plenitud vocal
que la situaba entre las primeras mezzos
italianas, impuso el calor, la vehemencia
y la belleza de una voz preciosa gober-
nada con clase, dominio y excelente técni-
ca. La version de «Ella giammai m'amé»
que canté el siempre seguro lvo Vinco
todavia la recuerdo con emocién trémula.
Sensacional en toda la representacion,
este momento marca uno de los grandes
hitos de aquella temporada. Pedro Lavir-
gen triunfé también en una particella que
cantaba por primera vez. Y triunfé por ca-
lidad de voz, pero quizd méas que nada
por la tensién emotiva y el grado de pa-
sion que nuestro gran cantante impuso
a sus intervenciones. Manuel Ausensi,
siempre nobilisimo en el timbre, seguro
en la frase y con empaque en la escena,

fue otro excelente colaborador del éxito,
al que todavia hay que sumar la buena
actuacion de la soprano Maria Angela
Rosati. Las direcciones musical y escé-
nica estuvieron a tono del acontecimiento,
desarrolladas respectivamente por Ottavio
Ziino y Augusto Colombara.

La segunda obra de la conmemoracién
verdiana fue un RIGOLETTO que la direc-
cion del Maestro Valentino Bercellesi des-
lucié por falta de nervio y tensién. Su-
plié el defecto la muy buena actuacién del
tenor Jaime Aragall, en un momento en
que su voz bellisima afectuaba una trans-
formacion de igualdad que le convertia
ya en un cantante de indudable catego-
ria. Nicolae Herlea fue un buen protago-
nista; no un RIGOLETTO rotundo, pero
mejor de lo que el Maestro Barcellesi le
permiti6. Maria Luisa Cioni compuso una
excelente «Gilda» por calidad vocal y bue-
nas maneras escénicas. Dario dalla Corte
presentd una escena poco tradicional, aun-
que resulté interesante comprobar cémo
a RIGOLETTO, a pesar de su dramatismo,
no le van los decorados ligubres.

1969 era el ano del centenario de Ila
muerte de Hector Berlioz. El detalle no
pas6 desapercibido a la Empresa del Gran
Teatro del Liceo, y su DAMNATION DE
FAUST subi6 al escenario liceista después
de medio siglo de no haber sido repre-
sentada en nuestro primer teatro. La obra,
con fragmentos orquestales muy brillan-
tes, nos produjo una rara impresion, pero
resultd evidente que dificilmente encon-
trariamos en toda la produccion del ar-
tista una partitura que se identifiqgue ma-
yormente con la complicada y tumultuo-
sa vida del compositor. La reposicion de
LA DAMNATION DE FAUST fue confiada
a la Compaiia del «Grand Theatre Muni-
cipal» de Burdeos, que hizo una vistosa
representacion escénica a cargo de Roger
Lalande. Musicalmente dirigio Robert Her-
bay, y los papeles principales estuvieron
encomendados a Denise Monteil, de voz
muy bonita; Albert Lance, buen «Faust»;
Joseph Rouleau, bajo de noble timbre vo-
cal y Christian Portanier. El cuerpo de bai-
le del Liceo tuvo una lucida intervencion,
asi como el coro y la orquesta en una des-
tacada intervencion en toda la obra.

Verdi otra vez para proseguir la conme-
moracion de las dos mil representaciones
de sus obras en el Liceo. Esta vez con
MACBETH, en una brillante realizacion es-
cénica de Enrique Frigerio, que hizo un
lujo de luminotecnia, y una direccion mu-
sical de irreprochable autenticidad a car-
go del maestro Michelangelo Veltri. En
las voces tuvimos la muy importante, gran-
de y fibrosa de Grace Bumbry, que aco-
metié con bravura la dura, peligrosa y
pesante particella de «Lady Macbeth». El
protagonista tuvo un cantante de gran ca-
tegoria, uno de los primerisimos barito-
nos del momento: Peter Glossop. Su voz
redonda, pastosa, rica en claroscuros y su
profundo dramatismo contribuyeron a dar-
nos una imagen exacta de la personalidad
de «Macbeth», Raimundo Torres y Carlos
Barrena compusieron con mucha propie-
dad sus personajes.

IL TROVATORE, siempre apasionante si en
su interpretacion hay voces con jerarquia,
lo fue una vez mas dentro de la conme-
moracion verdiana gracias a un buen re-
parto del que triunfé el tenor Pedro La-
virgen. Su trovador fue un prodigio de
arrangue, de vitalidad, de potencia y de
emocion directa. Mirna Lacambra hizo una
interpretacion de «Leonora» muy personal,
preciosista y musical. Dino Dondi, bari-
tono de amplios recursos canté un bravo
«Conde», y Zoe Papadakis asumié el di-
ficil papel de «Azucena», del que intui-

Magnifica compafia completa que tuvo a su cargo
la interpretacién de s<Aida= en la solemne ocasidn
de celebrarse el siglo de su estreno absoluto.




mos que en realidad su voz era mas de
soprano que de mezzo. Para esta ocasion
se preparo el ballet compuesto por Verdi
para el estreno de IL TROVATORE en Pa-
ris. Juan Magriiia ideé una coreografia
muy bella, como suya, que el cuerpo de
baile, con Asuncién Aguadé y Alfonso Ro-
vira en calidad de estrellas, interpreta-
ron deliciosamente. Dirigi6 el maestro An-
ton Guadagno y cuidé la escena Enrico
Frigerio.

Las fiestas verdianas tuvieron un remate
de gran gala. Nada menos que el divo
Carlo Bergonzi en UN BALLO IN MAS-
CHERA inolvidable. El placer de una inter-
pretacion cuya categoria vino determina-
da por la muy alta del famoso cantante,
tuvo ribrica de ovaciones que consumie-
ron muchos minutos. Fue una de esas no-
ches memorables en las que todo parece
confabulado para que el triunfador sea
el mismo Arte. El gran éxito de Carlo
Bergonzi tuvo colaboracién en la sobre-
saliente soprano Rita Orlandi Malaspina,
cantante de mucha clase. Bianca Berini,
con bella voz, fue una «Ulrica» interesante,
y Manuel Ausensi dio a su personaje cali-
dad vocal y buen porte escénico. Giuseppe
de Tomasi y Fulvio Vernizzi dirigieron con
sensibilidad la escena y la orquesta, res-
pectivamente.

El curso 1969-70 estuvo presidido en todo
el mundo por la conmemoraciéon del se-
gundo centenario del nacimiento de Bee-
thoven. El Liceo festejé también la impor-
tancia de la efemérides con una sansacio-
nal version de FIDELIO que cantaron con
absoluta propiedad y generosidad de me-
dios la soprano Ludmila Dvorakova, artis-
ta de adorable sensibilidad musical: el te-
nor Fritz Uhl, cantante de impecable linea:
el bajo Hans Nowack, con mucha catego-
ria en la emisién; la soprano espafola
Isabel Garcisanz, que hizo una deliciosa
«Marcelina»»; el tenor David Hughes, buen
«Jaquino»; el baritono Herbert Grabe y

Hans Helm, que completaron un reparto
digno de la importancia de la obra y de
la conmemoracion. La sustancial parte sin-
fénica de FIDELO estuvo bien cuidada y
dirigida con autoridad por el maestro Ru-
dolf Vasata.

El curso 1970-71 entrafnaba una evocacion
jubilosa: los cien anos del estreno de
AIDA en El Cairo. El Gran Teatro del Li-
ceo dedicéd su funcion inaugural a la ma-
yor solemnidad de la efemérides, y real-
mente fue solemne no sélo en el aspecto
social que registra la primera funcion de
la temporada, sino también por la vibrante
interpretacion que de AIDA dieron An-
geles Gulin, que debutaba en el Liceo cau-
sando una gran impresion por la potencia
del volumen vocal; Pedro Lavirgen, en una
inteligente y sentida version de «Rada-
meés»; Ruza Baldani que compuso una
«Amneris» de positivo encanto; Jean-Char-
les Gebelin, considerable baritono, y los
bajos Alvaro Malta y Joseph Fair. El coro
y el cuerpo de baile actuaron con calidad,
y tanto la escena como la orquesta estu-
vieron bien dirigidas por Enrico Frigerio
y Anton Guadagno.

La temporada 1971-72 es en realidad una
conmemoracion permanente de esos 125
anos de nuestro entranable Liceo y de las
fructiferas bodas de plata de la Empresa
Juan A. Pamias con el escenario liceis-
ta. Para uno y otra no cabe sino desear
sinceramente la feliz continuidad de este
cuarto de siglo presente en la memoria
de los aficionados por el encadenamiento
de tantos acontecimientos vividos y que,
como a la protagonista del verso de Car-
ner, deliciosamente musicado por Eduar-
do Toldra, nos hace exclamar: «Vint-i-cine
anys; si era ahir!».

JUAN ARNAU
Critico musical de Tele/Expres
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GRATITUD

Nadie puede desconocer que todo trabajo colectivo reclama una
conjuncion de voluntades y esfuerzos, sélo de esta forma es posible

realizar una labor acertada.

Pero si esto es un principio de general aplicacion en el mundo
del trabajo, debe convenirse que cuando se trata de una realizacion
artistica, la exigencia de leal y adicta colaboracion es imprescindible
en cuantos elementos toman parte en la misma, pues sélo de esta
forma cabe alcanzar el ideal deseable. Es decir, solo la labor hecha

en equipo puede obtener un resultado lisonjero.

Afortunadamente este es el caso de este Centro historico, gracias
a las interesantes colaboraciones de todos los elementos de su com-
pleja organizacion se ha podido llegar a la situacion preponderante

de que podemos todos sentirnos orgullosos.

Se pecaria de irritante injusticia si con un recusable egocentris-
mo o con un desmesurado engreimiento personal nos olviddsemos
en este momento de alegria, ante el hecho de la Conmemoracion que
celebramos, de distribuir equitativamente entre todos los que directa
o indirectamente desde cualquier tarea, sea delicada y dificil o me-
canica y sin relieve, han hecho posible la vida del Liceo en este siglo

y cuarto.

Mientras nuestro Gran Teatro cuente con este equipo y con otro

mucho mas numeroso, pero no menos eficaz y valioso, de simpati-

zantes barceloneses de su maximo Coliseo, podremos ir adelante en

nuestro quehacer, que brindamos a esta maravillosa ciudad, cabeza

vital del Mediterraneo.

LA EMPRESA
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Habla la Empresa:

EL B A LAFE

CONSIDERACIONES DE PLENA ACTUALIDAD SOBRE ESTE GRAN ESPECTACULO

Se ha definido acertadamente el ballet como arte sin na-
cionalidad aunque si con genealogia.

La danza es algo tan antiguo como el mundo, en todas las
civilizaciones se encuentran claras muestras de que en ellas
se ha cultivado. No solamente en las remotas, sino también en
las actuales menos desarrolladas o distantes bajo todo punto
de vista.

Pero distingamos lo que es la danza «in genere» con lo que
representa «el ballet», éste que es un diminutivo de «ballo»
representa una danza de escena, es decir no es un solo paso
a dos, etc., sino un baile de conjunto que se desarrolla en
un teatro, dentro de esta clase hay diversas calificaciones
(ballet blanco, ballet de accidon, ballet con argumento, drama-
tico, comico, etc., ballet abstracto, etc.). Pero en todo caso
decir ballet significa y esta es la distincién capital, evocar
un espectaculo escénico.

Si como antes dijimos, la danza se identifica con todas
las civilizaciones, sean primitivas o atrasadas y aun con las
que demuestran un mayor grado de desarrollo cultural; «el
ballet» no hace acto de presencia hasta pleno siglo XV, ade-
lanta considerablemente en los dos siguientes XVI y XVII,

hasta que en el XVIIl puede decirse que llega a la mayoria de
edad, es cuando se comprende la importancia de la «eleva-
cion» en la danza escénica y desde entonces se aplica sin
cesar en las nuevas producciones coreogréficas.

También en este momento histérico hace aparicion la téc-
nica dentro de esta clase de espectéaculos, cada uno de los
primeros maestros posee su técnica, su modo y sistema, que
al agruparse o enfrentarse segtn los casos con la de sus co-
legas, no solo forma la doctrina de tal técnica sino que su di-
fusion y constante practica permite las novedades, inventa-
das o modificadas, que sin descanso introducen los Maestros
sucesores de los primeros que asi pudieron llamarse.

Nace la coreografia, es decir la accion inventiva o de crea-
cion, ya no se trata sélo de un maestro, sino de un autor, al
que se le llama «coreautor», poco a poco se va desarrollando
esta nueva manifestacion artistica y como nueva y moderna
recurre en sus complementos artisticos (decorados, vestua-
rio, atrezzo, iluminacién, etc.) a la colaboracion de especia-
listas absolutamente contemporaneos del coreautor, para con-
seguir un espectdculo en el que adquiera una individualidad
singularisima y una plena actualidad, esta parte escénica de
la danza.




PELE TERIA
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llustra la primera pagina del articulo una escena de “Giselle”, ballet-pantemima que
se cuenta entre los mds difundidos en su género, y de constarte gusto del piblico

El publico sin distincion de paises y latitudes en el siglo
XIX, se demuestra entusiasta del nuevo espectaculo, dia a
dia se le anaden nuevos atractivos, unos técnicos que maravi-
llan a los que adn recuerdan los balbuceos de los pioneros en
tal manifestacion artistica y comparan lo que se ha alcanzado
con la aplicacion metddica de las nuevas formulas, otras de
escenografia y presentacion de conjuntos, maravillosamente
homogéneos al ser todos sus miembros procedentes de una
misma técnica y asi llegamos al actual siglo XX, en el que
se produce una verdadera y magnifica eclosién de la plenitud
del inagotable material tanto coreografico como del que su-
ministran las artes aplicadas, complementos indispensables
para alcanzar una bella representacion escénica.

Puede decirse que en nuestro siglo el ballet se ha con-
vertido en un arte mayor, privado de las tiranias dogmaticas
primitivas, la aparicion del método de ensefanza rigurosa-
mente técnico con el apoyo de las nuevas férmulas estéticas
y sobre todo habiéndose plenamente conseguido la aplicacién
al ballet de partituras de bien distintas épocas, autores, sis-
temas de expresion y hasta de instrumentos musicales.

No es este lugar para senalar nombres importantes en este
desarrollo realmente colosal, ni tampoco aqui poder definir
lo que es capital dentro de este visible adelanto, ni lo que
no ha pasado de ser complementario o accesorio, sélo cabe
afirmar, y este es el principal intento de estas lineas, que el
ballet es dentro del dltimo tercio del siglo que vivimos, un
espectaculo no so6lo de una grandisima relevancia artistica,
sino de una enorme y mundial difusion, que hace vivir a miles
y miles de personas, pues continuamente nacen nuevos gru-
pos o companias, dia a dia el publico balletémano se extiende
mas, alcanzando contingentes impresionantes, en todos los
rincones del globo se practica mas y mejor este espectaculo,
recibe fabulosos auxilios oficiales y también cuantiosos de
beneméritos particulares, la juventud vota continuamente a
su favor y su adhesién provoca un movimiento de opinién que
da lugar a la multiplicacion masiva de las escuelas de danza
en todas las latitudes geograficas, al incremento inmenso de
quienes lo practican, sea en forma profesional o amateur y en
general a la mayor gloria y honra de esta tan antigua mani-
festacion artistica.

Si en el principio del siglo XX, se senalaba tal o cual ciu-
dad como capital mundial del ballet (lo fueron Paris, Londres,
Montecarlo, Moscu, Nueva York, etc.), hoy nadie puede recla-
mar ese cetro, son tantos los centros de actividad existentes,
que se desplazan a menudo, pasando unos a desbhancar a sus
antecesores, asi también lo verifican los mejores coredgrafos,
bailarines o profesores y con ellos todos aquellos —colabora-
dores o publico— que con su calor e influjo pueden hacer
variar las fronteras del Arte y de la historia, de una manifes-
tacion estética que nacié como tal en las Cortes reales o
principescas del Renacimiento y que multiplicada por un nu-
mero infinito de adeptos y sublimada por el efecto de habér-
sele aplicado un considerable adelanto técnico, una cuidadosa
preparacion escolastica, gracias a un profesorado artistica-
mente eficiente y larguisimos estudios practicados metddica-
mente, ha conseguido un brillo e importancia sensacional en
todo el orbe.

A ello ha respondido multitudinariamente el publico, con-
virtiéndose sin distinciones geograficas, en una masa apasio-
nada que concede importancia, amplitud e innegable altura
a este gran espectaculo.

Ante el interés por el Ballet demostrado por el publico ac-
tual del Gran Teatro del Liceo se encontrara plenamente justi-
ficado que se preste una cuidada atencion a esta rama de
nuestros espectaculos habituales. Lo que ha permitido ofrecer
al auditorio liceista en el transcurso de los ultimos 25 anos,
nada menos que el desfile por el maximo escenario espaiiol
de 27 Compaiias o Conjuntos coreogréficos internacionales y
el de 4 espafoles.

Es clarisimo comprender y anotar que sin la actividad ar-
tistica del Liceo este comentado cuarto de siglo ultimo habria
sido en el orden coreogréfico muy distinto al que tenemos el
honor de exponer en este Programa.

JUAN A. PAMIAS

Las escenas romdnticas de "Las Silfides”, sobre las inmortales pdginas musicales de
Chopin, que ideé Diaghilev contintian siendo capitales en el orden coreogréfico

Las dltimas manifestaciones del ballet moderno huyen de toda semejanza y compa-
racién con los tradicionales, y hasta con los que afios atrds se tenian por novedad
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Oficina Principal:

Paseo de Gracia, 38 y 40.

Oficinas Urbanas:

Av. Gaudi, 42,

Av. Generalisimo, 426 y 428.
Av. Generalisimo, 550.

Av. José Antonio, 514 y 516.
Balmes, 350.

Fontanella, 6 y 8.
Guipuzcoa, 17 (La Verneda).
Infanta Carlota, 118.

La Sagrera, 158.

Llano de la Boqueria, 1, 3 y 5.
Mayor de Gracia, 101.

Muntaner, 105.
Paseo Bonanova, 108 (Sarria).

Paseo de Maragall, 199 y 201.
Paseo Zona Franca, 210, 212 y 214.
Pedro 1V, 161, 163 y 165.
Pelayo, 42.

Plaza de Palacio, 12.

Plaza de Tetuan, 6 y 7.

Ronda de San Antonio, 4.

San Andrés, 152 bis.

Sants, 27.

Travesera de las Corts, 3 y 5.
Vallespir, 117 y 119.

Mas de 500 Oficinas en el pais

y de Representacion en Hispanoamérica.

Aprobado por el Banco de Espafia




“La Bella Durmiente del Bosque"”. Moderna versidn, cuyo estreno
nos ofrecié la Compaiiia del London Festival Ballet, Temporada 1970

COMPANIAS DE BALLET

QUE HAN DESFILADO POR ESTE GRAN TEATRO EN
EL TRANSCURSO DE LOS ULTIMOS CINCO ANOS

Primavera
Primavera

Primavera

Primavera
Primavera
Primavera
Primavera
Primavera
Primavera
Priinavera
Primavera
Octubre

Primavera

Primavera

Primavera

1967
1967
1967

1968
1968
1969
1969
1969
1969
1970
1970
1970
1971

1971

1971

«GRAND BALLET CLASSIQUE DE FRANCE»
«BALLET DEL TEATRO DE LA OPERA DE PRAGA»

«BALLET DEL TEATRO DE LA OPERA MARSELLE»
(Director Yoseph Lazzini)

«BALLET DEL TEATRO DE LA OPERA DE HAMBURGO»

«HARKNESS BALLET» de Nueva York

«<BALLET NACIONAL HOLANDES»

«BALLET NACIONAL POLACO MAZOWSZE»

«BALLET DEL TEATRO DE LA OPERA DE BRNO» (Checoslovaquia)
«BALLET NACIONAL DE CUBA»

«FIARKNESS BALLET» de Nueva York

«LONDON FESTIVAL BALLET»

«HARKNESS BALLET» de Nueva York

«BALLET DEL TEATRO DE LA OPERA DE MARSELLA»
(Directora Rosella Hightower)

«BALLET-THEATRE CONTEMPORAIN» (Francia)
(«Centre Coreographique National», de Francia)

«BALLET NACIONAL DE CUBA»




NO

SOMOS CAPACES

DE

IMAGINAR

MEJORES POLITICAS DE PERSONAL

No olvidemos que detrds de cada empleado hay un hombre que reclama todos sus
sus derechos, y los reclama ahora.

NUESTRO

SEGURO COLECTIVO DE VIDA
ES

UN COMPACTO DE SERVICIOS
QUE AYUDAN

A LAS POLITICAS DE PERSONAL
DE LA EMPRESA

Pida informacion
a

nuestro hombre
del

producto

d Vv Francisco Solsona
FOHASYR
1879
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Cada afio la empresa del Gran Tea-
tro del Liceo se supera a si misma con
el fin de ofrecer a Barcelona espec-
taculos coreograficos de la maxima ca-
lidad. En el programa conmemorativo
del XX aniversario de la gestion rec-
tora de don Juan Antonio Pamias, pro-
grama que, por su inusitada extension
y superiorisima calidad, merece figurar
en las mejores bibliotecas especializa-
das, quien esto suscribe se ocupé de
esos cuatro lustros de ballet desarro-
llados en nuestro primer teatro lirico.
Hablaremos hoy de las compaiias que
han actuado en nuestro Liceo durante
los cinco ultimos afos.

Que uno sepa, dicho sea entre parén-
tesis, ni en el Liceo ni en otros coli-
Seos europeos y americanos de similar
importancia y rango, existen preceden-
tes de una tan dilatada dedicacion por
parte de un empresario, y de ahi que
uno crea que no resultara baldio des-
tacar el insdlito hecho. Esto sentado,
comprobaremos que este lustro de ba-
llet se ha desarrollado bajo el signo
de la variedad. Los conjuntos que en
ese espacio de tiempo han desfilado
por el escenario del Liceo, muy dife-
rentes en su composicion y en sus ob-

jetivos artisticos, nos han permitido
conocer las multiples facetas del es-
pectaculo coreogréafico europeo y ame-
ricano y se han distinguido por su di-
versidad.

«GRAN FESTIVAL DEL BALLET» 1967

En la primavera de 1967, la tempo-
rada se desenvolvié bajo la denomina-
cion de «Gran Festival del Ballet». Este
ciclo promovié una auténtica moviliza-
cion coreografica: tres companias, vein-
ticinco ballets, trece de repertorio tra-
dicional y otros doce estrenos, siete
pasos a dos con la intervencion de tre-
ce estrellas, treinta y cuatro solistas, y
ciento veintidés elementos de conjun-
to, entre el «Grand Ballet Classique de
France», el «Ballet del teatro de la
Opera de Praga» y el «Ballet del teatro
de la Opera de Marsella».

El director del «Grand Ballet Classi-
que de France» es Claude Giraud,
quien adquirié los derechos de prose-
cucion —repertorio y decorados— del
Ballet del Marqués de Cuevas, del que
fue, desde el principio al fin, el repre-
sentante general. De la compania del

RUDOLF NUREYEV

PALLET

llorado marqués proceden las primeras
figuras de esta formacién francesa. En-
tre ellas, la celebérrima Rosella High-
tower, que se mostré mas emotiva que
nunca en la suprema belleza de su dan-
za en varios pasos a dos, que interpre-
to junto a James Urbain, maravilloso
bailarin, impregnado de lirismo viril;
Liane Daydé, que nos ofrecié una «Co-
pelia» inolvidable; Genia Melikova,
cuyos portentosos equilibrios sobre
una punta se pusieron de manifiesto en
«Noir et blanc»; Victor Rona y Michel
Nunes. Acaso lo mas importante, nuevo
y original presentado por este conjun-
to fue «Opus 5» sobre musica de We-
bern y con coreografia de Bejart, que
tuvo una interpretacion fuera de serie.
Con «Giselle» se dio a conocer en Bar-
celona la bailarina rumana Magdalena
Popa, cuya técnica sélida se tifie de li-
rismo. Esta compafia estrend también
«Suite romantique», «Bal de nuit» y
«Les forains».

El «Ballet de la Opera de Praga» es
la compania mas importante de la Eu-
ropa del Este, después de los rusos.
Cuenta con montajes escenograficos
propios y ofrecié varios estrenos al pu-
blico barcelonés. Entre los de mayor
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entidad figuraron, «La flor de piedra»,
con musica de Prokofiev y coreografia
de Jirik Nemecek, que nos ofrecié una
armonia absoluta entre el espectéaculo
y la musica y es un ballet pletérico de
vida y de movimiento, e «Hiroshiman»,
con musica concreta y coreografia tam-
bién de Nemecek y que crea una at-
mosfera de angustia, y de tension esca-
lofriante. Sus reposiciones del reperto-
rio de Diaghilev —«Scheherazade», «El
hijo prodigo», lan danzas del «Principe
lgor»— fueron reconstruidas con la
exuberante abundancia y su generosa
invencion originales. Se destacaron en
la interpretacion de esas obras Olga
Skalova, Jaromir Petrik, Marta Drottne-
rova y unos solistas y un cuerpo de
baile fervorosos y disciplinados.

El director y coredgrafo del «Ballet
de la Opera de Marsella», Joseph Laz-
zini, figura a la cabeza de los coredgra-
fos europeos y la audacia de sus con-
cepciones y realizaciones nada tiene
que envidiar a Béjart. Esta admirable
formacion estrend en Barcelona «Las-
caux», sobrecogedora evocacion de las
célebres pinturas prehistéricas,
«E=mc2», con musica de Mossolov vy
cuyos elementos se equilibran entre si
con insdlita perfeccion, «Ode des rui-
nes», con musica de Tchaikovsky y que
patentiza una frondosa imaginacion y
un inextinguible aliento creador; «Con-
certo champetre», con musica de Pou-
lenc, que pone de manifiesto también
la facultad inventiva y el agudo sentido
teatral de Lazzini, y «Danse concerto»
con musica de Grieg. Todos los intér-
pretes se entregaron a sus respectivos
cometidos con entusiasmo y pasion y
figuraron a su cabeza Denise Souliég,
Titus Pomsar, Serge Bonnafoux, Gilber-
te Guis y Daniel Bouché.

LA TEMPORADA 1968

Durante esa temporada se presenta-
ron 27 ballets (entre ellos, 17 estre-
nos), en el transcurso del 18 de abril
al 15 de mayo. El ciclo corrié a cargo
del «Ballet del Teatro de la Opera de
Hamburgo» y del «Harkness Ballet».
Como siempre constituyé una confron-
tacion coreografica internacional, bajo
el doble signo de la calidad y de la di-
versidad de inspiraciones.

El Ballet de la Opera de Hamburgo
es una compania joven, de formacion
solida, y de ella puede enorgullecerse
Peter Van Dyk, astro de primera magni-
tud en el firmamento europeo de la
danza, que la dirige desde 1962. Pre-
sentd varios estrenos, entre ellos «Di-
vertissement», con musica de Gluck y
coreografia de Balanchine, en la que
este célebre coreografo-misico de-
muestra como se pueden estilizar de
una manera muy personal las danzas
«de estilo»; «Donizetti-Variaciones»;
con musica del primero y coreografia
también de Balanchine, ballet suma-
mente brioso, que mantiene su dina-
mismo a lo largo de su desarrollo;
«Sinfonia escocesa», con musica de
Mendelssohn y coreografia de Balan-
chine, que evoca a la manera romantica
y con un refinamiento inefable las ale-
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gres danzas regionales de Escocia;
«Sinfonia inacabada» con miusica de
Schubert y coreografia de Peter Van
Dyk, que no es un intento de la visua-
lizacion de la musica, sino una compo-
sicion plastica sugerida por la musica
a la sensibilidad del coredgrafo. Entre
las reposiciones, figuraron «Etudes»,
«La valse», «Sinfonia en do» y «El lago
de los cisnes», y en todas esas obras
se destacaron, al lado de Van Dyk, Ani-
ta Kristina, Gerda Daun, Uta Graf, Jens
Graff, notables por la sensibilidad, la
delicadeza y el primor de sus interpre-
taciones.

La presentacion del «Harkness Ba-
llet» causé en el animo de los especta-
dores una impresion magnifica, inolvi-
dable, por hallarse ante una compania
de excepcional calidad, superior ain si
cabe a la que aplaudimos en 1966. So-
bresalieron entre los estrenos «Ré-
quiem para Jimmy Dean», con miusica
de Ronald Herder y coreografia de Jack
Cole, ballet en el que el menor movi-
miento de danza, el menor paso de
danza, se hallan henchidos de signifi-
cado y de verdad humana; de Brian Mac
Donald, afortunado autor de la nueva
version de «El pajaro de fuego» (re-
puesto por el «Harkness») son también
«Tchaikowsky» y «Schubert-Variacio-
nes», ballets en los que la danza pura-
mente clasica se ve deformada hasta
el punto de amalgamarse, sin, no obs-
tante, jamas adoptarla plenamente, con
la danza actual; «Edad de oro», con co-
reografia de la célebre norteamericana
Agnes de Mille sobre musica de G. Pi-

tot, evoca con trazos agudos y exactos
el ambiente que rodeaba a la Opera de
Paris en el siglo XIX; y por tltimo «Mo-
numento a un muchacho muerto», con
musica de J. Boerman y coreografia de
Rudi van Dantzig, crea el clima de pesa-
dilla y el intenso dramatismo que re-
claman las obsesiones angustiosas y
tenaces que atormentan a un adoles-
cente. Esos estrenos y varias reposicio-
nes, que figuraban entre los mejores
recuerdos del publico liceista, hallaron
una interpretacion magistral por parte
de los estupendisimos Brunilda Ruiz,
Lone Isaksen, Elisabeth Carrol, Lawren-
ce Rhodes y Helgi Tomasson, favora-
blemente conocidos y siempre aplaudi-
dos por nuestros espectadores.

TEMPORADA DE 1969

Esta temporada, que se desarrolld
desde el 9 de abril al 9 de mayo, dej6
un recuerdo imperecedero en las me-
morias, por figurar en ella nada menos
que Rudolf Nureyev y la presentacion
de Alicia Alonso, amén de la actuacion
de cuatro compaiias. El celebérrimo
Nureyev actué en las tres representa-
ciones que dio el «Ballet Nacional Ho-
londés». No tiene necesidad de presen-
tacion este internacionalmente famoso
artista, que figurara en la historia de la
danza como un bailarin en posesion de
una enorme, felina elasticidad, puesta
en evidencia en sus saltos espectacula-
res, sus sorprendentes «manéges», sus
velocisimas vueltas, a los que el ca-
racter muy personal de su rostro y de




su cuerpo anaden un atractivo irresis-
tible. El publico liceista rindio un reci-
bimiento muy caluroso a la arrolladora
y electrizante personalidad de Nureyev
a su «presencia» avasalladora, a su
prestancia soberana y a su virtuosismo
técnico increible. El «Ballet Nacional
Holandés» dirigido por Rudi van Dant-
zig, revelo la extension de las capaci-
dades con que un trabajo técnico mo-
derno junto con el clasico ha dotado a
todos los componentes de este con-
junto holandés. Es preciso, en efecto,
poseer un vocabulario corporal muy va-
riado para poder interpretar ballets tan
diversos como «Shirah» (estreno), obra
cbsesiva con musica heterogénea de
A. Hovaness y coreografia de Pearl
Lang, y las reposiciones de «Estudios»,
« Monumento a un muchacho muertos»,
«Cuatro temperamentos» y «Giselle».

El «Ballet Nacional Polaco Mazows-
ze» es un nutrido conjunto de bailes y
cantos, compuesto de unos cincuenta
artistas, que son a la vez cantores y
bailarines, y que forman un espectacu-
lo alegre y trepidante, llevado a un rit-
mo sostenido, pletérico de briosa vitali-
dad, y al que el brillante colorido de
los trajes proporciona una extraordi-
naria vistosidad. Este ballet polaco nos
ofrecié un panorama completo del fol-
klore de ese pais, apenas estilizado, y
su director y primer bailarin es Witold
Zapala.

OLGA SKALOVA
ROSELLA HIGHTOWER En cuanto al ballet checoeslovaco del

JOSEPH LAZZINI teatro de la Opera de Brno, sus compo-

nentes, educados, modelados, adiestra-
dos de la cabeza a los pies en todas
las posibilidades corporales, son tan
eclécticos en sus movimientos como
lo son sus maestros de baile y los co-
reografos de la compania. Se hace difi-
cil destacar tal o cual artista de un
conjunto muy ajustado y preciso, diri-
gido por Lubos Ogoun, y que, ademas
de varias reposiciones ya de sobra co-
nocidas, nos ofrecio tres estrenos: «Ba-
lada de marinero», «El feliz siete» y
«Danza eslava».

El «Ballet Nacional de Cuba» causo
también en el publico una imborrable
impresion. Dirigido por Fernando Alon-
so, su bailarina estrella, Alicia Alonso,
es una de las grandes figuras de la dan-
za de nuestra época, una de las gran-
des bailarinas internacionales de esta
generacion. Todos los géneros hallan
en Alicia Alonso rasgos personales, fa-
cultades magistrales de asimilacion in-
teligente y de inspiracion propia. Asi,
es liviana y alada, con una asombrosa
perfeccion de equilibrios, en su incor-
poracion de «Giselle»; es elegante,
suave, languida, con una linea siempre
noble, en la «Odette» del «Lago de los
cisnes»; hace con sarcasmo, ironia, pa-
sion, sensibilidad y musicalidad el pa-
pel de «Carmen=»... Ademas de la men-
cionada «Carmen», el «Ballet Nacional
de Cuba» nos ofrecié varios estrenos:
«Un concierto en blanco y negro», la
leyenda cubana «El Guije», «Majisimo»,
un paso a tres y un «Adagio para dos».




Varios pasos a cuatro y a dos figuraron
entre las reposiciones que nos ofrecié
esta admirable compaiia, tan conjun-
tada y homogénea que costaba cierto
trabajo fijar los ojos en los primeros
bailarines. Habria que citar todos los
nombres y hemos de limitarnos a men-
cionar los de Azari Plisetsky, José Pa-
rés, Loipa Araujo, Josefina Méndez,
Mirta Pla, Alberto Méndez y Roberto
Rodriguez.

TEMPORADA DE 1970

Este ciclo duré del 7 de abril al 12
de mayo y se distinguié por la reapari-
cion del «Harkness Ballet» y por el
montaje sensacional de «La bella dur-
miente del bosque» que efectud el
«London Festival Ballet». El «Harkness
Ballet» actu6 del 7 al 19 de abril y to-
dos los ballets presentados nos permi-
tieron hallarnos de nuevo ante una
verdadera compainia, viva, disciplinada,
que danza cual una respiracién, con esa
conexion profunda, esa concatenacion
exacta de unos bailarines con otros,
proporcionados tan sélo por un trabajo
persistente y una subordinacién total a
la obra comun. Entre las obras estre-
nadas por el «Harkness» figuraron «Ma-
drigalesco», con coreografia de Benja-
min Harkarvy para doce bailarines que
se desarrolla sobre la musica siempre
bella e inspirada de Vivaldi y que, al
ser elaborada y equilibrada, abunda en
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Ballet Nacional Polaco MAZOWSZE

HELGI TOMASSON

JOHN GILPIN

hallazgos plasticos; fragmentos de «La
favorita», de Donizetti, sirven de fondo
musical a la coreografia también de
Harkarvy, en la que los juegos de for-
mas se ordenan mediante lineas, filas,
diagonales, que se combinan y se com-
ponen, penetrandose entre si; «Souve-
nirs», con musica de Samuel Barber y
coreografia de Todd Bolender, es una
parodia burlesca de la anteguerra del
14, creada con una ironia retrospectiva
entreverada de nostalgia sentimental;
«N. Y. Export Op. Jazz», con musica de
Robert Prince y coreografia de J. Rob-
bins, es un ballet joven, angustiado,
frenético, de una espontaneidad aparen-
te, y es una nueva version de la obra
estrenada en el mismo Liceo, en 1959,
por los «Ballets USA»; el «Grand pas
espagnol», con musica de Moskowsky,
compositor aleman que siempre tuvo
predileccion por los temas espanoles,
y coreografia de B. Harkarvy, se vale
de la danza cléasica tenida de espanolis-
mo y recuerda el estilo de los maes-
tros de baile madrilefios en boga en
el Real a mediados del siglo pasado. El
«Harkness Ballet» nos ofreci6 varias
reposiciones, ya conocidas de los li-
ceistas, y volvimos a aplaudir a los in-
térpretes, mas arriba citados, que hi-
cieron de nuevo brillantes exhibiciones
de su fulgurante virtuosismo.




El «London Festival Ballet» presento
ocho reposiciones y el estreno en Es-
pana de la nueva version de «La bella
durmiente» en la que la famosa coreo-
grafia de Petipa fue objeto-de ciertas
adiciones debidas a Ben Stevenson.
Asistimos a un gran espectaculo, un
ballet feérico, realizado con intachable
buen gusto, unos decorados sumamen-
te evocadores y un vestuaric fastuoso
y sobrio a la vez, una «Bella durmien-
te», en suma inolvidable. Asistimos
igualmente al estreno mundial de «Va-
riaciones de Dvorak», con musica de
este célebre compositor checo y coreo-
grafia de Ronald Hynd, quien puso de
manifiesto una imaginaciéon frondosa,
una inventiva constante y una innega-
ble originalidad dentro del vocabulario
tradicional. El «London» nos hizo aplau-
dir una vez mas a artistas ventajosa-
mente conocidos en Barcelona —Galina
Samtsova, André Prokovsky, John Gil-
pin, Jean Pierre Alban— y a Marinel
Estefanescu, bailarin rumano de repu-
tacion mundial, que actud en calidad de
artista invitado.

LA TEMPORADA DE 1971

Esta temporada ha polarizado singu-
lar expectacion por figurar en ella tres

companias con repertorio variadisimo y
artistas de franca excepcion. «La bella
durmiente» ha sido presentada por el
«Ballet de la Opera de Marsella», diri-
gido actualmente por Rosella Highto-
wer, que firma también la nueva ver-
sion de la obra inmortal. El ballet con-
serva su inmarchitable lozania a tra-
vés de la notable tarea llevada a cabo
por Rosella y de unos decorados y ves-
tuario de Jacques Dupont, de impeca-
ble buen gusto. Excelentes los intér-
pretes, a cuya cabeza figuran Maina
Gielgud, que parece una Taglioni redi-
viva, Robert Bestonso y Mireille Negre.
También figur6 en el reparto Rudolf
Nureyev, que tuvo la virtud de llenar el
Liceo de bote en bote, y que se hizo
aplaudir fragorosamente sus vueltas
vertiginosas y seguras, la finura de su
«bateria» y, claro estd, su presencia
en escena.

Lo que mas atrae del «Ballet-Théatre
Contemporain» es la novedad de su re-
pertorio. Y los cuatro ballets que pre-
sento en el Liceo se distinguieron por
la audacia de las escenificaciones, la
modernidad de las misicas y la tenden-
cia innovadora de las coreografias. Es-
tos cuatro ballets —las «Danses con-
certantes», « Aquatheme», «Violostries»
e «ltineraires», con, respectivamente,
musicas de Stravinski, lvo Malec, B.

GALINA SAMTSOVA

Parmegiani, y Luciano Berio, y coreo-
grafias de Feélix Blaska, Francoise
Adret, Michel Descombey y John But-
ler exigian unos intérpretes adiestra-
dos en todas las disciplinas y en plena
posesion de una técnica acabada. Esta
es una de las companias mas discipli-
nadas que han desfilado por el Liceo y
le han dado extraordinario realce los
artistas invitados Magdalena Popa vy
Amato Checiulescu.

Ha actuado, por ultimo, en esa me-
morable temporada el Ballet Nacional
de Cuba». Ya hemos elogiado anterior-
mente a Alicia Alonso, la danzarina mas
completa de nuestra época, y que asu-
me sobre sus fragiles hombros el tri-
ple papel de bailarina, coredgrafa y di-
rectora artistica de una maravillosa
compaiiia, la cual, en la temporada de
1971, nos ha ofrecido varios estrenos a
cual de ellos mas interesante, y con
aportaciones musicales de la mayor ac-
tualidad. «Edipo Rey», con musica de
Bruno Maderna y coreografia de Jorge
Lefebre, es una sinfonia de gestos y so-
nidos con una considerable fuerza ex-
presiva y que sigue un camino erizado
de simbolos. «Conjugaciéon», con un
arreglo musical de |. Galvez y coreo-
grafia de Alberto Alonso, revela el ine-
xorable curso de la tragedia en una se-
rie de escenas intensamente expresi-
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vas en sus explosiones de pasion y en
su densidad. «Bach X 11 = 4 X 4»,
con musica de Bach y coreografia de
José Parés, quien ha edificado arqui-
tecturas consistentes que dan origen a
paneles esculpidos en altorrelieve, par-
ticularmente bellos. «Diégenes ante el
tonel», con «collage» musical de |. Gal-
vez y coreografia de Alberto Alonso,
gira en torno a unos jovenes que se re-
belan contra la sociedad que les ha
tocado vivir, y el ballet pone de mani-
fiesto una fabulosa riqueza de ideas co-
reograficas. El «Ballet Nacional de
Cuba» ha estrenado también «Primer
concierto» y «Nos veremos ayer noche,
Margarita». Entre las reposiciones he-
mos aplaudido «Giselle», el «Gran paso
a cuatro» y la sensacional «Carmens».
Alicia Alonso, que metamorfosea en
oro puro todo cuanto toca, ha vuelto a
brillar con luz propia y cegadora en to-
das sus interpretaciones, rayando tam-
bién a considerable altura Azari Plisets-
ki, Loipa Araujo, Josefina Méndez, Mirta
Pla, etc.

ACTUACIONES DEL CUERPO DE BAILE
LICEISTA

Ya hemos dicho en varias ocasiones
que, bajo la direccion de Juan Magrina
el cuerpo de baile de nuestro primer
teatro se ha internado en el camino
que conduce a la perfeccion. Da gozo
ver evolucionar a los bailarines de este
conjunto impecable, disciplinado y ho-
mogéneo, fundidos en un fraternal equi-
po y tan expresivos en el «Ballet blan-
co» como en el pintoresquismo y exo-
tismo, tefidos de vivos colores, de las
danzas de caracter.

Las danzas que Juan Magrina crea
para las operas son auténticos ballets

y, en el curso de los dltimos cinco
anos, han quedado grabadas en la me-
moria de los liceistas balletdmanos
las coreografias de «Aida», de «La Ce-
nerentola», de «Una cosa rara», de «La
Gioconda», cuya «Danza de las horas»
se ha distinguido por su solidisima
construccion, de «Orfeo» donde se bai-
la intensamente, y de todas las partes
bailables de las operas, en suma, en
las que Magrina pone brillante y eficaz-
mente de manifiesto su sorprendente
flexibilidad en el cultivo de los géne-
ros mas diversos.

En este altimo lustro, por lo demas,
se han puesto en escena en el Liceo
varios ballets creados por Magrina: «El
duelo», «La leyenda de José», «Noche-
buena del diablo» y la nueva version de
«Soirée vienesa», en todos los cuales
Magrifia ha compuesto los grupos, edi-
ficado las armaduras, aéreas, asegu-
rando su equilibrio, ha encadenado las
secuencias de movimientos, ha escul-
pido, modelado, los cuerpos de los bai-
larines, con un rigor admirable hasta
lograr unas arquitecturas moviles que
evolucionan con claridad, precision y
agilidad.

A todas las partes coreograficas de
las operas y a los ballets estrenados
el cuerpo de baile del Gran Teatro del
Liceo ha dado una interpretacion viva,
precisa y centelleante. Hay que dar los
nombres de las estrellas, primeros bai-
larines y solistas: Asuncion Aguadé,
Alfonso Rovira, Angeles Aguadé, Fer-
nando Lizundia, Elena Bonet, Carmen
Cavaller, Guillermina Coll, Dolores Es-
criche, Emilio Gutiérrez y un cuerpo
de baile compuesto de dieciséis artis-
tas.

SEBASTIAN GASCH

MIRTA FLA

JUAN MAGRINA

LOIPA ARAUIO

ASUNCION AGUADE

JOSEFINA MEMNDEZ

ALFONSO ROVIRA




: GD PIONEER

Siempre a la vanguardia en el mundo de la ALTA FIDELIDAD...

...ahora presente en nuestro pais para satisfacer al verdadero amante
de la musica viva en el hogar.

\AAAAAN
\AAAAAN
NAAN/

AVAYA

PIONEER fabrica la gama mas extensa
en componentes de ALTA FIDELIDAD,
desde capsulas hasta el mas completo
Sistema Multicanal.

Esto nos permite asegurar que
podemos cubrir sus necesidades
cualesquiera que sean sus exigencias...
0 su presupuesto.

Auriculares

Caja acustica PIONEER SE Amplificador
o 20 PIONEER SA-900
PIONEER CS-88 con controles de 70 + 70 W.

Tono y volumen

; e Enrique Larreta, 12 Avda. del Cid, 7  Ganduxer, 76
ATAJXQO INGENIEROS,S.A. MADRID-16 VALENCIA BARCELONA-6




trajes debano  bathing suits maillots de bain badeanzuge




RELACION DE LOS BALLETS QUE SE HAN ESTRENADO EN
ESTE GRAN TEATRO EN LAS ULTIMAS CINCO TEMPORADAS
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COMPOSITOR

Granados-Ferrer

Webern
Delibes
Chopin
Sauguet
Prokofiev
Dvorak
Gershwin

Prokofiev
Bukovy
Grieg

Antill
Mossolov
Tchaikowsky
Poulenc
Strauss, R.
Jiménez
Gounod

Schubert
Liebermann
Tchaikowsky
Mendelsohn
Donizetti
Gluck

Shostakowitsch

Schonberg
Sin musica
Hovhaness
Verdi-Keogh
Tchaikowsky
Herder
Schubert
Pitot
Boerman
Schubert
Hicks
Popular
Popular

Arrieta-Altisent

Guinjoan
Tchaikowsky
Hovhanes
Sygietynski
Sygietynski
Sygietynski
Sygietynski
Sygietynski
Piwkowski

Ziminska
Ziminska
Sygietynski
Wysocki

Piwkowski
Sygietynski
Ziminska
Zapala
Sygietynski
Oginsky

Kurpinski
Kurpinski
Lewandowski
Kisielewski
Liesewetter
Ziminski
Sygietynski
Sygietynski
Sygietynski
Sygietynski

Sygietynski
Krizen

Vazek

Haydn

Blanco
Massenet
Tchaikowsky
Bizet-Schedrin
Espla

Vivaidi

OBRA

A TIEMPO ROMANTICO
OPUS N-° 5

BAL DE NUIT

SUITE ROMANTIQUE

LES FORAINS

LA FLOR DE PIEDRA (3 actos)
DANZAS ESLAVAS
RAPSODY IN BLUE

LA FLOR DE PIEDRA (Acto Il)
HIROSHIMA

DANSE CONCERTO

LASCAUX

Ei=mic:2

ODE DES RUINES

CONCERTO CHAMPETRE

LA LEYENDA DE JOSE

ROMANCE DEL DESPECHO

LA NOCHE DE WALPURGIS (paso a dos)

SINFONIA INACABADA

FURIOSO

EL LAGO DE LOS CISNES (Acto Il1)
SINFONIA ESCOCESA

DONIZETTI VARIACIONES
DIVERTISSEMENT

SINFONIA SHOSTAKOWITSCH
POEME

DUO

CANCION NOCTURNA

VARIACIONES PARA CUATRO MAS CUATRO
TCHAIKOWSKY

REQUIEM PARA JIMMY DEAN

SCHUBERT VARIACIONES

EDAD DE ORO

MONUMENTO A UN MUCHACHO MUERTO
NUEVAS VARIACIONES

UNA TEMPORADA EN EL INFIERNO
FARANDULA PROVENZAL

BOLERO DE TORRENTE

SUITE MEDITERRANEA

CINCO CONTINENTES

LA BELLA DURMIENTE (paso a dos)
SHIRA

CHODZONY

OBEREK D'OPOCZONO

DANZA DE LUBLIN

ELEGIA A UN PAJARO

EL CUCLILLO

COMO SE ENAMORA EN KRZEMIENIEC

EL CARNAVAL DE WILAMOWICE

CANCIONES Y DANZAS DE LA KACHOUBIE

DANZAS DE BISKUPIZNA

CANCIONES, DANZAS Y JUEGOS DE
LOS PASTORES DE JURGOW

CANCIONES DE CIESZYN

POLKA DE SIERADZ

BURLAS Y DANZAS DE PODREGRODZIE

PEQUENA CRACOVIANA

CRACOVIANA

POLONESA — ADIOS A LA PATRIA

MAZUR

CANTO DE LOS ANTIGUOS POLACOS
POLKA-MAZURCA

DANZAS DE LA REGION DE RZESZOW
DANZAS DE SILESIA

DANZAS DE LA GRAN POLONIA

KUJAWIAK

DANZAS DE LOS MONTARNESES DE TATRAS
POLONESA DE ZYWIEC

CHUT-CHUT

SUITE DE DANZAS DE LOWICZ
BALADA DE MARINERO

EL FELIZ SIETE

UN CONCERTO EN BLANCO Y NEGRO
EL GUIJE

MAJISIMO

PASO A TRES

CARMEN

NOCHEBUENA DEL DIABLO
MADRIGALESCO

Numero de
representaciones
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362
363
364
365
366
367
368
369
370

371
372
373
374
375
376
377
378
379
380

381
382

Adam
Prince
Moszkowsky
Donizetti

Barber

Dvorak

Auber

Britten
Deldevez-Minkus
Bartok

Kachaturian
Britten

Surinach

Malec
Parmegian-Erlich
Berio

Maderna

Bach

Galvez

Galvez

Prokofieff
Sauguet

LE DIABLE A QUATRE

N. Y. EXPORT OP JAZZ
GRAND PAS ESPAGNOL
LA FAVORITA

SOUVENIRS

VARIACIONES DE DVORAK
PASO A TRES

SOIREE MUSICALE
PAQUITA

BARTOK CONCERTO

SPARTACUS (paso a dos)
DEVORADORES DE SOMBRAS
SUITE ESPANOLA
AQUATHEME

VIOLOSTRIES

ITINERAIRES

EDIPO REY

BACH ¢ 11 =4 x A
CONJUGACION

DIOGENES ANTE EL TONEL

PRIMER CONCIERTO
NOS VEREMOS AYER NOCHE, MARGARITA
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BALLETS YA ESTRENADOS EN ESTE GRAN TEATRO Y NUMERO
DE REPRESENTACIONES DADAS EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS
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10

16
18
20
22
26
30
33
34
36
37
43
49
57
59
68
72
75
76
78
80
81
82
91
102
106
116
17
122
138
143
153
154
185
226
242
249
269
270
271
274
276

BAILE DE CADETES

EL LAGO DE LOS CISNES (Acto II)
EL LAGO DE LOS CISNES (4 Actos)

EL PRINCIPE IGOR
SCHEHERAZADE

LAS BODAS DE AURORA

EL PAJARO DE FUEGO
CARNAVAL

EL AMOR BRUJO

LA VALSE

COPPELIA

ORPHEUS

GISELLE (2 Actos)

GISELLE (Acto II)

EL CISNE NEGRO (paso a dos)
LA SONAMBULA

DON QUIJOTE (paso a dos)
SEBASTIAN

PASO A CUATRO
PETRUSCHKA

NOIR ET BLANC

TAPICES DE GOYA

SINFONIA EN DO

FOUR TEMPERAMENTS
BOURREE FANTASQUE

EL HIJO PRODIGO

EL DUELO

SYLVIA (paso a dos)

LA BELLA DURMIENTE (4 Actos)
ESMERALDA (paso a dos)

LA MUERTE DEL CISNE
GRAN PASO A DOS CLASICO
PIEGE DE LUMIERE

BOLERAS

DANSES CONCERTANTES
SOIREE MUSICALE (paso a dos)
ESTUDIOS

EL MUCHACHO BRUJO

EL MANDARIN MARAVILLOSO
SOIREE VIENESA

EL CORSARIO

AGUAS DE PRIMAVERA
CANTO INDIO

TIEMPO INMEMORIAL
DESPUES DEL EDEN

EL ABISMO

FIESTA DE CENIZAS

COMPOSITOR

J. Strauss
Tchaikowsky
Tchaikowsky
Borodin
Rimsky Korsakof
Tchaikowsky
Strawinsky
Schumann
Falla

Ravel
Delibes
Strawinsky
Adam

Adam
Tchaikowsky
Bellini-Rietti
Minkus
Menotti
Pugni
Strawinsky
Lalo
Granados-Albéniz-Alfonso
Bizet
Hindemith
Chabrier
Prokofief
Banfield
Delibes
Tchaikowsky
Pugni
Saint-Saens
Auber
Damase
Jiménez
Strawinsky
Rossini
Czerni-Risager
Salcedo
Bartok

R. Strauss
Drigo
Rachmaninoff
Chavez
Creston
Hoiby
Richter
Surinach

Numero de representaciones

Hasta la
Temporada 1966-67

20
76
13
35
23
15
10
3
14
5
17
3
37
6
49
17
63
9
20
19
23
8
12
6
13
2
9
6
13
19
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En los cinco afios

siguientes
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Total

23
85
21
38
26
16
15

15
20
48

56
20
70
16
26
23
29

16
17
12

21
20
12
13
13

21
16
11

12
10
1




INTERPRETES COREOGRAFICOS QUE ACTUARON POR VEZ
PRIMERA EN ESTE GRAN TEATRO EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS

BAILARINAS EXTRANJERAS

Marie-Louise Airaudo
Valerie Aitken
Eveline Aldo
Daphne Alexandre
Alicia Alonso
Laura Alonso
Cristina Alvarez
Christina Anthony
Loipa Araujo

Iris Arispe
Manola Asensio
Vera Avratova
Sylva Bakker
Jitka Bartosova
Arlette Beaussier
Maria Bedlicka
Diane Bell

Muriel Belmondo
Vlasta Benesova
Nada Blazickova
Mireige Bonelli
Michéle Bonnefoy
Aurora Bosch
Helene Bury
Sonia Calero
Annie Carbonell
Catherine Cardinaux
Patricia Carey
Clara Carranco
Florence Clerc
Mireille Conotte
Anna-Maria Cverina
Erika Czarnecki
Rimma Charvatova
Liliane Damien
Gerda Daum
Renée Devainegie
Inge van Dijken
Drina Dimmick
Erna Droog

Marta Drottnerova
Marina Eglevsky
Uwe Ewers
Liliane Ferro

1971
1970
1968
1967
1969
1969
1969
1969
1969
1969
1970
1969
1969
1969
1967
1969
1970
1971
1969
1967
1967
1967
1969
1969
1969
1967
1967
1971
1969
1971
1967
1968
1968
1967
1971
1968
1967
1969
1971
1969
1967
1970
1968-69
1971

(SOLO ESTRELLAS, PRIMEROS BAILARINES Y SOLISTAS)

Hester Fitzgerald
Jessica Folkerts
Martina Frei

Marta Garcia

Mirta Garcia

Maina Gielgud
Chantal Girault
Elke Goeman

Ofelia Gonzélez
Zdzislawa Grabkowska
Uta Graf

Carol Grant
Catalina Gratzerova
Maria Guerrero
Gilberte Guis

Olga de Haas
Helen Heinemann
Heidemarie Hillmann
Alexis Hoff
Jocelyne Hug

Ineke Huissen
Krystyna Jarczyk
Miyoko Kato
Dagmar Kessler
Maria Koppers
Jelena Kovalevska
Anita Kristina
Seraphina Lansdown
Nicoie Leduc

Susan Loehr

Maria Elena Llorente
Marianne Manniegel
Jarmila Mansingerova
Sonja Marchiolli
Silvia Marichal
Bonnie Mathis
Josefina Méndez
Dominique Mercy
Jane Miller
Jacqueline de Min
Janine Monin
Beatrice Mosena
Frangois Mothes
Mireille Negre
Elvira Nemeckova
Noleen Nicol

1968
1969
1969
1969
1969
1967
1967
1968
1971
1969
1968
1970
1969
1970
1967
1969
1970
1968
1970
1967
1969
1969
1970
1970
1969
1967
1968
1970
1967
1970
1969
1968
1969
1969
1969
1970
1969
1971
1970
1967
1966-67
1967
1968
1971
1967
1967-68

Annemarie Nikisch
Katka Oelschlegrova
Martine Parmain
Anette av Paul
Héléne Pex
Christa Piroch
Mirta Pla

Renata Polackova
Magdalena Popa
Michele Poupon
Michéle Rabier
Gisela Reinhold
Dérte Riter
Monique Sand
Lynn Seymour
Vlasta Silhanova
Olga Skalova
Milada Sobotkova
Denise Soulie
Caroline Southam
Zlata Stepan
Brigitte Stirmer
Astrid Sturova
Nona Telford
Brigitte Thom
Thérése Thoreaux
Rajka Trbovic
Uranis Urbino
Petra Vevodova
Yvonne Vendrig
Mercedes Vergara
Anette Voleska
Adele Zurhausen

BAILARINES EXTRANJEROS

Cristian Addams
Salvatore Aiello
Simon André
Peter Balzer
Patrice Bart
Piers Beaumont
Luis Bernardo

1968-69
1969
1971
1968
1969

1968-69
1969
1969
1967

1968-69
1967
1969
1968
1968
1969
1967
1967
1967
1967
1970

1967-68

1968-69
1967
1970
1968
1971

1968-69
1969
1969
1969
1971
1967

1968-69

1970
1970
1969
1968
1970
1970
1967




Robert Bestonso
Willy de Boer
Ondrej Bohdansky
Daniel Bouché
Miche! Bouché
Kurt Brandstadter
Ryszard Brozek
Francis Bucau
Raul Bustabad
Miguel Campaneria
Gerard Collin
Warren Conover
Pedro Consuegra
Amato Checiulescu
Zdenek Dolezal
André Doljnikoff
Jacques Dombrowsky
Roderick Drew
Juraj Dubovec
James Dunne
Peter Van Dyk
Jorge Esquivel
Benjamin Feliksdal
Robert Fisher
Pavel Foret

Karel Fux

Denys Ganio
Clyde Geldorp
Jean Golovieff
Jens Graff

Hugo Guffanti

lan Hamilton

Ingo Harms

Terry Hayworth
Gustav Hempel
Bernard Hourseau
Eugen lvanics
Jean-Louis lvanoff
Karel Janecka
Michal Jarczyk
Bogdam Jedrzejak
Vlastimil Jilek
Rudolf Karhanek
Bohumil Klika
Rainer Kochermann
Ludvik Kotzian

1970
1969
1969
1967
1967
1968
1969
1968
1971
1971
1967
1970
1971
1971
1967
1967
1971
1968
1969
1970
1968
1971
1969
1969
1969
1969
1971
1969
1967
1968
1969
1970
1968
1970
1968-69
1969
1968
1967
1569
1969
1969
1967
1969
1967
1968
1969

lvan Kramar
Josef Kubalek
Miroslav Kura
Bernard Libault
David Long

Keith Maidwell
Gilbert Maillot
Viktor Malcev
Istvan Matula
Terence Miller
Jan Minarik
Rudolf Nureyev
Josef Oledzki
Stanislaw Paduchowski
José Parés

Kirk Peterson
Jaromir Petrik
David Picken
Vjekoslav Pilinger
Vlado Pilinger
Azari Plisetski
Titus Pomsar
Dennis Poole
Graham Powell
Michel Rahm
Bohumil Reisner
Roberto Rodriguez
Ulrich Roehm
Viktor Rona
Pieter Roowan
Jerzy Rozycki
Philippe Salem
Otto Sanda

Joe Savino

Toer van Schayk
Francis Sinceretti
Rodney Smith
Don Snyder

Jano Sprlak-Puk
Marinel Stefanescu
Arnos Stejskal
Ladislav Tajovsky
Andrzgi Tatargwicz
Michael Tietz
Nino van Tijn
Michael Tipton

1969
1969
1969
1967
1970
1970
1967
1967
1969
1967
1969
1969
1969
1969
1969
1970
1967
1970
1967
1967
1969
1967
1970
1970
1967
1967
1969
1968-69
1967
1969
1969
1967
1967
1967
1969
1968
1970
1971
1969
1970
1969
1967
1969
1969
1969
1970

Tanju Tuzer
James Urbain
Henk van der Veen
Robert Vickrey
René Vincent
Reuven Voorembergh
Karel Vrtiska
Anton Vujanic
Tomislav Vukovic
Gary Wahl

Rolf Warter
Dennis Wayne
Guus Wijnoogst
Raven Wilkinson
Zane Wilson
Henryk Wrobel
Witold Zapala
Pavel Zdichynec

BAILARINAS ESPANOLAS

Marlene Bermejo
Elena Bonet
Carmen Cavaller
Guillermina Coll
M. Dolores Escriche
Rosa Fosas

M. Teresa Muntalt
Carmen Pous
Rosalina Ripoll
Margarita Sales
M.* José Serra
Maria del Sol

BAILARINES ESPANOLES

José M. Escudero
José A. Flores
Juan Fosas

Angel Garcia
Pedro Julia
Alberto Sans
Juan Serra

Mario La Vega

1970
1967
1968-69
1968
1969
1969
1967
1968-69
1968
1970
1968
1970
1969
1969
1970
1969
1969
1967

1966-67
1968-69
1970-71
1967-68
1966-67
1967-68
1966-67
1967-68
1969-70
1966-67
1967-68
1969-70

1966-67
1966-67
1967-68
1969-70
1967-68
1967-68
1967-68
1969-70
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VIDA Y ACTIVIDADES DE LA SOCIEDAD DEL
GRAN TEATRO DEL LICEO EN EL QUINQUENIO

1967-1972

La Sociedad del Gran Teatro del Liceo estd ac-
tualmente regida por la Junta de Gobierno que se
observa en esta fotografia.

La Junta de Gobierno, érgano rector de la Sociedad, durante el periodo que
se examina, ha estado constituida por las personas que a continuacién se
indican, desempenando los cargos especificos que igualmente se expresan.

En el Ejercicio de 1966-1967

Presidente, don José Valls y Taberner, Vicepresidente, don Antonio Pons
Llibre, Tesorero, don Juan Amat Vidal, Contador, don Carlos Rabasso Soler,
Vocales, don José¢ A. Bertrand Mata, don Miguel Boada Ribas, don Jorge
Vila Fradera, Secretario accidental, don José Maria de Sicart Llopis, Conde
de Sicart.

En el Ejercicio de 1967-1968

Presidente accidental, por fallecimiento del Sr. Valls y Taberner, don Antonio
Pons Llibre, Tesorero, don Juan Amat Vidal, Contador, don Carlos Rabassé
Soler, Vocales, don José A. Bertrand Mata, don Miguel Boada Ribas, don
José Maria Aixela Tarrats, don Francisco de Lacambra Estany, Conde de
Lacambra, Secretario, don José Maria de Sicart Llopis, Conde de Sicart.

En los Ejercicios de 1968-1969 y 1969-1970

Don Antonio Pons Llibre es elegido Presidente efectivo. Para cubrir la vacante
producida al retirarse don Jorge Vila Fradera, es elegido don Ernesto Tell
Novellas, al que se nombra Secretario de la Junta.

En el Ejercicio de 1970-1971

Sigue igual la composicién de la Junta salvo que por fallecimiento de don
José A, Bertrand Mata queda vacante un puesto de vocal.

En el Ejercicio de 1971-1972

Con igual formacion es elegido don Rafael Rifa Pujet para cubrir la vacante
de vocal de la Junta de Gobierno.

Durante el periodo comentado fallecieron los sefiores componentes de la Junta
de Gobierno:

PRESIDENTE, Excmo. Serior don José Valls Taberner.

EX-PRESIDENTE, Excmo. Sefior don Joaquin de Sentmenat, Marqués de
Sentmenat.

VOCAL, Don José Antonio Bertrand Mata.
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GAJA DE AHORROS PROVINGIAL

CASA CENTRAL:
VIA LAYETANA, 35 y PLAZA ANTONIO MAURA, 6 - BARCELONA

AGENCIAS URBANAS:

ARIBAU: Aribau, 37 / BALMES: Balmes, 96 / BORNE:
Paseo del Borne, 25 / BRUCH: Bruch, 59 / CARLOS III:
Trav. de las Corts, 166 a 172 / CONCEPCION: Gerona,
112 / CONSTITUCION: Constitucion, 1 / DIAGONAL:
Aribau, 212 / FONTANELLA: Fontanella, 5 y 7 / GE-
NERAL GODED: General Goded, 17 / GENERAL SAN-
JURJO: General Sanjurjo, 98 y 100 / GRACIA: Menéndez
y Pelayo, 104 / GRANVIA: Avda. José Antonio, 736 /
GRASSOT: Paseo General Mola, 65 / GUIPUZCOA: Gui-
puzcoa, 131-139 / HORTA: Tajo, 59 / HOSTAFRANCHS:
Aguila, 39 / LAS CORTS: Nicaragua, 100 y 102 y Ta-
quigrafo Serra, 2 / LEPANTO: Lepanto, 258 y Valencia,
472 /| LESSEPS: Travesera de Dalt, 3 / MANDRI: Ronda
General Mitre, 115 y 117 / MARAGALL: Paseo Maragall,

82 / MARQUES DEL DUERO: Marqués del Duero, 82 y
Ronda San Pablo, 1 / MONBAU: Angel Marqués, 16 y
18 / PRINCESA: Princesa, 14 / RAMBLA CATALUNA:
Rambla Cataluna, 39 / ROSELLON: Rosellén, 257 / SAN
ANDRES: Pons y Gallarza, 28 / SAN ANTONIO: Man-
so, 58 / SAN GERVASIO: Plaza Nunez de Arce, 10 / SAN
GINES DELS AGUDELLS: Getsemani, 6 (Local comer-
cial 3) / SAN MARTIN: Rogent, 40 y 42 / SANS: Ga-
lileo, 11 / SARRIA: Benedicto Mateo, 49 y 51 / TRA-
VESERA: Travesera de Gracia, 45 / UNIVERSIDAD:
Ronda Universidad, 1 y Avda. José Antonio, 592 / UR-
GEL: Urgel, 162 / VERDUN: Via Julia, 166 y 168 / VIA
AUGUSTA: Via Augusta, 80 / VIRGEN MONTSERRAT:
Avda. Virgen Montserrat, 192 y 194 / VIRREY AMAT:
San Acisclo, 11 a 17.

SUCURSALES:

ALMACELLAS. ARTESA DE LERIDA. BADALONA-CEN-
TRO. BADALONA - MERCADO. BADALONA - ARTIGAS.
BAGA. BELLPUIG. CALELLA. CANET DE MAR. CANO-
VELLAS. CASTELLDEFELS. CORNELLA. ESPLUGAS
DE LLOBREGAT. GAVA-VAYREDA. GAVA-MARA-
GALL. GRANOLLERS. GUARDIOLA DE BERGA. HOS-
PITALET DE LLOBREGAT. HOSPITALET - LA FLORI-
DA. IGUALADA. LA AMETLLA DEL VALLES. LA ROCA
DEL VALLES. LERIDA - MAGDALENA. LERIDA - PLA-
ZA ESPANA. LLINAS DEL VALLES. MASNOU. MONT-
GAT. OLIANA. PARETS DEL VALLES. PIERA. PINE-

Con sus ahorros logramos:

als

= mejores servicios..
una distribucion mads justa...
v la humanizacién de los problemas sociales.

al,
e :;;

DA. PONT DE SUERT. PRAT DE LLOBREGAT. PRATS
DE LLUSANES. SAN ANTONIO VILAMAJOR. SAN
BAUDILIO DE LLOBREGAT. SAN CLEMENTE DE
LLOBREGAT. SAN FELIU DE LLOBREGAT. SAN
GUIM. SAN JUAN DESPI-VERDAGUER., SAN JUAN
DESPI-LEVANTE. SAN JUSTO DESVERN. SAN VI-
CENTE DE TORELLO. SANTA COLOMA DE GRAMA-
NET. SANTA EULALIA DE RONSANA. SOLSONA. TA-
RRAGONA. TARREGA. TORA. VICH. VILADECANS -
SAN JUAN. VILADECANS - MERCADO. VILLANUEVA Y
GELTRU.

Ay




La instalacién del segundo ascensor que aqui se
reproduce fue la acertada resolucion a un antiguo
problema, anhelo de gran parte de los habituales
al Liceo, que se pudiera llegar comodamente a todas
las localidades del Teatro, hoy con el doble ser-
vicio de elevadores no queda ninguna localidad
sin gozar de tal ventaja.

Siguiendo en la politica de ir arreglando cuanto precisa el edificio social y
ademas tratando de acomodarlo mejor a las exigencias de la vida actual,
asi como buscando férmulas para dentro de la limitacién econémica de la
Sociedad sin necesidad de requerir importantes desembolsos a los Sres. ac-
cionistas de la Sociedad, en formas realmente habiles v con el habitual in-
teligente interés que siempre desarrolld la referida Junta de Gobierno en la
defensa y mejora de los bienes sociales, se han efectuado durante el lapso
que se examina las siguientes obras, mejoras y nuevos servicios que a con-
tinuacion se detallan con mera intencién enunciativa:

OBRAS DE MEJORA Y CONSERVACION

Temporada 1966-1967

Terminacion de la construccién del cielo raso del Escenario.

Reforma total de los camerinos nimeros 1, 2, 3 y 9 del director de orquesta
con nueva decoracion y cambio de mobiliario.

Colocacion de un nuevo calentador automatico para el servicio de los men-
cionados camerinos.

Reparacion de la escalera de entrada al escenario por la parte de las Ramblas,




- TABACOS

N

SE COMPLACE EN INFORMAR A LAS EM-
PRESAS ESPANOLAS QUE ACABA DE ESTA-
BLECER EN HONG KONG LA EMPRESA «SPA-
NISH EAST ASIA LTD» CON EL OBJETIVO
PRIMORDIAL DE POTENCIAR AL MAXIMO LA
PRESENCIA DE ESPANA EN LOS MERCADOS
DE EXTREMO ORIENTE.

CUBRE «SPANISH EAST ASIA LTD» LA
MAS EXTENSA FUNCION COMERCIAL DE
IMPORTACION Y EXPORTACION CON AQUEL
DOMINIO BRITANICO Y EN DEFINITIVA EL
AMBICIOSO COMETIDO DE SERVIR DE
AVANZADA A LA INDUSTRIA ESPANOLA EN
SUS INTERCAMBIOS COMERCIALES CON LOS
PAISES DEL AREA DE INFLUENCIAS.

FILIPINA
s 51

Ed

A

X '

LA NUEVA EMPRESA CUBRE POR EL MO-
MENTO, JUNTO CON NUESTRA «ADMINIS-
TRACION GENERAL» EN FILIPINAS Y «TA-
BACALERA INTERNACIONAL INC.» EN JAPON,
UNO DE LOS MAS AMPLIOS PANORAMAS DE
ACCION EN LOS MERCADOS DE EXTREMO
ORIENTE PUESTO AL SERVICIO DE LAS EM-
PRESAS ESPANOLAS PARA FOMENTAR AL
MAXIMO LA PRESENCIA DE PRODUCTOS ES-
PANOLES EN BASE A LA EXPERIENCIA Y
RELACIONES COMERCIALES ADQUIRIDAS
POR NUESTRA COMPANIA A LO LARGO DE
90 ANOS.

CAPITAL SOCIAL: 300.000.000 DE PESETAS
CONSTITUIDA EN 26 DE NOVIEMBRE DE 1881

DOMICILIO SOCIAL: BARCELONA
RAMBLA DE LOS ESTUDIOS, 109

ADMINISTRACION GENERAL EN FILIPINAS:
P. 0. BOX 1212 - MAKATI COMERCIAL CENTER - MAKATI (RIZAL)

REPRESENTACION EN MADRID:

AVENIDA DEL BRASIL, 11

ALGUNAS EMPRESAS FILIALES Y ASOCIADAS

COMERCIAL DE IMPORTACIONES Y EXPORTACIONES, S. A, (CICE)

TABACALERA INDUSTRIAL AND DEVELOPMENT CORPORATION (TIDCO)

CIA. CELULOSA FILIPINAS, TABACALERA INSURANCE CORPORATION

SOCIETE FRANCAISE DES TABACS EN FEUILLES (FRANTABAC)

ESPANA COMPANIA EXPORTADORA ESPANOLA, S. A. (COMEX)
APROVECHAMIENTOS FORESTALES, S. A. (AFESA)
INDUSTRIAL Y AGRICOLA AFRICANA, S. A, (INASA)
PROMOTORA DE INVERSIONES, S. A. (PROMINSA)
CALPAK ESPANOLA, S. A.
SOVHISPAN, S. A.
FILIPINAS
GERENTES GENERALES DE: CENTRAL AZUCARERA DE BAIS
SALT INDUSTRY OF THE PHILIPINES
LA FLOR DE LA ISABELA
RENAULT PHILIPPINES INC.
FRANCIA SOCIETE COMERCIALE TABACALERA (SOCOTA)
SUIZA TABADOR, S. A.
TAFIL, S. A.
BRASIL TABACALERA DO BRASIL, S. A.
JAPON TABACALERA INTERNATIONAL INC. (TABINTER)
HONG KONG SPANISH EAST ASIA LIMITED (ISPANIST)
PARAGUAY COMPANIA EXPORTADORA ESPANOLA DE PARAGUAY
COLOMBIA COMPANIA EXPORTADORA DE COLOMBIA

ALGUNAS AGENCIAS EN EL EXTRANJERO

LONDRES, NEW YORK, MOSCU, BUCAREST, SOFIA, BELGRADO,
BUDAPEST, PRAGA, VARSOVIA, BERLIN ORIENTAL Y DJAKARTA




Boceto en perspectiva de la nueva sala de ensa-
yos de primeras partes, que se estd construyendo
y que con el nombre de «Sala Corbetts se inaugu-

rard antes de principiarse
Conmemorativa.

la

actual

Temporada

Temporada 1967-1968

Restauracion y pintado del pasillo de platea y sus dependencias, asi como del
reloj del mismo.

Pintado y adecentamiento del lavabo de seforas, instalado en el pasillo de
platea.

Reforma total de los camerinos nimeros 4, 5 y 6, nueva decoracién, mobilia-
rio, etc.

Reforma y pintado del local destinado a sastreria.

Cambio de las tuberias para suministro de agua en las salas de coro y baila-
rinas.

Temporada 1968-1969

Instalacion de una nueva caldera de calefaccién tubular, con su correspon-
diente bomba de impulsién.

Restauracion, instalacion cuartos de duchas, etc. en los camerinos numeros
10 v 11.

Nuevo pavimento en el tercer piso.
Restauracion y pintado del pasillo del quinto piso con sus dependencias.

Instalacién de un nuevo ramal para el Servicio contra incendios en los séta-
nos del Teatro, por la calle San Pablo, con dos bocas de 70 mm. y una de
100 mm. en la Rambla de Capuchinos frente a la fachada.

Ampliacién de los puntos de luz en la linea de socorro de la Sala.

Temporada 1969-1970

Instalacion de un nuevo ascensor que presta servicio desde la platea al tercer
piso, destinando el ya existente a los concurrentes a los pisos cuarto y quinto.
Ampliacion del suministro de energia, instalando la Compania de electricidad
un cable directo desde la estacion transformadora hasta el Teatro, con objeto
de asegurar la carga necesaria para los dos ascensores.

Como consecuencia de la instalacién del nuevo ascensor se tuvieron que variar
de lugar los radiadores de calefaccién en las cuatro plantas de su recorrido.
Colocacion de 14 radiadores de calefaccién repartidos entre los pisos cuarto
v quinto que carecian de ella.

Arreglo de los lavabos de sefnora del pasillo de platea, duplicando su servicio.

Temporada 1970-1971

Construccién de un entarimado de madera con sus correspondientes soportes
de estructura metélica para cubrir el patio de butacas, tan necesario para la
celebracion de toda clase de festivales.

Renovacion del pavimento de piedra de los poérticos, muy antiguo por otro
de marmol.

Sustitucion de los siete globos de iluminacion de los porticos por otros tantos

faroles de hierro forjado mas en consonancia con la categoria y estilo del
Teatro.

Instalacién de un nuevo grupo de refrigeracion «Carrier» en la Sala de Ar-
marios electrénicos en lugar del anterior, tipo «York» que se encontraba
fuera de uso.

GRAN TEATRD DEL
LICEO




Temporada 1971-1972

Nueva instalacién de las tuberias de servicios de agua contra incendios. En
el Teatro existian 12 bocas de agua, a las que en el ejercicio 1968-69 se ana-
dieron dos, completandose en el presente, con 12 bocas mas, de 45 mm., o sea
un total de 26 bocas.

A dicha instalacién se ha acoplado un grupo de electro-bomba para la impul-
sion del agua hasta la ultima boca, instalada en el quinto piso.

Ademas se halla en estudio la posibilidad de cambiar el tapizado y pintura
de los sillones de platea y posiblemente la confeccién de un nuevo telén de
boca.

Construccion de una sala de ensayos para primeras partes, de que carecia
el Teatro, con posibilidad de servir para la actuacién de hasta diez personas,
mediante la apertura del cierre o mampara que lo divide en dos, para ello
ha sido preciso importantes obras de albanileria, decoracién, mobiliario, etc.,
y se le ha dado un caracter adecuado a su finalidad. Para asi efectuarlo ha
sido necesario el traslado del camerino nimero 9 que de costumbre utilizaba
el Mtro. Director, construyéndose uno nuevo en la planta inferior al escenario,
con obras de albanileria, decoracion de la misma, electricidad, etc.

La referida «Sala de Ensayos» que ha representado una importante mejora en
los servicios artisticos se denominara «Sala Corbeti» tratando de honrar el
nombre prestigioso de Mr. J. Ralph Corbett, filantropo norteamericano al que
se debe la iniciativa de la referida Sala y un-efectivo apoyo para su puesta
en practica.

Gracias a la mejora que representd la construc-
cion del tablado que cubre la platea y que de
manera radpida, segura y eficaz, queda convertida en
un magnifico salén de grandes proporciones, pues
queda unida y a la altura del escenario, es posi-
ble :elebrar grandes y atractivos actos sociales
como lo fue el Baile benéfico llamado de «los
Italianos», que tuvo lugar el dia 25 de abril de
1970.

Al examinar la efectiva labor que se ha realizado en los ultimos cinco anos,
se advierte con la perspectiva que concede un periodo de tiempo suficiente
para comprender que el espiritu de iniciativa subsiste y que como siempre los
ilustres miembros de la Junta de Gobierno laboran sin cesar bajo la inteli-
gente y tenaz direccion de su Presidente, el Ilmo. Sr. D. Antonio Pons Llibre,
que tantas pruebas de interés y afeccion tiene dadas por cuanto signifique
ventaja o mejora para la Sociedad, al efecto de que no pase ningun afio sin
que quede prueba palpable del verdadero y meritorio interés que ponen en
el desempeno de sus respectivos mandatos.

Gracias a estos abnegados patricios y a su inmejorable labor va siendo posible
lo que ya de «vox populi» es conocido en todo el mundo como «el milagro»
de la subsistencia del Liceo, cuando la mayor parte de los grandes teatros
congéneres —a pesar de contar con subvenciones oficiales fabulosas— pericli-
tan, cierran o acusan grandes crisis economicas o sociales, que en definitiva
redundan en limitacion de su caracteristica funcion artistica.

Espafa, Barcelona y cuantos por la razéon que sea estan vinculados a este
Gran Teatro reconocen, estiman y recordaran siempre los desvelos que pro-
digan a este importante Centro artistico las importantes personalidades que
integrados en la Junta de Gobierno rijen sus destinos.
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Trajes de gala, en las Boutiques
especializadas de

El Corte Inglés.

Smokings de corte vanguardista
y acabado perfecto.

Belleza exuberante

en los vestidos de noche

para ellas.

Armonia en los complementos
mds exquisitos.
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PLAZA DE CATALUNA
RONDA DE SAN PEDRO
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CONTENIDO DEL AVANCE DE TEMPORADA

EXTRAORDINARIA TEMPORADA DE OPERA - INVIERNO 1971 - 72

Al cumplirse los CXXV afios de actividad artistica de este Gran Teatro

Repertorio

Lista de Compaiia

Resumen critico y anecdético de la Temporada de Opera 1970-71 - Dr. José M.2 Colomer Pujol
Masas estables al servicio de los espectdculos de este Gran Teatro

Ballet del Gran Teatro del Liceo

Maestros especialistas y sustitutos

Los premios anuales de Radio Nacional

ARTISTAS QUE ACTUARAN POR VEZ PRIMERA EN ESTE GRAN TEATRO (Fotos y Biografias)
ARTISTAS QUE REAPARECERAN DURANTE ESTA TEMPORADA (Fotos y Biografias)
OPERAS A REPRESENTAR EN LA TEMPORADA 1971-72

Giuseppe Verdi, el compositor mas representado en los 125 afos del Liceo - Juan Arnau

RIGOLETTO, de Giuseppe Verdi WERTHER, de Jules Massenet

LA FUERZA DEL DESTINO, de Giuseppe Verdi DALIBOR, de Bedrich Smetana

LOS HUGONOTES, de Giacomo Meyerbeer PASION GRIEGA, de Bohuslav Martinu

ANA BOLENA, de Gaetano Donizetti EL OCASO DE LOS DIOSES, de Richard Wagner
LA ITALIANA EN ARGEL, de Gioacchino Rossini ERNANI, de Giuseppe Verdi

CAVALLERIA RUSTICANA, de Pietro Mascagni LUISA MILLER, de Giuseppe Verdi

| PAGLIACCI, de Ruggero Leoncavallo DONA FRANCISQUITA, de Amadeo Vives

| PURITANI, de Vincenzo Bellini LAS BODAS DE FIGARO, de Wolfgang A. Mozart
MANON LESCAUT. de Giacomo Puccini EL BUQUE FANTASMA, de Richard Wagner

DON CARLO, de Giuseppe Verdi BORIS GODUNOFF, de Modesto Mussorgsky

Grandes innovaciones, introducidas en materia de escenografia, en esta especial y emotiva temporada jubilar
Cuadro de Honor de los amigos y simpatizantes del Gran Teatro del Liceo

En esta temporada conmemorativa tomardn parte, en calidad de invitados, tres grandes teatros europeos
Abono para la Temporada 1971-72

Mejoras, ventajas e iniciativas, tangenciales a esta temporada conmemorativa: Reformas y mejoras en nuestro
Gran Teatro. Reanudacién de la vida concertistica. Gran gala lirica. Concurso publico de escaparates.
Emision especial de discos. Filatelia. Venta de recuerdos artisticos y conmemorativos del Liceo. Venta
de Localidades, en especiales condiciones, a determinadas personas

Primeras funciones de la temporada

VISION DE CONJUNTO DEL ULTIMO QUINQUENIO DE ACTIVIDAD ARTISTICA DE ESTE GRAN TEATRO

CINCO ANOS DE OPERA

Habla la Empresa: LA OPERA - Juan A. Pamias

Voces de estos cinco afos

Los medios audio-visuales y la épera - Jorge Arandes

El maestro Amadeo Vives - Pablo Vila San-Juan

Relacién de las éperas que se han estrenado en las ultimas cinco temporadas
Indice operistico de las obras puestas en escena por vez primera

Operas dadas y numero de representaciones de cada una

Intérpretes que actuaron por vez primera, en este Gran Teatro, durante los Gltimos cinco afios
Once estrenos en cinco afios - José Palau

Medallas de Oro concedidas por el Gran Teatro del Liceo

«|n memoriam» de dos compositores - Juan Lluch

El Liceo y su escenografia - Andrés Vallvé Ventosa

El Liceo, microcosmos de la ciudad - Sempronio

El disco y la épera - Pablo de Nadal

Miniestadistica

Espaiia en el Liceo - A. Menéndez Aleyxandre

El memorandum musical de las conmemoraciones - Juan Arnau

Gratitud

CINCO ANOS DE BALLET

Habla la Empresa: EL BALLET - Juan A. Pamias
Compaiias de ballet que han desfilado en los cinco afos
Un lustro de ballet - Sebastian Gasch

Relacién de los ballets que se han estrenado

Ballets ya estrenados que se han representado
Intérpretes coreogréaficos que actuaron por vez primera

Vida y actividades de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo
Contenido del Avance de Temporada
Ficha Técnica




EMPRESA

Director Administrativo:
Jefe de Administracién y Abonos:
Representante de la Empresa:

Secretarias:

Jefe de Contabilidad:
Contabilidad:

Asesoria Técnico-Laboral:

Redaccién Programas:

Representante General en Madrid:

FRANCISCO MASO
FEDERICO ROCA
DIEGO MONJO

M.> ANTONIA CLARAMUNT
M. DEL CARMEN GASTANARES

RAMON BARTUMEUS

JOSE DELGADO
JOSE L. RUIZ

ANTONIO ANTRAS
JOSE M.» ANTRAS
JOSE M.» FIGUERAS

PABLO DE NADAL
JOSE PUERTA

EQUIPO TECNICO QUE HA INTERVENIDO EN LA CONFECCION DE
ESTE PROGRAMA GENERAL, TEMPORADA CONMEMORATIVA 1971-72

Portada:

Fotografias:

Coordinacion:

Grabados y fotolitos:

Litografia:

Linotipia:

Papel:

Tipografia y Encuadernacion:
Exclusiva Publicitaria:

Montaje:

Supervision General:

Retrato de Bellini, realizado en 1825 por artista
anonimo, y que figura en el Museo del Teatro
alla Scala (Foto Mazari).

Pérez de Rozas, Ras, Suarez, Bosch, Masachs,

Gras, Postius, archivo de los Teatros de Praga,
Sofia, Mannheim y Gran Teatro del Liceo.

MARCEL KLEIN FORCADA
TRAMA-FAZ

ARTES GRAFICAS ORIENTE
ORMOGRAF

TORRAS HOSTENCH, S. A.

HIJOS DE ANTONIO FABREGAS, S. A.
Portadillas sobre papel «Shark» de UNIWALL, S. A.
ARTES GRAFICAS KLEIN

PUBLICIDAD
KLEIN

JOAQUIN CANISA MAJO
MARCEL KLEIN DE CARRERAS

DER
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t B, 27888

1967







dentificomente concebido
y preparado para una foid y
perfecta hgiene copord.

por su alto confenido en derivados
lipo~protenicos v de lanolina, no reseca
nunca y deja la piel limpia y suave

el hexaclorofeno (G) aque
posee una polente accic

desodorizante
profege todo el dic

apto también




