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Primera representacion de

EL BARBERO DE
SEVILLA

Opera en tres actos,

libreto de CESARE STERBINI
segin Beaumarchais,

misica de

GIOACCHINO ROSSINI

JUEVES
15 DE NOVIEMBRE DE 1873
NOCHE

42, de propiedad y abono a noches
Turnos B y Extraordinario

EL BARBERO DE SEVILLA

REPARTO

El Conde de Almaviva EDUARDO GIMENEZ
Don Bartolo RENATO CAPECCHI
Rosina JEANNETTE SCOVOTTI
Figaro RYAN EDWARDS
Don Basilio NICOLAI GHIUSELEV
Fiorello RAFAEL CAMPOS
Berta FREDA RAKUSSIN
Un oficial JOSE TORRUELLA
Ambrogio DIEGO MONJO

Coro General

CARLO F. CILLARIO
RENATO CAPECCHI
PABLO GAGO

RICCARDO BOTTINO
JOAN DORNEMANN

Maestro Director
Director de Escena
Decorados
Maestro de Coro
Maestro Apuntador

Vestuario de lzquierdo. — Muebles: Mir6. — Zapateria
y peluqueria: Damaret-Valldeperas, — Atrezzo y armeria
propiedad de la Empresa.
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BANCO DE BILBAO

ARGUMENTO

Lugar de la accién: Sevilla
Epoca de la misma: Siglo XVIII

primer acto

Tipica calle sevillana, en la que se ve la fachada de la
casa que habita el Doctor Bartolo

El Conde Almaviva, joven aristécrata andaluz que esta
enamorado de la bella Rosina, canta una serenata, acom-
panado de musicos, al pie del balcén de la casa del Doc-
tor, donde aquélla vive, por estar bajo la tutela de éste,
quien la guarda celosamente encerrada en su mansion,
pues pretende casarse con ella, y asi obtener, legalmente,
su caudaloso patrimonio, que administra como tutor, a la
vez que también consigue una linda y joven esposa, En
vano el apasionado Conde de Almaviva se debate para
poder llegar al lado de la mujer de sus suefios; pero
hasta ahora todas sus tentativas se estrellan ante la es-
trecha vigilancia del celoso tutor. El barbero Figaro —me-
diador y celestinesco— proclama que él es el hombre
indispensable para las citas amorosas, como asimismo
para cualquier otro menester, encontrando siempre la so-
lucién a todos los problemas e intrigas que la vida puede
plantear a los mortales. Almaviva le oye Yy comprende de
cuanta utilidad puede serle; por ello le pide resuelva su
conflicto. Inmediatamente el astuto barbero traza un in-
genioso plan a seguir. Almaviva le advierte que Rosina
no le conoce por su verdadero nombre, sino bajo la sen-
cilla apariencia del estudiante Lindoro, a lo cual el bar-
bero le replica que con este nombre le hablard de él.
Concertada la estratagema, los dos se separan amistosa-
mente, no sin que Figaro reciba la promesa de una recom-
pensa magnifica si consigue el Conde su propdsito.
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segundo acto

Patio interior de la casa del Doctor Bartolo

Rosina, .que piensa servirse del mediador Figaro, esta
escribiendo una carta de amor a Lindoro, y canta la cé-
lebre e inspirada «cavatina», con la que interroga a su
corazén acerca de los tiernos sentimientos que el —para
ella— falso estudiante, y en realidad Conde, le inspira.
Acabada su misiva, se retira al ver entrar a su tutor y al
maestro de musica Don Basilio. Este y el ama de llaves
Berta son los fieles cancerberos de los cuales se vale el
celoso Doctor para guardar a su pupila. El tutor ya sos-
pecha que su pupila sostiene secretamente corresponden-
cia con el Conde; pero se exaspera por falta de pruebas
y por no poder evitarlo; su natural deseo es acabar, de
una vez, con estas peligrosas frecuentaciones, que pue-
den impedirle su casamiento y la adquisicion de una
bonita fortuna.

Entonces el insidioso Don Basilio le sugiere que lo mas
préactico seria alejar a Almaviva de la ciudad; y para ello
nada mejor que hacerle la vida imposible entre sus rela-
ciones valiéndose de la calumnia, arma poderosa que por
todas partes se infiltra y es capaz de destruir la existen-
cia y el honor de un hombre. El pérfido proyecto parece
magnifico al colérico Don Bartolo, y al retirarse con su
amigo de la habitacion, entra Figaro y recibe de Rosina
la carta que esta destinada a Lindoro. Almaviva llega ves-
tido de soldado, simulando un torpe estado de embriaguez.
En tanto que el atolondrado Doctor hace esfuerzos para
librarse del importuno, éste tiene tiempo de hablar breve-
mente con su amada y entregarle una misiva de amor.
Pero, como consecuencia del altercado y escandalo pro-
movidos, Almaviva —aparentemente un soldado borra-
cho— es preso por las autoridades; y al dar a conocer el
Conde su verdadera personalidad al oficial que intenta
detenerlo, es puesto inmediatamente en libertad.




tercer acto

Salén en casa del Doctor Bartolo

Nada se ha conseguido avanzar ain en los amores de
Rosina y el Conde. Sigue la clandestinidad. Almaviva llega
alli, ahora bajo habitos religiosos y diciendo llamarse
Don Alfonso y ser maestro de canto; explica que Don Ba-
silio, que ejercia en la casa ese cargo, se encuentra
indispuesto y que le envia a él para substituirle, Como los
modales del fingido profesor son timidos y su traje mo-
desto y severo, el receloso Doctor no sospecha de la
veracidad de sus palabras; y en tanto que Figaro le afei-
ta, la leccion de musica da comienzo. Almaviva, aprove-
chando el momento de la leccién, concierta un plan con
Rosina para evadirse cuando, stbitamente, el verdadero
maestro, Don Basilio, se presenta; pero la providencial
intervencion de Figaro evita una catdstrofe, sobornando
con una bolsa de dinero, que le da el Conde, al hipécrita
Don Basilio.

La escena queda sola unos momentos, en tanto la or-
questa ejecuta un intermedio musical que describe, con
sus notas vibrantes, una tempestad seguida de un reman-
so de paz. Al terminar este inspirado fragmento aparecen
Figaro y el Conde, quienes se introducen en la sala sal-
tando por el balcén. Al llegar el notario, éste es soborna-
do con el oro del aristécrata y, con su ayuda, logran que
redacte el contrato matrimonial; pero en el acta redacta-
da figura, no el nombre de Don Bartolo, sino el del Conde.
Una vez sellado y firmado por los testigos el documento,
Almaviva se da a conocer por este apellido y titulo, recla-
mando a Rosina como su legitima esposa, puesto que es
él quien, en realidad, se ha casado. Don Basilio queda
contento con su bolsa repleta de dorados doblones, que
del Conde proceden; y el estupefacto y chasqueado Don
Bartolo también se consuela, en parte, de la burla de que
acaba de ser victima, al saber que el Conde le cede
integra la herencia de su pupila. Del mal el menos, y para
su avaricia lo mejor.
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FIGARO,
ALIADO Y ADVERSARIO
DE ALMAVIVA

FIGARO DE INCOGNITO

Sin llegar, desde luego, a la talla de un arguetipo humano.
Figaro es el simbolo de un amante y defensor de la liber-
tad, cuya lucha no rebasa los limites del ambito familiar.
Algunos comentaristas y pensadores ya expusieron esta
idea hace mucho tiempo.

Figaro lucha en El Barbero para librar a Rosina del se-
cuestro y acoso en que la tienen su viejo y necio tutor
Bartolo y los secuaces de éste y lo hace en favor del
Conde Almaviva que a la sazén representa el amor limpio
y la libertad juvenil, frente al torvo despotismo de una
casta endiosada y corrompida. Pero Almaviva a su vez es
un autoritario vicioso empedernido y Figaro en Las Bodas,
tiene que luchar contra él porque («Asi paga el diablo a
quien bien le sirve») trata de seducir a su prometida. De
nuevo ha de defender el honor y la libertad, contra otra
generacion tan corrompida como la anterior.

En estos hechos han visto los comentaristas un simbolo
del despertar de la conciencia de los derechos humanos,
contra el absolutismo feudal. Figaro —dicen— era el es-
piritu de la Revolucion francesa, cuyo germen latia ya en
las bajas esferas sociales y por eso, sin duda, Luis XVI
firmé un dia, precipitadamente, sobre uno de los naipes
con que estaba jugando una partida de «whist», la orden
de arresto contra Beaumarchais, que con tan habil disi-
mulo habia llevado al teatro la apologia y el triunfo de
la futura rebelidn.

Pero ;qué queda de todo eso en las versiones operisti-
cas? Nada visible ni intuible. Sterbini - Rossini y Da Pon-
te - Mozart se encargaron de esconder el espiritu de
Figaro, recargando al maximo sus aspectos materiales,
frivolos y oportunistas. Y asi la gran masa sigue viendo
a Figaro como un joven listo, 4gil, ingenioso, simpatico,
osado, un poco intrigante y un poco embustero, un casi
alcahuete, que si hace justicia es por divertirse y ganar-
se una propina. Triste disfraz de quien en el fondo, es
un idealista sin saberlo. Pero las operas de aquellos tiem-

Li3




pos, no eran para pensar en simbolos ni en premonicio-
nes, sino para pasar un rato de lo mas agradable po-
sible.

BEAUMARCHAIS

Pedro Agustin Caron de Beaumarchais (Paris 1732 - Pa-
ris 1799), relojero habilisimo, notable arpista, escritor re-
volucionario, desigual hombre de negocios e infortunado
politico, escribio la trilogia El barbero de Sevilla (1775),
Las Bodas de Figaro (1780) y La Madre culpable (1792).
En las tres comedias aparecen Figaro y Almaviva; éste,
soltero en El Barbero y casado en Las Bodas; aquél,
barbero en la primera y criado de Almaviva en la segunda.
Rosina de El Barbero es la Condesa de Las Bodas.
Beaumarchais vivié en la época tensa de Voltaire, Rous-
seau y Diderot; época de la Enciclopedia (1751) premoni-
toria de la Revolucién francesa (1789) y su trilogia fue
una obra de rebelion, luego aguada en forma de d6peras
al gusto burgués. Ya sus «Memorias judiciales» habian
sido un terrible golpe contra una sociedad en descompo-
sicion.,

Anotemos como curiosidades que El Barbero de Sevilla
fue la dltima obra que se representd en le Petit Trianon
de Versalles. En aquella funcién celebrada el 19 de agos-
to de 1785, Maria Antonieta representé el papel de Ro-
sina vy el conde de Artois el de Figaro. Y que el asunto
de esta comedia ha sido musicado también, entre otros,
por Giovanni Paisiello (1740-1816), Friedrich Ludwig Ben-
da (1746-1792), Johann A. P. Sculz (1747-1800), Joseph
Weigl (1766-1846), Nicold |souard (1775-1818) y Jacques
Offenbach (1819-1880).

SITUACION DE LOS OPERISTAS

Hasta fines del siglo XVIII los misicos fueron disimula-
dos domésticos de reyes y magnates. Cuando la musica
dej6 de ser privilegio exclusivo de los poderosos para
pasar a ser recreo y cultura del pueblo, no por eso —ex-
cepto Beethoven— se redimieron de servidumbre. La de-
mocratizacion de la mudsica los convirtié en vasallos de
«S, M. el Pablico» y para cefirse a los gustos y exigen-
cias de éste, cuyo nivel artistico era pobrisimo, hubieron
los compositores, sobre todo los de épera, de trabajar
contra su propia cultura y sensibilidad, para poder sub-
sistir, Unos lo hicieron forzosamente y sufriendo; otros,
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como Rossini, sin dificultad, no porque en el fondo no
fuesen selectos, sino porque tenian de la vida una filo-
sofia mas acomodaticia.

ROSSINI

(Pésaro 29-2-1792 - Passy 13.11-1869), Sensual, sibaritico,
comoddn, ironico, humorista, picaresco, vivaz y a veces
un poco excéntrico, il sait son métier. Posee sentido del
teatro y habilidad; no inventa nada profundo, pero es pers-
picaz y sutil y sabe lo que el publico quiere. Sustituida
en la popularidad la o6pera seria por la bufa, da con
El Barbero de Sevilla la pauta de lo que conviene hacer,
combinando felizmente las caracteristicas de ambos es-
tilos. Por eso su Barbero prevalece sobre el de Paisiello,
como La Bohéme de Puccini prevalece sobre la de Leon-
cavallo; es asi porque son geniales hallazgos. En cambio
su artificioso Otello queda marginado por el de Verdi.
A los 23 anos, cuando escribe El Barbero, es ya habi-
lisimo en utilizar la voz humana, sobre todo en temas bur-
lescos y se siente atraido por lo trivial; sélo quiere agra-
dar, triunfar; es un bon vivant; cultiva la misica para
hacer fortuna y la hace. El romanticismo lo reserva para
su novelesca vida privada y su sentido practico lo de-
muestra cuando ya inmensamente rico, deja de escribir
6peras a los 37 anos porque —dice— «Un nuevo éxito
no me anadiria gloria y un fracaso me perjudicaria».

Que la particella de Rosina mezzosoprano, haya podido
ser adornada y transformada hasta convertirla en pieza
de prueba para soprano ligera, demuestra lo «maleable»
de su musica. Es imposible imaginar que tal metamorfo-
sis y desafuera pudiese cometerse con particella de
mezzo o contralto alguna; por ejemplo, Carmen.

Recién casado en 1822 con la soprano espafola Isabel
Angela Colbrén. siete anos mayor que él, ex-amante del
empresario Barbaja (jefe de Rossini en el San Carlos de
Napoles) y luego amante suya, se trasladé a Viena, don-
de Beethoven y Schubert quedaron momentdneamente
eclipsados, lo que dio lugar a que un critico le acusase
de haber «reblandecido» el gusto de los vieneses.
Muchos grandes compositores merecieron un sobrenom-
bre, pero a Rossini se le aplicaron tres: El cisne de Pé-
saro (1816) cuando estrena El Barbero; El pequerio ale-
mdn (1823) cuando estrena Semiramide, por haber dado
a la orquesta una potencia desconocida hasta entonces
en ltalia; v El Napoledn de la mtisica (1828) cuando es-
trena en Paris Le Comte Ory. Pura anécdota de quien
fue una anécdota viviente.
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EL BARBERO DE SEVILLA

Trece dias para la posteridad. — Cuando ya Mozart
habia estrenado Las Bodas de Figaro (1-5-1786) y Paisie-
llo «El divino» su Barbero (26-9-1782), compuso Rossini
ien trece dias! El Barbero de Sevilla «definitivo», por
encargo del duque Sforza-Cesarini, empresario del Teatro
Torre Argentina, de Roma, que le entrego el libreto. Este
era un melodrama en dos actos, basados en la comedia
de Beaumarchais, original de Cesare Sterbini (Roma 1784 -
Roma 1831), literato, filésofo y poeta italiano, que a la
sazon era un escritorcillo desconocido. La dpera resultd
una obra maestra del estilo bufo y muchos aseguran
que parte del éxito se debié al libreto. Se comprende.

La Obertura, un problema. — La primitiva, inspirada en
aires espanoles que habia proporcionado el tenor Manuel
Garcia, se perdido en un incendio antes del estreno. Sin
tiempo para escribir otra, Rossini recurrié a la que ya
habia servido para sus o6peras Aureliano in Palmira y
Elisabetta regina d'Inghilterra. Parece ser que luego
escribié una nueva para El Barbero, pero esto no esta
muy claro. Ramon Carnicer (Lérida 1789 - Madrid 1855)
compuso otra que Rossini aprobd porque «naturalmentes»
es mas italiana que la suya.

Un estreno catastrofico. — Bajo el titulo de Almaviva
ossia Utnutile precauzione, para que no se enfadase Pai-
siello (esta si que fue inuatil precaucion) se estrend en
el Teatro Torre Argentina, de Roma, el 20 de febrero
de 1816. Un tenor espanol, Manuel Garcia, es el encar-
gade de estrenarla, pero al empezar, en vez de lo escrito
en la partitura, canta canciones espanolas jcon permiso
de Rossinil; trata de afinar la guitarra en escena y se le
rompe una cuerda: Don Basilio se cae por un escotillén
y un gato se paseo por el escenario, Paisiello, con la com-
plicidad de la empresa del Teatro Valle, tiene organizada
una bronca fenomenal que estalla incontenible. La Histo-
ria de la Opera solo registra otros dos escandalos de tal
magnitud: el de Tannhduser (Paris, 13-3-1861) y el de
1l était un petit navire, de Germaine Tailleferre (Pa-
ris, 9-3-1951).

Un triunfo inesperado. — La segunda noche Rossini no
acude al teatro, pero sus amigos van a su casa a sacarle
de la cama, porque el primer acto ha provocado una ova-
cion imponente y el publico reclama su presencia. Ros-
sini llega al segundo acto; el éxito es apotedsico; aca-
bada la representacién, se organiza un cortejo precedido
de una improvisada charanga y rodeado de antorchas
encendidas, que le conduce en hombros hasta su domi-
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cilio, Es tan inexplicable lo sucedido que podemos llegar
a la conclusion de que algunas veces el publico no sabe
por qué silba ni por que aplaude. Locuras colectivas; fa-
natismos, psicosis.

Valores de la obra. — Mucha agilidad ritmica; melodias
mas adecuadas y adheridas al texto que en éperas ante-
riores; mayor riqueza contrapuntistica; sodlida orquesta-
cién, aunque sin novedades timbricas; cierta caracteriza-
sion musical de los personajes, si bien sélo insinuada.
Y sobre todo, «rossinismo» cien por cien, que es lo que
arrebata a las gentes.

De mezzo a ligera. — El cambio de cuerda de Rosina,
de mezzo a ligera, no se sabe exactamente cuando empe-
z6 a producirse, pero al parecer, fue Henriette Sontag la
que lo introdujo, para su presentacion en Paris (15-6-1826).
En esta forma ha sido interpretada por grandes divas:
Patti, Melba, Galli-Curcl, y Dal Monte y por las espaiio-
las Barrientos, Hidalgo, Pareto y Capsir. Conchita Super-
via fue la primera que restituyé el personaje a su cuerda
original y en la escena de la leccion volvié a cantar la
escrita por Rossini.

Otras alteraciones. — Pietro Romani (Roma 1791 - Flo-
rencia 1877), sustituyé el aria de Bartolo A un dottor
della mia sorte, escrita por Rossini, por otra de mas
facil ejecucién vocal, escrita por él, expresamente para
la representacién en Florencia (1816), que comienza di-
ciendo Manca un foglio y que es la que generalmente
se interpreta. En la partitura se acostumbra hacer mu-
chos e importantes cortes y en la escena de la leccién
nunca se canta la que Rossini escribid, sino alguna pieza
de bravura; incluso se ha llegado a cantar la escena de la
locura de Lucia.

Siglo y medio después. — Leonide Massine convierte la
opera en ballet y lo estrena en Nervi, cerca de Génova,
el 27 de julio de 1960. Prescinde del canto, s6lo en parte.
La empresa es muy arriesgada pero tiene éxito.

El Barbero de Sevilla. — No es precisamente una de
aquellas operas que por archiconocidas sélo interesan ya
cuando se las anuncia con un reparto sensacional. Desde
luego, esto influye ciertamente, sobre todo en cuanto a
los papeles de Rosina y de Figaro, pero sigue atrayendo
por si misma; por sus situaciones hilarantes y caricatu-
rescas; porque la musica es un inmenso scherzo. Porque
la risa es un privilegio exclusivo del ser humano y si
lo perdiese, tal vez no mereceria que se le tomase en
serio.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE
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Nuevo «dos en uno» de sonv... un magnetofono a cassette
Y una radio FM|AM reunidos en un versdtil aparato

El CF300 es un modalo portdtil que aloja un magnetdfono &
cassatte y una radio FM/AM de gran sensibilidad. Mientras Vd.
estd disfrutando de la sudicién de su programa de radic fave
rito, ol CF-300 le proporciona ademds el placer ¥ la comodidad
e la g deol mismo, dole conser-
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grabar di i sin de
conexién alguna, simplements presionando dos teclas. Cologue

char de nuevo. Para grabar sonldos <en vivos lleva en su In- CARLO F. CILLARIO RENATO CAPECCHI
terior un micréfono de Condensador Electret, exclusio de

SONY, que capta todos los sonidos con asombrosa facilided.

Este extraordinario conjunto de radio y magnetéfone o cassatte

medelo CF-300 es la combinacién mejor disefisda de un portitil

de ficil manejo. Prusbe Vd. uno. jse convencard!

|~ ] l""“ ) f una cassette. acclona lns teclas.. y grabe para poder escu-

Muestro secreine esth e ln Investigacisn,

SONY




JEANNETTE SCOVOTTI EDUARDO GIMENEZ FREDA RAKUSSIN DIEGO MONJO

RYAN EDWARDS NICOLAI GHIUSELEV RICCARDO BOTTINO JOAN DORNEMANN




i

8
i

FINCAHS

9. Carbonell Uilanova Pl

Haente de la Propiedad Tnmobiliaria

Ronda $. Pedro, 46
Celéfono 231 48 26

(Tres lineas)

BARCELONA

)
4 conel

ensus pierms

a medias

i

. UNRBgi
B et Aarma st |




La Llave de Oro
concibe y construye
la Vivienda

digna de Usted

La Llave de Oro
30 anos en primera linea

Oficinas centrales: Balmes 320, Tel. 2176950 Barcelona 6

Sile interesa conocer detalles
y noticias curiosas sobre laopera
que hoy se representa,sirvase leer

lo que acontinuacion se explica:

Estreno mundial (Pag. 30)

Primera representacion en Barcelona (Pag. 30]

Primera representacion en este
Gran Teatro [Pag. 30)

Representaciones dadas en el Liceo (Pag. 30)

Etapas importantes en la vida y en el arte
de GIOACCHINO ROSSINI  (Pag. 31)

Discografia (Pag. 34)




ESTRENO MUNDIAL

El estreno absoluto de esta obra tuvo lugar en
el Teatro Torre Argentina de Roma el 20 de
Febrero de 1816, con Geltrude Giorgi-Righett;,
Manuel Garcia, Luigi Zamboni, Bartolomeo Bot-
ticelli y Zenobio Vitarelli, dirigiendo la orquesta
Giovanni Landoni.

Primera representacion
en Barcelona

Tuvo lugar en el Teatro Principal o de la
Santa Cruz, el dia 15 de Julio de 1818.

Primera representacién en
este GRAN TEATRO

Acaontecio el 18 de Diciembre de 1847,
con el siguiente:

REPARTO

ROSINA Giovanna M. Rossi Caccia
CONDE DE ALMAVIVA Giovanni Verger
FIGARO Gaetano Ferri
DON BASILIO Lucien Bouché
DON BARTOLO Agostino Rovere
BERTA Adelaida Aleu-Caballé
FIORELLO Francisco Rauret

Maestro Director: Mariano OBIOLS

Representaciones dadas
en el LICEO

]

De esta 6pera se han ofrecido en el Liceo, antes
de la presente Temporada, 206 representacio-
nes, habiendo sido la ultima la del 1 de Febrero
de 1970,

ETAPAS Y FECHAS IMPORTANTES
EN LA VIDA Y EN
EL ARTE DE

GIOACCHINO ROSSINI




1792 Nace en Pesaro (Italia) Gioacchino A. Rossini. Son
sus padres José Modesto, muisico de aquella locali-
dad, y Ana, cantante de escaso relieve artistico.

1804 Trasladase con su familia a Bolonia, iniciando sus
estudios musicales.

1808 Obtiene el primer premio en el Liceo de Bolonia.
1809 Compone una Sinfonia para Orquesta y un cuarteto,

1810 Estrena su primera épera: «La Cambiale di Matri-
monios,

1812 Después de ofrecer al publico otras varias 6peras,
estrena en Venecia «La scala di seta», «La pietra del
paragone» y «L'ocasione fa il ladro».

1813 Estrena las 6peras «Tancredi» y «L'italiana in Algeri».

1814 Primera representacién de «ll turco in Italia» y «Se-
gismundo»,

1815 Es nombrado director del Teatro San Carlo de N&-
poles, en donde estrena con gran éxito su Opera
«Isabel, Reina de Inglaterra».

1816 Rivalidades tenidas con Paisiello, compositor favorito
del publico en aquellos momentos, le hacen abando-
nar Népoles, estableciéndose en Roma donde estre-
na «Torvaldo y Dorlisca» y, en el Teatro Argentina,
«|l Barbiere di Siviglia», abucheado y denostado por
el puablico que asistié al estreno, pero que desde el
siguiente dia obtuvo gran éxito, Regresa a Népoles
y estrena «La Gazzeta» y «Otellox.

1817 Primeras representaciones absolutas de «La Cene-
rentola», en Roma, «La Gazza ladra», en la Scala de
Milan, y «Armida», en Népoles.

1818 Sigue su racha de compositor prolifero y durante
este afo estrena tres operas.

En los aiios anteriores no ha dejado de dar muestras
de su gran actividad y de su ininterrumpida fecundi-
dad musical, estrenando no menos de dos titulos por
afo, pero en éste estrena en Venecia «Semiramide»,
que no es bien acogida, lo que produce una gran
contrariedad al autor, que, despechado y en franca
oposicién con el criterio del publico italiano, decide
expatriarse, instalandose primero en Londres y des-
pués, de manera definitiva, en Paris, en donde acep-
ta la direccién musical del Teatro Italiano.

Estrena «l| viaggio a Reims», en italiano.

Logra un gran éxito al presentar su primera obra
escrita directamente sobre libreto francés: «Le sie-
ge de Corinth».

Presenta un arreglo francés de su oOpera «Mosé»,
acogida con entusiasmo por el publico parisiense.

Ademas de estrenar la 6pera «Le Comte Ory», dedi-
ca una gran actividad a la composicién de musica
sinfonica.

Se produce el estreno de «Guillermo Tell», la obra
cumbre de tan gran compositor, que s6lo es recibi-
da friamente por el publico, lo que le hace desistir
de continuar componiendo obras escénicas, anun-
ciandolo publicamente.

Cumple su promesa y aunque no deja de componer
obras musicales de distintas clases y estilos, ha de-
jado por completo de dedicarse a la composicion de
6peras. Ha vivido casi ininterrumpidamente en Paris,
haciendo activa vida social, hasta que el dia 13 de
noviembre muere en su villa de Passy (Paris).




DISCOGRAFIA

de la Opera

EL BARBERO DE SEVILLA

LORENZO MOLAJOLI
Scala, de Milén. — Columbia.

Mercedes Capsir, Dino Borgioli, Riccardo Strac-
ciari, Vincenzo Bettoni, Salvatore Baccaloni.

TULLIO SERAFIN
Sinfénica de Mildn y Coro. — La Voz de su Amo.

Victoria de los Angeles, Nicola Monti, Gino
Bechi, Nicola Rossi Lemeni, Melchiore Luise.

FERNANDO PREVITALI
Radio Televisién Italiana. — Cetra.

Giulietta Simionato, Luigl Infantino, Giuseppe
Taddei, Antonio Cassinelli, Carlo Badiola.

ALBERTO EREDE
Maggio Musicale Fiorentino. — Decca.

Giulietta Simionato, Alvino Misciano, Ettore
Bastianini, Cesare Siepi, Fernando Corena.

ALCEO GALLIERA
Filarmonia y Coro. — La Vooz de su Amo.

Maria Callas, Luigi Alva, Tito Gobbi, Nicola
Zaccaria, Fritz Ollendorf.

ERIC LEINSDORF
Metropolitan, de Mueva York. — R.C.A.

Roberta Peters, Cesare Valletti, Robert Merrill,
Giorgio Tozzi, Fernando Corena.

BRUNO BARTOLETTI
Radiodifusién bdvara. — Deutsche Grammophon.

Gianna D'Angelo, Nicola Monti, Renato Capec-
chi, Carlo Cava, Giorgio Tadeo.

VITTORIO GUI

Royal Philharmonic Orquesta y Coro del Festival
de Glyndebourne.
La Voz de su Amo (serie Angel).

Victoria de los Angeles, Luigi Alva, Sesto Brus-
cantini, Carlo Cava, lan Wallace.

OTMAR SUITNER

Orquesta y Coros. — Columbia,
Ruth Margret Piitz, Peter Schreier, Herman Prey,
Franz Crass.

SILVIO VARVISO
Rossini, de Népoles. — Decca.
Teresa Berganza, Ugo Benelli, Manuel Ausensi,
Nicolai Ghiaurov, Fernando Corena.

ARTURO BASILE
Verdi, de Trieste. — Deutsche Grammophon.

Maria Casula, Luigi Alva, Marco Stecchi, Paolo
Washington, Alfredo Mariotti.

CLAUDIO ABBADO
Sinfénica de Londres y Ambrosian Chorus.
Deutsche Grammophon.
Teresa Berganza, Luigi Alva, Herman Prey, Pao-
lo Montarsolo, Enzo Dara.

NOTAS:

A) Esta relacion comprende solamente grabaciones
completas.

B) El orden que figura en cada grabacion es el
siguiente: Maestro Director, orquesta y coros,
casa editora y, a continuacion, los principales
intérpretes.

Esta noticia discogréfica no tiene cardcter pu-
blicitario.
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Noches
Elegantes.

Distincion
Ii‘{q los trajes de gala para®
Gran Teatro”

Corle vanguardista en los smokings de
acabade perfecto.

Belleza exuberante en los vestidos

de noche, tremendamente atractivos.

Las Boutiques Lspecializadas

de EL CORTE INGLES, guardan el secreto
de la disuncion, para las noches

elegantes

€2Covle fngla’

NOTICIARIO

@ Esta noche tiene lugar la primera representacién de
«El Barbero de Sevilla», bajo la direccion general del
Maestro Carlo F. Cillario, siempre tan admirado y aplau-
dido en este Gran Teatro y con el gran aliciente de estar
dirigida la escena por el extraordinario artista Renato
Capecchi, quien asimismo interpreta la parte de Don Bar-
tolo, Con Almaviva y Don Basilio reaparecen los famosos
cantantes Eduardo Giménez y Nicolai Ghiuselev y con
Rosina y Figaro se presentan dos artistas norteamerica-
nos precedidos de inmejorables referencias: la soprano
Jeannette Scovotti y el baritono Ryan Edwards. Ella es
figura habitual en teatros de la importancia del «Metro-
politan», el «Colén», el «Lyric» de Chicago y las operas
de Viena, Hamburgo, Munich, San Francisco, Berlin, etc.
En cuanto a Ryan Edwards, sus primeras actuaciones en
Estados Unidos han llamado poderosamente la atencidn,
presentandose ahora en Europa, en donde para esta mis-
ma temporada estd contratado por las dperas de Paris,
Niza, Hamburgo y Londres.

@ Nuestro publico recuerda perfectamente los ultimos
éxitos obtenidos en este escenario por el tenor cataldn
Eduardo Giménez y por el baritono italiano Renato Ca-
pecchi. Giménez interpreté admirablemente «L'Elisir d'a-
more» en la temporada 1970-71, habiendo cantado des-
pués «La Cenerentola» y «Don Pasquale». Por lo que res-
pecta a Capecchi, que ahora se presenta como director
de escena, han sido muy aplaudidas sus mas recientes
creaciones vocales y escénicas en «La Cenerentola», «La
figlia del reggimento» y «Gianni Schicchi».

@ Por cuanto a Nicolai Ghiuselev puede recordarse que
en la temporada 1962-63 se presentd en este Gran Tea-
tro, muy joven todavia, formando parte de la Compaiiia
de la Opera de Sofia e interviniendo en las éperas «Boris
Godunov» (en el papel de Pimen) y «La novia vendida».
Posteriormente se ha convertido en uno de los principa-
les bajos actuales con frecuentes y unanimemente elo-
giadas actuaciones en la «Scala», el «Metropolitan», el
«Bolshoi», el «San Carlo» de Napoles, Operas de Viena,
Paris y Berlin y Festivales de Salzburg. También son muy
apreciadas sus grabaciones completas de las dperas «Los
Cuentos de Hoffmann», «Khovantchina», «La Gioconda» y
«Los Hugonotes».
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PROXIMAS FUNCIONES

Sabado, 17 de Noviembre de 1973 - Noche

5.2 de propiedad y abono a noches - Turno C
SEGUNDA REPRESENTACION de

EL BARBERO DE SEVILLA

de GIOACCHINO ROSSINI
por los mismos intérpretes de esta noche

Domingo, 18 de Noviembre de 1973 - Tarde
2.2 de propiedad y abono a tardes

TERCERA REPRESENTACION de

EL BARBERO DE SEVILLA

de GIOACCHINO ROSSINI
por los mismos intérpretes de esta noche

Martes, 20 de Noviembre de 1973 - Noche

6.2 de propiedad y abono a noches - Turno A
CUARTA Y ULTIMA REPRESENTACION de

EL BARBERO DE SEVILLA

de GIOACCHINO ROSSINI
por los mismos intérpretes de esta noche

Jueves, 22 de Noviembre de 1973 - Noche

7.2 de propiedad y abono a noches- Turnos B y Extraordinario
REPOSICION DE

IRIS

de PIETRO MASCAGNI
por Atsuko Azuma, Lando Bartolini, Attilio D'Orazi y Anto-
nio Borras

Dtor. Esc.: Walter Cataldi-Tassoni
Mtro. Dir: INO SAVINI

AVISO. Dentro de la sala de este Gran Teatro estd prohibido obtener
reglstros o cintas magnetofénicas, asi como realizar fotografias
o filmar escenas de los espectdculos que se representan o del
publico que asiste a los mismos.

Prohibida la reproduccién total o parcial de los textos de este Programa.
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