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TEMPORADA DE OPERA 1973-74
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DEL 8 DE NOVIEMBRE 1973 AL 20 FEBRERO 1974
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GILBES

GIN

Reposicion de

IRIS

Melodrama en tres actos

libreto de
LUIGI ILLICA

Musica de

PIETRO MASCAGNI

JUEVES
22 DE NOVIEMBRE DE 1973
NOCHE

7.2 de propiedad y abono a noches
Turnos B y Extraordinario

REPARTO

El ciego ANTONIO BORRAS
Iris ATZUKO AZUMA
Osaka LANDO BARTOLINI
Kyoto ATTILIO D'ORAZI
Una geisha CARMEN HERNANDEZ
Un mercader JOSE RUIZ
Un trapero SALVATORE MOTISI
TRES GEISHAS DANZARINAS:
La belleza ASUNCION AGUADE
La muerte ANGELES AGUADE
El vampiro GUILLERMINA COLL

Coro General

Maestro Director INO SAVINI
Director de Escena WALTER CATALDI-TASSONI
Decorados GIOVANNI GRANDI
Maestro de Coro RICCARDO BOTTINO
Coredgrafo y Maestro de Baile JUAN MAGRINA
Maestro Apuntador JOAN DORNEMANN

Vestuario de lzquierdo. — Muebles: Mird. — Zapateria
y peluqueria: Damaret-Valldeperas. — Atrezzo y armeria
propiedad de la Empresa.

Titeres a cargo de Jaime Anglés, Director del Teatro
Infantil de Polichinelas «Anglés».

ORQUESTA SINFONICA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO
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Agrobodo por a1 Banco de Espaha con el n* MOS

miis de 110 aiios al servieio
de sus elientes

SUCURSALES EN
FRANCIA E
INGLATERRA

BANCO DE BILBAO

ARGUMENTO

acto |

Frente a la pequefia casa de lris, viéndose al fondo
el volcan japonés Fousiyama

Una pequefia y graciosa japonesita llamada Iris saluda el
nuevo dia desde el jardin de su casa. Esta triste pues
han poblado su reciente suefio monstruos, dragones y ser-
pientes que amenazaban a su pobrecita mufieca enferma.
La voz de su viejo padre ciego la llama y es en aquel
momento que alli aparecen dos monstruos veridicos que
habrén de influir poderosamente en su vida: Osaka, joven
y rico sefior repleto de vicios y de caprichos, que se ha
enamorado de la pequefia Iris y que quiere hacerla suya
valiéndose de las mafas y tretas de otro sujeto de mal
vivir llamado Kyoto, que siempre le acompana.

Para conseguir la satisfaccion de sus deseos ambos com-
padres instalan un pequeno teatro de marionetas en lugar
cercano a la casa de Iris y las aldeanas del alrededor
atraidas por el espectaculo se congregan frente al mismo,
también alli comparece Iris no obstante las advertencias
de su viejo padre sobre que no son de fiar los manejos
de Osaka y Kyoto.

Empieza la representacion con una pequefia fabula en la
que Dhia una joven atormentada por su tiranico padre in-
voca a la muerte y viene raptada por un enviado del cie-
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lo llamado Jor, hijo del Sol y al que presta su voz el
propio Osaka. Mientras el publico observa el baile que
ejecutan las tres gheisas que personalizan la Belleza, la
Muerte y el Vampiro, Kyoto recoge las déadivas que ofre-
ce el publico a los fundmbulos. Aprovechiandose de estas
circunstancias dos sujetos raptan a Iris llevandosela de
aquel lugar. El padre de Iris trata de hallar a su hija a la
que llama desesperadamente hasta caer vencido por la
desesperacion, situacion en que le-encuentran unos ven-
dedores ambulantes y a su lado una hoja de papel en la
que se dice que el dinero que le acompafna es para el
padre, pues su hija Iris se ha ido a vivir a la ciudad de
Yoshiwara en el barrio alegre de dicha populosa capital.
El pobre ciego, maltratado por el gran dolor de aprender
aquella fatal resolucién, pide a los vecinos que lo acom-
pafien a la ciudad, pues quiere maldecir a su hija que le
ha causado la mayor verglienza que jamas podia ocu-
rrirle,

acto |l
Casa de Kyoto

Aln privada de todas sus facultades Iris se encuentra en
la casa de Kyoto, lugar de placer y perdicién. Osaka ad-
mira la belleza de la muchacha y se prepara para compar-
tir con Kyoto las delicias de tan bella mujer. Iris recobra
sus sentidos y al hacerlo no comprende como puede en-
contrarse en lugar tan lujoso y desconocido. La infeliz
acordandose de sus suefios cree ha muerto y su desper-
tar la sitia en el Paraiso. Pretende hacer sonar un ins-
trumento musical que encuentra a su lado pero no logra
producir un sonido arménico, también prueba de pintar,
con los elementos que tiene alli a su merced, pero tam-
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poco consigue que su accion produzca ningln dibujo acep-
table. Al cbservar sus fracasos llora amargamente acor-
dandose de su casa, de sus inocentes juegos y del carifio
de su viejo padre al que ella servia de proteccion y
apoyo por su carencia de vista. En aquel momento
aparece Osaka, bello, elegante y con todas las seduccio-
nes para conseguir sus deseos. Cuando éste le habla
ella reconoce la voz de Jor, el muneco supuestamente
Hijo del Sol como le conocié frente a su casa y al hablar-
le le da su supuesto tratamiento magico. Pero Osaka se
burla de la candidez de Iris y pretende conseguir sus
deseos con medios méas terrenales ofreciéndole ricos ves-
tidos y preciadas joyas, sin que nada de ello interese a
la joven, que ahora comprende la maldad de Osaka y
cree es un monstruoso pulpo que encontré en varios
cuentos de su infancia. Osaka logra por fin besar a la
joven, pero el efecto que le produce aquel extremo es
tal que prorrumpe en llanto entrecortado por sus pala-
bras en las que reclama volver a su casa junto a su ciego
padre. Osaka se aburre al ver tanta dificultad para lo que
el estimo accion facil y sin complicaciones y le dice a
su compinche Kyoto que puesto que no les sirve para
ellos hay que pensar en sacarle provecho y para ello debe
exponerla para que la vean quienes puedan interesarse
por ella, a cuyo efecto sacéndole su ropa normal le endo-
san un traje transparente que permita que quien la vea
conozca sus interioridades. Pretende Iris oponerse a
aquella grarn verglienza pero el desalmado Osaka le dice
que si se resiste la precipitara al vacio. La visién de Iris
llama la atencién del pablico que se amontona para ad-
mirar a tan bella joven. En aquel momento y cuando
Kyoto la anuncia publicamente como mercancia en venta,
una potente voz surgida del publico hace eco a las pala-
bras de Kyoto, es el grito ansioso y ferviente del Padre
que impreca a su hija pero ésta, atormentada por tanta
desgracia, e inocente a todo lo ocurrido, se desvanece
al recibir con los insultos de su propiuv padre, el lodo
que en su desesperacion éste coge del suelo y lanza
contra el lugar donde esta Iris, mientras continia mal-
diciéndola.
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acto |l

Barranco siniestro

En el fondo del abismo Iris muere a consecuencia del
dafio que a su pura persona le causé la malicia y el egois-
mo humano.

Unos salteadores que por alli van buscando cualquier cosa
aprovechable, al observarla asi como el vestido y adornos
que lleva pretenden apoderarse de ellos, pero al hacerlo
observan da débiles signos de vida y para evitarse com-
plicaciones huyen apresuradamente.

En realidad lo que musita la pobre y desgraciada nina es
la pregunta ;Por qué? No entiende por qué causa o ra-
z6n le han sucedido tantas cosas. Voces extrafias y no
humanas parecen responder a su desolada interrogacion.
El egoismo de Osaka que solo pensé en su placer, la
avaricia de Kyoto que dominé sus acciones para medrar,
también cree que en su Padre existen igualmente deseos
no confesables, pues en realidad ella era su sostén y
su guia. Iris angustiada por tales pensamientos y tortu-
rada por los recuerdos de su anterior vida feliz se apron-
ta a morir horrorizada al ver a su alrededor tanta maldad
y desesperada por un final asi, pero en aquel momento
van llegando poco a poco al lugar donde se encuentra los
rayos del Sol naciente que viene a confortar sus dltimos
momentos. Efectivamente la filgida luz del Sol inunda
aquel lugar siniestro dando un especial resplandor a aquel
pequefio cuerpo que tanto ha sufrido, consiguiendo el
milagro de hacer aparecer alli mismo una gran cantidad
de flores que vienen a honrar el cadéver de la desdi-
chada Iris, déndole una visién piadosa y triunfante de
luz y armonia a pesar de ser un barranco donde real-
mente se halla.
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IRIS

Una opera «cultay
de Mascagni

Hasta finales del siglo pasado la épera habia usado casi
exclusivamente temas mitolégicos, pseudo-histéricos o
medievales. En su tiempo sorprendié «La Traviata», obra
cuya accion se desarrollaba en la misma época en que
fue escrita, 1853, pero siempre dentro de la civilizacion
occidental. Los franceses fueron los primeros en tratar
ambientes exoticos: Bizet en «Los Pescadores de Per-
las» (1863), el afrancesado Meyerbeer en «La Africana»
(1865), Delibes en «Lakmé» (1883) y Massenet en «Thais»
(1894). Los italianos fueron mds reacios a musicar temas
lejanos a su mentalidad, con la significativa excepcion de
«Aida» (1871). El ambiente oriental habia sido totalmente
ignorado en la forma opera hasta que Saint-Saéns dio a
conocer «La Princesse Jaune» en 1872. En la dpera ita-
liana, la pucciniana Cio-Cio-San («Madama Butterfly») tuvo
una ilustre antecesora en la también japonesa, fragil e in-
genua lris.
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Después de «Cavalleria rusticana» (1890), Pietro Mascag-
ni escribio varias dperas aceleradamente, ninguna de las
cuales alcanzé el éxito mundial de la primera. Sin em-
bargo, dos de ellas se mantienen aln en el repertorio
italiano corriente: «Léamico Fritz» (1891) e «lris» (1898).
«Iris» demuestra una gran habilidad en el manejo de la
orquesta, y su estilo es una lograda amalgama del na-
ciente entusiasmo de los compositores por las exéticas
férmulas cescriptivas del Lejano Oriente, que por aquella
época comenzaban a ponerse de moda en la musica ita-
liana y que llegarian a su culminacién con «Madama
Butterfly». El libreto de «lris», obra de Luigi lllica, es una
inconsistente y desagradable historia de rapto, violencia
y suicidio, situada en el Japén en una época indeter-
minada. A lllica se debian también los textos veristas, o
al menos realistas, redactados en «La Wally», «La Bohe-
me» y «Andrea Chénier»; después de «Iris» escribiria los
libretos de «Le Maschere» e «lsabeau» para el propio
Mascagni y «Tosca» y «Madame Butterfly» para Puccini.
Curiosamente, mientras que en los trabajos realizados
para Catalani, Puccini y Giordano, habia seguido los pro-
cedimientos llamados veristas, en las tres 6peras de Mas-
cagni retrocedié a épocas de leyenda, escribiendo libre-
tos llenos de simbolismo y de un gran contenido poético.
La nula accion argumental del tercer acto de «Iris», en el
que las indicaciones al margen del libreto resultan tan
poéticas como el propio texto, refleja uno de los mas
atrevidos intentos de convertir la forma épera en musica
pura, donde sdlo se busca la impresién sonora. El sim-
bolismo tiene dificil aplicacién en la 6pera, género en
el que se prefiere argumento y accién. Y de ahi resulta
la gran originalidad de «Iris», mas sorprendente atin
cuando la misica es de Mascagni, considerado con jus-
ticia como el padre del verismo.

«Iris» es una de las mas geniales 6peras de Mascagni,
en la que en varios puntos parece haber alcanzado la
meta tan deseada: la unién sublime de la melodia italia-
na con la orquestacion germanizante. En el lenguaje de la
misica mascagniana «Iris» representa toda una escala de
afectos, desde el mas puro, que alberga en el alma de
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la pequefia japonesa, al mas violento y sensual de Osaka.
Iris es una mufieca viviente, una graciosa muneca de mo-
vimientos cadenciosos y provocantes, que excita los sen-
tidos de Osaka. Esta mufeca no vive, vegeta como una
flor de colores luminosos, pero sin olor, en el pequeno
jardin de su casa. Osaka la arranca del jardin y la arroja
al vicio. Para ello cuenta con las tres «guéchas» (la Be-
lleza, la Muerte y el Vampiro), que la apartan de sus com-
paneras y ahogan su grito de angustia. ;Qué supo crear
Mascagni con un tema tan simple que algunos han cali-
ficado de absurdo? Bastarian el Himno al Sol, la canti-
nela de Jor, el gran dio del segundo acto (con la «Can-
zone della piovra») y el coro final para reconocer el ta-
lento del compositor. No debemos buscar en esta épera
melodias jeponesas. Sin embargo, Mascagni, que en la
parte orquestal de «lris» ha alcanzado casi la perfeccion,
concreta a menudo en movimientos diaténicos opuestos
al cromatismo y basados en la escala de seis sonidos
ampliamente aplicada después por Debussy.

«Iris» se estrené en el Teatro Costanzi de Roma la noche
del 22 de noviembre de 1898, en un clima de expecta-
cién. Osaka fue el célebre tenor Fernando De Lucia, €
Iris la soprano Hariclée Darclée; dirigié el propio Mas-
cagni. La critica, evidentemente desorientada, repartié elo-
gios cuando no lanzaba acusaciones de wagnerismo. No
faltaban quienes pretendian de Mascagni una nueva «Ca-
valleria», e «lris» nada aportaba al verismo. Con un solo
afio de diferencia, pocos nexos o logicas consecuencias
se habian reconocido entre «Cavalleria» y «L'amico Fritz».
Aln menos entre «L'amico Fritz» y las cuatro 6peras si-
guientes que Mascagni estreno sin pena ni gloria: «| Rant-
zau», «Guglielmo Ratcliff», «Silvano» y «Zanetto»; menos
aln entre éstas e «lris». Cada 6pera era un mundo nuevo,
y ello desconcertaba a critica y ptblico. En «Popolo Ro-
mano» y a raiz del estreno, Alessandro Parisotti difamaba
el monumental tercer actor, proponiendo su supresion.
Por otra parte, mientras alguien quiso reconocer efectos
wagnerianos, el critico Montefiori escribia en «lLa Tri-
buna» de Roma: «I dettagli sono vagneriani (sic), ma il
taglio, I'idea generale si trova piuttosto in quel mara-
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viglioso prologo del «Mefistofele» di Boito, dove c'& in
pit la frase melodica d’effetto irresistibile.» Efectiva-
mente, Mascagni habia comprendido la grandeza de Ia

escuela wagneriana e intentaba imitarla, pero, aun ha-
ciéndolo, no quiso perder de vista la gloriosa tradicién

italiana.

En el vasto catdlogo mascagniano, «lris» domina como
una G6pera absolutamente bella, que sorprende atn en la
actualidad. Como estudio de la sensualidad oriental, esta
musica permanecio sin paralelo hasta «<Madama Butter-
fly», de Puccini, en 1904. En la época algunos criticos
juzgaron desproporcionada la grandilocuencia y ampulosi-
dad de la introduccién, el monumental «Himno al Sol»,
gue da paso a una Opera centrada en una japonesita
mucho mas fragil e ingenua adn que Butterfly. Pero este
«Himno al Sol», de evidente filiacion boitiana y que como
en «Mefistofele» abre y cierra la o6pera, resulta induda-
blemente la més imponente pagina coral que nos ha dado
el verismo, escuela a la que «Iris» pertenece mas crono-
I6gica que estilisticamente. Los personajes, sin las aris-
tas de los de «Cavalleria», estdn mucho mejor trazados
qgue en «L'amico Fritz». El canto lirico de Iris nos revela
la candida pureza de la muchacha. El amplio fraseo de
Osaka, con melodias apasionadas. expresa bien las fan-
tasias de un joven sensual, no acostumbrado a ver irrea-
lizados sus caprichos amorosos. El constante ir y venir
de Kyoto nos describe un alma aduladora y servil que
incita los deseos de Osaka, mientras que las obscuras v
trdgicas advertencias del Ciego demuestran el estado
psicoldgico del infeliz privado de la luz que, sin embargo,
oye y preve.

Mascagni, que tuvo detractores tan feroces como los cri-
ticos Valetta y Parisotti y defensores tan exaltados como
Alberto Guasco y Giovanni Orsini, aproveché los afios
del fascismo para conseguir una mayor popularidad. En
1926, cuarto afio de la «era fascista», aparecia un libro
titulado «Vangelo d'un Mascagnano», en el que el autor,
el citado Giovanni Orsini, nos presenta al misico como
el mas grande compositor italiano, ignorando otros miusi-
cos contemporaneos como Puccini, Giordano, Ciléa o Zan-
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donai. Incluso un mineral clasificado en aquella época
recibié el nombre de «mascagnita», Por el contrario, en
«| segni revelatori della personalita» Paola Lombroso ase-
guraba que «la bocca di Mascagni ha un'impronta ca-
ratteristica di sensualit2, e non solamente sensualita ero-
tica, ma un epicureismo, nel senso pil lato e mate-
riale, verso i piaceri di tutti i sensi... E probabile ch'egli
sia oltre che grande amatore un grande mangiatore, un
grande goloso, un adoratore di profumi...» Al caer el fas.
cismo, Mascagni fue totalmente postergado. Su muerte,
en 1945, le sobrevino con toda la opinion publica en
contra.

No vamos a caer ahora en el oportunismo de afirmar
que el Liceo sea un teatro mascagniano. Sin embargo,
«Cavalleria rusticana» (con 78 representaciones frente a
las 64 de su 6pera hermana «Pagliacci») goza justamente
del mas alto aprecio por parte de nuestro publico. Es
sabido también que en 1907 Mascagni honré nuestro
primer teatro dirigiendo sus doperas «Cavalleria rusticana»
y «Amica». Celebremos la reposicién de «lris», que fue
la preferida por el autor y que los musicélogos no dudan
en calificar como la de mas cuidada armonia y de mayor
complejidad orquestal.

JAIME TRIBO
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® Sileinteresaconocer detalles
y noticias curiosas sobre laopera
que hoy se representa,sirvase leer
lo que a continuacion se explica:

Estreno mundial (Pag 25)

Primera representacion en este
Gran Teatro [(Pag. 25)

Representaciones dadas en el Liceo (Pag. 25)

Etapas importantes en la vida y en el arte
de PIETRO MASCAGNI (Pag. 26)

ESTRENO MUNDIAL

El estreno absoluto de esta obra tuvo lugar
en el Teatro Costanzi de Roma el 22 de
Noviembre de 1898, con Hariclée Darclé y
Fernando de Lucia como protagonistas y bajo
la direccion del autor.

Primera representacion en
este GRAN TEATRO

En el LICED, su primera representacion
acaecio el dia 28 de Diciembre de 1900,
con el siguiente:

REPARTO

Iris Rosina Storchio
Osaka Edoardo Garbin
Kyoto Achille Moro
El ciego Mario Zucchi

Maestro Director Edoardo MASCHERONI

Representaciones dadas
en el LICEO

De esta opera se han ofrecido antes de la
presente Temporada, 4 representaciones,
habiendo sido la dltima la del 1B de Enero
de 1801




ETAPAS Y FECHAS IMPORTANTES
EN LA VIDA Y EN
EL ARTE DE

PIETRO MASCAGNI

Nace en Livorno (ltalia) en el seno de una humilde
familia de panaderos.

Estudia musica con singular aprovechamiento en el
Instituto Cherubini de la ciudad de Livorno.

Se celebra un concierto en el Instituto Cherubini de
la citada ciudad italiana para dar a conocer las pri-
meras obras importantes de Mascagni: una Sinfonia
para orquesta y una obra coral,

Otra ejecucién publica de la obra del propio autor
«Oda a la alegria» produce una gran sensacion al ser
conocida y poco antes obtuvo con una «Cantata» un
premic en un Concurso nacional.

Logra que un mecenas de su ciudad natal, el Conde
de Larderel se interese por su carrera y le facilite
un auxilio econdmico para seguir perfeccionando sus
estudios en Milan.

Pronto se fatigé el joven Mascagni de la disciplina
del Conservatorio milanés, donde fue compafero de
estudios de Puccini en la catedra de composicion que
regentaba Ponchielli y sin consultar con nadie decide
abandonar sus estudios para asumir la plaza de di-
rector de orquesta en una modestisima compaiia
ambulante de odpera.

Todos los afos que paso ejerciendo la direccion mu-
sical de la referida formacion lirica, fueron de vici-
situdes y sobre todo de penuria econémica, hasta
que esta situacion se agravo en términos de verda-
dera miseria, por lo que abandonando Mascagni a
sus companeros se instala en la pequena ciudad de
Cerignola, donde logré ser nombrado profesor de
piano en la Escuela de Misica.

Se enteré por la prensa que la casa editorial Son-
zogno anunciaba un concurso para dperas en un acto
y ante la noticia decide llevar a la practica una idea
que desde tiempo le acuciaba. Y asi en menos de 90
dias compuso «Cavalleria Rusticana» basada en un
cuento del literato siciliano, Verga.
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Una vez acabada la obra y copiada debidamente, el
inconstante Mascagni no la juzga digna de su nom-
bre y decide no enviarla al concurso, pero su es-
posa, desistiendo de tal criterio, sin anunciérselo |a
envia y obtiene el anhelado premio.

1890 El dia 17 de mayo se estrena «Cavalleria Rusticanan»

en el Teatro Costanzi de Roma. El triunfo fue abso-
luto e inmediato. Mascagni, que tuvo que agradecer
desde el escenario mas de cuarenta veces al piiblico
sus aclamaciones y aplausos, no pudo sustraerse a
que se le llevara un triunfo a su casa, donde tuvo
que entrar por una ventana al verse imposibilitado
de franquear la puerta ante la enorme cantidad de
gente que la obstruia en su afan de ver de cerca al
nuevo fenémeno musical.

1891 «Cavalleria Rusticana» tenia una vida asegurada y

una triunfal acogida en todos los escenarios de dpera
del mundo.

Con estas perspectivas felices, Mascagni contintia
laborando y estrena en este afo, también en Roma,
«L'amico Fritz», que pasa bien pero sin ni acercarse
al apoteosis de la primera épera.

1892 Estrena en Florencia la épera «Rantzau». Es menos

bien acogida que la anterior.

1895 Presente durante este afio dos obras en el Teatro

Scala de Milan: «Guglielmo Ratcliff» y «Silvanos,
ninguna de ellas logra mas que una amable acogida.

1896 Estrena en Pesaro la 6pera en un acto «Zanettos, or-

ganicamente bien construida y muy original, pero no
interesa al piiblico.

1898 En esta fecha presenta en Roma «lris», de ambien-

te japonés, provista de gran valor y novedad en el
terreno musical.

1901 Mascagni, que no descansa, concede gran impor-

tancia a su dltima produccién de inminente estreno:
se trata de la dpera «Le Maschere», en la que pre-
tende el renacimiento lirico de la antigua comedia
del arte,

1905 Consecuente con su idea y plan de trabajo tienta de

1921

nuevo una experiencia al estrenar «Amica»,

En el intervalo de dieciséis afios que media entre
1905 y este afo la vena del compositor no cede ni se
debilita tampoco su arresto de gran trabajo, pero a
pesar de estrenar en este periodo: las 6peras «Pari-
sina» (Scala 1913), «Lodoletta» (Roma, 1917), la ope-
reta «Si» (Roma, 1919) y la fuertisima oOpera «ll
piccolo Marat», nunca de estas producciones logra
romper el cerco de la indiferencia general, sin que
deje de hacerse constar después de cada estreno l:a
calidad de la musica, la gran pasion puesta a contri-
bucién etc., pero sin mayor consecuencia, todo ello
provoca una depresion en el artista que ya duda de
sus fuerzas y lo que es peor, de su arte.

Cambios politicos trascendentales habidos en Italia
llegan hasta el propio Mascagni, que abraza con en-
tusiasmo la novedad que se vive en aquellos mo-
mentos y presta su inspiracion y renombre al nuevo
régimen, que se lo recompensa bien.

Pero el final de la segunda guerra europea, en lo
que a su pais concierne, provoca una gran reaccion
publica contra cuantos figuraron ostensiblemente en
el régimen caido. No escap6 Mascagni, anciano y en-
fermo, a este proceder general, sintiendo los efectos
de una rigurosa depuracion en época que por su
edad y estado no podia superar.

En este ambiente hostil y particularmente desgracia-
do para quien vivié tantos afios en el pinaculo d‘e
la gloria y popularidad, se extinguié en Roma la vida
del gran musico que tanto hizo por el arte lirico
italiano.

Finalmente su nombre es rehabilitado oficialmente en
su pais, inaugurdndose la Temporada de la «Scalan»
de Milan con sus operas «Cavalleria Rusticana» y
«L'amico Fritzs, con asistencia del Presidente de la
Republica, quien asimismo toma parte en una se-
sion académica de homenaje al maestro, con motivo
del Centenario de su nacimiento.
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NOTICIARIO

@® Esta noche tiene lugar la reposicién de la bella dpera
de Pietro Mascagni «Iris», no representada en este Gran
Teatro desde la temporada de su estreno, la 1900-1901.
«Iris» es una obra muy emotiva, con un papel protago-
nista de gran atractivo, que corre a cargo de la célebre
soprano japonesa Atsuko Azuma, que tanto éxito obtuvo
en este escenario cuando en 1968 se presenté protago-
nizando «Madama Butterfly». Con Osaka (protagonista
masculino) se presenta el tenor italo-americano Lando Bar-
tolini, completandose el cuadro de principales intérpretes
con las actuaciones de los conocidos y apreciados artis-
tas Attilio D'Orazi y Antonio Borrds. La representacion
esta dirigida musicalmente por Ino Savini y escénicamente
por Walter Cataldi-Tassoni.

@ Otra reposicién de gran interés, la de la tensa y dra-
mética 6pera de Italo Montemezzi «El Amor de los tres
reyes», estd prevista para pasado mafana sabado, dirigida
por el Maestro Ino Savini y con regiduria escénica del
célebre artista italiano Gino Bechi, que en 1948 y 1950
tan memorables éxitos obtuvo como baritono en este Gran
Teatro con «El Barbero de Sevilla», «Don Juan», «Otello»
y «Rigoletto». El reparto de «El Amor de los tres reyes»
es de gran altura, presentandose la soprano italiana llea-
na Meriggioli y actuando también los grandes cantantes
Pedro Lavirgen, Attilio D'Orazi y Dimiter Petkov.

@ Con <El Amor de los tres reyes» inicia su décima
temporada consecutiva en este Gran Teatro el gran tenor
espafol Pedro Lavirgen, que siempre ha conseguido tan
apotedsicos triunfos y que se halla en posesion de la
«Medalla de Oro del Gran Teatro del Liceo». También es
de justicia recordar el memorable triunfo que hace dos
temporadas obtuvo aqui el eminente bajo bulgaro Dimiter
Petkov como protagonista de «Boris Godunov», asi como
resaltar los constantes triunfos obtenidos en los princi-
pales teatros de Italia por lleana Meriggioli, destacando
los obtenidos en el grandioso marco de la «Arena» de
Verona con «Simon Boccanegra» y «Un Ballo in mas-
cheras.




PROXIMAS FUNCIONES

Sabado, 24 de Noviembre de 1973 - Noche

8.2 de propiedad y abono a noches - Turnos C y Extraordinario

EL PARAISO DE LOS NINOS REPOSICION DE
EL AMOR DE LOS TRES REYES

de ITALO MONTEMEZZI
L St por lleana Meriggioli, Pedro Lavirgen, Attilio D'Orazi y
as vitimas \ Dimiter Petkov Dtor. Esc.: Gino Bechi

Mtro. Dir.: INO SAVINI

Paseo de Gracia, 90 Barcelona, 8

novedades en

JUGUETES : Domingo, 25 de Noviembre de 1973 - Tarde
et 3. de propiedad y abono a tardes

y articulos /(R A SEGUNDA REPRESENTACION de

para el Bebée By IRIS

S\ s> de PIETRO MASCAGNI
i:l.;'nf

%(@ >4 por los mismos intérpretes de esta noche
[\ ¢ f iy
v % » ! X Martes, 27 de Noviembre de 1973 - Noche

9.* de propiedad y abono a noches - Turno A
SEGUNDA REPRESENTACION de

EL AMOR DE LOS TRES REYES

de ITALO MONTEMEZZI
por los mismos intérpretes del Sabado dia 24

Jueves, 29 de Noviembre de 1973 - Noche
10.2 de propiedad y abono a noches-Turno B

TERCERA Y ULTIMA REPRESENTACION de

EL AMOR DE LOS TRES REYES

de ITALO MONTEMEZZI
por los mismos intérpretes del Sabado dia 24

AVISO. Dentro de la sala de este Gran Teatro esta prohibido obtener
registros o cintas magnetofénicas, asi como realizar fotografias
o filmar escenas de los espectaculos que se representan o del
publico que asiste a los mismos.

Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos de este Programa.
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