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Con la colaboracion de “l’Association Francaise d'Action Artistique”

OROQUESTA DE PARIS
Concertino: Luben ordanoff

SIR GEORG SOLTI

director

PROGRAMA
i

l.as bodas de Figaro (obertura) K. 492 x MOZART
Sinfonia en re mayor, nim. 35 (Haffner), K. 285 » MOZART

Allegro con spirito
Andante
Menuetto Finale

Presto

11
Symphonie Fantastique, op. 14 % BERLIOZ

Reveries- Passions
Un bal

Scéne aux champs
Marche au supplice

Songe d'une nuit de Sabbat

MARTES, 5 DE MARZO DE 1974, A LAS 22,15 HORAS

GRAN TEATRO DEL LICEO ¥ BARCELONA

LLORET
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EMPRESA JUAN A. PAMIAS

Con la colaboracion de “l'Association Francaise d'Action Artistique”

OROUESTA DE PARIS
Concertino: Luben :)fordmroff

SIR GEORG SOLTI

director

PROGRAMA

I

Benvenuto Cellini (obertura) * BERLIOZ

Concierto en sol mayor para piano y orquesta * RAVEL

Allegramente, Andante. Come prima
.v'f:l‘(h}l:* assai

Presto

Solista: BERNARD RINGEISSEN

11

Vida de un héroe (“Ein Heldenleben"), poema sinfénico, op. 40 * STRAUSS

Solista: LUBEN YORDANOFF, violin

LUNES, 4 DE MARZO DE 1974, A LAS 2215 HORAS

GRAN TEATRO DEL LICEO » BARCELONA

LLORET I. G. - BADALONA
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SENFERT

Seleccion de discografia

BARTOK

Concierto para orquesta.

Suite de danza.

Orquesta Sinfonica de Londres. - SXL 6212

BRUCKNER - WAGNER

Sinfonia num. 7 en mi/Bruckner.

Idilio de Sigfrido/Wagner.

Orquesta Filarménica de Viena-SET 323/4

MAHLER

Sinfonia nim. 1 en re mayor.

Orquesta Sinfonica de Londres. - SXL 6113
Sinfonia nim. 2, «Resurreccion».

Heather Harper/Helen Watts.

Orquesta Sinfonica de Londres. - SET 325/6
Sinfonia nim. 3 en re menor.

Orquesta Sinfénica de Londres. - SET 385/6
Sinfonia num. 4 en sol mayor.

Orquesta Concertgebouw de Amsterdam.
SXL 2276

Sinfonia nim. 5 en re menor.

Canciones de Des knaben Wiinderhorn.
Das Irdische leben/Verlorene miir/Wo die
schonen trompeten blasen/Rheinlegend-
chen.

Yvonne Minton.

Orquesta Sinfonica de Chicago. - SET 471/2
Sinfonia nim. 6 en la menor/Lieder eines
fahrenden gesellen.

Yvonne Minton.

Orquesta Sinfénica de Chicago.-SET 469/70
Sinfonia nim. 7 en mi menor.

Orquesta Sinfonica de Chicago. - SET 518/9
Sinfonia nim. 8 en mi bemol mayor.
Orquesta Sinfonica de Chicago. - SET 534/5
Sinfonia num. 9 en re mayor.

Orquesta Sinfonica de Londres.- SET 360/1

VERDI

REQUIEM
Sutherland/Horne/Pavarotti/Talvela.
Coros y Orquesta Filarmonica de Viena.
ORPHEE D'OR.- SET 374/5

OPERAS

ARABELLA

R. Strauss

Judith Hellwig/Ilra Malaniuk/Hilde Gueden
Anton Dermota/Lisa Della Casa
Waldemar Kmentt/Otto Edelmann

DECCA

GEURs S0l

EN SU PRIMERA ACTUACION EN ESPANA

Karl Kolowratnik/George London
Eberhard Wachter/Herald Proglhof

Mimi Coertse.

Coros de la Opera Nacional de Viena
Orquesta Filarmonica de Viena-GOS 571/3

ELECTRA

R. Strauss

Helen Watts/Maureen Lehane

Yvonne Minton/Jane Cook

Felicia Weathers/Pauline Tinsley

Birgit Nilsson/Marie Collier

Regina Resnik/Margarita Lilowa
Margaret Sjostedt/Gerhard Unger

Leo Heppe/Tom Krause/Tugomir Franc
Gerhard Stolze.

Coros de la Opera del Estado de Viena
Orquesta Filarménica de Viena.-SET 354/55

EL CABALLERO DE LA ROSA

R. Strauss/Von Hofmannsthal.

Yvonne Minton/Regine Crespin

Manfred Jungwirth/Luciano Pavarotti
Herbert Prikopa/Adolph Tomaschek
Alexander Maly/etc.

Coro de la Opera del Estado de Viena.
Director: Norbert Balatsch.

Orquesta Filarmonica de Viena.-SET 418/21

SALOME

R. Strauss

Birgit Nilsson/Gerhard Stolze

Grace Hoffman/Eberhard Wachter
Waldemar Kmentt.

Orquesta Filarmoénica de Viena.- SET 228/9

TANNHAUSER (Version de Paris)

Wagner

Christa Ludwig/René Kollo/Hans Sotin
Werner Hollweg/Manfred Jungwigth
Victor Braun/Kurt Equiluz/etc.

Ninos Cantores de Viena.

Orquesta Filarmoénica de Viena.- SET 506/9

TRISTAN E ISOLDA

Wagner

Birgit Nilsson/Fritz Uhl/Regina Resnik
Tom Krause/Waldemar Kmentt

Theodor Kischbicheir.

Orquesta Filarménica de Viena.

Coro de Amigos de la Mdsica.- SET 204/8

EL ORO DEL RHIN

Wagner

Oda Baldsborg/Hetty Plumacher

Ira Malaniuk/Gustav Neidlinger

George London/Kirsten Flagstad

Claire Watson/Walter Kreppel

Kurt Bochme/Eberhard Wachter
Waldemar Kmentt/Set Svanholm

Paul Kuen/Jean Madeira.

Orquesta Filarmonica de Viena.-SXL 2101/3

LA WALKIRIA

Wagner

James King/Regine Crespin/Gottlob Frick
Hans Hotter/Birgit Nilsson/Christa Ludwig
Vera Schlosser/Berit Lindholm

Brigitte Fassbaender/Helen Watts

Helga Dernesch/Vera Little/Marilyn Tyler
Claudia Hellmann.

Orquesta Filarmonica de Viena.-SET 312/16

SIGFRIDO

Wagner

Wolfgang Windgassen/Birgit Nilsson
Hans Hotter/Gerhard Stolze

Gustav Neidlinger/Kurt Bohme

Joan Sutherland, como el Pajaro del
Bosque.

Orquesta Filarménica de Viena.-SET 242/46

EL OCASO DE LOS DIOSES

Wagner

Helen Watts/Grace Hoffman/Anita Valkki
Birgit Nilsson/Wolfgang Windgassen
Dietrich Fischer Dieskau/Gottlob Frick
Claire Watson/Christa Ludwig

Gustav Neidlinger/Lucia Popp

Gwyneth Jones/Maureen Guy.

Coros de la Opera del Estado de Viena.
Orquesta Filarménica de Viena.-SET 292/97

PROXIMAS PUBLICACIONES

MOZART

LA FLAUTA MAGICA

Martti Talvela/Stuart Burrows

Dietrich Fisher-Dieskau/Kurt Equiluz
Pilar Lorengar/Yvonne Minton/y otros.
Orquesta Filarménica de Viena.-SET 479/81

BERLIOZ

SINFONIA FANTASTICA
Orquesta Sinfénica de Chicago.- SXL 6571

Distribucion Discos Columbia. S. A.
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Dona Mercedes Bufill, Vda. Andreu
Don Alejo Buxeres Pons

Don Ramoén Canela de Pedro

Doina Joaquina Castella de Sanfeliu
Dona Rosa Cugat, Vda. Oliver

Don Joaquin Cumellas Franquet
Don Enrique Corominas Vila
Excmo. Sr. Santiago Daurella

Don Ricardo Defarges Ibanez

Don José Ensesa Gubert

Don José Ensesa Montsalvatge

Don Jacinto Esteva Vendrell

Sra. Dona M.* Antonia Ferrer de Thomas
Excma. Sra. Condesa Vda. de Figols
Don José Figueras Navarro

Don Santiago Fisas Mulleras
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Don José Gimferrer Hereu
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Don Wolfgang A. Hartmann
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Don Juan A. Maragall Noble

Dona M.* Teresa Marca de Salvat

Dona Francisca Marcet, Vda. de Torredemer

Don Federico Marimén Grifell

Don José M.* Mas Casals

Don Carlos Mir Amoroés

Don Jestis Mir Amoros

Don Federico Mitjans Martinez

Don Esteban Molist Pol

Dona Montserrat Mombru de Balafia

Para todos cuantos deseen adherirse al Patronato, continta abierta la lista de inscripcién en la Secretaria
de «Pro Musica», Balmes, 26, 1.°, 1. Tel. 231 28 03 — BARCELONA

Don Joaquin Monzo Bergée

Don Joaquin Monzo Lasala

Don Antonio Negre Villavecchia
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Don Gaspar Nunez Simoén
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Don Mateo Pla Elias

Don Jorge Pla Marti

Don Antonio Pons Llibre

Don Luis Portabella Compte-Lacoste
Don Jorge Puig Palau

Dona Carmen Puig de Viladomiu
Don Alberto Pujol Murtra

Don José Maria Pinilla

Don Rosendo Riera Sala

Don Rafael Rifa Puget

Don Pedro Rosell Rovira

Dona M.* Josefa Rusinol, Vda. de Valls Taberner
Don José Sala Amat

Don Ignacio Salvans Piera

Don Juan Salvat

Don Manuel Salvat Dalmau

Don Eusebio Sans Coll

Dona Josefina de Satrustegui, Vda. de Mata
Don Antonio de Semir Carros

Don Francisco A. Sensat Alemany
Don Gerardo Sensat Estrada

Don Javier Sensat Marqués

Don José Serra Roca

Don Jesus Serra Santamans

Don José Soldevila Armenteras

Doifia Maria Soldevil a, Vda. de Gomis
Don Francisco Soler Mauri

Don Santiago Soler Mata

Dona Jeannette Soler Rousselet
Excmo. Sr. José Suner Martinez

Don José Ildefonso Sunol Soler

Don Geza Tolnay

Don Federico Torell6é

Excmo. Sr. Juan Torra-Balari Llavallol
Don Salvador Torrents

Dona Maria Dolores Torres de Andreu
Don Juan Trias Bertran

Don Juan Uriach Tey

Doiia Asuncién Valls de Pi Figueras
Don Domingo Valls y Taberner

Don Félix Valls y Taberner

Don Domingo Vernis Bonet

Don Ignacio Vila Basté

Don Joaquin Vila Casagualda

Don Luis Viladomiu Piera

Dofia Maria Josefa Vifiamata, Vda. de Comas Valls

Don Alfred Zantop
Orfed Catala
Llorach Audio, S. A.
Forum Musical




OROQUESTA DE PARIS

Concertino: LUBEN YORDANOFF

El 14 de noviembre de 1967 —bajo la batuta prestigiosa de Charles
Miinch— nacié oficialmente la Orquesta de Paris.

La creacion de la orquesta se debe a André Malraux, Ministro de Cultura,
y a Marcel Landowski, Director del Departamento de Musica del mismo
Ministerio. Fueron ellos quienes, en junio de 1967, propusieron a la ciu-
dad de Paris asociarse al Estado con el fin de crear la Orquesta Sinfé-
nica que tendria por nombre el de la capital.

En un afo, Charles Miinch, con la colaboracién de todos los profesores
—que sentian por ¢l una gran admiracion—, formé6 una orquesta en dis-
posicion de afrontar el juicio de publicos y critica del extranjero; la
U.R.S.S., Canada, Estados Unidos, Méjico. Su muerte —acaecida subita-
mente el dia 6 de noviembre de 1968 en Richmond, durante la gira por
Estados Unidos— fue sentida como una cruel pérdida, tanto en el plano
artistico como en el afectivo.

Durante los tres anos siguientes, Herbert von Karajan fue «consejero
musical» de la orquesta, y desde el dia 1 de enero de 1972 es Sir Georg
Solti quien asume las funciones de Director.

En el transcurso de los anos 1970 y 1971, la Orquesta de Paris actué su-
cesivamente en Japon, Espana (presentacion en Barcelona, en el Palau de
la Musica Catalana, en el mes de mayo de 1970, en conciertos organiza-
dos por el Patronato Pro-Musica), Portugal, Bélgica, Iran y Alemania,
participo en el Festival de Edimburgo y dio cuatro conciertos en Suiza.
Desde su creacion, las méas eminentes batutas han dirigido la Orquesta
de Paris: Otto Klemperer, Leonard Bernstein, Sergiu Celibidache, Carlo-
Maria Giulini, Kyril Kondrachine, Sir John Barbirolli, Paul Paray, Lorin
Maazel, Georges Prétre, Seiji Ozawa, Serge Baudo, Eugen Jochum, Pierre
Dervaux, Josef Krips, Daniel Barenboim, Guennady Rodjestvensky, Erich
Leinsdorf, Jean Martinon, Zubin Mehta, Rafael Kubelik y, naturalmente,
Herbert von Karajan y Sir Georg Solti.




|
L

!

A

all

|
'._u-h.

i3

4

r, Ziirich)

(Foto A. Altaffe




SIR GEORG SOLTI

Naturaleza impetuosa y radiante, artista exigente y riguroso, una de las
personalidades dominantes del mundo musical actual, Georg Solti nacio
en Budapest el dia 21 de octubre de 1912.

A los doce afos ingreso en la Academia Franz Liszt, donde estudio a la
vez el piano, la direccion de orquesta y la composicion bajo la direccion
de Ernst von Dohnanyi v de Zoltan Kodaly.

Fue como pianista que realizé su primera aparicion en publico; pero, des-
pués de un tiempo de dudas y vacilaciones, escogio finalmente la carrera
de director de orquesta, Integrado en la Opera de Budapest, su crecien-
te reputacion le valié numerosas invitaciones procedentes de toda Europa.
El ano 1937 significa un momento decisivo en su carrera: Toscanini le
escogié como ayudante en el festival de Salzburgo en la preparacion de
«La flauta encantada» y «Falstaff», Meses mas tarde, Georg Solti se reune
con el «maestro» en Lucerna donde le alcanzara la guerra. Considerado
como refugiado y, por ello, sin permiso de trabajo, no pudiendo ejercer
su carrera de director de orquesta, se dedica nuevamente al cultivo del
piano y se presenta al Concurso Internacional de Ginebra donde obtiene
el primer premio (ano 1942).

En 1946 —en Munich— es nombrado Director Musical de la Opera de Ba-
viera donde permanecera seis anos. Durante este periodo, es invitado a
Viena, Berlin, Paris, Roma, Florencia, Buenos Aires y al segundo Festival
de Salzburgo celebrado después de la guerra.

En 1952, Georg Solti asume la direccion musical y artistica de la nueva
Opera del Estado de Francfort. Con su compania realiza actuaciones en
Paris, Edimburgo, Mayo Florentino, etc. Prosigue su carrera personal y
se le aplaude en Estados Unidos, Portugal, Méjico v en muchos Festiva-
les europeos,

En 1959 debut6 en el Covent Garden con una serie de representaciones
de «El caballero de la rosa», Antes de finalizarlas, Sir David Webster le
ofrecio el cargo de Director Musical del Covent Garden, que terminé por
aceptar después de muchas vacilaciones.

Una nueva década se iniciaba para el Covent Garden, una década en cuyo
transcurso Georg Solti lo convertiria en uno de los dos o tres mas im-
portantes centros de opera del mundo entero.

Es desde alli que Georg Solti se proyectard hacia Europa y América al
frente de las orquestas mas famosas. Es alli que Chicago vendra a bus-
carlo, es alli que la Orquesta de Paris le propondra el cargo de Director.
Es alli que la Opera de Paris, a su vez, lo reclamara como Consejero
Musical. '
Ciudadano britanico desde hace dos afios y ennoblecido por la reina
[sabel, Solti se ha convertido en Sir Georg Solti, que el presidente de la
Republica francesa, Georges Pompidou, acaba de nombrar, a su vez,
«Commandeur de la Légion d'Honneurs.

(Foto

A.

Altafferi - Ziirich)







BERNARD RINGEISSEN

Alumno de Marguerite Long y de Jacques Février, Bernard Ringeissen
obtuvo el primer premio de piano en el Conservatorio Nacional de Mu-
sica de Paris, a los dieciseis anos. A continuacion llevé a cabo sus pri-
meras giras de conciertos en Bélgica, Holanda, Italia, Alemania e Ingla-
terra.

A los diecinueve anos, gané el primer Gran Premio de Piano en el Con-
curso Internacional de Ginebra. A los veinte, el premio Fréderic Chopin
(Varsovia) vy el premio Marguerite Long-Jacques Thibaud (Paris).

Dio inicio, entonces, a su carrera internacional con una larga «tournée»
por Estados Unidos, donde actué en las mas reputadas salas de concier-
tos. Un Gran Premio en el Concurso Internacional de Rio de Janeiro le
abrio América del Sur.

Desde entonces realiza una brillantisima serie de conciertos en los mas
afamados centros musicales del mundo entero: 1970, recital Brahms en
Paris, participacion con la Orquesta de Paris en el Festival de Besangon,
giras por Méjico, Espana, Polonia; 1971, recital Debussy en Paris, inter-
pretacion del « Concierto» de Prokofiev con la Orquesta de Paris, actuacio-
nes en la U.R.S.S., Estados Unidos y Africa; 1972, interpretacion del «Con-
cierto» de Mozart K.467, con la Orquesta de Paris bajo la direccion de
Zubin Mehta, intervenciéon en el Festival de Aix-en-Provence, solista en
conciertos de las orquestas de Dresden y Leipzig bajo la direccion de
Kurt Masur; 1973, giras por Polonia y América, interpretacion de «Las
variaciones sinfénicas» de César Franck con la Qrquesta Nacional, el
«Concierto en fa menor» de Chopin con la Orquesta Lamoureux y el
«Concierto» n.° 2 de Bartok con la Orquesta de Paris dirigida por Sir
Georg Solti.

Foto Daniel Manchon

%







LUBEN YORDANOFF

El violinista monegasco Luben Yordanoff naci6 en Sofia (Bulgaria), don-
de inici6 sus estudios musicales. Llegado a Paris en 1946, alli obtuvo un
primer premio de violin en el Conservatorio Nacional Superior Premiado
en dos ocasiones en el Concurso Internacional Reina Elisabeth de Bélgi-
ca (anos 1951 y 1955) ha efectuado numerosas «tournées» como solista
tanto en Europa como en América (Estados Unidos, Canada, Méjico).
Formo parte, desde su fundacién y durante muchos anos, del conjunto
«Domaine Musical», dirigido por Hermann Scherchen y Pierre Boulez.
Primer violin concertino de la Orquesta Nacional de la Opera de Monte-
carlo de 1958 a 1967, desde esta fecha desempena idéntica funcién en
la Orquesta de Paris, gracias a la comprension del principe Rainiero de
Monaco.

Luben Yordanoff ha sido invitado con frecuencia a participar como so-
lista en conciertos sinfénicos con la formacion parisina: Conciertos de
Brahms con Charles Miinch, de Mozart con Sir Georg Solti, de Prokofiev
con Lorin Maazel, de Beethoven con Giulini. Solista en la «tournée» que
la Orquesta de Paris efectué por la UR.S.S. en 1968, estrend en Paris en
el ano 1973 el «Concerto» de André Jolivet, en sustitucion de Lednidas
Kogan.

Foto Gérard Neuvecelle,

I)
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1967

1968

Sir Georg Solti (Foto: Gérard Neuvecelle, Paris)
B

OROUESTA DE PARIS

14 de noviembre: primer concierto bajo la direccién de Charles
Miinch. Es dirigida sucesivamente por Serge Baudo y Jean Mar-
tinon.

Fuera de Paris, la Orquesta actia en Amiens, Reims, Rouen, Gre-
noble (en ocasion de los Juegos Olimpicos), Bourges... « Tournée»
por la U.R.S.S. del 14 al 30 de abril. Participacién en los Festiva-
les de Estrasburgo y de Aix-en-Provence. Gira por Canada, Esta-
dos Unidos y Méjico en octubre y noviembre, ensombrecida por
el fallecimiento repentino en Richmond —dia 6 de noviembre—
de Charles Miinch.

Entre los directores invitados: Jean Martinon, Serge Baudo —di-
rector permanente—, J. P, Jacquillat, Karl Munchinger y Paul
Paray.




1969 El dia 17 de febrero, Herbert von Karajan acepta el cargo de
«Consejero Musical». En Francia, la Orquesta da audiciones en
Amiens, Rouen, Clermont Ferrand y realiza una breve «tournée»
por el Midi. En el extranjero, interviene en los Festivales Gul-
benkian, de Lisboa (estreno mundial de «La Transfiguracion», de
Messiaen, bajo la direccion de Serge Baudo) y de Salzburgo (10
al 16 de agosto) en tres conciertos dirigidos por Herbert von
Karajan, Serge Baudo y Seiji Ozawa.

Entre los directores invitados: Paul Klecki, Lorin Maazel, Otto
Klemperer, Guennady Rodjestvensky, Leopold Stokowski, Sir
John Barbirolly, Kyril Kondrachine, Georges Prétre...

1970 En el mes de abril, diez conciertos en Japon («Expo» de Osaka
y Tokio) con Serge Baudo y Georges Prétre, seguido —en el mes
de mayo— de seis conciertos en Espana (Madrid, Barcelona y
Palma de Mallorca).

A finales de junio, Herbert von Karajan anuncia que no renovara
su contrato, que finaliza el dia 30 de septiembre de 1971.

En Francia, la Orquesta actia en Rennes, Bourges, Rouen, Metz,
Amiens y Vichy, y participa en los Festivales de Estrasburgo,
Bellac, Aix-en-Provence y Besangon, Asimismo, es invitada por el
Festival de Flandes para dar conciertos en Bruselas y Gante.

El dia 25 de septiembre, la Asamblea General acepta la dimision
de Serge Baudo (para el dia 1 de marzo de 1971) y anuncia el

Sir Georg Solti con el pianista Bernard Ringeisser (Foto: Gérard Neuvecelle, Paris)




1971

Sir Georg Solti dirigiendo

nombramiento como «Director» de Sir Georg Solti a partir del
dia 1 de enero de 1972 y para un periodo de tres anos.

Entre los directores invitados: Sergiu Celibidache, Serge Baudo,
Eugen Jochum, Leonard Bernstein, Georges Prétre, Seiji Ozawa,
Carlo-Maria Giulini y Erich Leinsdorf.

El afo se inicia con la «Sinfonia n.” 9» de Mahler, dirigida por
Sir Georg Solti —en calidad, todavia, de director invitado— vy
prosigue con intervenciones de Georges Prétre, Serge Baudo,
Leonard Bernstein, Stanislas Scrowaczewski, Hans Schmidt-
[sserstedt, Erich Leinsdorf, Josef Krips, Claudio Abbado, Daniel
Barenboim, Seiji Ozawa, Paul Klecki, Georges Sebastian, Kurt
Masur, Marius Constant, Igor Markevitch... En el mes de junio,
Karajan dirige una serie de «Requiem» de Verdi admirable, uno
de los cuales en el Théatre des Arts de Rouen vy, en el inicio del
Festival de Aix-en-Provence, dirige el ultimo concierto de su
«mandato».

La Orquesta participa en el «Festival des Beaux Arts» de Teheran
en abril, de Lyon y de Lausanne en junio, de Aix-en-Provence y
de Orange en julio y actia —entre otras— en las «Maisons de la
Culture» de Amiens y de Reims,




1973

El dia 25 de enero, Sir Georg Solti inaugura sus funciones de
«Director» con «El Castillo de Barbazul» de Bartok, vuelve en
marzo para un programa Jolivet-Brahms-Beethoven, en julio
(Tours y Aix-en-Provence), en septiembre (Besan¢on) y reside du-
rante el mes de octubre en Paris, donde dirige tres programas
diferentes entre los cuales —y con motivo del comienzo de tem-
porada— el tercer acto de «El Crepusculo de los Dioses», de
Wagner.

Entre los nuevos directores invitados de la Orquesta: Zubin
Mehta, Zdenek Macal, Jean Fournet, Theodor Guschlbauer, Hiro-
yuki Iwaki...

La Orquesta participa en las Semanas Musicales de Touraine,
en los Festivales de Lyon, Versailles, Aix-en-Provence, Besancon y
Paris («Festival Estival» y «Festival d’Automne»).

A peticion expresa de Mr. Heath, Primer Ministro de Gran Bre-
tana y amigo personal de Sir Georg Solti, la Orquesta participa
en el mes de enero en Londres a la «Fanfare for Europe» y pro-
sigue luego su temporada en Paris con Rafael Kubelik, Georges
Prétre (homenaje a Francis Poulenc en el décimo aniversario de
su muerte), Erich Leinsdorf, Zdenek Macal.

El dia 10 de marzo, estreno mundial del primer encargo de la
Orquesta de Paris: «D'un espace déployé», de Gilbert Amy, bajo
la direccion conjunta del compositor y de Sir Georg Solti. Mas
tarde, «tournée» por Austria y Alemania, primero con el «Patron»,
luego con Serge Baudo.

En primavera, conciertos con Carlo-Maria Giulini, Sir Georg
Solti, Daniel Barenboim y Paul Paray; luego, participacion en los
Festivales de Orange, Vaison la Romaine y Aix-en-Provence,

En septiembre, dos conciertos con Sir Georg Solti como clausura
del Festival de Edimburgo (estreno en Inglaterra «d’un espace
déployé, de G. Amy), dos audiciones en el Festival Estival e inicio
de la temporada 1973/74 con el «Requiem» de Verdi, dirigido por
Carlo-Maria Giulini.

Participacion en el SMIP con un concierto Webern bajo la direc-
cion de Carlo-Maria Giulini. A finales de noviembre, cuatro con-
ciertos en Ginebra, Lausanne, Zurich y Basilea dirigidos por Sir
Georg Solti.




ORQUESTA DE PARIS

SOCIETE DES CONCERTS DU CONSERVATOIRE

Fundador: Charles Miinch

Presidente del Consejo de Administracion

MARCEL LANDOWSKI

RAYMOND GALLOIS-MONTBRUN : Presidente de honor
LUBEN YORDANOFF, primer violin concertino

VIOLINES

Jacques Manzone, segundo violin concertino
concertino
Joseph Ponticelli, 1. Chel d’attaque

Michel Benedetto, 2. Chel d’attaque

Henri Mouton, tercer violin

.“ik'hi'] HEti”L'
Claude Bardon
Marc Calderon
Antoine Cornu
Jean-Claude Dray
Etienne Ferrandi
Jacqueline Billy
Marie-Franze Fazekas-Pouillot
Jean-Luc Fort
Philippe Gallois
Jean Gitton
Odile Grael
Simon Grard
Georges Goy
Francois Grout
Sotiris Kyriazopoulos
Jacques Lavielle
Jean Lenert
Didier Lepauw
Maurice Lopez
Daniel Martin
Esther Melano
Daniel Nalesso
Jean-Louis Ollu
Mireille Pidoux
Michel Rulleau
Bernard Sicard
Pierre Truys
Etienne Verlet

VIOLAS

Roger Lepauw, primer solista

Gérard Massias, segundo solista
Dominique Richard, tercer solista

lasso Adamopoulos
Yves Bosco

Denis Bouez

Guy Bruere

Davia Frey-Binder
Maurice Husson

Annette Queille

Bruno Ratazzi

Claude Royer-Benedetti
Maurice Waynblum
Marie-Christine Witterkoer

VIOLONCELOS

Albert Tetard, primer solista
Jean Barthe, segundo solista
Guy Besnard, tercer solista
Jean-Paul Berard

Jean Deferrieux

Pierre Degenne

Pierre Devos

Bernard Escavi

Serge Le Norcy

Pierre Masson

Jacques Sudrat

Jeanine Tetard

CONTRABAJOS

Jacques Cazauran, primer solista
Michel Delannoy, segundo solista

Pierre Allemand
Bernard Cazauran
Jean Chastanet
René Devos
André Gaudillat
Jean-Yves Grave
Bertrand Richard
Gérard Steffe

FLAUTAS
Michel Debost
Jacques Royer
Georges Alirol
FLAUTIN

Maurice Pruvot

OBOES

Maurice Bourgue
Jacques Chambon
Alain Denis

7




CORNO INGLES
Jean-Claude Malgoire

CLARINETES

Henri Druart
Claude Desurmont
Pierre Boulanger

PEQUENO CLARINETE

Claude Charles

CLARINETE BAJO
Marcel Roche

FAGOTES

André Sennedat
Amaury Wallez
André Chandor

CONTRAFAGOTE
Yves D'Hau

TROMPAS

Georges Barboteu
Michel Garcin-Marrou
Georges Suc

Robert Tassin

Robert Navasse
André Revertegat

TROMPETAS
Antoine Lagorce
Jean-Jacques Greffin
Michel Chapellier
William Charlet
Roger Boufferet
TROMBONES
Marcel Galiegue
Jacques Toulon
Yves Demarle
Guy Destanque

TIMBALES

Jacques Remy

PERCUSION
Frangois Dupin
Alain Jacquet
Jean Jacques
Francis Brana
TUBA

Fernand Lelong

ARPAS

Francis Pierre
Simone Sechet

PIANO

Jacques Delecluse




PROGRAMA

Benvenuto Cellini (obertura) »* BERLIOZ

Concierto en sol mayor para piano y orquesta * RAVEL

Allegramente. Andante. Come prima
'Idl;irhtl assai

j'H"-fl‘

Solista: BERNARD RINGEISSEN

Vida de un héroe (“Ein Heldenleben”), poema sinfénico, op. 40 * STRAUSS

Solista: LUBEN YORDANOFF, violin

LUNES, 4 DE MARZO DE 1974, A LAS 22,15 HORAS

Las bodas de Figaro (obertura) K. 492 *x MOZART

Sinfonia en re mayor, nim. 35 (Haffner), K. 285 % MOZART

Allegro con spirito
Andante
Menuetto Finale

Presto

Symphonie Fantastique, op. 14 * BERLIOZ

Reéveries- Passions
Un bal

Scéne aux champs
Marche au supplice

Songe d'une nuit de Sabbat

MARTES, 5 DE MARZO DE 1974, A LAS 22,15 HORAS




Berlioz * Obertura de «Benvenuto Celling

Se ha dicho que el Romanticismo es triste y germano. Lo primero puede
parecer paraddjico si consideramos que el movimiento romantico nacio
de un auténtico sentimiento revolucionario de triunfo y liberacion (del
que también ha quedado mucho en su arte), aunque esta misma liberacion
abriera las puertas a un nuevo lenguaje individual que muy pronto se con-
cretaria en la exploracion de los mas escondidos reductos del «yo», com-
placiéndose en un cierto narcisismo que habia de provocar fatalmente esta
suerte de tristeza que practicamente ningun artista romantico logré elu-
dir. En este sentido, los musicos romanticos fueron un fiel reflejo de los
hombres de letras y pensadores que desarrollaron esta peculiar sensibili-
dad y un sentido tragico de la vida, llegando casi a inmolarse ellos mis-
mos a esta idea.

En cuanto a la filiacion centroeuropea del Romanticismo, todo lo que
¢ste contiene de irracional y misterioso —en el dominio filoséfico, litera-
rio y musical— es naturalmente afin a la sensibilidad germanica y eslava,
menos apto para el genio racional francés y, finalmente, tampoco se iden-
tifica con el verbo directo y extrovertido del caracter latino. Asi por ejem-
plo, el Romanticismo de la 6pera decimondnica italiana pertenece a otro
Z¢nero y, con la sola excepcion de Héctor Berlioz, Francia no ha dado ni
un solo compositor auténticamente romantico,

«Benvenuto Cellini» es la primera épera de Berlioz. Compuesta entre 1834
y 1838, es por tanto posterior a la «Sinfonfa Fantastica». Después de ésta,
el compositor cree que su musica no posee todavia las «cartas de nobleza
del Romanticismo», que le falta el drama musical que pueda acercarla a
los grandes poemas tragicos de Victor Hugo,

El fondo argumental de «Benvenuto Cellini» nos sugiere el Renacimiento
italiano, en una vision colorista de su ambiente de mascaras y carnaval,
tan viva y luminosa como la Espana de «Ruy Blas» v «Hernani». En la
«Sinfonia Fantastica», Berlioz se habia complacido, un poco teatralmente,
en sus propias tribulaciones ; aqui cede a los ideales igualitarios y heroi-
cos que haba suscitado la ya no inmediata Revolucién. En efecto, por
primera vez en la historia del teatro lirico se encontraran los principes vy
el pueblo, los héroes y los miserables, Polichinela y el orfebre Benvenuto.
También de todo ello existen precedentes, como es de rigor, en la propia
obra de Beethoven, el clasico de los romanticos, que sublimé el dolor ro-
mantico (la alegria por el sufrimiento de la «novena»), exalté la lucha de
los humildes contra la tirania (Fidelio, Egmond) e igualmente se dejo
llevar por los vientos keroicos que después de la Revolucion de 1789 so-
plaban por Europa.

El libreto de «Benvenuto Cellini» abandonara también las enfaticas con-
venciones de la opera tradicional y hablara en un lenguaje auténtico, mas
pintoresco que vulgar, Quizd era demasiado pronto para estas innovacio-
nes. Ni la critica ni el publico de la 6pera estaban preparados y dispuestos
a celebrar estas innovaciones. Tampoco hoy las 6peras de Berlioz forman
parte del repertorio normal de los teatros liricos, aunque ciertos sectores
vean como posible una revalorizacion de estas 6peras romanticas, en don-
de, contrariamente al gusto roméantico, la musica predomina sobre el dra-
ma. Y asi sigue la musica de Berlioz, ain hoy, como objeto de discusion :
«romantico efervescente por el acento y la inflexion expresiva, no obstante,
cuando esta efervescencia toma forma, resultan figuras musicales decora-
tivas, estilizadas y mas de una vez casi frias, poco aptas, en todo caso,
para complacer a los ingenuos, por demasiado interesantes y demasiado
extranas para satisfacer el sensualismo rutinario de la masa de los aficio-
nados a la musica» (Frédéric Golbeck).

Solo dos fragmentos sinfonicos, extraidos de la musica de «Benvenuto
Cellini» son, hoy por hoy, del repertorio musical corriente: la Obertura
que hoy se interpreta y la del «Carnaval Romano», adaptada mas tarde
por el propio Berlioz, a partir de fragmentos de ésta su primera opera.

Hector Berlioz en una caricatura de Granville
titulada “Concierto de metralla"
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Maurice Ravel x Concierto en sol par:
|

|)I.‘IIIU \Y (ll‘(|ll!'.~él£l

Es casi inevitable asociar mentalmente la obra de Maurice Ravel
(1875-1937) con la de Claude Debussy, amigo, compatriota y con él repre-
sentante por excelencia de los postulados de la nueva escuela impresio-
nista. Los dos compositores, cuyos inicios casi se funden, ofrecen no obs-
lante bien pronto aspectos tanto temperamentales como musicales que
obran en sus respectivos estilos una sustancial diferenciacién. Historica-
mente se puede afirmar a grandes rasgos que Ravel forma un puente entre
la generacion de Debussy y la de los musicos franceses que iniciaron sus
actividades publicas en el periodo de entre las dos guerras, del mismo
modo que enlaza hacia atrés, por encima de Debussy, con la gran tradicion
de los clavecinistas franceses del siglo XVIII, Efectivamente, con respecto
a Debussy, Ravel fue un compositor mas racional, vertebrado y cartesiano,
MAas preciso y severo y menos expansivo; por encima de su portentosa
inspiracion impresionista, se nos presenta también como un estilista. Todo
ello es bien patente en este «Concierto en sol», que pertenece a su tltima
etapa creacional, la cual a su vez ofrece atributos estilisticos netamente
destacables en el conjunto de su obra.

El 14 de enero de 1932, bajo la direccion del compositor, Marguerite Long
estrené la obra. La audicion constituyo un triunfo y al mismo tiempo el
punto de partida de la carrera ascensional que, hasta nuestros dias, ha
recorrido este concierto. El compositor lo habia concebido entre 1930 y
1931, para una gira por América, en donde debia aparecer en publico, vy
que hnalmente no llegé a realizarse, Se trata de una musica alegre y de
entretenimiento (sin el sentido peyorativo del término), en cierto modo,
bajo los remotos modelos de Mozart y Saint-Saéns, que sintetiza tres ele-
mentos estilisticos, dos de ellos ya consagrados por la obra anterior de
Ravel y un tercero nuevo,

En primer lugar los personales atributos del estilo pianistico de Ravel, es-
tilo expresamente «para el piano», con precedentes en ilustres virtuosos-
compositores del pasado, particularmente Franz Liszt, que el compositor
habia ya explorado profundamente en composiciones propias anteriores
de indiscutible originalidad pianistica («Jeux d’eau», « Miroirs»).

En segundo lugar el gusto propio del compositor por someter la inspira-
cion a una regla de estilo, dotandola de una perfeccién formal y de una
precision de relojero, segun el modelo de los cdanones de la belleza anti-
gua. Extremo logrado en su mas alto grado en este «Concierto en sol»
para piano,

Y finalmente y en tercer lugar, como elemento nuevo de la estética rave-
liana, la evanescente y estimulante influencia del «Jazz» que reciente-
mente Darius Milhaud habia introducido en la llamada musica culta en
«Le Boeuf sur le toit», El estimulo directo de los «blues» y el «rag-time»
debian forzosamente impresionar la caracteristica personalidad curiosa,
refinada y deseosa de estar a la moda de Maurice Ravel.

El «Concierto en sol mayor» constituye una atractiva, genial y evidente
muestra de la cumplida fusion de estos tres estilos.

El primer movimiento allegramente parte de un célebre golpe de latigo.
El piano sostiene el tema principal, confiado al flautin, apoyado por es-
pectaculares arpegios y «glissandi». Después se adicionan a esta idea dos
motivos cuyo «swing» delata la época de Ravel, Sigue un extrano episodio
en donde la trompa domina los murmullos del arpa y después del fagot
y la flauta. La cadenza se desarrolla debajo de un trino ascendente. El
tema inicial reaparece un momento antes de la irresistible escala con-
clusiva,

El admirable adagio assai constituy6 en su época una pagina muy discu-
tida, aunque es realmente unica dentro de la obra de Ravel y traduce un
inefable sentimiento de serenidad, apoyado por la extrema desnudez de
la orquesta, que requiere un gran virtuosismo de los instrumentistas. Ravel
contrapone un acompanamiento cuyo ritmo contrasta con el de la melo-
dia a un «Lied», especie de sarabanda o de vals lento, expuesto por el

Maurice Ravel







piano y asumido después por la orquesta, acompanando entonces el so-
lista en «pianisimo» para concluir en un trino.

El presto final vive de una pulsacion ritmica irresistible. Los impulsos del
piano acenttan las picantes intervenciones de la orquesta. El virtuosismo
instrumental presenta un aspecto de juego y el compositor se divierte acu-
mulando los «gags» de una orquestacion particularmente brillante.

En los tres movimientos del concierto, Ravel ka cultivado con humor
ciertos detalles politonales, pero siempre con pura intencion colorista. A
pesar de tratarse de una obra con claras concesiones a la moda del mo-
mento, los cuarenta largos anos que nos separan del concierto, no lo han
hecho envejecer en absoluto, como ha sido el destino de otras obras me-
nos lucidas, refinadas y geniales.

Richard Strauss x \'i(|;1_<|v héroe op. 40

Brevemente y a titulo general es casi obligado esbozar algunos comen-
tarios sobre determinados aspectos estéticos de la obra de Richard Strauss
(1864-1949), concretamente en referencia a su posicién de post-romantico
en el siglo xx, a su pretendido wagnerismo y a su genial dominio de los
medios materiales del complejo orquestal moderno.

En cuanto al ultimo extremo, evidentemente la faceta menos discutida
(por no decir totalmente indiscutible) de los multiples dominios de su
genio musical, es un tépico, en este caso un topico evidente, el decir que
toda la orquesta moderna nace y esta sustancialmente resuelta en la linea
de Wagner-Berlioz-Strauss, y esto no solo por el hecho material del do-
minio absoluto de unos medios, dominio cimentado en una colmada cul-
tura histérica y trascendido por sintomaticas y significativas novedades y
aportaciones, sino muy especialmente por la relacion que guarda con
concretos factores de tipo estético. En otras palabras, Berlioz pone en
primera linea del acontecer musical un elemento poético-literario y lleva
a cabo una parte importante de esta poetizacion musical por medio de la
orquesta, Por su parte, también Liszt y Wagner entendieron y practicaron
esta fusion de un elemento sonoro peculiar con los postulados musico-
dramaticos de su época, el primero como descubridor del poema sinfdnico,
una consecuencia de la sinfonia dramatica de Berlioz, género que Richard
Strauss cultivo casi exclusivamente en su juventud, y el segundo como
dramaturgo, en cuya concepcion artistico-teatral, la orquesta —en un tra-
tamiento genial y creativo— asume un papel primordial.

LLa técnica orquestal de Strauss tiene su origen en un conocimiento pro-
fundo de la obra de Wagner, adquirido a través de su experiencia como
director de orquesta, amén de la de Berlioz, cuyo tratado de orquestacion
publicé con sus propios comentarios y adiciones. Si en este sentiao Strauss
constituye un continuador creativo de la obra de Wagner, ello no debe
llevarnos a engano sobre el alcance neo-wagneriano de su obra. Si los
hallazgos del «leit-motiv» wagneriano, el cromatismo del «Tristan» y la
polifonia de «Los Maestros Cantores» pueden ser quiza un punto de par-
tida para las técnicas tematicas, el expresionismo armonico de ciertos mo-
mentos y el peculiar contrapunto straussianos, el poema sinfénico se co-
rresponde exactamente en Strauss con la mentalidad burguesa alemana
del cambio de siglo y sus dramas y comedias musicales burguesas son,
en este sentido, mas que una continuacion del drama wagneriano, una
extension representada del poema sinfénico.

Por ultimo, si la naturaleza musical romantica de Strauss es reacia al
espiritu de la sonata cldsica como expresion musical pura, no es menos
cierto que sus poemas sinfonicos pueden ser comprendidos musicalmente
sin servirse de su programa literario, por su constante referencia, siempre
personal, a formas clasicas consagradas (sonata, rondo, variacién, etc.). Es
significativo al respecto el hecho de que las ultimas obras orquestales del
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compositor (con la excepcion de las «Cuatro ultimas canciones» para voz
y orquesta, su canto del cisne esencia'mente romantico), su « Concierto
para oboe» y las « Metamorfosis para 23 instrumentos de cuerda», respon-
dan mas a una especulacion musical pura que al mundo exterior del resto
de la obra straussiana.

Vida de Heroe» esta cronolégicamente colocado dentro de la obra del
compositor al término de una importante serie de poemas sinfénicos, to-
dos ellos admirables obras de juventud, que se inicia en «Don Juan» y se
resuelve en el «Zarathustra», todo ello en el espiritu de un ciclo épico,
animado de un cierto soplo filoséfico.

Dos siluetas de Richard Strauss

Para no caer en los abusos de una interpretacion excesiva de las ideas
expresadas, baste recordar las grandes lineas del «programa» con el que
¢l compositor quiso resumir la lucha del héroe contra sus enemigos, reali-
zada a través de seis secuencias que utilizan un material tematico comun ;
— El héroe es objeto de una descripcion particularmente extensa, El com-
positor ha escogido un motivo de una excepcional longitud y de gran am-
plitud expresiva, acompanado de numerosos dibujos secundarios que con-
tribuyen a ampliar el retrato.

— Los adversarios del héroe se manifiestan de diversas maneras facil-
mente captables por la plasticidad de su exposicion ; finalmente son derro-
tados por la fuerza irresistible del héroe.

— La companera del héroe aparece encarnada en el solo de violin. Su
didlogo amoroso con el héroe constituye uno de los momentos mas emo-
tivos y romanticos del poema.

— El combate del héroe es anunciado por multiples fanfarrias y su vic-
toria por un himno triunfal.

— Las obras de paz del héroe. Se trata de una especie de retrospectiva,
a la cual Strauss se identifica personalmente con la cita de temas propios
procedentes de «Don Juan», «Macbeth», «Muerte y Transfiguracion», «Till
Eulenspiegel», «Zarathustra», «Don Quijote», «Guntram», e incluso un
«Lied». Este arsenal tematico es combinado en un extraordinario y per-
sonal contrapunto.




— Soledad y fin ideal del héroe. El héroe examina el conjunto de sus
acciones, toma conciencia de la indiferencia irritante del mundo que le
rodea y acaba por aceptar una cierta resignacién, antes de conocer la
apoteosis final.

En relaciéon a un tema tan abstracto y a una trama tematica y técnica
tan densa, el arte de Strauss aparece, con todo, con una perfecta claridad.
El clima de la obra se halla sometido a las variaciones caracteristicas de
las distintas secciones. De ello resulta en ocasiones una violencia de rara
intensidad y el compositor, que excedia en el arte de sorprender a sus
contemporaneos por la potencia de su vocabulario y su orquestacion, sigue
aun hoy en buena parte causando estos mismos efectos, Antes de Strauss,
nadie se habia atrevido a una cosa parecida.

Mozart * Obertura de «las Bodas de Figaro»

Se ha dicho que la obra teatral de Mozart (encarnada en las cinco Gperas
que han quedado de modo corriente y cotidiano en el repertorio de hoy)
se reduce a tres Operas italianas («Las Bodas», «Cosi» y «Don Juan») en-
cuadradas entre dos comedias musicales alemanas, de este género tan
simple y tan dificil de definir que es el «Singspiel» («El Rapto», «La
Flauta Magica»). Naturalmente hay muchisimo mas que esto y ademas
las respectivas oberturas de estas cinco 6peras, con o sin relaciéon tema-
tica directa con el resto de la obra, responden a la perfeccién a todos estos
detalles no enumerados e infinitamente sutiles, que dentro del contexto
general de la 6pera mozartiana y dentro del denominador comtn de una
asombrosa perfeccion musical y psicolégica, contribuyen a su clasificacion
detallada desde el punto de vista de las implicaciones de todo género que
contiene el teatro musical mozartiano en un terreno mas profundo que el
de una superficial clasificacion genérica.

En efecto, desde los primeros compases, la obertura del «Rapto» nos
recuerda por su caracter e instrumentacion este caracter de «turqueria»
de la obra, tributario de una cierta moda entre las comedias musicales de
la época, mientras que su seccién central, con el tema de la primera aria
de Belmonte, nos sugiere la espontaneidad amorosa de la obra, eco de las
primeras y juveniles experiencias del joven Mozart, que nunca volverian a
repetirse en un contexto tan puro, La obertura del «Cosi fan tutte», opera
bufa segun el clasico patrén italiano, pero tan distante en madurez de sus
modelos, que no acaba nada ni anuncia nada distinto de ella misma, per-
tenece a este mismo patron, con este soplo personal y genial, tan dificil de
caracterizar con rasgos palpables y concretos, que alcanzan los mejores
momentos del maestro aun cuando s6lo pretende seguir un estilo. En
«Don Juan», reflejo sonoro de la vida instintiva humana y a la vez tra-
gedia promovida por fuerzas sobrenaturales, los primeros compases de
la obertura seran una premoniciéon de la sobrenatural apariciéon del Co-
mendador. Y finalmente la obertura de la «Flauta Magica» unira las mani-
festaciones de un amor al mismo tiempo sensible y espiritual, infantil y
profundo, nunca estridente, con los simbolos sonoros de un ritual maso-
nico, en cuyo ideario encontré el compositor la serenidad para afrontar
la muerte que, en plena juventud, no tardaria en llegar.

La obertura de «Las Bodas de Figaro es la mas breve de las que escribiera
el compositor y participa de esta caracteristica y genial agilidad en la
que el juego de las almas humanas de la comedia, que Mozart desarrollaria
después con la precision psicolégica de un mecanismo de relojeria, en-
cuentra su realizaciéon colmada en unos perfiles musicales que crearian
unos personajes perfectamente comparables a las grandes figuras clasicas
del teatro hablado. Sin ninguna relacién tematica con el resto de la 6pera,
se limita a anunciar que la accién va a empezar y a adelantarnos su
caracter. A pesar de su brevedad, por su perfeccion y virtuosismo, cons-
tituye también una pequena obra maestra como pieza aislada, y como tal
es ejecutada frecuentemente en el marco del concierto sinfénico.




VMozart

* Sinfonia en re mavor. K. V. 385. Haffner

La «Primera sinfonia» de Mozart (KV 16) fue escrita en Londres bajo la
influencia de Johann Christian Bach, cuyo estilo galante signific6 mucho
para el pequeio Wolfgang, con su gran agilidad y variedad tematica y la
cantabilidad alegre y desenvuelta de su vena melédica. En Mozart, se trata
también de la herencia de la tradicion napolitana, con una ampliacion de
las tres partes de la obertura teatral italiana y las caracteristicas del nuevo
estilo de la Alemania meridional, con motivos netamente diferenciados,
efectos de contraste y giros melddicos propios, rasgos precoces de su
futura personalidad. El estilo sinfénico juvenil asumira mas tarde el
mundo directo de la serenata salzburguesa, que estilizara progresivamente
en los tres o cuatro movimientos rituales de la sinfonia. La «Sinfonia en
si bemol mavyor» (KV 319) serd quizas la muestra mas perfecta del estilo
juvenil de la sinfonia mozartiana. Pero también en la «Sinfonia de Paris»
v en la «Sinfonia Haffner» estd presente el estilo de la serenata, La «Sin-
fonia Praga» corresponde al mundo espiritual del «Don Juan», La dltima
v trascendental trilogia (mi bemol mayor, sol menor y Japiter), con todas
las trazas de una inspiracion personal y no circunstancial, pertenecen ya
a un mundo intemporal y libre de toda atadura mundana.

La «Sinfonia Haffner» fue compuesta en Viena, durante el verano de 1782,
siendo enviada inmediatamente a Salzburgo, pues con ella habia de feste-
jarse la elevacion a la nobleza de Sigmund Haffner, amigo personal de
Mozart, depositario también de la dedicatoria de la «Serenata Haffner»
del propio compositor. En su primera version la obra incluia dos minués
y una marcha. A principios del ano siguiente, su autor la presenté en Vie-
na, con la marcha y un solo minué, y con la adicion de flautas y clarinetes
en los movimientos extremos.

El primer movimiento es un allegro de sonata, segtin el modelo de Haydn,
monotematico, pero con motivos secundarios. El desarrollo, de treinta y
cuatro compases, esta basado en el motivo inicial de los violines, Mozart
usa preferentemente las flautas y clarinetes como refuerzo, aunque tam-
bién en alguna ocasién teméaticamente, con especial efecto de contraste.
El andante es igualmente de caracter haydiano y popular, con detalles
que recuerdan el estilo de la serenata, como las figuras de los violines con
perfiles de danza.

Después de un minuetto, con aire de cancién vienesa, sigue el rondo final
en presto, cuyo tema recuerda el aria de Osmin en « El Rapto del Serrallo».
El estimulante tema del rondo se presenta cuatro veces, siempre nuevo y
con una positiva sorpresa. El movimiento termina directamente, sin coda.

Wolfgang Amadeus Mozert







Berlioz * Sinfonia fantastic:

Buen conocedor y apologista apasionado de la obra de Beethoven, que
conocia bien, sin duda no debi6 escapar a Berlioz la real dificultad que
afectaba a cualquier compositor para renovar la estructura de la sinfonia,
precisamente después de la obra del maestro de Bonn, La solucién que €l
y los maestros de su generacion encontraron, por lo demas completamente
afin a su propio temperamento romantico, consistié en aliar el puro con-
tenido musical de la forma a un programa literario, es decir, dramati-
zarla o teatralizarla. Solucién que en cierta manera eludia el mismo pro-
blema, pero que desde nuestra perspectiva contemplamos como un hecho
historico irreversible, rico en implicaciones y consecuencias, por accién o
por reaccion en la historia posterior de la musica.

En la medida en que esta solucion eludio el problema, pueden confirmarlo
estas palabras de Pierre Boulez: «En la Fantastica, la autobiografia se
sobrepone a los movimientos de una sinfonia: si otorga una significacion
exacta e individual a las ideas musicales y su desarrollo, y si acentia su
fuerza poética, de ningtin modo otorga significado a la forma de la obra,
que es especificamente musical. El argumento autobiografico no tiene ne-
cesidad de existir; incluso podriamos escuchar sencillamente una sinfonia
con la necesaria implicacion de una sucesiéon de movimientos: Allegro,
Vals (especie de scherzo), movimiento lento, interludio (marcha) y final.
Su desarrollo es en primer término una necesidad de orden musical. La
trama autobiografica se superpone a este desarrollo, pero no esta condi-
cionado a ella. Siento la tentacion de decir que la trama sigue a la sinfonia
v no que la sinfonia obedece a su argumento... Berlioz mismo se encontré
confrontado con piezas separadas compuestas en intervalos de varios
anos y en muy diferentes estados espirituales, ¢como podia crear una
unidad?; la «idea fija» se interpola en todos los movimientos de la Fan-
tastica —mas bien artificialmente, lo confieso, y casi como una cita tam-
bién— en la escena del baile y en la marcha hacia el cadalso, movimientos
ambos que, segun sabemos, han sido compuestos independientemente...
Mediante este artificio, al mismo tiempo ingenuo y magistral, Berlioz su-
blima una amalgama de lo que los compositores denominan familiar-
mente «las reservas del cajon inferior», En la « Fantastica», el teatro es
imaginario... Berlioz fue, en la musica, el iniciador de esta vision tipica-
mente romantica de esta voluntaria confusiéon entre lo real y lo imagi-
nario. En consecuencia, prestar atencion a otros puntos debatibles y deba-
tidos, dificilmente ofrece ningtn interés; no cesaran las argumentaciones
acerca de sus puntos débiles (armonicos y formales) y los fuertes (orques-
tales y ritmicos). Pero no podemos menos que observar hasta qué punto
solo ¢l se emparenta con Beethoven y Wagner —una aleacion espectacular
entre el compositor sinfonico y el compositor operistico por excelencia—.
En la escena campestre el corno inglés nos recuerda al mismo tiempo el
pasado (la «Sinfonia pastoral») y el futuro («Tristan»). Pero sus pro-
fundas preocupaciones condujeron a Berlioz hacia una senda no hollada
aun por ninguno de ellos».

Nos disculpamos por esta larga y aun fragmentaria cita, pero que creemos
sitia con exactitud la problematica de la «Sinfonia Fantastica, Después
de ello nos parece casi innecesario reproducir un extracto del programa
literario de la sinfonia, por lo demas bien conocido en sus lineas generales
por todo asiduo aficionado a los programas sinfonicos, aunque el propio
Berlioz lo hiciera distribuir a los oyentes del estreno de su primera obra
maestra, esta «Sinfonia Fantdstica», el 25 de febrero de 1830.

LLUIS MILLET

Fantin - Latour:
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El baile de la

«Sinfonia Fantéastica» de Berlioz
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La media pantalon
que sujeta en secreto.
Es suave... transparente... elastica
..y, ahora, esta de moda.

FABRICACION DE J. ROSSELL, S.A. TARRASA /ESPANA
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23 marzo 1974
22.30 h.

25 marzo 1974
22.30 h.

28 marzo 1974
22.30 h.

20 abril 1974
22.30 h.

27 abril 1974
22.30 h.

22 abril 1974
22.30 h.
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PROXIMOS CONCIERTOS

CICLO DE ABONO

EMIL GUILELS, piano

Mozart: Sonata en fa mayor K. 533-494. — Brahms: Fantasia op. 116. —
Liszt: Sonata en si menor.

EMIL GUILELS, piano
ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
Dir.. ANTONI ROS MARBA

Beethoven: Leonora nim. 3 (obertura). — Strauss: Muerte y Transfigu-
racion. — Brahms: Concierto nim. 2 para piano y orquesta.

WILHELM KEMPFF, piano

Beethoven: Sonata op. 31, nim. 3. — Schubert: Sonata op. 42, DV 845. —
Schumann: Humoreske, op. 20.

MONTSERRAT CABALLE, soprano

MIGUEL ZANETTI, piano

Obras de Lotti, Pergolesi, Marcello, Paisiello, Donizetti, Hahn, Duparc,
Massenet, Debussy, Obradors, Granados y Rodrigo.

MONTSERRAT CABALLE, soprano
ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA (Dir.: A determinar).

Programa Strauss: cuatro ultimos Lieder, para soprano y orquesta. —
Salomé (escena final).

ACADEMIA ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS (1)
Dir.: NEVILLE MARRINER

Mozart: Divertimento K. 138. — Vivaldi: Concerto grosso nim. 5 op. 3.
Rossini: Sonata nim. 1. — Haendel: Concerto grosso op. 6, nim. 6. —
Mendelssohn: Sinfonia num. 9.




23 abril 1974
22.30 h.

10 mayo 1974
22.30 h.

11 mayo 1974
22.30 h.

28 mayo 1974
22.30 h.

ACADEMIA ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS (Il1)
Dir.: NEVILLE MARRINER
ION BROWN, violin

Bach: Concierto de Brandenburgo nim. 3. — Telemann: Don Quijote
(Suite). — Bach: Concierto nim. 1 para violin y orquesta. — Haendel:
Concerto grosso op. 6, nim. 1. — Albinoni: Sonata en sol menor. —

Mozart: Divertimento K. 136.

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA (1)
Dir. y solista: DANIEL BARENBOIM

Obras de Mozart: Sinfonia nam. 36 «Linz», K. 425. — Concierto num. 26
para piano y orquesta, «Coronacion». — Sinfonia num. 38 «Praga», K. 504.

ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA (1)
Dir. y solista: DANIEL BARENBOIM

Haydn: Sinfonia «Paris». — Schoenberg: Noche transfigurada. — Mozart:
Concierto nim. 25 para piano y orquesta, K. 503.

ANDRE WATTS, piano
ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
Dir.: YUVAL ZALIOUK

Beethoven: Sinfonia nim. 8. — Strauss: Till Eulenspiegel. — Tchaikows-
ky: Concierto nim. 1 para piano y orquesta.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA




Royale Ambree
un halo de irradianie frescor
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pro I

8 marzo 1974
22.15 h.

14 marzo 1974
22.15 h.

15 marzo 1974
22.15 h.
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EMPRESA JUAN A. PAMIAS

Proximos conciertos

JESSYE NORMANN, soprano
ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
Dir.: CHARLES VANDERZAND

Programa Wagner: Rienzi (Obertura). — Siegfried (ldilio). — Cinco
cenciones a Matilde Wesendonck. — Tannhauser (Obertura y escena
del Venusberg). — Tristan e Isolda (Preludio y muerte de Isolda).

NEW PHILHARMONIA ORCHESTRA (1)
Dir.: LORIN MAAZEL
Schubert: Sinfonia nim. 8, «Inacabada». — Bruckner: Sinfonia num. 5.

NEW PHILHARMONIA ORCHESTRA (1)

Dir.: LORIN MAAZEL

GARY GRAFFMAN, piano

Mendelssohn: Suefio de una noche de verano (Obertura). — Men-
delssohn: Concierto para piano y orquesta en sol menor. — Tchaikowsky:
Sinfonia nim. 6, «Patética».

GRAN TEATRO DEL LICEO
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Detras de este surtidor
todo lo vera
mucho mas claro.

=
&~
&=
o,
=
-
-
-
@
[ ]
a
-
=
@
-
-
e
o
]
-
-]
o
-
=
=
L)

“teemos que un banco es ante
todo un equipo humano,
profesional y responsable, cuya

mision mas importante es dar
servicio a todo aquél que lo BANCO DE BILBAO
necesite. el Banco de la Plaza Cataluna.

Asi trabajamos. Con este espiritu

hablamos con nuestros clientes. . .
Y nos entendemos muy bien. 28 oficinas en Barcelona, mas de

. . . 400 en toda Espana y también en
Venga detras del surtidor. Francia e Inglaterra.
Descubrira un panorama Oficinas de Representacion en
agradablemente refrescante. Alemania, Estados Unidos e Italia.




