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~ GRAN TEATRO DEL LICE
BARCELONA - ESPANA



EMPRESA: JUAN A. PAMIAS

RBearcelona

LA OPERA, EL GENERO SIEMPRE DISCUTIDO

Cada ano al iniciarse las previas labores de la planificacion del
proximo ciclo invernal surge mas o menos la misma mal intencio-
nada pregunta: ;Se reservardn todavia todas las representaciones
previstas al género operistico?

Tal demanda insinta claramente una cierta oposicion, mejor un
recelo hacia la vigencia de este género teatral que conocemos
por «6pera». Concepto que no por extendido deja de ser absoluta y
totalmente falso.

Es cierto que las primeras manifestaciones lirico-teatrales nacen
a finales del siglo XVI, cobran cuerpo y enjundia en el XVII, para
convertirse en un género teatral perfecto en el siglo siguiente
y alcanzar la plenitud en el XIX.

Durante estos tres siglos no sélo la dpera se afianza sino que
va acusando perfiles, subrayando situaciones y consiguiendo una
amplitud vocal y sinfénica que justifican su difusion territorial y
el gusto cada dia creciente hacia ella.

El siglo XIX ve la mayoria de edad del nuevo género, tanto los
melodramas italianos como las excelencias del bel-canto del mis-
mo origen, contrastan con las amplitudes sinfénicas germanas,
los dramas liricos wagnerianos y el modernismo, que igualmente
se enfrenta con el arte lirico francés de modalidades singulares y
con las obras rusas eminentemente folkléricas y populares y tam-
bién en menor escala con la lirica espanola, fluctuante entre la
opera y la zarzuela, género autéctono de menor enjundia pero
sumamente atractivo.

Al introducirnos en el siglo XX ciertamente no se pueden citar
misicos que permitan la comparaciéon con los que procedentes
de la centuria anterior acapararon el interés y el aplauso de los
publicos, sdlo la llamada escuela verista o realista mantiene activo
el interés de los auditorios, pero sin grandes realizadores, tal es-
cuela va decreciendo llegando casi a extinguirse, sin que sirvan
de acicate a los nuevos gustos los extremismos, disonancias y
choques que presentan en la escuela lirica los compositores
llamados modernos o post-veristas.

Es posible que de la constatacion de este hecho cierto se haga
resultar una decadencia de la o6pera, pero no tienen en cuenta
los que afirman y testimonian tal crisis, que quizas ella existio
hasta el término de la segunda guerra mundial, pues en aquel
1945 que lave acabar, el discutido género cobra nuevo aliento y va
aumentando dia a dia, las representaciones de opera dejan de
ser privilegio de los suntuosos inviernos, proliferan los festiva-
les (1) en todas las épocas del ano en locales cerrados y al aire
libre y esta clase de espectaculos magnificamente presentados,
atraen grandes masas de publico que no reparan en largos y costo-
sos desplazamientos para asistir a una de estas manifestaciones
artisticas.

Y cabe preguntar ;qué es lo que ha ocurrido hasta conseguir tales
atracciones multitudinarias?

No se piense que el resultado bélico pueda influir directamente,
aunque si de manera indirecta, pues es sabido que siempre al final
de las desgracias, pesares y sacrificios que entraia toda guerra,
desvela en los humanos el deseo de olvidar los malos tiempos
y prestar adhesion y confianza al arte.

Pero, es que ademads, justo en este momento llegan al gran publico
los efectos de cuatro grandes inventos ya popularizados: El foné-
grafo (2), el cinematdégrafo (3), la radiodifusion (4) y la televi-

sién (5) que precisamente han cobrado impulso y se han extendido
en el curso de este dltimo medio siglo. El uso de estos magni-
ficos e insospechados medios de comunicacién social, han dado
un amplio conocimiento artistico no solo a la gente culta sino
también a la mas popular, que reciben en su propia casa sin moles-
tia y sin costo el contacto con las mejores miusicas, con las pre-
sentaciones escénicas mas fastuosas y con los intérpretes fuera
de serie.

Obsérvese la diferenciacion existente entre el espectador de 1860
y el de un siglo después, estos cuatro medios de comunicacion
no eran ni sofados en la primera fecha, en cambio ahora estén
integrados en nuestra manera de vivir y en nuestra manera de pen-
sar, habiéndonos ampliado nuestra cultura hasta limites jamas
sofados permitiendo que sin casi molestia los espectadores de
la television o auditores de radio vayan entrando en las altas zo-
nas culturales del brazo del arte mas puro y menos sofisticado.
Si algunos adn hablan de que la dpera es un género fésil, propio
solo de museos o exclusivamente destinado a un publico retré-
gado y sin mas ambiciones estéticas que las suntuarias es por-
que realmente no se paran a pensar en lo que significan los
75 teatros de opera en actividad en la Alemania Federal, los 39
en la Alemania del Este, mas de 20 en Francia, los 16 de ltalia,
y los innumerables centros artisticos exclusivamente dedicados
a la 6pera esparcidos por todo el mundo y no se diga que Espana
es una excepcion en sus actuales preferencias artisticas, pues
a pesar de que en nuestro pais no existe una organizacion ad-
ministrativa de mecenazgo o apoyo a estas supremas represen-
taciones teatrales, tenemos a orgullo la constante actividad de
este Gran Teatro, asi como la modélica afirmacion y apoyo que
brindan los grupos de Amigos de la Opera en distintos lugares de
la geografia espanola y a quienes todos debemos gratitud por su
esfuerzo desinteresado y patridtico.

Asi pues cabe contestar la pregunta que encabezaba esta trabajo
afirmando una vez mas la vigencia e interés del género operistico
en Espana y en 1977.

LA EMPRESA

(1) Recuérdese los de Bregenz y Salzburgo en Austria, Munich y Bayreuth en
Alemania, Arena de Verona, Termas de Caracalla, Teatro de Verdura (Paler-
mo) en ltalia, Aix en Provence, Avignon y Orange en Francia, Glyndebourne
en Inglaterra y Edimburgo en Escocia, etc.

(2) Tomas Alba Edison inventé el fondgrafo en 1877 y el gran auge de este
medio de reproduccién ocurrié en 1946 al extenderse su perfeccién al long-
play y nuevos sistemas de grabacion.

(3) A fines del siglo XIX Edison patenta en Morteamérica el kinestoscopio,
legitimo precursor del cinematdgrafo y los hermanos Lumiére en 1835 lo
perfeccionan e industrializan. Pero es en la década de 1940 cuando al llegar
los perfeccionamientos del sonido y el color, que este madio de comunica-
cién alcanza su cenit.

(4) La radiodifusién que con estaciones ya profesionales empezé regularmente
a trabajar en 1921 y en Espafia en 1925,

(5) Después del auge de la radiodifusién cobré vida y sustantividad la Tele-
visién en Espana en 1956 y desde aquella fecha ha ido sensiblemente pro-
gresando.
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(por orden alfabético)

FIDELIO

| PURITANI

WOZZECK

CARMEN

ADRIANA LECOUVREUR
LUCIA DI LAMMERMOOR
IL CAMPANELLO

LINDA DE CHAMOUNIX
PARISINA D'ESTE
ANDREA CHENIER
WERTHER

LA AFRICANA

RAPTO EN EL SERRALLO

ASSASSINIO NELLA CATTEDRALE

GUERRA Y PAZ

- LA BOHEME

MADAMA BUTTERFLY
SCALA DI SETA

EL GIRAVOLT DE MAIG
| DUE FOSCARI
BALLO IN MASCHERA
AIDA

TANNHAUSER
TRISTAN E ISOLDA

LUDWIG VON BEETHOVEN
VINCENZO BELLINI
ALBAN BERG
GEDRGES BIZET
FRANCESCOD CILEA
GAETANO DONIZETTI
GAETANO DONIZETTI
GAETANO DONIZETTI
GAETANO DONIZETTI
UMBERTO GIORDANO
JULES MASSENET
JACRUES MEYERBEER
WOLFGANG A. MOZART
ILDEBRANDO PIZZETTI
SERGE PRDKOFIEV
GIACOMO PUCCINI
GIACOMO PUCCINI
GIOACCHINO ROSSINI
EDUARDO TOLDRA
GIUSEPPE VERDI
GIUSEPPE VERDI
GIUSEPPE VERDI

RICHARD WAGNER

RICHARD WAGNER




ORDEN CRONOLOGICO

SIGLO XVl
SIGLO XIX

1782 — RAPTO EN EL SERRALLO
1805 — FIDELIO

1812 — SCALA DI SETA
1833 — PARISINA D'ESTE
1835 — LUCIA DI LAMMERMOOR
1835 — | PURITANI :

1836 — IL CAMPANELLO

1842 — LINDA DE CHAMOUNIX
1844 — | DUE FOSCARI
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JAN HLADIK Dos primeras parejas del Ballet de la LORENZO CHIGLIA
JOSEF KLAN Opera de Essen:

PETER LAGGE RS

ALFREDO MARIOTTI ki RENG R DR e




BANCO
GARRIGA
NOGUES.

UN BANCO.

DESDE 1829
TODA UNA EXPERIENCIA
PUESTA AL DIA.




BALLET DEL GRAN TEATRO DEL LICEO

"'55::.

4 L E s T e R A
ASUNCION AGUADE FERNANDO LIZUNDIA MARTA GUERRERO
Bailarina estrella Primer bailarin Solista

BALLET DEL TEATRE
DE LA OPERA DE ESSEN
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MERCEDES NUNEZ

Solista

RENATE DEPPISCH

MICHELE POUPOU UWE EVERS EUGENIUSZ JAKOBIAK




RICCARDO BOTTINO ANTONIO COLL KONRAD HAENISCH

MAESTROS APUNTADQORES Y SUSTITUTOS

DANIEL CHAIN JORGE GIRO EUGEN HOLIS

JAVIER PEREZ BATISTA LOUIS SALEMNO JAIME TRIBO
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ESPECTACULOS

ORBUESTA SINFONICA TITULAR

CUERPO DE BAILE
CORO TITULAR




COLABORACIONES ESPECIALES

ORFEO ATLANTIDA bajo la direccién del Maestro ANTONIO COLL

Coro infantil - Escolania N.* Sra. de Montserrat del Colegio Balmes de las Escuelas Pias.
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Como iniciar un'exquisito"atardecer |

Muy facil:
Un rincén acogedor, rodeado de ese ambiente tan especial que a usted™®
le encanta... y una compaiiia realmente exquisita. ~
El sabor de un Martini Seco —servido muy frio o con unos cubitos de hielo
y una corteza de limon— va muy bien para iniciar una noche prometedora:
es un sabor anico, ligero, aromatico... y muy seco, naturalmente.
Iniciar un «exquisito~» atardecer es facil: un escenario intimo,
una compaiiia seductora... y Martini Seco. Junto a un Martini Seco siempre estan

las horas mas prometedoras del dia. —
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S s o e Martini Seco

mis agradable del mundo. el sabor mas seco de Martini
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BRNO Y SU
TEATRO ESTATAL

Brno es la capital de Moravia y la segun-
da ciudad en orden de importancia de
Checoeslovaquia, conservando celosamen-
te su magnifica historia secular y tantas
veces perjudicada por la invasion de tro-
pas extranjeras.

Puede afirmarse que sélo al fin de la
ultima conflagracion mundial alcanzé este
territorio la libertad y premisas para un
trabajo creativo.

Es por su importancia industrial sede de
la Feria Internacional de maquinaria y bri-
llan dentro de su alto espiritu cultural
los Festivales Nacionales musicales y Fe-
ria de peliculas que anualmente se cele-
bran en esta ciudad de medio millén de
habitantes.

Es motivo de especial orgullo ciudadano
el Teatro Janacek (Opera de Brno), asi
denominado en recuerdo del famoso com-
positor de este nombre, hijo de la mis-
ma ciudad.

Hasta el final de la primera guerra mun-
dial existi6 una gran vida teatral y mu-
sical pero completamente germanizada, al
término de la misma que representd la
independencia nacional renacido con gran
interés la vida artistica especialmente en
su aspecto musical.

La segunda guerra mundial interrumpié du-
rante varios anos la floreciente vida es-
cénica de la ciudad, pero al finir la mis-
ma se reorganizé de nuevo toda la ges-
tion artistica abordédndose la construccion
del nuevo teatro estatal de Brno, que ac-
tualmente cuenta con tres edificios, el
Janacek dedicado a opera y ballet, el Tea-
tro MAHEN en el que ordinariamente se
cultiva la opereta y el Teatro REDUTA de-
dicado al drama. El conjunto de las cua-
tro companias que actuan en tales edifi-
cios sobrepasan las 1.100 personas.

Los espectaculos que alli se dan gozan
de un gran prestigio tanto de publico
como de critica, lo que justifica la fre-
cuencia con que realizan giras al extran-
jero y precisamente en grandes teatros
de rango internacional.

Nada prueba mejor la importancia de las
versiones operisticas conseguidas por ese
prestigioso teatro, que recordar las ac-
tuaciones que el mismo ha desarrollado
en nuestra ciudad y los éxitos siempre
alcanzados con sus puestas en escena.
En el ano 1964-65 en que por vez primera
nos visité present6 el estreno de: «Jenu-
fa» de Janacek y repuso «Rusalka» de
Dvorak.

En la temporada siguiente 1965-66 también
como estreno ofrecié «Caterina Ismailo-
va» de Shostakovitch.

Después de un paréntesis de algunos
anos, en 1972-73 dio otras dos noveda-
des importantes «Le coq d'or» de Rims-
ky-Korsakov y «Katia Kabanova» de Jana-
cek. En el afo siguiente 1973-74 presento
con un extraordinario reparto la obra na-
cional mas aplaudida en aquel pais «La
novia vendida» de Smetana y en el afio
1975-76 con la reposicion de «Eugene Onie-
guin» de Tchaikowsky ofrecié el estreno
de «La casa muerta» de Janacek.
Esperamos que en la presente ocasion,
sexta vez que tal compania honrara nues-
tro escenario, alcance los éxitos que siem-
pre aqui obtuvo.

Fachada del moderno Teatro Janacek (Opera de Brno), Checoslovaquia.

Karel Seda, Director General del Teatro de Brno. Sus formidables realizaciones
y excelentes resultados han hecho alcanzar a su nombre artistico la mas alta
cima en los medios internacionales.
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Fachada y acceso al importante edificio que alberga

el Teatro de la Opera de Essen (Alemania).

EL TEATRSE BDE | A OPERA DE ESSEN
EN BARCELONA

Nuevamente nos honra con su visita un
prestigioso teatro aleman, el de la Opera
de Essen, que en 1966-67 se present6 en
este Gran Teatro ofreciendo dos modéli-
cas versiones de sendas obras cumbres
del repertorio germano: «Don Juan» de
Mozart y «Los Maestros cantores de Nii-
remberg» de Wagner, que por el éxito ob-
tenido en su presentacion repitieron su
cordial embajada en la Temporada 1968-69
consiguiendo igualmente una triunfal aco-
gida al escenificar dos obras de tan dis-
tinta categoria como son la 6pera «Luli»
postuma del misico vienés Alban Berg y
la 6pera-comica «El barén gitano» de Jo-
hann Strauss, hijo.

En la presente ocasion ofrecerd al piblico
de Barcelona una version excepcional de
«Tannhauser» de Richard Wagner obra
muy frecuentemente representada en la
referida capital del Rhur y que han desea-
do presentar al culto publico de nuestra
ciudad.

Essen es la quinta ciudad de la Republi-
ca Federal Alemana, rayando en el mill6n

de habitantes y conocida internacional-
mente como la metrépoli industrial de la
comarca del Rhur, famosa por la radi-
cacion en su ambito de las industrias
sidertirgicas Krupp. Pero en esta capital
nunca se ha olvidado ni desaprovechado
sus caracteristicas de centro artistico de
vital importancia en el pais.

El Teatro de la Opera que se habia inau-
gurado en 1892 pereci6 durante la se-
gunda guerra mundial a consecuencia de
los bombardeos de que fue victima, pero
al retornarse a la paz se decidié inme-
diatamente la reedificacion de su teatro
que pudo ser inaugurado el dia de Navi-
dad de 1950 con una magnifica version
de «Los maestros cantores de Niirem-
berg» de Ricardo Wagner.

No cabe duda que nuestro auditorio pres-
taré la debida atencién a la manifestacion
artistica que representa la bella versién
del wagneriano .Tannhauser» dando la mas
cordial bienvenida a nuestros amigos de
Essen.
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RESUMEN
CRITICO Y
ANECDOQOTICO
DE LA
TEMPORADA
DE OPERA
19 76~77

Un ano mas; y otro brillante ciclo ope-
ristico a comentar. Puede sonar a topi-
co decir y repetir adjetivos ditirambicos.
Pero lo cierto es, y ademas reconocido por
buen nimero de aficionados y fieles li-
ceistas, que la temporada 1976-77 habra
sido una de las mas brillantes y redon-
das de los dltimos tiempos, por la sen-
cilla y poderosa razon de que, practica-
mente, todos los planes previstos y pre-
parados minuciosamente, pudieron cumplir-
se con escrupulosa exactitud. Salvo la
substitucion del estreno de LA REINE
MORTE, de Rossellini, que ya comentare-
mos cuando le lleque el turno en orden
de programacion, el resto del «cartellone»
pudo llevarse a feliz término.

Se inauguré el ciclo, que comprendia 67
representaciones (49 de noche y 18 de
tarde) el dia 4 de noviembre con la ac-
tuacion de la Compania Completa de la
Opera de Sofia (Bulgaria) con su coro ti-
tular y ballet completos, poniendo en es-
cena la opera de Modesto Mussorgsky
BORIS GODUNOV. Consignemos a titulo
de curiosidad que esta obra ha sido pues-
ta en diversas ocasiones como obra inau-
gural, por su importancia y espectaculari-
dad; concretamente en 1920, en 1922, en
1924, en 1926, en los anos anteriores a
la postguerra. Un cuadro interpretativo im-
portante y conjuntado con equilibrio y el
relieve necesario en las figuras, bajo la
direccion del Maestro Assem Naidenov
y la regia escénica de Emil Bochnakov,
que ya habia impresionado con la puesta
en escena de la temporada 1971-72; con
los decorados de Nicola Benois, consti-
tuyeron el espectidculo de la altura y
calidad necesarias para las tradicionales
inauguraciones de la temporada del Liceo,
que tanta proyeccion ejercen sobre la vida
artistica y social de Barcelona. Digamos
ademas, que a esta funcion inaugural asis-

Presencia en el Liceo durante esta Temporada de SS.AA.SS. los Principes de Monaco acompanados del
Sr. Gobernador Civil de la Provincia y altos directivos de este Gran Teatro.

tieron el Excmo. Ministro de Obras Publi-
cas, D. Leopoldo Calvo Sotelo, el Capitan
General de la IV Region Militar, el Excmo.
Sr. Gobernador Civil de la Provincia de
Barcelona, y el Alcalde de nuestra ciu-
dad acompanado de varios Tenientes de Al-
calde. Debiéndose citar que el Capitan
General, repitio frecuentemente su asis-
tencia al Liceo en el curso de la comen-
tada Temporada. La misma Compania de
la Opera de Sofia puso en escena, des-
pués de quince afios de no representarse
en nuestro primer teatro, la hermosa obra
de Alexandre Borodin, EL PRINCIPE IGOR,
con una espectacular intervencion del
cuerpo de baile en las Danzas Polovtsia-
nas, destacando ademas poderosamente el
bajo Nicolai Stoilov en el papel de «Konts-
chaks.

ARABELLA, la bella 6pera de Richard
Strauss casi poema recitado sobre una
musica de tierno contenido con los ha-
llazgos geniales de su autor, tuvo una in-
terpretacion conjuntada bajo la batuta de
Hans Walter Kamfel y la regia de Werner
M. Esser, destacando la viva interpreta-
cion de Josephine Engelskamp.

Cuarto titulo: TOSCA. Primera y afortu-
nadisima noche de «divos». Montserrat Ca-
ballé, José Maria Carreras y el baritono
Ingvar Wixell, que debutaba en el Liceo.
Montserrat Caballé en la cumbre de su
magisterio artistico; José Maria Carreras
con un arte de desbordante comunicativi-
dad, arrollador en su entregado fraseo y
muy autoritario y seguro en su refinado
papel Wixell, y con la direccion eficientisi-
ma y brillantemente poseedora de autén-
tico mando directorial del Maestro Ar-
mando Gatto, TOSCA, la «dpera perfec-
ta» de Puccini constituyé uno de los mo-
mentos estelares de la temporada. Siguid
otro titulo de Puccini; su primer gran éxi-
to: MANON LESCAUT. Las buenas voces,

excelentes voces de Ghena Dimitrova y
Francisco Lazaro protagonizaron la obra.
Attilio D'Orazzi, Rosa Maria Ysas y Dalma-
cio Gonzélez completaron bien el reparto,
dirigiendo Pérez Busquier.

El genio wagneriano tuvo su primera ma-
nifestacion en la temporada 1976-77 con
una muy lograda version de EL OCASO
DE LOS DIOSES, que tuvo su exponente
maximo con la «Brunhilde» de Danica
Mastilovic, prepotente en su agotadora la-
bor. Muy importante la prestacion de
Sylvia Anderson en «Waltraute» y eficaz
Herbert Becker en «Siegfried», dzbiéndose
considerar como muy notable la direccidn
de Arnold Quennet. La orquesta tuvo en
estas representaciones una especialmente
brillante y conjuntada actuacién, con el
esfuerzo y la colaboracion especial de
cuatro profesores de Tuba wagneriana, ce-
didos amablemente por el Teatro de la
Opera de Diisseldorf. Por estas fechas
asistian a las funciones liceistas los Sres.
Consules de Alemania, Italia y U.S.A. asi
como el Embajador y el Consul de Gua-
temala.

En luminoso contraste con la filosofia ger-
manica de EL OCASO, aparecio después
en el palco escénico del Liceo, el inmor-
tal BARBERO DE SEVILLA rossiniano que
encontré una jugosisima interpretacion
por parte de la soprano ligera Rosetta
Pizzo, encantadora «Rosina», Eduardo Gi-
ménez un inimitable «Almaviva» por li-
nea escrupulosa de canto y por su trepi-
dante acciéon de actor, equilibrado entre
la galanura y la comicidad. Consignemos
que nuestro gran tenor interpreté la di-
ficil y espinosa «Gran Aria» del altimo
acto, siempre suprimida y que le valid
un legitimo triunfo de reconocimiento a
su estilo rossiniano y a sus méritos de
gran artista. Exito que compartieron am-
pliamente Paolo Montarsolo que encarga-




do ademas de la regia escénica, fue un
soberbio «Don Basilio», desbordante de
comicidad. esto Bruscantini puso su
ilustre veterania al servicio de un «Fi-
garo» de clase. Franco Ferraris condujo
la obra con la pimpante lozania y crista-
lina sonoridad orquestal indispensable.
La Conmemoracién del Centenario del Na-
cimiento de Manuel de Falla, tuvo efecto
con el doble programa constituido por
el drama lirico LA VIDA BREVE y el ba-
llet EL AMOR BRUJO. Ambas obras del
ilustre compositor gaditano tuvicron una
acertada interpretacidon, repleta de entre-
ga y entusiasmo por parte de Mari Car-
men Hernandez, Montsarrat Aparici y Ma-
ria Uriz, Enrique Serra, Migue' Sierra, con
Antonio Borrds y Dalmacio Gonzélez la
primera, con regia- de Antonio Chic. Y
el ballet EL AMOR BRUJO con Alfonso
Rovira de figura invitada en el Liceo «su
casa paterna» ya que es actualmente «es-
trella» de la Opera de Gelsenkirschan.
Con Asunciéon Aguadé, Mercedes Nunez,
Fernando Lizundia y cantando por primera
vez las coplas en escena la mezzo Mont-
serrat Aparici. Dirigio ambas obras con
vibrante y precisa autoridad minuciosa En-
rique Garcia Asensio, con la corzografia
de Juan Magrinyd y decorados y vestuario
apropiados, obra de Ramodn Yvars. Consig-
nemos que asistio a estas representacio-
nes conmemorativas una ilustre persona-
lidad Maria Isabel de Falla, sobrina del
compositor. THAIS, la bella 6pera de Mas-
senet vio la excelente version que bajo
la direccion de Francesco Martini y Ga-
briel Couret, éste en la escena, nos ofre-
cieron Michele Le Bris tan admirada en
«La Juive» con el inolvidable Richard Tu-
cker y el eminente baritono Matteo Manu-
guerra; sobresaliendo la excelente voz de
Myriam Ucelay, junto a Robert Dumé,
Christian Portanier e Yvonne Dalou. Por
estos dias asistian a las funciones del
Liceo los Sres. Ministros de la Vivienda
y el Gobernador del Banco de Espana don
José Maria Lopez de Letona, junto a las
presencias mas frecuentes de los Excmos.
Sres. Gobernador Civil y Presidente de la
Ciputacion.

El refrescante poder melddico y escénico
de L'ELISIR D'AMORE, la siempre jugosa
opera donizettiana tuvo un magistral vy
acabado protagonista en nuestro tenor
Eduardo Giménez, como se sabe creador
del «Nemorino» en la Scala y en el mun-
do entero, por su estudio profundo y de-
finitiva interpretacion de dicha obra. Afir-
memos que a través de toda su detallis-
ta version, su leccidn de canto en «Una
furtiva lagrima» puede quedar como uno
de los momento de mas alto belcantismo
de la temporada. Sesto Bruscantini un
ponderado y eficacisimo «Dulcamara» jun-
to a Gordana Jevtovic y Attilio D'Orazzi.
Sutil y clara la direccion de Franco Fe-
rraris, con una escena vivazmente movida
por Vittorio Patané. Y llegamos a uno de
los momentos maximos de la temporada,
el estreno en Espana de MEDEA, la tra-
gedia de Euripides, musica de Luigi Che-
rubini y protagonizada por la sin par Mont-
serrat Caballé. Gran expzctacion habia
despertado, no solo en Espafa sino en
todo el mundo lirico, saber que nuestra
diva cantaria una obra famosa por su
intensidad vocal, dramética y escénica. Y
Montserrat Caballé puso a contribucion
todo su arte consiguiendo uno de los mas

Siempre atento el Liceo a
cualquier evento benéfico participd
de manera entusiasta en la
suscripcion Pro victimas

del terremoto de Guatemala.

SS5.AA.SS. los Principes de Mdnaco
abandonan este Gran Teatro al
término de la representacion entre
vivas muestras de simpatia

del pablico.




clamorosos éxitos de su gloriosa carrera.
En el resto del renarto sobresalieron el
tenor Luis Lima, una muy relevante ac-
tuacion de Maria Uriz, con acendrada be-
lleza vocal y el resto del conjunto con-
siguiendo una unidad completa y brillan-
te de calidad conducidos sabiamente por
la batuta de Armando Gatto y una regia
magistral de una conspicua figura de la
escena mundial Margherita Wallmann, con
los decorados de Tito Varisco. A MEDEA
debia seguir otro acontecimiento: el es-
treno en Espana de LA REINE MORTE,
de Rossellini. Pero inconvenientes surgi-
dos relativos a los decorados y comple-
tamente ajenos a la voluntad de la direc-
cion artistica del Liceo, obligé a suspen-
der este programa renunciando al interés
que suponia su realizacion y organizd una
BOHEME «de urgencia», con sensible
«Mimi» de Jeanette Pilou; la brillante
«Mussetta» de Maria Uriz, un «Rodolfo»
facil de emision de Beniamino Prior, y con
la valiosa aportacion de los baritonos Vi-
cente Sardinero y Otelo Borgonovo en sus
respectivos roles. La opera francesa tuvo
por exponentes dos titulos a cual mas
interesante. La delicada e inspiradisima
partitura de ROMeO ET JULIETTE de Gou-
nod y el importante estreno de BENVE-
NUTO CELLINI, de Hector Berlioz. Parti-
tura brillante, compleja, obra de una evi-
dente transcendencia que tuvo, como Ro-
meo, dos protagonistas idoneos en el
gran tenor Alain Vanzo y Andrée Espo-
sito. Si aqui tuvo una buena intervencion
Dalmacio Gonzélez, en el ROMEO, Maria
Uriz y Enrique Serra demostraron su cla-
se y su nivel artistico tantas veces justa-
mente ponderado. SIMON BOCCANEGRA
nos trajo la presencia de una obra des-
tacada en el acervo verdiano y un pro-
tagonista de maxima altura: el baritono
Piero Capuccilli nimero uno en la cuerda
baritonal italiana. Toda su interpretacion
fue una inolvidable leccion y su frase «<E
vo gridando amor» quedd esculpida como
una fulgida muestra de su arte. Dirigie-
ron Giuseppe Morelli y Maria Sofia Ma-
rasca. Consignemos aun la presencia de
Seta del Grande y la colaboracion valio-
sa de Juan Pons y Antonio Lluch. El es-
perado MEFISTOFELE, de Arrigo Boito, por
el gran éxito de su anterior reposicion,
proporcioné un gran «successo» a Bonal-
do Giaiotti y a Elena Mauti-Nunziata, con
la presencia del excelente tenor catalan
Juan Lloveras, la buena voz de Jone Jori
y la destacada intervencion de Antonio
Lluch en el cuadro de Pascua y de Rosa
M.* Ysas en el del jardin. MEFISTOFELE,
como en la anterior version dio lugar a
un triufo del coro del Liceo y de su Maes-
tro Riccardo Bottino, por su brillantisima
interpretacion del bello Prélogo de la obra
boitiana, que dirigié también Giuseppe
Morelli.

EL TROVADOR signific6 un triunfo apo-
tedsico de Fiorenza Cossotto, como siem-
gre, mas en voz que nunca, y con vibran-
te crispacion escénica. Pedro Lavirgen ha
hecho de esta obra verdiana uno de sus
caballos de batalla y no desmintié ahora
la razon de sus importantes bazas gana-
das con el «Manrico» en el mundo ente-
ro. Aurea Gomez cantd preciosamente y
la bella voz de Vicente Sardinero, prestd
arrogancia y presencia a su «Conde de
Luna», y el veterano Ivo Vinco fue un
«Ferrando» seguro y eficaz. Dirigié Nino

M.» Isabel Falla, sobrina y heredera del ilustre artista Manuel de Falla, honré con su presencia el «Festivals
con que este Gran Teatro conmemord el centenario del nacimiento de tan gran musico. Aparece en esta
fotografia entre el Maestro Enrique Garcia Asensio que dirigid la orquesta y el Empresario del Teatro.

De perpetuo recuerdo serd la magnifica versién de «Toscas de Puccini que ofrecié este afio el inmejorable
cuadro interpretativo elegido integrado por Montserrat Caballé, José Carreras, Ingmar Wixell y Diego Monjo.




Bonavolonta y la regia de Diego Monjo,
tuvo como en el ROMEO de Gounod, los
aciertos de su talento y experiencia es-
cénica. Siguié en el repertorio verdiano
el titulo de su primer gran éxito, NA-
BUCCO, que conto con la poderosa voz de
Rita Orlandi Malaspina; el gran baritono
Franco Bordoni, protagonista en plenitud
de facultades; un Bonaldo Giaiotti perfec-
to y suntuoso «Zaccaria»; dos importan-
tes intervenciones de Montserrat Aparici
y Juan Pons y la notable voz de Myriam
Ucelay. Colaboraron los tenores Carlos
Montané y José Duran. Dirigio el Maes-
tro Belardinelli y la escena corrié a cargo
de Emil Bochnakov. A todas estas funcio-
nes asisten constantemente autoridades
y personalidades de la politica o del arte,
interesadas vivamente por la categoria de
los espectaculos liceisticos. S.S.AA. los
Principes de Ménaco; Ministros y Dele-
gados de sus Ministerios respectivos.

Uno de los maximos acontecimientos de
la temporada fue «OTELLO de Plécido Do-
mingo». Gran expectacién para verle en
esta obra heroica, suefio y aspiracion de
tantos tenores, y cuyo dramatismo ha
quemado también a tantos o por los me-
nos ha reducido su ambito de repertorio
posterior. Pero, Placido es PLACIDO. Y
supo ver, construir, cantar e interpretar
«su» OTELLO. Enfocé el lado profundamen-
te humano de OTELLO. Su desventura,
més que la violencia primitiva de sus
celos furiosos. Y asi nos ofrecié un OTE-
LLO que, cosa admirable y nueva, inspi-
raba profunda e infinita compasién por su
infelicidad, por su ruina moral y fisica.
Un alarde apabullante de personalidad y
talento. Junto a él una Desdemona bri-
llante, sensible y belcantista en Elena
Mauti-Nunziata y un Yago de Guillermo
Sarabia, poderoso baritono que nos dio
una version de negrura vocal y aciertos
animicos. Merece subrayarse el buen
«Casio» de Dalmacio Gonzélez, papel siem-
pre dificil y casi nunca agradecido que
sorte6 con arte e inteligencia musical.
Ser tenor y quedar dignamente enfrentado
a Placido Domingo, no es nunca facil.
Juan Pons con su gran voz, un dignisimo
«Ludovico» y Cecilia Fondevila, eje de la
violenta escena final con su importante
voz y su seguridad veteranisima. La es-
cena de Diego Monjo logradisima y la
direccion de Giuseppe Morelli, con auten-
ticidad verdiana en el espléndido drama.
En FEDORA la alta clase de Virginia Zea-
ni y Placido Domingo tuvo su cenit en el
hermoso segundo acto donde el gran te-
nor cred su «Amor ti vieta» y con un ter-
cer acto emotivo a flor de piel. Gentili-
sima Maria Fleta por voz y por figura
escénica. Enrique Serra inteligentisimo in-
térprete, con prestancia y seguridad. Una
destacadisima intervencién de Juan Pons
y muy bien al piano Manuel Quesada en
el rol de «Lazinsky». La escena de Maria
Sofia Marasca, con trazo de elegancia
femenina y Alfredo Silipigni seguro en
el podio. Y llegamos al programa doble:
IL SEGRETO DI SUSANNA, la delicia de
camara de Wolf-Ferrari y «la SALOME de
la Caballé» que cumplia uno de los ma-
ximos acontecimientos del ciclo, junto a
su MEDEA y al OTELLO de Placido Do-
mingo. Montserrat Caballé fue una he-
roina de Strauss magistral, expresiva, fe-
lina y rotunda, poderosa de voz y de acen-
to, con fraseo inimitable y un talento sin

Dentro del resultado artistico de la
temporada que se comenta hay que
destacar la sublime creacién que
del protagonista de «Otello» realizd
el magnifico tenor Placido Domingo.

Inigualable altura en clima y
pasion alcanzé el estreno en
Espafa de la dpera de Cherubini
«Medea», en la que nuestra
Montserrat Caballé una vez maés
entusiasmd al pdblico barcelonés.




par para resolver los mas tremendos es-
collos escénicos. Un nuevo y esplendoro-
so triunfo de nuestra ilustre diva, que
tuvo su coronacion en el merecido home-
naje multitudinario en la ultima repre-
sentacion de SALOME. Un sensacional
«Herodes» de Fritz Uhl, un gran Johanaan
de Rolf Kiine y una firme y muy en ca-
racter «Herodias» de Ruth Hesse. Buen
acierto y conjuncion en los restantes in-
térpretes; excelente la direccion de Pie-
rre Michel Le Conte, dando una version
straussiana, brillante y tensa. IL SEGRE-
TO DI SUSANNA vio una auténtica crea-
cion minuciosa y vivaz de Enrique Serra,
bien secundado por Angeles Chamorro y
un gran mimo en Diego Monjo, que recreo
entonadisima la escena atendida con es-
mero y acierto. Asistieron a estas funcio-
nes un numeroso grupo de Amigos de la
Opera de Madrid. Ultimo titulo. PARSI-
FAL. Una gran Kundry de Eva Randova y
a un nivel muy apreciable Hermin Hes-
ser en el protagonista. Rolf Kihne un
atormentado Amfortas con Malcolm Smith,
un grave y sereno Gurnemanz con la ju-
bilosa cita de Juan Pons elevado Titurel.
El conjunto, seguro y perfectamente ar-
monizado dirigido autoritariamente con ai-
tura de concepcion y batuta firme por par-
te de Kurt Woss. El coro en su importan-
tisima intervencion siguid las eficientes
directrices del Maestro Bottino, asi como
la colaboracion del Coro Infantil del Co-
legio Balmes, dirigido por Antonio Coll
funciono satisfactoriamente.

Consignar que a las funciones asistieron,
ademas de las autoridades citadas, nume-
rosos grupos que siguen con interés vy
atencion los espectaculos del Liceo. Ci-
tariamos, entre otros la Agrupaciéon y Or-
fe6 de Reus. Instituto Ensefianza Media
de Vich; la Academia de Ballet Ana Maria
Bel, de Tortosa; la Agrupacion Sindical
de Veteranos de Manlleu. La Camara de
Comercio Francesa; el Instituto [taliano
de Cultura, de Madrid; Amigos de la Ope-
ra de Elda (éstos en visita ya tradicional);
los Amigos de la Opera de Toulouse; Via-
jes Thalman de Ginebra; el Colegio Mon-
tesino de Gerona, Viajes Brompton Tra-
vel, de Londres; Viajes Prisma, de Madrid;
Viajes Costa Brava, de Palamos, etc.

No podemos acabar esta relacion sin dar
relevancia a las numerosas invitaciones
atendidas y cursadas a beneméritas agru-
paciones ciudadanas como Amparo de San-
ta Lucia, Hogares Mundet. El Colegio Ma-
yor de la Seda. El Hogar del Pensionista
(de la calle Xifré). Los Conservatorios
Superiores de Musica de Barcelona. El
Instituto del Teatro; el Colegio Balmes,
el Instituto Italiano de Cultura, de Bar-
celona, etc.

Creemos que todos estos aspectos de la
actividad liceista, sus proyecciones, el in-
terés mundial que despierta, el interés
cualitativo y cuantitativo de sus programa-
ciones, el fervor constante y creciente
que le dispensan los aficionados todos y
muchos barceloneses, que aun no asis-
tiendo al Liceo sienten el respeto y el ca-
rino hacia una institucion tan nuestra,
nos permite todo ello afirmar que el Gran
Teatro del Liceo continda siendo la llama
encendida en las Ramblas, como simbo-
lo y testimonio de la espiritualidad y la
cultura de nuestro pueblo.

Dr. JOSE MARIA COLOMER PUJOL

De nuevo este ano nos favorecid la visita de una embajada artistica de calidad compuesta por un centenar
de aficionadcs madrilefios al arte lirico. La fotcgrafia reccge up momento de su visita a nuestro escenario

Patrocinaba el viaje de los =Amigos de la Opera de Madrid= una ilustre personalidad italiana, el senor Luigi
Ferrarino, Agregado Cultural de la Embajada de Italia en Madrid. En el acto referido recibié dicho sefor
un recuerdo emotivo por su dedicacién y eficacia.




Los Premios de la
Temporada de Opera
1976-77 otorgados
por “El Noticiero
Universal*

Al finalizar la temporada de opera 1976-77
se reunieron los representantes de la cri-
tica musical barcelonesa como componen-
tes del jurado que debia conceder los
«Premios de Opera Gran Teatro del Liceo»
correspondientes a dicho ciclo y que pa-
trocina tradicionalmente, en espléndida
iniciativa de apoyo a las actividades Ii-
ceistas, «El Noticiero Universal». Forma-
ban parte del mencionado jurado dona
Montserrat Albet (por «Destino»), dona
Enriqueta Colomer (por «Solidaridad Na-
cional») y los senores José Casanovas
(por «Avui»), José M.* Colomer Pujol (por
Radio Nacional de Espafa), Jesius Garcia
Pérez (por «Mundo Diario»), José Anto-
nio -Gutiérrez (por «Monsalvat»), Juan
Lluch (por Radio Nacional de Espana), Ar-
turo Menéndez Aleyxandre (por «La Pren-
sa»), Xavier Montsalvatge (por «<La Van-
guardia Espanola»). Pablo Nadal (por «El
Noticiero Universal»), F. Taverna Bech
(por «El Correo Catalan») y Manuel Valls
(por «Diario de Barcelona»). Asimismo
emitieron su voto telefénicamente los se-
nores Alberto Argudo (por Radio Barce-
lona), Juan Arnau (por «Tele-eXprés») y
Augusto Valera Cases (por «<El Noticiero
Universal»).

Los premios fueron atribuidos, por ma-
yoria, de este modo:

Premio a una artista femenina: a la mezzo
soprano Fiorenza Cosotto, por su inter-
pretacion de Azucena en la odpera «El
Trovadors.

Premio a un artista masculino: al barito-
no Piero Capuccilli, por su interpretacion
del protagonista de «Simon Boccanegra».
Premio a la direccion musical: al maes-
tro Giuseppe Morelli, por su labor en las
tres obras que dirigié («Simon Boccane-
gra», «Mefistofele» y «Otello»).

Premio a la direccion escénica: a la regis-
ta Margherita Wallmann, por su direccion
de «Medeas.

También obtuvieron votos la soprano Ele-
na Mauti Nunziata, el tenor Fritz Uhl, el
baritono Guillermo Sarabia, los maestros
Gianfranco Rivoli, Kurt Wdss, Pierre Mi-
chel Le Conte y Hans Walter Kampfel y
el regista Paolo Montarsolo.

Estos premios los concede «El Noticiero
Universal» desde la temporada liceista
1971-72 y en las anteriores ocasiones fue-
ron galardonadas con los mismos, en la
temporada 1971-72 Shirley Verrett, Placi-
do Domingo, Janos Kulka, Taijiro Jimori y
Vaclav Kaslik; en el ciclo 72-73 Maddale-
na Bonifaccio, Pedro Lavirgen, Anton Gua-
dagno, Gianfranco Masini y Oscar Lin-
hart; en 1973-74 a Berit Lindholm, Justino
Diaz y Paul Hager; en 1974-75 a Danica
Mastilovic, Richard Tucker, Oscar Danon
y Michael Geliot y en el ciclo 75-76 a
Montserrat Caballé, Vicente Sardinero, Ar-
mando Gatto y Vittorio Patané.

Pleno absoluto de la critica musical barcelonesa reunido para la concesion de los Premios «El Noticiero
Universal= a las mas relevantes figuras de la temporada lirica 1976-77.

Durante el curso de la recién terminada Temporada de Opera 1976-77, se entregd el premio «El Noticiero
Universal= al competente director de escena Vittorio Patané que lo obtuvo, en mérito de su acertada
puesta en escena el ano anterior, de la dpera comica de Nino Rota «Il Capello di paglia di Firenzes




Solemne entrega de la Medalla de Oro de Radio Nacional a Maria Uriz por su brillante participacion en la
finida Temporada de Opera liceista 1976-77. Verifica la entrega el Director Gerente de R.T.V.E. en Barcelona
don Jorge Arandes.

LA MEDALLA DE RADIO NACIONAL
AL CANTANTE JOVEN DESTACADO EN EL LICEO.
TEMPORADA 1976-77

Este galardon creado hace diez afos como
Premio, estimulo y reconocimiento a los
méritos del cantante més joven y mas
destacado de entre éstos en cada tempo-
rada recayo en la ultima, en la cantante
gallega MARIA URIZ.

No podia desmentir el preciado galardén
otorgado por RADIO NACIONAL su lim-
pia ejecutoria, pues salvo aquellos casos,
tal vez uno solo, de apartamiento volun-
tario de la actividad artistica, todos cuan-
tos lo recibieron son hoy ya nombres pres-
tigiosos en la lirica internacional.

Desde 1967-68 en que fue concedido a
la soprano CRISTINA VAZQUEZ, que si-
gue ostentando el récord de juventud, hoy
inscribe su nombre en la historia de la
ya prestigiosa Medalla de la R. N. la
soprano MARIA URIZ que en franco, fir-
me y soblido camino ascendente tuvo en
la temporada anterior, destacadisimas in-
tervenciones en MEDEA, en ROMEO ET
JULIETTE y LA BOHEME, ofreciendo tres
personajes de distinto corte con igual se-
guridad, preciosa voz y auténtica profe-
sionalidad.

Muy justa tal distincion que viene a su-
marse a nombres como los de JOSE MA-
RIA CARRERAS, JUAN PONS, ESTHER CA-
SAS, MARI-CARMEN HERNANDEZ, MA-
RIA FLETA, LUIS LIMA, etc., la entrega
de la Medalla de Radio Nacional se hizo
en el despacho del propio director de la
Emisora, don Jorge Arandes, Gerente de
la misma, el cual se la ofrecié personal-
mente con unas emocionadas y certeras
palabras, también de apoyo y estimulo a
nuestra joven soprano, que agradecid vi-
vamente tales muestras de afecto y cor-
dial adhesion. Asistié al acto enaltecien-
do la importancia del mismo, el Empre-
sario y Director Artistico del Liceo don
Juan Antonio Pamias, que se vio acom-
pafnado por el Dr. José M.* Colomer Pu-
jol, fundador de la Medalla y por varias
personalidades de la Critica barcelonesa.
Un afio méas pues, de la constante y fra-
ternal colaboracion en pro de la Lirica
entre la emisora Radio Nacional de Es-
pana y el Gran Teatro del Liceo.




/0 Anos del estreno en Espana
de «Madama Butterflyy

En Barcelona como en la mayoria de las
ciudades que tuvieron gran auge en el
transcurso del siglo XIX existieron varios
centros de diversién y espectédculos es-
pecialmente pensados para el verano. En
aquellas calendas ni se pensaba en la
posibilidad de evitar al publico teatral el
sofoco y calor del estio, ya que ni la
ventilacion mecanica se conocia, ni me-
nos la refrigeracién al uso actual, ello
justificaba la utilizacién de teatros al aire
libre en verano.

Entre tales centros en los que de costum-
bre alternaba el espectéaculo lirico, con
las variedades, el circo, la comedia, jun-
to con diversiones al aire libre, pista de
patines y un servicio de café y restaurant
bajo frondosos arboles, podemos recordar
entre los que tuvieron larga vida en nues-
tra ciudad: El Retiro, Teatro Gran Via,
El Prado Catalan y El Bosque. Hoy pro-
cede recordar de manera especial el Tea-
tro del Bosque enclavado en la popular
barriada de Gracia y que tuvo su ori-
gen en una primitiva sala cinematografica
que existia en la esquina de la calle Ma-
yor y la Rambla del Prat y al ser deshau-
ciado su propietario se le brindé la po-
sibilidad de trasladarse unos metros calle
adentro para aprovechar un gran solar
existente como café-restaurante, pista de
patinaje y ademas escenario y platea. El
lugar se conocia por La Fontana y pare-
cia hallarse en plena y selvéatica natura-
leza en relacién con el nicleo ciudadano.
La inauguracion se produjo el dia 19 de
mayo de 1905 y en tal ocasién canté «Ma-
rina» el popular tenor Manuel Utor, alias
«El musclaire», para sequir luego dandose
toda suerte de espectaculos.

Pero ahora nos conviene fijar nuestra aten-
cion al dia 2 de agosto de 1907 en que
en el referido Teatro del Bosque tuvo
lugar el estreno en Espana de la 6pera
«Madama Butterfly» de Puccini en la ver-
sion castellana y con la partitura defini-
tiva que modificé su autor para su estre-
no en Brescia en 1904.

La compaiia estaba formada por la sopra-
no valenciana Emilia Vergeri, el tenor Si-
monetti, el baritono Romeu, la mezzoso-
prano D'Achille y todos bajo la direccion
del Maestro Arturo Baratta, que a pesar
de su apellido era catalan.

Por lo tanto se han cumplido recientemen-
te los 70 afos de esta efemérides mu-
sical, que permitido que una de las obras
mas importantes del melodrama italiano
estableciese contacto con el publico es-
panol en un teatro semi al aire libre, en
zona periférica y en el que asistia el pu-
blico propiamente de la platea y el cir-
cundante que ocupaba los veladores y si-
llas mediante el pago de una consumicién
que alli efectuaba.

Durante 25 afos el Teatro del Bosque man-
tuvo una vida estival prospera y suma-
mente animada, ya que su conocido empre-
sario José Valls estaba constantemente
atento a todo lo que pudiese ser nove-
dad y establecié un turno de rotacién en
sus espectaculos que permitia satisfacer
los gustos del pablico, sin olvidar nunca
lo que vino en llamarse «6pera veraniegan,
a cual iniciativa debemos el estreno de
«Madama Butterflys.

Estimamos acto de estricta justicia re-
cordar hoy la solemne fecha del estreno
en Espafia de «Madama Butterfly» que se
representd después en el Teatro Real de
Madrid en 1907 y en el Gran Teatro del
Liceo en 1909, al tiempo que enaltecer el
nombre ilustre de don José Valls, promo-
tor de tal acontecimiento artistico y en-
tusiasta valedor de la lirica universal, den-
tro de la modesta organizacion empresa-
rial a su cargo, que supo hacer compati-
bles los gustos de su auditorio habitual
con las altimas novedades musicales.

Portada de la primera edicion de la partitura de
«Madama Butterfly» de Puccini.




En

la conmemoracion del

Ciento cincuenta

aniversario

del fallecimiento de Ludwig von Beethoven (1770-1827)

Hace exactamente siglo y medio que mu-
rio6 Beethoven, al enmudecer su magni-
fico estro creador, s6lo nos resta como
recuerdo de uno de los mas potentes e
inspirados musicos que en el mundo han
sido, sus incomparables obras.

El mundo del arte ha recordado con inte-
rés y veneracion la desaparicion terrenal
de tan ilustre artista con innumerables ac-
tos, escritos, emisiones de radio y tele-
vision, conciertos y representaciones de
sus producciones.

La musica, lenguaje universal e intemporal,
une en estas ocasiones a muchas comu-
nidades humanas habitualmente separa-
das por diferencias de raza, cultura, reli-
gién o idioma, haciendo coincidir la triste
emocion de millones de seres que después

Beethoven en plena juventud a los 16 afos de edad

de haber sentido el influjo de la bella
musica beethoveniana y quedar seduci-
dos por ella, lamentan la pérdida de tan
gran compositor al cumplirse el sesqui-
centenario de su muerte.

Espana pais de antigua tradicion musical
que apasionadamente y desde siempre, ha
manifestado la mayor admiracién por las
obras del masstro de Bonn, no ha des-
perdiciado la ocasion de rendir tributo
admirativo al mas conspicuo de los mu-
sicos del siglo XIX y en todos los me-
dios y centros artisticos hispanos no ha
faltado el modo de patentizar el respeto
con que su figura incomparable se re-
cuerda.

Si nadie podia pensar en la fecha que vino
al mundo Beethoven que su pequena ciu-

Beethoven antes de alcanzar los treinta afos.

«La muisica de Beethoven es hija de las
mismas fuerzas de la imperiosa Na-
turaleza que venia de probarse en el
hombre de 'Confesiones’ (de Rousseau).
Ambos son la floracion de una nueva

época...»
Romain Rolland

dad natal, ejemplo de mindscula aglome-
racion provincial, fuese un dia la capital
de la poderosa Republica Federal Alema-
na, igualmente se podia ni suponer que
la pequefia y modesta casita de la calle
Bonnstrasse donde se produjo su nata-
licio, al crecer la ciudad, pasaria a ser un
lugar de frecuentada visita por todos los
amantes de la buena mdusica, que al re-
correrla admiran los objetos de que el
Maestro se sirvio —hoy reliquias— y con
el respeto que se pisa un santuario van
de un lugar a otro de la en un dia man-
sion y hoy museo.

Pero si ello ocurre en Alemania, tampoco
ahora en nuestro pais han faltado mani-
festacionzs de recuerdo y afecto hacia su
egregia figura y se le han dedicado edicio-

Atenazado por una cruel sordera Beethoven envejece
prematuramente y aparece decrépito a poco mas ce
30 afos.




Casa natal de Beethoven en Bonn.

Una de las varias estatuas que en Viena recuerdan
al gran compositor Ludwig von Beethoven.

nes especiales de periodicos y revistas,
multitud de conferencias, emisiones de ra-
dio y televisién, comentarios laudatorios
en actos musicales en los que dejaron oir
sus obras, desde las sonatas pianisticas
hasta la majestuosa y compleja Novena
Sinfonia, en fin nadie dejé de expresar
cuanto se recordaban su vida y sus obras.
Y el compositor que un dia pudo en un
arrebato de mal humor decir a un grande
de la época: «No puedo ni quiero fre-
cuentar los que no crean en mi», que
ahora esto no ocurriria, pues no hay una
sola persona culta en este ancho mundo,
que no crea en su supremo arte ni en la
maxima belleza de sus producciones.

Este gran artista que fue indudablemente
el primer musico libremente creador que
concebia sus temas como ideas, amor fa-
miliar (Fidelio), la solidaridad humana (No-
vena Sinfonia), la relacion suplicante de
la Humanidad con el Creador (Misa Solem-
ne), etc. consiguiendo que sus obras fue-
sen a la vez cumbre de una época y co-
mienzo de una nueva en plena juventud
y por tanto en la plenitud de su carrera
artistica, su creatividad disminuye parece
que le venga una cierta somnolencia que
le impida desarrollar su normal actividad.
A nadie declara la causa de su especial
estado animico, pero luego se alcanza a
conocer que sufre una terrible enfermedad
para un musico, una fuerte y progresiva
sordera que le incomunica de sus seme-
jantes y dificulta extremadamente su fa-
cultad creadora. Unos anos después es
de creer que soporta resignadamente su
carencia fisica y aunque con menor inten-
sidad labora sin tregua. Pero ya no puede
actuar en publico y esto le entristece y
por ello en 1824 se empena en dirigir en
Viena el estreno de su Novena Sinfonia,
pues comprende lo importante que esta
obra habia de ser dentro de su inmenso
catalogo, pero al hacerlo ocurrié algo espe-
cial, un emotivo incidente que emociono
profundamente al publico que asistia, aca-
bada la Sinfonia con el dltimo tiempo Co-
ral, Beethoven batuta activa en mano, con-
tinuaba dirigiendo ante el silencio abso-
luto, pues no oyendo las notas estaba re-
trasado de varios compases. Al glacial si-

lencio que causé el comprobar el estado
del Maestro, siguid la reaccion méas pode-
rosa, el aplauso mas cerrado y emociona-
do que Viena vivié. Y no debe dejar de
comprenderse lo que habia de significar
para un musico fuera de serie como él,
su creciente sordera que alcanzé en cier-
to modo a ser total, convirtiéndole en ra-
zon de tal defecto fisico, en un ser irrita-
ble, extremadamente susceptible y de di-
ficil trato.
Pero observando el extenso catalogo de
sus obras nos damos en seguida cuenta
que en tan gran compositor, el cultivo de
la musica teatral fue una verdadera ex-
cepcion. Solo su «Fidelio», basado en la
conocida obra dramatica del literato fran-
cés Bouilly «Leonora o el amor conyugal»
fue representada como opera del gran
Maestro, que no recataba afirmar que era
la obra que le habia costado méas trabajo,
asegurando que fragmentos de la partitu-
ra los habia rehecho diecisiete veces y
acababa con la afirmacién que «esta obra
me valdra la corona del martirio».
Si como musico fue grande, su pasion
por la libertad y su admiracion por la
honradez fueron también distintivos de su
caracter y normas de su vida, como re-
petidamente se observa en sus escritos
y musica, especialmente en «Fidelio» que
se ha convertido en el verdadero canto no
solo al amor conyugal, sino también a la
libertad politica y de pensamiento uni-
versal.
Si olvidando su habitual modestia poco an-
tes de morir proclamaba: «Puedo asegu-
rar que naci en un lugar pequefio y des-
conocido y que casi todo lo que he llega-
do a ser lo he conseguido por mi mismos»,
sin ni siquiera sospechar que aquel lugar
«pequeno y desconocido» seria un dia —en
parte gracias a su fama— la capital de
una poderosa Republica europea.
Pero sus contemporaneos comprendieron
—y ello no es frecuente— su grandeza,
ya que al morir en Viena donde residia
un testigo ocular de su entierro pudo de-
cir: «Mas de veinte mil personas le acom-
panaron al cementerio. Parecia el entierro
de un emperador...»

JUAN A. PAMIAS

El ano 1827 fallecia en Viena y su entierro demostro
la admiraciéon popular que habia sabido despertar.

Aqui figura su mausocleo en el cementerio vienés.




VOCES DE ORO EN EL GRAN TEATRO DEL LICEO

Un ano mas la relacion puede ser ina-
gotable. La historia del Gran Teatro del
Liceo, tan abundosa en presencias de ex-
cepcion, se anima con el eco de las vo-
ces primerisimas de la lirica universal:
de ayer, de hoy, de siempre.

Seleccionamos, esta vez, tres nombres:
una «mezzosoprano», un tenor, un barito-
no que fueron «grandes» en el paisaje
sin fronteras de la épera y que —en el

EBE STIGNANI

Habia nacido en Napoles el afio 1904.
Murié en Imola, siempre en tierra italia-
na, setenta después. En medio, la cro-
nica fiel recoge noticia de una carrera
brillante, extendida, con signos de glo-
ria y base decisiva —casi exclusiva, di-
riamos— en una voz de excepcion.

Fue, si, la materia excepcional, la que
abre todas las puertas, a partir de la re-
presentacion, ya en 1925, en el napoli-
tano Teatro San Carlos, con «Rigoletto».
El éxito es de tal calibre que pronto, un
afo mas tarde, la reclama el de la «Feni-
ce» de Venecia, para «El Trovador», y la
«Scala» de Milan, en el sucesivo, para
«La Giocondas».

Sin embargo, hay algo muy curioso: la
que ha de convertirse en cantante italia-
na ciento por ciento, por voz, estilo y
repertorio, cultiva el germano mucho en
sus comienzos. Y el catdlogo se enrique-
ce con titulos como «Der Freischutz»,
«Lohengrin», «Tristan», «El ocaso de los
Diosesn».

Ebe Stignani no podria considerarse una
bella mujer. Como, bien se ha dicho, en
el teatro todo es convencional, incorporé,
si, personajes en los que ha de suponer-
se tal atraccion —«Carmen», «Dalila»,
«Leonora»...— sin que nadie plantease la
exigencia. Mas: no se trataba sélo de
su enorme envergadura, su fisica opulen-
cia, sino, incluso, de cierta inhibicién tem-
peramental, por lo menos en lo que ata-
ne a vivir los personajes. jY sin embar-
go...! la extensa nomina de los que por
ella elegidos registra «sucesos» memora-
bles. Sus interpretaciones de «Adalgisan»,

coliseo ilustre y entranable, ya con tan
noble tradicion— alcanzaron triunfos me-
morables y dejaron recuerdos imperece-
deros: Ebe Stignani, Aureliano Pertile, Car-
lo Galeffi.

Gran voluntad de homenaje, se consignan
algunos datos evocadores de quienes por
su arte, han sabido salvar, para él, hasta
el paso del tiempo que segd inexorable
sus vidas.

de «Azucena», de «Leonora», se hicieron
cotizables por los mas grandes teatros
del mundo.

Eso, y «Orfeo», «Ballo in maschera»,
«Aida»,, «Falstaff»... O el «Requiem», de
Verdi, la «Misa solemnis», de Beethoven.
Todavia en 1957 cantaba «Un ballo in mas-
chera» en Italia y deslumbraba con el
torrente de su voz. En el Liceo, en tres
temporadas, se habia impuesto y conquis-
tado generales veredictos admirativos. En
la 1947-48, con «Orfeo», «El trovador»,
una memorable .Norma=, con Maria Cani-
glia. En la siguiente, con «La favorita»
que registré también los brillantes agudos
de Mario Filippeschi; con «Orfeo». Ya en
el ciclo 53-54, con una «Aida» sensacio-
nal en el reparto: Mario del Monaco, Ca-
terina Mancini, Aldo Protti...

La linea era clasica, pura como la voz.
Personalmente la recuerdo en una «Aida»
que cupo disfrutar, oasis en el desarbo-
lado Madrid lirico, bajo la direccion del
inolvidable Ataulfo Argenta, con toda la
Compania del Real de Roma: Maria Cani-
glia, Beniamino Gigli, Gino Becchi, Neri,
la Stignani... Pues bien, con ese reparto
de antologia, la voz de la noche fue la
suya.

Todo ello justifica bien su aserto: «Para
cantar, basta con cantar.» Si: «en el prin-
cipio, fue el sonido». Ahora, con tantas
mixtificaciones y sucedaneos, la evoca-
ci6 de la voz quimicamente pura de Ebe
Stignani, auténtica voz de oro, nos hace
sonar despiertos con horas que nunca se
borraran de nuestra memoria.

Fotografia de la célebre mezzo Ebe Stignani
con autdgrafo de la misma.

Siempre se recordard en el Liceo la subli-
me interpretacion del protagonista de «Or-
feo» que realiz6 Ebe Stignani en este Gran
Teatro el afio 1947.




AURELIANO PERTILE

Cuando comienzo a escribir sobre Aurelia-
no Pertile la imaginacion retrocede casi
medio siglo, alld por 1929, 1930. El recién
adquirido tocadiscos que la aficion pater-
na sabia animar con los mejores manja-
res, se alimenté un dia con dos publica-
ciones recientes: los dios de «Manon
Lescaut» y «Madame Butterfly», cantados
por Margaret Sheridan y Aureliano Perti-
le. ;Cuantas veces los oimos, entonces?
¢{Cuantas, desde entonces, habré contem-
plado las obras, algunas con repartos bri-
llantes y prestaciones de calidad? Puedo
asegurar que ninguna supo borrar el eco
de aquella interpretacion que conmovid
mis ilusiones liricas bisonas, en gran par-
te por la fuerza comunicativa, el tempera-
mento de un tenor excepcional.

Lo era, sin duda, lo fue Aureliano Pertile.
Habia nacido en Montagnana en 1885 y
muerto en Milan, en 1952. Yo no tuve la
fortuna de oirle directamente porque to-
davia faltaban unos anos, pocos, para que
se iniciase el alegre habito del traslado
a Barcelona por causa lirica. En el Liceo,
donde se presentdé muy joven, para cantar
«Aida» y «Luisa» la temporada 1916-17,
fueron otras dos las presencias, ya tres
lustros mas tarde. Las presencias en car-
tel, reducidas a las del curso 1933-34, por-
que suspendida la temporada 31-32, no
llegé a realizarse la también prevista vi-
sita. En el retorno, con «Un ballo in mas-
chera», con «Aida», aquél unido su nom-
bre al de otro coloso, Riccardo Stracciari,
mostré que las fuerzas y la maestria, se
unian a la generosidad. Sélo asi puede ex-
plicarse que el artista, préximo a los cin-
cuenta anos, cantase por dos veces, en-
tre el delirio de los destinatarios, el «Ce-

leste Aida», fragmento peligroso, en ver-
dad.

Pertile, primerisimo tenor de la Scala,
entre los anos 21 y 37, con los diez pri-
meros en su edad vocal mas granada, fue
asimismo, figura cotizadisima en Nueva
York, Londres, a lo largo y lo ancho del
mundo lirico. Diriamos, con todo, que su
timbre méximo de gloria, el reconocimien-
to mayor, mas significativo de sus mé-
ritos parte de la predileccion absoluta de
un maestro tan genial y dificil como Ar-
turo Toscanini, que lo empleé siempre con
fe y seguridad en su arte.

Tenor de bravura, con repertorio exigente
—«Ballo», «Forza», «Otello», «Manén Les-
caut», «Lohengrin», «Aida»...— por enci-
ma de todo podria resumirse la condicion
con una palabra: talento. Con otra: tem-
peramento. Una mas: personalidad.

No era muy bella, muy pura y redonda, la
materia vocal de Pertile. Cabria decir que
el oyente tenia que acomodarse a ella.
Pero lo indudable es que, a medida que
la representacion avanzaba, todos queda-
ban presos del hechizo artistico, de la
garra expresiva, de la emotividad gene-
rosa, incluso del caracter mismo vocal,
seductor, una vez habituados. Algo asi
como, un tiempo —el suyo de triunfo—
pas6 con Maria Callas, que acababa por
llevar a su mundo incluso a los que adop-
taban posturas iniciales de reserva ante la
desigual calidad del instrumento.

Pertile, tenor de ancho aliento, artista de
muchos kilates, fue, en época superabun-
dante de voces y «divos», indiscutible «es-
trella» por los caminos de arte persona-
lisimos que nadie de cuantos fueron sus
destinatarios habra olvidado.

Recuerdo del eximio tenor italiano Aureliano
Pertile avalado con su firma.

De la feliz interpretacion de Aureliano Per-
tile de «Ballo in maschera» queda el tes-
timonio de su fotografia en dicha obra.




CARLO GALEFFI

Nacié en Venecia el ano 1882. Murié, cum-
plido largo ciclo vital, ya en 1961, en
Roma. Su extensa carrera, cerca de me-
dio siglo, se inicia en 1904 y acoge un
repertorio vastisimo, con cerca de se-
senta titulos y estilos muy diversos, aun-
que siempre animados por la riqueza de
un acento dramatico persuasivo, una dic-
cion clara y una emision inteligente, muy
personal.

Carlo Galeffi, para quien se abre el Me-
tropolitan neoyorquino en 1910, llegara
también a ser predilecto en toda la Ame-
rica latina.

Su prestigio le condujo a honores de que
se le confiasen estrenos de operas tan
importantes como «Nerone», de Boito,
«L'amore dei tre Re», de Montemezzi, «lIsa-
beau», de Mascagni...

Por lo demas, su talento y eclecticismo
le permiti6 arrostrar la prueba del «par-
sifal» wagneriano al incorporar, por pri-
mera vez en ltalia, el personaje de «Am-
fortas», dramatico y atormentado.

Mas: después del estreno americano es
él quien brinda en Europa, por vez pri-
mera, «Gianni Schicchi».

Las dos citas, de la obra nimbada por
un clima de espiritualidad y la riente
muestra pucciniana, pueden explicar bien
hasta que punto la condicion interpreta-
tiva es versatil.

Pero ha de anadirse algo: buena parte
de la carrera de Galeffi, varios de sus
anos fundamentales discurren al tiempo
que los del colosal binomio Tita Ruffo-

El gran baritono Carlo Galeffi que tan
grande estela admirativa dejé entre los
concurrentes de este Gran Teatro.

Riccardo Stracciari, lo que habla de la je-
rarquia del artista que hoy destacamos,
capaz de salvar el peligro de paralelismos
que a tantos derrumbaron.

En el Gran Teatro del Liceo Galeffi actuo
—y triunfé— en cinco distintas ocasiones:
en las temporadas 24-25, 28-29, 29-30, 34-
35 y por fin, la primera de post-guerra,
la 39-40.

El repertorio por él incorporado acoge va-
rios «Rigoletto» —memorable el primero
con Graciela Pareto e Hipdlito Lazaro—
distintas versiones de «El barbero de Se-
villa», una de ellas con la inolvidable Con-
chita Supervia, «Payasos» y «Las golon-
drinas», que estren6 como Opera con la
también eminente Fidela Campifa, en el
curso 29-30.

Puede esta ultima cita permitirnos recor-
dar que Galeffi mird siempre con interés
el repertorio espaiol y que protagonizo
alguna brillante grabacion, unido a las dos
ilustres hermanas Ofelia Nieto —Angeles
Otein, de «Maruxa».

Los que llegamos a oir a Carlo Galeffi
no olvidaremos la potencia de su voz, de
fuerte acento, que sabia alcanzar lirismos,
humanizarse, encenderse por la expresivi-
dad y el temperamento, en la conquista de
realizaciones magistrales.

Por todo ello, nadie mejor para comple-
tar esta trilogia que, fieles a la tradicion
de los dltimos afos, hemos establecido,
con voluntad de incorporar sus nombres
al cuadro de honor liceista.

ANTONIO FERNANDEZ-CID

Carlo Galeffi en su brillante interpretacion
del torvo y siniestro Scarpia de «Toscas.
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MATHIAS AESCHBACHER

Nacido en Suiza e hijo del célebre con-
certista de piano Adrian Aeschbacher, este
gran maestro que hizo toda su carrera en
Zurich para pasar luego como director de

orquesta al lado del Maestro Leitner al
Teatro de la Opera de la propia ciudad
y que desde hace unos afos actia como

director de orquesta dentro de la Compaiiia
de Essen.

JOANA M.* BANERES

Artista espafola pero procedente del Ca-
nadd en donde inici6 su carrera. Ha
trabajado en toda Sud América y reinte-
grada a Espafia prepara aqui la continua-
cion de su labor artistica.

WALTER ALBERTI

Baritono de gran renombre que empezd su
carrera artistica venciendo en los Con-
cursos de Canto RAl y Spoletto. Ha inter-
venido en los mds importantes festivales
europeos y obtenido éxitos en coliseos im-
portantes como son Covent Garden, Sca-
la, Opera de Roma, Bolonia, Copenhague,

Rio de Janeiro, etc. Efectuard su presen-
tacion en nuestra ciudad en «Linda de
Chamounixs.

HERMANN BECHT

Conocido baritono heroico alemdn que des-
pués de haber pertenecido a varias compa-
nias estables: Wiesbaden, Dusseldorf, Ber-
lin, ahora en la plenitud de su arte co-
labora con las mas importantes escenas
liricas del mundo: Viena, Bruselas, Praga,
Copenhague, Miinchen, Amsterdam, Oslo y
toda MNorteamérica. Su presentacién aqui
se efectuard con el Pizarro de «Fidelio».

ELENA BAGGIORE

Soprano ligera procedente de la Academia
Chigiana de Siena ha realizado una gran
actividad teatral con excelente éxito en

los teatros de ltalia, Portugal, Suiza, Aus-
tria, etc. Tendrd a su cargo el papel de
Oscar en «Un ballo in mascheras.

ROLF BECKER

llustre bajo aleman procedente del Conser-
vatorio de Colonia habiendo pertenecido
a la compafia titular de la Opera de Han-
nover. Ha obtenido grandes éxitos en Bél-
gica, Hungria, Brasil, Dinamarca, Francia,
Suiza y U.S.A. Efectuard su presentacién
en esta ciudad en la opera «<Fidelios

MANFRED BALSCH

Joven tenor alemédn que después de cantar
en varios teatros de su pais (Hannover,
Gelsenkirchen, Frankfurt) pasé a la com-
pania titular de Diisseldorf y que ahora
desde 1974 se halla integrado en la de
Essen. Tomara parte en «Tannhausers.

EMILIO BELAVAL

Tenor portorriquefio de gran experiencia ar-
tistica que después de triunfar en toda
América Latina ha pasado a residir en Es-
pafa donde ha dado muestras de su bien
hacer escénico. Se presentara interviniendo
en la opera de Pizzetti «Assassinio nella
Cattedrales.




GERARD BOIREAU

Gran
artista

teatro es este ilustre
ha desempenado bien

hombre de
francés que

diversas facetas del arte escénico. Prosa,
verso, género lirico, peliculas, television
y de manera especial altimamente dedi-

cado a la direccién escénica de obras li-
ricas. Desde 1970 desempefia la direccion
general del Gran Teatro Municipal de Bor-
deaux (Francia). Se presenta asegurando
el montaje de la Opera «Aida».

CRISTINA CARLIN

llustre soprano argentina que dando mues-
tras de su cultivada inteligencia estética
ha recorrido los mds importantes teatros de
Europa y América. Dentro de su extenso
repertorio brilla con luz propia su inter-
pretacion de «Musetta= en «La Bohémes
de Puccini papel que precisamente repre-
sentard aqui al presentarse.

GERD BRENNEIS

Tenor berlinés de fama universal, titular
de la Compaiiia de la Opera de Berlin. Par-
ticipa anualmente en el Festival de Bay-
reuth, Scala de Milan, Metropolitan de New
York, etc. Se presentard en Barcelona des-
empefiando el papel de Florestan en «Fi-
delio».

GIAMFRANCO CASARINI

Alumno de la célebre Academia Chigiana
después de diplomarse ha obtenido prime-
ros premios en wvarios concursos naciona-
les. Su labor siempre apreciada tanto en
los teatros italianos (Scala, San Carlo, La
Fenice, Regio de Torino, etc.) como en el
extranjero (Viena, Chicago, Burdeos, Lyon,
etc.), la califican de dptimo bajo. Se pre-
sentard aqui con «1 Puritani= de Bellini.

VITO BRUNETTI

Este conocido bajo italiano ha logrado un
extenso renombre tanto por sus interven-
ciones en teatros de primera fila, Opera
de Roma, San Carlos de Mapoles, Bellini
de Catania, etc. como por su continua in-
tervencién en los grandes espectdculos
liricos de las Termas de Caracalla. Se pre-
sentard en la Opera «La Bohémes.

DIETMAR CORDAN

Joven artista de la compania de Essen des-
de 1974 que antes lo fue de Ausburg, Salz-
bourg, etc. siempre como tenor lirico.
Intervendrd en la version de sTannhausers.

FRANTISEK CABAN

llustre baritono checo procedente de la
Academia de canto de Salzburgo, que du-
rante varios afios ha trabajado con éxito
en los grandes teatros de Alemania y Aus-
tria. Desde 1975 se integré en la Com-
paiifa de la Opera de Brno y ahora se
presentard en Espafia con las dperas =Woz-
zecks y «Guerra y Pazs.

MARIA CORONADA

Soprano espafiola que después de una cui-
dadosa preparacion técnica como profesora
de piano y cantante realizadas en Ruma-
nia, Italia y Alemania vuelve a su patria
ya en plena carrera lirica tanto en con-
ciertos como en dpera. Intervendra en «An-
drea Chenier».




DANIEL CHAIN

Se incorpora a nuestros espectidculos este
joven musico argentino que después de gra-
duarse en su pais ha ejercido durante
varios anos misiones responsables en el
Teatro Colén de Buenos Aires y que desde

hace un afo reside en Espana donde ha
actuado en trabajos importantes del Coro
Nacional de Espafa y Escuela Superior
de Canto.

MANUEL GARRIDO

Baritono barcelonés que después de finali-
zar y perfeccionar sus estudios de canto
inicia su carrera artistica alternando sus
actuaciones en conciertos y representacio-
nes de dpera.

Vi3
GIUSEPPINA DALLE MOLLE

Joven mezzo-soprano italiana de reconocido
prestigio en su pais y que también ha
triunfado en Holanda, Austria, Alemania,
etc. siempre en el repertorio brillante.

Su presentacién serd en «Linda de Cha-
mounix= de Donizetti.

EDITA GRUBEROVA

Eminente intérprete de la Konstanza de

«El Rapto del Serrallos, que ha desem-
pefiado en los primeros teatros del mundo
y remarcablemente en el Festival mozar-

tiano de Salzburgo, papel extremadamente
dificil que también aqui representard en
su presentacion en Espafa.

JINDRICH DOUBEK

Bajo que desde hace varios afos tiene la
titularidad en la Compaiiia de la Opera
de Brno especializado en el repertorio
eslavo y su presentacion en Barcelona sera
en la opera «Guerra y Pazs.

MAYA HANHARD

Jovencisima soprano coloratura de nacio-
nalidad suiza que después de laurearse
en el Conservatorio oficial de su pais

ha iniciado su carrera profesional con gran
acierto en Alemania, Turquia, Francia, etc.

WILFRIED GAHMLICH

Joven tenor ligero procedente de la com-
painia titular de la Opera de Hannover,
especializado en esta clase de papeles

muy frecuentes en el repertorio aleman.
Su presentacion se efectuard con el «Pe-
drillo» de <El rapto del Serrallos.

ALFREDO HEILBRON

Joven tenor que pasa a colaborar con nues-
tros espectdculos después de una seria y
eficiente preparacion.




JAN HLADIK

Joven valor lirico checo que con su bella
voz de bajo ha conseguido ser titular de la
Opera de Brno. Se presentard en Barcelona
en «Guerra y Paz».

RICHARD MEDENBACH

Conocido bajo caracteristico alemédn que
tanto en concierto como en o6pera ha de-
sarrollado una intensa actividad en todos
los teatros de su pais, siendo titular de
la Compaiia del Teatro de la Opera de
Essen.

JIRI HOLESOVSKY

Es elemento importante dentro de la Com-
paiiia de Brno este tenor muy apreciado
por su facilidad expresiva en la creacion
de papeles caracteristicos, se presentarad
aqui en la d6pera «Guerra y Pazs.

FRANCESCO MOLINARI-PRADELLI

Se trata de uno de los directores de or-
questa mas conocidos y admirados en el
mundo entero con especializacion en el
género operistico. Todos los teatros de
Italia se disputan sus actuaciones pero
es Iigualmente conocido y admirado en
U.S.A., Argentina y Centro Europa. Su
presentacién en Barcelona la efectuara di-
rigiendo «| due Foscari» de Verdi.

EUGEN HOLIS

Por primera vez nos visitard este joven
musico con la Compaiiia de dpera de
Brno, a la que pertenece, prestando inmejo-
rables servicios artisticos en calidad de
asistente del profesor Frantisek Jilek.

LILIANA MOLNAR-TALAJIC

Se trata de una de las estrellas mas
rutilantes dentro del panorama lirico inter-
nacional. Yugoslava de nacimiento labora
practicamente en todo el mundo y siempre
en los primeros teatros (Scala, Covent
Garden, Berlin, etc.) y Festivales de cate-
goria (Arena de Verona, Maggio Musicale
de Firenze, Spoleto, etc.).

Su version de «Aida» se considera inme-
jorable y con ella e interpretindola se
presentara aqui.

KARL-HEINZ LIPPE

Baritono lirico alemdn que ha actuado en
los principales teatros del mundo y que
ahora forma parte de la Compania de Essen
como antes lo hizo en Dortmund y Hagen.
Aqui se presentard en «Tannhausers.

ROLF OBERSTE-BRINK

Baritono lirico de gran valia titular de la
compaiia oficial de Essen que aparecerd
en «Tannhauser» interpretando =Wolfrans.
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ERNESTO PALACIO

Tenor peruano pero que se gradudé musical-
mente en ltalia, donde ha empezado con
gran éxito su carrera de tenor lirico-ligero,
desarrollada en los mds importantes teatros
operisticos italianos (Roma, San Carlo de
Népoles, Massimo de Palermo, Scala de
Milén, etc.). Su debut en este teatro se
efectuara con «La scala di seta» e «Il cam-
panellos.

NICOLA RUCCI

Director de orguesta italiano procedente
del Conservatorio de Santa Cecilia de Roma,
de gran practica tanto en conciertos como
en épera, por haber colaborado mucho con
los célebres maestros Marinucci, Guarniere,
Votto y Serafin.

Su dilatada actividad en Italia también la
ha desarrollado importante en el Japén don-
de es director de la Escuela Musical de
la Universidad de Arte de Tokio. Aqui di-
rigird «Andrea Cheniers.

JITKA PAVLOVA

Esta interesante mezzo es una de las fi-
guras que presenta en Espafa en su prd-
xima gira el Teatro de la Opera de Brno.
Se trata de una artista de gran categoria
Y que se dard a conocer en la dpera
«Guerra y Pazs.

NADIA STEFAN SASOVA

Distinguida soprano bilgara que viene de-
sarrollando su carrera artistica en Italia
donde ha logrado una muy favorable aco-
gida. Se presentard en este teatro tomando
parte en la dpera de Pizzetti «Assassinio
nella Cattedrales.

JINDRA POKORNA

Después de haberse graduado en el Con-

servatorio de Praga pas6 a formar parte
como primera soprano lirica del Teatro
de la Opera de Brno, donde siempre al-

canzd grandes triunfos por su bellisima voz
y talento interpretativo. Su presentacién
serd en la dpera «Guerra y Pazs.

LUCIANA SERRA

De rdpida y brillante carrera puede califi-
carse la que desarrolla esta soprano ligera,
con clara especializacion en la dpera de
los siglos XVII y XVIII. Se trata de ele-

mento  Gptimo  dentro de su cuerda vy
que aqui intervendrd en «Scala di Setas
e «ll campanellos.

MIRIAM ROBBINS

Soprano norteamericana que canta corriente-
mente en los teatros de dpera alemanes y
desde 1975 forma parte de la Compaiia
titular de Essen con la que aqui interven-
drd en «Tannhausers.

ILEANA SINNONE

Conocidisima soprano lirica italiana que
triunfa en los principales teatros de su
pais como también lo ha hecho en Ingla-
terra, Francia y Alemania. Su presentacién
agui se efectuard con la dpera de Puccini
«La Boh&mes.




WICUS SLABERT

Natural de Sud-Africa, este bajo desde 1967
canta en los principales teatros alemanes:
Cassel, Dusseldorf y Munich. Aqui se
presentard dentro de |a compafia de Es-
sen en «Tannhausers.

FLAVIO TREVISAN

Director de escena veneciano que durante
muchos anos ha prestado sus servicios al
Teatro La Fenice para luego independi-
zarse y actuar en los mds importantes cen-
tros operisticos europeos. Aqui se le ha
confiado la regia de «| Puritani» de Bellini.

JAN STYCH

Misico director de orguesta y a la vez
organizador con fina sensibilidad y gran
educacién musical. Forma parte de la Com-
padia de dpera de Brno. Se presentara
dirigiendo la dpera «Guerra y Paz».

MARGARITA TURNER

llustre soprano australiana que después de
haberse diplomado en trompeta y piano,
dedicé su actividad artistica exclusivamen-
te al canto donde ha obtenido grandes éxi-
tos internacionales., Es primera figura de
la compafiia de Essen con la que aqui
intervendra en «Tannhausers,

PAOLO TOMASELLI

Procedente de la magnifica experiencia
de la ilustre regista Margarita Wallmann
este joven directcr escénico italiano, que
durante varios afos colaboré con aquélla,
viene a darnos la exacta medida de su
modernidad en la presentacion de «Madama
Butterflys.

FRANCO VACCHI

Un nuevo valor italiano yiene a colaborar
en nuestros espectdculos. Se trata de este
profesor de ciencia escénica, que colabo-
rando con los grandes teatros alcanzé siem-
pre rotundos éxitos. Aqui dirigird =Adriana
Lecouvreurs.

DAGMAR TRABERT

Csta brillante mezzo-soprano berlinesa per-
tenece a la compafia titular de la Opera
de Essen y con ella intervendra en la Gpe-
ra «Tannhauser=. Se trata de excelente es-
pecialista muy apreciada en toda Europa vy
que frecuentemente interviene en el Fes-
tival de Bayreuth.

BARBARA VOGEL

Joven soprano lirica-ligera procedente del
Teatro de la Opera de Berlin y con fre-
cuentes actuaciones en toda Alemania y en
Paris, Buenos Aires, Lisboa, Rio de Janeiro,
etc. Intervendrd en la versidon de «Fidelio»
que este afo se ofrece.




ROSE WAGEMANN

Eminente soprano titular de la compaiia
oficial de la Opera de Berlin, si bien ha
sido huésped de los méas conspicuos esce-
narios mundiales: Viena, Hamburgo, Stutt-
gart, Chicago, Paris, Bruselas, Metropolitan
de New York, etc. Se presentard en Barce-
lona desempefnando el papel de Leonora en
«Fidelio» de Beethoven.

RUDIGER WOHLERS

Noble intérprete de las farsas liricas mo-
zartianas para las que es especialmente
apta la voz de este artista que sabe frasear
magnificamente y posee una brillante téc-
nica vocal. Representard aqui el «Belmon-
te» de «El Rapto del Serragos.

GIORGIO ZANCANARO

Baritono italiano con una carrera excepcio-
nal, después de vencer en 1969 el Concurso
ASLICO de Milan y en 1970 el de «voces
verdianas» de Buseto. Con gran actividad
va escribiendo una péagina importante en
la lirica de su pais que alterna con ac-
tuaciones en Sud América, Portugal, Fran-
cia y Austria. Se presentara con «| Purita-
ni» de Bellini.

JOHN VAN ZELST

Baritono holandés que actia corrientemente
en Italia después de haber obtenido pre-
mio en el Concurso Viotti de 1974 y el
A.S.L.1.C.O. de 1975 en Milan. Especiali-
zado en obras de composicién que re-
quieren gran fuerza escénica. Se presentaré
en =La Scala di seta» e «Il campanello».
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ANTONIO DE ALMEIDA

Prestigioso director de orquesta francés
que ha dado muestras de su arte en todo
el mundo tanto en conciertos como en
dpera. Ha dirigido las mds importantes

formaciones sinfonicas europeas y america-
nas. Reaparecera dirigiendo «La Africanas
de Meyerbeer.

CARMEN BUSTAMANTE

Invocar el nombre de esta ilustre soprano
es referirse a la verdadera dedicacion al
arte lirico en todas sus manifestaciones.
Docencia, estilista y a la vez intérprete sen-
sible tanto en concierto como en Gpera.
De nuevo aparece en este programa anun-
ciando su interpretacion de «E| giravolt de
maigs,

STANISLAV BECHYNSKY

Pertenece como titular a la Compaiia Ofi-
cial de la Opera de Brno. Primer baritono,

asuma ordinariamente los papeles drama-
ticos. Intervendrd en las dos Gperas que
representara su Compaiiia.

ANTONIETA CANARILE

Joven soprano italiana que ha prestigiado
en el mundo entero el bien cantar dentro
de las obras melodraméticas maés exigentes
y delicadas. Su reaparicién en el Liceo

sera protagonizando «Adriana Lecouvreurs,

KARL WALTER BOHM

Conocidisimo  especialista wagneriano es
este tenor que bajo la batuta de von Ka-
rajan ha intervenido en el Festival de Salz-
burgo. Como también lo ha hecho en Vie-
na, Buenos Aires, Berlin, Nueva York, etc
Aqui reaparecerd con la Compaiiia de Es-
sen encarnando a =Tannhausers

WALTER CATALDI-TASONI

Lleva varios afos sin aparecer en nuestros
programas este prestigioso regista italia-
no. Ahora dejando otros compromisos re-
torna para dirigir sLinda de Chamounixs.

HELGE BRILLIOTH

Desde hace varios afios falta de nuestro es-
cenario este famoso tenor wagneriano de
nacionalidad sueca que ha corrido todo el
mundo interpretando los héroes germanos.
Su eficiencia vocal concuerda con su bien
hacer escénico. Se trata de uno de los
especialistas mas distinguidos del momen-
to actual. Encarnard aqui el «Tristdns.

RAFAEL FERRER

Vuelve a honrarnos con su presencia en el
podio directorial de nuestra Orquesta este
ilustre maestro tan conocido y admirado
en Barcelona por su virtuosismo en el vio-
lin, su instrumento, su cargo de director
adjunto de la Orquesta de la Ciudad de
Barcelona asi como el desempeiio de la
catedra de musica de cdmara en el Con-
servatorio Municipal de nuestra ciudad
siendo recordadas sus anteriores actuaciones
aqui y en esta ocasién asumirad la direc-
cién de «El giravolt de maigs.




JOAN GRILLO

Esta mezzo-soprano ha sido calificada por
la prensa newyorquina como «la suntuosa
voz de América», después de sus muchas
intervenciones en el Metropolitan en don-
de practicamente ha interpretado todos los
papeles importantes de su cuerda. Faltan-
do wvarios afos en nuestros carteles ha
elegido para presentarse de nuevo una de
sus oOperas preferidas «Werther» de Mas-
senet que realiza de manera bonita y ele-
gante.

VASILI JANULAKO

Después de los grandes éxitos que viene
logrando en los centros musicales inter-
nacionales reaparecera aqui este ilustre ba-
ritono interpretando Amonasro de «Aida»
papel en el que seguramente convalidara
sus anteriores aciertos y eéxitos.

VACLAYV HALIR

Su extensa y potente voz de bajo-baritono
le ha dado la gran fama conseguida no
s6lo en su pais sino en Polonia, Luxembur-
go, Alemania y Austria. Su reaparicion se
efectuara con la opera «Guerra y Pazs.

FRANTISEK JILEK

Forma parte del grupo de grandes perso-
najes del mundo de la mdsica en Checos-
lovaquia y a la vez es uno de los valores
europeos mas destacados que le han per-
mitido obtener las méaximas condecoracio-
nes y recompensas, asi como intervenir
en grandes espectaculos en toda Europa. Re-
apareceréd dirigiendo la dpera «Wozzeck».

MELANIE HOLLIDAY

Joven soprano norteamericana que desde
hace varios afos actia profesionalmente en
Alemania y Austria y que vuelve a nues-
tros espectaculos para intervenir en <El
rapto del Serrallo».

ZDENKA KARENINOVA

Es una de las grandes figuras de la Com-
pafiia titular de Brno y tanto por su bella
voz como por su técnica vocal, ha sido
siempre considerada elemento primordial en
la dpera checa. Reapareceri en =Wozzecks
y «Guerra y Pazs.

JAROSLAVA JANSKA

Desde 1967 ocupa plaza titular en la Opera

Janacek de Brno esta joven soprano que
siempre consiguid merecidos triunfos. Ac-
tuara esta vez en =Guerra y Pazs.

JOSEF KLAN

De gran preparaciéon musical este ilustre
bajo ha desplegado toda clase de activi-
dades artisticas desde que estd incor-
porado a la Compania oficial de Brno.

Reaparecerd en «Wozzeck» y «Guerra y Paz».




ALFREDO KRAUS

En el brillante momento actual de los in-
térpretes liricos espanoles de fama inter-
nacional siempre descuella este ilustre te-
nor que tantos éxitos ha obtenido en el
palco escénico liceistico emulando a sus
més famosos colegas de perenne recuerdo.
En esta ocasion presentard su gran crea-
cion de «Werthers.

HANS PETER LEHMANN

Distinguido director de escena aleméan que
es ampliamente conocido en todo el mundo
por haber montado importantes espectaculos
liricos en la Scala de Mildn, Opera de
Paris, Metropolitan de New York asi como
en todos los teatros germanos de alta
calidad. Su presentacion se efectuarda en
la wversion de «Tannhauser= del Teatro de
la Opera de Essen.

VLADIMIR KREJCIK

Es este tenor un elemento caracterizado,
dentro de la especialidad del repertorio
checo y eslavo, figurando como primer te-
nor en la Compaiiia de Brno con la que
reaparecerd en «Wozzeck» y «Guerra y Pazw.

PIERRE LE HEMONET

Entre los baritonos liricos franceses des-
taca por su musicalidad, bella voz y pres-
tancia escénica este artista que wvuelve a
nuestros espectdculos después de varios
aiios de ausencia en los que ha cantado
ininterrumpidamente en todos los grandes
teatros de Francia, Canadd, Alemania y los
del Norte de Africa. Aqui reaparecerd en
«Werthers.

FRANTISEK KUNC

Este baritono que a la vez desempena pues-
to de catedratico en el Conservatorio de
Musica de Brno, figura como elemento ti-
tular en la Compafiia del Teatro Janacek.
Reaparecera en «Guerra y Pazs.

LIBUSE LESMANOVA

Gran figura musical que alterna la do-
cencia en piano y canto en la Academia
Janacek con actuaciones dentro de la Com-
paiiia de odpera de Brno. Reaparecera en
«Guerra y Pazs.

PETER LAGER

Entre la pléyade de artistas del género
alemdn que han actuado en este Gran
Teatro, siempre es recordado y admirado
este ilustre bajo que en esta ocasion in-

tervendra en «El Rapto del Serrallos.

BERIT LINDHOLM

Dentro de la siempre dificil interpreta-
cion wagneriana descuella por sus propios
méritos esta soprano sueca que tanto éxi-
to ha obtenido en este Gran Teatro prota-

gonizando Isolde, Walkiria y Ocaso. De
nuevo este afo intervendrd en «Tristdn e
Isoldas.




ALFREDO MARIOTTI

Se recuerdan con agrado las diversas y
buenisimas interpretaciones que este famo-
so bajo-bufo consiguié en nuestro escena-
rio siempre sin sobrepasar los limites de
la natural comicidad y exigencia del libre-

to. Ahora regresa para intervenir en «Lin-
da de Chamounixs.
HANS NOVAK
Eminente bajo alemdn de gran categoria

internacional conseguida tras una brillante
carrera. Vuelve a nuestros espectaculos don-
de siempre fue aplaudidisimo, como se
espera que suceda ahora que reaparecerd
en s«Tannhauser» dentro de la Compaiia
titular de Essen.

FERRUCCIO MAZZOLI

Conocido bajo
ha dado

italiano que
muestras de su

repetidamente
maestria vocal

en espectaculos de este Gran Teatro. Vuel-

ve para intervenir en

nix=.

RICHARD NOVAK

Primer bajo profundo del Teatro de la
ra de Brno donde desempeiia los
grandes papeles del repertorio. Como
tado ha trabajado frecuentemente en
tria, Suiza, Japén,
aparecerd en =Guerra y Paz».

Francia y Espana.

«Linda de Chamou-
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ALEXANDRINA MILCHEVA

De Bulgaria, pais de donde proceden gran-
des wvoces liricas viene esta mezzo que
ha laborado en los principales teatros de
Europa y Ameérica, su gran temperamento
junto con su excelencia vocal aconsejaron
confiarle el dificil papel de «Carmens.

JIRI OLEJNICEK

Se recuerdan sus acertadas anteriores in-
tervenciones e igualmente son comentadas
sus frecuentes actuaciones en Polonia, Bul-

garia, Holanda, Austria y Espafia. Es te-
nor al que se le confian los papeles més
liricos de todas las dperas. Reaparecerd

aqui con «Wozzeck» y «Guerra y Pazs.

MARIA LUISA NAVE

Siempre se recuerda en este Gran Teatro
el éxito que obtuvo esta ilustre joven mez-
zo -italiana interpretando el dificil papel
de «Eboli» de =«Don Carlo» y se espera
que este afo revalide este éxito haciendo
la Princesa de Bouillon en «Adriana Le-
COUVIEeurs.

SILVANO PAGLIUCCA

Goza de un prestigio enorme en su pais
natal este inteligente bajo italiano que
ademds aseguré su renombre en Grecia,
Rumania, Dinamarca, Yugoslavia, Hungria,
Suiza, etc. Intervendrd en esta ocasi6n en
«Adriana Lecouvreurs.
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VILEM PRIBYL

Es recordado aqui como una de las gran-

des figuras del arte lirico checo. Puede
decirse que alcanza a toda clase de par-
tituras y responsabilidades. Este ilustre

tenor reaparecera en «Guerra y Paz» y «Woz-
zecks.

NICOLA ROSSI-LEMENI

Primerisima figura de la lirica italiana. Sus
aciertos interpretativos convierten en éxi-
to todas sus actuaciones. Reaparece con
Su gran creacion «Assassinio nella Catte-
drale» de Pizzetti.

BENIAMINO PRIOR

Dentro de la actual generacion de tenores
italianos destaca notablemente este gran
artista que especialmente en los papeles
roméanticos sabe alcanzar las mayores ci-
mas estéticas. Cantard en esta ocasion y
por primera vez en Barcelona «Madama But-
terflys.

AMELIA RUIVAL

Una vez méas prestigiard nuestro escenario
la célida voz de esta soprano malaguena
que tantos éxitos aqui ha obtenido e inter-
vendrd en la proxima version de «Werthers.

EVA QUELER

Es caso poco frecuente que una mujer asu-
ma el podio de una orquesta sinfénica, mas
dificil ain que ello sea en un teatro
de dpera y no obstante esta joven norte-
americana viene alcanzando estos obje-
tivos, que respaldé nuestro piblico en
«Vespri Siciliani» y esperamos lo haga aho-
ra en «Parisina» de Donizetti.

JOSEF SKROBANEK

En su calidad de tenor se halla especiali-

zado en la interpretacion de papeles cé-
micos o caracteristicos, estando incorpora-
do a la Compaiia oficial de Brno para

tales cometidos. En «Guerra y Paz»
recera aqui.

reapa-

GUNTER REICH

Primerisimo baritono alemén descollante por
su musicalidad y acierto escénico. Su Hans
Sachs de unos afos atrds alcanzd las més

altas cotas, ahora vuelve para intervenir
en «Tristdn e Isoldas.

JAROSLAV SOUCEK

Joven baritono lirico titular de la Opera

de Brno. Su acusado sentido artistico le
permiten crear sugestivos personajes tanto
de cardcter heroico como dramatico. En
«Guerra y Paz» reaparecera.




DANIELA SURYOVA

Joven mezzo-soprano que figura entre los
primeros solistas de la Compaiia de la
Opera Janacek de Brno. Su reaparicion se
efectuara en las operas «Guerra y Paz» y

«Wozzeck».

FRITZ UHL

Este célebre tenor aleman que ha conquis-
tado tantos lauros en este Gran Teatro,
viene este afo a mostrarnos una nueva

faceta de su vida artistica, la direccion es-
cénica de una oOpera que esta vez serd
«Fidelio=».

GIORGIO TADEO

Vastisimo repertorio es el de este bajo
italiano, pues sus continuas actuaciones en
Londres, Paris, Viena, Salzburgo, asi como
en Norteamérica y México le definen como
un artista completo. Reaparece en el pro-
grama compuesto por «Scala di Seta: e
«|l campanellos.

CHARLES VANDERZAND

Director de orquesta belga, famoso en toda
Europa donde ininterrumpidamente viene
trabajando especializado en la 6pera ger-
mana y que ahora dirigird «Fidelio».

ENRIQUETA TARRES

Aungue barcelonesa de nacimiento esta ilus-
tre soprano lleva bastantes anos radicada
en Alemania y viajando por todo el mun-
do para la légica exhibicion de su in-
comparable arte. En la préxima temporada
reaparecera aqui en «Ballo in mascheras.

MICHELANGELO VELTRI

Grandes muestras de su capacidad artis-
tica dio en este teatro ya en plena juven-
tud este director de orquesta argentino,
que abonard en la plenitud de su carrera
artistica es reclamado por los principales
centros operisticos mundiales. Dirigirda en
esta temporada «Madama Butterflys.

VITTORIO TERRANOVA

Ausente de nuestros programas desde hace
varios anos reaparecera este excelente te-
nor_italiano en una de las obras mas difi-
ciles del repertorio y que él tiene el mayor
gusto en representar «| Puritani» con la
que ha obtenido una sucesién de triunfos
en los més importantes teatros europeos de
la especialidad.

VACLAV VEZNIK

Desde 1954 viene desempefando con gran
acierto el cargo de director de escena del
Teatro Janacek de Brno, su amplia acti-
vidad ha dado excelente fruto ya que se
le deben nada menos que 52 escenificacio-
nes importantes. Su nombre es igualmen-
te conocido y respetado en Alemania, No-
ruega, ltalia, Suiza, Francia, Austria, Po-
lonia y Espafa. Ahora dirigird «Wozzecks y
=Guerra y Pazs.




CORINA VOzZzA

Seria dificil realizar una enumeracion de
los lugares donde ha actuado esta meritoria
mezzo, especializada en papeles de composi-
cién en los que se requiere un extremado
dominio de la escena. Vuelve a nuestros
programas interviniendo en «Scala di seta»
e «ll campanellos.

WERNER WOSS

Conocido director de escena vienés con
gran practica y experiencia en todo el mun-
do ya que su actividad se ha desarrollado
en Europa, Asia y Ameérica del Norte. Re-
aparecera aqui dirigiendo la dpera «Tristan
e Isolda».

AMEDEO ZAMBON

Prestigioso tenor italiano de féciles agudos
y clara técnica que defiende internacional-
mente con acierto el prestigio de su nom-
bre. Después del éxito que obtuvo hace dos
afios aqui con «Poliuto» se espera impa-
cientemente su interpretacién de «Andrea
Chenier» que este afio se le ha confiado.



EL TRATAMIENTO DE GERIATRIA CONTRA...

Tanto el Gerovital H-3, como el Aslavital, estdn indica-
dos en el tratamiento preventivo y curativo de la vejez,
en forma de inyecciones o pildoras.

Gracias a sus variados efectos, como también a los re-
sultados favorables obtenidos a raiz del tratamientio de un
nutrido nitmero de pacientes en el Instituto de Geriatria
de Bucarest, por un periodo de 7-22 anos, la esfera de
aplicacion de la terapia con Gerovital es muy amplia. Por
ejemplo, el Gerovital obra favorablemente en la astenia
nerviosa vy fisica, los disturbios de la memoria, la atencion
y la capacidad de concentracion, en la disminucion de la
acuidad sensorial (presbiacusia, presbiopia, cataratas), en
neuritis y neuralgias, en la disminucion de la fuerza fisica
e intelectual.

El Gerovital estd indicado en las afecciones del sistema
nervioso central que se desarrollan en el trasfondo de una
arteriosclerosis con aspecto de enfermedad Parkinson, en
la pardlisis seudobulbar, el sindrome cerebeloso, las crisis
comiciales, las secuelas consecutivas a los accidentes ce-
rebrovasculares (espasmos, trombosis o hemorragias). Se
han notado mejoras en la motilidad, la espasticidad, los
edemas trdficos y en las artropatias consecutivas.

El Gerovital equilibra las distonias neurovegetativas y
los disturbios glandulares, debidos a la edad (menopausa
y andropausa); estd indicado especialmente en las distro-
fias (el fendmeno general de envejecimiento) o localizadas
(tilceras trdficas v varicosas, plagas dtonas y quemaduras
ligeras).

El Gerovital tiene efectos favorables, en las neurodermi-
tis o afecciones de origen hipotaldmico (vitiligo, psoriasis,

LA ARTERIOSCLEROSIS, TROMBOSIS, PARKINSON,
PARADENTOSIS, ESCLERODERMIA, ASMA BRONQUICO,
ULCERA GASTRODUODENAL, DISTURBIOS CEREBRALES

Y CARDIOVASCULARES, ASTENIA PSIQUICA Y FISICA,
ARTRITIS, TROMBOEMBOLIAS, DISTURBIOS DE MEMORIA,
ETG. ETC.

La profesora-doctora

ANA ASLAN de Bucarest

Nos habla del GEROVITAL H-3 y ASLAVITAL

eczemas, etc...), en la paradentosis, la esclerodermia, me-
diante su accion sobre el coldgeno, en las enfermedades del
aparato circulatorio, en ciertas arritmias, sobre todo en
las manifestaciones isquémicas, periféricas o cerebrales (ar-
teritis, embolias, acrocizanosis, iilceras trdficas consecuti-
vas), en el tratamiento de las secuelas trombdticas (infarto
de miocardio y hemiplegia).

El Gerovital estd indicado también en el asma bron-
quico, en el tratamiento de la enfermedad ulcerosa (ilcera
gastroduodenal), verificado en 300 casos en que se ha com-
probado la reduccion de los dolores después de las pri-
meras 4-5 inyecciones (especialmente si se hacen intrave-
nenosamente). Un efecto importante se ha obtenido en el
tratamiento de las afecciones osteoarticulares, verificado
en mds de 7.000 casos de artrosis, o espondilosis, en el
tratamiento de las osteoporosis, de las fracturas, pues dis-
minuye la duracion del periodo de consolidacion.

El tratamiento con Aslavital se aplica tanto con fines pro-
fildcticos como curativos, en los disturbios cerebrales y
cardiovasculares, en la astenia psiquica y fisica, el can-
sancio intelectual, los disturbios de memoria, concentracion
v atencion en los estados depresivos e hiperemotivos, en
el caso tanto de los jovenes, como de las personas de mds
edad.

Estd indicado también, en la arteriosclerosis generali-
zada o con predominacion cerebral, coronaria o periférica
(artritis) y en la prevencion v el combate de los accidentes
tromboembdlicos v de las secuelas posthemorrdgicas.

ANA ASLAN

Tenemos a su disposicion catalogos y folletos explicativos de nuestros viajes especiales e individuales para efectuar el tratamiento

en Rumania.

Podemos ofrecerles desplazamientos durante todo el afo, para el

Dra. Aslan.

hotel-clinica Parc y para la Clinica Otopeni, dirigida por la

Recomendamos para efectuar el tratamiento, épocas primaverales (marzo-abril-mayo) y épocas otonales (septiembre-octubre), evitando

los calores rigurosos y los frios crudos.

Informes e inscripciones: AGENCIA DE VIAJES - GRUPO A - TITULO 253

Paris, 136 -

ESPATUR,S.As

BARCELONA-11
Teléfonos: 23997 01 - 25036 01 - 250 38 06 - 250 84 01
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Para la solemne inauguracion de la presente Temporada fue ele-
gida esta obra de Verdi, merced a las especiales circunstancias
que la misma presenta dentro de la historia de este Gran Teatro.
Efectivamente, resulta que esta opera fue la primera de las obras
liricas de Verdi que se presenté en nuestro coliseo y el segundo
titulo dramatico-musical que aparecié en los carteles anunciadores
del mismo, siendo de remarcar que ahora lleva mas de un siglo
sin cobrar vida en nuestro escenario.

En afios anteriores se han repuesto obras del propio prolifico
compositor, olvidadas o poco representadas, como por ejemplo:
Luisa Miller, Sim6n Boccanegra, Visperas Sicilianas, Macbeth, etc.
y siempre que ello se ha realizado nuestro auditorio reacciond
muy favorablemente, siendo mudltiples y reiteradas las peticiones
dirigidas a la Empresa rogandole perseverar en aquella linea es-
tética.

«| due Foscari», indudable obra de juventud, es cronolégicamente
la sexta dentro del catdlogo operistico de Verdi antecediéndole
Hernani y casi coetdaneamente Giovanna d'Arco y Alzira.

Su estreno tuvo lugar el dia 3 de noviembre de 1844 en el Teatro
Argentina de Roma, siendo también la primera dpera verdiana que
se estrenaba en la capital de Italia.

Procede por tanto «I due Foscari» del tiempo que Verdi irdnica-
mente llamaba «los afios de trabajos forzados» pues todo el mundo
conoce las dificultades que hallaba el mdsico para dar a conocer
una nueva creacion operistica.

£

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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FIDELIO

«Fidelio» como es bien notorio es la tnica épera que figura dentro
del extenso y variado catalogo de obras del Maestro de Bonn.
Aunque su estreno se efectué el 20 de noviembre de 1805 en el
vienés teatro «An der Wien» su estreno en Espaia no tuvo lugar
hasta el 11 de enero de 1921 en este Gran Teatro, lo que repre-
senta que la espera a que se sometid tan caracteristica como
trascendente obra, sobrepasé los 116 afos.

Este afo se conmemora en todo el mundo musical el ciento cin-
cuenta aniversario de la fecha en que Beethoven dejo de existir
y es congruente con nuestro habitual proceder recordar todas
las posibles efemérides relacionadas con la historia de la musica,
obras, compositores o célebres intérpretes y como aqui preferen-
temente se cultiva el género operistico, estimamos oportuno hacer
figurar en el repertorio seleccionado para la Temporada de Opera
1977-78 de este Gran Teatro, la Unica muestra de dicho género
que firmé el incomensurable personaje musical que fue Ludwig
von Beethoven.

Al asi hacerlo cumplimos una exigencia légica de nuestra propia
conducta empresarial y también corroboramos nuestra acusada
preferencia estética por esta bellisima obra sin par, como clara-
mente lo demuestra el hecho facilmente comprobable de que
desde su estreno absoluto en 1805 hasta 1947 (142 anos) fecha
en que se inicio la labor de esta Empresa, sdlo se representd
«Fidelio» en este Gran Teatro cuatro veces y desde 1948 hasta
el término de la Temporada que agui se anuncia (30 afos) se
habra representado veintisiete veces la tnica 6pera de Beethoven.
Ante la desigualdad que puede observarse, no obstante el muy
restringido segundo periodo examinado, la creemos bastante elo-
cuente para demostrar el interés y admiracion que desperté «Fi-
delio» en nuestro ambiente y ciudad.

LUDWIG VON BEETHOVEN (1770-1827)
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LA SCALA DI SETA

La vida del ilustre musico de Pesaro se halla dividida en dos
periodos importantes: La italiana, que comprende los afos primeros
de su vida hasta la madurez y los Gltimos de su existencia y la
francesa que va desde 1824 a 1836 y que fue etapa de gran pro-
duccion.

Pero, acabé su vide en Paris donde se hallaba magnificamente
instalado, rodeado del Todo-Paris, literario y artistico, asi como
de la mayoria de los ilustres extranjeros relacionados con la mu-
sica que pasaban por la Ciudad-Luz como Litsz, Wagner, Clara
Schumann, Adelina Patti, etc.

En el catalogo de su gran producciéon también se advierten dos
tendencias absolutamente diversas, ya que de sus 34 6peras mas
de la mitad son de caracter jocoso («La scala di seta», «La italiana
en Argel», «El barbero de Sevilla», «Cenerentola», «La gazza la-
dra», «ll turco in Italia», «ll signor Bruschino») mientras que las
restantes pertenecen al género llamado dpera seria, mejormente
expresadas con el titulo de dramaéticas.

«La scala di seta» que se apoya en un libreto de Giuseppe Foppa
es una farsa comica en un solo acto inspirada en un «vaudeville»
francés de igual titulo y su estreno absoluto tuvo lugar en el Teatro
Giustiniani (en San Mosé) Venecia, el 9 de mayo de 1812. El argu-
mento ofrece una gran similitud con el de la 6pera «Matrimonio
secreto» de Cimarosa y en general a tantos otros episodios amo-
rosos llevados al teatro entre pupilas y tutores, asi pues, es forzoso
reconocer la falta de originalidad en la trama y desarrollo de la
obra.

En cambio, la partitura estd llena de aciertos, pimpantes extra-
vagancias y modernidades teniendo en cuenta la fecha de su es-
treno.

El fecundisimo genio de Rossini ha sido siempre un valido sostén
de la bella escuela lirica italiana y en esta obra puede asegurarse
que confirmé su gran talento y la modernidad de su estro musical.
Esta opera fue estrenada en Barcelona en el Teatro de la Santa
Cruz el dia 4 de agosto de 1823 y nunca hasta ahora afloré en el
escenario liceista. Es pues un privilegio remarcable tener el honor
de presentar a nuestro publico esta deliciosa partitura rossiniana.

GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868)
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IL CAMPANELLO

El gran compositor Donizetti vivié grandes pérdidas, calamidades
y disgustos en el transcurso del afo 1835, asi lo acusaba al es-
cribir a un amigo intimo llamado Dolci cuando le decia: «He
tenido mas peripecias en tres meses que las que nadie puede su-
perar, perdi padre, madre, hija, mi esposa esta siempre enferma...
estoy vivo por milagro.»

El mdsico que era por naturaleza romantico y muy aficionado a
pintar amores contrariados, matrimonios impuestos, duelos y sui-
cidios, abrumado por tantas desdichas que sobre él habian caido,
quiso dar libre curso a su fantasia inclinandola hacia lo alegre,
desenfadado y divertido, rayando siempre que posible en la parodia.
Por ello recurrié a la 6pera bufa y esta vez inclind su espiritu hacia
la farsa de pocos matices y miltiples carcajadas, que tiene por
sistema la continua burla y para ello puso su mdsica al servicio
de una accion bufonesca, consiguiendo la dpera en un acto «ll
campanello».

No fiandose de la comicidad de los habituales autores de libretos
de 6pera, él mismo fue quien redacté la farsa que sirve de ar-
gumento a la referida obra inspirandose en un «vaudeville» que
habia visto representar en Paris y que estimo tenia todos los
elementos necesarios para lo que pretendia,

Una frustrada noche de bodas por las gracias de un ex-novio de
la actual desposada es en realidad, la accién vivida en «ll cam-
panello».

El éxito que obtuvo dicha breve dpera al ser estrenada en Na-
poles en junio de 1836 fue tan afortunado, que permitié al Maestro
darse cuenta que habia acertado en la diana y que la debilidad
humana hacia la maledicencia es siempre un detalle de los mas
complejos sentimientos.

Hubo quien encontré6 esta 6pera digna de Bocaccio. Sin llegar
a tanto si puede afirmarse que es una bella operita en la que
impera la risa, el humor y la satira.

¥ i

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
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AIDA

Uno de los titulos que con mas frecuencia se repiten en los re-
pertorios de todos los grandes centros internacionales operisticos
es «AlIDA», obra maestra del gran compositor italiano Giuseppe
Verdi que tanto por su argumento, exotico y espectacular, como
por su magnifica partitura atrae positivamente el interés del publico.
El Liceo de Barcelona no podia ser una excepcién en las prefe-
rencias de su auditorio y periédicamente aparece en nuestros
carteles este titulo, primigenio y siempre admirado dentro del
melodrama.

En la Temporada 1970-71 concedimos toda la importancia que el
caso requeria la efemérides de cumplirse un siglo del estreno
absoluto de «Aida» y en el programa que se le dedic6 —similar
a eéste— de manera completa se hizo un minucioso y detallado
estudio gréfico y literario de lo que habian sido cien anos de
éxito de esta opera.

Tres anos después, o sea en la Temporada 1973-74 de nuevo honréo
«Aida» un espectaculo liceista de singular emotividad, puesto que
por vez primera protagonizaron dicha 6pera en nuestra ciudad,
dos grandes artistas nacionales, nada méas ni nada menos que
Montserrat Caballé y Placido Domingo.

Ahora habiendo transcurrido otros cuatro anos y coincidiendo con
el centenario de su estreno en este Gran Teatro, que acaecio
el dia 27 de febrero de 1877 asi como acuciados por las exigen-
cias reiteradas de nuestro pulblico aconsejando acoger nuevamente
al prestigioso titulo, amparandolo en la presente ocasion con un
cuadro interpretativo extraordinariamente interesante, la soprano
Liliana Molnar-Talajic que se ha especializado en el dificil papel
de «Aida» que ha cantado en los méas grandes teatros de Europa
y América (Scala, Arena de Verona, Covent Garden, Opera de
Viena, Metropolitan, etc.), a su flanco Fiorenza Cosotto la excep-
cional mezzo italiana, indiscutida en el papel de Amneris, Pedro
Lavirgen que tantas pruebas ha dado de bien decir y valentia
en Radamés, el famoso baritono Vasili Janulako y el conocido
bajo lvo Vinco completan esta inmejorable compaiia.

Ademés de la efemérides del centenario del estreno que se acaba
de comentar la primera de las funciones que se dara durante el
curso de la presente temporada sera la 400 representaciones
de «Aida» en este teatro y es forzoso remarcar que ningin otro
titulo operistico alcanzé en el Liceo cota tan alta lo que viene a
constituir el reconocimiento publico de la bondad de dicha obra
maestra de Verdi.

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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LA AFRICANA

El verdadero nombre del compositor era Jacob Liebmann Beer,
que sustituyé por el ampliamente difundido Meyerbeer, honrando
asi a un proximo pariente llamado Meyer que al fallecer le dejo
cuantiosa herencia.

Aunque nacido en Alemania puede decirse que vivié la mayor parte
de su tiempo fuera de su patria, ya que pas6 una larga temporada
en Italia sufriendo fuertes influencias artisticas italianizantes has-
ta el punto de que personalmente se titulara compositor de
operas italianas.

Pero en una segunda etapa de su trayectoria artistica, que fue
absolutamente decisiva, pasa a residir en Francia y en Paris pre-
tende asimilar y casi seguir los pasos de los compositores liricos
galos de aquella época: Halevy, Auber, etc. logrando grandes acier-
tos en la realizacion de sus obras francesas, concordantes con
los gustos a la sazon imperantes de las grandes «machines».
Poseia en alto grado el don de la escena y la potencia dramatica
y fue uno de los musicos mas representativos del periodo francés
que va de Beethoven a Berlioz. Su orquestacién era también muy
remarcable y acertada.

«La Africana» es la dltima de sus éperas y sin duda alguna repre-
senta la maxima expresividad del compositor, genial en las combi-
naciones coloristas que iluminan frecuentemente sus inspiradas
melodias tipicas. Se conservan dieciséis 6peras debidas a su arte:
cuatro alemanas, seis italianas y seis francesas.

No pudo asistir a su estreno ya que sélo fue representada un afio
después de su fallecimiento.

En este Gran Teatro y durante largas décadas gozdé «La Africana»
de las maximas preferencias del publico, hasta el punto que la
misma ha sido representada 189 veces, si bien la dltima vez que
aqui aparecié fue en diciembre de 1949, por lo tanto su reposicion
es muy esperada, maxime cuando seran sus protagonistas Mont-
serrat Caballé y Placido Domingo.

JACQUES MEYERBEER (1791-1864)
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LINDA DE CHAMOUNIX

El dia 28 de noviembre de 1953 se repuso en este Gran Teatro esta
opera de Donizetti que faltaba de nuestros programas desde
hacia casi un siglo.

Ahora transcurridos 25 afos se procede a darle de nuevo cabida
en nuestro plan artistico del presente afo.

«Linda de Chamounix» tomdé cuerpo en la mente de Donizetti en
el periodo de tiempo comprendido entre la produccién de «La
favoritas (1840) y «Don Pasquale» (1843), consiguiendo con estas
tres operas de un mismo periodo, dentro de su carrera artistica,
la méas brillante aportacion al repertorio melodramatico italiano.
Fue estrenada en el teatro Kérntnerthortheater de Viena el dia 19
de mayo de 1842 con asistencia del Emperador de Austria que
al acabar la representacion felicité efusivamente al autor y al dia
siguiente le honré con el doble e importante nombramiento de
Director de la Musica Imperial y Maestro de Capilla de Palacio.
En el siglo pasado en el que tanto se prodigaron y aplaudieron
en esta Ciudad Condal las partituras de Donizetti, ya que durante
el primer siglo de vida del Liceo fueron las obras de este gran
musico bergamasco las que méas veces se representaron y el
total de ellas nos da una cifra realmente asombrosa.

Dentro de esta concepcion no extranard se afirme que raya en
el centenar las representaciones de «Linda de Chamounix» que
se han ofrecido desde el escenario del primer teatro lirico espanol.
Para la version de este afio se cuenta con primerisimos especia-
listas liricos: Maddalena Bonifacio la coloratura de los éxitos,
Eduardo Giménez el excelente tenor ligero, el baritono Walter Alber-
ti, los dos bajos necesarios Alfredo Mariotti y Silvano Pagliucca,
excelentes en sus cometidos y la presentaciéon de la mezzosoprano
Giuseppina Dalle Molle, todos bajo la direccion del maestro Danilo
Belardinelli, gran especialista donizettiano desde su importante car-
go de Director artistico del Teatro Bellini de Catania y la regiduria
escénica de Walter Cataldi Tassoni.

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
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GUERRA Y PAZ

Es aqui conocidisimo este ilustre compositor ruso al que con fre-
cuencia ha sido dable aplaudir en este mismo coliseo, recuérdese
su bella 6pera cémica <El amor de las tres naranjas» y sus ballets
«Romeo y Julieta» y «<El hijo prédigo».

Pero refiriéndonos a sus o6peras cabe decir que son ocho las
que figuran en su catdlogo y entre ellas destacan aparte «El amor
de las tres naranjas» ya citada, «La duefa», «El angel de fuego» y
«Guerra y Paz».

A esta dltima debemos centrar nuestra atenciéon ya que es la que
se ha programado con caracter de estreno en la presente tempo-
rada. Parece apropiado aludir aqui al enjuiciar dicha épera al cri-
terio de otro gran compositor ruso contempordneo Dimitri Shosta-
kovich que refiriéndose a la misma dijo textualmente: «Artista
innovador Prokofiev, ha creado con 'Guerra y Paz' una obra muy
potente y extraordinariamente original, que viene a enriquecer
la épera contemporénea abriendo vastos y nuevos horizontes al
teatro musical.»

«Guerra y Paz» basa su argumento en la homénima novela de Leon
Tolstoi pero su teatralizacién presentaba enorme dificultad debido
a la multiplicidad de acciones y el grandioso nimero de persona-
jes que en ella intervienen, por ello tuvo que cuidar de la confeccién
del oportuno libreto el propio compositor y su esposa Mme. Men-
delssohn-Prokofiev, Si Tolstoi glorifico en su novela al pueblo ruso
que en 1812 se levant6é contra los ejércitos napolednicos logrando
vencerlos, Prokofiev incide en el mismo aspecto, si bien estimando
actualizada la trégica situacion referida después de la segunda
guerra mundial ya que de nuevo el pueblo ruso se opuso con éxito
esta vez a la invasién germanica.

Debe remarcarse la gran dificultad de representar esta 6pera debido
al enorme nimero de intérpretes que su partitura exige, alrededor
de medio centenar, lo que ha justificado se haya confiado su
interpretacion a una compeafiia completa, la titular del Teatro de
Brno (Checoslovaquia). Su estreno tuvo lugar en Leningrado el
afno 1955 cuando ya hacia dos afos que habia fallecido Prokofiev.

SERGE PROKOFIEV (1891-1953)
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WOZZECK

El dia 30 de diciembre de 1964 marca un hito importante en la
historia de este Gran Teatro, se estrend en él la dpera «Wozzeck»
tnica completa que dejo a la posteridad el musico vienés Alban
Berg al fallecer en su propia ciudad natal el ano 1935.

Hasta aquella fecha nunca habia entrado en la vida operistica
barcelonesa una rafaga de aire nuevo, puro y valiente como el que
significaba la partitura de Berg. No faltaron los augurios catastro-
ficos, ni tampoco los «enterados», que pronosticaron un recibi-
miento desagradable, pero nada de ello ocurrio ya que nuestro
culto y enteradisimo publico desde la primera nota se dio cuenta
de la novedad que la obra representaba, también de la sinceridad
con que habia sido escrita y de la tristeza y amargura, pero
realmente expuesta, del libreto de Georg Biichner.

Antes del estreno se habia realizado una encuesta cerca de un
grupo importante de personalidades espanolas musicales, entre las
que solo existi6 una sola pugna, la de alabar mas y mejor la
obra que se iba a estrenar y la iniciativa empresarial de propo-
nerla al publico. Desde entonces no han faltado los requerimien-
tos amistosos a la direccion artistica del teatro para su reposicion
ya que en los anos transcurridos ha ido ganando adeptos y quie-
nes la conocen, una vez admitido su sistema, sin excepcion, la
definen como obra importantisima dentro de la épera del siglo XX,
lo que queda probado con su continua adscripcion a los reperto-
rios de todos los grandes coliseos operisticos del mundo.

Dada la dificultad musical que la 6pera encierra se ha entendido
aconsejable confiarla a una compania oficial de un Teatro de Opera,
el de Brno (Checoslovaquia), que con gran frecuencia representa
en su sede esta interesante produccién lirica.

ALBAN BERG (1885-1935)
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PARISINA D'ESTE

La sensibilidad romantica era una de las caracteristicas animicas
de Donizetti, siempre dispuesto a defender el «eterno femenino»,
pues a su decir, si virtuosa merecia el altar y si pecadora era
preciso rehabilitarla.

Por ello la historia de «Parisina» entr6 en seguida en la profunda
piedad del corazén de Donizetti y su (nica preocupacion fue pre-
sentar a la heroina, esposa infiel, como sujeta a una pasién irre-
frenable, pero que justifica su actitud y para defenderla hallé el
musico acentos de insdlita nobleza.

Los estudiosos de la vida y obra de Donizetti afirman con rara
unanimidad que «Parisina» se encuentra dentro de la mejor inspi-
racion donizettiana y que la grandeza de muchas de las paginas
de su partitura alcanzan un nivel dramatico que pocas veces se
encuentra en la produccion melodramatica italiana del siglo XIX.
«Parisina» tristemente integrada en un matrimonio forzado, idealiza
su pasion por Ugo, refugidandose en una existencia casi de suefo,
de quimera, en la que se hace necesaria la evasion de la realidad
que la circunda. Hasta aqui es la pintura que el compositor logra
de la bella enamorada protagonista, que en cierto modo ofrece
similitudes a la Desdémona de Shakespeare, mientras que la des-
cripcion de Azzo, el marido burlado, esta hecha con las méas negras
tintas alcanzando la profunda tristeza.

No podemos terminar esta breve nota sin remarcar la importancia
que en el desarrollo de la misma tiene el coro que dan a la
estructura de la obra una grandiosa arquitectura que prueba la
habilidad musical del compositor.

Esta opera se estrend el 17 de marzo de 1833 en el Teatro della
Pergola de Firenze, y se dio por primera vez en este Gran Teatro
en junio de 1847. Ahora lleva mas de un siglo sin ser escenificada
aqui, pero gracias al espiritu siempre atento y extremadamente
inteligente de nuestra soprano Montserrat Caballé se ha conseguido
que esta bella y dificil obra pueda ser repuesta y asi llegar al co-
nocimiento de las generaciones actuales de aficionados.

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
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LA BOHEME

Invocar el titulo de «La Bohéme» es referirse a la opera mas
difundida y admirada del ilustre musico italiano Puccini.

En la actualidad la obra que se estrend el 1.° de febrero de 1896
en el Teatro Regio de Torino cuenta 80 afios de vida, que le han
permitido mas representaciones en todo el mundo que las que
consiguiese cualquier otra obra lirica, aun cronolégicamente ante-
rior a «La Bohémen».

Como clara comprobacién de nuestro aserto bastard citar que
en la Scala de Mildan donde se estrené en 1897 alcanzando 16
representaciones seguidas y hoy en el propio coliseo se han llegado
ya a las 260 escenificaciones y que en este Gran Teatro con
anuales ciclos operisticos, relativamente breves, ha superado las
196 representaciones con las que se coloca en cabeza de las
preferencias de nuestro publico.

Es obra archiconocida del auditorio que espera ansiosamente los
momentos culminantes de su bella partitura y a la vez piedra
de toque de los cantantes que la interpretan, pues por algo aqui
la prestigiaron con su gran valia artistas de tanta categoria y
prestigio como Victoria de los Angeles, Renata Tebaldi, Montserrat
Caballé, Jeannette Pilou, Virginia Zeani, etc. Mario Filipeschi, Gianni
Poggi, Gianni Raimondi, Jaime Aragall, Placido Domingo, etc.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)
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ADRIANA LECOUVREUR

Pocas son las obras melodraméticas que legé a la posteridad el
ilustre musico italiano Francesco Cilea, ya que sélo cinco son
las que del mismo se estrenaron, pero forzoso es reconocer que
destaca poderosamente entre sus congéneres «Adriana Lecouvreurs,
que comparte habitualmente un lugar importante en el repertorio
de todos los coliseos internacionales dedicados al maximo género
musical.

Facil es darse cuenta de la maestria de Cilea al oir alguna de
sus composiciones y de forma especial «Adriana Lecouvreur», ya
que en seguida se advierte que su autor conoce a fondo los se-
cretos de la musica, pues durante muchas décadas fue excelente
profesor de armonia y composicién. Ninguna de las partes de sus
operas decae o se vulgariza; espiritu exquisito y sonador lo tras-
luce en toda su produccién de trama sutil y absoluta nitidez,
hasta el punto de recordar a los gloriosos musicos italianos del
Setecientos.

En «Adriana Lecouvreur» se apercibe un lirismo controlado, una
emocion contenida y el continuo empleo de un lenguaje musical
lleno de nostalgia, modestia y de gracia que nos conduce a un
gran interés seducidos por su belleza.

Son muchas las paginas de su partitura que merecerian un co-
mentario elogioso pero preferimos pasar por alto este detalle para
s6lo afirmar que Cilea en su obra maestra demuestra poseer per-
iectamente la técnica y el gusto del teatro, asi como una especial
habilidad para pintar los distintos caracteres de los personajes
y las muy variadas situaciones escénicas.

Fue estrenada esta obra el 6 de noviembre de 1902 en el Teatro
Lirico de Milan y continia hoy su fama de obra interesante, sen-
timental y de gran elegancia.

FRANCESCO CILEA

(1866-1950)
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LUCIA DI LAMMERMOOR

Estd basada en la célebre novela de Walter Scott «Esposa de
Lammermoor» a la que dio forma de libreto el poeta Cammarano,
para que luego el célebre compositor bergamasco Donizetti la
transformara en una de las 6peras mas célebres que en el mundo
han sido.

Su estreno se produjo en el Teatro San Carlo de Népoles el dia
26 de septiembre de 1835 y lo que en aquella remota fecha arre-
baté al puablico contintia gustando al actual, a pesar de que le se-
paren mas de 140 anos de distancia y de lo que han variado
tanto los gustos como las generaciones. Pero ahora en su alta
calidad de puro lirismo que sus melodias encierran y la poesia
humana que se desprende de la accion escénica que narra en for-
ma conmovedora y apasionada.

Seria dificil hallar en cualquier otro melodrama italiano del siglo XIX
una pagina tan emotiva, a la par que tan bella, como lo es la lla-
mada escena de «la locura» en la que el compositor supo sabiamen-
te alternar el goce estético producido por una melodia de sor-
prendente calidad con los mas alados y arriesgados virtuosismos
vocales de la soprano que la protagoniza.

Pero su acierto no se reduce a la citada romanza, que dura nada
menos que veinte minutos, sino que todas las partes tienen su
lucimiento y el sexteto y el concertante del segundo acto han
pasado dentro de la historia de la 6pera como uno de los momen-
tos mas perfectos.

i

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
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I PURITANI

Bellini es el misico de Catania, tal ciudad siciliana respira amor,
simpatia y recuerdo al malogrado doncel que fue eminente compo-
sitor, consiguiendo éxito tras éxito con sus melodias tocadas por
la gracia del mas puro arte. El teatro de la dpera se llama «Teatro
Bellini», existe un museo donde se exhiben toda suerte de re-
cuerdos del Maestro, varias estatuas perpetdan su memoria en
la ciudad en donde no dejan de sonar las trompetas de la fama
de aquel catanés ilustre.

«| Puritani» es la udltima épera que figura en su catalogo. Fue
estrenada en el Teatro Italiano de Paris el dia 23 de enero de
1835 o sea unos meses antes de su fallecimiento que ocurrié el
4 de septiembre del mismo afo.

La breve vida de Bellini no permiti6 que éste dejara una produc-
cion grande, pero forzoso es reconocer que entre solas diez dpe-
ras figuran con gran honor «Norma», «La sonambula» e «| Puritani»,
todas ellas verdaderos exponentes de la elegancia melddica y del
méas depurado bel canto.

Un comentarista de la época refiriéndose al estreno de «l Puri-
tani» dice lo siguiente: «Noche de entusiasmo, de éxtasis, de deli-
rio. El pdblico en masa, cogido por sorpresa desde la introduccion,
conquistado subitamente por la novedad de la musica, por algo
magico que trastorna, que arrebata, conmueve y exalta arran-
cando gritos de estupor y exclamaciones de entusiasmo.»

No es extrano el gran triunfo de «| Puritani» en Paris porque alli
no era todavia conocida la «Norma». Como consecuencia del apo-
tecsico éxito de la dpera, Bellini es nombrado Caballero de la
Legion de Honor y durante un largo periodo estuvo en los labios de
todos los habitantes de Paris el nombre de Bellini, primero como
autor de «| Puritani», luego por admirarse sus otras producciones
que dio a conocer en conciertos, en los que personalmente inter-
venia y cuando estaba en el cénit de la fama y la popularidad, por
su inesperada muerte en plena juventud.

VINCENZO BELLINI (1801-18

35)
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ASSASSINIO NELLA CATTEDRALE

El dia 22 de noviembre de 1958 y precisamente en este Gran
Teatro se estrenaba en Espana la dpera de lldebrando Pizzetti
«Asesinato en la Catedral».

Unos meses antes, el 1.° de marzo del propio ano 1958, habiase
producido en el Teatro alla Scala de Milan el estreno absoluto de
la misma. Ambas primeras representaciones fueron triunfales para
el compositor y de definitivo éxito para los intérpretes.

La obra basaba su argumento en una produccién reciente del lite-
rato inglés contemporaneo Thomas Stearns Elliot y con un libreto
confeccionado personalmente por Pizzetti sobre la version italiana
de la obra debida a Monsefor Alberto Castelli.

Se presentan escenas de la vida y pasion de Santo Tomas de
Canterbury.

Fue curioso como llegé al animo del mdsico Pizzetti esta obra
britanica, que en 1936 Bruno Pizzetti, hijo del compositor, leyd la
obra original en inglés y se la recomendé vivamente a su padre.
En 1948 Pizzetti y su esposa asistieron a una representacion de
la aludida tragedia en italiano y a la salida la sefiora le dijo «parece
que esta obra esta hecha a propdsito para ti», aun y recordando la
opinion de su hijo nada contesté Pizzetti, pero en 1950 se pre-
sentd la tercera y definitiva oportunidad para dicha obra cuando
la conocida casa Editorial Ricordi propuso a Pizzetti emplear la
tragedia de Elliot para su préxima épera, esta vez ya el misico
no pudo oponerse y empezd a trabajar en seguida en la que habia
de ser su doceava opera, acreditando una vez mas la personalidad
musical de primer orden de un gran compositor contemporaneo
italiano

0-1968)
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EL GIRAVOLT DE MAIG

Dentro de la relativa extensa producciéon musical del reputado
Maestro Toldrd, hay que reconocer que dio pocas muestras de
interés por el teatro, casi se limita a una d6pera en un acto deno-
minada «El giravolt de maig» y a unas ilustraciones musicales para
una comedia de Adria Gual, titulada «La filla del marxants».

En cambio tanto en musica de camara como en sinfénica y especial-
mente en el género sardanistico al que tanto impulso dio con sus
més de cincuenta producciones y su magnifica vena lirica que le
permitio legarnos una serie de bellisimas canciones que siempre
nos prueban la alta inspiracion de su autor a la par que su vasta
cultura técnica.

El estreno absoluto de «El giravolt de maig» con libreto en cata-
lan del conocido poeta Josep Carner tuvo lugar en nuestra ciudad
en el Palacio de la Misica Catalana el dia 27 de octubre de 1928
y la primera representacién en este Gran Teatro el dia 12 de abril
de 1938.

EDUARDO TOLDRA (1895-1962)
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TANNHAUSER

Wagner después de haber estrenado con éxito «Rienzi» y «El
buque fantasma», animado por la acogida dispensada a sus ulti-
mas Operas dedica todos sus afanes a la composicion de «Tann-
hausers».

Se vale como argumento de una leyenda medieval que un amigo
le regala junto con la de «Lohengrin», de igual origen y al hacerle
el obsequio le dice: «Esto iria bien para tu musica.»

El dia 19 de octubre de 1845 en el mismo Teatro de la Opera de
Dresde y con los dos protagonistas que habian asegurado el triun-
fo de «Rienzi» dirige Wagner el estreno de «Tannhauser».

¢Qué ocurrio en tal ocasion? Dificil es senalar si fue fracaso o
exito tal presentacién pues el publico una vez méas se desconcertd
por la novedad de la obra y se da el caso que ciertas péginas
de la partitura son ovacionadas (septimino del primer acto, marcha
de entrada de los invitados en el segundo, romanza de la estrella,
etc.) mientras reina un silencio cuando era de esperar se des-
bordasen los aplausos ante las innumerables bellezas de su musica.
Los criticos la juzgan sin indulgencia, Schumann dice: «musica
de aficionado, vacua y desagradable», no obstante sigue en cartel
durante siete representaciones, pero su autor se da cuenta de
lo dificil que es mantener ante el publico una ambicién de pro-
greso, ya que cualquier intento de reforma choca con su indiferen-
cia o con su hostilidad. Pero un grupo de jévenes no dejan de ex-
presar su admiracién por obra tan nueva y de tal riqueza melédica,
entre tales precursores del arte wagneriano podemos citar dos
nombres que luego fueron ilustres: Hans von Biilow que con esta
obra acaba de tener la revelacién de la musica de la que luego
seria eminente director y el ilustre pianista Franz Liszt. Pero con-
tinuando las intrigas de los adversarios contra la obra segin dice
Wagner: «ha de sustraerla a la estupidez y la ininteligencia so-
beranan.

No obstante criticas y desafueros su autor ha conseguido una obra
magnifica que aparte la novedad encierra fragmentos de elevadi-
sima belleza que consigue a medida que avanza el tiempo afian-
zarse en los gustos de los aficionados y hoy con mas de 130 afios
de vigencia sigue siendo obra interesante siempre admirada y
aplaudida.

En realidad ella y la siguiente en orden «Lohengrin» senalan la
transicién de la dpera clasica al drama musical moderno.

RICHARD

WAGNER (1813-1883)
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UN BALLO IN MASCHERA

Poco después de que Verdi estrenara su conocida y brillante tri-
logia: «Rigoletto», «El Trovador» y «La Traviata», dejando Paris
donde residié bastante tiempo regresé a ltalia y de nuevo se ins-
tal6 en Buseto, su pueblo natal.

A su decir los anos que transcurrieron vividos en el pequeno pue-
blo fueron para el maestro los mas felices de su vida, pues su
fama y su prestigio como compositor se habia extendido por todo
el mundo especialmente después de que su trilogia pasase a ser
repertorio en todos los grandes coliseos operisticos.

En tales circunstancias compuso otras dos dperas «Simon Bocca-
negra» y «Un ballo in maschera», esta Gltima tuvo grandes mati-
ces y dificultades politicas, pues para la misma habia elegido
Verdi una obra dramética de Scribe titulada «Gustavo Ill» en la
que se revelaba un episodio de la vida de la corte de Suecia que
terminaba con el asesinato del propio Rey Gustavo Il

Escrita la obra por encargo del Teatro San Carlo de Napoles que
titul6 «Una vendetta in domino», la censura real que en aquel
tiempo era severa, prohibié su representacion. Para salvar aquella
incomoda posicion los autores se vieron obligados a transportar
la accién originariamente desarrollada en Suecia en el siglo XVII
a la Florencia de 1400, convirtiendo los personajes en glelfos y
gibelinos. Tampoco la censura hallé bien la nueva férmula y con-
firmé la prohibicion. Ante la dificultad que se creaba al teatro na-
politano al no poder dar el estreno anunciado convino con Verdi
que retirando éste tal opera estrenase alli el afo siguiente su
«Simon Boccanegra».

Pero medié Jacovacci, empresario del Teatro de Opera de Roma,
quien solicité a Verdi le cediera la dpera prohibida obligandose a
conseguir que la censura vaticana la admitiese autorizando su
representacion. Aunque dudando del éxito de tal gestion Verdi ac-
cedi6 a lo que le pedia y cambiando por tercera vez el titulo, que
fue el definitivo, de «Un ballo in maschera», trasladaba la accion
a América en donde en 1715 se definia al tenor «Ricardo» como
el Gobernador inglés en Boston y asi fue autorizada su repre-
sentacion.

Véase como también en el ano 1859, fecha del estreno en Roma,
en el Teatro Apolo, las cosas se politizaron y para vencer escri-
pulos y susceptibilidades habia que efectuar quiebros a la ldgica,
a la historia y hasta a la verosimilitud.

Pero lo cierto es que la opera consiguié un éxito extraordinario
por la maestria con que su autor logré una partitura mucho mas
compleja que las anteriores, con un estilo contrapuntistico de
primer orden, que senalaba un evidente progreso en el arte del
llamado «Padre de la épera» pues significa uno de los momentos
mas importantes de la evolucién verdiana.

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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CARMEN

En el curso de la Temporada 1974-75 se celebré aqui con toda
solemnidad y simpatia el Centenario del estreno de la capital obra
de Bizet «Carmen», que tuvo lugar el dia 3 de mayo de 1875 en
la Opera Comica de Paris.

Desde la lejana fecha de su estreno en este Gran Teatro —26 de
enero de 1888— el publico barcelonés le patentizé su mas plena
ndhesion y ha venido reclamando constantemente su frecuente
reposicion, de donde ha resultado que esta 6pera es una de las
que mayor nimero de representaciones ha alcanzado en Barcelona.
En la referida ocasion del Centenario para dar el oportuno relieve
a la feliz efemérides que se conmemoraba, se ofrecié la novedad
de dar en un solo ciclo cuatro versiones completamente distintas
(en sus intérpretes), lo que fue muy bien recibido por el habi-
tual auditorio liceista. Ahora en Temporada normal y dentro de la
acostumbrada periodicidad se ha preparado una version que con-
sideramos de todo atractivo.

Mucho se ha discutido sobre el hispanismo de esta obra y no pode-
mos dejar de recordar que Manuel de Falla distinguia muy justamen-
te los que hacian musica a la espanola de aquellos que hacian la mu-
sica en espanol. Los primeros —decia— se apoyaban en documen-
tos fragmentarios y de una autenticidad dudosa, en cambio los
segundos recurrian a elementos formales, caracteristicos, verda-
deramente cantos populares. En su obra Bizet pasa de una catego-
ria a la otra. En la Habanera se imita una cancion popular es-
pafiola de Iradier, pero a través del preludio del dltimo acto a
base de un polo facilitado por Manuel Garcia, padre de la Malibran,
esta transfigurado de tal forma que no es posible hablar de ins-
piracion. También en la sequidilla y la Cancion Bohemia se apro-
pia de musica popular espanola. Y esta vez Bizet nos aparece como
un folklorista imaginario que se adelanta a Debussy y Ravel.

Pero dejando estas consideraciones de origenes para no llegar al
analisis y detalle que realiza el conocido escritor Raoul Laparra
en su obra «Bizet et I'Espagne», si hemos de admitir como &l mis-
mo dice acertadamente que: «Lo que 'Carmen’ no estd en el
caracter esta siempre en la situacion. Es por esto que 'Carmen’
subsiste y subsistira siempre.»

Poco més cabe afadir para presentar en Barcelona la obra maestra
de Bizet que como se ha dicho viene mereciendo desde hace
un siglo el favor y la atencion del culto piblico barcelonés.

GEORGES BIZET (1838-1875)
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RAPTO EN EL SERRALLO

A pesar de la gran fama de que gozaba Mozart acerca de su
facilidad en componer musica, le costé un afo entero de labor
acabar su o6pera comica (Singspiel) «El rapto en el Serrallo» que
se estrend el dia 16 de julio de 1782 en el Teatro de la Corte
en Viena.

El libreto era del literato Stephanie el joven inspector del Teatro
Aleman que ya habia colaborado con él varias veces y que al
llegar a conocimiento del mdsico, no sdlo le agradd, sino que
exalté sus siempre constantes deseos de trabajar. Asi lo demues-
tra un escrito del propio Mozart en el que refiriéndose a esta
obra dice: «Mi pasion esta verdaderamente en ella...» y «también
siempre busco la verdad y no la emocién y ain menos el sen-
timentalismo»,

No es de extranar la predileccion de Mozart por esta obra ya que
seglin consta en sus cartas, personalmente tomd una parte muy
activa en la elaboracion del argumento y en definitiva del libreto,
ya que él mismo fue quien sugirio a Stephanie que el texto se ins-
pirara en una comedia reciente de Bretzner, seguramente pen-
sando en su «Zaida» y el ambiente de «turqueria» en que se
desarrollaba aquella y que ahora podia repetirse con ésta.

Es la primera obra teatral del misico de Salzburgo en la que se
unen de manera perfecta la naturalidad y la plenitud de la tierna
melancolia y de la vivaz alegria que fascina. Toda la musica de
su extensa partitura viene a ser como un vendaval de juventud
que arrastra todo lo que encuentra, pero que por su especial
singularidad no puede repetirse.

Son melodias faciles de escuchar que parecen veladas por un
gran pudor pero para quien sabe interpretarlas en profundidad
estan cubiertas de una linfa limpia que cual los lagos de leyenda
encantan a las almas sensibles.

Mediocre poeta Stephanie supo plegarse a la voluntad del muisi-
co que le hacia reformar el libreto a medida que adelantaba la
composicion musical. Mozart afirmaba que la poesia debia ser la
hija obediente de la musica.

Nos hallamos ante una obra maestra de la 6pera coémica alemana
que contiene en germen las futuras 6peras de Weber y de Wagner.
Goethe afirmaba que «la aparicién de esta dpera lo derrumba
todo» y ciertamente se trata de una de las primeras grandes
revelaciones de Mozart.

WOLFGANG A. MOZART (1756-1791)
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TRISTAN E ISOLDA

Mientras Wagner escribia el tercer acto de «Tristan», la casa Haer-
tel que era la editora elegida para la misma, cosa insélita, ya
grababa todas las notas del segundo acto, esto prueba la fe que
todos pusieron en la obra y el anhelo que les dominaba de es-
trenarla en seguida.

Pero segln confiesa el propio autor en sus memorias tituladas
«Mi vida»: «Me di cuenta entonces de que las primeras partes
contenian precisamente la musica més extraia y mas osada que
jamas haya producido. {Y la habia compuesto con el propésito
de escribir una obra de fécil representacién! Mientras trabajaba
en la gran escena de Tristdn me preguntaba si no cometia una
locura al ofrecer semejante produccién a un editor y destinarla
al teatro.»

Hubo un fallido proyecto de estrenar la obra en el Teatro de la
Opera de Karlsruhe pero dificultades de ensayos y deficiencias
de intérpretes lo impidieron. Y continda diciendo Wagner: «En aquel
momento adquiri el pleno convencimiento de que Alemania me
cerraba sus puertas y de que aquella presentacién que tanto me
interesaba habia de gestionarla en otra parte.»

A pesar de la premonicion de Wagner de que Alemania no queria
su musica y que debia buscar otro sitio apropiado para darla a co-
nocer después de una serie de incidencias, de conflictos y hasta
de razones de estado, amparado por el Rey Luis Il de Baviera es-
trené su drama de amor, el magnifico «Tristdn e Isolda», el dia
10 de junio de 1865 en el Teatro Real de Munich.

Tristdn era el evangelio del amor occidental, la leyenda céltica
emocionante, sagrada, era en teatro un golpe maestro. Amor y
muerte, cuerpo y alma, destino y voluntad, Dios y sus criaturas,
todas las contrariedades se han reunido y una vez acumuladas ya
no es posible separarlas.

Pero Wagner ha simplificado, refundido y magnificado la leyenda.
Jamas se ha escrito una tragedia mas bella para la escena lirica
que «Tristan». La muerte libremente elegida conduce a Tristan e
Isolda al amor, pero para que se cierre el ciclo tragico de la
pasion también el amor ha de conducirles a la muerte.

Hay bastante de tragedia griega en la concepcién del poema dra-
matico de Tristdn, poca materia, mintsculos acontecimientos y
continuidad en las ideas principales.

Pero donde la obra se sublima es en su parte musical, pues
Wagner crea un lenguaje siempre més personal, alcanzando con
€l a conquistar el universo.

RICHARD WAGNER (1813-1883)
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ANDREA CHENIER

Entre toda la produccién operistica de Giordano destaca la épera
«Andrea Chenier» con libreto de Luigi lllica que se representé por
primera vez con un éxito fabuloso el dia 28 de marzo de 1896
en el histérico teatro Alla Scala de Milan.

Seria injusto decir que es la Gnica obra de este autor que hoy se
conserva en los carteles de los grandes centros operisticos, pues
casi con igual asiduidad que «Andrea Chenier», aparece en ellos
«Fedora» y con menor frecuencia también su «Madame Sans Gene»
«Cena delle Beffe», «El Re» y podriamos afadir tres o cuatro
titulos mas, pero en gracia a la brevedad nos limitamos a citar el
«Mese mariano» que tuvo siempre un especial carifio y deferencia
del compositor.

Aunque siempre se comprende a Giordano dentro de la escuela
verista no estda de mas precisar que su efectiva posicion en
el seno de aquel grupo artistico fue de transicién, ya que nunca
combatié lo que habia de sano y vital en el romanticismo y tam-
poco nunca admiti6 dentro de la idea realista nada que pudiese
ser crudo, exasperante o desagradable. Por ello podria muy bien
decirse de él que fue el mas realista de los romanticos y el
mas romantico de los realistas.

En «<Andrea Chenier» pasa un halito de simpatia y de poesia,
que circunda a todos los personajes de la obra, sobre todo del
poeta Chenier que todo su credo resulta dicho admirablemente
en el «Improviso», las posiciones de la gente noble durante la
Revolucion francesa son admirablemente bien descritas en las
péginas de esta opera, como las contradicciones continuadas de
los gerifaltes revolucionarios.

Si toda la obra es bella y de un especial atractivo por su origina-
lidad, el dltimo acto roza los limites méas altos de la emocién en
el teatro, verdadero amor, sumision al destino y hasta alcanzar el
patibulo para acompanar al hombre amado hacen comprender las

palabras finales de la obra: «El triunfo del amor, el triunfo del
alma.»

UMBERTO GIORDANO (1867-1948)
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MADAMA BUTTERFLY

Aun cuando se tiene a Puccini por uno de los creadores de la
llamada escuela «verista», no faltan opinantes ilustrados que ase-
guran que no existi6 nunca en realidad tal escuela en forma dog-
matica y con un similar procedimiento.

Se explica la siguiente anécdota como prueba de tal opinién: ha-
llandose reunido con varios amigos el célebre escritor francés
Emile Zola en el domicilio del eminente director de orquesta Capua-
na en Roma, afirmé Zola que el «verismo italiano» no era mas que
el «naturalismo francés». Cuando tercié agresivamente el literato
italiano Verga para afirmar: «jVerismo! jVerismo! yo prefiero lla-
marle la verdad.»

Y examinando bien la obra que nos ha legado Puccini quizas
seria mejor afirmar que lejos de ser el fundador de tal teoria
estética, sélo pas6 por ella portando tras de si, un vendaval de
verdad, que no podia por menos que chocar contra el ardiente
calor humano que siempre emanaba de los argumentos empleados
por el compositor para sus operas.

Sin duda alguna Puccini fue un gran hombre de teatro, constante-
mente preocupado porque sus Operas representasen frente al
espectador moderno, no s6lo una llamada musical sino también el
planteamiento y si posible solucién, de un conflicto humano y como
dentro de nuestros problemas es siempre fundamental el amor
entre la mujer y el hombre, en ninguna de sus obras deja éste
de aparecer y siempre lo hace con singular fortuna y pinta de
mano maestra a la heroina, la dulce companera, desdichadamente
casi siempre sufrida y atormentada por su amado.

Cuando después de estrenar triunfalmente en 1900 «Tosca» y con-
seguir asi el gran y tercer éxito consecutivo tras de «Manon Les-
caut» y «La Bohéme» se le plante6 la dificultad de hallar libreto
para su siguiente o6pera. En ta ocasién vino a su memoria una
obra dramatica en un acto que habia visto representar en Londres,
cuando alli residi6 una breve temporada preparando el estreno
de «Tosca», gestiond la obtencion del oportuno permiso para
su utilizacién, era Belasco su autor, aprendiendo seguidamente que
a su vez habia sido inspirado en una novela o folletin que John
Luter Long habia publicado en un diario.

Ya todo en orden, fue el propio Puccini quien realizé su conversion
a libreto y contra lo usual cuando se emplea para musicarla una
obra literaria ya conocida en otro género, dada su brevedad se
vio obligado a ampliar considerablemente el breve y dramatico
argumento original.

Y asi consigui6 «Madama Butterfly», que venia a sumar una nueva
gran figura femenina a su emotiva galeria de mujeres enamoradas
y desdichadas.

Siempre afirmé Puccini que «Madama Butterfly» era su obra teatral
mds moderna, aun cuando cronolégicamente se halla justo en
el centro de su catélogo operistico, si por su argumento es la obra
mas emotiva de las que logré, por su partitura tanto en el terreno
armoénico como en el timbrico y también por la valentia de su or-
questacion, debe asignarsele igualmente un lugar destacadisimo
en su produccion musical que marca de forma original y atractiva
que pertenece por propios méritos a la historia de la opera del
siglo XX que al estrenarse (afio 1904) empezaba.

=

GIACOMO PUCCINI
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(1858-1924)
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WERTHER

«Werther» es sin duda alguna la obra méas importante dentro de
la literatura alemana, debida a Goethe indudable primera figura
de las letras mundiales. Segun afirma el propio Massenet conocio
tal obra halldindose en Alemania y como pensaba emplear su ar-
gumento para convertirlo en obra lirica, le falté tiempo para entrar
en contacto con su texto y asi asegura: «Apenas tuve el libro en-
tre mis manos &vidas de recorrerlo, entramos en una de esas
inmensas 'brasseries’ de las que hay tantas en Alemania... No
me podia arrancar de la lectura de estas cartas ardientes de don-
de surgian los sentimientos de la mas intensa pasion... Tal pasion
delirante y estatica hizo asomar ldgrimas a mis ojos.» Y le sirvié
en seguida para poder trabajar intensamente en la partitura de la
futura épera «Werther».

El libreto que confeccionado por los literatos Blau, Millet y Hart-
mann y hay que reconocerles el acierto en respetar el sentido
intimista de la obra original, asi como de saberle conservar su
caracter de idilio burgués, lineal y simple. Finida que fue tal
partitura empezaron los disgustos y decepciones de su autor.
Nadie se atrevia a montar dicha obra, a pesar de que provenia
de un artista reconocido, de gran competencia y que tanto en el
teatro como en el concierto habia conseguido grandes éxitos (Ma-
non, Herodiade, El Cid, etc.) y que ademas tenia importante cargo
docente en el Conservatorio de Paris.

Pasados varios anos la 6pera de Viena acepté estrenarla previa
traduccion de su libreto al aleman por Max Kalbeck y tuvo efecto
tal estreno el dia 16 de febrero de 1892 en el Teatro Imperial de la
capital austriaca. :

Obra tan importante dentro del panorama de la lirica francesa
s6lo pudo estrenarse en Francia, precisamente en la Opera Comi-
ca de Paris, un afno después del estreno absoluto o sea el 16 de
febrero de 1893 y siempre al amparo del enorme y trascendental
éxito logrado en Viena.

¢Quién no conoce el célebre «Claro de luna» de esta obra? Pagina
bellisima casi indescriptible pues sélo su audicion puede darnos
a comprender la luz lejana de una estrella en una tarde de verano.
Son muchos los entendidos que creen que «Werther» es la mejor
opera de Massenet, incluso al compararla con «Manon» el otro cla-
ro éxito teatral del autor, se inclinan por «Werther», pues afirman
hay mas sensibilidad, mayor emocién y sobre todo no existe en
toda ella la menor desigualdad, lo cual redunda en beneficio de la
unidad de la obra.

El critico Brancour afirma que «'Werther' es el mas y mejor im-
presionante poema de amor dentro de la musica francesa del
siglo XIX.»

JULES MASSENET (1842-1912)
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Abono para la Temporada de Invierno 1977-78

Teléfono 318 91 22

PRECIOS PARA LOS SENORES ABONADOS A LA
ULTIMA TEMPORADA DE PRIMAVERA DE 1977

NUMERO DE FUNCIONES

67 a0 317 2 22
17 Noches en 16 Noches en
53?Nr0ches ] Turnos Ay C Turno B
! ardes Noches Tardes en y ¥y
en festivos Festivos 5 programas B programas
L U C A L l D A D E S distintos en tardes | distintos en tardes
Palcos a precios convencionales. —
: Sillones de Platea y Anfiteatro, con entrada. 67.000 53.000 22.100 28.600 28.600
Sillones de Piso 3.° Fila 1.%, con entrada. 60.300 48.750 19.975 25.850 25.850
Sillones de Piso 3.° Fila 2.*, con entrada. 56.950 43.000 19.125 24.750 24.750
Sillones de Piso 3.° Fila 3.%, con entrada. 45.560 41.500 18.275 23.650 23.650
Sillones de Piso 4.° Fila 1.%, con entrada. 34.170 27.500 11.560 14.300 14.300
Entrada a Palco. 21.440 17.500 5.950 7.700 7.700
Queda abierto el ABONO en la Administracion de la Empresa, 5° Al igual que se realiza en los principales Teatros Internacio-

calle de San Pablo, n° 1, bis, Entrl.°, todos los dias laborables de
once a dos y de cuatro a ocho de la tarde.

Ademas de los turnos de ABONO anunciados, en forma conven-
cional se realizaran otras combinaciones a peticion de los Senores
Abonados.

FACILIDADES CONCEDIDAS A LOS SENORES ABONADOS

1° Los Sres. Abonados a cualquier turno, al que no correspon-
da alguna de las dperas que se representardn y que deseen ver-
la, acreditando su calidad de Abonados, podran solicitar en la
Administracién hasta dos dias antes de la representacién de que
se trate, igual nimero de localidades a las que tengan abonadas,
AL MISMO PRECIO por funcién que les resulte con el ABONO
que hayan adquirido.

2° EL ABONO A DIARIO (67 funciones), tiene preferencia sobre
los demés abonados para las funciones de «GALA Y EXTRAORDI-
NARIAS» que se celebren durante la temporada.

3.° Se advierte a las personas interesadas que el HECHO DE NO

ABONARSE a la Temporada de Invierno que en éste se anuncia
HACE PERDER EL DERECHO A LA CONTINUIDAD DE ABONO, en
la siguiente temporada de ballet.

4° El hecho de poseer un abono cualquiera dentro de las mo-
dalidades establecidas, DA UNA PRELACION PARA CONSERVAR
LAS MISMAS LOCALIDADES EN LA PROXIMA TEMPORADA.

nales de Opera, existe un «TURNO EXTRAORDINARIO» que da
derecho a asistir a las primeras representaciones de cada uno
de los 22 programas distintos que se daran durante esta Tem-
porada.

6.° Los Abonos podran adquirirse liquidando su total importe o
bien pagando una tercera parte de su precio al retirarlo, y liqui-
dando otra tercera parte el dia 1.° de diciembre, y la restante
antes del dia 2 de enero de 1978.

7° Ademéas de los Turnos Oficiales de Abeono que aqui se anun-
cian, pueden concertarse convencionales abonos a demanda de
los Sres. interesados, en condiciones econdémicas a establecer en
cada caso.

8.° Los abonos que se establezcan ahora de nuevo, es decir que
no vengan de la Temporada de Primavera 1977, sufrirdn un aumento
global del diez por ciento sobre los precios aqui sefialados para
abonados a la anterior temporada de Primavera.

9° A los Sres. Abonados a la dltima Temporada de Primavera,
se les reservara sus localidades hasta el dia 20 de octubre. Trans-
currido dicho plazo la Empresa dispondra de las que no hubiesen
sido retiradas. Es de cuenta de los Sres. Abonados de Palcos el
consumo de la electricidad, asi como la conservacién de los apara-
tos que tengan en sus antepalcos. Cualquier nuevo impuesto que
fuera creado o aumento laboral obligatorio sera repercutido pro-
porcionalmente a los Sres. Abonados. La Empresa se reservaré el
derecho de alterar el dia de la funci6n, reemplazar algin artista,
asi como sustituir alguna de las éperas anunciadas.
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PRIMERAS FUNCIONES
INAUGURACION DE LA TEMPORADA

SABADO, 5 DE NOVIEMBRE DE 1977 - NOCHE
Funciéon num. 1 de Propiedad y Abono - Turno C

ACONTECGIMIENTO « ARTISTICO

Reposicion de la 6pera de Verdi que lleva més de cien anos sin ser representada aqui

[ DUE FOSCARI

Interpretada por los prestigiosos artistas: RITA ORLANDI-MALASPINA, PEDRO LAVIRGEN, VICENTE
SARDINERO, GIANNA LOLLINI, ANTONIO BORRAS.

Maestro Director que se presentarda en Barcelona en esta ocasion:

FRANCESCO MOLINARI-PRADELLI
Director de Escena: GIUSEPPE GIULIANO
Nuevos decorados de la Casa SORMANI de Milén.

DOMINGO, 6 DE NOVIEMBRE DE 1977
1.* de Abono a Tardes

Especial representacion destinada a conmemorar el 150° aniversario del fallecimiento de
Ludwig von Beethoven, con la reposicion de su 6pera

FILIDEL 1O

por la magnifica Compania alemana integrada por los meritorios artistas: ROSE WAGEMANN, BARBARA
VOGEL, HERT BRENNEIS, HERMANN BECHT, ROLF BECKER, KIMO LAPPALAINE y ENRIC SERRA.

Maestro Director: CHARLES VANDERZAND
Director de Escena: FRITZ UHL

MARTES, 8 DE NOVIEMBRE DE 1977 - NOCHE

Funcion nam. 2 de Propiedad y Abono - Turno A

| DUE FOSCARI

con el mismo reparto de la funcién inaugural

ORQUESTA SINFONICA TITULAR DEL GRAN TEATRO DEL LICEO
Teléfonos: Administracion: 3189122 y 3189173 - Taquilla: 301 67 87




Director Administrativo: FRANCISCO MASO
Jefe de Administracion y Abonos: FEDERICO ROCA
Representante de la Empresa: DIEGO MONJO
Interventor: MIGUEL VERA
Secretaria: M.* ANTONIA CLARAMUNT
Contabilidad: JOSE DELGADO
MANUEL LOPEZ
Asesoria Técnico-Laboral: ANTONIO ANTRAS
Redaccion Programas: PABLO DE NADAL

EQUIPO TECNICO QUE HA INTERVENIDO EN LA CONFECCION DE ESTE
PROGRAMA GENERAL DE LA TEMPFPORADA DE OPERA 1877-78

Portada: Wolfgang A. Mozart, 6leo de Barbara Krafit (1819)

Fotografias: de los Teatros de la Opera de BRNO (Checoslovaquia), de ESSEN
(Alemania Federal) y del Gran Teatro del Liceo de Barcelona.
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