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RAZON DE NUESTRA ACTIVIDAD

Ha transcurrido otro quinquenio, largo plazo en una actividad cual-
quiera y mas en una dificil y espinosa labor sujeta a muchas con-
tingencias y a necesarias y dificiles colaboraciones.

Parece adecuado, después de este periodo, establecer una especie
de balance para examinar con la perspectiva que el tiempo con-
cede cual haya sido el resultado obtenido.

Nuestro cometido mas importante es la preparacion y presentacion
de grandes espectdculos de o6pera y es muy frecuente ver cali-
ficados tales espectdculos como privativos de la aristocracia, en-
tendiéndose por tal las clases altas de la sociedad. Si quizas en su
origen fue asi, pues en los primeros siglos de su existencia fue-
ron siempre la tesoreria personal de los reyes o de altos mag
nates cortesanos quienes los financiaron, ahora no ocurre lo pro-
pio. Las circunstancias econdmicas y sociales han variado sensi-
blemente en la vida de las populosas ciudades actuales y si las
6peras continian y de una manera u otra se atiende a sus finan-
zas ciertamente es de forma muy distinta a como fue en un prin-
cipio.

La vida moderna a pesar del avance de la técnica y de la mecaniza-
cién no puede negar su respeto y consideracién a las bellas artes
suprema razon de la sensibilidad humana.

La magnificencia real o cortesana ha sido sustituida en nuestra
scciedad de consumo y en las presentes aglomeraciones superpo-
bladas por cuantiosas subvenciones oficiales o por el siempre plau-
sible mecenazgo de algin particular a la vez adinerado y amante
del arte.

He aqui la sustitucion planteada en el equilibrio econémico de esta
clase de espectaculos dentro del avance social presente. Es hecho
harto sabido y de prueba diaria y facil que ninguno de los grandes
centros musicales hoy existentes pueden vivir de sus propios me-
dios.

Hoy dia han crecido en todos sentidos las empresas que cuidan
y rigen esta clase de espectaculos; asi, por ejemplo, en la Opera
de Paris figuran nada menos que 1.700 empleados a su servicio
y otras organizaciones como el Lincoln Center de Nueva York y la
Scala de Milan no le van en zaga en su plantilla laboral.

Los salarios de estas grandes masas estables exigen unos dispen-
dios altisimos hasta el punto que se calcula que absorben el 80 %
del total gasto de cada una de estas importantes organizaciones.
El Administrador de la Opera de Paris, Mr. Rolf Libermann, ha de-
clarado publicamente que «en la 6pera lo superfluo es necesario»
como es absolutamente necesario la supervivencia de ciertos gran-
des teatros internacionales aln en estos momentos de crisis y de

agobio econdmico; y dentro de esta categoria especial hemos de
incluir la Scala de Milan, el Metropolitan (hoy Lincoln Center) de
Nueva York, la Opera de Viena y el Liceo de Barcelona, entre otros
varios.

Que su mantenimiento es caro nadie se atrevera a dudarlo, pero
tampoco nadie puede admitir que desaparezcan, ya que su funcio-
namiento ademas de darnos alegria, emocion, descanso, nos per-
mite guardar latente una tradicion cultural que se considera uni-
versalmente patrimonio de la humanidad, en la forma mas asequible
a todos gracias a este lenguaje universal que se llama miusica.
Si alguien afirma que Mozart no es atil, habrd también quien diga
que puede no ser Gtil pero es necesario; y esta finalidad es la que
ya se reconocié en un verso célebre de Voltaire cuando afirmé en
él que «lo superfluo es cosa muy necesaria».

Esto quizd explica mejor que grandes divagaciones el porqué del
deseo barcelonés de mantener mas alld de los ciento treinta afios
actuales de su vida a este magnifico Coliseo que representa el pode-
rio artistico y cultural de nuestra ciudad a la par que una de las
grandes sensibilidades colectivas.

Llegara dia en que se reconocera en nuestro pais la eminente labor
que desde 1847 viene desarrollando el Gran Teatro del Liceo a
pesar de sus limitaciones econdémicas y del casi desconocimiento
oficial de nuestras actividades y se dignificara cual merece la pa-
ciente y callada labor de los sefores accionistas de esta Sociedad
que nunca desdicen de su calidad de amantes del arte.

Si deciamos al principio que el término del quinquenio era momen-
to adecuado para efectuar un balance, sea permitido ofrecer aqui
unos numeros escuetos y simples, pero que creemos dan buena
prueba de cual ha sido el resultado artistico de estos altimos cinco
anos que completan los treinta de nuestra constante labor empre-
sarial:

Numero de representaciones de dperas dadas 348
Numero de sesiones de ballet 131
Conciertos 21
Representaciones de opereta 12
Espectaculos varios (Benéficos, Congresos, etc.) 9

Total 521,

Esta es en realidad la labor que hoy sometemos a nuestro publico.

LA EMPRESA
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ORDEN CRONOLOGICO

SIGLO XVl 1797 — MEDEA

SIGLO XIX 1816 — EL BARBERO DE SEVILLA
1832 — L'ELISIR D'AMORE
1838 — BENVENUTO CELLINI
1842 — NABUCCO
1853 — EL TROVADOR
1867 — ROMED Y JULIETA
1868 — MEFISTOFELE
1874 — BORIS GODUNOV
1876 — EL OCASD DE LOS DIOSES
1881 — SIMON BOCCANEGRA
1882 — PARSIFAL
1887 — OTELLO
1890 — EL. PRINCIPE IGOR
1893 — MANON LESCAUT

1894 — THAIS
1888 — FEDORA
SIGLO XX 1900 — TOSCA

1205 — SALOME

1909 — EL SECRETO DE SUSANA
1813 — LA VIDA BREVE

1833 — ARABELLA

1873 — LA REINE MORTE

Las fechas que preceden a cada una de las obras anotadas,
corresponden al afio del estreno absoluto de la misma,

NACIONALIDAD DE LOS AUTORES

ALEMANIA: EL OCASO DE LOS DIOSES
PARSIFAL
SALOME
ARABELLA

ESPANA: LA VIDA BREVE

FRANCIA: BENVENUTO CELLINI
ROMEO Y JULIETA
THAIS
LA REINE MORTE

ITALIA: MEDEA
EL BARBERD DE SEVILLA
LELISIR D*AMORE
NABUCCO
EL TROVADOR
MEFISTOFELE
SIMON BOCCANEGRA
OTELLO
MANON LESCAUT
FEDORA
TOSCA
EL SECRETO DE SUSANA

RUSIA: BORIS GODUNOV
EL PRINCIPE IGOR




LISTA DE COMPANIA

MAESTROS DIRECTORES

FRANCIS BALAGNA
DANILO BELARDINELLI
NINO BONAVOLONTA

PIERRE MICHEL LE CONTE

FRANCO FERRARIS

ENRIQUE GARCIA ASENSIO

ARMANDO GATTO

HANS W. KAEMPFEL
IVAN MARINOV  ~
FRANCESCO M. MARTINI
GIUSEPPE MORELLI
CARLO MORESCO

ASSEN NAIDENOV

GERARDO PEREZ BUSQUIER.

GIANFRANCO RIVOLI
ALFREDO SILIPIGNI
GUNTER WICH

KURT WOESS
ERNESTO XANCO

REGISTAS

ILEA BALEA

EMIL BOCHNAKOV
JAMES CONRAD
GABRIEL COURET
ANTONIO CHIC
WERNER M. ESSER
GIUSEPPE GIULIANO
SOFIA MARASCA
DIEGO MONJO
PAOLO MONTARSOLO
NICOLAI NIKOLOV
VITTORIO PATANE

MARGARITA WALLMANN -

MICHAEL WEDEKIND
GIAMPAOLO ZENNARO

SOPRANOS

REGINA DE ANDRES
ROUMIANA BAREVA
MONTSERRAT CABALLE
JUNE CARD

JEAN COOK

ANGELES CHAMORRO
MARIA DIMTCHEVSKA
GHENA DIMITROVA

JOSEPHINE ENGELSKAMP

MARIA FLETA

CECILIA FONDEVILA
SILVIA GASSET

AUREA GOMES

SETA DEL GRANDE

M. CARMEN HERNANDEZ
GORDANA JEVTOVIC
BLAGOVESTA KARNOVATLOVA
MICHELE LE BRIS
MARAVILLAS LOSADA
DANIKA MASTILOVIC
ELENA MAUTI NUNZIATA
RITA ORLANDI-MALASPINA
JEANETTE PILOU
ROSETTA PIZZO

M. ANGELES SARROCA
GALINA SAVOVA

ASTRID SCHIRMER

HELIA T'HEZAN

DOLORES TORRENTO
MARIA URIZ

MIRIAM UZELAY

JULIA VIENER

UTE VINZING

CHRISTINE WEIDINGER
VIRGINIA ZEANI

MEZZ0S

SYLVIA ANDERSON
MONTSERRAT APARICI
NELI BOCHKOVA
FIORENZA COSSOTTO
YVONNE DALOU
YORDANKA DIMTCHEVA
RUTH HESSE a
JONE JORI

ILSE KOHELER

BOIKA KOSEVA
EVELIA MARCOTE
ALEXANDRINA MILTCHEVA
PATRICIA PAYNE
VIRGINIA POPOVA
RENI PENKOVA
ISABEL RIVAS

ROSA M.: YSAS

TENORES

BARTOLOME BARDAJT
HERBERT BECKER. ' -
LUBOMIR BODUROQOV
JOSE M.* CARRERAS"-
DIMITER DAMIANOV
PLACIDO DOMINGO

KIRIL DULGUEROV
ROBERT DUME

JOSE DURAN

HARALD EK

HERMIN ESSER
EDUARDO GIMENEZ
DALMACIO GONZALEZ *
LAJOSZ KOZMA
KIMMO LAPPALAINE
PEDRO LAVIRGEN
FRANCISCO LAZARO
LUIS LIMA

JUAN LLOVERAS
ANTONIO LLUCH
DIEGO MONJO
CARLOS MONTANE
MINTCHO POPOV
SVETLAV RAMADANOV
MIGUEL SIERRA
FRITZ UHL

ALAIN VANZO
WERTER WRATCHOVSKI

BARITONOS

FRANCO BORDONI
SESTO BRUSCANTINI
RAFAEL CAMPOS. .
MANFRED CAPELL
PIERO CAPPUCCILLI .
JORGE CEBRIAN.
JULIEN HAAS .
RUDOLF HOLTENAU
BORIAN KATZARSKI
TOM KRAUSE
MATTEO MANUGUERRA
SABINE. MARKOV
ATTILIO D'ORAZI
STOJAN POPOV
VICENTE SARDINERO
ASSEN SELIMSKI
ENRIQUE SERRA
GEORGI TOMOV
NICOLA VASSILEV
INGVAR WIXELL
DOMENICO VERSACI
PETER WIMBERGER

~ BAJOS

GIOVANNI DE ANGELIS
ANTONIO BORRAS
DIMITER DIMITROV







Martrs and M & R are
recstered Faok Marks.
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Martini Seco. {8,
El sabor mas seco de Martini.

Y con seguridad el sabor calidod son el secreto de Martini mejor estd Martini Seco es
mds especial que jamds Vd. haya Seco. solo. A lo sumo pdngale
podido probar. Témelo siempre muy frio. una corteza de limén y un

Un sabor franco. Refrescante. Si le opetece combinelo con poco de hielo.
Marcadamente seco. Solamente su ginebra favorita. Aunque, Descubrird que Martini
hierbas y vinos de la mejor si quiere un-buen consejo, como tiene otro sabor.

Martini Seco El sabor mas seco de Martini




Un gramo de pluma CORUM
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Una pluma.

Autentica.

Una pluma enmarcada con

los mas ricos mareriales.

Sobre ella franscurre el tiempo
de un reloj de la coleccion mas
exclusiva de la arfesania
relojera sui




Distribuidor
exclusivo para Espafia

vew

DEZETA

Avda.José Antonio, 54
Madrid.

CONCESIONARIOS

Madrid
YANES Joyero/Goya,27
CARRION Joyero/Goya, 56

Barcelona

TOMAS Joyero.
Rambla de Cataluia, 120

QOviedo
Joyeria NICOL'S/Asturias 18

Valencia

COMERCIAL MASAKY,S.A.
SanVicente, 52 entresuelo

JoyeriaVERSAILLES.
Plaza Rodrigo Botet 1

Albacete

Antonio Garcia Fuentes.
Mayor,37

Zaragoza
Joyeria BERNAD/Royo,1

El Ferrol del Caudillo

Joyeria GOMEZ.
General Franco,72

Puerto Banus-Marbella
Joyeria NEFERTITI.

Las Palmas de Gran Canaria
Joyeria HELENA/Luis Morote, 37

Lugo
Joyeria MODESTO.
Jose Antonio, 40

&
CORUM

Artisans d’Horlogerie Fine

BALLET DEL
GRAN TEATRO DEL LICEO

ASUNCION AGUADE ANTONIO

Bailarina Estrella Bailarin
estrella invitado.

S
.

FERNANDO LIZUNDIA

Primer Bailarin

U~

g

MERCEDES NUNEZ ISABEL RINCON

Bailarina Solista Bailarina Solista




MAESTRO DE MAESTROS APUNTADORES
CORO
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RICCARDO BOTTINO LOUIS SALEMNO JAIME TRIBO

MAESTROS SUSTITUTAOS

r e :

ANTONIO COLL

CONCHITA PUJOL

IRREE . -
TTHE
MANUEL QUESADA GIUSEPPE DE RUGERIIS




'ALTA FIDELIDAD PHILIPS

Una diferenciacion importante dentro de la alta
fidelidad.

Los increibles avances logrados por los laboratorios PHILIPS, en las
distintas unidades que constituyen una cadena HI-Fl, establecen una
perfeccion, dificilmente superable en el campo de la alta fidelidad.

(1) PLATINA CASSETTE ESTEREQ HI-FI (N 2520)

(2) TOCADISCOS ELECTRONICO AUTOMATICO HI-FI ESTEREO (GA 209)
(3) AMPLIFICADOR INTEGRADO HI-FI ESTEREOFONICO (AH 561)

(4) SINTONIZADOR DE RADIO ESTEREO HI-FI (RH 651)

(5) CAJAS ACUSTICAS «MOTIONAL FEED BACK» (RH 541)

Amplificador HI-Fl estéreo con potencia musical de 2 =~ 40 W.
/ Circuito estéreo-4 para reproducciones ambiofonicas a traves
' de 2 pares de cajas acusticas. Dos medidores de potencia

(uno por canal). Conmutador de monitor para control

de calidad en grabaciones. Circuito de proteccion

electronica.

Philips: especialistas en sonido




Inconfundible. Precioso. Uno delos grandes perfumes del mundo.

En Barcelona, sdlo en los concesionarios exclusivos de Ultina 1] - Charles Revson.




IVIASAS ESTABLES AL SERVICIO DE LOS
ESPECTACULOS DE ESTE GRAN TEATRO

CORD TITULAR

CUERPO DE BAILE

ORQUESTA SINFONICA




- LAVOZ DE SU AMO - LAVOZ DE SU AMO - LAVOZ DE SU AMO -

Las mejores grabaciones completas de las operas a

representar esta Temporada en el Gran Teatro del Liceo

" = ; BALLET

MANUEL DE FALLA O

St Ll = e : e TR FALLA: El sombrero de tres picos
WVICTORIA DE LOS ANGELES 3 1 1]

CROUESTA PHILHARMONIA .’:'. o R e R TR : ] 065-00242

Diprcroe
FRUHBECK DE BURGOS.
5

PUCCINI: Tosca
] 163-00410/11

FALLA: La vida breve : e e = ;
J ]65‘00048;49 =Y FALLAL\AVI}D& (,B‘\R‘Ef\i/‘g i iz ilﬂtlllaia"tlll'e o

VERDI: Il trovatore
] 163-00454/56

VERDI: Otello
J 165-02500/02

EllA

VERDI: Simon Boccanegra
] 163-00151/3

; B i
rl . ERE = |

BOITO: Mefistofele
] 165-02464/66

DONIZETTI: L'elisir d‘amore
J 165-00066/67
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RESUMEN CRITICO Y ANECDOTICO DE LA

TEMPORADA 1975-7/6

Positivo y con momentos de acusada bri-
llantez ha de ser el resumen de 1975-76,
una temporada de opera particularmente
interesante. En efecto, de marcado inte-
rés resultdé una programacion en la que
se incluian numerosos estrenos y también
justificadas y sorprendentes reposiciones.
Circunstancia que, precisamente, es la que
otorga un «cachet» a la programacion de
todo teatro de proyeccion auténticamente
internacional. Nino Rota, Igor Strawinsky,
Gianfrancesco Malipiero, Luciano Chailly,
Leos Janacek y el compositor catalan Jau-
me Ventura Tort, fueron los autores de los
estrenos que aportaron motivos de novedo-
so interés al ciclo proximo pasado. En
cuanto a reposiciones, el nombre de Gae-
tano Donizetti se llevé la palma segin ve-
remos, con dos titulos que resultaron am-
bos sorprendentemente interesantes para
nuestra aficién, por llevar muchos afios sin
representarse aqui, y constituir, por tan-
to, verdadero acontecimiento para las ac-
tuales generaciones.

Ciertamente, la temporada —que se bene-
ficiaba de un planteamiento de programa-
cion cuidada y minuciosa, ordenada y pre-
vista al mas minimo detalle— tuvo que
empezar bajo el signo de unos dias parti-
cularmente dificiles, en clima de tension
nacional y expectativa inquietud publica
por los que atravesaba entonces nuestro
pais. Tal vez ello se reflejo en las jor-
nadas iniciales, a partir de la fecha inau-
gural, 4 de noviembre, pero se centraria
luego, al llegar la segunda quincena de di-
ciembre para alcanzar los niveles de llenos
absolutos, habituales en nuestro primer co-
liseo.

Segiin dijimos se inauguré el martes dia
4 de noviembre con la puesta en escena
de un titulo verdiano, de permanente pre-
sencia en todos los «cartelloni» importan-
tes del mundo: UN BALLO IN MASCHE-
RA. El veto impuesto a la soprano yugos-
lava Lilian Molnar Talajic por el gobierno
de su pais, fue afortunadamente solven-
tado por la presencia de Ghena Dimitro-
va, que acredité una auténtica voz verdia-
na. Giorgio Casellato-Lamberti fue un ex-
celente tenor pero sin el grano de fuerza
atractiva que acredita a los grandes di-
vos. Renato Bruson probé una vez mas su
elegante linea baritonal, duefio y senor
del bien decir. Completaron bien el repar-
to Adriana Stamenova y la soprano lirico-
ligera Fefi Arregui, con la notable aporta-
cion de nuestro Juan Pons y Dan Muse-
tescu, dirigiendo hombre de acreditado
historial liceista como el maestro Ottavio
Ziino, mientras la regia estuvo en manos

de Giuseppe Giuliano. Segundo titulo y pri-
mer estreno: IL CAPPELLO DI PAGLIA DI
FIRENZE, de Nino Rota. Sobre el vodevil
francés de Eugéne Labiche, Nino Rota es-
cribi6 una partitura pimpante, de genial
jronia, con un ritmo trepidante de gracia,
de humor y acreditativo del talento de un
compositor de cuerpo entero. Nuestro pu-
blico se divirti6 en grande, a lo que no
fue ajeno el magistral equipo que llevé a
cargo su interpretacion. Dos protagonistas
destacaron en el equilibrado conjunto:
Ugo Benelli y Paolo Montarsolo, ambos
formidables de gracia, cantando Benelli con
suma facilidad y Montarsolo con fuerza
comica indudable, admirablemente secun-
dados por Giorgio Taddeo y Corina Vozza,
con Mariella Adani y Edith Martelli sin ol-
vidar la eficaz aportacion de Angzlo Mer-
curiali. Las direcciones orquestal y escé-
nica de Nino Verchi y Vittorio Patané am-
bas con autoridad creacional. LAS BODAS
DE FIGARO tuvieron la presencia de dos
especialistas como Celestina Casapietra y
Wladimiro Ganzarolli que se ocup6 asimis-
mo de la direccion y montaje escénico.
Nicola Ghiuselev fue un «Conde» todo au-
toridad. Colaboracién correcta en el resto
del reparto, destacando siempre la pre-
sencia de Juan Pons en «Don Bartolos.
Otro programa de estreno, esta vez con
tres titulos en un acto, exponentes de la
opera contemporanea Yy evidente acierto
en su programacion. IL CAPITAN SPAVEN-
TO de Malipiero, con notable interpreta-
cion de Giorgio Taddeo, Juan Thomas vy
Dalmacio Gonzalez; MAVRA de Strawins-
ky, con notabilisima aportacién de nuestro
ballet y con Gabriella Ravazzi, Giovanna
Vighi, Wilma Borelli y Manlio Rocchi. Otra
vez el binomio Verchi-Patané dirigié, con-
certé y monté la obra con toda su acredi-
tada personalidad artistica, extendida al
tercer titulo, UNA DOMANDA DI MATRI-
MONIO de Luciano Chailly, en el que Ga-
briella Ravazzi, Giorgio Taddeo y Manlio
Rocchi lograron una acabada creacion de
especialistas.

El romantico LOHENGRIN tuvo dentro de
un buen reparto la nota mas brillante en
la soprano Gerlinde Lorenz, intérprete de
«Elsa» con un lirismo limpido y una voz
de acendrado acento romantico en su ri-
queza de colorido. Grace Hoffman si no en
maxima forma vocal si en gran plano de
potestad interpretativa, cre6 una «Ortrud»
de alta estirpe. Rolf Kiihne fue un «Telra-
mund» de firme trazo y con autoridad se-
rena el bajo Eduard Wollitz tradujo el
«Rey Enrique». Valor menos destacado en
una linea algo irregular de planos vocales



el tenor Vojislav Vujacic. Buena y segura
la direccion de Kurt Wéss y la regia de
Enayat Rezai, correcta.

La opera nacional estuvo representada en
primer lugar por el estreno de RONDALLA
D’ESPARVERS de Jaume Ventura Tort con
texto que seguia fielmente el poema dra-
matico de Josep Maria de Sagarra, nom-
bre sefiero en la escena patria. La evi-
dente fuerza teatral del verso y de las si-
tuaciones dramaticas, dio ocasién a la vena
melédica de Ventura-Tort para manifestar-
se rica y espontanea, menos importante
en su cuerpo orquestal. La obra se be-
neficié, ademas, de la direccién cuidada y
feliz de Gerardo Pérez-Busquier y de la
protagonizacion del inteligente baritono
Enrigue Serra que consiguié una indudable
creacion personal por fraseo incisivo, por
rigueza en la identificacion psicolégica vy
fuerza dramatica del personaje de «An-
dreu». El éxito personal de Enrique Serra
se extendiéo a Mirna Lacambra con su re-
cia fibra dramatica y a la belleza vocal
de Mari-Carmen Hernandez. Los tres otor-
garon a la obra el realismo apetecido por
la violencia o fuerza de las situaciones.
Cooperaron eficazmente los tenores Anto-
nio Lluch, de buena e importante voz, y
Dalmacio Gonzédlez que cantdé con acierto
su parte asi como la siempre notable pres-
taciéon de Juan Pons. La escena tuvo a su
servicio la experiencia y buen dominio de
los recursos de Diego Monjo. Las dos re-
presentaciones de la obra constituyeron
un éxito de puiblico. El montaje a todas
luces extraordinario de LA CLEMENZA DI
TITO por la Opera de Trier, fue la nota
mas notable en la version de la épera mo-
zartiana, en la cual los solistas intérpretes
brillaron mas por su conjuntada y admira-
ble interpretacion escénica que por su
aportacion vocal, en la que se distinguie-
ron no obstante, Lia Rothier y Gert Schnei-
cer, todos bajo la direccion del prestigio-
so maestro Charles Vanderzand, mientras
la regia, decorados, vestuario y atrezzo,
eran originales de Germinal Cassado.

En la interesante reposicion de POLIUTO,
que constituyé uno de los puntos clave
de la temporada, hubo una substitucién
que casi calificariamos de afortunada. Por-
que si se esperaba a la soprano Marisa
Galvany, después de su éxito con «Lady
Macbeth» el afio anterior, al tener que ser
reemplazada, lo hizo con singular acierto
la soprano Leyla Gencer, que si trece afos
atras habia ganado la batalla con «Nor-
ma» ahora, en una madurez de la mas alta
dignidad y pletorica de una clase artistica
indeclinable, nos ofrecié una acabada crea-
cion de la obra donizettiana, obra potente
y recia, de un Donizzetti firme y hasta
duro, en el cual habia que poner a contri-
bucién facultades, técnica y arte interpre-
tativo. Gratisima sorpresa la del tenor
Amedeo Zambon en una parte, la del pro-
tagonista, que el legendario Julian Gayarre
calificaba de «destroza-tenores». Zambon
triunfé en buena y noble lid, con entrega
a pecho descubierto ante los escollos de
su dificilisima y agobiante particella. Un
éxito rotundo el de nuestro baritono Vi-
cente Sardinero, en un momento élgido de
su carrera que hizo una auténtica demos
tracion de linea de bel canto con su voz
generosa y de hermoso timbre, que se im-
puso ya de manera rotunda en la gran
escena de su salida, acreditando sus mé-
ritos para estar en la primera linea inter-

El estreno absoluto de «Rondalla d'Esparverss
opera con libreto del eminente poeta Josep Maria
de Sagarra y muisica de J. Ventura Tort
consiguié el pleno asentimiento del auditorio.

Nino Rota, el ilustre compositor italiano autor
de la alegre y divertida 6pera «Il cappello di
paglia di Firenzes asistié personalmente a su
estreno en Espafia en el transcurso de la dltima
temporada.

Feliz puesta en escena de la versién de
=Lohengrins fue la dirigida musicalmente por
Kurt Woes y el regista Enayat Rezai.




El eminente y polifacético tenor espafol Placido
Domingo siguiendo la senda de sus ilustres
antecesores en arte Enrico Caruso y Mario del
Moénaco cantd el prélogo de «| Pagliacci= en dos
de las representaciones de esta dpera.

Gran éxito consiguié la reexhumacién de =Poliutos
la obra maestra de Donizetti dada esta temporada
después de un siglo de ausencia.

La deliciosa opera «Hinsel y Gretels de
Humperdinck obtuvo un senalado triunfo al ser
acertadamente repuesta en nuestro escenario

nacional. Dirigi6 con un gran dominio del
oficio y un perfecto conocimiento donizet-
tiano el maestro Giuseppe Morelli. La es-
cena estuvo al cuidado del regista Enzo
Frusca.

La reposicién de las puras esencias belli-
nianas de LA SONNAMBULA present6é un
«handicap» con la ausencia de Maddalena
Bonifaccio; pero una substitucion tan difi-
cil, por lo que se refiere a la obra como
a la calidad de la intérprete propuesta en
principio, fue airosamente resuelta con la
presencia de Anna Maccianti, que en un
buen nivel canté con linea y facultades
seguras la estilistica «Amina». Umberto
Grilli fue un excelente tenor lirico, con
voz completa de registros y cordial fra-
seo. Antonio Zerbini fue un buen «Conde
Rodolfo» por voz y apostura escénica. Tam-
bién Renzo Frusca cuidé de la escena y el
maestro Romano de la concertacion y di-
reccion orquestal.

El segundo titulo espanol del ciclo ope-
ristico fue la afortunadisima reposicién de
DON GIL DE ALCALA, obra destacada en
la produccién de Manuel Penella y que
habia subido por primera vez al escena-
rio del Liceo en 1953.

Ahora fue su protagonista el tenor Eduar-
do Giménez, siempre auténtico sefor del
estilismo belcantista y le otorgé empaque,
delicadeza y noble seforio al personaje.
Juan Pons puso a contribucién el poder
canoro de su amplia y bella voz, asi como
una irénica sorna en el fraseo del castizo
«sargento Carrasquilla» y se apunté otro
éxito valedor de sus acreditados meéritos.
Vicente Sardinero con toda su presencia
vocal otorgé sumo relieve a «Don Diego».
Encantadora Angeles Chamorro, consigne-
mos el legitimo éxito de la pareja Maria
Uriz-Dalmacio Gonzalez, que supieron aunar
con talento comicidad neta y canto legiti-
mo. Diego Monjo y Rafael Campos com-
pletaron el reparto; dirigi6 con su compe-
tencia y profesionalidad habitual Gerardo
Pérez Busquier y el propio Diego Monjo
cuidé de una acertada dindmica escénica.
TURANDOT, el testamento inacabado de
Puccini, tuvo un protagonista de excepcion:
Placido Domingo, que alcanzé un rotundo
éxito y concedié el «bis» de la famosa
romanza «Nessun dorma» en la segunda
representacion. El gran tenor espanol can-
t6 en esta ocasion «acoplado» a la Com-
pania bllgara de la Opera de Sofia, de
cuyo conjunto destacé poderosamente la
soprano Galina Savova, que en el arduo
personaje de la enigmatica princesa, mu-
sicalizé las mdas asperas tesituras que si
bien audaces sonaron siempre con juste-
za y sin destemplanzas, al contrario, con
perfecta planificacion acustica.

Colaboré bien el resto del reparto y di-
rigieron el maestro Atanas Margaritov en
el podio orquestal y Emil Bochnakov en la
escena, cuyo decorado, vestuario y atrezzo
pertenecian a la Opera de Sofia.

Otro titulo cumbre de la temporada: el
siempre esperado DON CARLO, esta vez
con un reparto de altos vuelos. Basten
los nombres: Montserrat Caballé, siempre
en la cumbre de su arte que transforma
ilumina y prestigia una escena: Jaime Ara-
gall, en un gran momento de su &ureo
terciopelo vocal. Vicente Sardinero, en una
temporada completa de su espléndida voz
baritonal. Gwine Howell, el gran bajo de
forma noble en la austeridad fue un «Fe-




lipe Il» de viva encarnacion. Y la grati-
sima sorpresa de Maria Luisa Nave, una
rotunda y verdiana «Eboli» que se impuso
de manera absoluta. La direccion del maes-
tro Carlo Suppa y la escena bien ambien-
tada y movida por Diego Monjo, con una
entonada escenografia de Sigfredo Bur-
mann.

Al recio titulo verdiano, siguié la «gran
repescada» LUCIA DI LAMMERMOOR que
sigue en alza en todos los teatros del
mundo. jPor fin pudo Maddalena Boni-
faccio acudir a su cita con el Liceo, y pu-
dimos gustar las esencias de su arte, en la
joya donizettiana que constituye «tarjeta de
visita» para toda gran soprano ligera que
ocupe lugar destacado en el ambito inter-
nacional! Maddalena Bonifaccio revalido to-
dos sus meéritos propios y los especificos
de una cuerda tan delicada y de tan di-
ficil cultivo en la aristocracia del virtuo-
sismo expresivamente justificado, incluso
como mera abstraccion de vivencia en el
sonido puro. Pedro Lavirgen hizo un ver-
dadero alarde al demostrar cémo las fa-
cultades generosas y el talento directriz
pueden acomodar un temperamento y una
fisica vocal en zonas del arte no habitua-
les a su propio registro. Notable la pres-
tacion de Dalmacio Gonzélez, de lvo Vin-
co, de Mario D'Anna y de Cecilia Fon-
devila. La concertacion directriz de Fer-
dinando Cavaniglia y la sensibilidad de
Sofia Marasca para la escena, asi como
la alada actuacion de Isabel Rincon y Mer-
cedes Nifnez, completaron un espectaculo
que tuvo poderosos atractivos en los nom-
bres de Maddalena Bonifaccio y Pedro
Lavirgen. Por cierto, en una de las repre-
sentaciones, Juan Lluch, en nombre de «El
=isticiero Universal», hizo entrega a la emi-
nente soprano del «Premio de la Critica»
que patrocinado por dicho periédico, le ha-
bia sido otorgado por su anterior actua-
cion en la admirable creacién de «La Fi-
glia del Reggimento».

El doble y siempre popular programa, se
vio favorecido en esta ocasion por repar-
tos de gran altura. En CAVALLERIA RUS-
TICANA Fiorenza Cossoto hizo una inter-
pretacién trepidante, vivida y «lorquiana»
con su estupenda y estereofdnica voz, in-
vadiendo la escena con vibradora perso-
nalidad de tragica. La gratisima aparicion
del tenor cataldan Juan Lloveras en el esce-
nario de sus inicios, constituyé un éxito
por su «Turiddu» sincero y exaltadamente
joven. Enrique Serra compuso de nuevo un
«Alfio» duro, firme y de acusados trazos.
Completaron el reparto Giulia Vallici Pe-
rrone y Cecilia Fondevila. PAGLIACCI tuvo
un protagonista de excepcion: Placido Do-
mingo, en toda la excelsitud de su arte,
hizo una creacién del desventurado «Ca-
nio» impresionando fuertemente a los li-
ceistas. Ademas, por enfermedad sibita
del baritono Aldo Protti, canté el «Prélo-
go» célebre en las dos primeras represen-
taciones, poniendo su arte al servicio de
la mencionada péagina, como lo habian he-
cho antes dos grandes tenores: Enrico
Caruso y Mario del Monaco. Nicole Lo-
range fue «Nedda» y Enrique Serra y Dal-
macio Gonzéalez completaron el reparto. En
la tercera representacion, «Tonio» fue
nuestro baritono Vicente Sardinero, que
ademas cant6 brillantemente el «Prélogo».
En la cuarta y Gltima hubo otros cambios.
En «Cavalleria», «Santuzza» fue Maria Lui-
sa Nave, y «Turiddu» de gran fuerza rea-

Brillante puesta en escena de la dpera =La casa
muertas de Janacek, estrenada ashora en Espana
durante la comentada temporada.

Motivo de enorme satisfaccion fus el honor
concedido a nuestro Gran Teatro por SS.MM. los
Reyes ce Espafia al concurrir a uno de los
ultimos especticulcs de la Temporada.

SS.MM. los Reyes de Espaia Don Juan Carlos |
y Doha Sofia ocupando el palco presidencial
del Liceo fueron objeto de las mas vivas
manifestaciones de afecto y adhesion.




lista Placido Domingo, que canté ambas
obras, triunfando nuevamente su emotiva
creacion de «Canio». Se confié el papel
de «Tonio», asi como la interpretacion del
prologo al brillante baritono mejicano Gui-
llermo Sarabia. Y una «Lola» con garbo y
bella voz fue la soprano Maria Uriz. Diri-
gi6 estas funciones el maestro Morelli
que acredité su experiencia y dominio del
«métier». Maria Sofia Marasca puso a sus
«regias» el sello de su delicada y sensi-
ble personalidad. El coro, muy bien en
ambas obras, siempre con la guia y cuida-
do de tan gran profesional como es el
maestro Bottino. Uno de los momentos
cumbres de la temporada lo constituyd
—como siempre que interviene nuestra
ilustre Montserrat Caballé— la interesante
reposicion de la gran opera de Donizetti
GEMMA DI VERGY, no representada en
el Liceo desde 1866, o sea mas de cien
anos. Montserrat Caballé, en la cumbre
dorada de su arte sin par, nos ofrecié una
de aquellas interpretaciones suyas, que
en este género resulta fabulosamente in-
superable, y crea el clima de los aconte-
cimientos apotedsicos. La presencia de Vi-
cente Sardinero, en una temporada brillan-
tisima; las dos notas a sefalar muy ju-
bilosamente: la aparicién del joven tenor
Luis Lima y otra revalidacion de Juan
Pons. Ambos dos bellas voces de esplén-
dido porvenir pero ya cumpliendo como
solidas realidades. La direccién de Arman-
do Gatto demostré como la presencia de
un gran maestro se hace notar y define el
nivel de un éxito que le alcanzé tam-
bién a titulo personal. La escena de Diego
Monjo cumplié los requisitos de su pro-
bada experiencia. A subrayar en este
apartado que al tenor Luis Lima por su
actuacion en «Gemma di Vergy» le fue
otorgada la Medalla de Radio Nacional de
Espafa, al cantante méas joven, destacado
en la temporada 1975-76.

La 6pera eslava encontré dos buenos ex-
ponentes ofrecidos ambos por la Compa-
fila del Teatro de la Opera de Brno. Fueron
EUGENE ONIEGUIN de Tchaikowsky, tan
gustada siempre por el publico del Liceo
y el muy interesante estreno de la 6pe-
ra en tres actos de Leos Janacek, segtin
la novela de Dostoiewsky LA CASA MUER-
TA; la direcciéon de Vaclav Nosek dio en-
jundioso cardcter a ambas obras por fide-
lidad climatica. Admirable la escena de
«La Casa Muerta», regida por Vaclav Vez-
nik; los intérpretes constituyeron un equi-
po sdlido, conjuntado en perfecto equili-
brio, con una sucesién ininterrumpida de
escenas impresionantes.

En la obra de Tchaikowsky brill6 también
el Cuerpo de Baile del Liceo, Asuncién y
Angeles Aguadé y Fernando Lizundia, con
la gentil prestacion de Isabel Rincén, Mer-
cedes Ninez y la eficaz colaboracion de
elementos del Ballet de la Opera de Brno.
LA TRAVIATA constituyé un éxito absolu-
to para la soprano Elena Mauti-Nunziata
y para nuestro Jaime Aragall; la soprano
que se habia revelado el afio anterior
con «La Bohémen» revalidaba ahora esplén-
didamente sus méritos en una interpre-
tacion sensible y vibrante. Jaime Aragall,
cuya creacion de «Alfredo Germont» no
hay que ponderar aqui, satisfizo a sus ad-
miradores con una bella y romantica es-
tampa interpretativa a través de su voz
de «oro vibrante». A destacar en el con-
junto la bella voz y musical interpretacion

de Maria Uriz, con la colaboracion siem-
pre notable de Cecilia Fondevila y Juan
Pons; el baritono Garbis Boyagian, estuvo
correcto. La direccion de Julio Malaval
cumplié su cometido y la escena de Diego
Monjo, cuidada, ritmica y eficaz, con un
cuarto acto muy bello de luces y som-
bras. Un verdadero acierto de nuestro po-
lifacético regista. También Ballet y Coro
contribuyeron a la brillantez conjunta del
espectaculo.

Titulo popular y siempre conflictivo, RI-
GOLETTO tuvo el interés de presentar a
Franco Bordoni, pletérico protagonista, que
canté con una linea muy acorde con la
del que fue gran baritono Carlo Tagliabue.
Milena dal Piva fue una convincente «Gil-
da» mas lirica que de delicada coloratura.
Y en el «Duque de Mantua» el buen es-
tilo de Flaviano Labd, se vio interrumpido
por una inoportuna dolencia catarral sien-
do substituido en las restantes represen-
taciones por nuestro ya conocido Luciano
Saldari. La reaparicion en el Liceo de la
mezzo Montserrat Aparici después de sus
éxitos internacionales, nos deparé una
«Maddalena» de lujo. Como fue asimismo
otro lujo el «Monterone» de Juan Pons.
Kurt Rydl un excelente «Sparafucile». La
direccién del maestro Marco muy segura
y eficaz, como siempre. A destacar los
bellisimos decorados de Attilio Colonnello
que realzaron la ambientacion y el juego
escénico. Otro Wagner en la programa-
cion: su esplendorosa y profunda comedia
lirica LOS MAESTROS CANTORES DE NU-
REMBERG a cargo de la Compainia de la
Opera de Aachen. Gunther Reich un mag-
nifico y humano Hans Sachs y Gottfried
Hornik justo y brillante a la vez en su
«Beckmesser». Todo el extenso reparto
cred el equilibrio, indispensable siempre,
incluso los doce aprendices miembros de
la Compania. La orquesta del Liceo sond
robusta y ajustada asi como el coro, to-
dos bajo la batuta de Gabriel Chimura. La
colaboracién del «Orfeé Atlantida», muy
eficiente.

A consignar que en la cuarta representa-
cion de «Los Maestros Cantores» el Liceo
tuvo el honor de recibir a sus Augustas
Majestades los Reyes de Espafa, Don Juan
Carlos y Dofa Sofia, que recibidos con
grandes y espontdneas muestras de sim-
patia, abrillantaron el ambiente de la fun-
cion.

El dltimo titulo de la temporada, el deli-
cioso HANSEL Y GRETEL». Helga Miiller
y Gisela Ehrensperger una encantadora pa-
reja, por voz, por arte espontdneo y por
impulso juvenil. Y una formidable creacion
comica la de Hedig Schubert-Jiitter en la
«Bruja», con la destacada colaboracién en
la voz de Maria Uriz y la veterania de
Lolita Torrentd. Muy bien la direccion de
Schéffer y un puro regalo para el espec-
tador la direccién escénica de Werner Mi-
chael Esser.

Resumen: ;Una temporada mas? Yo diria
una temporada DISTINTA. Con su propia
enjundia Con interés en titulos, estrenos,
exhumaciones, cuidando siempre los ali-
cientes y acrecentandolos con el acierto
de los repartos. Una vez mas, el Liceo,
FUE EL LICEO. Un corazon palpitante vivo
de arte, junto a la Rambla, la arteria mas
vital de nuestra querida Barcelona.

Dr. JOSE MARIA COLOMER
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El mas importante
repertorio
de operas

ADRIANA LECOUVREUR
AIDA

ALBERT HERRING
ALCINA

ANDREA CHENIER

ANNA BOLENA
ARABELLA

UN BALLO IN MASCHERA

IL BARBIERE DI SIVIGLIA

BEATRICE DI TENDA
LAS BODAS DE FIGARO
LA BOHEME

BORIS GODUNOFF

EL BUQUE FANTASMA

EL CABALLERO DE LA ROSA

CARMEN

CAVALLERIA RUSTICANA
LA CENERENTOLA

LA CLEMENZA DI TITO
COSI FAN TUTTE

LOS CUENTOS DE HOFFMAN

LA DAME DE PIQUE
DON CARLO

DON JUAN

DON PASQUALE
ELEKTRA

ELISIR D'AMORE
EUGENE ONIEGUIN
FALSTAFF

LA FANCIULLA DEL WEST
FAUSTO

LA FAVORITA

FIDELIO

LA FILLE DU REGIMENT

LA FLAUTA MAGICA

LA FORZA DEL DESTINO
FRANCESCA DA RIMINI
LA GIOCONDA

LAS GOLONDRINAS
GOYESCAS

GRISELDA

HARY JANOS

LES HUGUENOTS
L'ITALIANA IN ALGERI
JULIO CESAR

LUCIA DI LAMMERMOOR
MACBETH

MADAME BUTTERFLY
MANON LESCAUT
MARINA

MEDEA

MEFISTOFELES
MOCTEZUMA

NABUCCO

NORMA

EL OCASO DE LOS DIOSES

ORFEO

EL ORO DEL RHIN
OTELLO
PAGLIACCI
PELLEAS ET MELISANDE
PEPITA JIMENEZ
I PURITANI
RIGOLETTO
SALOME
SEMIRAMIDE
SIGFRIDO

LA SONNAMBULA
TANNHAUSER
TOSCA

LA TRAVIATA

EL TRIPTICO

(Il Tabarro - Suor Angelica -

Gianni Schichi)
TRISTAN E ISOLDA
IL TROVATORE
TURANDOT

LA WALKIRIA

CON LOS FAMOSOS INTERPRETES:

Renata Tebaldi, Giulietta Simionato, Mario del Modnaco, Carlo Bergonzi, Corneil MacNeil, Arnold
van Mill, Fernando Corena, Johanna Peters, Peter Pears, Joan Sutherland, Teresa Berganza, Luigi
Alva, Graziella Sciutti, Jaime Aragall, Mirella Freni, Ettore Bastianini, Fiorenza Cossotto, Lisa
Della Casa, Hilde Gueden, George London, Anton Dermota, Cesare Siepi, Manuel Ausensi, Nicolai
Ghiaurov, Gianna D’Angelo, Miro Changalovich, Astrid Varnay, Regina Resnick, Tom Krause,
Luciano Pavarotti, Aldo Protti, Clara Petrella, Elena Suliotis, Gabriella Tuci, Ugo Benelli, Sesto
Bruscantini, Juan Oncina, Giuseppe Di Stefano, Gianni Poggi, Birgit Nilsson, James McCraken,
Hermann Prey, Anita Cerquetti, Pilar Lorengar, Ana M.* Iriarte, Raimundo Torres, Wolfgang
Windgassen, Renato Cioni, Robert Merrill, Giuseppe Taddei, Bruno Prevedi, Kirsten Flagstad,
Helen Watts, Crace Hoffman, Dietrich Fischer-Dieskau, Gwyneth Jones, Marilyn Horne, Justino

Diaz, Sherrill Milnes, Martina Arroyo, Nicola Ghiuselev, Georg Solti, Montserrat Caballé,

Placido. Domingo, Herbert von Karajan, Zubin Mehta.

EN DISCOS

DISTRIBUIDOS POR

DISCOS COLUMBIA,S.A.
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EN EL CENTENARIO DE UN GRAN
MUSICO ESPANOL

FALLA Y LA VIDA BREVE EN EL
PUNTO DE PARTIDA DE LA GRAN
MUSICA ESPANOLA

El maestro Falla en la plenitud de su
vida de trabajo y éxitos.

Con més generosidad en el propésito que
en la cantidad de obras que lo motivan,
la Empresa Juan A. Pamias no ha dejado,
en treinta anos, de prestar atencion a la
opera espafola, programada en todas las
temporadas del Gran Teatro del Liceo con
la alternancia en los carteles de unos po-
cos titulos que, necesariamente, han de
repetirse en un ciclo de pequena circun-
ferencia. La 6pera espafola —ya el titulo
es una concesion de lujo que se otorga a
la zarzuela— no da para maés, y es idgico
que asi sea por cuanto el género, como
tal y con caracter nacionalista, ha sido en
Espaia una utopia en la que consumieron
ilusiones y fuerzas los compositores que
mas lucharon por la creacién de un estilo
operistico propio en momentos de abso-
luto dominio de la musica italiana. En el
mejor de los casos se hizo 6pera grandi-
locuente; en los mas, 6pera espafiola a
la italiana, y, en general no se pasé de la
zarzuela grande. Con ellas —«Maruxa»,
«Las Golondrinas», «E|l gato montés», «La
Dolores», «Marina», «Don Gil de Alcala»
y un etcétera que culmina «La vida bre-
ve»— el Gran Teatro del Liceo rinde anual-
mente homenaje a la escena lirica espa-
fiola, nunca ausente de su programacion.
Si esto es asi como norma y advertimos,
ademds, como en treinta afos se han con-
memorado todas las efemérides musicales
relacionadas con la épera, con mayor mo-
tivo un suceso importante en la miisica
de Espafia ha de mover la sensibilidad de
la empresa liceista, a la que no podia pa-
sar inadvertido el centenario de Manuel de
Falla.

Por asociacion de conceptos —Falla, Li-
ceo— es logico que se piense enseguida
en la produccién lirica del autor, y es
bien significativo que al considerar este
punto se confirmen supuestos mas arriba
expuestos: la ausencia, también en Falla,
de una obra rigurosamente lirico-dramatica
y la proximidad de la tnica «épera» del
compositor al estilo zarzuelero. Conviene,
sin embargo, aclarar que aproximacién no
es incidencia, que si se da en el libro
de Carlos Fernandez Shaw —el tépico y




el tipismo son de clara evidencia— no se
produce de manera absoluta en la musi-
ca. Que «lLa vida breve» no sea —contra-
riamente a lo que sucede con los titulos
antes mencionados— obra de repertorio
en el género es buena prueba de una rea-
lidad musical sin precedentes en la zar-
zuela. No solamente sin precedentes, sino
también distinta a la masica espanola que
se escribe hasta entonces. El triste, largo
bache que va desde los grandes polifo-
nistas del XVI y XVII hasta el renaci-
miento musical estimulado por Felipe Pe-
drell, se cubre primero y a su manera
con Albéniz, al que sigue inmediatamente
Falla, que aporta la primera gran musica
espaiola, luego de un siglo XVIIl que ape-
nas nos deja nada y de un XIX de cuya
vaciedad nos consolamos pensando en lo
que pudo ser Juan Crisostomo de Arriaga.
La zarzuela es en esta centuria la (nica
musica que consume la sociedad espa-
fiola, sorda —como dice Sopefa— a la
creacion musical de mas altas ambicio-
nes. La aristocracia se contenta con la 6pe-
ra italiana y la pequefa burguesia con el
género chico, y asi ningin musico espa-
fiol de la época pudo pasar de compo-
sitor de zarzuelas. Con triste renuncia de
superiores ideales, como en el caso de
Bretén y Chapi.

Esta es la vida musical de Madrid cuando
a la capital llega Manuel de Falla. Tam-
bién él, joven de veinte anos, ha de escri-
bir zarzuelas por necesidad de creacion.
«Limosna de amor» fue la primera, con li-
bro de Jackson Veyan. No llegé a estre-
narse, pero la segunda, «Los amores de la
Inés», tengo leido que alcanzé veinte re-
presentaciones en el Teatro Comico de
Madrid, mientras «El corneta de érdenes»
y «La cruz de Malta», escritas en colabo-
racion con Amadeo Vives, pasaron des-

Fallecido el maestro Falla en la Republica Argentina
en 1946, fueron solemnemente trasladados sus
restos a Espafia por un bugue de guerra nacional,
rindiéndosele los maximos honores.

apercibidas. «La casa de técame Roque»,
segun el testimonio del propio compositor,
era la mejor y Falla sintié por esta obra un
decidido aprecio. Quizads porque fue com-
puesta bajo la orientacién de su maestro
Felipe Pedrell, lo que no deja de ser una
rareza, conociendo el criterio antizarzuele-
ro del musicélogo catalan. La moderna mu-
sica espafola tuvo la suerte de que Falla
no alcanzara ningln éxito en este género,
y asi pudo cumplirse el destino que le lle-
varia, quizas por un camino menos cémodo
y menos rentable de inmediato, a ser el
iniciador efectivo del renacimiento musi-
cal de Espana.

Muy cerca de aquellos anos de experi-
mentacién lirica se centra la composicion
de «La vida breve», nacida como conse-
cuencia de un concurso convocado por la
Real Academia de Bellas Artes y cuya
fecha tope de presentacion de originales
se fijo en el dia 31 de marzo de 1905. El
premio tenté a Falla, cuya posibilidad de
residir en Paris y de entrar en los circu-
los musicales de la capital francesa se
hacia realidad en el caso de resultar ven-
cedor. En una poesia de Carlos Fernan-
dez Shaw, titulada «El chavalillo», creyo
el musico que se contenia la base de un
argumento teatral. Desarrollé el escritor
el tema, pero el libreto se poblé de per-
sonajes sin accion y la historia adolecio
de falta de fibra dramaética, sin contar que
los hechos distan mucho de tener veraci-
dad argumental, con un desenlace que mo-
vié a algin critico a preguntar si la repen-
tina muerte de la protagonista se debia
a causas de amor o por efecto de una
angina de pecho. Carlos Fernandez Shaw
era un buen proveedor de libretos para
la zarzuela, y en el de «La vida breve» no
desmintié su especialidad que tantos éxi-
tos le habia proporcionado, pero esta vez




Tumba de Manuel de Falla en la cripta
de la Catedral de Cadiz.

sin embargo el texto acusé la premura
de una construccion en la que no se uti-
lizan los recursos consubstanciales al dra-
ma lirico. A Falla, compositor novel en un
ambiente teatral mas bien pobre, no po-
dia exigirsele que seleccionara un texto
menos rutinario. Los rudimentarios proce-
dimientos del libro no fueron 6bice para
que el compositor trabajara con entusias-
mo e ilusién en una partitura que debe-
mos alabar teniendo en cuenta las circuns-
tancias y el contexto social en que fue es-
crita, pero que no podemos exaltar sin mi-
nimizar en igual medida la trascendencia
de las posteriores obras de Falla. Cuando
el musico compone «La vida breve» su es-
tética, su lenguaje y su sintaxis no eran
todavia los que habian de restituir a la
musica espafnola sus propios valores.

Mucho, no obstante, se habia avanzado
con esta musica. Tanto que, a pesar de un
triunfalismo bien justificable en la penuria
anterior, pudo afirmarse que con las ideas
y el vcecabulario de «La vida breve» rena-
cia la gran musica de Espana. Lo pintores-
co y lo colorista se someten ya a la ver-
dad del concepto y a la luz del conjunto
musical. La poética severa —que sera nor-
ma en Falla— elimina afeites que durante
anos habian embadurnado la faz musical
ce nuestra musica. La afirmacion no supo-
ne desprecio para tantos momentos de gra-
cia y de creacién musical bien hecha que
podemos hallar en los compositores del
momento, pero en aras de un casticismo
repetido falta en aquellas obras la elevada
ambicion de una orquesta con personalidad
que defina sinfonismo con cardcter. Falla
lo consigue en «La vida breve», no sin
que a las férmulas les reconczcamos de-
terminadas influencias italianas y no po-
cos cromatismos wagnerianos, comprensi-
bles en el compositor que hasta entonces
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no ha tenido acceso a otros movimientos
estéticos que conocerd en su estancia en
Paris. Con todo, la orquesta y la misica
toda de esta partitura suena espanola en
idioma y en lo substzncial. Por primera
vez —conviene insistir—, porque si los
antecedentes proximos (con menos enti-
dad, pero ya muy considerables) estan en
«El barberillo de Lavapiés», piénsese que
el idioma musical espanol que por enton-
ces se da por valido en el mundo es de
la «Carmen» de Bizet, el de los «espafio-
lismos» de los compositores rusos y el de
las obras de Lalo y Chabrier. El alhambris-
mo de Bretén y las morisquerias de Chapi
no son mucho mdés representativos por
igualmente convencionales, y la «lberia»
de Albéniz ain no existe.

Por encima de todas las influencias apun-
tadas, «La vida breve» es el crisol de don-
cde va a salir la moderna y significativa
musica espanola, y si en la construccion
de la partitura hay como una dramatica lu-
cha entre la idea y el lenguaje, en el es-
fuerzo descubrimos al auténtico Falla que
en las danzas, en la escena de la forja y
en el intermedio, ha puesto ya los gér-
menes de lo que sera su idioma futuro.
Cel dialecto de la zarzuela se ha pasado
a un vocabulario de genuina raiz hispana
alimentada por la rica y tanto tiempo ol-
vidada substancia natural de lo popular es-
paifiol —jrecomendaciones de Pedrelll— en
musica. Esta es la profunda significacién
de «La vida breve», compendio de influen-
cias y modos que rodearon los primeros
afios del compositor Manuel de Falla y, a
la vez, punto de partida de su poderosa
personalidad que a fuerza de depurar es-
tilo nos traeria la gran misica sinfénica
de Espafia en su mas concisa expresion.

JUAN ARNAU
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GIOVANNI DE ANGELIS

Bajo italiano de gran renombre y que con
igual maestria interpreta los papeles co-
micos como los dramaticos. Procede del
Teatro de la Scala de Milan y ha laborado
en todos los grandes coliseos liricos ita-
lianos asi como en los de Rusia, U.S.A.,
Francia, Alemania, Japdn, etc. Se presen-
tard en la oOpera «Toscas.

DANILO BELARDINELLI

Su primera actividad artistica fue la de
concertista de violin, después de haber
conseguido el méaximo premio en el Con-
curso Internacional Stradivarius; pero a par-
tir del afio 1957 se especializé en la di-
reccién orquestal y singularmente de obras
liricas, labor que ha desarrollado intensa-
mente en Australia, Bélgica, Bulgaria, Ale-
mania, Dinamarca, Noruega, Francia y de
manera especial en Italia. Se acredita por
la precision sobria y elegante de sus in-
terpretaciones. Intervendra en este Gran
Teatro por vez primera dirigiendo «Nabuccos.

ILEA BALEA

llustre hombre de teatro rumano gque enci-
clopédicamente ha colaborado con acierto
en toda clase de grandes especticulos, des-
empenando a la vez catedras en el Conser-
vatorio de Cluj, dando conferencias, leccio-
nes y cologuios y montando obras teatra-
les de diversos géneros, especialmente
operas. Su colaboracion es siempre estima-
da en ltalia, Francia y Alemania donde
ha participado en los Festivales de Bay-
reuth., Su presentacion aqui se efectuara
asumiende la regie de la odpera «Manon
Lescauts=.

NINO BONAVOLONTA

Director de orquesta italiano del maximo
renombre en la especialidad operistica, por
su viveza y precision en la interpretacion
de las mas dificiles partituras. Su pasmosa
seguridad en el podio directorial acreditan
el méaximo acento y emocion de sus inter-
pretaciones. Su dilatado historial ha sido
escrito tanto en Italia como en Alemania,
Francia, Dinamarca. Bulgaria, Rumania, Egip-
to, Brasil, etc. Su primera actuacion en
este Gran Teatro serd en «El Trovador».




JUNE CARD

Aunque nacida en Nueva York se diplomé
en musica en la Universidad de Florida para
luego especializarse en el arte lirico, ha-
biendo laborado tanto en Broadway como
después en el Metropolitan de Nueva York.
Actualmente pertenece a la Compaiia ofi-
cial de la Opera de Munich, habiendo sido
nombrada en 1974 Kammerséngerin. Su pre-

sentacion en nuestro teatro serd en =Ara-
bellas.

JOSE DURAN

Joven tenor madrilefio que viene a nues-

tros espectdculos después de haber dado
claras pruebas de su valia en multiples ac-
tuaciones de dpera y conciertos en Madrid,
Granada, etc. una vez se hubo graduado en
la Escuela Superior de Canto del Conser-
vatorio de Madrid.

JAMES CONRAD

Célebre regista aleman que ha dado mues-
tras repetidas de su correccién y buen es-
tilo dirigiendo en los teatros de Alemania
incluido el Festival de Bayreuth, en los de
Gran Bretana, también en el Festival de
Glidebourne y en grandes representaciones
de Teheran y Sudifrica. Se presentarda en
este Teatro dirigiendo «Parsifals.

HARALD EK

Tenor sueco que desde 1967 esta desarro-
llando una brillante carrera tanto en su pais
como en el Festival de Bayreuth, Festival
de Holanda y en los importantes coliseos
operisticos de Hamburgo, Munich y Zurich.
Se presentard interveniendo en la dpera
«Arabellas.

DIMITER DAMIANOV

Estd reconocido como uno de los primeros
tenores del teatro lirico bialgaro, habiendo
obtenido grandes triunfos en los mas difi-
ciles papeles del repertorio. Su fama le ha
llevado a visitar gran nimero de paises de
Europa: Francia, Italia, Suiza, Alemania,
Hungria, Checoeslovaquia, etc. Su presenta-
cion en Barcelona sera en «Boris Godunov».

HERMIN ESSER

Primerisima figura del Festival wagneriano
de Bayreuth en el que viene desde hace
varios afos desempefando los principales
cometidos de tenor, como también lo hace
en los coliseos internacionales: Scala de
Milan, Opera de Roma, de Paris, de Bru-
selas, Amsterdam, Chicago, Estocolmo, Fes-
tival de Salzburgo, etc. Efectuara su pre-
sentacion en Barcelona protagonizando «Par-
sifals.

Ab

ROBERT DUME

Después de graduarse en el Conservatorio
de Paris y de alcanzar en reiida oposicién
un honroso primer premio, este tenor fran-
cés pasé a formar parte de la Opera de
Paris obteniendo luego grandes y mereci-
dos triunfos al participar como invitado en
grandes espectaculos liricos de Bélgica,
Suiza, Austria y Alemania. Su presentacién
en nuestro escenario la efectuard intervi-
niendo en la version de «Thaiss.

ANDREA FOLDI

Natural de Hungria, hizo todos sus estudios
en U.S.A. para ingresar luego en la via
profesional en teatros tan importantes como
Scala de Milan, Metropolitan de Nueva York,
Operas de San Francisco y Chicago, etc.
Se trata de un excelente bajo-baritono espe-
cializado en los papeles bufos y comicos.
Su presentacion en Barcelona se efectuara
con la dpera <El barbero de Sevilla=.




ENRIQUE GARCIA ASENSIO

Este joven maestro espaiiol es una de las
més prestigiosas batutas de nuestro pais.
Titular de la Orquesta de la Radio y Tele-
vision Espafiola ha desplegado con la mis-
ma una actividad artistica realmente ejem-
plar no sélo en Espafa, sino en multiples
ocasiones fuera de nuestras fronteras. Se
presentara en este Gran Teatro dirigiendo
el Festival Falla gque se anuncia.

GORDANA JEVTOVIC

Gran valor lirico procedente de Yugoslavia
donde cursé con gran éxito sus estudios
musicales para luego ingresar como titular
el ain 1971 en la Compaiiia del Teatro de
la Opera de Belgrado. Sus actuaciones se
cuentan por triunfos en Inglaterra, Iltalia,
Suiza y Rusia. Su presentacién en Barcelo-
na se efectuard con la Gpera «L'elisir d'a-
mores,

AUREA GOMEZ

Sensacional soprano verdiana, oriunda de
Brasil y afincada en Italia, donde habitual-
mente es huésped de los teatros liricos

mas importantes, asi como de los del res-
to de Europa. Frecuentes apariciones en TV.
han dado una amplia difusién a su nombre
artistico. Debutard en Barcelona cantando
«El Trovadors.

JONE JORI

Procedente del Conservatorio Giuseppe Ver-
di de Mildn, esta mezzosoprano ha obte-
nido importantisimos premios en los con
Cursos en que se presentd: el Internacional
de Ginebra (Suiza), el de Spoleto, el Di
Constanzo de Napoles, etc. consiguiendo
iguales éxitos en su hacer profesional, en
la Scala, Opera de Roma, Termas de Ca-
racalla, etc., asi como en sus actividades
desarrolladas en el extranjero. Se presenta-
rd en el Liceo con la épera «Mefistofeles.

SETA DEL GRANDE

Su paso por los primerisimos escenarios
liricos europeos acreditan a esta excelente
soprano italiana como primera figura lirica
internacional que bajo las mejores batutas
actuales triunfa constantemente en sus in-
terpretaciones melodraméticas. Dan muestra
de esta afirmacién su paso por Alemania,
Austria, Francia, Suiza, Hungria, Venezuela,
Yugoslavia, etc. Su debut en Barcelona lo
efectuard protagonizando la opera «=Simon
Boccanegras.

ILSE KOHLER

Mezzosoprano alemana que figura como ti-
tular en la Compaiiia de la 6pera de Mann-
heim y concurre asiduamente a las 6peras
de Hamburgo, Viena, Paris, Berlin y Bay-
reuth como artista invitada. Aqui cantara
en la dpera de Strauss «Arabellas.

JULIEN HAAS

Baritono belga, Gran Premio Internacional
de Tolouse, titular desde 1959 de la Ope-
ra de Paris, habiéndose producido igual-
mente en centros artisticos de gran impor-
tancia como Buenos Aires, Berlin, Bruse-
las, San Francisco, etc. En su presentacion
en Barcelona intervendrd en «Benvenuto Ce-
llini= y «Romeo y Julietas.

LAJOS KOZMA

Este joven tenor hingaro al terminar 0s
estudios musicales en su pais pasd a ltalia
para perfeccionar su arte y desde 1965 re-
side alli laborando en los escenarios mas
prestigiosos como también lo hace en los
Festivales de Salzburgo, Edimburgo y de Ho-
landa, ademéas de ser frecuentemente invi-
tado en los teatros mas importantes del

género operistico. Su debut en el Liceo serd
con «<La reine mortes.




TOM KRAUSE

Singular atractivo tendrd para nuestro audi-
torio la presentacion de este famoso bari-
tono finlandés, constante figura de la com-
paiiia del Metropolitan de Nueva York y
que ha corroborado sus altos méritos ar-
tisticos en Salzburgo bajo la direccion de
Herbert von Karajan en «Fidelio» y «Cosi

fan tutte-. Aparte disputdrsele todas las
empresas norteamericanas, realiza una fruc-
tifera labor en Europa. Se presentara en
este teatro en la dpera «Salomés.

MATTEO MANUGUERRA

Este famoso baritono nacié en Tinez, de
familia italiana y de nacionalidad france-
sa, realizando todos sus estudios musica-
le en la Argentina, donde debuté con gran
éxito en el Teatro Coldén; aunque conti-
nia colaborando en dicho coliseo frecuen-
ta los grandes teatros de dpera internacio-
nales consiguiendo los mayores éxitos en
Viena, Nueva York, Atenas, Ginebra, Chica-
go, Paris y en los mas importantes de Ita-
lia. Se presentard con la Gpera «Thaiss.

KIMMO LAPPALAINEN

Tenor finlandés procedente de la Universi-
dad de Helsinki y de la Academia Sibelius.
De 1968 a 1972 pertenecié a la Compania
Finlandesa Macional de Opera y a partir
de esa fecha ingresé como titular en la de
Stuttgart si bien ha cantado en Inglaterra,
Francia, Italia, Hungria, etc. Su presenta-
cion aqui se efectuard con «Salomés.

IVAN MARINOV

Director de orquesta titular de la Opera de
Sofia, es uno de los mejores representan-
tes de la joven generacion de mdsicos budl-
garos. Conocidisimo en su pais a la vez
que como director por sus composiciones
de misica sinfénico-teatrales y de pelicu-
las. Sus méritos relevantes le han hecho
conseguir el ambicionado titulo de «Artista
Emérito de Bulgarias. Su labor se ha desa-
rrollado también fuera de las fronteras na-
cionales en Italia, Francia, Alemania, Gre-
cia, Japdn, Polonia, etc. Su presentacién
en este teatro serd dirigiendo <El Principe
lgors.

MARAVILLAS LOSADA

Joven soprano espanola de larga préctica
escénica que ha desarrollado en Venezue-
la, Puerto Rico, Santo Domingo y U.S.A
para luego laborar en Espana, tanto en Fes-
tivales oficiales como en temporadas de
dpera en distintas localidades. Su presen-
tacion en nuestro Gran Teatro se produci-
rd interpretando la odpera «Elixir de amor».

SABINE MARKOV

llustre baritono bilgaro que después de
graduarse como violinista e iniciada su ca-
rrera como concertista pasd a las clases
de canto en la Escuela y Conservatorio del
Estado graduiandose en 1963 para pasar in-
mediatamente a la compafia de la Opera de
Sofia. Poseedor de la medalla de oro del
Concurso de Canto de Sofia ha tomado par-
te en los Festivales de Salzburgo e igual-
mente ha pertenecido a la compaiia de
Opera del Bolschoi de Mosci. Su debut en
Barcelona se efectuard con la dpera «El
Principe lgors.

FRANCOIS LOUP

Conocido bajo francés de extensa y afortu-
nada carrera dentro de los medios liricos
de Francia, Italia, Bélgica, Suiza y Holanda.
Gran conocedor del repertorio, une a su
prestigio vocal una gran experiencia escé-
nica. Debutard aqui con la dpera «Romeo y
Julieta= de Gounod.

FRANCESCO MARIA MARTINI

Director de orquesta italiano que lleva una
brillante carrera en su pais actuando en
los primeros teatros liricos y también rea-
lizando giras de gran alcance en Centro-
américa, Alemania, Rumania, Bélgica, Suiza,
etc. Aqui se presentard con la Gpera «=Thaiss.




ALEXANDRINA MILCHEVA

Mezzosoprano conocida y admirada en toda
Europa desde que en 1966 obtuvo el gran
premio en el Concurso Internacional de
Canto de Toulouse. Posee un completo re-
pertorio de su cuerda en el que figuran
todos los grandes papeles de mezzo. Ha
actuado en U.R.S.S., Francia, U.S.A., Aus-
tria, Polonia, Inglaterra, Alemania, Suiza,
etc. Se presentard en «Boris Godunovs.

EARR PETERSON

Bajo norteamericano que labora desde hace
afos en los teatros liricos alemanes, es-
pecialmente en Hannover donde en la actua-
lidad es titular de la compafia. Se pre-
sentara aqui en la Gpera «El ocaso de los
diosess,

CARLOS MONTANE

Tenor cubano que después de estudiar en
Su patria y de iniciar una brillante carrera
musical emigré a U.S.A. donde ha obtenido
grandes éxitos en los principales teatros
de ese pais. Desde el afio 1973 alterna
su labor de Ameérica con la que realiza en
Europa (Diisseldorff, Berlin, Stuttgart). Su
debut aqui serd en la dpera «Nabuccos.

ROSETTA PIZZO

llustre soprano-ligera perfectamente prepa-
rada en su ciudad natal, Mildn, con un
historial realmente extraordinario de pre-
mios y distinciones oficiales. Domina todo
el repertorio de su cuerda y ha actuado
en todos los grandes coliseos liricos de

Italia. También en Francia, Austria y Ale-
mania. Se presentard aqui con la Rosina de
«El barbero de Sevilla».

CARLO MORESCO

llustre director
tador de obras liricas, que
rrera en su Génova natal, para luego ac-
tuar en los mas famosos coliseos italianos
de la especialidad. Pero en 1948 se esta-
blece en Norteamérica en donde viene desa-
rrollando una labor excepcional, pues ha di-
rigido en todas las Operas de aquel conti-
nente siendo nombrado Director General de

de orquesta,

Misica del importante Teatro de la Opera
de Filadelfia. En el Liceo efectuard su pre-
sentacién con el magnifico «Otellos ver-
diano.

MANUEL QUESADA

Se incorpora a nuestra labor artistica un
joven wvalor con gran porvenir en su acti-
vidad de concertista de piano, que ha al-
canzado un impresionante nimero de galar-
dones y premios tanto en Espafia como en
Ameérica del Sur y Estados Unidos, habién-
dose graduado en el Conservatorio del Li-
ceo de esta ciudad como virtuoso del piano.

gran concer-
inicio su ca-

RENI PENKOVA

Se trata de una de las mezzosopranos bil-
garas de una voz mé&s maravillosa y una
técnica irreprochable que le colocan entre
las mejores artistas de la Opera de Sofia.
Ha actuado con igual acierto en la mayor
parte de los paises de Europa, especial-
mente en los Festivales musicales de In-
glaterra. Intervendra en la versién de «Boris
Godunovs.

GUILLERMO SARABIA

Este famoso baritono mejicano que ha can-
tado ya en este teatro sustituyendo a un
colega 'ndispuesto, es en esta temporada
que oficialmente se le presenta para que
revalide el éxito que obtuvo en la mentada

ocasién. Es primera figura de los teatros
de U.S.A. (Metropolitan, Washington, San
Francisco) y d2 los de Europa ([Munich,

Berlin, Stuttgart, Colonia, etc.). Tomars par-
te en la version de «Otello» de este afo.




ASTRID SCHIRMER

Soprano alemana de maximo renombre en
todo Centroeuropa, habiendo sido titular de
las companias de Karlsruhe, Hannover, sién-
dolo actualmente de la de Mannheim. Tam-
bién ha dado muestras de su arte en Ber-

lin, Londres, Roma, Edimburgo, Colonia,
Salzburgo, etc. Intervendrd aqui en la wver-
sion de «Arabellas.

NICOLA VASSILEV

Baritono bilgaro poseedor de una bellisima
voz y de una técnica depurada que perfec-
cioné en la escuela especial de la Scala
de Milan. En el terreno profesional ha can-
tado en Inglaterra, Italia, Francia, Alemania,
Yugoslavia, Austria, Checoslovaquia, Polo-
nia, Bélgica, etc. Se presentard aqui en
«Boris Godunovs.

ALFREDO SILIPIGNI

Brillante director de orquesta norteamerica-
no que ademas de desempefiar el cargo de
director artistico y director general de mu-
sica en la Opera de Nueva Jersey (U.S.A))
ectia frecuentemente en los primeros tea-
tros liricos de MNorteamérica como también
lo hace en Canadd, Venezuela, México, Fran-
cia e Italia. Se presentara en Espana diri
giendo en este Gran Teatro =Fedoras

MARGARITA WALLMANN

Invocar su nombre es referirse a una de
las artistas de mayor cotizacién y renombre
dentro del teatro lirico. Aunque procede de
otras actividades teatrales encontré su ver-
dadero camino y el pleno favor del publi-
co dirigiendo escénicamente operas en to-
dos los grandes teatros internacionales de
la especialidad. Una regie firmada por Wall-
mann significa el méaximo prestigio y un
éxito seguro. Se presentard dirigiendo la
dpera «La reine mortes y «Medeas.

MALCOLM SMITH

Bajo de extraordinaria
timbre, procede de Nueva York y se gra-
dué en misica en la Universidad de India
na; primero como cantante de concierto ob-
tuvo nombradia y el encarge de una serie

potencia y bonito

de grabaciores, pasando después al campo
de la opera donde ha conseguido los ma
yores triunfos en todos los teatros impor-

tantes de su pais y ahora como titular del
Teatro de la Opera de Disseldorf. Debuta-
rd en el Liceo con la 6pera =Parsifals.

MICHAEL WEDEKIND

Durante los Gltimos quince afos ha desple-
gado una intensa actividad teatral este co-
nocido artista aleman que empezd como ac-
tor para dedicarse luego en Alemania y Sui-
za a la direccion escénica de obras dra-
madticas y de grandes producciones operis-
ticas. Su presentacién en nuestra ciudad se
efectuard como regista de «Salomés.

HELIA T'HEZAN

Voz espléndida, actriz
gioso elemento teatral
rica francesa que ha realizado una mag-
nifica carrera no sdélo en su pais, sino
también en Inglaterra, EE.UU., Bélgica, Ita-
lia, Turquia y Alemania. Su debut en el

consumada y prodi-
es esta soprano li-

Liceo se realizard con la dpera «La reine
mortes.

GUNTHER WICH

Desde 1965 es director general y musical
de la Opera Alemana del Rhin (Disseldorf-

Duisburg), pero también dirige en los mas
importantes centros musicales europeos:
Bienal de Venecia, Maggio Musicale Fio-
rentino, Festival de Edimburgo, Festival de
Holanda, Otofic de Varsovia, etc. Especia-
lista en Wagner se presentard aqui dirigien
do «El ocaso de los diosess.




CHRISTINE WEIDINGER

Joven wvalor de las modernas generaciones
liricas norteamericanas que acreditan la per-
feccion de sus dilatados estudios musica-
les realizados en grandes universidades, lo
que les permite acceder directamente a pla
zas titulares de los grandes teatros de
aquel pais. Esta soprano es miembro del
Metropolitan Opera, habiendo sido invitada
a otros teatros importantes no sdélo en U.S.A,
sino en Europa (Viena, Hamburgo, Stutt-
gart, etc.). Se presentard en Barcelona en
la dpera «Medeas.

INGVAR WIXELL

Estrella mundial del canto es este bharitono
suecn de fama internacional y grandes éxi-
tos en todos los teatros en que se pre-
senta como es regularmente en ias Gperas
de Beriin, Estocolmo, Metropolitan, San
Francisco, Covent Garden, etc. y de manera
especial en los grandes Festivales de Salz-
burgo, Aix en Provence, Glyndeburne, Bay-
reuth, etc. Su presentacion en Barcelona la
efectuard encarnando el Bar6n Scarpia de
«Toscas.

RAYMOND WOLANSKY

Afamado baritono norteamericano que desde
hace varios afios reside en Alemania ha-
biendo pertenecido a las compaiias titula-
res de Stuttgart y Hamburgo y actuado como
invitado en los célebres teatros Scala de
Mildan, Opera de Viena, Colén de Buenos
Aires, Covent Garden de Londres, etc. Po-
see el honroso titulo de Kammersanger y
su presentacion en Barcelona la efectuara
en =Arabellas.

GIAMPAOLO ZENNARO

Desde 1963 viene acreditando en Italia este
ilustre hombre de teatro su dedicacion a la
coreografia, escenografia y direccion escé-
nica. Tiene un cargo titular en el Teatro
de la Opera de Génova y sus triunfos han
sido constantes en U.S.A., Canada, Bulga-
ria, Polonia, Alemania, Suiza y Portugal. Al-
terna la parte escenografica por ser pintor
con la direccién escénica, misién que ten-
drd aqui en la 6pera «Mefistifeles.
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SESTO BRUSCANTINI

Es dificil hallar palabras para encomiar a
un artista tan inteligente y fino como es
este baritono, principe de la comicidad dis-
creta y gran intérprete de todos los com-
positores operistas del siglo XIX. Perma-
necen en la memoria de todos los liceis-
tas las ovaciones y bravos que obtuvo aqui
hace dos afos en «Don Pasquale». En esta
oportunidad cantard por vez primera en Bar-
celona uno de los papeles que le han dado
mas fama y relieve en todo el mundo, el
Figaro en «El barbero de Sevilla» de Ros-
sini.

SYLVIA ANDERSON

Vuelve a nuestros especticulos esta eminen-
te mezzo americana, primerisima figura de
los grandes teatros de su pais y que esta
realizando una brillante carrera en Alema-
nia, por ser frecuentemente elegida por el
maestro Herbert wvon Karajan con el que
participé en el Festival de Salzburgo y tam-
bién en el de Bayreuth. Se le recuerda aqui
por su brillante interpretacion de Fricka en
«Walkiria»= en 1974 y esta vez participara
en «El ocaso de los diosess.

PIERO CAPPUCCILLI

Vuelve a nosotros este primerisimo barito-
no italiano después de varios anos de au-
sencia debido a sus multiples compromisos

internacionales que en este lapso le han
permitido cantar en Alemania, Dinamarca,
Francia, Austria, Grecia, Portugal, Suiza,
Bélgica, Irlanda, Inglaterra, U.S.A. y Sud-
américa. Sin duda alguna se trata de uno
de los mas grandes artistas liricos del

momento actual. Protagonizard la dpera «Si-
mon BOCC{II‘.EQF&'.

ANTONIO

Contrasta la parguedad del breve nombre
artistico de este gran bailarin espanol con
el amplio historial de sus realizaciones co-
reograficas; tanto en su actividad personal
como por la elegancia de sus concepcio-
nes; es la maxima figura del baile esparol
que vuelve a nuestro escenario después de
dilatada ausencia del mismo, para presti-
giar con el seforio de su arte el Festival
Falla de este aio.

JOSE MARIA CARRERAS

El nifio que aqui empezdé su dedicacion al
canto, en pocos anos se ha transformado
en un refulgente astro internacional de la li-
rica, al que se disputan los centros mas
importantes del mundo entero. A su juven-
tud ha sabido unir una experiencia teatral
siempre admirada. En la presente tempora-
da cantara «Tosca» en compafia de Montse-
rrat Caballé.

HERBERT BECKER

Eminente tenor heroico alemén especialista
de los dificiles papeles wagnerianos de su
registro, que vuelve a este teatro después
de wvarios anos de ausencia habiendo deja-
do un grato recuerdo su feliz interpretacion
de «Tannhduser=. Esta vez viene para can-
tar «El ocaso de los diosess.

JEANNE COOK

Asegura esta artista norteamericana que =la
opera ha dado a su vida un verdadero sen-
tido». Pretendiendo explicar asi su transi-
to de la escena dramética a la lirica ocu-
rrido después de haberse graduado en Arte
y Declamacién en la Universidad de Cali-
fornia. Pero desde hace varios anos esta ya
completamente dedicada a la dpera desem-
penando primerisimos papeles en Alema-
nia, Austria, Suiza, Bélgica, Italia y de ma-
nera singular en el Festival de Salzburgo.
Ahora, para revalidar los éxitos que obtu-
vo aqui unos afos atrds cantando «Maes-
tros Cantores», reaparecerd en la dpera «E!
ocaso de los diosess.




YVONNE DALOU

Después de dos afos de no actuar aqui re-

aparece esta mezzo francesa de brillante
historial lirico en el vecino pais. Inter-
vendrd en «Benvenuto Cellinis.

MARIA FLETA

Desde la temporada de 1974-75, en que de-
buté en este Gran Teatro, esta prestigiosa
soprano ha alcanzado cotas artisticas de
gran importancia en muiltiples actuaciones
en Espafna, Francia y Bélgica. Vuelve para
intervenir en la Gpera «Fedoras.

STEFAN ELENKOV

Viene de nuevo a nuestros programas este
bajo bilgaro para interpretar las dos dpe-
ras que se han confiado a la Compafiia de
la Opera de Sofia: «=Boris Godunov» y «El
Principe lgor» después del éxito que obtu-
vo en nuestro escenario en la temporada
1974-75

ARMANDO GATTO

Famoso director de orquesta italiano que de
manera eventual actué el pasado afio en
este teatro sustituyendo a un colega en-
fermo. Su actuacion fue excepcional alcan-
zando un éxito inenarrable. Vuelve para di-
rigir «Tosca» y «Medea».

JOSEPHINE ENGELSKAMP

De nuevo esta soprano alemana honrara
nuestro escenario con su buen arte como
habitualmente lo hace en las dperas de
Colonia y Diisseldorf de donde es titular.
Su reaparicién se efectuard con la opera
«Arabellas.

BONALDO GIAIOTTI

Es sabido la carencia que se observa en la
actualidad de voces graves, especialmente
masculinas; de ahi la importancia, casi el
lujo, que representa poder disponer en una
misma *temporada de este excepcional bajo
para intervenir en dos dperas tan delica-
das y comprometidas como son =Mefistofe-
les y =MNabuccos. Initil decir més de ar-
tista tan querido y aplaudido como ha sido
siempre en Barcelona.

ANDREE ESPOSITO

Esta conocida soprano lirico-ligera nacida
en Argelia de familia italiana, pero radi-
cada desde muchos afios en Francia, es hoy
una de las primeras artistas vocales del
vecino pais, laborando constantemente en la
Opera de Paris, de donde es titular, y tam-
bién en los teatros de provincia y del ex-
tranjero. Obtuvo un gran éxito dos afos
atrds cantando aqui «Mandn= de Massenet
y vuelve para intervenir en <Romeo y Ju-
lietas y «Benvenuto Cellini».

RUTH HESSE

Se trata de una de las mejores y mas acre-
ditadas mezzosopranos dentro de la amplia
especialidad de la opera germanica. Su
nombre es conocide y admirado en toda
Europa y América, recordandose siempre
sus repetidas brillantes intervenciones en
nuestras anteriores temporadas. En esta
ocasion cantard en la oOpera «Salomés.




RUDOLF HOLTENAU

Para interpretar el bonito papel de Amfor-
tas en «Parsifal» vuelve a nuestros espec-
taculos este conocido baritono aleméan titu-
lar de las Compaiias de las Operas de
Essen, Hannover y Colonia.

DANICA MASTILOVIC

Nadie que hubiese presenciado la interpre-
tacion de esta eminente soprano yugoslava
en «Elektra» de Strauss, puede olvidar la
sensacional actuacién en uno de los pape-
les mas dificiles del repertorio lirico. Nos
honramos en contar de nuevo con su cola-
boracién para protagonizar <El ocaso de los
diosess.

HANS WALTER KAMPFEL

Dos afos atrds en su presentacion en este
teatro dirigiendo «Elektra= consiguié un ro-
tundo triunfo muy merecido. Es uno de los
directores operisticos alemanes mas reputa-
dos de Europa donde ha laborado infati-
gablemente en Zurich, Geselnkirchen y Ham-
burgo, asi como ha desempefiado el cargo
de Director General de Mdasica en Aachen
y Bremen. Vuelve para asumir la direccion
de «Arabellas.

ATTILIO D'ORAZI

Artista habitual de este Gran Teatro, aun-
que haga varias temporadas que falte por
sus complicados planes de trabajo tanto en
Italia como en el resto de Europa y Amé-
rica. Para senalar un éxito suyo habria que
emplear mucho papel, pues siempre ha ob-
tenido aqui acogidas triunfales. Este bari-
tono intervendrd en «L'elisir d'amores.

FRANCISCO LAZARO

Después de varios afios de ausencia de su
Barcelona natal y de este Gran Teatro, don-
de inicié su carrera artistica, viene de nue-

vo este ilustre tenor para cantar la dpera
«Manon Lescaut» y asi refrendar aqui los
grandes e ininterrumpidos éxitos que lo-

gra en Centroeuropa y América.

RITA ORLANDI MALASPINA

Gran especialista de las odperas verdianas
vuelve a nuestro escenario esta eminente
soprano italiana para asumir el dificilisimo
papel de Abigail en «Nabucco=. Durante los
anos que ha faltado en nuestros programas
ha desarrollado una encomiable labor en
teatros como Opera de Viena, Munich, Bu-
dapest, Metropolitan, Coldn, etc.

MICHELE LE BRIS

En la temporada 1974-75 se presentd aqui
con la dpera «La juive» esta soprano fran-
cesa consiguiendo, al lado de la inolvidable
interpretacion de Richard Tucker, un éxito
completo. Ahora de nuevo gozaremos de su
belleza y su arte en «Thaiss.

PATRICIA PAYNE

Hace un par de anos dejé un impresio-
nante recuerdo al intervenir en la dpera «La
Gioconda~ en el papel de La ciega, ya que
esta ilustre mezzo britdnica posee una de
‘as voces mas bellas de su cuerda. Su re-
eparicién se efectuard con la épera «Medea-».




DIMITER PETKOV

Este extraordinario bajo bilgaro que obtuvo
magnificas acogidas en sus brillantes in-
terpretaciones de «Boris Godunovs y «L'a-
more dei tre re», retorna al Liceo para asu-
mir otro gran papel de bajo: el de Fiesco
en la dpera «Simon Boccanegras.

NICOLA ROSSI-LEMENI

Coinciden en la figura artistica de este
eminente bajo una serie de condiciones gque
no abundan en los momentos actuales. Para
definirlas creemos que basta una sola pala-
bra: inteligencia; y ella es la caracteristica
de este gran sefior de la escena. Su re-
aparicion se efectuard en la dpera «La rei-
ne mortes.

JEANNETTE PILOU

En el firmamento canoro europeo brilla con
luz propia esta soprano .de origen griego
pero afincada en ltalia, pues este reperto-
rio es el que con gran éxito ha dado ori-
gen a su brillante carrera artistica. Es de
las pocas cantantes que en los Gltimos cin
co anos no han faltado nunca en las tem
poradas del Metropolitan de Nueva York y
la Opera de Viena. Su reaparicion en Bar-
ceiona se efectuara con «La reine mortes.

MIGUEL SIERRA

Siempre se recuerda en este Gran Teatro la
excelente version de «La Doloress de Bre-
ton que ofrecié en nuestro escenario este
brillante tenor espafol que desde entonces
viene laborando con éxito tanto en ltalia
como en nuestro pais. Su reaparicion se
efectuard con la épera «La vida breve- den-
tro del Festival Falla.

CHRISTIAN PORTANIER

Conocido bajo francés que alcanzdé muy
buena acogida en nuestro escenario inter-
viniendo en «La Damnation de Faust» dada
en 1968-69 y que ahora reaparecerda en la
bella 6pera de Massenet «Thais», desempe-
fiando el papel de Palemon

ENRIQUETA TARRES

Esta ilustre soprano espafola prestigia su
pais laborando sin cesar en Alemania, Aus-
tria y U.S.A. desde que se instalé en el
primero de los referidos paises en donde
es titular del Teatro de la Opera de Ham-
burgo, &lcanzando un gran renombre la
constante sucesion de sus éxitos. Reapare-
cerd en el Festival Falla cantando la pro-
tagonista de «La vida breves.

GIAN FRANCO RIVOLI

Repetidas veces ha dado este ilustre maes-
tro italiano clara prueba en este Gran Tea-
tro de su preparacion y valia artistica; y
si durante varios afos no le hemos tenido
entre nosotros, ha sido obligada consecuen-
cia del gran nimero de compromisos in-
ternacionales que le reclamaban. Ahora di-
rigird el estreno de la dGpera de Rossellini
«La reine mortes.

FRITZ UHL

Pocos artistas han conseguido mayores ¥y
mas repetidos aplausos que los que ha al-
canzado este gran tenor alemén que tan-
tas veces ha intervenido en nuestros ci-
clos operisticos y que ahora retorna para
asumir el papel de Herodes en «Salomés.




ALAIN VANZO

El renombre de este gran tenor ha traspa-
sado todas las fronteras, ya que ademads
de ser el primer tenor francés de su es-
pecialidad, es habitual huésped de los tea-
tros mas cotizados del mundo: Covent Gar-
den, Metropolitan y en general de todos los
de América, Europa y hasta U.R.S5.S. Retorna
a nuestros programas para intervenir en el
estreno de «Benvenuto Cellini» y «Romeo y
Julietas.

UTE VINZING

Una vez mas esta famosa soprano alemana
tomara parte en una representacion wagne-
riana en nuestro escenario; esta vez sera
Kundry en la versidn de «Parsifals que ofre-
ceremos al pablico, que recuerda siempre
su feliz actuacion en «Tannhdusers.

PETER WINBERGER

Bajo austriaco que ha acreditado su bien
hacer artistico en nuestro escenario como
habitualmente lo hace en la Opera de Viena
de donde es titular. Intervendrd en la dpe-
ra «El ocaso de los diosess.

VIRGINIA ZEANI

Gran y permanente valor de la lirica ita-
liana en la que se ha labrado una prime-
risima posicién por su arte, por su voz ¥y
por su elegancia. Recordar sus multiples
éxitos en este Gran Teatro es relatar las
veces que ha actuado en él. En esta opor-
tunidad su reaparicion se efectuard con la
interesante opera de Giordano «Fedoras=, que
requiere todas las cualidades que recono-
cemos en esta soprano.
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Mussorgsky consideré siempre que el arte era la cosa mas seria
de la vida, ain en los dltimos y terribles anos de su existencia
quiso ser siempre fiel a su mision de compositor nacional, consa-
grandose sin reserva a su ideal.

No obstante, su destino no le facilito su especial punto de vista,
pues se vio obligado a estudios y ocupaciones militares para vivir,
hasta que al cabo de unos anos dejo la milicia por la musica; pero
tampoco alli encontré lo que buscaba y para no morir de hambre
tuvo que aceptar un pequefo empleo burocréatico sin lustre ni in-
terés. A menudo enfermo, vivié horas muy tristes para poder al-
canzar la elevacion de ciertos monumentos sensacionales de la mu-
sica rusa y entre ellos la primera «Boris Godunovs.

Su obra maestra, que también fue la primera 6pera que compuso,
la término en 1870; presentada al Teatro Imperial de San Peters-
burgo, la rechazé por hallarla demasiado «extrana y de estilo revo-
lucionario». Ante tal decision el mudsico revisé su partitura aplican-
do principios méas clasicos y hasta introduciendo una escena de
amor que no existia en la primera version, pero tampoco con ello
obtuvo el anhelado estreno, ya que la direccion del teatro insistid
en su anterior criterio.

Pasados tres afos gracias a los esfuerzos de un grupo de amigos
de Mussorgsky consiguieron que el 17 de febrero de 1873 se mon-
taran en el propio Teatro Imperial sélo tres escenas de la obra y
la buena acogida que éstas recibieron llevé a su proximo estreno
que tuvo lugar el da 8 de febrero de 1874 y en el cual, mientras
el publico se declaré entusiasmado por la obra, los criticos —sar-
casticamente— le hallaron toda clase de defectos debido a lo que
llamaban «la mala preparacién y la ignorancia del compositors.
Desce aquella remota fecha «Eoris Godunov» —a pesar de los cri-
ticos— fue considerada una obra maestra y han sido no menos de
cinco los arreglos, recensiones y versiones que grandes musicos han
hecho de esta magnifica obra eslava, pero seguramente la de ma-
yor mérito es la segunda de las que hizo Rimski Korsakov y que
es la aqui representada.

M. MUSSORGSKY (1839-1881)
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Fallecido Alexander Borodin, la mayoria de sus amigos coincidieron
en afirmar que «habia sido un poeta épico», es decir, que donde
hallé su verdadero camino y la amplia generosidad de su musica fue
al describir escenas guerreras y épicas.

En realidad su verdadera ocupacion fue la quimica, pero su maes-
tro Zinine ya le dijo un dia: «Cuento con usted para que algin dia
me suceda; pero usted no piensa en otra cosa mas que en Ia
muisica y comete un grave error corriendo a la vez detras de dos
liebres.»

Pero hay que reconocer que fue un honorable cientifico que obtu-
vo el titulo de doctor en medicina, también el de quimico y ejercio
funciones de profesor de esta ultima especialidad, a pesar de que
no cesaba de afirmar «no soy mas que un musico dominguero
que se esfuerza en quedar oscuro y desconocido». Pero no obs-
tante esta autodefinicion, en definitiva fue su calidad de gran mii-
sico, la que le hizo acceder a la gloria universal.

Su anica obra teatral completa es «El Principe Igor», en la que ad-
vertimos en toda su magnitud el heroismo, el fervor patrio, el afec-
to familiar pero nunca otras pasiones mas complicadas que a veces
animan a los hombres.

Es de remarcar la importancia de los coros en esta cbra que por
cierto no pudo terminar Borodin (pues le sorprendido la muerte);
concluyeron sus amigos Rimsky Korsakov y Alejandro Glazounov,
ambcs devotos a la memoria del desaparecido.

El estreno tuvo lugar el 23 de octubre de 1890 en el Teatro Ma-
rinsky de San Petersburgo, obteniendo un éxito rotundo que le per-
mitié colocarse en la categoria de obra base del repertorio lirico
ruso.

No podemos olvidar la importancia y trascendencia de las famosas
danzas polovsianas que difundié por el mundo la célebre compaiia
«Ballets rusos de Serge Diaghilev» bajo el nombre de «Danzas
polovsianas del Principe Igor» con coreografia de Fokine.

Hasta ahora se han dado en este Gran Teatro solamente diecisiete
representaciones de esta bellisima obra eslava.

ALEXANDER BORODIN (1834-1887)
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Richard Strauss ha sido uno de los mas grandes compositores de
su época, cosa extrana simultaneando su labor de produccién con
la activa carrera de director de orquesta.

Este gran musico es un caso excepcional dentro de la musica con-
temporanea por la singularidad de que, como casi nunca acontece,
sus obras de juventud son mucho mejores que las fechadas en el
periodo de plena madurez.

Su catdlogo se nutre de un gran nimero de obras sinfénicas que
denomina Poemas Sinfénicos («Don Juan», «Muerte y Transfigura-
cion», «Las diabluras de Till Eulenspiegel», «Asi hablaba Zarathous-
tra», «Don Quijote», «Vida de héroe», etc.). También de Operas
trascendentes («Salomé», «Elektra», «Caballero de la Rosa», «Ariad-
na en Naxos», «La mujer sin sombra», «Intermezzo», «Arabella»,
etc.) y una cantidad ingente de misica vocal, mas de doscientas
cincuenta canciones, ilustran su hacer que puede compararse con
el de los méas grandes compositores de lieder.

«Arabella», 6pera que figura en el repertorio de este ano, fue es-
trenada el dia 1 de julio de 1933 en el Teatro de la Opera de
Dresde valiéndose de una obra de su habitual libretista Hugo von
Hofmannsthal al que solicité argumento basado en la vida actual,
pintando una situacién mas cercana a la nuestra que «El Caballero
de la Rosa» que como es sabido refleja la vida centroeuropea
del siglo XVIIl, pues a su decir estaba ya cansado de temas de
la antigiiedad o de enrevesadas significaciones psiquicas. El poeta
supo dar pleno cumplimiento al deseo del miusico, pero no alcanzé
al estreno, pues fallecié poco después de haber entregado su ori-
ginal a Strauss. Con esta obra fini6 la extensa y fructifera cola-
boracion de ambos grandes artistas.

Forzoso es reconocer que la obra de Hofmannsthal mas que un
libreto es una comedia que puede representarse sin musica;
Strauss, ilusionado por aquélla, la rehizo cinco o seis veces y otras
tantas Hofmannsthal.

La musica es un prodigio de simpatia y ternura, de linea armoniosa,
suave y de gran luminosidad; Strauss ha abandonado aqui las
sonoridades ingratas, la rudeza musical y parece sélo inclinado a la
curva melédica generosa y al sonido agradable.

De esta simpatica obra sélo se han dado en este Gran Teatro
antes de ahora tres representaciones, pues fue estrenada en la
Temporada 1961-62, sirviendo de presentacion en nuestro Coliseo
de la gran soprano barcelonesa Montserrat Caballé.

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
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Al cabo de dos afos del estreno absoluto de «Tosca» en el Teatro
Costanzi de Roma (14 de enero de 1900), con la brillante inter-
pretacion de la soprano Hariclea Darclee, el tenor Emilio de Marchi
y el baritono Eugenio Giraldoni, llegé al escenario de este Gran
Teatro, precisamente el dia 30 de marzo de 1902 interpretandola
Carmen Bonaplata Bau, el tenor italiano Edoardo Agostini y el bari-
tono, espanol —como la soprano—, Ramén Blanchart.

Se explica la premura en la presentacion de esta 6pera en Bar-
celona por el éxito extraordinario que la misma obtuvo en todo
el mundo y que la hizo archipopular en un tiempo verdaderamente
breve; ello a pesar de que la critica, una vez mas, no apoyé ni
ensalzé la primera representacién romana; «Il Corriere di Italia»
dijo: «La 6pera no tuvo el éxito que se esperaba y no puede
tener otro diverso»; «La Tribuna» afirmaba: «Las sucesivas audicio-
nes podran iluminar detalles y méritos no advertidos en la pri-
mera representacion»; y «Avanti» seriamente pontificaba: «Tosca no
es apropiada al temperamento de Puccini.»

Pero a pesar de estos criterios, los millones de auditores que en
todo el mundo han aplaudido a rabiar la partitura de Puccini y saben
de memoria la totalidad de las melodias que ilustran la obra
han convertido a «Tosca» en una de las obras maestras del melo-
drama italiano que figura invariablemente en todos los programas
de los grandes centros liricos internacionales.

No olvidemos que esta obra exige en sus tres principales perso-
najes una alta cotizacién vocal, puesto que precisamente por ser
tan conocida es donde el publico aguilata con mayor severidad y
exigencia las dotes artisticas de cada intérprete; pero en la ver-
sién que se ofrece este ano no podia el reparto estar mejor ser-
vido, pues la protagonista es la gran diva Montserrat Caballé, el
tenor es nuestro José Maria Carreras en plena juventud, gran
valor lirico internacional y servird de presentacion en Espaina del
famoso baritono sueco Ingvar Wixell, todos bajo la inspirada ba-
tuta del maestro Armando Gatto.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)
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El musico italiano Giacomo Puccini es el constante proveedor de
los repertorios liricos mundiales; a pesar de tener un catdlogo
operistico relativamente reducido (11 éperas) compite en asiduidad
con los nombres mas prestigiosos de la lirica internacional.
Precisamente «Manén Lescaut», su tercera produccién, fue la que
hizo conocer su nombre a todos los aficionados, primero de su
pais, luego de Europa y por tltimo del mundo.

Sus anteriores estrenos, «Edgar» v «Le Willy», no fueron rehusa-
dos, pero no alcanzaron la popularidad y el aplauso que siempre
reclaman los autores.

Fue estrenada el dia 1 de febrero de 1893 en el Teatro de la
Opera de Turin y antes de producirse el acontecimiento ya los
criticos y la prensa en general discutian las calidades de la obra,
el acierto de su argumento y sobre todo el hecho insdlito de que
el joven Puccini para darse a conocer hubiese empleado el mismo
argumento que utilizo el musico francés Jules Massenet para su
opera «Manén» igualmente basada en la conocida novela del Aba-
te Prevost, de un claro y rotundo éxito en los medios musicales.
Nunca las comparaciones son buenas ni deben hacerse en arte.
Cada creador expone su visién, quizd su angulo y por ello caben
variadas interpretaciones e infinitos resultados en un supuesto
hecho humano.

A la elegancia musical de Massenet opuso Puccini una baza que
siempre triunfa: la pasion, y conjugando ésta con unas melodias
acertadas y nuevas, consiguié su primer gran éxito y que se le
abrieran todas las fuentes del mundo lirico.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)
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Al decir del conocido musicélogo H. Lichtenberger «Wagner tenia
como ultimo destino de su vida el crear un cierto nimero de obras
de arte de las que llevaba la idea en si mismo desde muchos afos
atrds, aspirando a producirlas al exterior bajo su forma definitiva
y perfecta». Indiscutiblemente esta afirmacién cobra vida cuando
examinamos la inmensa tetralogia que alumbré Wagner.

La dltima parte de tan monumental obra fue «El ocaso de los
dioses» que terminé en 1874, con lo que vio realizado uno de los
grandes suefios de su vida.

Pero el espiritu inquieto, el afan continuo de novedades y la espi-
ritualidad racial de Wagner no se contentaron con haber podido
poner fin a la colosal epopeya de los Nibelungos y pretendié llevar
adelante la construccion de un teatro especialmente concebido
para las representaciones de su tetralogia. Se vali6 de bien dis-
tintos medios para allegar los recursos economicos necesarios
para tan ambicioso plan y sobrepasando obstaculos sin fin, consi-
guiendo mecenazgos en su pais y en todo el mundo e incluso de-
dicando una serie de conciertos a tal finalidad, obtuvo su suefo:
que el teatro se construyera en Bayreuth (Alemania) a poca dis-
tancia de la villa Wahnfried de su propiedad y en la que aspiraba
a vivir los ultimos dias de su vida.

La especial sala de espectaculos de caracteristicas completamente
diferentes a lo convencional, fue inaugurada el 13 de agosto de
1876 y alli se dio la primera representacion completa del «Anillo
de los Nibelungos» y la primera mundial de «Sigfrido» y de «El
ocaso de los dioses». Desde entonces nadie ha podido olvidar

lo que representa en el arte de la misica el wagnerismo.

RICHARD WAGNER

(1813-1883)
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Al alcanzar la edad de 37 afos Rossini, que unos dias antes habia
puesto fin a su opera trigésima octava «Guillermo Tell», decidié no
componer mas musica ni dar nuevas producciones al teatro.

Habia llegado a la cuspide de su potencia creadora y aunque es-
taba seguro de que le quedaban muchos anos de vida, consideré
que nada de lo que en el porvenir pudiera hacer seria compara-
ble con sus precedentes obras y de aqui su resolucion que man-
tuvo tenazmente en los casi cuarenta siguiente afios que vivid.
Dentro de su catdlogo figura en primerisimo término «El barbero
de Sevilla», que es la muestra y ejemplo, a la que a partir de su
estreno debieron ser comparadas todas las 6peras bufas. Su desarro-
llo tiene una loca alegria, son divertidos todos sus personajes, las
intrigas y hasta las absurdidades que en su desarrollo se presen-
tan, pues en realidad ellos son la razén de existencia de las épera
comica o bufa.

Toda la partitura, desde la brillante obertura hasta el coro final,
tiene la fuerza y la vivacidad que la intriga escénica requiere.
Pero esta obra maestra tiene también su vertiente de dificultad,
la interpretacion, ya que exige en todos los personajes ademas de
una habilidad vocal remarcable, un gran dominio escénico y la ne-
cesaria agilidad para que el auditorio ademas de admirar la mu-
sica se divierta con cuanto acontece en el palco escénico.

Hemos de remarcar la gran homogeneidad y valia de los intérpre-
tes de la version que se ofrece, que permitirda presentarse ante
nuestro publico a la soprano ligera italiana Rosetta Pizzo y al bajo
hiingaro Andrea Foldi, revalidar sus grandes y recientes éxitos
a los inconmensurables artistas comicos Sesto Bruscantini (bari-
tono), Paolo Montarsolo (bajo) y de afirmar una vez mas su valia
el tenor ligero espanol Eduardo Giménez.

GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868)
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Nos dimos la mano...
él retuvo la mia
durante unos instantes.

Pasaron las horas

v no obstante un
agradable perfume
permanecia en mi mano.

Fue todo un presagio.
Fue el feliz presagio
de un gran amor...

ROYALLE AMBREE

la colonia
que gusta
recordar




FESTIVAL MANUEL DE FALLA (1876-1346)

En ocasion de celebrarse el centenario del nacimiento

Con estas admiradas obras, maravillosa pintura del Sacromonte
granadino, se constituird el programa conmemorativo de este Festi-
val en el que intervendra con caracter de artista invitado el céle-
bre y admirado bailarin espafiol ANTONIO.






Drama lirico en dos actos inspirado en el poema de Carlos Fernén-
dez-Shaw que dice: «Desgraciada la pobre mujer que nacié bajo
mala estrella, pues es desventurado quien nace yunque en lugar
de nacer martillo.»

Esta obra obtuvo el premio en el concurso que en 1904 convocéd
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para dperas
en uno o dos actos.

A pesar de haber conseguido dicho importante galardén Falla no
encontraba facilidades para estrenar su obra en Espana, por lo
que decidi6 instalarse en Paris, realizandolo en 1907,

Y el 1 de abril de 1913, o sea después de otros seis afios de
paciente espera, consigue el mdsico ver estrenada su opera en
el Teatro Municipal de Niza; el siguiente afio llega al escenario
de la Opera Comique de Paris y de alli pasa a muchos otros esce-
narios internacionales para ser estrenada en 1933 en este Gran
Teatro, donde hasta la fecha ha obtenido 17 representaciones.
Cuando todo el mundo musical rinde un tributo de admiracién al
ilustre gaditano, al conmemorarse la solemne fecha de cumplirse
un siglo de su nacimiento este Gran Teatro tan ligado por vincu-
los de patriotismo, de reciproca simpatia y de innegable gratitud
al maximo exponente de la musica hispana contemporanea, no po-
dia dejar pasar esta oportunidad sin reafirmar una vez mas cuanto
se recuerda y admira toda la produccién artistica de Manuel de
Falla y parece apropiado realizarlo reponiendo, como aqui se anun-
cia, dos de los titulos méas acordes con la especializacién de nues-
tras actividades artisticas.
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MARIA URIZ ANTONIO BORRAS
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Sobre argumento de Gregorio Martinez Sierra inspirado en un viejo
cuento gitano.

Este ballet fue estrenado en el Teatro Lara de Madrid el dia 15
de abril de 1915 en su primera version, de simplificada factura
y de orquesta reducida, siendo en tal ocasiéon su protagonista la
célebre bailaora Pastora Imperio.

Pero el siguiente ano, o sea 1916, presenta la version definitiva,
de mayor enjundia ya para orquesta sinfénica, que es la que debe
considerarse auténtica y la que perdura.

Los temas musicales base del ballet, de apariencia popular (no se
olvide que Falla la subtitulaba «gitaneria musical») y una signifi-
cativa raigambre de «cante-hondo» son tratados magistralmente por
Falla que consigue una de las obras mas espafolas dentro de su
produccién ya de si netamente hispana (a pesar de que la critica,
isiempre la critica!, al comentar el estreno lo calificase de «po-
seer poco caracter espanol») y a la vez con extraordinarios acier-
tos tanto melédicos como ritmicos: la danza del terror, la ritual
del fuego y el brillante final puntuadc por las gozosas notas de
las campanas que anuncian la definitiva victoria sobre los malos
espiritus magnifican una partitura de una belleza sin par dentro
del panorama de nuestra musica.
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ASUNCION AGUADE ANTONIO MERCEDES NUNEZ

E

FERNANDO LIZUNDIA

Escena del magnifico ballet de Falla «El amor brujo=
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La Super Hidratante B 21 va mas lejos, es decir més | profundo

Lo que aporta la Super-Hydratante B 21 Orlane
Aporta la verdadera hidratacién necesaria. Es decir
suficiente agua para cada una de las miles de células de su
rostro. Son los elementos higroscépicos de esta crema los que
las células retienen para fijar y guardar el agua.

La Super-Hydratante B 21 da una verdadera hidratacién
«destilada» por micro-cuenta-gotas: ni mucho, ni demasiado
poco. La piel no estd empapada, estd revitalizada y rehidratada
en sus distintas capas.

Como lo aporta.

La accién es inmediata e intensa. La Super-Hydratante B 21
actiia sobre la regeneracién celular por medio del Glutamato
de Arginina y de otros aminoacidos que constituyen la materia
viva. Aporta, ademads, vitaminas que ejercen una accién
nutritiva sobre las células y les permite dosificar la cantidad
de agua indispensable. La utilizacién de todos estos productos
juntos es una gran novedad y permite una hidratacién nunca
lograda hasta ahora.

La Super-Hydratante B 21 no es una crema que se evapora
en algunos segundos. Penetra muy rapido
para desaparecer inmediatamente sin dejar
la minima huella. Su trabajo persiste
durante toda la noche.

Todas las mujeres han comprendido
ya la importancia de la hidratacién
de la piel.

Orlane les ofrece nuevas posibilidades
para una hidratacién real y, de hecho,
un rejuvenecimiento de la piel.

ORLANE.

El especialista del cuidado de la piel.




Rolexdeoro,
elsimbolo.

Este es el Rolex Day-Date.

El primer reloj del mundo
que indica la fecha y el dia
de la semana con todas sus letras.
Su maquinaria de crondmetro
se aloja en el interior de una maciza
caja Oyster. Patentada por Rolex en 1926,
fue la primera realmente hermética.
Pero la clave de la impermeabilidad del Day-Date estriba, como en todos
los Rolex Oyster, en la corona Twinlock, exclusiva de Rolex,
que se atornilla contra la caja. ' i
Posee un mecanismo automatico de rotor Perpetual. Rolex lo inventd en 1931 3
Y, posteriormente, lo adoptaron casi todas las marcas relojeras. ,'
El Day-Date se fabrica exclusivamente en oro o en platino. {
Es un reloj para siempre. Es también, un simbolo. }




Dentro de las veintiséis operas debidas a Massenet cabe espe-
cialmente destacar «Mandn», «Werther», «Thais» y «El Cid». Ade-
més debemos a su inspiracién gran cantidad de miisica del mayor
interés, entre la que figuran tres ballets, mucha miusica de es-
cena, cuatro oratorios, varias cantatas, siete suites sinfénicas, un
concierto para piano y un extraordinario nimero de melodias y can-
ciones.

El argumento de «Thais», inspirado en una célebre novela de Ana-
tole France del mismo titulo, quiere reflejar el conflicto entre dos
almas que a la vez también es el conflicto de dos mundos y dos
principios, el de la carne y el del espiritu. La pecadora Thais se
enfrenta con Athanael, depositario de la supuesta verdad religiosa
hasta que vence la posicién digna y severa de este dltimo.

Gran parte del puablico espera ansiosamente la «Meditacion», bella
pagina de un acusado lirismo que Massenet confié al violin solista
y que siempre ha representado la parte mas popular de su épera.
No puede negarse que la musica de Massenet ademés de agra-
dable tiene originalidad y una impronta siempre singular. Sus fra-
ses se reconocen entre mil y es excelente cuando canta al amor
y especialmente a la mujer en la que advierte caracteres de peca-
dora, pero siempre incluidos dentro de la gracia, la ternura y la
sinceridad que son caracteristicas del alma femenina.

«Thais» se estrené en la Opera de Paris el 16 de marzo de 1894
y pasé a integrarse en el repertorio de este Gran Teatro el 22 de
febrero de 1905.

JULES MASSENET

(1842-1912)
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Donizetti junto a Bellini, contemporaneo y amigo, constituyen la pare-
ja de musicos mas representativos de la escuela italiana de dpera
en el periodo que abarca de Rossini a Verdi.

Si Bellini representa la pura inspiracion melddica dentro de una
sencillez armoénica que justifica la fecha en que vivid, Donizetti
representa la facilidad; la misica nace fresca de su imaginacion
latina con una fuerza irresistible y es de remarcar que la mayor
parte de sus melodias estaban influidas y casi dominadas por el
servicio al «belcanto».

Su catdlogo de obras liricas es verdaderamente impresionante;
mas de setenta titulos lo componen y téngase presente que al
fallecer contaba escasamente cincuenta anos.

El musicélogo inglés Cecil Gray pudo decir con acierto que «cuan-
do él queria esforzarse era capaz de alcanzar las cimas del arte».
Entre sus obras hay tres que forzosamente deben destacarse; en
el aspecto dramético, «Lucia de Lammermoor» es su obra maestra
y en el género cémico, a pesar de tener muchas menos obras de
esta clase, sobresalen «Don Pasquale» y «L'elisir d'amore», que
pueden emparejarse en el primer rango de la 6pera bufa.

Esta 6pera fue estrenada en Mildn en 1832 y el 5 de febrero de 1848
ocupé por vez primera el escenario de este Gran Teatro.

Es una obra que siempre agrada, de gran optimismo y reacciones
faciles que nos conduce al triunfo de la bondad sobre el mal, de
la verdad sobre la mentira y la farsa.

GAETANO DONIZETTI

(1797-1848)
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Aungue pueda parecer mentira ha sido necesario el transcurso
nada menos que de 179 anos para que el puablico filarménico es-
panol llegue a conocer una épera del por tantas razones ilustre com-
positor italo-francés Luigi Cherubini.

No sera porque su produccién operistica sea breve, pues entre sus
obras personales y las que escribi6 en colaboracién con célebres
miusicos franceses (Boéldieu, Mehul, etc.) alcanzan la cifra de trein-
ta y tres sin contar las dos incompletas que dejo.

Ademaés de su labor teatral, que fue extraordinaria, también en otros
géneros mostré su facilidad e inspiracion, aparte de su extensa
labor docente que desempend en el Conservatorio de Paris donde
primero fue profesor de composicién y luego durante largo tiempo
director.

Su influencia fue mundial y se le consideré ya por sus contempo-
raneos —entre ellos Beethoven y Haydn— como un gran misico
de verdadera valia.

Entre sus 6peras siempre destacé como preeminente «Medea», que
compuso basandola en un libreto de Hoffmann inspirado en un
drama de Corneille. Su estreno tuvo lugar el dia 13 de marzo de
1797 en el Theatre Feydeau de Paris, desconcertando al publico
que asisti6 por la forma en que se resolvieron los recitativos, ya
que teniendo la exclusiva de representaciones de dpera el Teatro
de la Opera de dicha capital no podian darse obras de este género
mas que en el mismo.

Poco después la obra debidamente arreglada en sus recitativos tuvo
un gran éxito en Alemania e igualmente ocurrié al cabo de un afio
en Inglaterra e ltalia.

Pasan los gustos, cambian las modas y especialmente en el teatro
musical se dejan sentir estas influencias; seguramente por ellas
durante muchos afos no se representd, salvo en Alemania, hasta
que ya en este siglo el afio 1909 la Scala de Milan la repuso con-
fiando el dificilisimo papel protagonista a Ester Mazzoleni. Pero por
fin quien le dio con la impronta de su arte el debido espaldarazo
ante los publicos modernos fue la eminente soprano Maria Callas,
que primero en el Festival de Florencia de 1953 y luego en los
grandes escenarios italianos, Scala, Roma, Napoles, etc., resucito
la obra dandole una vitalidad y sentido completamente actual. Hoy
la gran diva de maxima actualidad, nuestra Montserrat Caballé, ani-
mada de su constante deseo de superacién artistica, ha querido
enfrentarse con este personaje sin igual en dificultad y dramatismo
que es la heroina griega «Medea».

.

LUIGI CHERUBINI (1760-1842)
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El dia 2 de julio de 1973 en el Teatro de la Opera de Montecarlo
y dentro del «IV Festival International des Arts» se estrenaba —con
texto del gran poeta francés recientemente fallecido, Henry de
Montherlant y partitura del musico italiano Renzo Rossellini— la
6pera «Le reine morte», que obtuvo un completo éxito tanto de pu-
blico como de critica. Los entendidos afirmaban la gran habilidad
de Rossellini para traducir musicalmente las dificiles concepciones
dramaticas de Montherlant, hasta el extremo que uno de ellos decia
que de haber vivido el poeta no se hubiese sentido traicionado al
escuchar la 6pera, pues Rossellini no hace otra cosa con su musica
que servir al pensamiento del dramaturgo.

Sera, pues, al estrenarse «La reine morte» la cuarta vez que este
musico contemporaneo someterd una obra suya al veredicto del
ptblico liceista, ya que en la temporada 1957-58 les presenté «La
guerra» (1 acto), en 1960-61 «Il vortice» y en 1962-63 la maravillosa
6pera «Uno sguardo dal ponte» basada en un drama de Arthur Mi-
ller quien con esta obra habia cosechado grandes éxitos en teatro
y cine.

«La reine morte» tiene un especial atractivo para Espana, pues su
argumento —que coincide con el de la obra clésica hispana «Reinar
después de morir» de Vélez de Guevara (1579-1644)— refleja una
pégina de la historia de Espafia enraizada con la de Portugal, en la
que de una manera patética y conmovedora se ve hasta donde
puede llegar el amor de un hombre.

La partitura contiene grandes bellezas y sobre todo trata, con la se-
renidad caracteristica en su autor, no de hacerse notar sino de se-
guir la senda marcada por Montherlant, del que Maeterlink dijo:
«Haber escrito 'La reine morte' es suficiente para justificar una
vida.»

Para alcanzar la feliz interpretacion de esta dificil 6pera esta Em-
presa se ha asegurado el concurso de los mismos intérpretes que
la estrenaron: entre ellos cabe destacar las sopranos Jeanette Pilou
y Helia T'Hezan, el tenor Lajos Kozma y el famoso bajo Nicola
Rossi-Lemeni, todos bajo la direccién escénica de la incomparable
Margarita Wallmann que por vez primera colaborara en nuestros
espectaculos y el conocido maestro Gianfranco Rivoli.

RENZO ROSSELLINI (1908)
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Este musico siempre habia proclamado «que no podia existir un
compositor de carrera brillante si no era autor de una o varias
6peras» y siguiendo su propio consejo se dedic6é de manera pre-
ferente a la creacion de obras liricas.

Su obra maestra fue «Faust», que es sin duda alguna la obra mas
mundialmente representada de las que componen el repertorio
francés.

Todas sus producciones escénicas tienen unas constantes virtudes,
que son la absoluta falta de influencias extranjeras y la delicadeza
melédica por la que fue llamado en su tiempo «El misico del
amors.

El estreno de «Romeo y Julieta» acaecié el dia 27 de abril de 1867
en el Theatre Lyrique de Paris y prueba el éxito que obtuvo que
en el mismo afo fue dado a conocer en Londres y en Nueva York.
El libreto de Barbier y Carré se basa en la conocidisima tragedia
de Shakespeare del mismo titulo.

Esta obra fue repuesta en este Gran Teatro en la temporada 1963-64,
ya que desde el afo 1913 estaba ausente de los carteles del Liceo,
logrando en su reposicién una ferviente acogida por parte del pu-
blico al que no se habia dado oportunidad de conocer tan intere-
sante obra.

Es de remarcar que la naturaleza romantica de esta 6pera exige muy
adecuados intérpretes que tanto en la parte escénica como en la
vocal puedan transmitir al pablico la carga emocional que el gran
Shakespeare supo infundir a sus personajes, pero contamos con
una pareja ideal para este menester, compuesta por la célebre
soprano Andree Esposito y el famoso tenor francés de renombre
internacional Alain Vanzé.

CHARLES GOUNOD (1818-1893)
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«Simén Boccanegra» es una 6pera de encargo; encargo que fue he-
cho en mayo de 1856 por el Teatro de la Fenice de Venecia (ademas
de tal comision, le dieron el argumento que trataba de un tema pa-
triotico realzando la figura histérica del Condottiero Simoén Boccane-
gra, politico genovés del siglo XIV que no vacilé en ponerse a favor
del pueblo y en contra de las clases nobles de la ciudad a pesar de
que él pertenecia a la aristocracia). Es curioso resaltar aqui que el
argumento que se entregé al musico por un gran teatro italiano se
basaba en el drama homénimo del poeta espafiol Antonio Garcia
Gutiérrez también autor del «Trovador».

Aceptado el confuso y complicado argumento que le sometian, fue
el mismo entregado a Francesco M.* Piave —frecuente colaborador
de Verdi— para que hiciera el necesario libreto.

«Sim6n Boccanegra» en su aspecto musical es digna hija de Verdi
y tiene todas las excelencias de su buen arte y de su gran sentido
teatral: pero no puede decirse lo mismo del engendro que resulté
de la colaboracion de Garcia Gutiérrez con Piave, y ello causé gran-
des disgustos al compositor, pues la obra fue acogida con frialdad
en ocasién de su estreno, el 12 de marzo de 1857; pero la version
que corrientemente se representa y que ofrecemos este afio, es la
revisada y casi nueva que hizo Verdi en compafia de su amigo
Arrigo Boito que reparé muchos de los defectos del libreto original
y también el misico en plena madurez de sus facultades logra dar
un cambio absoluto a lo que pudo parecer mediocre 24 afos antes
y que al ser estrenada la nueva version en el Teatro Scala
de Milan el dia 24 de marzo de 1881, obtuvo el éxito que merecia
ya que su autor se hallaba en la dltima fase de su carrera artistica
y poseedor de una inspiracién y técnica realmente excepcional que
le apartaban de la sencilla textura arménica de sus primeras Gperas.
De esta version solo se han dado en este Gran Teatro hasta la
fecha seis representaciones.

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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CELLINI
se honra en patrocinar el estreno en Espaia de la 6pera
de H.Berlioz BENVENUTO CELLINI, en el
Gran Teatro del Liceo, el dia 15 de Enero de 1977




Tuvieron que transcurrir mas de cien anos desde el nacimiento de
Héctor Berlioz para que una obra lirica suya fuese montada en este
Gran Teatro, ya que su «Damnation de Faust» sélo fue estrenada
aqui el 18 de noviembre de 1903, cuando el nombre de su ilustre
autor era aclamado y reverenciado en todo el mundo como proto-
tipo del artista romantico, innovador de genio, gran orquestador
y a la vez hombre de ancha cultura humanistica y excelente gusto.
Es posible que este olvido hacia Berlioz se originase por su escasa
contribucién al género operistico, pues si su «Damnation» mereci6
los honores del estreno, no por ello hay que catalogarla dentro
del maximo género musico-teatral, ya que en la partitura original
figura caligrafiado por el propio Berlioz debajo del nombre la men-
cién de «6pera de concierto», lo que entendemos equivale o pre-
tende equivaler a «cantata».

Y ademas de la obra referida, verdaderamente 6peras figuran sélo
en su catalogo «Benvenuto Cellini», que este afo tenemos la gran
satisfaccion de poder presentar al culto publico de Barcelona y
«Los Troyanos» (que por su duracion se acostumbra a dividir en
dos sesiones) la primera parte denominada «Los Troyanos» y la
segunda «Los Troyanos en Cartago» y por fin la dltima de las obras
que compuso Berlioz, la épera comica en dos actos «Beatriz y
Benedicto» curiosamente olvidada en el pais del compositor donde
nunca se estrené y en cambio enormemente popular y represen-
tada en Alemania.

«Benvenuto Cellini» fue estrenada en el Teatro de la Opera de
Paris el 10 de septiembre de 1838 y no obtuvo el total asentimiento
del publico, cosa muy comprensible dada que la manera de escri-
bir de Berlioz era modernisima y revolucionaria en la época, por lo
que resultaba poco comprensible para la orquesta del primer coli-
seo francés, que para prepararla se vio obligada a realizar nada me-
nos que veintinueve ensayos generales.

Convencido Berlioz de las dificultades que se exigian a los intér-
pretes realizé algunos arreglos y reducciones en los que contribu-
yeron varios musicos alemanes y de manera especial el gran
Franz Liszt, ferviente admirador de Berlioz; todo ello causo cierta
desorientacion entre el publico francés hasta el punto de que du-
rante muchas décadas no se acordé de esta obra; pero con el
adelanto y mayor tecnicismo en los misicos, ésta pasé a ocupar
el papel que légicamente le correspondia dentro de la historia de
la 6pera francesa y desde 1940 se ha visto repetidamente repre-
sentada en toda Francia pero nunca hasta ahora en Espana.

HECTOR BERLIOZ (1803-1869)
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«Mefistofele» se estrend el dia 5 de marzo de 1868 en el Teatro
Scala de Milan sin gran fortuna, ya que publico y critica estimaron
la obra demasiado moderna, y con grandes atrevimientos: fue ta-
chada de germanica. El autor, a la vista del resultado, retira la obra
pero convencido de la valia y belleza de su musica desde aquel
mismo momento se promete hacer una nueva version en la que des-
aparezcan, si no todas, la mayoria de las supuestas faltas sefaladas
en ella.

Pocos afos después, en 1875, se estrena en el Teatro Comunale de
Bolonia la nueva version y obtiene un triunfo absoluto que revalida
su autor presentando en la Scala el siguiente afio su nueva opera
«La Gioconda» con libreto suyo y misica de Amilcare Ponchielli.

Si los criticos fueron adversos en la version original del ano 1868,
con la nueva el clima cambid totalmente, pues en «La perseveranza»
se dijo que «Boito no era wagneriano y que estaba a mil millas de
distancia de la melopea de aquel compositor aleman=»; y el critico del
«Pungolo» aseguraba que «la musica de 'Mefistéfele’ estaba llena
de una suave, serena y fresquisima melodia»; y por dltimo «La
Gazzeta musicale» de Milan afirmaba «que asegurar a qué escue-
la pertenecia Boito era cosa muy dificil, pues en verdad habria
de decirse "a la suya” para dar una idea siquiera sea aproximada
de la elegancia e idealidad de su partitura».

En Barcelona y en este Gran Teatro siempre se ha dado la segunda
y definitiva version de «Mefistéfele», obteniendo la plena aquies-
cencia de nuestro publico que en el transcurso de 185 representa-
ciones en este escenario, ha ratificado su confianza en la bella épe-
ra de Boito.

ARRIGO BOITO

(1842-1918)
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El libreto de esta opera pertenece a Salvatore Cammarano, que se
inspird en un drama del poeta espanol Antonio Garcia Gutiérrez y
es realmente remarcable la absurdidad a que se pudo llegar en el
siglo pasado para escribir libretos de épera bajo la pretension de
ofrecer situaciones dramaticas interesantes a los compositores.

La intriga en esta obra es casi siempre confusa y desconcertante y
aunque pueda parecer extrafo sirvio para estimular la potencia crea-
dora de un compositor, en este caso Verdi, que alcanzé con esta
partitura momentos estelares de la musica y sirvio a sus intér-
pretes situaciones vocales inigualables.

Fue «El Trovador» escrita en el dlgido momento artistico de Verdi
que en menos de dos afos pudo ofrecer a sus contemporaneos
tres Operas sensacionales, que son conocidas con el nombre de la
trilogia romantica: «Rigoletto», «La Traviata» y «El Trovador».

En la presente temporada, en la que de manera especial se conme-
moran los setenta y cinco anos del fallecimiento de Verdi, se han
seleccionado cuatro titulos caracteristicos dentro de su copiosa
produccién: «Nabucco» muestra de su primigenia inspiracion, «El
Trovador» momento culminante de su dramatismo lirico, «Simon
Boccanegra» opera de transicién y para terminar «Otello», que re-
presenta el apice de su fuerza expresiva y sabiduria orquestal.

La 6pera «El Trovador» ocupa en la panoramica del romanticismo
musical el puesto de eleccion y preferencia de todos los amantes
del melodrama italiano; dentro de los cuales debemos incluir al
auditorio liceista que con su favor ha conseguido que «El Trovador»
se representara, antes de la presente Temporada, nada menos que
240 veces.

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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El propio Verdi relata con todo detalle el origen de su dpera «Nabuc-
co»: «Hallandome un atardecer en el Galeria de Cristoforis me topé
con Merelli que se dirigia apresuradamente al teatro, invitandome a
caminar con €| hasta llegar a la Scala. Durante el trayecto no cesé
de lamentarse diciéndome que no sabia de donde sacar una opera
que necesitaba. Nicola habia quedado en componerla pero no lo
habia hecho por disgustarle el libreto. Y sin embargo exclama,
«aqui tiene el libreto de Solera». Un tema magnifico, tomelo vy
lealos.

«;Qué diablos hago ya con esto? jNo le puede hacer mal y cuando
lo haya leido me lo devuelve! Y lo enrollé llevaindomelo. Al
volver a casa senti una inquietud indefinida, una profunda tristeza
y tirando el manuscrito sobre mi mesa, permaneci un momento in-
movil mirandole y mis ojos advirtieron que en la pagina que estaba
abierta figuraban las siguientes palabras: «Va pensiero, sull'ali do-
rate»; segui leyendo y sus paginas me impresionaron, pues aunque
estaba resuelto a cumplir mi promesa de no volver a escribir
musica, aquellas palabras poéticas violentaban mi sentimiento. De-
cidi cerrar el libreto y acostarme. Pero Nabucco se habia lanzado
en desenfrenada carrera por mi cerebro y no pude conciliar el
sueno. »

«Al devolvérselo a Merelli me pregunté: ;No es hermoso? 'Muy
hermoso'. 'Bueno, pues pongale mdsica’.»

«;Qué podia hacer? Un dia un verso, otro dia otro, una vez una
nota, otra vez una frase... y poco a poco la 6pera fue escrita.»

«En otono de 1841, recordando la promesa de Merelli, le hice saber
que 'Nabucco' estaba escrita y lista para ser representada.»

«Pero al cabo de un corto plazo se fijaron los carteles de la Scala sin
que en ellos se anunciase mi épera. Escribi una dura carta al em-
presario en la que le expresaba mi resentimiento y seguramente
produjo efecto, pues la épera se estrené en aquella temporada el
dia 9 de marzo de 1842 y precisamente desempefnando el primer
papel femenino Giuseppina Strepponi que luego fue mi dulce com-
panera y estimada esposa.»

En «Nabucco», sin duda alguna, existen valiosos signos de la futura
evolucion artistica de Verdi.

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
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Opera estrenada el 5 de febrero de 1887 en el Teatro «Alla Scala»
de Milan cuando contaba Giuseppe Verdi la avanzada edad de
74 anos y practicamente desde 1871, o sea dieciséis anos antes,
no habia dado muestras de su labor creadora; este largo intervalo
dio lugar a que al anunciarse el préximo estreno verdiano el am-
biente musical mundial se conmoviera pensando en lo triste que
podria ser que una espléndida carrera como la de Verdi finiese con
un fracaso; no fue asi; todo lo contrario: sin duda alguna fue el
triunfo més absoluto en una noche de estreno.

Contribuyeron a este favorable resultado tres intérpretes sensacio-
nales: el tenor Francesco Tamagno, el baritono Victor Maurel y la
soprano Romilda Pantaleoni que cautivaron al auditorio que no tardé
en proclamar que el compositor habia encontrado en ellos las figu-
ras excepcionales que sus personajes dramaticos requerian.

Es bien conocida la célebre tragedia de Shakespeare que dio oca-
sion al libreto que, basado en la misma escribié Arrigo Boito siguien-
do la minuciosa pauta escrita que para ello le entregé Verdi.

Es de remarcar que dentro de la profusién de obras magnificas de
Shakespeare, Verdi sélo convirtio tres en opera: «Macbeth», muy en
sus comienzos (tenia 34 anos cuando la estrend) y precisamente
acudio a ella al no adelantar a su satisfaccion en «El Rey Lears, pri-
mera cbra de Shakespeare en que trabajé sin concluirla. Transcu-
rridos cuarenta afos Verdi recurrié de nuevo a Shakespeare para su
«Otello», que se estrené como se ha dicho en 1887 y para terminar
su gloriosa carrera de operista también eligi6 una obra comica de
Shakespeare, «Las alegres comadres de Windsor» que en el teatro
musical fue llamada «Falstaff» y puso punto final a la brillante
trayectoria artistica del musico de Roncole (Busseto) llamado acer-
tadamente «el padre de la odpera».

GIUSEPPE VERDI (181341901)







Dentro de la produccién operistica de Giordano destacan tres obras
entre las muchas que nos leg6: «Andrea Chenier», «La cena delle
beffe» y «Fedora», esta dltima con libreto de Arturo Colautti ins-
pirado en el drama homénimo del francés Victoriano Sardou.

Esta obra de gran renombre mundial y sobre todo de muy constante
acogida en ltalia ha tenido hasta ahora poca influencia en nuestra
ciudad, ya que sélo se han dado de ella 17 representaciones antes
de las que aqui se anuncian. Su estreno mundial tuvo lugar el 17 de
noviembre de 1898 en el Teatro Lirico Internazionale de Milano, asu-
miendo las partes protagonistas dos inmensos cantantes de la épo-
ca: Gemma Bellincioni y Enrico Caruso.

La musica de Giordano es exuberante, pasional; su lenguaje, si im-
petuoso, no llega a ser desenfrenado, aunque a veces alcance el
abandono lirico, mostrando acentos enfaticos y hasta una estructura
barroca, pero hay que reconocer que su pensamiento musical no es
nunca ordinario ni inadecuado.

Se ha dicho que es uno de los principales representantes de la
escuela «verista», pero en realidad tal calificativo no es completa-
mente exacto ya que su concepcion teatral puede a lo sumo titular-
se «realista» puesto que con especial atencién omitié en todas sus
obras lo que por su caracter podia aparecer como crudo o exaspe-
rante. No faltan estudiosos que le suponen alumno y continuador
de Verdi: sin poder confirmar esta version lo que si puede decirse
es que en sus partituras los intérpretes cantan de manera lineal
y completamente natural.

Habil manipulador del material histérico o fantastico, Giordano fue
un buen dosificador, tanto de la misica escénica como de la car-
pinteria teatral, siempre necesaria en toda obra dramatica.

UMBERTO GIORDANO (1867-1948)
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Claude Debussy, refiriéndose a la musica de Richard Strauss, afir-
maba: «Se parece a la vez a Liszt por su evidente virtuosismo en el
arte de hacer sonar a la orquesta y a nuestro Berlioz por su deseo
de apoyar su musica sobre la literatura. Repito que no hay medio
de resistir a la dominacién conquistadora de este hombre.»

La 6pera «Salomé» escandalizé a toda una generacién de filarmoé-
nicos: la obra de Oscar Wilde que trata del amor sensual de Salomé
por San Juan Bautista y que termina con la desagradable escena de
la danza de la heroina ante la cabeza cortada del santo, no podia
ser bien aceptada en los principios del siglo XX que fue cuando la
dpera se estrend.

Pero lo mas singular es que se consideré que la misica de Strauss
tenia tal carga erética en sus melodias y en sus ritmos que sobre-
pasaba lo que de tal caracter pudiese haber en la obra de Wilde.
Su estreno absoluto se produjo en el Teatro de la Opera de Dresde
el dia 9 de diciembre de 1905.

Hoy, después de mas setenta afios, los espectadores tienen un con-
cepto completamente distinto a los del momento del estreno y reco-
nocen que jamas Strauss alcanza una virtuosidad orquestal, una ri-
queza de lenguaje de gran exuberancia y plena frescura, como en
esta obra que puede reputarse una de las primeras y mas signifi-
cativas dentro de la 6pera germénica del siglo en que vivimos.

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
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En este afio se cumple el centenario del nacimiento del ilustre
miusico veneciano Ermanno Wolf-Ferrari y en esta ocasién queremos
tributar un sentido homenaje de admiracién y recuerdo al compo-
sitor y a su genial obra que varias veces ha sido justamente aplau-
dida en este Gran Teatro. Se trata de una obra breve de un solo
acto pero de grandes vuelos sinfénicos, escrita con singular donaire
y gran expresividad usando medios modernos pero siempre dentro
de un lenguaje convencional.

Seria injusto no recordar aqui sus delicadisimas 6peras «| quatro rus-
teghi» «I gioelli della madonna», asi como «La vedova scaltra», bien
recibida en este Gran Teatro en el que hasta ahora no se han dado
a conocer sus demdas o6peras. «ll segreto di Susanna» fue estrenada
en Munich el dia 4 de diciembre de 1909 y también a los pocos
meses fue dada a conocer en Nueva York y en Londres.
Wolf-Ferrari fue un musico autodidacta sin haber concurrido a es-
cuela o conservatorio oficial alguno. Todo en su labor es delicado,
simple y aéreo, en toda ocasién el canto que solicita a sus intér-
pretes es completamente natural.

Constantemente aseguré este gran compositor que toda su inspira-
ci6n y toda su técnica provenian del ambiente de belleza en que
habia discurrido su vida, inmerso en su legendaria Venecia, la de
las clpulas de oro.

E. WOLF-FERRARI (1876-1948)
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El dia 28 de junio de 1882 se estrend en el Teatro del Festival de
Bayreuth la dltima obra lirica de Richard Wagner calificada por el
mismo de «Festival Sagrado» y titulada «Parsifal».

El ano siguiente, el 13 de febrero de 1883, fallecia en Venecia el
ilustre compositor que en sus ultimas disposiciones testamentarias
ordenaba que «Parsifal» no se representara en ningdn lugar, a excep-
cion del teatro del Festival de Bayreuth antes del dia 1 de enero
de 1914. Pero la ciudad de Barcelona, que se habia declarado ro-
tunda y decididamente wagneriana especialmente gracias al infati-
gable celo de los beneméritos fundadores y miembros de la «As-
sociacio Wagneriana», discurri6é la manera de significar con el
acdelanto de unas horas su especial interés de que fuese nuestra
ciudad la primera mundial donde se representara el «Festival Sacro»
y para ello se vali6 de la diferencia horaria entre Barcelona y
Centro Europa, asi como retrasando unas horas el principio de la
representacion sobre el horario normal y con ello se logré la pri-
macia deseada.

La ultima obra de Wagner va dedicada a celebrar el amor espiritual.
Wagner albergé durante muchos afios la idea de componer una obra
religiosa pero solo alcanzo esta ambicién cerca del fin de su vida.
El tema central es la historia del Santo Graal, céliz empleado por
Jesucristo en el curso de la dltima cena y en el que, segun tradi-
cion, fueron recogidas algunas gotas de su sangre después de la
crucifixion.

Parsifal estd impregnado de una radiante espiritualidad que lo coloca
en un lugar completamente aparte dentro del género lirico-teatral.
Si el texto algunas veces muestra debilidades o inconsisiencias la
grandiosidad de su misica nos ofrece maravillosas compensaciones.
Por expresa disposicion de Richard Wagner, en esta obra no se per-
mitian los aplausos en la primera etapa del Festival de Bayreuth.
Barcelona ha demostrado reiteradamente su amor y preferencia por
este «Festival Sagrado», que ya se ha representado setenta veces
en este Gran Teatro, antes de esta fecha.

RICHARD

WAGNER (1813-1883)
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Abono para la Temporada de Invierno 19/6-77

Teléfono 318 91 22

PRECIOS PARA LOS SENORES ABONADOS A LA
ULTIMA TEMPORADA DE PRIMAVERA DE 1976

NUMERO DE FUNCIONES

67 49 218 28, e
16 Noches en 17 Noches en
d0hoches ¥ Turnos AyC Turno B
18 Tardes Noches Tarde; en y y
en festivos Festivos 6 programas 5 programas
L D C A L ] D A D E S distintos en tardes | distintos en tardes
Palcos a precios convencionales. e ; .
Sillones de Platea y Anfiteatro, con entrada. 60.300 47.775 20.700 25.300 25.300
Sillones de Piso 3.° Fila 1.%, con entrada. 53.600 42 875 18.900 23.100 2_3.__100
Sillones de Piso 3.° Fila 2.%, con entrada. 48.575 37.975 18.000 22.000 22.090
Sillones de Piso 3.° Fila 3.%, con entrada. 41.875 36.750 17.100 20.900 20.900
Sillones de Piso 4.° Fila 1.%, con entrada. 31.825 24.500 11.250 13.200 13.200
Entrada a Palco. 18.425 14.700 5.400 6.600 6.600

Queda abierto el ABONO en la Administracion de la Empresa,
calle de San Pablo, n® 1, bis. Entrl°, todos los dias laborables de
once a dos y de cuatro a ocho de la tarde.

Ademas de los turnos de ABONO anunciados, en forma conven-

cional se realizardan otras combinaciones a peticién de los Sefores
Abonados.

FACILIDADES CONCEDIDAS A LOS SENORES ABONADOS

1. Los Sres. Abonados a cualquier turno, al que no correspon-
da alguna de las 6peras que se representardn y que deseen ver-
la, acreditando su calidad de Abonados, podrén solicitar en la
Administracion hasta dos dias antes de la representacion de que
se trate, igual nimero de localidades a las que tengan abonadas,
AL MISMO PRECIO por funcién que les resulte con el ABONO
que hayan adquirido.

2° EL ABONO A DIARIO (67 funciones), tiene preferencia sobre
los demas abonados para las funciones de «GALA Y EXTRAORDI-
NARIAS» que se celebren durante la temporada.

3° Se advierte a las personas interesadas que el HECHO DE NO
ABONARSE a la Temporada de Invierno que en éste se anuncia
HACE PERDER EL DERECHO A LA CONTINUIDAD DE ABONO, en
la siguiente temporada de ballet.

4° El hecho de poseer un abono cualquiera dentro de las mo-
dalidades establecidas, DA UNA PRELACION PARA CONSERVAR
LAS MISMAS LOCALIDADES EN LA PROXIMA TEMPORADA.

5° Al igual que se realiza en los principales Teatros Internacio-
nales de Opera, existe un «TURNO EXTRAORDINARIO» que da
derecho a asistir a las primeras representaciones de cada uno

de los 22 programas distintos que se dardn durante esta Tem-
porada.

6° Los Abonos podrén adquirirse liquidando su total importe o
bien pagando una tercera parte de su precio al retirarlo, y liqui-
dando otra tercera parte el dia 1° de diciembre, y la restante
antes del dia 2 de enero de 1977.

7. Ademas de los Turnos Oficiales de Abono que aqui se anun-
cian, pueden concertarse convencionales abonos a demanda de

los Sres. interesados, en condiciones econémicas a establecer en
cada caso.

8° Los abonos que se establezcan ahora de nuevo, es decir que
no vengan de la Temporada de Primavera 1976, sufrirdn un aumento
global del diez por ciento sobre los precios aqui sefialados para
abonados a la anterior temporada de Primavera.

9. A los Sres. Abonados a la dltima Temporada de Primavera,
se les reservara sus localidades hasta el dia 20 de octubre. Trans-
currido dicho plazo la Empresa dispondra de las que no hubiesen
sido retiradas. Es de cuenta de los Sres. Abonados de Palcos el
consumo de la electricidad, asi como la conservacién de los apara-
tos que tengan en sus antepalcos. Cualquier nuevo impuesto que
fuera creado o aumento laboral obligatorio sers repercutido pro-
porcionalmente a los Sres. Abonados. La Empresa se reservara el
derecho de alterar el dia de la funcién, reemplazar algin artista,
asi como sustituir alguna de las 6peras anunciadas.




PRIMERAS FUNCIONES
INAUGURACION DE LA TEMPORADA

JUEVES, 4 DE NOVIEMBRE DE 1976 - NOCHE

Funcion nim. 1 de Propiedad y Abono - Turno B

EXTRAORDINARIO ACONTECIMIENTO

Presentacion de la Compania completa del
TEATRO NACIONAL DE LA OPERA DE SOFIA (Bulgaria)
con su Coro titular de ochenta voces y Ballet de setenta bailarines.

La opera

BORIS GODUNOV

de MODESTO MUSSORGSKY

Magnifico cuadro interpretativo a cargo de los artistas:
NICOLA GHIUSELEV, STEFAN ELENKOV, ALEXANDRINA MILTCHEVA, DIMITER DAMIANOYV,
RENI PENKOVA, NELI BOCHKOVA, BLAGOVESTA KARNOBATLOVA, MARIA DIMTCHEVSKA,
YORDANKA DIMTCHEVA, VIRGINIA POPOVA, LUBOMIR BODOUROV, ASSEN SELIMSKI, NICOLA
VASSILEV, NICOLAI STOILOV, NEDELCHO PAVLOV, WERTER VRATCHOVSKI, BOIKA KOSSEVA,
KIRIL DULGUEROV, SVETSOLAV RAMADANOV, MINTCHO POPOV, DIMITER DIMITROV, BORIS
CHRISTOV, BOYAN KATZARSKI, PETER PETROV, GEORGI TOMOV.

Maestro Director: ASSEN NAIDENOV

Director de Escena: EMIL BOCHNAKOV

Maestro de Coro: IVAN BOGDANOV

Coredgrafo: ASSEN GAVRILOV
Extraordinaria presentacion con decorados del Teatro de la Opera de Sofia realizados por el eminente

pintor NICOLA BENOIS,

SABADO, 6 DE NOVIEMBRE DE 1976 - NOCHE

Funciéon num. 2 de Propiedad y Abono - Turno C

Después de quince afios sin representarse en este Gran Teatro, reposicion de

EL. PRINCIPE IGOR

opera de ALEXANDRE BORODIN

por la Compaiiia, Coro y Ballet del Teatro de la Opera de Sofia

Maestro Director: IVAN MARINOV
Director de Escena: NICOLAI NICOLOV
Maestro de Coro: IVAN BOGDANOV
Coredgrafo: ASSEN GAVRILOV

Espectacular version de las DANZAS POLOVSIANAS

DOMINGO, 7 DE NOVIEMBRE DE 1976 - TARDE

Funcion nam. 1 de Propiedad y Abono a Tardes

BORIS GODUNOV

ORQUESTA SINFONICA TITULAR DEL GRAN TEATRO DEL LICEO
Teléfonos Administracion: 3189122 y 3189173 — Taquilla: 301 67 87




PELETERIA

PASEO DE GRACIA, 121
BARCELONA




VISION DE CONJUNTO DEL ULTIMO QUINQUENIO
DE ACTIVIDAD ARTISTICA DE ESTE GRAN TEATRO
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Eau Libre. Lo que es tuyo es mio.

WESSAINTJAURENT
FEau Libre




EXCEPCIONAL INAUGURACION

DE LA TEMPORADA CONMEMORATIVA 1976-77

Cuando en la Temporada 1971-72, se cele-
bré la solemne conmemoracion del 125
aniversario de la inauguracion de este
Gran Teatro, en el interés de ofrecer al
distinguido publico que siempre nos conce-
de su favor y asistencia, se montaron unas
representaciones especiales de la célebre
opera rusa «Boris Godunov», con la cola-
boracién de la Compaiia tituiar del Tea-
tro de la Opera de Sofia (Bulgaria) que
aporté ademas su nutrido y excelente Coro,
compuesto por noventa voces de gran ca-
lidad que alcanzaron un pleno éxito, co-
rroborando el que también lograron los so-
listas vocales.

Ahora, cuando en la presente temporada,
también Conmemorativa, se pretende fes-
tejar otros cinco anos de apretada e in-
teresante programacion, de grandes nove-
dades y colaboraciones de eminentes ar-
tistas, de nuevo se ha pensado en la mas
célebre opera de Musorgsky, «Boris Go-
dunov= que es también a la vez la indis-
cutible obra maestra de la operistica es-
lava y una de las preferidas de nuestro en-
tendido auditoric.

Y recordando la magnificencia del monta-
je e interpretacion alcanzados en la fecha
antes referida, asi como el favor que el
publico dispensé a la excepcional Compa-




Coro mixto de la Compainia de la Opera
de Sofia (Bulgaria).

Ballet titular del Teatro de la Opera de Sofia.

fia de Sofia, se la ha contratado de nuevo,
pero esta vez no solo contandc los ele-
mentos que aportd, sino que ademéas se
ha concertado la participacion del gran
Ballet del referido Teatro bilgaro, con sus
75 elementos danzantes, que no sdélo in-
tervendran en el «Boris Godunov», que
sera la obra inaugural de nuestra tempo-
rada, sino también en una espectacular
puesta en escena de la épera «El Principe
Igor» de Borodin, otra indiscutible mues-
tra de las miltiples bellezas que encierra
la misica rusa autéctona, especialmente
prestigiando, con la interpretacion magis-
tral de su formacién coreografica, las cé-
lebres e inolvidables «Danzas Polovtsia-
nas», centro y eje de la partitura del emi-
nente Borodin.

Creemos de justicia resaltar cuanto se es-
pera de tan brillante colaboracion en el
solemne momento en que una vez més
celebramos una nueva y feliz singladura
de este inmenso navio artistico que lla-
mamos LICEO.

e p—— g e e




Venta exclusiva en establecimientos seleccionados. (Con la garantia de Marcial Sarrio, S.L.)
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También Loewe para él.

Creacion y diseiio de alta perfumeria Loewe.
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MBEES DE OHO
EN EL LICEO BARCELONES

MARIA BARRIENTOS

Es un feliz acuerdo, una sensible idea de
la empresa liceista: cuando la gestion de
Juan Antonio Pamias suma bellas voces,
figuras relevantes del arte lirico ano tras
ano al envidiable historial del Gran Teatro
del Liceo que rige, exhumar de sus pasa-
dos fastos nombres insignes, y rendirles
testimonio del recuerdo y la admiracion.
Fieles a un habito establecido ya desde
hace unos cursos, centramos ahora el ho-

MARIA BARRIENTOS

Para todo catalan, para todo espanol aman-
te de la lirica debe constituir motivo de
orgullo este nombre de artista propia. Na-
cida en Barcelona, en 1885, muerta en San
Juan de Luz en 1946, cuando ya pasaban
de cinco lustros los de voluntario retiro,
la Barrientos fue un caso especialisimo de
precocidad brillante. A los catorce afios
debutaba en el Teatro Novedades con «La
africana», para pasar pronto al que habia
de ser su mundo peculiar, con «El barbe-
ro de Sevilla», esta vez en el Teatro Li-
rico.

Artista musical, de formacion bésica bar-
celonesa, en la Escuela Municipal de Mu-
sica para la que andando los afos habia
de establecer un premio beca para amplia-
cion de estudios en el exterior, de un
alumno distinguido, ella misma los perfec-
cion6é en Milan; antes de presentarse con
«Lackmé» y abrir el camino de una ca-
rrera internacional envidiable, reina un pe-
riodo no corto, con paréntesis circunstan-
cial por retiro al contraer matrimonio en
1907, de las escenas del mundo.

Maria Barrientos cultivd un purisimo vir-
tuosismo, muy superior al exclusivo meca-

La eximia Maria Barrientos gloria del arte lirico
y eminente espaiola que difundié por todo el
mundo su bien hacer.

TOTI DAL MONTE

KIRSTEN FLAGSTAD

menaje en tres artistas capitales, Maria
Barrientos, Toti dal Monte y Kirsten Flags-
tad, evocadas con brevedad que no puede
obstaculizar la devocion mas profunda, con
base, para el critico, en ajenas referencias,
en el caso de la primera, un exclusivo
encuentro en el de la segunda y todos los
por ella celebrados con el Liceo, en el de
la tercera gloriosa intérprete.

nicista o exhibicionista, conducido por una
profunda musicalidad, excepcional en el
campo de las sopranos coloratura. Des-
taca el insigne Lauri Volpi, cuando habla
de ella en «Voces paralelas» que la téc-
nica se basaba en un ejemplar método de
respiracion, emision y modulacion.

El buen gusto, la levedad de los pianisi-
mos, el inteligentisimo sentido escénico
fueron otras tantas causas de triunfo,
siempre con base en el equilibrio entre
los medios y el resultado.

Maria Barrientos, que habia debutado con
el siglo en el Liceo como intérprete de
«La sonambula», que colaboré con el «Or-
fe6 Catala» en sus conciertos del Palau
de la Mdsica, fue protagonista en el gran
coliseo de las Ramblas de «Lucia di Lam-
mermoor», «| Puritani», «Dinorah», «<Lak-
mé», «El barbero de Sevilla», «Rigoletto» y
«La Traviata». Fue en la temporada 1917-18,
y con la misma obra belliniana de pre-
sentacion, con la que dijo adiés a un pu-
blico para el que actué nada menos que
en nueve ciclos y al que dejé preso de un
hechizo que recuerdan bien los fieles ve-
teranos de la aficién lirica.

Una de las obras que mas interpreté consiguiendo
inenarrables éxitos fue «La Traviatas y en esta
foto Maria Barrientos como «Violettas.




TOTI DAL MONTE

Es Arturo Toscanini quien sabe descubrir
y revelar al mundo la excepcional calidad
de Toti dal Monte, la cantante cuya vida,
cerrada todavia en los comienzos de 1975,
hizo decir a un cronista italiano como epi-
tafio en esa oportunidad del adidés: «En-
carno el sufrimiento femenino, sin que su
voz quedara rota jamas.»

Fuede ser éste el mejor resumen. Porque
Toti dal Monte supo llevarnos a la emo-
cién sin pasarse en la suya con extremos
que limitasen la pureza de un timbre sélo
comparable al encanto de una linea siem-
pre musical, expresiva y ponderada.

Fue, a ese respecto, una gran artista. Nada
tuvo que ver, ain con dominar todo el me-
canismo y las agilidades propias de la
soprano ligera, con los «kikirikis» de alar-
des que son base exclusiva en el triunfo
de muchas intérpretes de esta cuerda.
Toti dal Monte, comentaba Eugenio Mon-
tes, corresponsal de «ABC» en Italia como
resumen de las impresiones recogidas,
«fue un mito absoluto, de excelsitud in-
maculada, etérea pureza, encanto sobe-
rano».

Sigamos con juicios sobre la artista: «Li-
gaba la linea melédica en continuidad que
no admitia suturas. Su ligado perfecto es-
parcia como un dibujo en el que no se
podia percibir la mas leve sombra, ni adn
penumbra, ni siquiera cuando gorjeos y
floreos insintan los mas acrobaticos ara-

bescos».

Toti Dal Monte, una de las sopranos ligeras mas
ilustres de nuestro tiempo. Poseedora de un
drgano vocal puro y de una flexibilidad técnica
inmejorable.

Toti no hizo en general alardes de sobre-
agudos, fuegos de artificios. Tuvo la fir-
me conviccion de sus medios y siguio los
consejos de Toscanini: hacerse una sopra-
no con coloratura serena y reposada, con
exactitud para el virtuosismo. «Inventd» su
voz para crear la musica de acuerdo con
sus propias fuerzas. Con dulzura y cali-
dad inconfundibles.

Un tiempo dejé el repertorio ligero para
buscar lo lirico en «Butterfly», pero la ver-
dad es que su adecuacion se daba en
aquel campo, servido con un timbre de
calidad lirica, sin metalizaciones, sin se-
quedades ni estridencias.

Por eso, era en los «adagios», en los
«andantes» en donde se veia mas a gus-
to; porque el sonido y la expresion po-
dian lucir mas, siempre mas atenta al sen-
tido de la palabra, que al frio despliegue
instrumental.

El mundo entero se rindié a sus versio-
nes de la protagonista femenina de «Ri-
goletto», de «El barbero de Sevilla», de «La
sonambulax...

No hubo fronteras para su arte. Y tam-
bién Barcelona, el puablico liceista, se en-
tregd al placer de su bello canto. En tres
oportunidades: la presentacion en 1931,
con «Lucia» y «El barbero», la despedida
en 1941, con esta ultima obra y el unico
«Rigoletto» cantado en 1934. Parco ejem-
plo, si, pero suficiente para que el fulgor
del recuerdo persista vivo.

La magnifica soprano italiana Toti Dal Monte
recorrié todo el mundo para dar representaciones
de dpera y concierto, clara medida de cémo se
debia cantar el melodrama del siglo XIX.




KIRSTEN FLAGSTAD

Con Kirsten Flagstad nacié el ano 1835
en Hamar, en Noruega, una de las can-
tantes wagnerianas mas admirables de to-
dos los tiempos. Cabria decir, sin temor,
que una voz como la suya no puede, ni
podré superarse nunca, ni en lo que atane
al volumen, ni a la igual calidad de su
enorme extension.

El padre, director de orquesta; pianista,
la madre. Mdsica, ella misma, desde siem-
pre.

La presentacion se realiza a los dieciocho
anos, en su propio pais, con «Tierra baja»,
de Guimera-D'Albert. Durante muchos can-
ta solo en aquellas latitudes.

Es en 1933 cuando Bayreuth la descubre
al oirla en una memorable «Novena sin-
fonia», y la invita como intérprete de
«La Walkyria», pero no de esa «Brunilda»
que habia de ser uno de sus caballos
—nunca mejor la expresion— de batalla,
sino como «Siglinda».

El «Tristan» de Nueva York es sensacio-
nal. El mundo entero se rinde a esta «lsol-
da» increible y la obra pasa a ser predi-
lecta, hasta el punto de cantarla cerca de
doscientas veces.

«Soy nérdica y fria; no puedo cantar fla-
menco», dird un dia a Del Arco, en su
columna entrevistadora. Pero, aun si acep-
tamos esa «frialdad» temperamental, muy
discutible, la voz es caliente, hermosa,
profunda, conmovedora. No hay en ella
transiciones, zonas de pasaje, reservas.
Viene a ser como un monumento, una es-
cultura sonora maleable y profunda, que
nos penetra y constituye el mejor mau-
soleo en recuerdo al genio de Bayreuth.
De ahi los entusiasmos de Félix Weint-
gartner, de Ricardo Strauss...

La Flagstad - las heroinas wagnerianas. La
ecuacion es perfecta. Cierto que canto

! 4
Kirsten Flagstad ha sido la mas insigne intérprete
wagneriana de los tiempos actuales. Su «lsoldas-
fue modélica e inolvidable.

otras cosas, de obras, de autores diferen-
tes: desde la «Euridice» a la «Desdémo-
na», pero es como «lsolda», como «Brunil-
da» en donde la hallamos en toda su di-
mension.

También para ella se abrieron todas las
puertas y se unieron, bien concertadas,
todas las voces del entusiasmo. La recor-
damos los liceistas —permitase al critico
madrilefio el honor de adscribirse— en
las sensacionales versiones de «Tristan e
Isolda», «La Walkyria», «El ocaso de los
dioses» del curso 1949-50 y el «Tristan» y
el concierto wagneriano de la temporada
sucesiva.

Una mas tarde, fue el adiés con un pro-
grama de obras también wagnerianas, que
electrizo a los madrilefics en el Palacio
de la Musica, por desventura en la actua-
cion que fue presentacion y despedida.
Yo evoco a Kirsten Flagstad en un memo-
rable «Tristan». Ha muerto el «traidor ama-
do». La «mujer divina» estd frente al ca-
daver. Como perdida, lejana, distante en
la evocacion de la felicidad que sélo vol-
vera a encontrarse en la muerte. Dice,
llora, entonces el fragmento sobrecogedor.
Es una mujer inmensa, voluminosa, anti-
tesis de la belleza estilizada. No importa.
El arte la transfigura, la inmaterializa. Y
cuando concluye la pagina, con las desva-
necidas armonias ce la madera, hay unos
instantes, que se hacen siglos de silencio,
para, solo entonces, explotar la ovacion
inenarrable.

Si, Kirsten Flagstad en el cuadro de ho-
nor de las voces de oro liceistas, ocupa-
rd siempre lugar relevante. Sirvan estas
lineas de recuerdo y de homenaje.

ANTONIO FERNANDEZ-CID
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La gran soprano noruega Kirsten Flagstad dotada
de una prodigiosa naturaleza canora fue la
imbatible «Brunhilda= de la Teatralogia wagneriana.




OFERTA ESPECIAL LIMITADA1976 PARTE |
fonogrem [1+] a partir del 15 de mayo

~VIVALDI
JUDITHA

1 6747099/08 2 6700084/02 3 6747173/03
OCHO DISCOS LPs. DOS DISCOS LPs. TRES DISCOS LPs.
Precio normal: 3.300,— Ptas. Precio normal: 950,— Ptas. Precio normal: 1.325,— Ptas.
Precio oferta: 2.640,— Ptas. Precio oferta: 760,— Ptas. Precio oferta: 1.060,— Ptas.

Verdi

4 6799006/05 5 6707025/04 6 6703064/03
CINCO DISCOS LPs. CUATRO DISCOS LPs. TRES DISCOS LPs.
Precio normal: 2.100,— Ptas. Precio normal: 1.700,— Ptas. Precio normal: 1.325,— Ptas.
Precio oferta: 1.680,— Ptas. Precio oferta: 1.360,— Ptas. Precio oferta: 1.060,— Ptas.

CONTENIDO E INTERPRETES DE LAS OBRAS

1 MOZART: “31 SINFONIAS DE JUVENTUD"”. ACADEMY OF ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS. DIRECTOR: NEVILLE MARRINER.
2 SCHOENBERG: “MOISES Y AARON”. GUNTER REICH, LOUIS DEVOS. ORQUESTA Y COROS DE LA RADIODIFUSION AUSTRIACA. DIRECTOR: MICHAEL GIELEN.

3 VIVALDI: “JUDITHA TRIUMPHANS”. BIRGIT FINNILA, ELLY AMELING, INGEBORG SPRINGER, JULIA HAMARI, ANNELIES BURMEISTER. ORQUESTA DE CAMARA
DE BERLIN. DIRECTOR: VITTORIO NEGRI

4 C. MONTEVERDI: “MADRIGALES: LIBROS VI, IX, X". SHEILA ARMSTRONG, HEATHER HARPER, LILLIAN WATSON, ALFREDA HODGSON, HELEN WATTS,
ANNE COLLINS, LUIGI ALVA, ROBERT TEAR, RYLAND DAVIES, CLIFFORD GRANT. MIEMBROS DE LOS AMBROSIAN SINGERS. ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA.
DIRECTOR: RAYMOND LEPPARD.

§ MOZART: “COSI FAN TUTTE”. MONTSERRAT CABALLE, JANET BAKER, ILEANA COTRUBAS, NICCOLAI GEDDA, WLADIMIRO GANZAROLLI, RICHARD VAN
ALLAN. CORO Y ORQUESTA DEL ROYAL OPERA HOUSE, COVENT GARDEN. DIRECTOR: COLIN DAVIS,

6 VERDI; “I| MASNADIERI”. MONTSERRAT CABALLE, CARLO BERGONZI, PIERO CAPPUCCILLI, RUGGIERO RAIMONDI. AMBROSIAN SINGERS. ORQUESTA NEW
PHILHARMONIA, DIRECTOR: LAMBERTO GARDELLL
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Todo hombre desea vivir mucho,
pero ningiin hombre quiere ser viejo.

J. SWIFT
(Escritor inglés - 1667-1745)

El dia 27 de enero de 1901 muere en el
Haotel Milan de la propia capital lombarda
el célebre compositor Giuseppe Verdi.
Contaba ochenta y ocho anos en el mo-
mento de su defuncion y puede afirmarse
que desde 1893 fecha del estreno de «Fals-
taff», su Gltima dépera, se hallaba retirado
sin anadir obra alguna a su copioso ca-
talogo.
Acrecienta su soledad y deseo de no com-
partir la vida social el fallecimiento ocu-
rrido en 1897 de su segunda esposa y dul-
ce companera Giuseppina Strepponi.
Forzoso es reconocer que los ultimos anos
de Verdi fueron tristes, ya que si su pe-
nultima opera «Otello» (1887) consiguio un
monumental éxito, quizas el mayor y mas
trascendente de su larga vida de creador
y luchador, no puede decirse lo mismo
ce su «Falstaff», obra magnifica hecha con
la sabiduria y experiencia de su larga ca-
rrera, pero también con la precaucion cui-
dadosa de quien comprende que se halla
al término de su labor artistica, pues a pe-
sar de la gran facilidad que siempre tuvo
: g : para componer, invirtio en este «Falstaff»
EEN S - 8! mas de tres anos, periodo larguisimo para
Fotografia de Giuseppe Verdi realizada el dia del
estreno de su «Nabucco» que se repone
esta temporada.
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Mildn no olvida a los grandes artistas que han
enaltecido la historia de Italia; asi, Giuseppe Verdi
es materializado con la estatua que aqui se

Detalle de la tumba de Giuseppina Streponi y
Giuseppe Verdi dentro del Oratorio de la

Casa de Reposo (Milén). reproduce en el atrio de ingreso del Teatro
Alla Scala.




Al fallecer Verdi, fue enterrado provisionalmente en
el cementerio Monumental de Milan y dos anos
més tarde, una vez concluido el magnifico
mausoleo que se realizo en su Fundacidn de la
Casa de Reposo. se trasladaron sus restos a su
tumba definitiva vy en el acto de salir del
cementerio un grupo de quinientas voces entonaron
el coro de Nabucco «Va pensiero...».

Patio de la magnifica Casa de Reposo que fundd
Verdi en el deseo de que todos sus compaieros
de arte necesitados hallasen alli cobijo, cuidados
y amistad.

-a-.._-ﬂ

Como tributo de admiracion al eminente -
compositor Giuseppe Verdi el Conservatorio Superior
de Musica de Milan recibe su nombre.

io que él acostumbraba y de agui que
luego se quejase de su escaso rendimien-
to, cuando en una carta al maestro Mas-
cheroni le refleja «la desilusién que le pro-
duce el descenso del mercurio de ese in-
falible termémetro que es la taquilla».
Desde el afio 1894 residia en su retiro de
Santa Agata, no contando con domicilio
en ningun otro lugar, pues tanto en vera-
no, su acostumbrada estancia en el bal-
neario de Montecatini, como en invierno
en Génova, Milan o Roma, cuando alli via-
jaba, vivia en hotel.

Por expresa disposicion testamentaria del
maestro sus restos debian ser inhumados
junto con los de su difunta esposa Giu-
seppina en el Oratorio del Hogar para Mu-
sicos que el mismo Verdi habia fundado
en 1895, dotédndolo econémicamente de
manera muy espléndida, pero no estando
debidamente preparada la tumba en el
momento de su 6bito fue sepultado pro-
visionalmente en el Cementerio Monumen-
tale donde yacia su estimada musa y com-
panera.

En el acto del traslado del féretro al ce-
menterio milanés se cumplié exactamente
la voluntad que habia expresado de que
su sepelio fuese muy modesto, al alba o
al atardecer, sin campanas, musica ni flores.
Pero cuando un mes mas tarde estuvo
terminada la severa y digna tumba en el
Hogar para Masicos y fueron alli trasla-
dados los féretros de Giuseppe Verdi y
de su segunda esposa, ocurrié un hecho
insélito e inesperado: el gentio que en
las puertas del cementerio esperaba ver
el dltimo viaje del mas italiano de los
creadores de la dpera, sin que nadie lo
aconsejara ni siquiera tomase la iniciativa
de dirigirlo, formando un coro de mas de
quinientas personas, entono en honor del
musico fallecido, las célebres y conocidas
notas del Coro de «Nabucco», cuya letra
dice: «Va pensiero sull'ali dorates.




QAEGER-LECOULTRP,

Una obra de arte

Un styling sumamente sofisticado
unido a la mas depurada técnica de
JAEGER - LE COULTRE,
confirman su prestigio internacional
de primerisima marca,
haciendo de cualquiera de sus creaciones
una verdadera “obra de arte”.
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El prestigio de una obra
a través del tiempo, habla por si
mismo y, estando a tenor de ese «tiem-
po», hemos creado un nuevo establecimiento dedi-
cado esencialmente al organo _electronico,
' con sus infinitas posibilidades
musicales, compruébelo.

YAMAHA
WurLilZER

Division drganos

ORGANOS: YAMAHA, WURLITZER, etc....

hAd:

Calaf, nam. 52 - Telf. 211 42 73 - Barcelona-6




PAU CASALS
EN EL .CENTENARID: DE-SU NAEIMIENTE

Cien anos han transcurrido ya desde el
nacimiento de Pau Casals, el «mestre»,
como era universalmente conocido y como
él mismo gustaba de oirse llamar. Un cen-
tenario a conmemorar que no es, N0 po-
dria serlo, un centenario mas. Cuando una
figura ha formado parte viva de la histo-
ria de nuestro tiempo, cuando la efemé-
rides que se contempla no procede de las
frias paginas de un ayer antolégico, sino
que se refiere a alguien que de algun
modo ha tenido para nosotros el palpito
de la realidad en nuestra experiencia es-
tética, el recuerdo se hace intimo, per-
sonal.

Aun aquellos que no hemos tenido oca-
sion de establecer contacto directo con el
magisterio unico del maestro tenemos la
impresion de que Casals ha vivido siem-
pre entre nosotros. El disco nos ha traido
la calida vibracién de su arco, con ese
sonido que soélo podia ser «el suyo», y la
elocuencia de su fraseo incomparable.
Quienes tuvieron la suerte de asistir «en
vivos a sus actuaciones como violoncelis-
ta —es curioso que, al pensar en Casals,
a nadie se le ocurra asociar su nombre
al concepto de «virtuoso», aun siéndolo, y
en grado superlativo— o como director de
orquesta podrian contarnos experiencias
entranables, podrian aportar impagables
testimonios sobre sus gestos, sobre su ac-
titud autoritaria y serena. Pero no se trata
aqui de esto. El propésito que inspira es-
tas lineas no es el de improvisar un ra-
millete de anécdotas o compilar un flori-
legio de esos adjetivos que la modestia
del maestro siempre habia rechazado en

Pau Casals vida.




El Mestre...

Tampoco es éste el lugar apropiado para
trazar un perfil biografico de Casals, no
tanto por vedarlo las limitaciones de es-
pacio como por hacerlo innecesario la li-
teratura existente sobre el tema, con el
luminoso libro de Joan Alavedra a la ca-
beza. Nuestro proposito es mas modesto:
se trata de proponer una reflexion sobre
esta figura cuya desaparicién tanta orfan-
dad espiritual ha supuesto para cuantos
le admiraron y reverenciaron.

Que este recuerdo aparezca en el contex-
to de un volumen destinado a servir de
portico gozoso a una temporada de dpera
y a rememorar lo mucho realizado por el
Liceo en estos treinta anos de fecunda
actividad que supone la capitania de don
Juan Antonio Pamias, no debe extranar a
nadie. Si el coliseo de las Ramblas rinde
culto preferente al género operistico, pre-
cisamente por ello ha de estar abierto,
como de hecho lo esta, a cuanto tenga
relacion con el fenémeno artistico en ge-
neral y con la musica en particular. La
fina sensibilidad de nuestro Empresario no
podia dejar pasar esta coincidencia espe-
cialisima de sus treinta afos de gestion
con el centenario del nacimiento de Pau
Casals sin dar cabida en estas paginas
a un testimonio de adhesion a cuanto el
«mestre» ha significado y significa para
el mundo musical.

Pero es que ademas Casals ha tenido
una vinculacién muy entranable con el Li-
ceo, muy anterior por cierto a sus actua-
ciones posteriores como solista insigne
o director de fama. Porque si muchos sa-
ben de sus actuaciones aqui en tiempos
azarosos para nuestra patria, ya como di-
rector al frente de la orquesta que lle-
vara su nombre —sus versiones de la Pri-
mera y Cuarta Sinfonias de Beethoven no
serian facilmente superadas— o como in-
térprete solista de un Haydn memorable,
no es tan conocido el hecho de que Ca-
sals pertenecié como violoncelista a la Or-
guesta Titular del Liceo, alld en su moce-
dad, y que desde el foso de nuestro Gran
Teatro presté el concurso de su arte a la

sazon incipiente a la plasmacion de las
principales obras del repertorio operistico.
En efecto, quien andando el tiempo habria
de convertirse en el patriarca del violon-
celo ocupd un atril de la orquesta liceista,
como un musico mas iy es que acaso
existen jerarquias en este noble mundo
del arte de los sonidos?— durante dos
temporadas completas. Y si la tercera no
llegd a completarse, ello fue tnicamente
debido a circunstancias extra artisticas.

La ruptura de las hostilidades entre Es-
pana y los Estados Unidos de Norteaméri-
ca obligéo a la suspension de la tempora-
da, y el maestro opto por trasladarse a
Paris, donde al poco tiempo iniciaria su
brillantisima carrera internacional. La his-
toria es irrepetible, y nadie puede espe-
cular ahora con la consideracion de si Pau
Casals hubiera seguido ain en la orquesta
del Liceo durante mucho tiempo. Sea como
fuere, el Liceo sirvid, también en su caso,
de plataforma de lanzamiento —aln de
forma indirecta— como haria después y
sigue haciendo hoy con tantos artistas pro-
pios y extranos. El maestro no olvidaria
nunca aquellos anos, y los recordaria fre-
cuentemente en sus conversaciones, sin
renegar nunca de aquellos curiosos inicios
de su gran trayectoria artistica.

No fue, como es ldgico, muy intensa su
vinculacién con el mundo de la 6pera, pero
aln asi a un gran enamorado c'e la musica
como €l lo fue, no podia serle del todo
ajena una de sus manifestaciones mas uni-
versalmente aclamadas. Asi, en el Festival
que con su nombre creé en Puerto Rico
hallaria también su debido acomodo el gé-
nero operistico. Y si bien se mira, jacaso
ese «Pessebre» tan entranable para todos
nosotros no es como una gran opera de
su anorada Catalufa? No parece oportuno
seguir insistiendo sobre este aspecto,
pero recordaremos una anécdota; una
sola, para ser consecuentes con lo ante-
riormente dicho. En ocasion de coincidir
el maestro en Mildn con unos amigos,
Casals les recomendé vivamente que asis-
tieran a una representacion del «Trovato-

res= que en aquellos dias ofrecia la Scala.
«Pero, 'mestre’ —le fue objetado—, esa
musica...» «Nada, nada —les cort6é el ar-
tista—: Ustedes vayan y ya veran, ya ve-
réan qué coros...» Una leccion de humildad
y de amor a la midsica. Ninguna evocacion
podria conmovernos mas.

Hombre al que su misma integridad hizo
adusto a veces, ni siquiera quienes no
compartian algunas de sus posiciones per-
sonales o artisticas pudieron dejar de ren-
dirse a su arte incomparable, hecho a la
vez de esa sencillez que es patrimonio ex-
clusivo de los mejores y de un rigor for-
mal absolutamente inatacable. Su obra de
compositor ha sido mirada con cierta con-
descendencia despectiva por algunos de
los partidarios de esa musica que se hace
hoy dia y que, justamente por no saber
a donde va, parece fundar todo su em-
peno en demostrar una y otra vez hacia
donde «no» quiere ir. Pero para compren-
der las cosas mas sencillas y mas claras
también se requiere una mirada limpia,
un corazon abierto. Casals compositor ha
quedado un poco oscurecido por el Casals
intérpretc, como ha ocurrido con el Casals
organizador, con el fundador y coordinador
de orquestas, conjuntos de camara y festi-
vales prestigiosos.

Casals debe estar sonriéndose de todo
esto, alld en su nube bachiana donde hace
misica con los que ya en esta prosaica
tierra fueron sus amigos. A Casals, que
tan bien supo interpretar algunos aspectos
de su época y de su pais, el mundo en
que le habia tocado vivir le venia ya es-
trecho. Tenia que marcharse de una tierra
en la que pronto ya no quedardn arboles.
En esa eternidad que es ahora su morada
no le faltard nunca, estamos seguros, el
bucélico encanto de la mas bella de las
melodias, ese «Cant dels ocells» que él
habria de convertir en un himno de paz y
en un simbolo del amor a la tierra que le
viera nacer.

MARCELO CERVELLO




OSCAR ESPLA:

UN "RECUERBO-EE St BBEA

¥ SU PASH- POR EL LIGEE

El ilustre muisico espainol Oscar Espla, decano
de los compositores hispanos, fallecido en
Alicante en enero de 1976.

Amplio eco en los medios musicales na-
cionales e internacionales tuvo la triste
noticia, dada a principios de afo, de que,
faltandole pocos meses para cumplir los
ncventa anos, habia dejado de existir uno
de los mas significativos y conocidos
compositores espanoles de nuestro siglo.
En efecto, al sorprenderle la muerte, Os-
car Espla se encontraba en el decanato
de los compositores nacionales, habiendo
alcanzado una muy bien ganada y mere-
cida fama alrededor del orbe.

Fueron muchas las obras compuestas por
el maestro en su extensa carrera, algu-
nas de las cuales han alcanzado una difu-
sion internacional, al haberse estrenado
en importantes festivales y ciclos musica-
les de Espana y del mundo. Para confit-
marlo recordemos que «Ciclopes de Ifach»
fue un encargo de la compaiia rusa de
ballet que dirigia el famosisimo Diaghilev;
que su ballet «El Contrabandista» fue es-
trenado en Paris, primero en el Teatro de
los Campos Eliseos y luego en la Opera
Comica; que un pais muy visitado por él,
Bélgica, recibio las primicias de dos Sui-
tes Sinfénicas, y que la Orquesta Nacional
Francesa estrend, en 1945, su «Sonata del
Sur» para piano y orquesta.

En Espana estrena, entre otras obras, la
suite «Poema de Ninos» (1914), «Noche-
buena del Diablo» (version de concierto)
(1924). El Teatro Real es el marco del es-
treno, en 1925, del poema «Don Quijote
velando las armas». Su sinfonia «Aitanan»
se estrena en 1964 dentro del Primer Fes-
tival de Musica de América y de Espaiia,
mientras el Segundo Festival, celebra-
do en 1968, ve el estreno de la versiéon
completa, con ballet y coros, de «La Noche-
buena del Diablo». Antes, en 1967, estrena
en la Semana de Miusica Religiosa de




Escena del ballet «Nochebuena del diablo» en la
version liceista dada en enero de 1970.

Cuenca el Salmo 129 «De Profundis-=.
Para celebrar el XXV Aniversario de la Pro-
clamacion, por la ONU, de los Derechos
Humanos, y por encargo de la Delegacion
de Juventudes, se estrena en la capital
de Espana su «Cantata».

Varias veces se acerco el compositor ali-
cantino al género operistico, aunque la
tnica cbra de este género que llego a es-
trenarse fue «El Pirata Cautivo», con li-
breto de Claudio de la Torre, que se re-
presentdé por primera vez en 1975 dentro
del XIlI Festival de la Opera de Madrid,
compartiendo honores con «La Vida Bre-
ve» de Manuel de Falla. ;Cabe mejor com-
binacion? Recordemos que si Falla elevo
a las mas altas cimas el canto y la musi-
ca andaluza, Espla ha sido el compositor
levantino por excelencia, estando impreg-
nada toda su produccion de los aires y de
la musica de la bella regién espanola. El
ritmo y el color de las melodias y cantos
populares constituyen la materia prima de
su obra. Tratados con unas reglas estéti-
cas ciertamente personales, caracterizadas
por una renuncia al estancamiento, sin por
ello introducirse en los mas oscuros y re-
conditos campos de la especulacion so-
nora, y sobre todo, por una sinceridad muy
propia de su caracter, estos cantos han
llegado a un gran nimero de lugares de
nuestro planeta.

Ademas de la anteriormente citada, tra-
bajé en «La Balteira», con libreto de Ire-
ne de Lewishon, proyecto que nunca llego
a terminar, como tampoco completo «lgua-
zui», abordado en conjuncion con Torcuato
Luca de Tena, proyecto que truncéd la
muerte del misico.

También es de hacer notar sus otras ac-
tividades musicales, tanto como investiga-
dor y musicologo, lo que le condujo a la
restauracion del drama litirgico «El Mis-
terio de Elche», o aquellas como critico
musical, Académico de Bellas Artes de

San Fernando, actividades docentcs, etc.
El Gran Teatro del Liceo, siempre atento
a los mas altos valores musicales de nues-
tra nacion, no podia ignorar tan inmens
perscnalidad de nuestra vida musical. Y
asi el 29 de enero de 1970 se represento
en nuestro Gran Teatro una obra muy ade-
cuada para introducir a tan distinguido com-
positor en el gran marco liceista, apta para
convertirse en un gran espectaculo digno
de nuestro escenario. Porque «La Noche-
buena del Diablo», que esa noche compar-
tio honores con la joya morzartiana «Un
rapto en el Serrallo», es una cantata ins-
pirada en una leyenda popular infantil de
la marina alicantina, para voces solistas,
coros y orquesta, desarrollando la accion
en escena el ballet, constituyendo todo
ello un espectaculo muy atrayente. Recor-
demos que fue interpretada por Rosario
Granados y Enrique Serra, junto al Orfe6
Laudate, Alfonso Rovira, Angeles Aguadé,
Fernando Lizundia, Cristina Guinjoan, Ele-
na Bonet, Guillermina Coll, Dolores Escri-
che, Rosalina Ripoll, Carmen Cavaller y
Mercedes Falcé junto al Cuerpo de Baile,
en la parte escénica, con coreografia del
maestro Juan Magrifia y direccion musical
de Adrian Sardé, al frente de la Orques-
ta Sinfénica Titular del teatro. La repre-
sentacion constituyé un éxito, como la
obra e intérpretes merecian, cumpliéndo-
se asi otra vez en nuestro teatro la sa-
tisfactoria funcion de patrocinar y promo-
ver a los misicos nacionales, y mas aun
si tienen la categoria y el prestigio de
Oscar Espla. Nuestro escenario se pres-
tigio con la presencia del maestro, y con
la obra fruto de su poder de creatividad.
La vida de Oscar Espla ha cesado. Pero
su variada produccién recordara siempre a
las actuales y futuras generaciones la
existencia de un gran mdsico profunda-
mente espanol y profundamente levantino.

JAIME TRIBO




0SS ULTMBS CINE@-ANGS DEL LIBED EN BTVE

Una escena del primer acto de la opera espafiola
«Don Gil de Alcalda» que se televisd el dia 16
cde diciembre de 1975.

Los artistas que intervinieron en la reposicidn de
«Gemma di Vergy» saludan ante el auditorio

y el numeroso publico que vieron la retransmision
televisiva.

Los medios de comunicacién social, ade-
mas de la funcién basica que tienen, que
es la de informar, se constituyen en los
vehiculos mas idéneos para la difusion de
la cultura. Bien es verdad que no siempre
cumplen adecuadamente esa mision. O,
quizés, no la sirven en la proporcion que
todos deseariamos. No pretendo analizar
aqui los factores determinantes de una
politica cultural en medios tan proximos
a mi, como la Radio y la Television. El
tema me llevaria a una serie de digre-
siones y al andlisis de un camulo de cir-
cunstancias y factores que no estan a mi
alcance ni se justificarian en el contex-
to de este articulo. Pero si me interesa
destacar por encima de todo que, tanto
la Radio como la Television —en mayor
medida la primera— han podido ejercitar
una admirable y continuada labor de pro-
mocién cultural, gracias a la feliz coyun-
tura que se ha dado al contar, como co-
participe de la iniciativa, con una Empre-
sa que no se ha encerrado en los limites
de su majestuoso, pero limitado, recinto,
sino que ha abierto de par en par sus
puertas para que, de sus proyectos y rea-
lidades, pudiera participar el publico de
toda Espana. Esta feliz conjuncion se ha
dado, desde hace ya muchos anos, entre
la Empresa del Gran Teatro del Liceo y
RTVE. De esta forma, las brillantes tempo-
radas de 6pera en el primer coliseo lirico
espaiiol no han sido solo una exclusiva
del publico barcelonés —un reducido nu-
cleo barcelonés—, sino que han llegado a
los mas apartados rincones del pais, gra-
cias al mensaje alado de la radio y, en
diversas ocasiones, a las imagenes de la
television.

La trayectoria iniciada ya en 1949, a raiz
de la inauguracion de la emisora barcelo-
nesa de Radio Nacional, y que no ha su-
frido interrupcion alguna, porque asi lo ha
querido don Juan Antonio Pamias —a
quien nunca reconoceremos bastante su
denodado esfuerzo por compartir con el
pais entero los éxitos, y también los sin-
sabores, de sus programaciones—, ha te-
nido una feliz continuidad en los tltimos
cinco anos. Puntuales a cada primera re-
presentacion, los microfonos de Radio Na-




cional de Espana han seguido fielmente
las apretadas temporadas liceistas y han
ido colocando nuevos jalones en la ya rica
historia del maridaje Liceo-Radio. De esta
forma, no sélo el entendido publico cata-
lan, tan apasionado por sus tradiciones
y virtudes —una de las cuales se simboli-
za justamente en el Gran Teatro de las
Ramblas— ha sido un espectador mas de
los repertorios italiano, aleman, eslavo o
francés, sino que oyentes de toda Espaia
se han sentido trasladados en espiritu, y
por el poder magico de las ondas, a nues-
tra Barcelona, y han vivido noches de au-
téntica emocion al escuchar a los mas fa-
mosos cantantes del mundo. Mencionar
aqui los éxitos de nuestras retransmisio-
nes seria reiterar los titulos que han in-
tegrado los ciclos de los dltimos cinco
anos. Bien se puede afirmar que cada
transmision liceista constituye un nuevo
éxito radiofénico. La radio sirve a la cul-
tura. Y la cultura —en este caso el drama
lirico— se hace imagen viva, salvando es-
pacios y fronteras.

Pero, puestos a destacar, tengo que refe-
rirme concretamente a la incorporacion
—que espero sea definitiva— de la televi-
sion, a la sala del Liceo. Diversos han
sido los ensayos y las experiencias rea-
lizadas desde aquel ano de 1959 en que,
recién llegada la television a Barcelona, se
dispuso ya la transmisién en directo de al-
gunas oOperas fragmentadas. Otro ensayo,
a base de elaboracion y laboratorio, se
hizo mas tarde, al montar una serie de
programas, en los que, a modo de sinte-
sis, se ofrecia el argumento de las dperas
intercalando los pasajes mas representati-
vos de cada obra, captados directamente
desde el escenario. Ya en el periodo que
nos ocupa, durante la temporada 1974-75,
como una prueba méas del afan de que la
television entrara en el Liceo, se fue a una
formula, no demasiado afortunada, que
consistia en grabar algunos actos de las
operas programadas, pero durante los en-
sayos generales, sin el calor que requiere
siempre una representacion teatral, que
solo puede otorgar el publico asistente.
Y ya, finalmente, en la dltima temporada,
entre noviembre de 1975 y febrero de
1976, TVE ha estado presente en el esce-
nario del Liceo en ocho ocasiones, a fin
de que sus espectadores pudieran com-
partir también, con los asiduos de nuestro
Gran Teatro, una buena parte de las siem-
pre espectaculares noches liceistas. Creo
que la incorporaciéon de TVE, como medio
de indudable y absoluto impacto, junto a
su hermana la radio —tan veterana como
experta en este tipo de programas—, ha
sido lo mas relevante del lustro que aca-
bamos de dejar atrds, en el que hay que
reconocer, una vez mas, el esfuerzo ti-
tanico que la Empresa del Gran Teatro del
Liceo ha llevado a cabo para mantener
enhiesto el cetro que posee como primer
y unico teatro espanol de odpera, con
todos los problemas y dificultades que
encierra tan nobie y digno empeio.

La vinculacién de Radio Nacional de Espa-
fia con el Gran Teatro del Liceo, con su
historia y con su propia razén de ser

como institucion, hizo que nuestra emiso-
ra pensase también en los jovenes artis-
tas espafoles, en general, mucho menos
propiciados y menos reconoc.dos que en
otros paises, los artistas nacionales. Los
nuestros se ven obligados, frecuentemen-
te, a residir largas temporadas en ltalia,
en Alemania o en Francia donde, ademas
de adquirir carta de naturaleza, se les re-
conoce la asimilacion de un auténtico es-
tilo y, muchas veces, la calidad que po-
seen.

De ahi la iniciativa de Radio Nacional de
Espana, surgida hace nueve afnos: la crea-
cion de un estimulo, algo que fuese el
primer reconocimiento a un artista inci-
piente con posibilidades notorias, demos-
tradas ya con papeles, mas o menos im-
portantes, en el Liceo y con el aval de la
maxima juventud. Y asi nacio la «Medalla
al cantante mas joven y destacado» de
cada temporada.

Es indudable que este galardon ha ido
adquiriendo progresivamente prestigio y ha
tenido mayor publicidad, promocion y re-
sonancia, que ha redundado, como es 16-
gico, en favor del nombre del ganador o
ganadora, y de su futuro. En estos dltimos
cinco anos, concretamente, se puede afir-
mar sin ambages que cada uno de los
artistas galardonados, ha ido demostrando
posteriormente el acierto y oportunidad
de su eleccion, por su linea ascendente al
encontrarse hoy en dia, todos ellos, en la
ruta de una fama y de una actuacion per-
sistentemente repetida en el campo inter-
nacional.

La idea primitiva de Radio Nacional de Es-
pana ha cumplido y sigue cumpliendo sus
objetivos. Pensar en el Liceo, participar
en sus actividades y sentirlas y conseguir
la méxima identificacion con nuestro pri-
mer Teatro y su ejecutoria, ha sido una
de las facetas mas evidentes en la labor
difusora de RTVE.

JORGE ARANDES

Emotiva escena de «La Traviatas, dpera que alcanzé

grandes cotas de piblico en su retransmisién
por T.V.E.




HISTORIA DE LA MEDALLA DE RADIO NACIONAL
AL CANTANTE MAS JOVEN DEL LICEO

Este galardén no fue pensado para la fi-
gura mundial de mas relevante historia
liceista y prestigio internacional, sino para
el mas joven cantante especialmente des-
tacado en cada temporada, siendo insti-
tuido por Radio Nacional de Espana en la
Temporada 1967-68.

En dicha primera oportunidad obtuvo muy
merecidamente el preciado galardén la so-
prano portorriquena Cristina Vazquez, de
s6lo 21 afos, lo que constituyé un récord
que hasta ahora no ha sido igualado en
cuanto a juventud. Se le recompensé por
sus actuaciones en «Suor Angelica» de
Puccini y en «El amor de las tres naran-
jas» de Prokofiev.

En 1968-69 obtuvo el mismo premio el ba-
ritono donostiarra Juan Galindo por su
interpretacion en la dépera «Un ballo in
maschera».

La tercera medalla de Radio Nacional fue
Sy otorgada en 1969-70 a la mezzosoprano ma-
JUEN FONS (1972) d_ri’feﬁa erstipa _Herrera por su participa-
cion en «Mefistéfele» y «La Dolores».

En 1970-71 la medalla fue para José Maria
Carreras que interpret6 el Siebel de
«Faust» y ademds con un éxito apotedsico
el «Gennaro» de «Lucrecia Borgia» junto a
nuestra superdiva Montserrat Caballé.
José Maria Carreras gran y joven valor
lirico esparfiol participé legitimamente del
magnifico clima que culminé en encendido
apoteosis provocado por el arte de Mont-
serrat Caballé.

En el ano 1971-72 la quinta medalla de
Radio Nacional fue otorgada a Juan Pons,
cuya espléndida voz le hizo acreedor a
esta distinciéon, como esta prometido a
una brillantisima carrera en continuo sen-
tido ascensional. Su participacion en el
«Don Carlos» de Verdi justificé el premio.
En la Temporada 1972-73 gané la preciada
medalla la soprano Esther Casas que jus-
tifico relevantes meéritos al protagonizar
con el eminente tenor Placido Domingo la
célebre dopera de Umberto Giordano titu-
lada «Andrea Chenier».

En 1973-74 la soprano Mari Carmen Her-
nandez fue relevante ganadora del Premio
de Radio Nacional por su afortunada in-
tervencion en la puesta en escena de la
opera «Iris» de Mascagni con carécter de
reposicion.

La gentil soprano Maria Fleta, nieta del
inolvidable y genial tenor aragonés Miguel
Fleta, consigue a los 23 afos de edad la
medalla de Radio Nacional correspondien-
te al ejercicio 1974-75, por su delicada y
lirica interpretacion de «Micaela» dentro
de la conmemoracion del Centenario del
estreno de la 6pera de Bizet «Carmens.

Y llegamos ya a la actualidad que es ser-
vida con la presencia en el Liceo del te-
nor argentino Luis Lima que ya estaba
vinculado a nuestra ciudad por haber ob-
tenido un justo premio en el Concurso
Vinas de 1973 y que en la Temporada
1975-76 obtuvo el maéaximo favor del pi
blico en la épera «Gemma di Vergy» de
Donizetti al lado de nuestra Montserrat
Caballeé.

ESTHER CASAS (1973)

Dr. JOSE MARIA COLOMER
MARIA FLETA (1975) LUIS LIMA (1976)




LOS PREMIOS DE LA TEMPORADA DE OPERA1975-76

OTORGADGS POR “EL NOTICIERO UNIVERSAL"

Al finalizar la temporada de opera 1975-76
se reunieron diversos representantes de
la critica musical barcelonesa como com-
ponentes del jurado que iba a conceder
los «Premios de Opera Gran Teatro del
Liceo» correspondientes a dicho ciclo y
que patrocina tradicionalmente, en mag-
nifica iniciativa de apoyo a las actividades
liceistas, «El Noticiero Universal». Forma-
ron parte del mencionado jurado la sefio-
rita Enriqueta Colomer y los sefores Al-
berto Argudo, Juan Arnau, José Maria Co-
lomer, Juan Lluch, Jorge Maluquer, Pablo
de Nadal y F. Taverna Bech, quienes, tras
las consiguientes votaciones, emitieron el
siguiente fallo:

Premio a voz femenina: a la soprano Mont-
serrat Caballé, por su interpretacion de
la protagonista de «Gemma di Vergy».

Premio a voz masculina: al baritono Vi-
cente Sardinero, por su interpretacion
de Severo en la dpera «Poliuto».

Premio a la direccion musical: al maestro
Armando Gatto, por su direccion de
«Gemma di Veroms.

Premio a la direccion escénica: al regista
Vittorio Patané, por su direccion de «ll
Cappello di paglia di Firenze».

También obtuvieron votos Grace Hoffmann,
Elena Mauti Nunziata, Jaime Aragall, Gwyn-
ne Howell y Franco Bordoni entre los can-
tantes; Enayat Rezai, Peter Massmann y
Emil Boshnakov entre los directores de es-
cena y Giuseppe Morelli y Gabriel Chmu-
ra entre los directores de orquesta.




La Compra
de joyas

Comprar joyas es una deci-
sion importante y delicada. Hay
que escogerlas entre mil dudas y
analizarlas sopesando el propio
gusto. Mientras usted elige, su
dinero espera perdiendo el tiem-
po. Mal negocio. Dinero que pier-
de el tiempo... no gana dinero.

Por qué tener muerto el ca-
pital? Usted puede guardarlo **vi-
vo'’ rentando tranquilamente has-
ta el 8% en una Cuenta a Plazo
del Hispano.

LA qué plazo? Al que le con-
venga: Puede colocar, a tres o
seis meses, la cantidad que nece-
site irtvertir pronto, cobrando el
4,5 o el 5,5%. El resto puede
dejarlo en espera, a uno, dos o
tres anos, cobrando el 6%, el 7%

o el 8% de interés, respectiva-
mente.

En tres anos, por ejemplo,
un millon al 8% se convierte en
1.259.700 pesetas. Y su dinero
no queda necesariamente blo-
queado. Si le hace falta, usted
puede acordar con el Hispano el
disponer de fondos con un interés
diferencial del 1%.

Sobre otras formulas para
administrar bien su patrimonio,
le informaremos en persona. Y
también sobre créditos para co-
laborar en sus inversiones.

Mientras tanto, en las Cuen-
tas a Plazo del Hispano, el dinero
en espera gana dinero.

Tranquilamente.

SY% BANCO HISPANO AMERICANO

Cuenta a Plazo del Hispano.
Dinero en espera que gana dinero.
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Ya en las puertas del Liceo se advierte en plena
Rambla el interés que entre la juventud ha
despertado la iniciativa de la Empresa.

El Teatro repleto de un piablico vibrante gque
emocionadamente va conociendo lo que son los
grandes espectaculos de dpera.

LAUDABLE INICIATIVA

£L CABALLERD OE LA oSt

En el transcurso de los ultimos cinco
anos se ha dado una oportunidad a la ado-
lescencia y primera juventud barcelonesa,
de mantener un primer contacto fisico di-
rectc con el ambiente del Gran Teatro del
Liceo y con los grandes espectaculos li-
ricos que en el mismo se ofrecen.
Mediante invitacion de la Empresa de este
teatro cursada a través de las direcciones
de los principales Centros de Ensefnanza
de esta ciudad y su provincia, los alum-
nos concurrentes a los mismos han podi-
do asistir como espectadores tnicos y es-
peciales a varios ensayos generales de las
operas programadas, que en realidad han
sido representaciones completas.

Tal medida recibida con alegria y que tuvo
una acogida multitudinaria ha representa-
do la conjuncién que debe existir siempre
entre el gran publico de una ciudad y una
Institucion Artistica de gran raigambre y
de amplia resonancia mundial.

La grandiosidad de nuestro primer Coliseo da en
aquellos ensayos publicos clara medida de su
poder de captacidén e interés.




Cuando todos los afos, con los primeros
frios, se encienden en la Rambla los fa-
roles de la fachada del Liceo saludados
por el piar de los gorriones de los arbo-
les fronterizos, mi alma de barcelonés cas-
tizo se estremece de alegria: «jTodavia
somos alguien!», me digo.

Yo quisiera imbuir de este sentimiento a
todos mis conciudadanos. Estd en nues-
tra mano construir el mayor estadio del
mundo. Nadie nos impide, pues sélo es
cuestion de tiempo y dinero, dar cima a la
Sagrada Familia. Poseidos del furor cen-
trifugo que los domingos nos acomete, po-
demos llenar la region de autopistas...
Ahora bien, de no existir el Liceo, de no
contar ya con un teatro de dpera, dudo de
de que lograramos crearlo.

No me gusta senalar, pero las dificulta-
des que se opusieron a la resurreccion,
como teatro, del Real de Madrid, y la
abortada construccién de una nueva Ope-
ra, no obstante la capacidad de iniciativa
y la potencia de la Corte, deberian de cons-
tituir una leccion para los barceloneses,
persuadiéndoles de lo preciosa que es la
vida de nuestro Liceo.




«Todo lo que no es tradicion es plagio»,
escribié un dia Eugenio d'Ors, subrayando
la imposibilidad de lanzar ideas e inven-
tos auténticamente originales. Lo dnico
que no le es dado al hombre ingeniar por
mas que se esfuerce es eso, la tradi-
cion.

De venir un Creso de allende el Atlan-
tico anunciandonos el propdsito de cons-
truir en su tierra un Liceo y pedirnos cual
es el precio del mismo, la respuesta con-
gruente seria:

—NMister, son ciento veintinueve anos...
Ciento veintinueve anos que dura. ;No im-
presiona al lector, la cifra? Es una cadena
ininterrumpida de tradicion. Muchos de es-
tos matrimonios setentones que descien-
den por la escalera de honor se conocie-
ron y se prometieron, como sus padres,
en el Liceo, entre el primer y el segundo
acto de «Aida». Ahora acompanan a sus
nietas casaderas, quienes también han es-
cuchado el primer piropo de su vida a la
caida del telon de un ballet de Béjart...
Opino que semejantes cosas jamas seran
lo bastante dichas y repetidas. Mas de una
vez, al dia siguiente de una «Norma» de
la Caballé, o bien del estreno de una dpe-
ra de las caracteristicas de «Mahagonny»,
al manifestar mi entusiasmo en el seno
de alguna tertulia social o artistica, ha sur-
gido una voz objetando:

—Yo concurriria al Liceo de poder.hacer-
lo vestido de calle.

La voz pertenecia a un caballero formando
parte de quince consejos de administra-
cion y dueiio de cuatro automéviles y de
un yate. O bien surgia de labios de una
dama que distribuye las veinticuatro horas
del dia entre el cine, el bridge y el golf.
Ambos reputan «incémodo» vestirse para
el Liceo. Lo que no obsta para que a ellos
(o a sus semejantes) les haya visto yo
este ultimo verano trajearse de un modo
grotesco para asistir a un «party» mun-
dano convocado en una masia del segun-
do frente de la Costa Brava. Habiendo
tenido que hacer, encima, una o dos horas
de automovil...

Argumento yo: desconfiad del senorio de
quien es insensible a la trascendencia en-
cerrada en el hecho de escuchar buena
musica y bellas voces formando parte de
una asamblea bien vestida, exuberante de
mujeres elegantes y hermosas. Poned en
cuarentena la calidad humana de quien ca-
lifica de zarandaja la etiqueta, de quien
resta importancia a la observacion de los
ritos.

—Se empieza negandose a ir al Liceo para
ahorrarse el engorro del smoking, y se
acaba acudiendo en mangas de camisa a
vociferar a la lucha libre —notaba un li-
ceista lozano, pese a sus ochenta y pico
de anos, que se jacta de haber asistido
a la «premiére» de «Los maestros canto-
res» en Barcelona.

La observacion es justisima. Nos dolemos
del descenso del buen gusto, del aplebe-
yamiento de la ciudad que, en ocasiones
histéricas, ha acarreado incluso tréagicas
consecuencias. Y de camino, personas que
por su condicion social, por su situacion
prominente deberian ser ejemplos, tildan
de pamemas todo cuanto significa corte-
sia, etiqueta, ceremonial...

A despecho de todo, y cual he escrito an-
teriormente, la tradicion liceista hace cien-
to veintinueve afos que dura. En un pais
donde tantas iniciativas y tantas empre-
sas no pasan de ser flor de un dia, la per-
tinacia del Liceo es un fenémeno optimis-

ta. Al inaugurarse el teatro, en 1847, sus
autores declararon puablicamente que se
trataba de «el primer teatro de Europa que
tiene la gloria de poseer la culta y ade-
lantada Barcelona». La superioridad del Li-
ceo sobre los primeros teatros europeos
cde entonces no era una tartarinada. Por
los afos de la construccion del Liceo, y
hasta mucho tiempo después, iban a la ca-
beza de los teatros del continente en cuan-
to a vastedad, uno llamado antiguo de la
Opera de Parma, conceptuado el mayor del
mundo. Seguian, luego, la Opera, de Paris;
el San Carlos, de Napoles; el Scala, de
Milan y el Real, de Madrid. El Liceo, en
dimensiones, aventajaba a los cuatro ci-
tados después del parmesano.

Y el rango se ha mantenido. Corria el ano
1922 cuando, llamado por los propietarios
del Gran Teatro del Liceo, vino a Barce-
lona un ingeniero aleman especializado en
arquitectura y maquinaria escénica a dar
su opinién acerca de una posible reforma
del escenario de nuestro teatro. Quince
dias, con la proverbial minuciosidad teuto-
na, estuvo el hombre estudiando el asun-
to, para llegar a la conclusion de que
una reforma adecuada costaria alrededor
de los dos millones de pesetas. Pesetas
del afio 1922. A los propietarios parecitles
mucho dinero. Al despedirse, con la male-
ta ya en la mano, el técnico dijo a la Jun-
ta del Liceo:

—Con el escenario a la altura de la sala,
tendria Barcelona el teatro mas perfecto
cel mundo.

Ha transcurrido medio siglo del dictamen
aca. Las mejoras y perfeccionamientos
cuyo coste entonces nos intimidé, han sido
realizados durante este periodo. Los Fes-
tivales Wagnerianos de 1955 representaron
un espolazo para el entonces ya centena-
rio Liceo, y la reforma iniciada por los
técnicos de Bayreuth fue completada e
incluso mejorada posteriormente por la
sociedad propietaria del Gran Teatro.
;Cabe deducir, de lo expuesto, que de
acuerdo con la profecia transcrita, posee-
mos los barceloneses el mejor teatro ope-
ristico del globo? Démoslo por aceptado,
sin meternos en honduras comparativas
que siempre cobran sabor patriotero. Ya
es mucho que en este renglén podamos
competir, mano a mano, con los parisien-
ses tan orgullosos de su «foyer», o con
los neoyorquinos ufanos de su Lincoln
Center, no digamos ya con los milaneses
convencidos de que su Scala no tiene ri-
val...

Con la particularidad de que los creadores
del Liceo, en los tiempos del mirinaque
y del frac ajustado al talle, se anticiparon
a las corrientes que ahora estan en auge
o, por lo menos, pretenden estarlo. No per-
teneciendo al Estado ni al municipio, como
pertenecen todos los grandes coliseos ope-
risticos, siendo de dominio privado, el Li-
ceo es una propiedad colectiva. Los miem-
bros de la Scciedad del Gran Teatro del
Liceo, que son numeroscs, toman asiento
en butacas y en palcos de su propiedad.
También la descentralizacion, otro de los
mayores temas de la época, brinda uno de
sus mas logrados ejemplos con la exis-
tencia del Liceo, en su gestion auténoma.
La institucion manifiesta la idiosincracia
catalana, retrata la mentalidad barcelone-
sa. Por tanto, estimando que es un espejo
donde nos reflejamos, la imagen del Liceo
me importa en grado sumo.

SEMPRONIO




LLAMAN A LA PUERTA DEL LICEO

Magnifico cartel a todo color editado por el
Ministerio de Informacién y Turismo en ocasion del
125° aniversario del Gran Teatro del Liceo.

GRAN TEATRO DEL LICEQ
BARCELONA - ESPANA

La voz de don Juan Antonio Pamias —yo,
al sefor Pamias, le estimo y le respeto
por su asombrosa capacidad de resolver
problemas sin hacer aspavientos— me in-
vita a través del hilo telefénico con su
acento catalan neutro, distante y equidis-
tante, ligeramente gangosa, a que escriba
unas palabras sobre el Liceo. Ignoro si,
en sus mocedades, el empresario de
nuestro primer teatro fue discipulo o ad-
mirador de don Francisco Cambé. El se-
fior Pamias en estos temas tan concretos
es muy pudoroso y nunca se define. En
todo caso, su seforio y su talante me re-
cuerdan el estilo de aquel gran politico.
En Catalufia —tierra tan ingenua y gene-
rosa en otorgar confianza a quien no se
la merece— el tratamiento de don ha
sido administrado con suma cautela, con
increible parsimonia, con una avara «po-
verta» que haria las delicias del Dante
redivivo. Todo lo que se ha hecho de bue-
no y perdurable en esta ciudad —mala
y hechicera, en palabras de Maragall— lo
ha hecho la burguesia, es decir: el pueblo
libre y emancipado que dejo el arado por
el mostrador y la tienda por el taller y
la fabrica. El salto posterior a la politica
nacional, a las altas finanzas y a la ban-
ca, ha sido mas bien timido y de vuelo
corto, con las naturales excepciones, tanto
mas de agradecer por cuanto las circuns-
tancias nos han sido particularmente ad-
versas y hostiles, por desconocimiento o
por desprecio. ;O hemos sido nosotros
los que hemos ignorado lo que despre-
ciamos?

Pues bien, a una de estas pocas personas
a las que se otorga aquel tratamiento, este



atento y humilde observador del diario
acontecer quisiera darle respuesta a su
grata invitacién, con estas palabras breves,
sentidas y meditadas. Intentaré aplicar mi
reflexion al conocimiento y consideracion
de una cosa —el Liceo— que tiene una
considerable existencia real y espiritual
en la vida de Barcelona.

En primer lugar, para recordar que, frente
a todos los avatares y vicisitudes politi-
cas y sociales de sus ciento treinta anos
de existencia —incendios, guerras, revolu-
ciones, disturbios y atentados— la propie-
dad de este Gran Teatro ha demostrado un
temple generacional, una santa perseveran-
cia y una insélita continuidad en estas la-
titudes, que la hacen acreedora de nuestro
reconocimiento. Nuestro Liceo ha sobrevi-
vido a agitadas singladuras, en las que
tantas instituciones seferas del arte esce-
nico, como la Scala de Milan, el Metropoli-
tan Opera Hause neoyorquino o el Covent
Garden londinense, naufragaron. Ni el
ejemplo abstencionista de los estamen-
tos fundacionales de otros coliseos extran-
jeros, ni el uniformista espiritu burocrati-
co de un Estado proteccionista, han po-
dido con él. El Liceo sigue donde siempre
ha estado, celoso de su independencia,
ocultando detras de su modesta fachada
un tesoro de luces y de prestigios. En el
corazén de las Ramblas, sin perder un
adarme de su autonomia y de su soberania,
porque se sabe patrimonio de una ciudad
y de un pueblo que para llegar hasta sus
localidades tiene que discurrir por entre
flores y libros, gorriones somnolientos y
pajaros cautivos y trinantes.

—He visto lo que Vd. me indic6, pero nada
se puede comparar al Liceo y al merca-
do de la Boqueria —me dijo en cierta oca-
si6n un periodista de la televisién ameri-
cana.

—;Y los quioscos de periddicos? ;Y los
puestos de flores, donde me los deja?
—Si, ni siquiera en les «Champs Elysées»
o en la Via Veneto he visto nada semejan-
te. Pero sigo insistiendo que este merca-
do de Vds. y este Gran Teatro son Unicos
en el mundo.

Estaba pensando en este admirador de
nuestro Liceo cuando encargué la edicién
del cartel, muy conocido, que luego iba
a ser distribuido al mundo entero, y que
usted puede ver reproducido en estas
paginas.

Lo que hizo exclamar a Somerset Mau-
gham que las Ramblas eran el paseo mas
bonito del mundo, no eran precisamente
sus edificios, con permiso de la Virreina,
el Palacio del Marqués de Comillas y la
iglesia de Belén. La historia de los pue-
blos no la hacen las piedras ni los monu-
mentos. Unos y otros son fuentes de esta
historia, testimonios de indudable valor re-
ducidos a mera condicién de testigos en
los que todavia alienta la imaginacion de
quienes supieron levantarlos con esfuerzo
y teson.

El insélito fenémeno de perseverancia y
de supervivencia del Liceo, como entidad
privada con vocacion publica, no se puede
comprender si se le separa del contexto
espiritual de Barcelona y de Catalufia.
Porque aunque pueda sorprender, el Liceo
es una institucion surgida del «demoss».
;Democrético el Liceo, se preguntaran los
iconoclastas? ;Democratico este Liceo, es-
cenario de puestas de largo de las adoles-
centes de la sociedad bien? ;Democratico

el Liceo donde se exige la etiqueta, donde
se da cita la <high life», marco de fanta-
siosas anécdotas licenciosas, de palcos
«misteriosos» en los que un dia hallé la
muerte la legendaria Mariona Rebull? Pues,
claro que si. Porque el Liceo —con los
inevitables errores de un «stablishment»
que intenta rectificar viejas omisiones—
ha nacido de un impulso que le venia de
abajo arriba sin apenas asistencia oficial.
Lo mismo que otras prestigiosas entida-
des ciudadanas que han alcanzado su pri-
mer siglo de existencia o caminan hacia
él. luchando contra una colectividad tan
conflictiva como es la nuestra: el viejo
«Brusi», 'Orfeé Catala, el Centre Excur-
sionista de Catalunya, el Ateneo barcelo-
nés, el Fatbol Club Barcelona..., todas
ellas estimuladas por los latidos de un
corazén inmenso, el corazén de Cataluna.
Hasta aqui el pasado nostélgico y el pre-
sente incierto. ;Qué sera del Liceo? A to-
dos los niveles hemos de hacer frente
a un futuro polémico, en el que se impo-
nen los cambios. El cambio se ha hecho
clamor. Hemos de dar una respuesta a
este desafio. Y el Liceo no puede ser una
excepcion. ;Seremos capaces de hacer del
Liceo una institucion mas viva, abierta,
actual y dinamica? ;Conseguiremos todo
esto sin que pierda un adarme de su in-
confundible seforio? A nuestro Liceo, le
espera la cita inaplazable con la universi-
dad, la escuela y el suburbio. Todo un
pueblo, esperanzado y exigente. Pienso
que el Liceo, que ha sabido sortear tantos
temporales, sabra dar una vez mas la me-
dida de su admirable capacidad de reac-
cion, de institucion que ha sido y es ex
presion de las tradiciones y los anhelos
de Barcelona.

ESTEBAN BASSOLS

En los salones del Gran Teatro del Liceo el
Excmo. Sefior Don Esteban Bassols, a la sazon
Director General de Promocion del Turismo, entrega
y motiva el aludido cartel a la Junta de Gobierno
y Empresa de este Gran Teatro.




LOS CONCURSOS INTERNACIONALES
DE BARCELONA

ga

La ilustre pianista Maria Canals junto con su
esposo el conocido escritor y musicégrafo Rosendo
Llates (1899-1973) fundaron en Barcelona en 1954
el Concurso Internacional de Ejecucién Musical
Maria Canals de gran raigambre en la vida
musical europea

No siempre estan en lo cierto quienes con-
ceden limitada actividad artistica a Bar-
celona. Nuestra ciudad, que verdaderamen-
te se siente desatendida en algunas ramas
del arte e incluso del arte interpretativo,
posee en cambio una muy notable activi-
dad musical que en determinadas épocas
del ano llega a ser «exagerada» en aten-
cion a sus posibilidades de absorberla.
La vertiente méas llamativa del acontecer
musical barcelonés, si no a fondo, es lo
suficientemente divulgada como para que
llegue al aficionado en general, al gran
nicleo de musicémanos. Otras, no obs-
tante, de menos posibilidades de promo-
cion y de cauce méas modesto, apenas
son conocidas. Y aun otras, por sus carac-
teristicas especiales, quedan sumergidas
en una esfera particular mientras va incu-
bandose su preparacion y sélo aparecen
en la superficie en su fase final: son los
Concursos de interpretacion, de cuyas
convocatorias siempre cabe esperar el na-
cimiento de artistas e incluso la aparicion
de «fuoriserie». Los Concursos, por lo apre-
tado de su realizacion que forzosamente
ha de limitarse a unos dias febrilmente
activos, no son analizados por los medios
especializados con la extension que mere-
cen, aunque hay que reconocer que en
Espana hacerlo de otro modo supondria
cambiar una mentalidad comdn: ...a la que
tarde o temprano llegaremos, pienso con
optimismo. Barcelona cuenta con dos Con-
cursos Internacionales de periodicidad
anual. Aunque parten de una misma pre-
misa (la intencionalidad que hermana cual-
quier certamen) son sustancialmente dis-
tintos y eso es lo que les hace individual-
mente atractivos. Uno —el Maria Canals—
abarca en la actualidad una serie de ver-
tientes interpretativas aunque naciera mo-
nograficamente como certamen pianistico
dada la ilustre personalidad de quien lo
creo y mantiene. El otro, el Concurso In-
ternacional de Canto «Francisco Vifas»,
como su enunciado indica, se dedica ex-
clusivamente al arte canoro. El proposito



de este comentario es definir las caracte-
risticas de cada uno y analizar su bene-
meérito historial.

El Concurso Internacional de ejecucion mu-
sical Maria Canals fue fundado en 1954
por la mencionada pianista y su esposo,
el escritor y musico Rosendo Llates. Cua-
tro afos después fue admitido por unani-
midad en la Federacion Internacional de
Concursos de musica con sede en Gine-
bra. Desde su creacion hasta el afo 1961,
tal como se significaba mas arriba, el
concurso constaba de una sola rama: pia-
no. A partir de 1962 se le faculta para
que amplie su campo y a partir de esa fe-
cha se amplia sucesivamente con las ra-
mas de canto, violin, muisica de camara,
guitarra, flauta y violoncelo. Cada ano se
convocan las ramas de piano y canto y las
demas se turnan entre si celebrandose un
total de 3 6 4 en cada edicion. La com-
plejidad del «Maria Canals» es evidente,
tanto en organizacion como en numero
de participantes. Se trata de un certamen
versatil que ha amparado ilustres nombres
como componentes de los diversos jura-
dos. A guisa de ejemplo pueden citarse:
José Cubiles, Eduardo Toldra, Javier Al-
fonso, Juan Pich Santasusana, Pedro Vall-
ribera, Xavier Montsalvatge, etc. entre
los nacionales y Henri Gagnebin, André
Marescotti, Georges Auric, Maurice Le
Roux, G. Cziffra, Hans Sittner, J. Nin Cul-
mell... entre los extranjeros. Al propio
tiempo el Concurso «Maria Canals» que
suele celebrarse en primavera, ha acredi-
tado una serie de participantes con pers-
pectiva de auténticas figuras que son en
la actualidad. Dada la variedad de sus
vertientes —que nacen del tronco de su
ilustre fundadora, a su vez miembro de
los mas importantes Jurados internaciona-
les de Europa— el destacado alumnaje pro-
cede de distintos campos o ramas y Sé
haria dificil ahora una relacion que tuvie-
se caracter exhaustivo. Conviene recordar,
por otra parte, que lo que aqui pretende
subrayarse es la rama de canto. Las otras
merecen nuestra atenci6n fuera de las lin-
des concretas del Liceo y de este progra-
ma especial. De ahi que nos abstengamos
de citar nombres que nacieron a la fama
a partir de cualquiera de las ediciones del
«Canals» en meandros musicales de ejecu-
cién instrumental. De la rama de canto, y
como ejemplo, convendria recordar los
nombres de Dirck Schortemeier, primer
premio de la edicién 1967 y que en la ac-
tualidad estd cubriendo una notable carre-
ra en diversos teatros alemanes; el de
Magdalena Cononovici, la soprano rumana
que se hizo con el maximo galardén en
1972 e incluso el de nuestra soprano M.
Angeles Sarroca, finalista en el mismo
afio y de cuya juventud y facultades cabe
esperar mucho en un futuro inmediato.

La idea primitiva del Concurso Internacio-
nal de Canto «Francisco Vinas» habia par-
tido del propio insigne tenor quien, a tra-
vés de la Ponencia de Cultura de la «Gene-
ralitat» planeé crear una obra que ayudara
a promover jévenes valores de la lirica.
El recordaba perfectamente, cuando se
abrié a este propésito, la serie de penali-
dades por las que tuvo que pasar antes de
alcanzar el triunfo.

Pero su muerte, asi como las circunstan-
cias por las que atraves6 nuestro pais
a partir de 1936, impidieron que el noble
proyecto se llevara a cabo en fechas an-
teriores. De hecho, el futuro concurso em-

La titular del Concurso Internacional de Ejecucion
Musical es la eminente pianista e ilustre
profesora Maria Canals.

Francisco Vinas (1863-1933), el eminente tenor
catalan de ambito internacional y que tanto hizo
por difundir en el mundo entero la musica de
Wagner, fue el promotoi de la idea de instituir en
Barcelona un Concurso internacional de Canto.

El Dr. Don Jacinto Vilardell (1894-1967), hijo
politico del tenor Francisco Vifias, quiso al
fallecer éste llevar a cabo la celebracion en
nuestra ciudad de un Concurso internacional de
Canto bajo la gloriosa ensefia de tan gran artista
iniciandolo el afio 1963 en ocasion del centenario
del nacimiento de su titular.




éta

pezod a perfilarse con la creacion de la Fun-
dacion Francisco Vifas, base del concur-
so, que fundara su yerno el Dr. Jacinto
Vilardell en 1963. Desde esa fecha se
ha venido celebrando, normalmente en no-
viembre, cada afo. Al fallecer el Dr. Vi-
lardell se hizo cargo de la organizacion del
certamen su hija —nieta por lo tanto del
gran tenor—, auténtica «alma mater» del
certamen, que cuenta con la ayuda ina-
preciable en las ultimas ediciones de su
hijo Miguel Lerin Vilardell. A lo largo
de la trayectoria artistica, el concurso ha
ido adquiriendo una importancia cada vez
mas trascendental, asi como el reconoci-
miento de unos méritos incuestionables.
También, a despecho de las dificultades
de indole econdmica que acarrea todo
evento de este tipo, cuenta progresiva-
mente con mas patrocinios y colaboracio-
nes, siempre partiendo de la base, de la
columna madre, que representa el Patro-
nato Francisco Vinas, compuesto por par-
ticulares, empresas comerciales, entidades
bancarias, etc. Cabe citar en este sentido
diversos organismos oficiales y entidades
extranjeras (teatro Massimo de Palermo,
«Mozarteum» de Salzburgo, Academia
Chigiana de Siena...). Una lista integrada
por destacados elementos de la lirica na-
cional e internacional han colaborado en
la composicion de los Jurados. Su mera
enunciacion es un escaparate de nombres
rutilantes, de aquellos «que no necesitan
presentacion»: Mercedes Capsir, Gerald
Moore, Mafalda Favero, Federico Mompou,
Janine Micheau, Gino Bechi, Victoria de
los Angeles, Anton Dermota, Conchita Ba-
dia, una constelacién de astros, algunos
desaparecidos, que haria feliz a cualquier
empresario de poder reunirlos a todos con
el rasero de la intemporalidad. Otros ilus-
tres intérpretes colaboran activamente en
el Certamen, como Montserrat Caballé que
cada afo dota el premio al mejor intér-
prete de Verdi.

Capitulo aparte merece la estrecha cola-
boracién entre el Concurso y el Gran Tea-
tro del Liceo. Desde su primera edicion
el Concurso ha sido especialmente distin-

Prematuramente fallecido en 1967 el Dr. Vilardell su hija, la conocida pianista

Maria Vilardell

de Lerin,

quiso continuar la idea de su abuelo

realizada por su difunto padre y desde aquella fecha viene ocupdndose
inteligentemente de la organizacién del Concurso de Canto Francisco Vinas.

guido tanto por la Sociedad como por la
Empresa del Coliseo. Y asi el historico
escenario alberga el concierto de clausura
con el reparto de premios y la gala musi-
cal en la que toma parte la Orquesta Sin-
fonica titular. Ese dia, esa noche para ser
mas exactos, el Liceo presenta el lleno
de las grandes solemnidades. Es una tradi-
cion con peso especifico propio en las
actividades del Gran Teatro. Algunos fa-
mosos cantantes tengan o no que ver con
el Certamen, han colaborado de forma des-
interesada en gloria y honor del concurso:
Pedro Lavirgen, Vicente Sardinero, Fran-
cina Gironés (e.p.d.)...

Pero lo auténticamente importante del
«Francisco Vifas» es su condicion de ca-
tapulta, de lanzamiento de cantantes que
vinieron aqui en los albores de su carrera
o recién terminados sus estudios y que
vieron reconocidos sus incipientes meritos
con premios que han estimulado su pos-
terior encumbramiento. Muchos de ellos
son hoy reclamados constantemente no
solo por la empresa liceista sino por otros
importantes teatros: asi los casos de Vi-
cente Sardinero (primer premio 1965),
Franco Bordoni (galardenado en 1966), Eie-
na Obrastsova (primer premio 1970), Helga
Miller (primer premio 1973), Luis Lima (ga-
lardonado en 1973), Kurt Rydl (en 1974),
Cecilia Fondevila, Dalmacio Gonzalez,
José Ruiz, Ana Riera (primer premio 1971)
que acaba de ser solicitada desde el
Metropolitan. Y muchos mas que en-
grosan una lista verdaderamente relevan-
te que permite equiparar la importan-
cia del «Vifias» con los mejores certame-
nes de canto que se celebran en Europa y
América. De un tiempo a esta parte, ade-
mas, y coincidiendo con el final o princi-
pio de cada edicion, se imparten Cursos
de Interpretacion por destacados especia-
listas. A estos cursos concurren jovenes
cantantes y también los propios concursan-
tes que completan de tan eficiente mane-
ra su estancia en Barcelona.

Quienes hayan seguido con puntualidad
cualquiera de los dos Concursos barcelo-
neses o ambos a la vez y sientan auténti-
ca aficion y ain mas concretamente por la
lirica, se detendréan, como el firmante, a
meditar sobre la eficaz tarea artistica que
desempena este tipo de certamenes, la
labor de cuyos jurados es en ocasiones
harto dificil, unas veces por equilibrio de
calidad y otras, también, por carencia de
esa voz de impacto que automaticamente
parece destinada a llevarse todos los ga-
lardones posibles. En ocasiones —ningun
concurso se halla libre de eso— han que-
dado eliminados cantantes que luego, con
los anos, han encontrado el camino del
éxito... pero hay que reconocer que la
ecuanimidad de los miembros de cada tri-
bunal se halla fuera de toda duda.

En el amplio y querido escenario del
Liceo, todos los afos tengo la satisfaccion
de presentar a los ganadores de las dis-
tintas ediciones del «Vinas». Al gozo de
tan bella tarea he de anadir el que, en
el deambular del tiempo, me proporcio-
nan la mayoria de los premiados... cuan-
do vuelven al Coliseo convertidos en figu-
ras. Esta es la meta y suma ambicion de
un Concurso.

Sus organizadores pueden sentirse legiti-
mamente orgullosos de sus desvelos y
afanes... la musica se lo agradece.

JUAN LLUCH



DESDE 1880

GUITARRAS JUAN ESTRUCH ot

Las Guitarras construidas con 2 MANOS

Y que también deben ser tafiidas con 2 MANOS,

para conseguir una sonoridad especial y diferente

.... Un trabajo esmerado, puro y real, necesita del artesano, de su experiencia y
de su buen hacer.... Y asi como el arte necesita del artista, el artesano de sus

2 MANOS, para la expresidn real de su arte, el arte tradicional en la construccién
de la guitarra Espafola.

Guitarras Juan Estruch, siempre en sus MANOS
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Dentro de una temporada de especial re-
lieve en la historia de nuestro Gran Tea-
tro, la correspondiente al ciclo 1971-72,
tuvo lugar una velada que centraba el emo-
tivo significado del acontecimiento: cien-
to veinticinco anos de existencia del Liceo
y veinticinco de gestion de la actual em-
presa. El 26 de enero de 1972 se celebré
una «Gran Gala Lirica» que reunié a trein-
ta y dos ilustres cantantes, participantes
en un auténtico torneo canoro en home-
naje a don Juan A. Pamias, con momen-
tos particularmente emocionantes, como la
actuacion del veterano Giacomo Lauri-
Volpi, que levanté auténticamente al pu-
blico de los asientos con su version de
«Nessun dorma», de la pucciniana «Tu-
randot».

El 18 de febrero de 1972 el coro mixto del
Teatro Nacional de la Opera de Sofia, que
en aquellos dias participaba en las re-
presentaciones de «Boris Godunovs, ofre-
cié un atractivo concierto, bajo la direc-
cion de Atanas Margaritov, alternando la

s

Dejé un feliz recuerdo y una imhgrrable emocidn parte folklorica con los fragmentos de cé-
la Gran Gala Lirica que en enero de 1972 se : 5 oy
dedico en homenaje al Empresario de este Gran Teatro. lebres operas, obteniendo un gran exito.

Durante el mes de marzo del mismo ano
se ofrecieron cuatro conciertos de positi-
vo atractivo, los dos primeros a cargo de
la Orquesta Ciudad de Barcelona, bajo la
direccion de Franz Paul Decker y con la
participacion del malogrado pianista ita-
liano Dino Ciani, figurando en programa los
cinco conciertos para piano y orquesta, de
Beethoven. Los dias 13 y 14, de nuevo en
cclaboracién con el Patronato Pro-Miisica,
la Orquesta Nacional de Espana, dirigida
por su titular, Rafael Friihbeck de Burgos,
cfrecié sendas interesantisimas audiciones
de «Elias», de Mendelssohn, y «La Crea-
cicn», de Haydn, con los solistas Elisabeth
Speiser, Norma Procter, Werner Hollweg,
Hakan Hagegard, Helen Donatn y Siegmund
Nimsgern, asi como con la participacion
del sensacional «New Philharmonia Cho-
rus», de Londres.

Este brillantisimo ciclo artistico se clau-
suro con un acontecimiento de excepcio-
nal importancia: la actuacion de la Orgues-
ta Filarmonica de Berlin, dirigida por Her-
bert von Karajan, en un clima de maxima i
expectacion. El 9 de mayo con la Ober-

La Orquesta Ciudad de Barcelona prestigié nuestro
escenario al ofrecer desde el mismo varios
conciertos.




En estrecha colaboracion y hermandad con el
Patronato Pro-Musica se dieron en 1972 varios
importantes conciertos, actuando en dos de ellos
la Orquesta MNacional, el New Philharmonia
Chorus de Londres y distinguidos solistas bajo
la direccion del Maestro Frihbeck de Burgos.

Er mayo del propio afio 1972 culmind el interés
del piblico ante el esfuerzo comun de Pro-Musica
y este Gran Teatro al celebrarse dos conciertos

a cargo de la Orquesta Filarmdnica de Berlin

bajo la direccion del Maestro H. von Karajan.

En marzo de 1974 se consiguié un nuevo éxito de
la colaboracién entre el Patronato Pro-Musica

y el Liceo al ofrecer conjuntamente la Orquesta

de Paris dirigida por el Maestro Georg Solti.

tura de «Coriolano» y las sinfonias Cuar-
ta y Quinta de Beethoven y el dia siguien-
te con las sinfonias 39 de Mozart y Pri-
mera de Brahms.

Como ocurre cada ano, el Liceo fue en
noviembre de 1972, el marco en el que se
desarrollé el concierto de clausura del
Concurso Internacional de Canto Francis-
co Viias. Al celebrarse el décimo aniver-
saric del Concurso, el concierto tuvo un
especial significado, con la participacion
de la malograda artista Francina Gironés,
primer premio de 1964, junto a los maxi-
mos distinguidos en la edicion de 1972:
la mezzo soprano Eugenia Gorojovskaya y
el bajo Nikolai Ojotnikov.

En marzo de 1973, cuatro nuevos concier-
tos sinfonicos. Los dos primeros con la
Crquesta Ciudad de Barcelona, figurando
como director Yuval Zaliouk y como solis-
ta el pianista Bruno Gelber y los otros dos
con la «New Philharmonia Orchestra», de
Londres, dirigida por Zdenek Macal.

En septiembre de 1973 tres funciones en
las que alternaban la parte sinfonica y la
coreografica se ofrecieron en honor de los
sefiores asistentes a los siguientes con-
gresos: «X Congreso Internacional de Neu-
rologia», «XXV Congreso de la Sociedad
Internacional de Cirugia» y «XI Congreso
Mundial de la Sociedad Internacional Car-
dicvascular»., En la parte no coreogréfica
de dichas veladas ofrecié un concierto de
palillos Lucero Tena y actuaron la Orques-
ta Ciudad de Barcelona, dirigida por su
titular Antoni Ros Marba y la del Liceo,
bajo la direccion de Gerardo Pérez Bus-
quier.

En 1973, el 25 de noviembre, otro concier-
to de clausura del Concurso Vinas. Entre
los actuantes, premiados aquel ano, los
nombres de Helga Miiller, Luis Lima y José
Ruiz.

En una funcion privada organizada en fe-
brerc de 1974 por una firma industrial,
actuaron en la primera parte junto a la
Orquesta de este Gran Teatro, dirigida por
el maestro Pérez Busquier, la soprano An-
geles Chamorro y el tenor Francisco Ortiz.
Los dias 4, 5, 8, 14 y 15 de marzo de
1974, cinco grandes acontecimientos sin-
fonicos. En los dos primeros Georg Solti
al frente de la Orquesta de Paris, en




obras de Berlioz, Ravel, Strauss y Mozart.
El dia 8 la Orquesta Ciudad de Barcelona,
con Charles Vanderzand como director y
la soprano Jessye Normann como solista,
en un programa Wagner y, por dltimo, de
nuevo la «New Philharmonia Orchestra»,
con otro divo de la batuta, Lorin Maazel,
en obras de Schubert, Bruckner, Mendels-
sohn y Tchaikowsky.

En noviembre de 1974 el habitual concier-
to de clausura del Concurso Vifas y en
enero de 1975 una Gala Lirica extraordina-
riamente interesante con la participacion
de varios ilustres cantantes y la inclu-
sion, junto a varias célebres romanzas de
opera de algunas de zarzuela. La velada
se celebré a beneficio de la UN.IL.C.EF. y
a la misma asistio la entonces Princesa
de Espana Dona Sofia.

En el ciclo de primavera correspondiente
a 1975, concretamente el 3 de abril y como
solemne clausura del festival conmemora-
tivo del cincuentenario del fallecimiento
de Giacomo Puccini se celebré un impor-
tante concierto, con las mas famosas ro-
manzas escritas por el compositor para la
cuerda de soprano, en la magistral inter-
pretacion de nuestra Montserrat Caballé,
que alcanzé uno mas de sus clamorosos
éxitos. Fue acompanada, bajo la direccion
de Gianfranco Masini, por la Orquesta Sin-
fonica del Gran Teatro del Liceo, que asi-
mismo fue intérprete de los interesantes
estrenos de dos composiciones juveniles
de Puccini para orquesta: el «Preludio
Sinfénico» y el «Capricho Sinfénico».
Como puede cbservarse, el Liceo no limita
unicamente su actividad a los dos géneros
a base de los cuales se configura la ma-
yor parte de su programacion: la Opera
y el ballet. Otras manifestaciones musi-
cales y escénicas tienen perfecta cabida
en nuestro Coliseo, que asimismo es uno
de los baluartes en que se basa el cono-
cido slogan de «Barcelona, ciudad de fe-
rias y congresos», ya que son varias las
funciones que anualmente se celebran en
honor de asistentes a congresos, conven-
ciones o reuniones anuales de las mas
varias caracteristicas, cuyos participantes
entran de este modo en contacto con uno
de los mayores orgullos ciudadanos.

F. Q.

S.M. la Reina D.» Sofia, a la sazon Princesa de
Espana, presidié la Gala de la Unicef celebrada
en enero de 1975.

Esta fotografia es un excelente recuerdo de la
Gala de la Unicef que tuvo lugar en 1975
dentro del incomparable marco de este Gran Teatro

Consiguié un gran éxito la eximia Montserrat
Caballé en el concierto de clausura del Ciclo
homenaje a Puccini bajo la direccién del
maestro Masini.
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Escena de «El Bardn Gitanos
versién de 1976.

en

LA HISTORIA DE LA OPERETA

la

El género teatral de la opereta puede con-
siderarse como cronista de los tiempos.
Siguiendo paso a paso las evoluciones so-
ciales de medio siglo de una parte, y de
otro entero de otra, ha sabido ir refle-
jando las situaciones, incluso politicas,
que los paises de Europa han ido atrave-
sando. Y al someter a la humanidad los
Estados Unidos con la fuerza de su dé-
lar, también la opereta ha reflejado el
suceso imponiendo en estos udltimos tiem-
pos todo el engranaje de jazz, girls, boys
y fabulosas presentaciones escénicas, con
cerroche de aparatosidad quizas en contra
del buen gusto francés y de la melodia
vienesa, pero registrando la evidente rea-
lidad de la vida nacional.

Fue en el XVIII cuando segin Combarieu
nacio la opereta; pero realmente las fe-
rias de Paris de San Bartolomé y San
Lazaro fueron su auténtica madre, elevan
do la categoria de bufonadas y esperpen-
tos escénicos a la que mucho méas tarde
fue la comedia musical. La corte de Na-
poledn, frivola, elegante, distraida y per-
fumada, albergé al género con la mejor de
sus sonrisas y el personaje Morny pro-
tegio decididamente a Offenbach que con
Hervé —el autor de la modélica obra del
género «Mamzelle Nitouche»— crearon in-
sistentemente la opereta para siempre.
Cremieux, Ludon, Harley y Merlech, si-




guiendo sus pasos, llenaron los escena-
rios —«Orfeo en los Infiernos», «La Bella
Helena», «La vie parisien», etc., etc— ¥y
al concurso que Offenbach abrié, como
pionero de los que ahora proliferan, acu-
di6 el gran Lecog con <El doctor Mila-
gro», dando ocasion a que Edmon Audran
presentase «La Mascota», «Miss Elliet» y
Robert Planquette <Les cloches de Cor-
neville», afianzando el género de tal forma
y éxito, que el mismo Vincent d'Indy y el
propio Ravel —en su «Hora espafola»—
no desdenaran profesar en la divertida or-
den de la opereta.

La simpatia del género, su ligereza y des-
enfado que escritores de fama supieron
imprimir en «La viuda alegre» del hingaro
Franz Lehar, y especialmente Juan Strauss
(hijo), con un impresionante ndmero de
obras del género, entre las que descuella
«El Murciélago», acabaron de entronizar
en escenarios de toda Europa a la opere-
ta, llegando a tener —como el «Chés:-
let» de Paris— templos de culto perenne.
Quizas la vida comoda y dulce de antes
de las guerras, contribuyeron a su triunfo.
La humanidad no habia sufrido la terrible
dureza del dolor colectivo y personal. Qui-
zas, después de las catastrofes bélicas,
tuviera necesidad de suavizar las heridas
morales con olvido de cruentas llagas.
Pero lo cierto es que en todo tiempo la
opereta ha tenido una aceptacion gene-
rosa y sin reserva.

En Espana, y concretamente en Barcelona,
su éxito ha sido siempre claro y rotundo.
En el Gran Teatro del Liceo, en 1960 se
puso «El Murciélago» y en 1963 una extra-
ordinaria compania italiana recogié ovacio-
nes sucesivamente en «La casa de las
tres muchachas», «Il paese dei campane-
lli= y la insustituible «Viuda alegre», ori-
ginales respectivamente de Schubert, Ran-
zato y Lehar. El teatro de la Opera de
Essen (Alemania) puso en el Liceo «El Ba-
ron Gitano» en 1969 y este ano, la forma-
cion de Klagenfurt de Austria, en conme-
moracién de Juan Strauss en el ciento
cincuenta aniversario, triunfé con «El Mur-
ciélago» y «El Barén Gitano», siguiéndole
en laureles y aplausos la compaiia del
Teatro Chatelet con «El cantor de México»
y «Gipsy». La autoridad del primer teatro
lirico espariol dando el espaldarazo artisti-
co a la opereta produjo naturalmente la
explosion de toda una categoria teatral.
No ha habido escenario barcelonés —ni
seguramente espanol de cierta importan-
cia— que no haya levantado su teldén a los
acordes de un vals melodioso, y sobre
cuyas tablas no hayan fascinado las aven-
turas amorosas de principes y doncellas
en cuentos de hadas, cancillerias diplo-
maticas, selvas escondidas, o gabinetes
intimos.

La opereta, cuando saturaba los espiritus
de ternura y encanto, se ha visto inva-
dida por los tremendos bocinazos del jazz.
América ha querido tener su opereta; y
a fuerza de dinero y de ingenio, la tiene
indudablemente. No es suave como la vie-
nesa, ni triste como la hdngara, ni prin-

Cccena pintoresca de la version dada en 1969 de
«El bardn gitano= de Strauss por la Compania
del Teatro de la Opera de Essen (Alemania).

AN TEATRO DEL LICED

En primavera del afio 1963 una Compaiia italiana
ofrecié un breve ciclo de opereta y en la misma
«La casa de las tres muchachas» de Schubert.




Un espectacular montaje de «El Murciélago=
debido en 1976 a la Compaiiia austriaca de
Klagenfurt.

La Compania del «Chéatelet» de Paris se presento
con «<El cantor de Méjico», obra que ha alcanzado
varios millares de representaciones.

cipesca como la francesa, pero tiene su
psicologia, su brio y no es posible dudar
de su éxito. Tal vez ni Strauss ni Lehar
sonaran con este final. Pero no es menos
cierto que el publico —en resumidas cuen-
tas el juez— ha acogido la opereta ame-
ricana con el mismo entusiasmo que nues-
tros padres y abuelos saludaron a Offen-
bach y a Strauss. Hoy, los nombres de
Berlin, Gershwin y de Youmans, musicos
norteamericanos, son tan conocidos como
lo fueron en su tiempo los europeos de
Leo Fall, Gilbert, Oscar Strauss y Kal-
mann.
Si importancia decisiva ha tenido en el
triunfo de la opereta su interpretacion y
su presentacion, aparte del encanto de su
musica, y la alegre diversion de sus par-
lamentos, hay que reconocer que contri-
buye eficacisimamente a su permanencia
en el ambiente teatral, la dedicacién de
locales especiales a su cultivo. «Chate-
let» y «Mogador» de Paris, cuya historia
van unidas a la de la opereta como el
«Wolkopers» de Viena y el Teatro de Kla-
genfurt de Austria, especializados en el
género, han sido los portaestandartes del
éxito. Luego, la misma gracia y donosura
de la opereta se ha abierto paso por toda
clase de escenarios desde los mas eleva-
dos a los modestos y populares de todo
el mundo. No hay nacién ni pueblo que no
haya oido en calles, domicilios y reunio-
nes familiares o selectas, los compases
del vals vienés o la pizpireta garra del due-
to comico de cualquiera de las versiones
en cualquier idioma.
Por otra parte, la opereta ha tenido los
mejores intérpretes de ambos sexos que
no sélo han demostrado un arte cercano
al alto y lirico de la 6pera, sino que tam-
bién han influido socialmente en las mo-
das femeninas, en los discreteos mascu-
linos, y en la explosién romantica de toda
una generacion que nace entre confusio-
nes y turbias esperanzas. A ello han con-
tribuido meritoriamente algunos —pocos—
empresarios que aparte de sus légicos in-
tereses comerciales, han querido ofrecer
a sus publicos un paréntesis de paz, ilu-
sion, y sonadores momentos, entre las rea-
lidades del dia. En Espana sélo la Empre-
sa del Liceo barcelonés ha emprendido tan
digna misién. No es de extranar que al
cumplir los treinta afos de regir el famo-
so coliseo don Juan A. Pamias, y su bri-
llante equipo de colaboradores, reciban el
homenaje de agradecimiento de la ciudad.
Y que haya coincidido la fecha con el
triunfo de la opereta en su venerable es-
cenario, es de tener en cuenta para cuan-
do se escriba la auténtica historia, la mag-
nifica historia, de esos treinta anos de
direccion en que ni se ha regateado nada,
ni se ha permitido el paso al dudoso gus-
to. La elegancia, el rumbo, y la inteligen-
cia han sido el lema constante de esos
treinta anos. La historia de la opereta tam-
bién tiene buen gusto, riqueza, y valor li-
terario, dentro de un deseo de la alegria
de vivir.

PABLO VILA SANJUAN
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Una escena de la dpera valenciana VINATEA,
estrenada en este Gran Teatro en enero de 1974.

Gran interés desperté en los medios musicales
barceloncses el estreno de la Gpera britdnica
CILLY BUDD de Britten.

Gran éxito obtuvo el estreno en Espana de la dpera
de Igor Strawinsky, MAVRA, los primeros
bailarines interpretaban los personajes escénicos
a los que daban su voz la Compania vocal.

OPERAS ESTRENADAS

EN EL ULTIMO
QUINQUENIO

Siguiendo lo que ha sido constante ini-
ciativa de la Direccion Artistica del Gran
Teatro del Liceo, también en el transcur-
so de los dltimos cinco anos se habran
cstrenado nada menos que trece titulos
en los habituales ciclos operisticos.
Contrasta este criterio ya consuetudinario
en la vida empresarial del Liceo con la ac-
tuacién de las demas organizaciones espa-
fiolas que cuidan de escenificar y presen-
tar operas, pues mientras el Liceo en un
quinquenio ha dado a conocer trece no-
vedades absolutas en Espana el resto de
las organizaciones de similar finalidad no
ha sobrepasado en igual periodo la mo-
cesta cifra de dos titulos.

Es de especial significacion que dentro de
las obras estrenadas figuren dos espafo-
las: «Vinatea» de ambiente y habla valen-
ciana con libreto de Xavier Casp y par-
titura de Matilde Salvador y la catalana
«Rondalla d'esparvers» basada en la obra
draméatica homdénima de Josep M* de Sa-
garra con musica del maestro Jaume Ven-
tura Tort.

Es de remarcar, por lo infrecuente en
nuestras latitudes, otro hecho insdlito con-
currente en el tema que tratamos: el es-
treno en enero de 1975 de una opera
inglesa, «Billy Budd», del famoso compo-
sitor britanico Benjamin Britten.

La musica italiana ha sido especialmente
tenida en cuenta como novedad en cinco
casos: «Caterina Cornaro» (Donizetti), «ll
capitan Spavento» (Malipiero), «Una do-
manda di matrimonio» (Chailly), «Il cappe-
llo di paglia di Firenze» (Rota) y «Medea»
(Cherubini); esta dltima sera estrenada du-
rante el curso de la temporada que aqui
se anuncia, constituyendo algo también
digno de ser resaltado, por ser la prime-
ra vez que se oird en Espana una oOpera
de las muchas que compuso el ilustre
musico del siglo XVIII Luigi Cherubini.
Siempre en los repertorios del Liceo han
tenido acceso las obras eslavas que por
su especial colorido y significacion folklo-
ristica han sido muy apreciadas del pu-
blico barcelonés. Dentro de esta catego-
ria en el periodo que examinamos se han
estrenado «Katia Kabanova» y «lLa casa
muerta», ambas del checo Leos Janacek y
«Mavra», del ruso Igor Strawinsky.
Completan la lista de las obras estrena-
das los titulos franceses «La reine morte»
con libreto de Henry de Montherlant y
musica de R. Rossellini y «Benvenuto Ce-
llini», famosa o6pera de Hector Berlioz,
siendo de senalar que estas dos (ltimas
estan programadas y se representaran en
la temporada actual.

Cuando por claras razones econémicas las
direcciones de los grandes coliseos de
opera son tan parcas en presentar obras
de estreno, resalta la politica empresa-
rial seguida en el Liceo; pero sélo cabe
alabar tal postura que dice mucho en
favor del interés y empefio puestos en
ampliar el habitual repertorio operistico y
también en coadyuvar al desarrollo y ex-
pansién de la muisica contemporanea en su
manifestacion teatral.

LUIS BRUNO
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MEDALLAS DE ORO DEL GRAN TEATRO DEL LICEO
CONCEDIDAS DURANTE EL ULTIMO QUINRUENIO

Dentro de la legion de honor que representa esta preciada distincién
continuan ingresando los eméritos artistas que acreditan en nuestro
palco escenico la excelencla de su bien hacer.

En el periodo que aqui examinamos (1972-1976) se ha incrementado
la relacion de poseedores de tan anhelada distincion con los nom-

bres de:
ANTON GUADAGNO (Director de Orquesta) 1972
JUAN MAGRINA (Coreagrafo y Maestro de Baile) 1973
PLACIDO DOMINGO (Tenor) 1974
RICCARDO BOTTINO  (Maestro de Coro) 1975

Con la udltima de las citadas medallas la lista comprensiva de las
concedidas ha alcanzado desde su creacion, la cifra de veinte y tres.

El afio 1973 logrd la prestigiosa Medalla de Oro

el genial maestro de ballet y coredgrafo de este
Gran Teatro Juan Magrifid, premio a su devocién
por la danza y gran fidelidad a esta Institucidn.




El maestro Anton Guadagno después de sus
grandes éxitos en el podio de este Gran Teatro
recibié en 1972 la Medalla de Oro del Gran Teatro
del Liceo.

El excelso tenor Plicido Domingo ingresé en 1974
en la meritoria lista de Medallas de Oro de
este Gran Teatro

Después de muchos afios de esforzada labor
artistica al frente del Coro de este Gran Teatro
se concedid al maestro Riccardo Bottino el méximo
galardén honorifico en el momento que refleja
esta fotografia.




CINCO ANOS DE VOCES ESPANOLAS

Que Espaia esta viviendo uno de sus mas
esplendorosos momentos operisticos en
cuanto a voces se refiere, es un hecho.
Que en cualquiera de los grandes teatros
de opera del mundo no pueden faltar las
voces espanolas cada temporada, es otro
hecho. Y que, en consecuencia, hoy es
posible formar los mejores carteles ima-
ginables a base tan sdlo de voces espa-
fiolas, es asimismo una posibilidad per-
fectamente realizable.

Pero hay otros hechos. Por ejemplo, que
en no pocos paises extranjeros existen
restricciones, limitaciones o condiciona-
mientos a la actuacion de cantantes no
nacionales, mientras que en el nuestro no
se conoce actitud reciproca semejante.
Por ejemplo, también, que a la par que
aqui no se ponen obstdculos a la libre
actuacion de cantantes foraneos, la pro-
mocion, el apoyo o la defensa de los pro-
pios es —en verdad— muy inferior a lo
deseable.

Asi las cosas, anadamos que el Gran Tea-
tro del Liceo es en la actualidad el dnico
escenario espafol que mantiene una ver-
dadera temporada de 6pera. Cuatro meses
—de noviembre a febrero— en los que un
buen nimero de las mas diversas obras
son ofrecidas al aficionado por un amplio
y variado elenco de intérpretes.

Y entramos de lleno en el tema. Sin ol-
vidar a algunos de los mas grandes re-
presentantes de nuestro arte operistico,
que por distintas causas han estado au-
sentes del primer coliseo nacional, justo
es reconocer que la participacion espa-
fiola ha tenido papel destacado en las
cinco ultimas temporadas del Gran Tea-
tro del Liceo, temporadas comprendidas
entre el 125 y el 130 aniversario de éste.
Inmediatamente ha de volverse a recoger
el argumento senalado lineas atras: hoy
es posible formar los mejores carteles
imaginables a base tan"sélo de voces es-
panolas. Lo cual enlaza con la preocupa-
cién de no olvidar, sino al contrario, a las
voces nacionales, voces que en muchos
casos nacieron en la propia ciudad, en la
propia provincia o en la propia region que
alberga al Gnico teatro espanol que, como
ya quedd escrito anteriormente, sostiene
una temporada de o6pera. El resultado es
perfectamente conocido: un digno conjun-
to de representaciones en el que cabe
destacar algunas sesiones gloriosas a la
altura de los publicos mas exigentes. Se-

siones memorables en las que nuestras
voces de oro dejaron la mejor huella de
su excelsa calidad para bien del arte y
gozo del buen aficionado.

Nada mejor que recordar los nombres, las
voces espafolas que desfilaron por el es-
cenario del Gran Teatro del Liceo a lo lar-
go de las dltimas cinco temporadas, para
testimonio y confirmaciéon de cuanto se ha
expresado hasta aqui.

Salvo error u omision, éstos son los da-
tos. Montserrat Caballé es la cantante que
mas operas ha ofrecido en el periodo a
que nos referimos: «Don Carlo» (en dos
temporadas diferentes), «Luisa Miller»,
«Adriana Lecouvreur», «Un ballo in mas-
chera», «Norma», «Caterina Cornaro», «La
Traviata», «Aida», «| vespri siciliani», «Don
Juan» y «Gemma di Vergy».

Angeles Chamorro intervino en las 6peras
«Los hugonotes», «Dofia Francisquita», «Las
bodas de Figaro» (en dos temporadas dife-
rentes), «Gianni Schicchi», «Turandots,
«Faust», «Falstaff», «Don Juan» y «Don
Gil de Alcalé».

Esther Casas, en «Andrea Chenier» vy
«Otello». Mirna Lacambra, en «La Dolores»
y «Rondalla d'esparvers». Enriqueta Ta-
rrés, en «Los hugonotes». Montserrat Apa-
rici, en «Rigoletto».

Vicente Sardinero es el cantante mascu-
lino que mas operas cantdé en este quin-

quenio: «l pagliacci», «l puritani», «Don
Carlo» (en dos temporadas diferentes),
«Werther», «La Favorita», «La Traviatan»,

«Faust», «La Bohémen», «La forza del des-
tino», «La Dolores», «Poliuto», «Don Gil
de Alcalda» y «Gemma di Vergy».

Pedro Lavirgen interpretd papeles en las
operas «| pagliacci», «Dofa Francisquita»,
«El amor de los tres reyes», «El trova-
dor», «La forza del destino» (en dos tem-
poradas diferentes), «Turandot», « Carmen»,
«La Dolores», «Macbeth» y «Lucia di Lam-
mermoor».

Placido Domingo, «Manon Lescaut», «An-
drea Chenier», «Un ballo in maschera»,
«Aida», «Carmen», «| vespri siciliani»,
«Tosca», «La Bohéme», «Turandot», «Ca-
valleria rusticana» e «| pagliacci». A sena-
lar en el haber de éste su direccion
musical de la opera «Attila» y su inter-
pretacion del prélogo de «1 pagliacci»,
papel para la cuerda de baritono.

Jaime Aragall, «Werther», «Madama Butter-
fly», «Caterina Cornaro», «Lucia di Lam-
mermoor», «Faust», «Tosca», «Manons»,
«Don Carlo», «La Traviatas y «La Bohémes.

Eduardo Giménez, «Don Pasquale», «El bar-
bero de Sevilla», «Don Juan», «El matri-
monio secreto» y «Don Gil de Alcala».
José Maria Carreras, «Luisa Miller», « Adria-
na Lecouvreur» y «La Traviata».

Juan Oncina, «Tosca». Bernabé Marti, «ll
tabarro». Juan Lloveras, «Cavalleria rusti-
canan,

No termina aqui, naturalmente, la suges-
tiva lista. Es necesario completarla con
«cantantes de la casa» en ascendente pro-
gresion y en busca de peldanos cada vez
mas elevados de la tan dificil escalera
del arte operistico: Mari Carmen Hernan-
dez, Juan Pons (en el decisivo trance de
abandonar la cuerda de bajo para dedicar-
se definitivamente a la de baritono), En-
rique Serra, Dalmacio Gonzélez... Y con
espanoles que, en el extranjero o en nues-
tro pais, han demostrado ya sus cualida-
des: Fefi Arregui, Carmen Gonzalez, Juan
Sabaté, Juan Galindo, Francisco Ortiz, Pe-
dro Farrés... Y con un heterogéneo grupo
que abarca desde la jovencisima Maria
Fleta hasta olros cantantes ya experimen-
tados en esta materia, pasando por vete-
ranos profesionales y artistas de la maxi-
ma entrega: Maria Cristina Herrera, Loli-
ta Torrentd, Amelia Ruival, Dolores Cava,
Rosa Maria Ysas, Cecilia Fontdevila, Ro-
sario Gémez, |sabel Fité, Maria Uriz, Isa-
bel Rivas, Isabel Higueras, Antonio Borras,
Evelio Esteve, José Manzaneda, José Ruiz,
Julio Catania, Rafael Campos, Ramén Con-
treras, Juan Thomas, Antonio Lluch, lumi-
nado Munoz...

Cantantes que principian, cantantes que
empiezan a situarse, figuras consagradas.
Cantantes modestos, también, que aman
el arte y contribuyen a su difusién y glo-
ria. Diferentes sectores de un mismo fren-
te. No puede ni debe ser de otra forma.
No hara falta recopilar ni sacar conclu-
siones. Que cada cual extraiga las suyas
propias. En estas lineas se han citado unos
cuantos nombres que, hoy por hoy, figu-
ran entre los méas grandes intérpretes de
opera del mundo. Entre otras cosas por-
que, como se recoge al principio, Espana
estd viviendo uno de sus mas esplendo-
rosos momentos operisticos en cuanto a
voces se refiere. Tenemos la suerte de
poder oir en Barcelona, en el Gran Teatro
del Liceo, a muchas de esas voces de oro.
Lo cual no es poco.

JOSE GUERRERO MARTIN




MONTSERRAT CABALLE ANGELES CHAMORRO VICENTE SARDINERO

PEDRO LAVIRGEN PLACIDO DOMINGO JAIME ARAGALL

EDUARDO JIMENEZ JOSE M.* CARRERAS JUAN PONS




COMPLEMENTO DEL REGISTRO ANTERIOR
(detallado en la Temporada 1971-72)

RELACION DE LAS OPERAS QUE SE HAN ESTRENADO EN ESTE GRAN TEATRO EN LAS
ULTIMAS CINCO TEMPORADAS HASTA EL TERMINO DE LA DE 1976-77

OPERAS COMPOSITORES Fecha primera N.” repre-
representacion sentaciones

352 KATIA KABANOVA Leos Janacek 1 Febrero 1973 3

353 CATERINA CORNARO Gaetano Donizetti 8 Noviembre 1973 4

354 VINATEA Matilde Salvador 19 Enero 1974 3

355 BILLY BUDD Benjamin Britten 26 Enero 1975 3

356 IL CAPPELLO DI PAGLIA DI FIRENZE Nino Rota 6 Noviembre 1975 4

357 IL CAPITAN SPAVENTO Gianfrancesco Malipiero 20 Noviembre 1975 3

358 MAVRA Igor Strawinsky 20 Noviembre 1975 3

359 UNA DOMANDA DI MATRIMONIO Luciano Chailly 20 Noviembre 1975 3

360 RONDALLA D'ESPARVERS Jaime Ventura Tort 29 Noviembre 1975 2

361 LA CASA MUERTA Leos Janacek 27 Enero 1976 3

362 MEDEA Luigi Cherubini 30 Diciembre 1976 3

363 LA REINE MORTE Renzo Rossellini 1 Enero 1977 3

364 BENVENUTO CELLINI Hector Berlioz 15 Enero 1977 3

Al efecto de continuar el sistema establecido en la obra
«Primer Centenario de la Sociedad del Gran Teatro
del Liceo 1847-1947» y los Programas Generales de las
Temporadas 1966-67 y 1971-72, para individualizar cada
uno de los titulos de las operas representadas, y sus
estadisticas, damos el

INDICE OPERISTICO DE LAS OBRAS PUESTAS EN ESCENA POR VEZ PRIMERA EN LOS
ANOS DEL 125 AL 130 DE VIDA ARTISTICA DEL GRAN TEATRO

| B K R

| BENVENUTO CELLINI 365 LA REINE MORTE 364

BILLY BUDD 355 KATIA KABANOVA 352 RONDALLA D'ESPARVERS 360
, C - 0 U
| IL CAPITAN SPAVENTO 357 M UNA DOMANDA DI MATRIMONIO 359
| IL CAPPELLO DI PAGLIA
| DI FIRENZE 356 MAVRA 358 v

LA CASA MUERTA 361

MEDEA 363
CATERINA CORNARO 352 VINATEA =

OPERAS DADAS Y NUMERO DE REPRESENTACIONES DE CADA UNA

COMPOSITOR OPERA [ Numero de representaciones
| T:lnﬁilcar:ja En .Iog-s afios Total en este
1971-72 sigulentes Gran Teatro
|
179 ALBERT, Eugen D' TIERRA BAJA [ 9 3 12
211 BEETHOVEN, Ludwig von FIDELIO | 25 3 28
8 BELLINI, Vincenzo NORMA 105 4 109
20 BELLINI, Vincenzo LA SONAMBULA | 111 3 114
365 BERLIOZ, Hector BENVENUTO CELLINI 3 ' 3
| 128 BIZET, Georges CARMEN | 178 4 | 182
| 116 BOITO, Arrigo | MEFISTOFELE | 185 3 188
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148

275

178

144

274
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244

279

364
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344

316

321

213

277

180

358

298

360
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35
80
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145

102
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41
135
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313
60
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352
120

168
158
190
155
125
152
150
31
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BORODIN, Alexander
BRETON, Tomas
BRITTEN, Benjamin
CILEA, Francesco
CIMAROSA, Domenico
CHAILLY, Luciano
CHERUBINI, Luigi
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
DONIZETTI, Gaetano
FALLA, Manuel de
GIORDANO, Umberto
GIORDANO, Umberto
GLUCK, Christopher W.
GOUNOD, Charles
GOUNOD, Charles
HALEVY, Jacques F.
HUMPERDINCK, Elgelbert
JANACEK, Leos
JANACEK, Leos
LEONCAVALLO, Ruggero
MALIPIERO, Gianfrancesco
MASCAGNI, Pietro
MASCAGNI, Pietro
MASSENET, Jules
MASSENET, Jules
MONTEMEZZI, Italo
MOZART, Wolfgang A.
MOZART, Wolfgang A.
MOZART, Wolfgang A.
MOZART, Wolfgang A.
MOZART, Wolfgang A
MUSORGSKY, Modesto P.
PENELLA, Manuel
PONCHIELLI, Amilcare
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
PUCCINI, Giacomo
RIMSKY-KORSAKOV, Nicolas
ROSELLINI, Renzo
ROSSINI, Gioacchino
ROSSINI, Gioacchino
ROTA, Nino
SAINT-SAENS, Camille
SALVADOR, Matilde
SMETANA, Bedrich
STRAUSS, Johann
STRAUSS, Johann
STRAUSS, Richard
STRAUSS, Richard
STRAUSS, Richard
STRAUSS, Richard
STRAWINSKY, Igor
TCHAIKOWSKY, Peter
VENTURA TORT, Jaime
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VERDI, Giuseppe
VIVES, Amadeo
WAGNER, ,Richard
WAGNER, Richard
WAGNER. Richard
WAGNER, Richard
WAGNER, Richard
WAGNER Richard
WAGNER, Richard
WAGNER, Richard
WEBER, Karl M. von
WOLF-FERRARI, Ermanno

EL PRINCIPE IGOR

LA DOLORES

BILLY BUDD

ADRIANA LECOUVREUR
EL MATRIMONIO SECRETO
UNA DOMANDA DI MATRIMONIO
MEDEA

ANNA BOLENA

CATERINA CORNARO
DON PASQUALE

L'ELISIR D'AMORE

LA FAVORITA

LA FIGLIA DEL REGGIMENTO
GEMMA DI VERGY

LUCIA DI LAMMERMOOR
POLIUTO

LA VIDA BREVE

ANDREA CHENIER
FEDORA

IFIGENIA EN TAURIS
FAUST

ROMEO Y JULIETA

LA JUIVE

HANSEL Y GRETEL

LA CASA MUERTA

KATIA KABANOVA

| PAGLIACCI

EL CAPITAN ASPAVENTO
CAVALLERIA RUSTICANA
IRIS

MANON

THAIS

EL AMOR DE LOS TRES REYES
LAS BODAS DE FIGARO
LA CLEMENCIA DE TITO
COSI FAN TUTTE

DON JUAN

LA FLAUTA MAGICA
BORIS GODUNOV

DON GIL DE ALCALA

LA GIOCONDA

LA BOHEME

GIANNI SCHICCHI
MADAMA BUTTERFLY
MANON LESCAUT

SUOR ANGELICA

IL TABARRO

TOSCA

TURANDOT

LE COQ D'OR

LA REINE MORTE

EL BARBERO DE SEVILLA
GUILLERMO TELL

IL CAPPELLO DI PAGLIA DI FIRENZE
SANSON Y DALILA
VINATEA

LA NOVIA VENDIDA

EL BARON GITANO

EL MURCIELAGO
ARABELLA

EL CABALLERO DE LA ROSA
ELEKTRA

SALOME

MAVRA

EUGENE ONIEGUIN
RONDALLA D'ESPARVERS
AIDA

ATTILA

UN BALLO IN MASCHERA
DON CARLOS

FALSTAFF

LA FORZA DEL DESTINO
MACBETH

NABUCCO

OTELLO

RIGOLETTO

SIMON BOCCANEGRA

LA TRAVIATA

EL TROVADOR

LAS VISPERAS SICILIANAS
DONA FRANCISQUITA
LOHENGRIN

LOS MAESTROS CANTORES
EL OCASO DE LOS DIOSES
PARSIFAL

SIEGFRIED

TANNHAUSER

TRISTAN E ISOLDA

LA WALKIRIA

DER FREISCHUTZ

EL SECRETO DE SUSANA
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1
29
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14
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36
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16
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116
35

106
26

206
74

127

13
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127
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84
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115
321

191
237
24
33
209
85
52
77
84
115
128
154
76
11
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INTERPRETES QUE ACTUARON POR VEZ PRIMERA, EN ESTE
GRAN TEATRO, DURANTE LOS ULTIMOS CINCO ANOS (1972-1976)

MAESTROS DIRECTORES

Richard Amstrong 1974-75
Knud Andersson 1973-74
Francis Balagna 1976-77
Guy Barbier Primav. 1973
Danilo Bellardinelli 1976-77
Nino Bonavolonta 1976-77
Graham Bond Primav. 1973
Ferdinando Cavaniglia 1975-76
Guy Condette Primav. 1976
Wolfgang Czeipek Primav. 1976
Gabriel Chmura 1975-76
Placido Domingo 1973-74
Viktor Fedotov Primav. 1972
Arvid Fladmoe 1973-74
Enrique Garcia Asensio 1976-77
Luis A. Garcia Navarro 1972-73
Armando Gatto 1975-76
Herbert Handt 1973-74
Reinhold Kubik Primav. 1974
Julio Malaval 1975-76
Francesco Maria Martini 1976-77
Sergio Massaron 1974-75
Giuseppe Morelli Primav. 1975
Carlo Moresco 1976-77
Dusan Miladinovic Primav. 1974
Vaclav Nosek 1972-73
Gerardo Pérez Busquier 1972-73
Eva Queler 1974-75
Arnold Quennet Primav. 1974
Lyubomir Romansky 1973-74
Giuseppe Ruisi 1974-75
Hans-Georg Schéfer 1975-76
Robert Schaub Primav. 1974
Stanko Sepic Primav. 1974
Viktor Shirokov Primav. 1972
Alfredo Silipigni 1976-77
Carlo Suppa 1975-76
Gunther Wich 1976-77
DIRECTORES DE ESCENA

llea Balea 1976-77
Gino Bechi 1973-74
Renato Capecchi 1973-74
Germinal Casado 1975-76
Walter Cataldi-Tassoni 1972-73
James Conrad 1976-77
Werner M. Esser 1972-73
Wladimiro Ganzarolli 1975-76
Michael Gelliot 1974-75
Rudolf Hartmann 1973-74
Karel Jernek 1972-73
Jacobo Kaufmann 1972-73
Marta Lantieri 1973-74
Wolf-Dieter Ludwig 1972-73
Sofia Marasca 1974-75
Peter Massmann 1974-75
José M. Morera 1973-74

Wolfgang Miillner 1972-73
Enayat Rezay 1975-76
Lars Runsten 1973-74
Alejandro Ulloa 1974-75
Dimiter Uzunov 1973-74
Michael Wedekind 1976-77
Werner Woss 1974-75
Gianpaolo Zennaro 1976-77
SOPRANOS Y MEZZO SOPRANOS

Gita Abrahamova 1972-73
Mariella Adami 1975-76
Sylvia Andersson 1973-74
Regina de Andres 1976-77
Milla Andrew 1974-75
Ira d'Arés 1972-73
Anne Marie Antoine 1972-73
Anna Barova 1972-73
Ana Bonaque 1973-74
Vilma Borelli 1975-76
Hanneke van Bork 1972-73
Eva Borsatti Primav. 1975
Shari Boruvka 1972-73
Eva Brask 1973-74
Michéle Le Bris 1974-75
Magdalena Blahusiakova 1975-76
Edeltraud Blanke 1975-76
Elena Burger 1973-74
Elsa Buyens 1972-73
Antonietta Cannarile 1973-74
June Card 1976-77
M. Luisa Cardona 1975-76
Esther Casas 1972-73
Janet Coster 1974-75
Gilda Cruz-Romo 1974-75
Lili Chookasian 1972-73
Heide Christians 1972-73
Yvonne Dalou 1974-75
Mirjana Dancuo 1973-74
Joy Davidson 1974-75
Ghena Dimitrova 1975-76
Angelica Dirr 1972-73
Anne Edwards 1973-74
Gisele Ehrensperger 1975-76
Rosalind Elias 1974-75
Margreta Elkins 1972-73
Pepita Embil 1974-75
Josephine Engelskamp 1974-75
Andrée Esposito 1974-75
M." Rosa Fabregas 1972-73
Isabel Fité 1973-74
Maria Fleta 1974-75
Bruni Femar 1972-73
Marisa Galvany 1974-75
Florentina Giurca 1975-76
Aurea Gomez 1976-77
Yukiko Goto 1975-76
Seta del Grande 1976-77
Karin Gutmann 1972-73

Maya Hanhard
Vessa Hanssen
Roswithe Haub
Yasuko Hayashi
Isabel Higueras
Berthe Hyfte
Hana Janku
Jaroslava Janska
Dorotea Janson
Silvia Gasset
Gordana Jevtovic
Leslie Johnson
Jone Jori

Vera Kalivodova
Zdenka Kareninova
Blagovesta Karnovatlova
Sigoko Kasuga
Margarita Kiriaki
llse Kohler
Jarmila Kratka
Roberta Knie
Teresa Kubiac
Marie Laurence
Marcia Liebman
Nicole Lorange
Gerlinde Lorenz
Maravillas Losada
Ena Lewgowd
Anna Maccianti
Evelia Marcote
Edith Martelli
Danika Mastilovic
Franca Mattiucci
Elena Mauti-Nunziata
lleana Meriggioli
Melita Miculs
Ana M." Miranda
Leona Mitchell
Eva Maria Molnar
Helga Miller

M." Luisa Nave
Carol Nebblet
Margaret Neville
Anne Nyborg
Gabriella Novielli
Elena Obrastsova
Trinidad Paniagua
Christiane Payne
Patricia Payne
Fiorella Pediconi
Jeanette Pilou
Milena Dal Piva
Rcsetta Pizzo
Tania Poscia
Fredda Rakusin
Gabriella Ravazzi
Diana Reed
Katia Ricciarelli
Faye Robinson
Orianna Santunione
Galina Saveva
Astrid Schirmer
Erika Schubert

H. Schubert-Jittner
Elisabeth Schwarzenberg
Jeanette Scovotti
Stella Silva
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Adriana Stamenova
Anna di Stasio
Rosemarie Stauder
Penelope Steward
Helia T'Hezan
Neyde Thomaz
Antoinette Tiemessen
Gerda Tilman
Natalia Tutusaus
G. Valici-Perroni
Ute de Vargas
Amelia Veiga
Elisabeth Verloy
Giovanna Vighi
Ute Vinzing
Corina Vozza
Christine Weidinger
Siv Wennberg
Marta Werry

Katy Wird

Teresa Zylis-Gara

TENORES

Paolo Barbacini
Lando Bartolini
Fred Banse
Herbert Beckert
Karl-Walter Bohm
Gene Bullard

Timo Callio
Giorgio Casellato-Lamberti
Kronoslav Cigoj
Arthur Davies
Nigel Douglas
Charles Down-Barzok
Robert Dumé

Nick Dumond

José Duran

Caj Ehrstedt
Harald Ek
Ferdinand Erdtmann
Hermin Esser
Giuseppe Giacomini
Otoniel Gonzaga
Dalmacio Gonzalez
Umberto Grilli
Peter Gougaloff

Jiri Holesovsky
Antonin Jureka
Stuart Kale

Lajos Kozma
Kamiel Lampaert
Carlo Lando
Kimmo Lappalainen
Luigi Lega

Luis Lima

Antonio Lluch
Walter Maurer

1975-76
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1975-76

Frank McGill
Carlos Montané
Barry Morell
Salvatore Motisi
Francisco Ortiz
Martin Peters
Raffaele Polani
Gilbert Py
Sudtoslav Ramadanov
Jacob Rees

Mario Rocchi

José Ruiz

Juan Sabaté
Nuccio Saeta
John Sandor
Georgi Sapoundjiev
Gaetano Scano
Siegfried Schmidt
Gert Schneider
Martin Schomberg
Thomas Tarjan
Wilhelm Teepe
Vojislav Vujacic
Amedeo Zambon

BARITONOS

Thomas Allen
Stanislav Bechynsky
Benito di Bella
Yves Bisson
Garbis Boyagian
Sesto Bruscantini
Renato Bruson
Rainer Buese
Manfred Capell
Michael Davidson
Michel Dens
Placido Domingo (padre)
Ulrich Diinebach
Ryan Edwards
Wladimiro Ganzarolli
Alberto Garcia
Theo van Gemert
Bruno Grella

Julien Haas

Ralph Hamer
Gottfried Hornik
Wassili Janulako
Tom Krause
Oystein Liltved
William Mac Farlan
Matteo Manuguerra
Gianpiero Mastromei
Julian Moyle

Ennio Mucchiutti
Henry Newman
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Primav. 1975
1974-75

David Ohanesian
Bert Olsson
Stoyan Popov
Gunther Reich
Michael Rippon
Sergio de Salas
Guillermo Saravia
Richard Shapp
Felice Schiavi
Assen Selimsky
Jan Sddal

Jaroslav Soucek
Jan Stroobants
Jef Vermeerch
Domenico Versacci
Luis Villarejo
Peter Wimberger
Ingvar Vixell
Raymond Wolansky
Anton Zdravkov

BAJOS

Hartmut Bauer
James Brookes
Svein Carlsen
Gianfranco Casarini
Stefan Elenkov
Andrea Foldi
Alfredo Giacomotti
David Gwynne
Nicolaus Hufnagl
Josef Klan

Ingvar Krogh
Theofried Krug
Francois Loup
Peter Meven
Paolo Montarsolo
Orazio Mori
Hans-Georg Moser
Dan Musetescu
Victor de Narke
Frank Olegario
Josef Otten
Silvano Pagliuca
Barr Peterson
Christian Poulizac
Mario Rinaudo
Forbes Robinson
Kurt Rydl

Rainer Schusdorf
Malcolm Smith
Erich Syri

Giorgio Tadeo
Pierre Thau
Hartmut Welker
Masami Yamamoto
Antonio Zerbini
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CINCO ANOS DE BALLET







CINCO ANOS DE BALLET (1972-1976)

Obtuvo un éxito extraordinario la Compaiiia
Coreografica rusa Ballet del Teatro Kirov de
Leningrado; aqui aparece recibiendo el homenaje del
publico

También la célebre Compafia belga «Ballet XXéme
Siécle», dirigida por Maurice Béjart, alcanzé
Lna apoteosis de éxitos en 1973.

Un lustro particularmente intenso en cuan-
to a las actividades coreograficas desarro-
lladas en el Gran Teatro del Liceo ha sido
el que abarca desde la temporada de pri-
mavera de 1972 hasta la fecha. Con el bre-
ve paréntesis que durante los dGltimos me-
ses de abril y mayo supuso la programa-
cion de un género no habitual, compen-
sado por los tampoco habituales Festiva-
les de Danza que tuvieron lugar en los
respectivos otorfios de 1974 y 1975. Asi
pues, durants estos cinco afos actuaron
en el escenario liceista dieciséis compa-
fnias distintas, en una muy variada mues-
tra de estilos, mediante la cual los afi-
cionados han podido estar perfectamente
al corriente practicamente de la totalidad
de las distintas corrientes que informan
o han informado a través de los afos el
apasionante mundo de la danza.

EL BALLET DEL TEATRO KIROV
DE LENINGRADO

1971-72 fue un ciclo de excepcional im-
portancia en la historia liceista. La tem-
porada de primavera correspondiente al ci-
tado ciclo estuvo a la altura de las cir-
cunstancias y ofrecié nada menos que la
actuacion de la compaiia del teatro Kirov
de Leningrado, depositaria —como es sabi-
do— de la gran tradicion clasica de la dan-
za en Rusia. Se ofrecieron dieciséis repre-
sentaciones, del 6 al 23 de abril, iniciando-
se la temporada con la version completa de
«El Lago de los Cisnes», protagonizada por
Valentina Ganibalova y Yuri Soloviev. Los
artistas soviéticos maravillaron también
con otros dos programas a base de dis-
tintos ballets y con el estreno de la ver-
sion completa de «Don Quijote», de Min-
kus y Petipa, de un caracter espanol muy
sui-generis, pero que supuso una brillan-
te demostracion de la disciplina y cohe-
sion del conjunto y de la calidad de las
principales figuras, en especial de un Mi-
khail Barishnikov realmente sensacional,
por la perfeccion del estilo, por el tem-
peramento y por las facultades técnicas y
expresivas fuera de serie. Junto a él tam-
bién fue excelente la actuacién de Ga-
briela Komleva, como lo fueren en otras
cbras las de Elena Evteeva, Irina Kolpako-
va, Vadim Budarin y Sergei Vikulov.

En la temporada de invierno 1972-73 el




Ballet del Gran Teatro del Liceo, que con
tanto éxito asegura la parte coreografica
de las distintas éperas en programa, tuvo
destacadas intervenciones en «Adriana
Lecouvreur», «La Favorita», «Le Coq d'or»,
«Tannhduser» y «La Vida Breven», ofrecien-
do asimismo el estreno absoluto del ba-
llet «Pierrot», con emotiva partitura de Al-
berto Prats Trian, bella coreografia de Juan
Magrind y una magnifica interpretacion
protagonista de Asuncion Aguadé y Alfon-
so Rovira, con Angeles Aguadé, Guiller-
mina Coll y el Cuerpo de Baile. También
el ballet liceista fue protagonista de la
nueva version que Juan Magrina, en uno
de sus mejores y mas brillantes logros,
preparo de la inmortal obra de Falla «El
sombrero de tres picos», en una velada
que fue dedicada en homenaje al ilustre
coredgrafo, a quien ese dia se entregd la
Medalla de Oro del Gran Teatro del Liceo.

BEJART EN LA PRIMAVERA 1973

La Temporada de Primavera correspondien-
te a 1973 tuvo, en el aspecto coreografi-
co, un breve prélogo, ya que los dias 27
y 28 de abril actud, dentro de la «Sema-
na de Portugal en Barcelona», el Ballet
de la Fundaciéon Gulbenkian, que causéd
muy buena impresién, por la modernidad
de sus realizaciones y por el caracter que
ha sabido imprimir a la formacion Milko
Sparemblek.

Una compania tan querida para el puablico
barcelonés como el «London Festival Ba-
llet», abrié el ciclo habitual, con dos pro-
gramas distintos. El primero se cerrd con
«Estudios», en la brillante coreografia ori-
ginal de Harald Lander y el segundo con
«Gaité Parisienne», con otra coreografia
histérica, la de Léonide Massine. La for-
macion actué bajo la direccion de Beryl
Grey y destacaron las actuaciones de Pe-
ter Breuer, Gaye Fulton, Dagmar Kessler,
Alain Dubreuil, Maina Gielgud, André Pro-
kovsky, Luis Fuente, Margot Miklosy y Ga-
lina Samsova (esta dltima actué en una
sola representacion, causando gran impre-
sion en «E| Corsario»).

Por primera vez el Ballet del Liceo tomo
parte en el ciclo primaveral, que tradicio-
nalmente se dedica en exclusiva a la dan-
za y lo hizo con resonante éxito, hacien-
do honor al compromiso en cuatro repre-
sentaciones, en las cuales se pusieron en
escena «A tiempo romantico», «El Duelo»,
«Fandango de Candil», «La moza y el es-
tudiante», «Pierrot», «Interludio de Vives»,
«El sombrero de tres picos» y un intere-
sante estreno: «Obsesion», con musica de
Diego Monjo Jr. y coreografia de Alfonso
Rovira, quien junto a Asuncién Aguadé y
Guillermina Coll, protagonizé la obra.

La temporada se clausuré con un aconte-
cimiento extraordinario: la presentacion de
Maurice Béjart y su «Ballet du XXéme. Sie-
cle», con sede en el Teatro La Monnaie
de Bruselas, Las huestes del gran cores-
grafo marsellés ofrecieron siete represen-
taciones, en medio del entusiasmo mas
fervoroso de un publico que abarroté el
teatro en todas las funciones. El genio de
Béjart brill6 con maximo fulgor en sus per-
sonalisimas coreografias, tan sugestivas
dinamica como plasticamente y la inter-
pretacion dada a las mismas fue realmen-

El francés «Ballet Théatre Contemporain», una vez
mas triunfé en 1975, en nuestro escenario.

En su presentacion el Ballet de la Opera de
Disseldorf, también en primavera de 1974, alcanzé
altas cotas, especialmente en «Romeo y Julietas
de Prokofieff.




te excepcional. Todas las obras programa-
das fueron acogidas con entusiasmo, que
se desbordd en «El Pédjaro de fuego», «La
Consagracion de la Primavera» y «Bolero».
En septiembre de 1973 se celebraron tres
funciones dedicadas a sendos congresos
internacionales, teniendo las mismas un
caracter mixto, sinfonico-coreografico. En
la primera actud el Ballet del Liceo y Lu-
cero Tena y en las otras dos el Ballet Es-
panol de Antonio Gades.

En la temporada de 6pera 1973-74 el Ba-
llet del Liceo tuvo actuaciones relevantes
en «lris», «La Traviata», «Faust», «El Tro-
vador», «Aida», «Sanson y Dalila» y «lLa
novia vendida», en esta ultima obra junto
a miembros del Ballet de la Opera de
Brno. En el mes de febrero, en una fun-
cién privada, fue intérprete de nuevo de
«La Noche de Valpurgis» y «Pierrot», es-
trenando «Rosio», de Diego Monjo Jr. y
Alfonso Rovira.

PRIMAVERA 1974:
LOS BALLETS DE BELGRADC
Y DUSSELDORF

Con diecinueve representaciones se pro-
gramo el ciclo de primavera correspondien-
te a 1974, iniciandolo el Ballet del Teatro
Nacional de Belgrado con el estreno de
«Ana Karenina», ballet con un mucho de
pantomima, basado en una partitura del
compositor soviético actual Rodion Scre-
din (esposo de la celebérrima danzarina
Maya Plisetskaya). El otro programa pre-
centado por los artistas yugoslavos incluia
diversos ballets y pasos a dos.

De muy favorable puede ser calificada la
impresion causada por el Ballet de ia
«Deutsche Gper am Rhein», de Diissel-
dorf. No sélo por sus individualidades, sino
también por la disciplina del conjunto y
por unas puestas en escena realmente ex-
traordinarias. Se presentaron con «Gise-
lle», protagonizada por dos grandes figu-
ras: Monique Janotta y Paolo Bortoluzzi.
También pusieron en escena otra maravi-
llosa muestra del arte coreografico: el
«Romeo y Julieta», de Prokofiev, en la
interpretacion de cuyos papeles principa-
les se alternaron Monique Janotta, Joan
Cadzow, Peter Breuer y Falco Kapuste. El
tercer programa que presentd la compa-
fia alemana incluia «El Mandarin maravi-
lloso», de Bela Bartok y «Dafnis y Cloe»,
de Maurice Ravel.

EL | FESTIVAL DE OTONO (1974)

Con caracter popular se celebré del 17 de
septiembre al 27 de octubre la interesante
experiencia del «| Festival Internacional
de Danza=, patrocinado por el Ministerio
de Informacion y Turismo, Ayuntamiento
de Barcelona y Sociedad del Gran Teatro
del Liceo. Los precios populares y la no-
vedad de la experiencia motivaron que el
Teatro agotase practicamente sus localida-
des para todas las funciones, dando asi a
conccer a una gran masa de publico ma-
nifestaciones coreogréaficas de altura.

El «London Festival Ballet» inici6 el Fes-
tival con «Giselle», las danzas de «El Prin-
cipe Igor» y los pasos a dos «Don Qui-
jote» y «El Cisne Negro». En su segundo

programa «El Beso del Hada», «Las Silfi-
des», «Tres Preludios», «Webern Opus 5»
y «El Corsario». En ambas, actuaciones
destacadas de Elisabetta Terabust, Maina
Gielgud, Margot Miklosy, Patrice Bart y
Paul Clarke.

El «Nikolais Dance Theatre» de Nueva
York fue una nota original y muy perso-
nal, ilustrativa de la danza moderna, con
una particular vision en cuanto al concep-
to del vestuario y la escenografia. Tam-
bién las coreografias de Alwin Nikolais se
funden en la totalidad del espectaculo,
que represento una muy interesante no-
vedad para nuestro publico.

El Ballet del Gran Teatro del Liceo reno-
vo el éxito conseguido en la primavera de
1973, con dos programas distintos, que in-
cluian alguna de las obras representadas
en aquella ocasion, asi como la «Danza de
las Horas» de «La Gioconda» (con veinti-
cuatro danzarinas en esccna), los pasos a
dos «Festival de las Flores en Genzano»
y «Claro de Luna» y el estreno de «En-
sayo», de Diego Monjo Jr.

El Ballet del Gran Teatro de Ginebra, que
gracias a Patricia Neary goza de las di-
rectrices artisticas de una figura como
George Balanchine, presenté dos progra-
mas a base de coreografias de tan ilustre
artista, contando con dos figures invita-
das de importancia: Vera Kirova y Attilio
Labis.

El Festival se clausuré con la presenta-
cion del Ballet de Wallonie, que ademas

Una vez més la célebre Compania «London Festival=
obtuvo, en la primavera de 1973, una magnifica
acogida. Aqui aparcce interpretando la «Sinfonia
de Mendelssohn»

de un programa variado que se cerraba
con la inmortal «Petrouschka», ofrecio la
version completa del siempre popular «El
Lago de los Cisnes», protagonizada por
Menia Martinez y Paolo Bortoluzzi, alter-
nandose este Gltimo con Miguel Navarro,
ancs atras primer bailarin del Liceo.

EL BALLET DEL LICEO EN TRIESTE

Durante la temporada de invierno 1974-75
el Ballet del Liceo tuvo destacadas inter-
venciones en las operas «La Giocondan»,
«Guillermo Tell», «Carmen», «Dofa Fran-
cisquita» y «La Dolores», amén de repre-
sentar nuevamente «El sombrero de tres
picos».

Precisamente con la genial obra de Falla
y la magnifica coreografia que para la
misma monté Juan Magriné, el Ballet del
Liceo obtuvo en enero de 1975 uno de
los éxitos mas grandes de su historia al
actuar en uno de los coliseos operisticos
italianos de mayor tradicién y prestigio:
el Teatro Municipal «Giuseppe Verdi», de
Trieste, en seis representaciones, prota-
gonizadas por Asuncion Aguadé, Alfonso
Rovira y Fernando Areta y dirigidas, mu-
sical y escénicamente, por Gerardo Pé-
rez Busquier y Diego Monjo. La acogida a
nuestros bailarines fue realmente entu-
siasta y supieron dejar muy alto el pabe-
ll6n del primer coliseo lirico espanol, tal
como durante este quinquenio ha ocurri-




El Ballet de la Opera de Belgrado tiene un gran
éxito en 1974 interpretando Ballets Eslavos

El Ballet de este Gran Teatro alcanzé un éxito
considerable en la Opera de Trieste (ltalia) en 1975
interpretando <El sombrero de tres picoss.

El britdnico Scottish Ballet, que se presentd
aqui en 1975, alcanzé una triunfal acogida con el
ballet «Cuentos de Hoffmannas.

do con sus actuaciones en otros puntos
de la region catalana y también en Mar-
bella, Elda, Las Palmas y Zaragoza. También
es justo citar el hecho de que Asuncion
Aguadé y Alfonso Rovira actuaran en Ma-
drid en la «Gala Internacional de Estre-
llas de la Danza», habiendo recibido asi-
mismo, al igual que Juan Magrina, el Pre-
mio Nacional de Teatro.

PRIMAVERA 1975: OTRA VEZ BEJART

Aunque en el ciclo de Primavera de 1975
figurase un Festival Puccini, a base de
tres Operas de este compositor, las ma-
nifestaciones coreograficas estuvieron tam-
bién presentes y lo hicieron con una nue-
va actuacion del sensacional «Ballet du
XXéme. Siecle», acaudillado por la figura
insigne de Maurice Béjart. En las doce
representaciones ofrecidas esta compania
renovo el clamoroso éxito obtenido en
1973, poniendo en escena tres programas
distintos, figurando en el primero el es-
treno de «Golestan», con misica tradicio-
nal iraniana y una, como suya, sugestiva
y personalisima coreografia de Béjart. En
los otros dos programas, algunas reposi-
ciones de los mayores éxitos del gran
coredgrafo y varios interesantisimos es-
trenos, entre ellos dos obras basadas en
sendas partituras de Boulez y «Ce que
I'amour me dit», un magistral analisis co-
reogréfico de parte de la Tercera Sinfo-
na de Mabhler.

EL Il FESTIVAL DE OTONO (1975)

Sin que, por diversas circunstancias extra-
artisticas, el éxito de taquilla fuese idénti-
co al de la edicién anterior, del 23 de sep-
tiembre al 28 de octubre se celebré la se-
gunda edicién del «Festival Internacional
de Danza», con caracter popular, inaugu-
randolo el «Scottish Ballet» con una sobria
y bien caracterizada version de «Los Cuen-
tos de Hoffmann», segin la homénima épe-
ra de Offenbach y con una buena coreo-
grafia de Peter Darrell. En su segundo pro-
grama esta compania ofrecié «Tres dan-
zas de musica japonesa», basadas en te-
mas tradicionales y el ballet en dos actos
«La Silfide», con misica de Lovenskjold y
coreografia de Bournonville, actuando co-
mo artista invitado el célebre danzarin
danés Niels Kehlet.

El «Ballet Théatre Contemporain» reapare-
cié con dos atractivos programas, de acu-
sada modernidad, simples en su desarro-
llo y excelentemente interpretados, en base
a partituras de Yves, Strawinsky, Ligeti,
Mayuzumi, Penderecki, Genzmer y varios
autores de jazz. Entre los principales in-
térpretes figuraron los conocidos nombres
de Martine Parmain, Muriel Belmondo, No-
riko Kubota, James Urbain e ltchko La-
zarov.

El «Ballet Gallego Rey de Viana» ofrecio
una rica y variada muestra del folklore
galaico, ennoblecidn por vistosas coreogra-
fias, de acusado buen gusto y por un her-
moso y variadisimo vestuario.

A continuacién el «Grand Ballet Classique
de France» se mostré como brillante cul-
tivador de la danza cldsica, con su pri-
mera figura Liane Daydé y varios artistas
invitados de importancia, que rivalizaron




El Ballet gallego Rey de Viana obtuvo una excelente acogida al presentarse en este Gran Teatro.

También en 1975 volvié Béjart y sus huestes obteniendo un completo éxito. Aqui se ve el
momento en que se le entrega un obsequio recuerdo ce su brillante actuacidn.

En la dltima aparicion del Ballet de este Gran Teatro se estrendé en una apoteosis de éxito
«La sardana de les mongess.

en la ejecucién de diversos pasos a dos.
Entre ellos Elisabetta Terabust, Margot
Miklosy, Francesca Zumbo, Attilio Labis,
Luis Fuente, Ciryl Athanasof y ia revela-
cion para nuestro publico de una extra-
ordinaria danzarina: Noélla Pontois, de la
Opera de Paris, que interpreté un paso a
dos de «Don Quijote» auténticamente sen-
sacional.

El necesario punto de atrevimiento o de
cultivo de las mas modernas corrientes
lo ofrecié «The Paul Taylor Dance=, forma-
cién que preside y dirige una figura de
decisiva importancia en el desarrollo y evo-
lucion de la danza norteamericana de nues-
tros dias.

El Festival se clausuré con la actuacion
del Ballet del Liceo, en dos programas muy
bien acogidos, que incluian como mas sig-
nificativas novedades el estreno de una
version coreografica de. «La Sardana de
les monges», una nueva version de «El
amor brujo» y el estreno absoluto en la
version coreografica de «Laberinto», con
magnifica partitura de Xavier Montsalvat-
ge y una coreografia plena de hallazgos,
perfectamente compenetrada con la masi-
ca, de Juan Magrina. Junto a la exceien-
te participacion del Cuerpo de Baile, des-
tacaron las intervenciones individuales de
Asuncién Aguadé, Angeles Aguadé, Mer-
cedes Nuiez, Isabel Rincén, Janus Smo-
linski, Martin Vargas, Fernando Lizundia y
Antonio Monllor, dirigiendo la orquesta
el maestro Alberto Argudo.

ULTIMAS ACTIVIDADES COREOGRAFICAS

En la temporada de épera 1975-76 el Ba-
llet del Liceo tuvo sus mas destacadas
actuaciones en «Las bodas de Figaro»,
«Mavra» (espléndida la intervencion con
rango de protagonistas de nuestros baila-
rines Asuncion y Angeles Aguadé, Mer-
cedes Nunez y Fernando Lizundia), «Ron-
dalla d'esparvers», «La clemencia de Tito»
(una original y muy bella escenificacion
con decisiva intervencion coreogréafica,
obra de Germinal Casado), «Don Gil de
Alcala», «Eugenio Onieguin» (con la cola-
boracion de algunos danzarines y el co-
reografo de la Opera de Brno), «La Tra-
viata», «Los Maestros Cantores de Ni-
remberg» y «Hansel y Gretel».

En la altima temporada de primavera, se
dio paso a la opereta, siendo decisivamen-
te importante la participacion en las cua-
tro obras representadas del Ballet del
Gran Teatro del Liceo, en tarea intensa,
lucida y resuelta con particular brillantez.
La madurez artistica de Asuncién Aguadé,
en todo momento tan refinada artista; la
depurada técnica en la siempre nitida eje-
cucion de Mercedes Nifez; la espontanea
elegancia de Isabel Rincén o el eficacisi-
mo y sobrio bien hacer de Fernando Li-
zundia, brillaron de nuevo, junto a la ex-
celente actuacién del Cuerpo de Baile, ce-
rrandose asi estos cinco anos de activi-
dades coreograficas liceistas, que han re-
unido, como puede observarse, aconteci-
mientos muy relevantes, que han mante-
nido viva la aficion que en nuestra ciu-
dad existe por tan bella, espiritual y uni-
versalmente difundida manifestacion artis-
tica.

PABLO DE NADAL




OFICINA
TECNICA

DE
ILUMINACION

® AUTOPISTAS

® CALLES Y PLAZAS

® URBANIZACIONES

® FACTORIAS INDUSTRIALES

® INSTALACIONES DEPORTIVAS
® FACHADAS Y MONUMENTOS

C. & G. CARANDINI, S. A.

. MADRID-13

Avenida José Antonio, 31 Ronde Universidad, 31
Teléfono 2437005° - Telex 23594

BARCELONA-7

Teléfono 317 40 08" Telex 52639

Telegramas: “LUXOLUX MADRID" Telegramas: “LUXOLUX BARCELOMA *




RELACION DE LOS BALLETS QUE SE HAN ESTRENADO EN

ESTE GRAN TEATRO

EN LAS ULTIMAS CINCO TEMPORADAS

COMPOSITOR

383 Minkus

384 Prokofiev
385 Kachaturian
386 Musorgsky
387 Delibes

388 Soloviev
389 Minkus

390 Chopin

391 Prokofiev

392 Shostakovitch
393 Helsted

394 Minkus

395 Minkus

396 Chopin

397 Prats Trian
398 Rachmaninov
399 Dukas

400 Mendelssohn

401 Tchaikowski
402 Martinu

403 Vives-Granados
404 Vives

405 Monjo

406 Bach

407 Strawinsky

208 Bach

409 Mozart

410 Mahler

411 Berlioz

412 Ravel

413 Schredin

414 Burt

415 Roussel

416 Schubert

417 Strawinsky

418 Rachmaninov
419 Varios (Nikolais)
420 Nikolais

421 Nikolais

422 Varios (Nikolais)
423 Nikolais

424 Nikolais

425 Varios autores
426 Debussy

427 Monjo

428 Monjo

429 Tchaikowski

430 Strawinsky

431 Ravel

432 Bach

433 Berghmans

434 Xenakis

435 Mience Tramano
436 Boulez

437 Mahler

438 Mozart

439 Boulez

440 Offenbach

441 Katade

442 Yves

443 Strawinsky
444 Ligeti

445 Strawinsky
446 Strawinsky

OBRA

SOMBRAS

LA FLOR DE PIEDRA (Paso a dos)
GAYANEH (Danza de los Curdos)
LA BRUJA

COPPELIA (Paso a dos)
TARAS-BULBA (Danza cosaca)
DON QUIJOTE (4 actos)
CHOPINIANA

LA NINA DE NIEVE

VALS

PIERROT

FESTIVAL DE LAS FLORES EN GENZANO
DON QUIJOTE (Acto 1V)

DON QUIJOTE (2 danzas)

VALS

TRES PRELUDIOS

LA PERY

SINFONIA DE MENDELSSOHN

PASO A DOS

RESONAR DE TROMPETAS

FANDANGO DEL CANDIL

INTERLUDIO DE «BOHEMIOS=»

OBSESION

OFRENDA COREOGRAFICA

LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA
ACTUS TRAGICUS

AH! VOUS DIRAI-JJE MAMAN?

CHANT DU COMPAGNON ERRANT

ROMEO Y JULIETA

BOLERO

ANA KARENINA (3 actos)
GOLEM

BACCHUS ET ARIANNE

LA MUERTE Y LA DONCELLA
APOLLON MUSAGETE

TRES PRELUDIOS
DIVERTISSEMENT A
SCENARIO 1971

FOREPLAY 1972

DIVERTISSEMENT B

CROSS-FADE 1974

SUITE DE SANCTUM 1964

4 BAILES ESPANOLES DEL SIGLO XVIII
CLARO DE LUNA

ENSAYO

ROSSIO

LA BELLA DURMIENTE (Paso a dos)
AAGON

DAPHNE ET CHLOE (Paso a dos)
CONCIERTO BRANDENBURGO N.° 3
ECCE HOMO

NOMOS ALPHA

GOLESTAN

LE MANTEAU SANS MAITRE

CE QUE L'AMOUR ME DIT
SERAPHITA

TOMBEAU

CUENTOS DE HOFFMANN

TRES DANZAS DE MUSICA JAPONESA
MOBILISSIMO

SANS TITRE

REQUIEM

PAS DANSES

KILL WHAT | LOVE

Numero de
representaciones
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448
449
450

451
452
453
454
455
456
457
458
459
460

461
462
463
464
465
466
467
468
469

Maguzumi-Penderecki
Genzmer

Jiplin y otros

Rodrigo A. de Santiago

Rodrigo A. de Santiago
Popular gallego
Popular gallego |
Popular gallego

Berea

Morla

Rodrigo A. de Santiago
Salgado

Rodrigo A. de Santiago
Moretas

Del Rio

Popular gallego

Morla

Rodrigo A. de Santiago
Morera-Paulis

Chopin

Saint Saens
Tchaikowski

Beethoven

SAINTS AND LOVERS
TRAUMA

RAGS 1975

O ESPANTALLO

REQUEIJA DOS ZOCOS
VERBAS GARIMOSAS
CHOVENDO EN COMPOSTELA
PATELAS E PANDEIRAS
PRANTO

FONTE DAS NAMORADAS
NOITE DE MEIGAS

SUITE GALAICA
REPINICOQUE NA PEDRA
FROLES BRANCAS

TEMPOS DE MUNEIRA

DANZAS DOS GALOS

POEMA DA CHISPA

FESTA NA VILA

LA SARDANA DE LES MONGES
SUITE ROMANTICA

CHAUSSON ROSE ET GUIPURES
PASO A DOS BALANCHINE

A LUDWIG
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BALLETS YA ESTRENADOS EN ESTE GRAN TEATRO Y NUMERO DE
REPRESENTACIONES DADAS EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS - 1972 a 1976

OBRA COMPOSITOR
2 LAS SILFIDES Chopin
5 EL LAGO DE LOS CISNES (Act Il) Tchaikowsky
6 EL LAGO DE LOS CISNES (4 Actos) Tchaikowsky
8 EL PRINCIPE IGOR Borodin

10 SCHEHERAZADE Rimsky-Korsakov
13 LA SILFIDE Loevensklod
16 EL PAJARO DE FUEGO Strawinsky
20 EL AMOR BRUJO . Falla

22 LA VALSE | Ravel

33 GISELLE (2 Actos) Adams

36 EL CISNE NEGRO Tchaikowsky
40 CASCANUECES (1 Acto) Tchaikowsky
43 DON QUUOTE (Paso a dos) Minkus

57 PASO A CUATRO

58 JEUX Debussy

59 PETROUCHKA Strawinsky

61 DANZA DE LAS HORAS Ponchielli

68 NOIR ET BLANC Lalo

75 SINFONIA EN DO Bizet

76 LOS CUATRO TEMPERAMENTOS Hindemith

80 EL HIJO PRODIGO Prokofief

81 EL DUELO Banfield

90 GAITE PARISIENNE f Offenbach

103 LA MOZA Y EL ESTUDIANTE | Breton

153 ESTUDIOS | Czerni-Risager

185 EL MANDARIN MARAVILLOSO Bartok

176 EL SOMBRERO DE TRES PICOS Falla

209 LA NOCHE DE WALPURGIS Gounod

233 LA LLAMA DE PARIS |

242 EL CORSARIO (Paso a dos) | Drigo

255 ROMEO Y JULIETA Tchaikowsky

257 EL BESO DEL HADA

263 ROMEO Y JULIETA (Paso a dos) I Tchaikowsky

265 DAPHNIS ET CHLOE [ Ravel

283 A TIEMPO ROMANTICO Granados-Ferre

287 LES FORAINS Sauguet

289 OPUS N-<° 5 Webern

Mimero de representaciones

Hasta la
Temporada 1971-72 |
65
85
21
35
23

13
10

14

5 |
48 i
56 '
9
70
20
2
19
1
29 i
16

7

i
12

14 ‘
g
21 ‘
11 ,
7
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En los cinco afios
siguiantes
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Total

63
86
28
45
27
16
19
17

55
65
13
82
27

22

33
21
10

14
17

25
14
17
17
12
16
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INTERPRETES COREOGRAFICOS QUE ACTUARON POR VEZ PRIMERA EN
ESTE GRAN TEATRO EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS - 1972 A 1976

BAILARINAS EXTRANJERAS

Carolin Adams
Ritva Ahijors
Angele Albrecht
Marion Albrecht
Anne Allan
Dolores Alvez
Marsha Anderson
Violeta Adonovic
Ruth Andrien
Linda Anning
Natalia Apodiakos
Karol Armitage
Axelle Arnouts
Hitomi Asakawa
Ariane Asscheirick
lasabelle Babilee
Anouchka Babkine
Eva Baenen
Lisbeth Bagnold
Jane Ball

Olga Baltacheieva
Tania Bari
Deborah Baynon
Irina Bazhenova
Sarah Beck

Anne Bedells

Zoja Begoli
Muriel Belmondo
Jacqueline Bente
Jovanka Bjegosevic
Matalia Bolchakova
Annette Bolle
Dominique Bolvin
Raymonde Bosse
Mireille van der Bosh
Charline Bourbon
Lydia Brackeleer
Nelly Braida
Ctherin Brunet
Valentina Budarina
Jane Burton
Georgette de Busschere
Zelma Bustillo
Joan Cadzow
Denise Capt
Odile Carrart
Christiane Cassiman
Viviane Ceska
Michele Clessy
Brigitte Coolsaet
Lisa Corbet
Regine Coste

Elva Coutourier
Eileen Cropley
Linda Darrell
Denise Dean

Nina Desnichkaya
Martine Detournay
Armanda Dillon
Sonja Divac
Visnja DJorgevic
Louba Dobrievicht
Freya Dominic
Francoise Dufils
Beatriz Dufrasne
Ljitjana Dulovic
Andrea Durant
Isabelle Duyck
Gwendoline Edmonds
Judith Eger
Mejrema Eminovic
Eva Eudokimawa

1975
1975
1973
1974
1975
1974
1973
1974
1975
1975
1972
1974
1975
1973
1975
1975
1973
1974
1974
1973
1972
1973
1974
1972
1975
1973
1974
1975
1974
1974
1972
1974
1975
1974
1975
1975
1973
1975
1975
1972
1973
1973
1974
1974
1974
1975
1975
1974
1973
1974
1974
1975
1975
1975
1973
1973
1972
1975
1974
1974
1974
1973
1973
1974
1975
1974
1975
1974
1975
1975
1974
1974

Elena Evteeva
Suzanne Farrell
Kaleria Fedicheva
Maria Fernandez
Vera Filipovic
Noella Francois
Odette Fuerbach
Lee Fuller

Gaye Fulton
Maria Galeazzo
Valentina Ganivalova
Vera Ganivalova
Snezana Gazivoda
Linn Glauber
Lucienne Godin
Doris Gras

Dyane . Gray-Cullert
Eva Grobstas
Maya Gruden
Irina Guensler
Lucile Harper
Jillien Hessel
Carole Hill
Ljiljalma Hmela
Christina Horvath
Lynn Houghton
Diane Hunwin
Jenifer lles

Sarah Inglis
Cathrin Irey

Ithosi Ito
Josephine Jason
Marija Jankovic
Monique Janotta
Caroline Jones
Bette De Jong
Angelina Kabarova
Annelina Kachirina
Chua Cat Joo
Suzanne Kay
Linda Kent

Jaleh Kerendi
Silvia Kesselheim
Kyra Kharkevitch
Brigitte Kher
Bernardette King
Vira Kirilova

Vera Kirova
Mitsuyo Kishibe
Inge Koch
Tatiana Kolchova
Irina Kolpakova
Liudmila Komissarova
Gabriela Komleva
Elena Kondatrienko
Inessa Kornieyeva
Janet Kotszonberg
Liudmila Kovaliova
Vukosava Krunik
Noriko Kubota
Ksenia Ladanova
Cherida Langford
Sonja Lapatanov
Vesna Lessic
Vicky Lee
Chantal Lefevre
Mimi Legat
Tatiana Legat
Natalia Lifliand
Maria Lijachova
Cheryl Liss
Branka Ljubenko

Vivienne Loeber
Arlette Lorry

1972
1973
1972
1975
1974
1974
1974
1974
1973
1974
1972
1972
1974
1973
1974
1973
1973
1974
1974
1972
1974
1974
1973
1974
1974
1974
1973
1973
1974
1974
1975
1973
1974
1974
1974
1975
1972
1972
1975
1974
1975
1973
1973
1973
1975
11973
1972
1974
1974
1974
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1974
1972
1974
1975
1972
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1972
1972
1972
1974
1974
1973
1974

Ivanka Lucatelli
Rita Lussi
Suzanne Mac Dormald
Joan Maden
Magdy Marin
Beatriz Margenat
Monique Marion
Corinne Marquet
Andree Martin
Menia Martinez
Linda Maslin

Anne Manger
Amanda Maxvell
Annette May
Anny Mayot

Anna McCartney
Elaine McDonald
Patricia Merrin
Francoise Michaux
Genrieta Mielnikova
Irena Mijailova
Claudia Minne
Shonach Mirk
Nevena Miric

Olga Mitrovka
Judith Mohekey
Heide Mondon
Eleanor Moore
Joanna Mordarin
Nadiesda Morosova
Monica Morris
Michele Mottet
Lesley Mould
Edith Muller
Kathlen Munson
Patricia Neary
Sofia Nelidova
Jeanette Nevell
Tamara Neugasova
Kostadinka Nikolic
Lorraine Norre
Kosyane Note
Viktoria Novicjonok
Orie Ohara

Yuka Ohara
Suzanne Oram
Aniko Osiky
Svetlana Osiyeva
Liliana Pablovskaya
Spomenka Pantelic
Janie Parker
Martine Parmain
Elisabeth Peden
Helena Pejskova
Joelle Penderencino
Margareta Penov
Olga Persianinova
Nicole Petrisot
Zinaida Petrova
Alexander Pickford
Niloufer Pieris
Lidija Pilipenko
Lise Pinet

Mila Plavsic

Rita Poel Voorde
Temira Pokorni
Noelle Pontois
Irina Posniakova
Joanna Powell

Ruth Prior

Drgana Raco
Alsandra Radosevic
Slobodanka Radovanov
Galina Ragozina

1974
1975
1974
1973
1975
1973
1975
1974
1974
1973
1973
1974
1973
1973
1974
1975
1975
1973
1975
1972
1972
1973
1975
1974
1974
1975
1974
1975
1973
1972
1975
1975
1973
1975
1973
1974
1972
1975
1972
1974
1973
1973
1972
1973
1974
1973
1974
1972
1972
1974
1974
1975
1975
1974
1975
1974
1972
1974
1972
1973
1974
1974
1973
1974
1973
1974
1975
1972
1974
1975
1974
1974
1974
1972




Letizia Raimondi
Danika Recalic
Sarag Rendall
Patrizia Riande
Galina Rchagova
Marica Ristic
Monet Robier
Loma Rigers
Gladys Roman
Elena Roskova
Becky Ross

Helga Rothenberg
Judith Rowann
Patricia Ruanne
Regina Rylls

Anik de Saint Hubert
Nina Sajnovoskaya
Galina Samsova
Nina Sanina
Gelena Santic
Ljiljana Saranovic
Nadezna Saric
Annie Savouret
Jessika Saire
Collen Sacott
Ludmila Semeniaka
Elena Serapina
Christz Siecz
Margaret Sietsma
Veronique Simottel
Alba Sisova

Laura Smaek

Karen Smith

Tilly Soffing
Kathleen Spanko
Natalia Spichina
Madeleine Stierli
Diane Storer
Lutgart von der Stracten
Yolanda Straudo
Galina Strajonnova
Alisa Strogaya
Violan Stromayer
Nini Stucky
Margarita Sujova
Ratmila Teodorovic
Xsenia Ter-Stiepanova
Elisabetta Terabust
Tatiana Terejova
Mirja Tervamaa
Linda Thorp
Bernhild Thormaelen
Natalia Timonaieva
Marilyn Tipler
Snezana Todorovic
Fabienne Tolley
Dusica Tomic

Kim Traynor
Francoise Trefois
Tatiana Udalenkova
Victoria Uris
Jaqueline Vandenberghe
Janine Vandenberghe
Denise Vanderhoeft
Irina Vasilieva
Tatiana Vasilieva
Micele Vella
Claudine Vercruysse
Catherine Verneuil
Svetlana Vojkic
Olga Vtoruchina
Sonja Vukicevic
Sandra Vulcan

Lila York

1974
1974
1974
1975
1972
1974
1973
1973
1974
1972
1974
1974
1973
1974
1975
1973
1972
1973
1972
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1972
1972
1974
1973
1975
1972
1974
1973
1974
1974
1972
1973
1975
1975
1974
1972
1972
1974
1974
1972
1974
1972
1974
1972
1974
1974
1974
1972
1973
1974
1975
1974
1974
1975
1972
1975
1974
1974
1975
1972
1972
1974
1975
1973
1974
1972
1974
1974
1975

Silvia Wagner
Johanna Wallworth
Hannelore Weingarten
Stephanie White

Ann Williamson

Olga Zaboskina
Xenia Zarkova
Mirjana Zdrakovic
Ivanka Zjvkovic
Francesca Zumbo

BAILARINES EXTRANJEROS |

Hilmar Adriaans
Nicolas d'Alvia
Joseph Arena
Edouard Arkless
Franky Arras

Don Asker

Ciryl Athanasof
Michael Baker
Philip Balmain
Jean-Paul Balmer
Alain Baran
Graham Bart
Michael Barishnikov
Serguey Beresnov
Winfried Berger
Dominique Berget
Raimon Bertran
Heater Birch
Jannick Blanchard
Boris Blankov

Olec Blogin
Vladimir Bondarenko
Paolo Bortoluzzi
Jean-Francois Buchard
Jean-Michel Bouvron
Luc Bouy

Peter Breuer
Alexander Bruskin
Vadim Budarin
Nigel Burgoiner
Kenneth Burke
Brian Burn

Gerald Byrne

Roll Campbell
Antonio Cano
Peter Cartier

Milan Cincar

Radu Ciuca

Paul Clarke

Dany Clergeant
Kelvin Coe
Graeme Collins
Harold Collins
Kerrison Cooke
William Cooper
Alain Courtaux
James Cowie
Dominique Chavrier
Alexandr Chavrov
Evguieny Chervakov
Jochen Chruschwitz
Christian Danhoff
Vladimir Davidov
Ron Deschamps
Robert Denvers
Vadim Desnichkiy
Jovan Dsepotovic
Pierre Dobrievitch

1974
1973
1974
1975
1974
1972
1974
1974
1974
1975

1974
1974
1974
1974
1973
1973
1975
1974
1975
1973
1973
1975
1972
1972
1974
1973
1973
1973
1975
1972
1972
1972
1974
1973
1975
1973
1973
1973
1972
1973
1975
L
1975
1975
1973
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1973
1974
1974
1975
1975
1974
1972
1972
1974
1974
1972
1975
1973
1972
1974
1973

Svetozar Dobrovoljac
Jorge Donn

Gavin Dorrian
Cedomir Dragisevic
Alain Dubreuil
Alain Dujon

Hughe Dwight
Gueorgrii Dzevulskiy
Niklas Ek

Jonathan Ellingham
Wolfgang Enck

Rob Esposito

Giles Estran

Russ Falen

Viktor Fiedotov

Jan Finster

Vitaliv Firsov
Anthony Forsey
Tom Frederics
Audrey Garbuz
Michel Gascard
Leo Gaspic
Jean-Claude Giorgini
Philippe Girandeau
Graham Goodbody
Anatoly Gridin
Andrew Grimm
Andre Groenendijk
Bill Groves

Vadim Guliaez
Nicholas Gunn
Emilio Gutti

Robin Haig

Vicent Hantam
Terry Hayworth
Bernhard Hehl
Werner Henssler
Michael Hoh

Micha van Hoecke
Richard Holland
Dwight L. Hugues
Steven lannancore
Nariyasu lkegame
Igor Inanoff
Stanislaw Iskra
Alexandar lzrailovski
Manel Jaye

Robert Kahn

Liever Kalunov
Falco Kapuste
Jonathan Kelly
Niels Keplet
Sacha Kochanovsky
Vladimir Kolielsnikov
Valdemar Korniyev
Yuriy Kovaliov
Nikolay Kovmir
Gunter Kranner
Olieg Kusniechov
Murat Kunisnikov
Attilio Labis

Simon Laing
Chantal Lambert
Heinz Langel

Jorg Lanner

Philip Lausdale
Jean-Pierre Laporte
Jean Lassavageux
James Laurence
ltchko Lazarov
Jacques Leclerc
Jorge Lefebre
Christian Lemasson
Kit Lethby

1974
1973
1975
1974
1973
1975
1973
1972
1973
1974
1974
1974
1975
1974
1972
1974
1972
1973
1974
1972
1975
1974
1975
1975
1973
1972
1973
1974
1974
1972
1978
1975
1975
1975
1973
1974
1974
1973
1975
1975
1975
1974
1975
1975
1974
1974
1974
1975
1972
1974
1973
1975
1974
1972
1972
1972
1972
1973
1972
1972
1974
1973
1974
1974
1973
1973
1973
1974
1973
1975
1973
1973
1974
1975




Jean-Marie Limon
Ivan Liska
Gunther Lobisch
Dudley von Loggenburg
Vladimir Logunov
Daniel Lommel
Vladimir Lopujov
Adam Lucers
Yuriy Malchev
Henry Man
Alexandr Manochkim
Jena Marion

Ivan Marko
Borivoje Marcvic
Jean-Michel Maskin
Paul de Masson
Fernando Mateus
Alexandr Matvieyev
Claude Mazodier
Kenneth McCombie
Heather McCribbin
Jeremie McDonald
Paul Mejia

Paul Melis
Christofer Mercer
Miodrag Mirkovic
Alexsey Mironov
Borisav Milenkovic
Bora Mladenovic
Dan Moise
Michael Molnar
Barry Moreland
Piotr Nardelli
Slobodan Nedic
Anatoly Nikiforov
Jan Nuyts

Bernard Olivier
Valentin Onosko
Nikolay Ostalchov
Gerald Otto
Gerardo Pacheco
Miodrag Panic
Wilesko Pavlovic
*rancis Pedros
Rene Pegliasco
Sue Pennick

Kim Petts

Bertrand Pie
Serguiev Pietzov
Bryan Poer
Vladimir Pokorni
Pierre Bolliand
Titus Pomsar
Vladimir Ponomariov
Rene Portenar
Yuriy Potionkin
David Ratfort
Predrag Radojkovic
Chinko Rafique
Constantin Rassadin
Hugh Rathbone
Timour Ratlas
Greg Reynolds
Jaky Richard

Jean Rocherean
Franco Romano
Jean-Claude Ruiz
lon Russu

Woytek Rybak
Edouard Saint-Denis
Jukihiko Sakai
Ramoén Sanchez
Yuji Sato

Robert Scebers

1973
1974
1974
1973
1974
1973
1972
1974
1972
1975
1972
1975
1973
1974
1974
1973
1974
1972
1975
1973
1973
1974
1973
1975
1975
1974
1972
1974
1974
1975
1974
1973
1975
1974
1972
1973
1975
1972
1972
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1975
1973
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1973
1974
1974
1975
1972
1973
1972
1973
1974
1974
1972
1973
1973
1975
1974
1975
1973
1975
1974
1974
1975
1973
1975
1975
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Peter Schaufus 1973
Martin Schenitt 1975
Robert Secondi 1975
Dragan Seferovic 1974
Dusan Simic 1974
Krunislav Simic 1974
Peter Smets 1975
Janus Smolinski 1975
Yury Soloviev 1972
Jean-Marie Sosso 1974
Tim Spain 1973
Piotz Stasiunas 1972
Gerard Taillade 1973
James Teeters 1974
Matti Tikkanen 1974
Patrice Touron 1973
John Travis 1973
Dusan Trninic 1974
lon Tugearu 1975
Allan Tuno 1975
Lazo Turozi 1974
Paul Tyers 1975
John Tyler 1973
Eiasaku Udagawa 1973
Viacheslav Ulianov 1972
James Urbain 1975
Marc Vandevenne 1974
Karel Vandeweghe 1975
Alexei Vasiliov 1972
Alexandar Velkovic 1974
Frank Verbraeken 1975
Serghiey Vikrulov 1972
Jeannault Vinclair 1973
Evguieny Volkov 1972
Petr Vondruska 1974
Ljubisa Vucic 1974
Radomir Vucic 1974
Abril Ward 1973
Alan Watson 1974
Kenn Wells 1973
Frederic J. Werno 1975
Kenneth Withmore 1973
Gerald Wilk 1973
Trevour Wood 1974
Geoffrey Wynne 1973
Zoran Zakonovic 1974
Andrzej Ziemski 1975
Francis Sigmond 1974
Stevam Zunac 1974
BAILARINAS ESPANOLAS

M.* Cruz Alvarez 1975
M.* Angeles Barenys 1974
Cristina Bujan 1975
Margarita Cabero 1974
M.* Ester Canizares 1973
Mercedes Casas 1973-74
M.* Teresa Casellas 1973
Ana Maria Diaz 1975
Margarita Diaz 1975
Marisol Ferreiro 1975
Asuncion Ferri 1975
Montserrat Freixas 1973
Consuelo Galan 1975
M.* Gloria Garay 1973
Gloria Gella 1973
M.* Elvira Gili 1974
Guadalupe Gomez 1975
Marta Guerrero 1972-73

Encarna Hospital
Concepcion Junyent
Carmen Kusina

M.* Angeles Lacalle
Aranzazu Lazaro
Gloria Lopez

M.* Teresa Lopez
Isabel Mato

M.* Nieves Merlos
M. Dolores Morodo
Concepcion Navarro
Mercedes Nunez
M.* del Mar Otero
Ana Parcerisas

M.* Dolores Pato
Ana M. Pérez
Carmen M." Pérez
Margarita Ponce

M.* del Carmen Ponlla
Graciela Prado

M.* Pilar Prado

M.* Teresa Prieto
M.* Dolores Ramirez
Georgina Rigola
Isabel Rincon

Ana Roca del Rio
Silvia Roig

Ana Maria Sala
Marisa Salellas
Laura Salgado

M.* Angeles Sautifo
Lucero Tena

Nuria Tejedor
Consuelo Torron
Norma Vazquez

M.* Carmen Ventura

BAILARINES ESPANOLES e

Antonio Arandiga
Javier Baga
José Béjar
Francisco Bravo
Jorge Carreno
Antonio Costa
Carlos Diaz
Miguel Diaz
Francisco Fernandez
José E. Freire
Luis Fuente
Antonio Gades
Raul Galleguitos
Luciano Gémez
Juan Lara
Antonio Lopez
Pedro Loépez
Juan Loureda
José Luis Mallo
Jesus Martinez
José M.* Masso
Emilio Orihuela
Enrique Penalver
Rafael Pineda
Andrés Rico
Agostino Romeo
Eusebio Séenz
Jaime Soteras
Victor Ullate
Angel Vallejo
Antonio Vazquez

1973
1973
1974
1974
1975
1974
1975
1975
1974
1975
1974
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1975

1973-74
1975
1975
1975

1972-73
1975
1975
1975
1975

1972-73
1975

1973-74
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1971-72
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1972-73
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1975
1975
1973

1972-73
1974
1972-73
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1974
1975
1975
1975
1973
1975
1973
1973
1974
1975
1973
1975
1973
1973
1975
1975
1973
1972-73
1975
1975
1972-73
1973
1975
1974
1973
1975
1975
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Avance de este Programa

— Razdén de nuestra actividad - La Empresa

— Repertorio

— Lista de compaiiia

— Ballet del Gran Teatro del Liceo

— Maestros especialistas y sustitutos

— Masas estables al servicio de los espectaculos de este Gran Teatro
— Resumen critico y anecdotico de la temporada - Dr. José M.* Colomer
— En el centenario de un gran miusico espanol: Falla - Juan Arnau

— ARTISTAS QUE ACTUARAN POR VEZ PRIMERA EN ESTE GRAN TEATRO (fotos y biografias)
— ARTISTAS QUE REAPARECERAN EN LA PRESENTE TEMPORADA (fotos y biografias)

OPERAS A REPRESENTAR EN LA PRESENTE TEMPORADA:

BORIS GODUNOV, de Modesto Mussorgsky LA REINE MORTE, de Renzo Rossellini
EL PRINCIPE IGOR, de Alexander Borodin ROMEQ Y JULIETA, de Charles Gounod
ARABELLA, de Richard Strauss SIMON BOCCANEGRA, de Giuseppe Verdi
TOSCA, de Giacomo Puccini BENVENUTO CELLINI, de Hector Berlioz
MANON LESCAUT, de Giacomo Puccini MEFISTOFELE, de Arrigo Boito

EL OCASO DE LOS DIOSES, de Richard Wagner EL TROVADOR, de Giuseppe Verdi

EL BARBERO DE SEVILLA, de Gioacchino Rossini NABUCCO, de Giuseppe Verdi

LA VIDA BREVE, de Manuel de Falla OTELLO, de Giuseppe Verdi

EL AMOR BRUJO, de Manuel de Falla (ballet) FEDORA, de Umberto Giordano

THAIS, de Jules Massenet SALOME, de Richard Strauss

L'ELISIR D'AMORE, de Gaetano Donizetti EL SECRETO DE SUSANA, de Ermanno Wolf-Ferrari
MEDEA, de Luigi Cherubini PARSIFAL, de Richard Wagner

— Abono para la temporada de invierno 1976-77
— Primeras funciones de la temporada

VISION DE CONJUNTO DEL ULTIMO QUINQUENIO DE ACTIVIDAD ARTISTICA DE ESTE
GRAN TEATRO

— SS.MM. los Reyes de Espaia

— Excepcional inauguracién de la temporada conmemorativa

— Voces de oro en el Liceo barcelonés - A. Fernandez-Cid

— Al cumplirse 75 afos de la muerte de Giuseppe Verdi

— Pau Casals en el centenario de su nacimiento - M. Cervelld

— Oscar Espléa: un recuerdo de su obra y su paso por el Liceo - Jaime Tribo
— Los dltimos cinco anos del Liceo en RTVE - Jorge Arandes

— Historia de la medalla de Radio Nacional al cantante méas joven del Liceo
— Premios de El Noticiero Universal

— Laudable iniciativa

— Imagen de la ciudad - Sempronio

— Llaman a la puerta del Liceo - E. Bassols

— Los concursos internacionales de Barcelona - Juan Lluch

— Actividad liceista en conciertos y otros acontecimientos especiales en el periodo 1972-76 - P. Q.
— La historia de la opereta - P. Vila San-Juan

CINCO ANOS DE OPERA

- Operas estrenadas en el altimo quinquenio - Luis Bruno

— Medallas de oro del Gran Teatro del Liceo

— Cinco anos de voces espanolas - J. Guerrero Martin

— Operas que se han estrenado en las ultimas cinco temporadas

— Indice operistico de las Operas puestas en escena por vez primera

— Operas dadas y nimero de representaciones de cada una

— Intérpretes que se presentaron en este Gran Teatro durante los ultimos cinco anos

CINCO ANOS DE BALLET

— Cinco afios de ballet (1972-76) - P. de Nadal

— Relaciéon de los ballets que se han estrenado

— Ballets ya estrenados que se han representado

— Intérpretes coreograficos que actuaron por primera vez

— Contenido de este Programa
— Equipo técnico
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Le bijou : un collier de la Collection Cartier. Le parfum : Madame Rochas, de Rochas.
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