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Orquestra Simfonica del
Gran: Teatre del Liceu

Dijous, 10 de setembre, 21 h., funcidé nam. 1, torn A

Dissabte, 12 de setembre, 21 h., funcié nim. 2, torn E




Volar
y otras artes

IBERIA colabora con el
teatro del Liceo en esta
temporada de Opera Es

tra manera de dar alas

al Arte. Y a la cultura.
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Programa

I
Ottorino Respighi Gli Uccelli

(1879-1936) (Suite per a petita orquestra)
I.  Preludio
Il. La colomba
Il La gallina
V. L'usignolo
V. Il cuccii

Dimitri Xostakovitx Concert per a piano i orquestra

(1906-1975) nuam. 1, en do menor, op. 35
Trompeta Josep Bello
[. Allegretto
Il. Lento

Il Moderato
IV. Allegro con brio

I1
Dimitri Xostakovitx Concert per a piano i orquestra
num. 2, en fa major, op. 102
1. Allegro
II. Andante
1. Allegro

Ottorino Respighi Pini di Roma
I [ pini di Villa Borghese
II. Pini presso una catacomba

1. I pini del Gianicolo
1V. 1 pini della via Appia

Solista Wladimir Krainef, piano
Director d'orquestra Uwe Mund
Violi concertino  Josep Ma. Alpiste
ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Materials d'orquestra Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg
G. Ricordi & Co® Spa, Mila
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Uwe Mund

Va néixer a Viena i als 14 anys dona el seu primer concert de piano.
A la Universitat de Viena cursa germaniques, direccio, composi
ci6 i piano. Als 20 anys fou nomenat Director dels Petits Cantors
de Viena. Durant el 1963 fou mestre repetidor de Herbert von
Karajan a 'Opera de Viena i, després, mestre assistent als Festi-
vals de Salzburg i Bayreuth. Ha dirigit a I'Opera de Viena, Opera
de Paris i altres teatres importants. En aquest Gran Teatre del Liceu
debuta la temporada 1982-83 amb Die Walkiire, i posteriorment
hi ha dirigit Wozzeck, Der Rosenkavalier, Moses und Aron, La
clemenza di Tito, Un ballo in maschera, La Gioconda, Parsifal,
Salome, Die Meistersinger von Niirnberg, Elektra, Simon Boccane-
gra, Capriccio, Die Zauberflite i Idomeneo. Des de juliol de 1987
és Director de 'Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu.
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Wladimir Krainef

L'escola pianistica de Neuhaus (professor del Conservatori de
Moscou) ha donat intérprets com Emil Gilels, Sviatoslav Richter i
Vladimir Horowitz, noms ben coneguts pels afeccionats d’arreu
del mon.

A aquests noms citats, cal que hi afegim el de Wladimir Krainef,
artista que representa la tradicioé pianistica més pura del mestre
Neuhaus, i que ,en els darrers anys, ha dut a terme una brillant
carrera internacional.

Nascut d’'una familia de cientifics, rapidament mostra uns dots
especials per a la musica. Als sis anys ingressa a 'Escola de Musica
de Jarkov i als nou anys es presenta en public per primera vegada,
interpretant obres de Haydn i Beethoven.

Aixi que es gradua pel Conservatori de Moscou es presenta a
diversos concursos internacionals, i obtingué premis com el de
Leeds (1963), el de Lisboa (1964), i el Gran Premi Txaikovski l'any
1970.

Des d'aleshores, el seu nom figura habitualment als festivals de
musica més importants del mon i als programes de les orques-
tres de més prestigi, i ha actuat sota la direccio de Pierre Boulez,
Carlo-Maria Giulini, Gennady Rozhdestvensky, entre d’altres.
Wladimir Krainef disposa en aquest moment d'una amplia disco-
grafia. Es de destacar I'obtenci6 del Disc d'Or per I'enregistrament
dels cinc Concerts per a piano de Prokofiev, amb I'Orquestra
Simfonica de la Radio de Frankfurt, sota la direccio de Dimitri
Kitajenko.

Ha actuat freqiientment als Estats Units (Carnegie Hall, Hollywood
Bowl....), on ha obtingut critiques entusiastes com les de «el millor
pianista del mo6n-, -un dels millors secrets guardats de la Unio
Sovieticar...

Ha assolit un gran éxit de public i de critica en la darrera Quin-
cena Musical Donostiarra.

Compagina la seva carrera concertistica amb la de professor del

Conservatori de Moscou.




Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu

Des de la creacio del Consorci del Gran Teatre del Liceu, la nor-
malitzaci6é de I'Orquestra, aixi com el millorament de la seva ca-
tegoria simfonica, han estat proposits principals en els plans de
la nova etapa del Teatre. El treball que porta a terme el seu primer
Director Titular, el mestre Eugenio M. Marco, dona rapidament
els bons fruits d'una memorable representacio de Lobengrin, Opera
amb la qual el Consorci iniciava la seva gestioé en la Temporada
1981-82.

Insistint en aquell proposit, 'Orquestra ha mantingut una linia de
superacio que li ha permés d’assolir un alt nivell de conjuncio,
havent-se efectuat una amplia renovacio dels instrumentistes i una
notable modernitzacié de la dotacié d’instruments.

Un fet molt important en la renovacié de I'Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu fou la contractacio, el mes de marc de
1987, del mestre austriac Uwe Mund en qualitat de Director Titu-
lar de I'Orquestra. La seva presencia és el resultat de I'éxit obtin-

gut en la direcci6 de diferents operes i en la inauguracié de la
Temporada 1985-86 amb I'estrena a Espanya de I'0pera Moses und
Aron d’Arnold Schonberg. A partir de la seva incorporaci6 al Teatre,
un dels seus principals objectius ha estat dotar I'Orquestra d’un
repertori simfonic (Bach, Montsalvatge, Txaikovski, Mussorgski,
Mahler, Mozart, Brahms, Bruckner) a fi de donar-li un nou pro-
tagonisme,

Diferents directors invitats han treballat en el decurs d’aquests anys
amb I'Orquestra Simfonica, i també amb el Cor, del Gran Teatre
del Liceu, entre els quals cal citar els mestres Albrecht, Decker.,
Gatto, Gandolfi, Hollreiser, Kulka, Nelson, Perick, Rennert, Ru-
del, Steinberg, Weikert, Schneider, Varviso, Maag i Neumann.
Les actuacions a Madrid del Cor i 'Orquestra (Teatro Real, Pala-
cio Real) han estat exits dels quals la critica en féu resso lauda-
tori, tal com succei en les actuacions a les Arenes de Nirnes i al
Teatre de I'Opera de Ludwigshafen. Conjuntament amb el Cor,
efectua la presentaci6 a Paris amb Lucrezia Borgia, que fou acollida
amb gran éxit.
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La creacido musical sota
un reéegim

Quan l'art o l'artista es veuen sotmesos a un regim politic deter-
minat, sempre es produeixen certes adaptacions a les circumstancies
que envolten el fet creatiu; si el régim en qiiestio és una dictadu-
ra, les consequiéncies son encara més paleses. Pero en tots els casos,
el creador sap trobar la manera de sortir-se’n, i no necessariament
ho fa adaptant-se a les exigencies del réegim que el condiciona.
Aquest podria molt bé ser el cas de Dimitri Xostakovitx o d'Ottorino
Respighi, tot i que les dictadures respectives fossin ben diferents:
la de Stalin per una banda i la de Mussolini per l'altre.

El régim sovietic

La biografia de Xostakovitx és un exemple perfecte de totes les
paradoxes, contradiccions i perplexitats que qualsevol composi-
tor soviétic havia d’esquivar el cami que el menava cap a la Iliu-
re exterioritzacio creativa de la seva produccio musical en la
convivéncia amb els imperatius estétics del regim. I si bé en el
periode immediatament postrevolucionari la llibertat creativa es-
tava certament garantida, a partir de 1927 la tendéncia es va in-
vertir de forma ben notoria, i tota desviacio ideologica fou castigada
amb adverténcies, censures, represalies i marginacio cultural.

Xostakovitx, malgrat que aleshores ja tenia un prestigi de caire
internacional, no se'n salva pas, i va poder veure com el diari oficial
«Pravda» publicava una dura critica contra la fins aleshores exitosa
i ben acollida opera Lady Macbeth del districte de Mzensk, que
s’havia estrenat 'any 1934. Ara, dos anys després, el 28 de gener
de 19306, el diari esmentat publicava un article que hi feia referéncia
monografica i que es titulava Confusio per comptes de miisica.
Aquest fet fou un cop dur per al compositor soviétic, que just
després de I'opera havia comencat a escriure el seu Primer
Concert per a piano i també la Quarta Simfonia, obra que con-
tinuava en la linia formal i estética de I'opera Lady Macbeth i que,
per tant, s'afanya a retirar de la circulacié. Perque, d’'una manera
o altra, el régim era alli i calia conviure-hi. A més, Xostakovitx

s’hi veia més o menys compromes, com a membre de la direccio
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de la Unié de Compositors Soviétics, i calia demostrar la seva
obediéncia al régim si volia continuar essent el compositor so-
vietic per antonomasia. O, més ben dit, si volia que fos possible
continuar escrivint musica, creant el seu art, li calia trobar la for-
mula d’adaptar-se a les circumstancies externes per poder donar
[liure sortida a la seva vena creadora. L'linica sortida era fer de
forma puablica un acte de contricio, i aixo es realitzi durant la
intervencio de Dimitri Xostakovitx al Congrés de Musics Sovie-
tics celebrat el febrer de 1948. El grau d'adaptaci6 a les circums-
tancies va arribar fins al punt que el compositor donava les gricies
al Partit per les seves adverténcies i indicacions arran de Lady
Macbeth, i prometia cercar amb totes les seves forces la férmula
ideal, com a artista sovietic, d’apropar-se al cor del poble. Calia
que, de tota obra, se’'n desprengués un sentit prioritariament
propagandistic.

Aquest conflicte, que s’havia produit a l'interior de la ideologia
socialista —recordem que s’havia produit un canvi substancial entre
I'era Lenin i I'era Stalin i que tornaria a produir-se encara, i en
sentit contrari, després de la mort de Stalin—, es reflecteix a nivell
d'estructura musical en una pérdua ostensible de qualitat quan
I'obra cau en la més pura i simple propaganda. D’aquesta manera,
si repassem la produccio simfonica, per exemple, podrem notar
una alternanca continua de consens ple, de consens concedit a
mitges, o de clara divergencia. I és que no sempre, per al crea-
dor, és tan facil d’adaptar-se a les imposicions del régim que do-
mina.

El Concert per a piano niim. 1

Aquest és el context politic i ambiental que envolta la creacio del
Concert per a piano nim. 1. La produccié concertistica de Di-
mitri Xostakovitx no és gens extensa, i es limita a dos concerts
per a cadascun del instruments solistes per antonomasia: el violi,
el violoncel i el piano, i en tots tres casos son millors els que porten
el nimero 1 que no pas els seglients en composicio.

El cas del Concert per a piano niim. 1, compost I'any 1933,
sembla que vulgui ser, a ulls d’alguns critics sovietics, el primer
pas del masic cap a un millor estil després de «’error- comés amb
Lady Macbeth. 1 és cert que el Concert sembla oferir un aspecte




més popular, més optimista, més tonal i menys dissonant que no
pas la major part de I'opera maleida. Amb una agudesa sorprenent,
un to brillant i un lirisme sincer i somniador, no per aixo la peca
deixa de mostrar aquell humor tan tipicament xostakovitxquiai
que en certa manera l'aproxima al mon mahleria: de sobte, una
melodia del tot banal, o un aire tipicament de carrer poden ser
detectats entre la musica, que d’aquesta manera es converteix en
pintura perfecta d’'un paisatge urba, d’'una gran ciutat amb tots
els seus ambients sonors en plena competicid, que arriben a es-
devenir parodia, sense bandejar ni les citacions a les musiques
d’altres compositors ni les referéncies a la musica de cinema
(Xostakovitx havia comengat la seva carrera de pianista com a music
acompanyant de les velles pel.licules mudes i més tard realitza
també una notable produccié de miusica per a la pantalla). El
sarcasme contingut de Dimitri Xostakovitx, malgrat les aparents
adaptacions a 'entorn, no deixa, pero, d'escapar-se pels quatre
costats; per aixo, quan el dia de I'estrena, que tingué lloc el 15
d’octubre de 1933 amb el compositor com a solista i la Filharmonica
de Leningrad dirigida per Shtidri, un critic dels més caustics s"apropa
al camerino de l'autor i comenta: «Un concert remarcable, pero
digueu-me, Dimitri Dimitrévitx, per que heu fet comencar el vostre
primer tema igual que I'Appassionata de Beethoven?» a la qual cosa
Xostakovitx respongué: «Veureu, la meva intencio era la segiient:
que qualsevol idiota pogués adonar-se’'n-. De totes maneres, en
la musica d’aquest concert, '’humor del compositor no s’ha tornat
encara sarcasme ni conté cap engruna d’amargor. L'orquestracio,
ben original, és per a orquestra de corda i trompeta, instrument
que té un solo ben prominent al llarg de tota I'obra i que s’encarrega

d’aportar els efectes més comics a la composicio.

El Concert per a piano niim. 2
La segona obra per a piano solista i orquestra del compositor té
un caire i una finalitat ben diferents. Pensada de forma especifica
per al fill del compositor, Maxim Xostakovitx, quan aquest tot just
era encara un estudiant, la masica és clara, exigent, calculada per
a les facultats de joves estudiants i per aixo mateix impregnada
de l'audacia de la joventut. El primer moviment és ple d’'empenta
i de brillantor; el segon, en canvi, és tonalment molt pur, amb




Dimitri Xostakovitx (1906-1975)

certs tracos de tristesa i el tercer i ultim té un caire vaporos que
desemboca en un crescendo on s’incorporen complicats exerci-
cis tipicament d’estudiant que donen peu a un important treball
de dits per al pianista. El Concert fou estrenat pel fill del com-




positor a la Gran Sala del Conservatori de Moscou, d’'on encara
era estudiant, el 10 de maig del 1957, dia que el jove pianista feia
19 anys, i el seu pare, en regalar-li la nova obra, també la hi de-
dica, complint aixi el somni tant desitjat per Maxim de fer que

son pare li escrivis un concert.

El régim feixista

Si abans parlavem dels problemes amb qué Xostakovitx s’havia
hagut d’enfrontar sota el régim autoritari soviétic, en una €poca
aproximadament contemporania Ottorino Respighi havia de fer
el mateix, pero a Italia i sota el réegim dictatorial de Mussolini.
Respighi, nascut a Bolonya el 1879 i mort a Roma el 19306, va poder
veure plenament que el 1921 Mussolini era elegit diputat, que el
28 d'octubre del 1922 endegava la Marxa sobre Roma i que en
els tres anys seglients consolidava la seva dictadura. Les con-
sequencies de tots aquests fets politics sobre la musica també
s’havien de fer notar d'una manera o altra, i els compositors s’hi
van adaptar amb major o menor mesura. Aixi, Alfredo Casella, per
exemple, es converti en feixista convencut i d'altres com Pizzetti
o Respighi, molt menys combatius, no es prestaren a prostituir
obertament el seu art. I és que, a diferéncia del que havia passat
a la Unio Sovietica, la llarga tradicio de la falta de compromis politic
de I'intel.lectual italia —i del music, sobretot— portava a una «no
col.laboracié» amb el réegim.

Per aixo Respighi es va limitar a capejar el temporal de la millor
manera que va saber, pero sense una clara o patent intencio a
contracorrent. I és que ja de bell antuvi, i sense condicionants
politics externs, havia fet unes eleccions estetiques després de la
Gran Guerra que el condicionarien sempre: per reaccionar con-
tra el verisme va haver de recolzar-se en les avantguardes musi-
cals europees nascudes de I'Impressionisme, perd després no va
tenir el valor de saber reaccionar contra aquest Impressionisme.
En Respighi, s’hi troben clarament dues naturaleses. Una és la
sensibilitat orientada cap al modernisme i la novetat dels empas-
tos timbrics. L'altra és el seu comode conformisme amb I'éxit, que
no el deixa superar I'impressionisme franco-rus del qual parteix

i que va continuar essent la base del seu art, sense fer el pas logic
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cap al neoclassicisme. I en aquest aspecte, segurament, va ser clau
el mestratge de Rimsky-Korsakov, amb qui estudia a Sant Peters-
burg al voltant del 1900, i de qui aprengué una brillant i efica¢
orquestracio, que es fa palesa sobretot en els seus poemes sim-
fonics.

Un d’aquests poemes, que destaca per la seva elaborada or-
questracio, és el titulat Pini di Roma, escrit el 1924. Orientat més
cap al quadre d’'atmosfera que no pas cap al fil conductor de tipus
literari, té una estructura quadripartita i les idees musicals sén de
les que es graven facilment a la memoria, aconseguint, d'una part,
I'expressié d'un sentiment i, de I'altra, la simple pintura musical,
en forma, gairebé, de fotografia sonora. Aixi, a la tercera part, la
partitura requereix la intervencié del cant d'un rossinyol, que
préviament s’ha enregistrat del natural en cinta magnetofonica.
El primer moviment, ple de folklore musical, ens recorda els jocs
infantils, el segon el pas d’'una corrua de pelegrins vora unes
catacumbes i el quart i Gltim, amb el seu crescendo insistent i
obstinat, la marxa d’'una antiga legié romana per la Via Apia.

A Gli Uccelli el climax és certament diferent i ens situem en I'época
de reconstruccions d'antigues musiques del passat, com ho seria
la Suite d’Antiche arie e danze per liuto. Composta I'any 1927 com
a suite d’antigues composicions i també com a ballet, Gli Uccelli
planteja estupendes solucions orquestrals, pero sense corrosio

ironica o escrupols filologics.

Nona Arola i Vera




Desde su casa se abren
las puertas a los mejores
teatros del mundo.

Desde su casa. las
mejores representaciones de
Opera. Con las mejores
VOCes, orquestas y coros.
Una coleccion de 30 operas
fnti'gras que constan de
video hi-fi y monografia
que incluye libreto bilingiie.
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“LLA TRAVIATA* con Placido Domingo.
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La creaciéon musical bajo
un régimen

Cuando el arte o el artista se ven sometidos a un régimen politi-
co determinado, siempre se producen algunas adaptaciones a las
circunstancias que rodean la creacion; si el régimen en cuestion
es una dictadura, las consecuencias son atin mas evidentes. Pero
en todos los casos, el creador sabe encontrar la forma de esca-
parse, v no necesariamente lo hace adaptandose a las exigencias
del régimen que le condiciona. Este caso podria ser perfectamente
el de Dimitri Shostakovich o el de Ottorino Respighi, a pesar de
que las dictaduras que vivieron fueran muy distintas: la de Stalin
y la de Mussolini, respectivamente.

El régimen soviético

La biografia de Shostakovich es un perfecto ejemplo de las para-
dojas, contradicciones y perplejidades que cualquier compositor
soviético hubo de sortear en su camino hacia la libre exterioriza-
cion creativa de su produccion musical, en convivencia con los
imperativos estéticos del régimen. Y aunque en el periodo inme-
diatamente postrevolucionario la libertad creativa estaba garan-
tizada, a partir de 1927 de nuevo se castigd toda desviacion
ideologica con advertencias, censuras, represalias y marginacion
cultural.

Shostakovich, a pesar de que contaba ya entonces con un gran
prestigio internacional, no se pudo librar de todo ello, y contemplo
como el periodico oficial «Pravda» publicaba una dura critica contra
la hasta entonces exitosa y bien acogida opera Lady Macbeth del
distrito de Mzensk, que habia sido estrenada en el ano 1934. Dos
anos mis tarde, el 28 de enero de 1936, dicho periédico le dedi-
caba un articulo monogrifico que se titulaba Confusion en lugar
de muisica. Este acontecimiento fue un duro golpe para el com-
positor soviético, que al terminar la 6pera habia empezado a
componer su Concierto para piano y orquesta nim.1y también
la Cuarta Sinfonia, obra que continuaba en la linea formal y estética
de la 6pera Lady Macbheth y que, por lo tanto, se apresuro a retirar

de circulacion. Porque, de una u otra manera, el régimen estaba
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alli y era necesario convivir con €l. Por otra parte, Shostakovich
se encontraba mas o menos comprometido como miembro de la
direccion de la Union de Compositores Soviéticos y debia demostrar
su obediencia al régimen si queria continuar siendo el composi-
tor soviético por antonomasia. O, mejor dicho, si queria que fuera
posible continuar componiendo musica, creando su arte, le era
preciso encontrar la formula para adaptarse a las circunstancias
externas para poder dar salida a su fuerza creadora. La Unica
solucion era hacer publicamente un acto de contriccion, lo que
realizo durante su intervencion en el Congreso de Musicos So-
viéticos que se celebro en febrero de 1948. El grado de adapta-
cion a las circunstancias llegd hasta un punto en que el compo-
sitor daba las gracias al Partido por sus indicaciones y advertencias
a raiz de su obra Lady Macbeth, y prometia buscar con todas sus
fuerzas la formula ideal, como artista soviético, de acercarse al
corazon del pueblo. Era necesario que de toda obra se despren-
diera un sentido prioritariamente propagandistico.

Este conflicto, que se produjo en el seno de la ideologia socialis-
ta —recordemos que hubo un cambio substancial entre la era Lenin
y la era Stalin y que volveria a haber otro, en sentido contrario,
después de la muerte de Stalin—, se refleja a nivel de estructura
musical en una pérdida ostensible de calidad cuando la obra cae
en la mas pura y simple propaganda. Asimismo, si repasamos su
produccion sinfonica, por ejemplo, podemos advertir una alter-
nancia continua de pleno consenso, de consenso concedido a
medias, o de clara disidencia. Y es que no siempre, para el crea-
dor, es tan ficil adaptarse a las imposiciones del régimen que le
domina.

El Concierto para piano nim. 1

Este es el contexto politico y ambiental que envuelve la creacion
del Concierto para piano nim. 1. La produccion de conciertos
de Dimitri Shostakovich no es muy extensa, y se limita a dos
conciertos para cada instrumento solista por excelencia: el vio-
lin, el violoncelo y el piano, y en todos los casos son mejores las
primeras composiciones que no las que llevan el nimero 2.

El caso del Concierto para piano niim. I, compuesto en el ano

1933, parece que quiera ser, a ojos de algunos criticos soviéti-
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cos, el primer paso del musico hacia un estilo mejor después del
error- cometido con Lady Macbeth. Y es cierto que el Concierto
parece ofrecer un aspecto mds popular, mds optimista, mas to-
nal y menos disonante que la mayor parte de la 6pera maldita.
Con una sorprendente agudeza, un tono brillante y un sonador
y sincero lirismo, la pieza no deja de mostrar aquel humor tan
tipico de Shostakovich y que, en cierta manera, lo aproxima al
mundo mahleriano: de pronto, una melodia del todo banal, o un
aire tipicamente callejero pueden ser detectados entre la musica,
que de esta manera se convierte en la pintura perfecta de un paisaje
urbano, de una gran ciudad con todos sus ambientes sonoros en
plena competicion, que llegan a ser parodia, sin olvidar las citas
a la musica de otros compositores ni las referencias a la musica
de cine (Shostakovich empezo6 su carrera de pianista como mu-
sico acompanante de las viejas peliculas mudas y, mds tarde, realizo
también una notable produccion de misica para la pantalla). El
sarcasmo contenido de Dimitri Shostakovich, a pesar de las apa-
rentes adaptaciones al entorno, no deja de escapirsele por los
cuatro costados; por eso, cuando el dia del estreno, que tuvo lu-
gar el 15 de octubre de 1933 con el compositor como solista y la
Filarmonica de Leningrado dirigida por Shtidri, un critico de los
mds cdusticos se acerco al camerino del autor y coment6: «Un
concierto remarcable, pero digame, Dimitri Dimitrevich, ;por qué
habéis hecho empezar vuestro primer tema igual que la Appas-
sionata de Beethoven?- a lo que Shostakovich respondi6: «Veréis,

mi intencién era la siguiente: que cualquier idiota pudiera darse
cuenta-. De cualquier forma, en la musica de este concierto, el
humor del compositor no se ha vuelto atin sarcasmo ni contiene
ni pizca de amargura. La orquestacion, muy original, es para or-
questa de cuerda y trompeta, instrumento, este Gltimo, que tiene
un solo muy prominente a lo largo de la obra y que es el encar-

gado de aportar los efectos mds comicos a la composicion.

El Concierto para piano niim.2
La segunda obra para piano solista y orquesta del compositor tiene
un tono y una finalidad bien diferentes. Pensada especificamen-
te para su hijo, Miximo Shostakovich, cuando éste era aun un

estudiante, la musica es clara, exigente, calculada para las facul-




tades de jovenes estudiantes y por eso mismo impregnada de la
audacia de la juventud. El primer movimiento rebosa impetu y
brillantez; el segundo, en cambio, es tonalmente muy puro, con
ciertos trazos de tristeza, y el tercero y ultimo tiene un aire va-
poroso que desemboca en un crescendo donde se incorporan

complicados ejercicios, tipicamente de estudiante, que dan paso

a un importante trabajo de agilidad para el pianista. El Concierto
fue estrenado por el hijo del compositor en la Gran Sala del
Conservatorio de Mosc, de donde atin era estudiante, el 10 de
mayo de 1957, dia en que el joven pianista cumplia 19 anos, y
su padre, al regalarle la nueva obra, cumplia asi el sueno mas
deseado de Maximo: lograr que su padre le escribiera un con-

cierto.

El régimen fascista

Si antes hablibamos de los problemas con que Shostakovich debi6
enfrentarse bajo el régimen autoritario soviético, en una época
aproximadamente contempordnea Ottorino Respighi tenia que
hacer lo mismo, pero en Italia y bajo el régimen dictatorial de
Mussolini.

Respighi, nacido en Bolonia el 1879 y fallecido en Roma el 1936,
pudo ver como en 1921 Mussolini era elegido diputado, como el
28 de octubre de 1922 iniciaba la marcha sobre Roma y cémo en
los tres anos siguientes consolidaba su dictadura. Las consecuencias
que todos estos acontecimientos politicos tuvieron sobre la mu-
sica, también tenian que hacerse notar de una manera u otra, y
los compositores se adaptaron en mayor o menor medida a la si-
tuacion. Asi, Alfredo Casella, por ejemplo, se convirtié en fascista
convencido y otros como Pizzetti o Respighi, mucho menos
combativos, no se prestaron a prostituir abiertamente su arte. Y
es que, a diferencia de lo que habia pasado en la Unién Soviética,
la larga tradicién de falta de compromiso politico del intelectual
italiano —y del musico sobre todo— llevaba a una «no colabora-
cion» con el régimen.

Por eso Respighi se limité a campear el temporal de la mejor manera
que supo, pero sin una clara y patente intencién a contracorriente.
Y es que ya de buen principio, y sin condicionantes politicos




Ottorino Respighi (1879-1936)

externos, habia hecho unas elecciones estéticas después de la Gran
Guerra, que lo mediatizaron para siempre: por reaccionar contra
el verismo se apoyo6 en las vanguardias musicales europeas naci-
das del Impresionismo, pero después no tuvo el valor de reac-
cionar contra dicho movimiento.

En Respighi se encuentran claramente dos naturalezas. Una es la
sensibilidad orientada hacia el modernismo y la novedad de los
empastes timbricos. La otra es su comodo conformismo con el
€xito, que no le deja superar el impresionismo franco-ruso del




que parte y que continuara siendo la base de su arte, sin dar el
paso l6gico hacia el neoclasicismo. Y en este aspecto seguramente,
fueron clave las ensenanzas de Rimsky-Korsakov, con quien es-
tudié en San Petersburgo por el ano 1900, y de quien aprendio
una brillante y eficaz orquestacion, que se hace evidente sobre
todo en sus poemas sinfénicos.

Uno de estos poemas, que destaca por su elaborada orquestacion,
es el titulado Pini di Roma, escrito en 1924. Orientado mas ha-
cia el cuadro de atmésfera que no hacia el hilo conductor de tipo
literario, tiene una estructura cuatripartita y las ideas musicales
son de las que se graban ficilmente en la memoria, por lo que
consigue, por una parte, la expresion de un sentimiento y, por
otra, la simple pintura musical, en forma, casi podriamos decir,
de fotografia sonora. Asi, en la tercera parte, la partitura requiere
la intervencion del canto de un ruisenor, que previamente se ha
grabado del natural en cinta magnetofénica. El primer movimiento,
lleno de folklore musical, nos recuerda los juegos infantiles, el
segundo el paso de una caravana de peregrinos cerca de unas
catacumbas y el cuarto y altimo, con un crescendo insistente y
obstinado, la marcha de una antigua legion romana por la Via Apia.
En Gli Uccelli el climax es realmente muy diferente y nos situa-
mos en la época de reconstrucciones de antiguas musicas del
pasado, como podria ser la Suite d’Antiche arie e danze per liuto.
Compuesta en 1927 como suite de antiguas composiciones y
también de ballet, G/i Uccelli plantea estupendas soluciones
orquestales, pero sin corrosion irénica o escripulos filologicos.

Nona Arola Vera
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Notes importants

En atencio als artistes i al pablic en general, s‘exigeix 'adequada
correccio en el vestir (senyors: americana i corbata), i es prega
la maxima puntualitat: no es permetra I'entrada a la sala un cop
comengada la representacio, ni verificar enregistraments, fotogra-
fies o filmar escenes de cap mena.

El Consorci del Gran Teatre del Liceu, si les circumstancies ho
reclamen, podra alterar les dates, els programes o els intérprets
anunciats en aquest programa.

En compliment d‘allo que disposa I'Article 92 del Reglament
d‘Espectacles, és prohibit de fumar als passadissos; hom ha
d‘utilitzar el salo del 1r pis i el vestibul de I‘entrada.

L\ Accés pel carrer Sant Pau, nim. 1, bis, d's exclusiu per a
C+v  minusvalids. Tel. 318 91 22.

Portada:
Oleguer Junyent (1876-1956): Maqueta per a 'escenografia de
Tannbduser, de Richard Wagner. Acte primer: el Venusberg. Gran
Teatre del Liceu, 1908. (Centre d’Investigacid, Documentacio i
Difusié de I‘Institut del Teatre de Barcelona)

Edicié i publicitat: _Art-Co/2000

Disseny: Carmelo Hernando
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La Fundacio privada Gran Teatre del Liceu s’ha creat amb
una finalitat basica, que és la d’estimular les empreses
del sector privat perqué contribueixin a la pPromocio i
difusio de la Cultura, tal com és norma als paisos més
desenvolupats.

En aquest sentit, les empreses que formen el primer Pa-
tronat i les que s’han anat adherint a la nova Fundacio,
ja sigui com a Protectores, Collaboradores o Coopera-
dores, entenem que la societat catalana d’avui no pot
desentendre’s de la sort d’'una institucio tan arrelada a
la vida cultural de Barcelona i tan representativa de la
vida musical de Catalunya com és el Gran Teatre del Liceu.

Cal conservar i enfortir aquest llegat cultural, creat fa més
de 150 anys sense cap altre impuls que no fos el que
procedia d’'una imparable il-lusio col-lectiva. Deixar ara
el futur del Liceu a I'exclusiva responsabilitat de les ins-
titucions publiques equivaldria a una mena de desercio.

Per aixo us demanem que, en la mesura de les vostres
possibilitats, us incorporeu a la tasca que ens hem im-
posat i que, tot associant el vostre nom al prestigi del
nostre Gran Teatre, ajudeu a la realitzacié dels seus
projectes.
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Presidenta d'Honor

S.M. LA REINA SOFIA

Patrons
CATALANA DE GAS
CAIXA DE CATALUNYA
CAIXA D‘ESTALVIS I PENSIONS DE BARCELONA
AIGUES DE BARCELONA
BANCO DE EUROPA
BANC DE SABADELL
GRUPO TORRAS
CONSORCI DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Protectors
ANGLO NAVAL INDUSTRIAL
BASSAT, OGILVY & MATHER
IBM
SEAT

Col-laboradors
NESTLE
ROCA RADIADORES

Cooperadors
BUFET BERGOS
COOPERS & LYBRAND
EDITORIAL VICENS VIVES
ENIMONT IBERICA
MCS Marketing Comunicaciones y Servicios
RICARDO MOLINA, S.A.

Informacio
Funddcié Gran Teatre del Liceu
¢/. Sant Pau, 1 bis
08001 Barcelona
Teléfon 318 91 22




funcions

Proximes

Ballet Cullberg
Llac dels cignes

Musica P. I. Txaikovski
Coreografia Mats Ek
Escenografia Marie-Louise Ekman
Disseny de llums Goran Westrup

Musica enregistrada

Dimarts, 15 de setembre, 21 h..funcié num. 3, torn A
Dimecres, 16 de setembre, 21 h., funcié nim. 4, torn D
Dijous, 17 de setembre, 21 h., funcié nim.5, torn B
Divendres, 18 de setembre, 21 h., funci® nim.6, torn E
Dissabte, 19 de setembre, 21 h., funcié nim.7, torn C
Diumenge, 20 de setembre, 17 h., funcié nim.8, torn T

L’Atlantida
Manuel de Falla / Ernesto Halffter

(Versid de concert)

Director d'orquestra Edmon Colomer
Director del cor Romano Gandolfi

Enric Serra, Victoria de los Angeles, Mercé Obiol,

Montserrat Martorell, Francesc Garrigosa, Joan Cabero,

Jordi Ricart, Virginia Parramon, M* Lluisa Muntada,

Carolina Segarra, Montserrat Torroella, Montserrat Pi,

Rosa M* Conesa, Eleatzar Colomer

ORQUESTRA SIMFONICA I COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

COR INFANTIL L'ESQUITX
Amb el patrocini de:
COMISSIO AMERICA I CATALUNYA, 1992
Generalitat de Catalunya
Organitzacio técnica: EUROCONCERT

Dimecres, 23 de setembre, 21 h., funcié nim. 9, fora d'abonament

Dijous, 24 de setembre, 21 h., funcié nam. 10, torn A

1992

32.617 -

Dip. Legal: B.

RomanyaValls

Art:Co 2000




PASSEIG DE GRACIA, 41
TELEFON-216-01 73
08B007 BARCELONA

CARRER SANT PAU, 6
TELEFON 31732 46
0B001 BARCELONA

RAMBLA DE LES FLORS, 105
TELEFON 31719, 74
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