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l.- Predmbulc.

El hecho que nos ha decidido a emprender 1a presen
te investigacidn responde a dos'motivaciones que considera-
mos fundamentales: 1) El constatar 1la inexistencia de tra—-
bajos dirigidos al estudio del comportamiento de la entre-
vista en televisidn como un discurso en el_que la interre-
lacidn de sus estructuras textusles presénta problemasgs de
muy variada y compleja indole, tanto en su construccidn
como en su reslizacibén. 2) Bl interds que nos despierta el
intento de aplicacidn de 1lsa Teofie del Discurso -~con espe-
cial atencién s la Lingliistica textuesl- cono netodologia
de andlisis, en tanto nos permite, por su misma egencia,
concebir el objeto'Qe nuestra investigacidn como una tota-.
lidad; ¥ por ello, al menos intultivamente y "= priori”,
nos permitimos afirmsr que la entrevists es un discurszo
cuyas estructurss textuales no se diferencisn de otros ti-

0s de discurso como or ejemplo, el literarit.
) = 2

Ambas consideraciones, pués, nos confirman lz ne-

cesldad de iniciasr investigsciones en esta direccidn.
2= QObjetivos.

A) Pretendenos abonvdar el estudio o andlisis do

[4

la entrevista on televisidn como un tipo de discurso que en



cierra en élL: é) unss estructuras narrativas (presentacidn, .
desarrocllo de la entrevista, despedidas, sexd ) @ desérrollar
en una sucesidén de secuenciss (segmentos discursivoz) que
describen unas acciones (preguntar, responder, ...) lleva-
das a cabo por unos actantes (entrevistador y entrevisté—
do); b) todo éllo, por medio de unas referenciss a los con-
tenidos seménticos especificas (macroestructuras temiticas)
de cade entrevista en particular y realizedos en uns mani-
festacibdn terminalniineal (nivel verbsl, no verbal, técni-
CO, soes); C) en un contexto socisl -televisivom (institucio
nal, pGblico, formsl); d) con unos recursos estilisticos-re

ricos propios de la techologis del medio y de la egtruct

Cn

t

ra dislo

oje

ada

B) Estudio de 1a entrevista en televisidn, segln
la localizascidn espacio-temporal programdtica en la gue eg-
té inserta, por entender que, ésta, incide directzmente en
el compertamiento de 1a entrevista, permitiendo distinguir
e ldentificar diferentes fipos posibles, que intertzremos re

coger en una clasificacidn tipoldgica de los posibles mode--

-

los. Los estudios de plblico y efectos quedardn fuera de 1a
presente investigacidn, vor considerar que sobrepssan su
marco y porque, ellos mismos, ya constituirian el objeto de
. . o £ ’ > . . s
otra investigacidn. Haremos, ezo gi, referencia a estos agwe
pectos cuande la entrevista, por necesidades de clagifica-
idn v comportamiento, asi lo requiera. Penseros aue, zepin
s

la hora de emisidn o gepln el programa €1 el que oPaTreses
3% > [l 1

la entreviests puede quedar sustancislmente modifilcoda.

.



C) Definir la entrevista en televisidn en base a:

~ Una descripcidén de sus elementos constitu&entes,
rara,

- sefialar los mecanismos de funcionsmientos distintivos
que, |

- la distingue de otros géneros televisivos,
¥y de

~ otros discursos dizlogados,

con el fin de

- = geflslar los "vicios", si los hubiere, que se leg pue--

cado en

den imputar.

3.~ Metodologia.

E1l método que se sigue en esta investigacidn viene mar-
tres direcciones:

A) Base tebrica: sustentada en lecturss y estudios de

documentos sobre:

medio televisivo;

~ lingliistica textuval;

5 ¢

- etnometodologls;
~ narrativa y estilistica-retérica,
B) Trabajo de observacidn:

3

~ observacidn direciva de distintas programaciones te-

levisivas de 4mbito nacicnal y extranjero con espe-

N

fasis en las gue aparece la entrevista;

A

D

cial

.

n

=2

- utilizacidn del video-taspe.

C) Andlisis de la muestrs concrets. gz



4.~ Observaciones.

En cuanto a aspectos concretos referentes a las
fuentes documentales (identificscidn del autor, citss,
etc.) nos intgresa gque aparezcan las obras en orden alfa-
bético de autor y siguiendo una cronologia de 1la obra del
mismo.

A) Citas: aparecerd el apellide del autor seguido
de la fecha del documento, dos puntos y la pigina., Si se
trate de una traduccidn, eparecerd, sparte de la fechs del
.original, la fecha de la edicidn {raducida.

B) Notasg: afarecérén a pie de pdgina y seguirén
un orden correlativo dentro de los capitulds que constitu-
yen las partes de la presente investigsacidn.

C) Bibliografia: seguird el criterio que se esta-

blece para las citas. En todos 1los casos que sea posible
apareceré la fecha, el titulo y lugar editoriszl del docu-
mento original, haciendo constar, a continuecidn, iz ver-
sidén o traduccidn al castellano en todos aquellos casos en
que, o bien sea esa la versidn utilizadas o se tenga la refe

rencils.
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I. Ia entrevista en telecvisibdn,




I.1 Definicidn del género entreviszts. Especificidad en

televisiébn

ﬂ

Podermos definir la entrevista televisiva como un

[4 ]

genero dentro del cual se esteblecen, &l menos, dos tipos
de conunicacibn. De una parte, tenemos el bloque comunica-
cional formado por el entrevistador y entr stado en el
gue ambos ”intérc ambian alternativamente sus papeles en
un proceso de pregunta—respuesta, comunicecidn bidireccio-
nal" (KOLES, 1971 [1975:123) ) y que equivele a un tipo

de comunicacibén interpersonsl como, por ejemplo, una con-
versacibén. De otra parte, el bloque comunicacional en el
que vanvo entrevistador como entrevistado se convierte:

en emisores y seré el pliblico el que adopte =1 pspel de
receptor. A& este tipo de comunicacidn la define Noles co-
mo "unidireccicnal en tanto qgue los mensajes circulan en
una sola direccidn y permanecen siempre tales'" (MOLES,
1971 Ei975:125j ). Pertenece, pués, a la conunicacidn he-
cha a través de medios técnicos, como los medios de conu-
nicacidn de mésas ¥y, en nuestro caso, la televisidn.

Tenemos, por tanto, la entrevista definida desce
un punto de vista de comunicacidn prdédxims y desde un pun-

[ 4

to de vists de comunicacidén de difusidn.

Creemos interesante resaltar este doble bloque co-

municacionzl que establece la entrevista por cusnio, en

el prinero, contamos con los elementos propios en gue se:= 270



. fundamentan las cstra feglﬁs conversacionales, aunque con
las peculiaridades pertinentes al medio donde se realizan,
y el segundo incluye 1los elementos relativos a una comuni-

cacibén efectuada a través de un canal técnico,

£1 canal mediatiza va la definicidn del género. Hay
una componente esencial y diferenciadora que, Jjunto con el
Llempo de emisidn, distingue y especifica la entrévista Te
levisiva y es, precisamente, Ja imagen y. la técnica que la
envuelve° Creemos que esa aparicidn, esa nmostracidén a tra-
vés de una cémarsa, una pvantalla de los personéjes actantes
condicione sobremsnera el zénero.

Tyrrell al hsblar de la entrevista televisiva le
considera un arte ”el mis diffcil v exacto en televisidén”
y en tal sent tido afiade "en el espacio de pocos minutos, el
entrevistador debe & obtener res ﬁuev,us ¥y recibir actitu-
des te le% que normelmente tomarian horss o incluso dias de
conversacidn ordinaria, y debe de hacer esto con todo tipo

de perscnas, enfrente & cémaras luces, en condiciones e
9 9

extrema artificialidead" (TYRRELL, 1972: 45) (1).

(4) "In the space of a few minutes, the interwiever must
draw out answers and Teceve attitudes that would nor-
mally take hours or even days of ordinary conversa-
tion, and he must do it whit all kind of Dooole, in
front of cameras znd lights, in conditions of extrene
artificialitJ” Lo traduccidn gque aparece en el text
es de la autora de este trabajo.



Si consideramos la entrevista televisiva como &c-
tivided comunicativa ("cantidad de actos comunicetivos
-temporal y espacialmente limitables" (SCHMIDT, 1973 E1977:
5%) ), oObservamos que la situscidn comunicativa que en-

vuelve a esta actividad lingliistica manifiesta un grado de
complejidad aln mayor que el gue podemos encontrar en un
didlogo o conversecidn cotidiana. Bn toda entrevista te-

levisiva se dan unos elementos pertinentes al proceso co-

[69]

municativo interaccional entre dos o mbs personas y uno
componentes propios del medio (locealizacidn esﬁacio—tempom
ral, cémaras, perscnal técnico, etc.) -como sefiala Tyrreli=
'y que incide, de menera més o menos determinante, en los

ﬁaﬂks enunciados.

L

El momento de la ernunciacidn -="acto concreto de

utilizacidén de la lengua por un sujeto concreto" en la do-

finicidn de Benveniste—~ esth circunscrito a un espacioc de-

terminado (estudios de TV, calle, vesbuerios,...), an un

do por el tiempo de emisidn y en condi-

53
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ciones poco naturales impuestas por la tecnologlia del me-
dio. Otro aspecto que incide en la complejidad de la en-~
p -1 g

trevista seria el papel que desemperian los interlocutores

en el momento de la enunciacidén. Unos, estén habituados al
medic y conocen perfectamente su papel como periodistas v
rofesionales del mismo; frente a ellos se encuentran los
entrevistados que carecen, en su gran mayoria, de familia-
s gituacidn se estatlece une re-

ricded con el medio. ¥n ez

lacidn binarie en l& gue eaubag unidades (entreviziador v



_entrevistado) se influencian y, al mismo tienpo, remiten
informaciones perceptibles sobre el propio conportamiento.
Bste se convierte en vehiculce de informecidn y como todo
comportamliento humano en un contexto interactivo, en com-
ponente significativo. Puede ocurrir que en el momento de
la enunciscidn existan perturbaciones -menifestaciones
comportamentales—- que afecten al mensaje, pens 5emos, por
ejemplo, en un entrevistado que no tenga experierncia ante
el medio y que esta inexperiencia le haga adoptar una =zc-
titud timida, insegura, nerviosa, es muy probable que es-
tos componentes de couaportamiento no verbal incidan de
forma definitiva en el momento de la enunciacidén. Para sal
var esta situacidn y los posiblés problemas de gignifica-~

los de ella gue se puedan plantear, seréd nece-

W
[

cidn deriva

saria una hébil intervencidn del -entravistadsr,

Sefialemos ahora algunas éonsizeraciones sobre el
proceso de la comunicac:dn que serdn observades en este
trataje y que tienen como punto de partida 21 parzdigma
de Lasswell con slguna importante aportacidn de Baggaley

i

¥y Duck ' que hemos considerado interesente vars nuestro es-

tudio.
Lasswell en su conocido paradigme =xoone c¢inco
componentes eseznciales de todo proceso ceomunicativo. Estos

runtas 1 Qujén

l“"

componentes los formule por medic de cinco pre;

a L4 o s

. ~_ P y S - S = o e4 .
dice Gué en Qué canel a buién con Qué elect

v
“

O
6]
s}

well, 1948 [1979:1597 ).



0

Baggaley y Duck dnddpn dos elementos relacionados
con el mensaje y el canal, gue concretan en las preguntes
,Cémo? y cen Qué contexto y, canal?. Queda, pués, reformu-

[

lado el peradigma inicial de la siguiente manera: ;Quién

o)

dice Qué en Qué contexto y canal a Quidn con Qué efectos?

Estos autores proponen la inversidén del paradigma
por cuanto estudian los efectos sobre el plblico y plan-
tean la siguiente modificacidn: jQuién infiere Qué de Qué

presentacién en Qué contexto y canal y teniendc Qué nece-
51dadeu°” (BAGGALEY/DUCK, 1976 {197¢%:1S97 ).

Bste trabajo no serd un anélisis de elfectos y pu-
blico -como hemos anotado anteriormente (2)- tzl v como
se concibe en la comunicacidn de difugidn, sino de manifeg
tacidn del lenguajeb:eleyisiv hajo el asvecto de la emi-

L 4
10I.

L.

.. Pueste que hemos elegido la ontrevista, como uno

de los discursos significentes de esse lenguaje, nos inte-

resa analizar ésta desde la perspectiva de:

(2) Véase

1

(‘\
)

Introduccidn de este trabajo cuando en ella.

N

se habla de. los cobje leog del [mlsmo.

“~7



terno

y ccon Qué

Quién dice

Qué

en Qué contexto

(entrevistador y entrevistado)

(mensaje concreto emnitido)

’

‘(a través de la entrevista.en
televigidn como comunicacidn
interaccionzl)

(localizacidn esbécio-temporal

de emisidn de la entrevista)

en Qué canal - (televisidn)
TLas preguntas ga Quién? (un piblico receptor, ex-
a la interaccidn esteblecida entre el grupo emisor)
efectos? (respuestas de los telgespectaderes

ante el mensaje) quedan fuera & la pertinencia de nuestro
eanélisis pox¥razones expvuestss. Recurrircimos a ellias, co-
mo referericias obligadas, en tento incidan en lz comunica-
cidn pidireccional que se ds en la entrevista tal cono 13
hemos definido més artiba.

Podriamos intentar adecuar el mecdelo vresentado al
tipo de comuricacibn interpersonal. En este caso, el para-
digma quederia representado y descrito de la Torma siguien
te:

Guién dice (entrevistador o entrevigtado)

W

Qué (discurso, texto concreto enun-—

ciado en cada nomento 4de ze-



Gémo (proceso de prezunta-respussta
que establece el tipo de comu-
nicacidn interaccional)

en Qué contexto (localizacién espacio-tempora
de emisidén de la entrevista.
Condiciones presupuestas a ca-
da acto de enunciecidn)

en Qué canal (tecnoldgico: telévisién. Huma.-

no: comunicacidén verbal y com-

* portamiento no verbal)
a Quién (entrevistador o entrevistado)
con Qué efectos (conducta, actuacidn, respuestas

de los personajes interactantes

Apuntemos finalmente, la relacidn dz la entrevisis

¢on respectc 2 las funciones atribuidaes sl contenido de ia

)

progranacidn televisgiv

De las funciones normalmente adscritas a losz medios
de difusidén en general y de televisidn en perticular, nos

interesa destacar las de informacidn y entretenimiento (3)

33
o)

(3) Hemos partido de la definicidn tradicicnal de los
neros periodisticos en cusnto 2 1s funcidn que ce le
atribuye. En la actualidad se debszte nuevas formulas
de tipicacidn de los géneros en concreto .a la noticia
a_ la que - se define no sbélo como informative sino tam-
bién como crestiva. Pars una nayor clerificacidn de
este tema podriamos citer a Walter "ox, Jiriting The

Newa: PrintJdournalisg 1% the Electronic Aze . New York,

Hasting House, 1977 -Melvin “encher, News Hevortime and
Writing. Dubuque (Iowa), Wm, Crm. Beown Ce, L9773 Foul v
Sheenan, Heperterial Writing. New York, Chilton
1972, entre otros,

n




En el marco de estas dos grandes funciones, encontramos
que el propdsito bhsico que se le atribuye a la entrevis—
ta en televisién es el informstivo. La relacibén fundamen—
tal en el contenido de los programas televisivos (como en
cualquier otro tipo, de mensaje) es la complementariedag en
tire su propdsito (funcidn) y su tema.la entrevista presen-
ta diversidad tem&tica al estar inserta en diferentes IO~
gramss. Una clasificacidn sobre los contenidos programéti-
cos de Televisibén que nos parece vélida es la presentads
por J.P. Baggaley y S.%W. Duck. Estos autores relnen los

aspectos temé&ticos (4) del contenido de la televisidn en

v

dieciséis, agrupados bajo las funciones que ellos concide--
ran definitoriss del medio (informativa y entretenimien-

to). Ahora bien, los autores han adoptado una serie de ca-

O

tegorias intermedias que no entren a formar parte decidcid
en ninguna de las dos grandes funciones, sinoc que estén

entre ambas. Unas veces se presenta la informacidn como

o)

entretenimiento ("I como E), otras apéreceré el entreteni-
miento como informacidén ("E como I") y unz tercera en que
tanto la informacidn como el entretenimiento no se dife-—
rencian entre sf' ("I = B"). Dichas afirmaciones queden

recogidas en el siguiente cuadro:

|‘|
{4) Be hz de tener en cuents le& diferenciacidn entre tema
como ¢ontenido programitico del medic televisién y te-
"ma o fdépico considerado como hilo narrativo de un discur
30 Cconcravto.



4

CIYADRO @

ABPECTOS IUNC

SION.

IONALES Y TEMATICOS DEL CONTENTIDO DE TELREVI-

Funcién Informativa - Recreativa.
Tema Noticias y tema de Thriller
Actualidad Novelas

Educativas Interés general

Religiosas Humor

Propagsnda politica Pathos

Anuncios comerciales  Vaeriedades musica
les

Continuidsd

("R como I"):depor-

sonalidedes

("I como E"):c

tes ¥y pazatiempos cursos y adivinan
zas
("I=E"):estéticos
(BAGGALEY/DUCK, 4976 [4979:427 ).

Entre log.diferentes temes que refieren estos auto-
res, vamos a especificar algunos de ellos por cuanto cree-
nos presentvan una cilerta originalidsd y claridad con res-
vecto a las diferentes tivologizs que se hen intentado es-
teblecer en relacidn a log programes televisivos, por cjem

P



plo la presentada por R. Willijams (4974) (5).

Bajo el epigrafe de "Continuidad" designan 1a pubil‘
cidac interna del medio (anuncios de la programacidn Doste
rior). In "Thriller" engloban aquellos géneros que tienen
en comin la accidn y el susperise (la aventura, el misterio,
el delito, el horror).'Oonsideran al "Pathos" .(lo patético,
conmovedor) con cabtegoria temética propia, aunque en ocasio

nes coexista con el romance. Dentro de la categoria de "“In

ct

erés general" incluyen temas que refieren relstos sobre

animales, snécdotas escolares, ciencia~ficcidn y temas de

4

la vida cotidiena. En "Variedades musicales" incluyen, por
ejemvlo, una secuencia de canto, baile y/o actos de verie-

dades.

Pasemnos shoras a detel

i

las categorias intermedias

r
—
3

A

gue han elaborado sstos autores en el sistema clasificato-

rio que prooonen.

El entretenimiento como informdcidn define la funcidn
de los temas deportivos y pasatiempos. A pesar de la regu-
laricad con gue aparecen los materiales deportivos, lo que

. permite producir, incluso, programas de noticias depor-

) Raymond ull;iamb en su libro "Television:Technology and
ltural Porn” en los capitulos ITI-IV presenta una clegifi
€

ién devlzs formzs progr ﬁmuulcqq posibles en televisidn vy

= O QM
m SN

"y

e’ B i ﬁoL clas y bemas nub11co dovlmeﬂbk_:ﬁgedi

; ente ¥ misica; Droersnas 1nfanl11—u; drama -incluye
too tirofde trabajo dramdtico: ”eftrO, series, sorisles...—
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.tivas, la funcidén informativa queds subordinada a .la de
recreo gue es la finalidad WUltima que define tanto a los

deportes como a los pasatiempos. De aqui. .que los inclu-

yan dentro de la categoria de ("F como I"

Por otra pawtc log temas de ”persbnalidades” (per-
sonas concretas) y los "Concursos y Adivinanzas" cumplen
una funcidn contraria de la antericr y la presentan bajo
la form& de informacidén como entretenimiento ("I comc E");
se dan unas informaciones sobre versonas o asuntos de "cu-

riosidad enciclopédica" con una finalidad de entretener.

Queda una tercera catezoriz descrite como "Estébi-
ca., ¥Fn ella les funci s de .entreteniniento e informa-
cidén no se diferencian. l.os programas de la catesoria

("I=3") corresponiden a lés campos de la escultura, lz msi
g 1L 3 B3

O"

:den inclulpr anf-
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=
=
o
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ca y otras formas culturalesg y tsmbi
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clagifi-
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O
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lisis de los otros tipos de tenas refer

cacidn.

Hemos querido exponer ests tipologia que presentan

Baggaley v Duck para sustentar la afirmacidn de que la en-
&8 gy :

trevista tiene una funcidn informstiva. Les entrevistas

son preguntas y respuestas con un interés concreto =n re-
lacién a un tema 7y con finalided de {presumible) interés
. + 2 .
publico. Expresan la opinién de un o uncs personajes ante
otros personajes. Por ello; y sunqgue Se encuentren inmer-
-8&s en projramac adscritos & las diferentezs funciones que

hewos referido, creemos gue no modifican en ninedn sentido

)
It

la funcidn primordial de la entrevista: la informativa., -



.Las derivaciones ideoldbgicas y de elfectos: que sobre el

P R am s
publico puedazn producir las emisiones de las entrevictas

-

0, incluso, el transfondo persuasivo que se pueda despren—
e - & T

der de todo mensaje televisivo como intencidn, no eniran

en la categoria de¢ la funcidn informetivad que se le ha ad-

judicado.,



.I.1.1 EBstructura de la entrevista, Contenidos, persona-

jes, localizacidn espacio-temporal.

Los contenidos, los temas especificos a tratar en
las entrevistas televisivas no se diferencian fundamental-
mente de los que podemos encontrar en otros medios de conu

nicacibdn masivos.

En linezs generales, los aspectos sobre losz que se

basan las entrevistas vendrian dados bajo epigrafes de po-
liticos, econdumicos, sociales, culturales, religiosos, in-

dustriales, cientificos, salud,.deportivos, profesionales,

-~

laborales, encuadrados en una nroblemética de actualidad

de interés genersl, con funcién informetiva.

Fn lo que respecta a los persconajes que intvervienen
estarian, de un lado, los periodist s;y\rTsro los entre-

B I4

vistados (profesionales, artistas, gente de la czlle, poli

GiCeEm a. & Pk

Fn cuanto alla localizacidn espacio-temporal tendrix
mos que observar, de uma parte, el tTipo de programa en gue
esth inserta la entrevista y‘la situacidn de este programa
en el contexto de la progrsemacidn general y de otra, el lu

gar y emisibn de la entrevista en si.
Dentro de la primera divisidén habris due obsarvar
programas cuya base y finalidad ss Lla entrevista y progre-~

mas u otros géreros en.los que pucde estar inserta. Asi:



la entrevista dentro del reportaje, el teledierio, el

show...

La segunda divisién.propuesta contendria la entre--
vista realizada en el estudio, interiores (trabajo del en-
trevistado, hogar, hoteles, pasillos del parlsmento, aero-
puertos, vestuarios,...), en exteriores (calle, lugar de
los hechosS,..s),

Con respecto a'la emisidn hebria que considerar el
procezo gue se establece desde la puesta en escena hasta
la recepcién de la imagen, pasando por el trebajo del cé-

mara, el realizador, control, etcCy,...

Podemns consicderar lo expuesto hazta ahcra, como

[}

elementos de localizacidén fisica en la emisidn de

]
(D

TNi—

LES

trevistas..

Hemos de senalar también anuellos agpectos de la in
teracéién social en los que el tiempo ¥y el esvacio inter;
vienen durante la rezalizacidn de las éntrevistas. Hstes
quedan considerablemente alterados. Las condiciones de eg-
pacio fisico gue hemos referido obligan, muchas veces, a
alterar y ftransgredir las coordenadas habituales de la in-
teraccidn social cotidiana. Cowmo ejemplo sefialemos una en-
trevista realizada en cxteriores en 1z gue los personajes
se ven obfizados a estar de pie, en distancias no hobitué
les en u?é conversacibén ordinaria, molestos por chmaras,

TIT en LOCes minubtos OPINiOnes
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zunes apreciaciones

CJ

4 continuecidbn reflejaremos al
someras sobre aspectos técnico-retdricos que inciden en la
narratividad audiovisueal referidos al espacié y tiempo y
que quedarén ampliados en el Cap. III de la primera parte

del presente trabajo.

Segin Mario Cebrién Herreros, "el sistema audiovi-

sual, gracias a la combinacidén de todos los sistemas que

lo integran recenta un espacio global sintético percibi
& 5 [ & D .

do por el espectedor como unitzrio, 2 pesar de que pueds
estar compue to por las yuxtaposiciones-sucesiones de pla-
nos correspondientes.a espacios frezmentados contizuos o
distanciados en la realidad. Se crez con ello un espzcio

nuevo, el cual sdlo existe en la realidad narrativa" (CB

PRIAN HEREEROS, 1978:121). Para ello se utilizan los pro-
cedimientos de montaje -a través del cue 2l, ¥ por medio de

la yuxtaposicidn &e planos que refieren realidades distan-
ciadas; se logra que el espectador perciba dichas realida-

des en un espacioc real y en un mismo lugar- y los datos re

presentados en la pantalla que sugiersan espdc 0S8 que se en

cuentran fuera del encuadre y adscritos al "espacio-fuera-

de~-campo" (6).

(6) 4 este respecto Mo#l Slirch, citado por iario uebrlén
(1978 . 122)en su obra "Praxis del cine' 'recoge
amplismente estas delimitacicnes espacia 1“,°



Con respecto a8l tiémpo sudiovisual, M.Cebrisn lo
considera artificial y convencional "tanto en la falta de
ajuste entre el tiempo que dura la obra y el tiempo real, .
como las alteraciones del tiempo fisico para condensarlo o
ampliarlo" (CEBRIAN HERRTIROS, -14578:423). Exi;ten tres sen-
tidos o direeciones en los que se mueve el tiempo audiovi-
sual. E1 brimero es el que establece una identidad entre
el tiempo fisico y el  tiempo narrativo; aqui citeriamos
los progremas televisivos en directo y que coinciden con
algunas emisiones de entrevistas en las que converge el
tiempo fiszico con el desarrollo de los hechos, el tiempo
de emisidn y el tiempo de recepcibn. Bl segundo es el que
modifica el tiempo fisico por el tiempo narrativo, donde ha
bria que distinguir tres tipos de modificaciones: I2, la

que incide sobre el movimiento. (aceleracidn, ralentizacién,

p—

marchz atréds); 29, modificaciones de acuerdo con la estrug

tura temporal de la narracidn (condensacidn o conceuntracidn
temporal: el tiempo de narracidn sudiovisual es de duracidn

Fal

inferior al tiempo fisico; distencidn: el tiempo de narra-

¢idn audiovisual es & duracidn superior 2l tiempo fisicoy

flash-back: el tiempo narrativo da un salto atris; flash-

forward: el. tiempo narrativo da un salto hacia el futuro).
Tl tercero seria el congiderado "tiempo sentido", aspecto

. = Wi e . . DR 4-
psicoldgzico experimentado por el espectador que esth rela

)

0]

cionado an el ritmo de la narratividad y que coincide con

A]

un tiemneo sentido y vivide por el espectador.

F

Volverenos sobre estas consideracicnes més adeslan-—



te. De momento queden reflejadas como elementos que con-

figuran la narrativa audiovisual en 1o que a espacio y

tiempo se¢ refiere.



T.1.2 Conversacidn y entrevista. Similitudes Yy diferen-—

clas.

"Conversacibn: Accibdn y efecto de hablar familiar—

mente un& o varias personas con otra u otras".-

COMVERSACION

coloquio
plética
charla
garla
garlo
chérada
parlatorio
didloego
interlocucidn
parlamesnto
parola
parolina
palique
palillo
parleta
parrafada
.floreo
escopeteo

discreteo

/

bt

sobre el término 'conversacién', nos facilita el "Diccionario

murmuracidn

chisme

cotorreo _
comentarios pregunia
conversa respuesta
golpe discusidn
careo razonamiento
baturrillo

caraba | confersncia
calandraca Junta

consultacidn
consulta
sesién
vista
vistas
encuentro

visita
cita
entrevista

interviw

le.aqui la definicibn y clasificacidn ansalégica que,



TIdeoldgico de la lLengua Espafiola" de Julio Casares. (I975).

La conversacidn es una actividad comunicativa, de-
sarrollada por dos o més sujetos en un proceso interaccio-
nal, con tema acordadc o no, en-la gque se dan significan -
tes concomitantes ;verbales ¥y no verbaleé—, gque remiten a
significados reconocidos gracias a un sistema de convencio
nes culturales y sociales comunes, presupuesto a/pér los
interlocutores y que coloca a éstos en situacidn de poder
elaborar (codificar) mensajes o textos e interpretarlos

(de uodlflcar_os).

La conversacidn -un intercambio de opiniones entre
miembros de una familia, amigos.o compareros de trabajo,.
la consulta del enfermo al médico, una charla con la sra,.
Maria del colmado de la esquina, el chismorreo de las bea-~
tas a la salida de 18 mise mduutiﬁa 0 3us esposos 2 1s
hora de la timba en el café del lugar, la entrevista de

9

un primer ministro con el Jjefe del Estado, las tertulias

Fd

gica de metros, aglomeraciones urbanas, priceas y televisiodn

e

en casa) en los Ateneos y ascciaciones v001nP]ys, etc.- val
y como la hemos definido se rige, en tcdas sus manifestacio
nes y modelos pocgibles, por unas estrategiss y regles de-

limitadas.

Fistas reclss y estrategisas se realizan gracias a
la competenciz lingliistica ("dererminados conocinicntos
ST

linglisticos, esencialmente intuitivos, oue posee el us

rio de una lengua' %aﬂjrwff 1979 [19572:2117 ) % una come- -



petencia comportamental (todés aquellos c¢bdigos no lin-
glilsticos como entonaciones, gestos, posturas corporales,
distancias entre los interlocutores, espacio que selocupa
en situaciones determinadas, tiempo de respuesta, EbiC. 5 & ,
asumidas también por los miembros de una comunided cultu-
ral, social y lingliisticamente determinada); Ambas compe-
tenciss pueden considerarse como partes de la competencia
general comunicativa de una comunidad concreta. n este
sentido Sebastid Serrano dice que "la competéncia lingliig-
tica és el sistema de regles que regeix la interaccid lin-
lingliistica én una societat. Si tenixﬁn compte que aques-
ta interaccid lingllistica és un subconjunt de 1l'univers
d'interaccions, del conjunt de les possibilitats comunica-

tives, podem eixamplar el concepte de com peténcia a aques
y +

[V}
ok}

domini mée general, el domini del,que &s ccmunicetiu, del
gual el mén lingilistic és una restricci « Bvidentment,
aixi pzrlarem de competéncia comunicativa,com ja hem fet;
en el sentit de Coneixeﬁents interioritzats en matéria co-
municativa, com a sistema d'estratégies a desenvolupar en
actes de comunicacid o com a sistema de regles per mijad de
- les guals podem interpretar de manera forga completa 1'uni

vers d'elements que funcionen conjuntament en un acte de

comunicacid" (SBRRANO, 1980: 19-20),

Peto ;culles son estas rvglds vy estrategias por las
que-se rige toda conversacidn v que la diferencian de cual
gquier otro tipo de discursc verbal: una asamb ]Fd, uné& ¢l

5€, una conferencis, un discruse politic¢o? Primero, unas



'reglas que regulan los cambios de turno (¢émo se cede, se
~toma, no se toma o se continda con el turno de palabra),
Segundo, unos comportamientos de refuerzo de la enuncia-
cidén del interlocutor que pueden ser verbales como, por
ejemploc, afirmaciones de asentimientd, péréfrasis de las
palabras dichas por el sujeto entrevistado, o no verbales
como, por ejemplo,‘una sonrisa, un gesto de asentimiento
con la cabeza, mirada, atenta e interesada (Verplanck,
1955; Krasner, 1958; Williams,1964) (7). Tercero, la ‘dis-
tancié entre los interlocutores que puede ir desde 5 a
20 cm, hesta 150 em. (Hall, 1959) (8). Cuarto, ertonzac cio
nes, pausas, velocidad. Quinto? lugar y sitvacidn que o-
cupan los interlocutores durante la conversacibén. Sexto,
intencionalided o no‘del,tema o tbépico de la conversacidn
que incide o noc en la espontaheidéd del discurso, la posi-‘
bilidad del cambio de tema o no.(segﬁn sea el modelo de -
convergacidn). Todas estas afirmaciones se retomarén Yy ex-
plicarén en el Cep.II apsrtado 3 del presente trabajo; sir
va su referencia aqui para marcar los llnlfes de la conver

sacidn cotidiana.

(7) Bstas referencics estén sacadas del libro de Pio E.
Ricci Bitti y BSanta Corfesi Qomuoptamiento na gerihal
y_comunicscidn_ 5 1977 (1 980 1 21)

(8) Referencias bibliogréficzs citados por Pierre Guirswd
. T, erveiimias Tooness ms - B . ]
en su lidro  Ia gsemiclosia 1971 (1979 ; 115)

[




El objetivo del presente apartado es referir, so-
meremente, la conversacidn cotidianaﬁy mercar lss posibles
similitudes y diferencias que se puedan dar respecto a la

entrevista televisiva,

La entrevista es un tipo de conversacibn cuyos per-
sonajes, en 15 inmensa mayorla de los casos, no se conocen,
el tema estéd acordado de antemzno, referido = 1l& Dersonali
dad del entrevistado, vida profesidn, etc, y cuya finali-

ad es ls difusidn dé sus cpiniones a través de un medio
de comunicaéién de masas. La conversacidn cotidisna en
principio, es esponténea, relejade (segin sea el convexto,
el estado de 4nimos y grado de conocimiento de los inbter-
locutores) , mientras cue en la entrevista televisiva cone-
fluyen unos clementos situacionsales (L.1.1) que.condicio-

nen este tipo de conversecidn. La rigidez de los turnos,

la poca sorpresa y espontaneidad de comportamiento (salvo

\“

sl existe polénica y desacuerdo), la poca naturalid

-pensemos, por ejemplo, en el maquillaje que normalmente

0
D

impone & los entrevistados en los estudios TV- vy forma-
lidad de las intervenciones, las actitudes gque ge adopten
cara a una imaéen pﬁblica (pensemos, por ejenplo, en una
entrevisbta 2 un polit;co), marcan, creemos, las diferen-
cizs més genercles que distinguen la entrevista televisiva
de la conversscibdn cotidiana. Resz lmente, inciden todas e~
;las en los aspectos comnortaug 1tales producidos por el
conterto y gue condicionsn &l discurso concreto. Zn cusnto

a les similitudes podemos referir el derominador comfdn de



.ambas: el ser actividad comunicativa, realizada en un Pro-
ceso interaccional por cos ¢ mis interlocutores, unidos

por una competencia comunicetiva comin.

Hemos referido, por el momento, todas squellas con-
diciones que inter&ienen en el desarrollo de la entrevisﬁa
en cuanto a las actitudes de 'los interlocutores y sepalﬁb
mos entre ellas las vroducidas por el contexto del medio te
levisivo. Vamog a detenernocs un voco en este aspecto. Los
elementcs contextuales mencionados pertenecen a lo audiovi
sual. La televisidn es un lensuaje que esté coqformdao jokoiiy
el sistema sonoro y el sistemz wisual. Cada unc de estos
sistemas conlleva sus pronios cddigos y subcddicos. En los

limites de este trabajo no nos marcamos como ocbjetivo =1

~

realizar un estudio. del le guaje de televisidn, sino de un

-

tipo de discurso oonbreto como es la entrevistz, n nues-
tro caso, pués, atenderemos & aquellios cddizos especificos
del ionvuage televisivo y aquellns que pertenecen a otros

lenguajes, pero que son pertinentes para nuestro andlisis

g/

Dentro del sistema sonoro se agrups rian todas ague-
llas realidades acisticas natursles o cresdas por el homn-

bre, asi tendriamos cbddisos en que. se sustentan las lenguas

naturales, el ruido, el silencio y la misica. Tl sistema
visyal por su parte comprenderia los cbddigos nropios de la

A )

imagen en movimiento (imagen cinética). Hstos cédigos son

de muy veriada indols. Unos son propiamente

@)

e P - SR BN I - R . — . S T =il =
nuchos de ellecs cowunss al cine) cono, por =2jemnlo. 1 1o
\ - v b r i 5 .

vimiento de célmard v otros gus verbenecen a diferentes Jen



guajes y que son propios de situaciones interactivas por
medios de log cuales se regulan movimientos del cuerpo, ges

tos, miradas y delimitzcidn del espacio.

Degsde esta persvectiva, consideramos la entrevista
como una totalidad,'un_sistemé singular -—-en-el sentido de
Metz cuando ﬁabla del filme- y que por tanto contiene en
ella cbdigos y subcddigos propios de televisidn y cddigos

propios de otros lenguajes.



"SE APARECIO la vida una mafiana
¥y le suplicd:
-Pintame, retritame
como soy realmente o ccmo ta
guisieras realmente que yo fuese,
Mirame, aqui, modelo sometido,
sobre un punto, esperando gque me fi jes.
Soy un espeJjo en busca de otro ezpeiOe.."

VELAZQUEZ. Rafael Alberti, "A[_1a pintura"

Pd

Te Anflisis de la imagen. Sistema v cédigo.

En los capitulo precedenteé hemos expuesto algunos
de los elementos que destacan la entrevista en televisidn.
Es objeto del presente delimitar todo.aquello que hace re-
ferencia a la imagen. Lo desglosaremos en dos apartados.
En el primero trataremos todos aguellos elementos que con-

forman el sistema visual técnico-electrdnico de la televi-.

[

gidn y los cbdigos por los que se rige. En el segundo tra-

taremos deexponer los cddigos gestuales y espaciales.



X¥.2.1 Ilementos técnico-visuales que counstifuyen y con-

figuran la entrevista en televisibn: Leyes, reglas

.+ ¥y sugerencias. .

Expondremos aqui algunas de las consideraciones ge-
nerales de la técnica televisiva y que ‘estimamos ! mis re

levantes para la realizacién de las entrevistas.

Desmond Davis en su "The Grammer of Television Piro-
duction" (196C: 10-11) establecde una normativa para la red
lizacidn en televisidn. La presenta como un cbéddigo compues

to de tres componentes:

=
o]

Convenciones o:leyes que deberén de ser acepta-

das en todo caéo.

2¢ Reglas, que sblo por razones muy especiales pue-
den no ser observadas.

30 Sugerencias que tienen el carécter & adverten-

cias dirigidas al realizador no demasiado exper-

to.

Tas convenciones o reglas gquedan, a su vez, agrupa-

das en cuatro: Corte directo, método normal de pasar de

una cAmara a otra cuando la accidn es continuada en el tiem

po; también puede utilizarse como und formz de pasar de

7L

une e

™m

scena a otras Bl encadenzdo,usado normalmente para i

dicar un lapso &k tiempo., O para passr b unéd escsend & otra
a ‘3 =



distanciada en el tiempo o0, como en nuestro caso, al pa-
sar de una imagen viva a un rdtulo o a la inversa. No se
usa en circunstancias normales cuando la accibdn es conti-

nuada. Cerrar a nezro o abrir desde negro, procedimiento

usado en las mismas condiciones que el encadenado, sirve
para destacar un lapso de tiempo ain mayor e incluso el

fin de un capitulo. Derecha e izquierda de la cémara res--

pecto al objeto encuadrado.

Tas reglas y sugerencias las agrupa bajo siete epi-
grafos: montaje, objetives, composicidn, trabajo de chmara
generalidades, equivpo y grabacidn (9).

Pasemos ahora a explicitar algzunos de los cbdigos

especificos de televisidn,

10 Diversidad de »nlianos,

12 Gran primer plano (G.P.P.):.sdlo recoge parte de
una cara o un objeto.

22 Primer plano (P.P.): Bien recoge una cara en su
totalidad o ésta y parte de los hombros.

30 Plano medio (P.M.): incluye la mitad superior de
la persona enfocada.

Lo Pldno americano o %/4: enfoca los personzjes des

W1
de las rodillas para arriba.

(9) Ja consultadel original de Desmond Daves nos fue ruge-
rida a’ través del libro de dsrio Cebrién Icr“eros(iQ?SJ



i
e}

Plano general corto (P.G.C.): comprende la figu-
ra humana completa ocupando la totalidad de 1la
pantalla, . '

Plano general (P.G.): recoge toda la escena que
se representa.

Gran planc general (G.P.G.) encuadra pahnoramas

‘grandes y lejanos.

Movimientos de cémara.

]
10

El Travelling desplazamiento de la cémara hacla

adelante y hacila atrés. También un desplazanien-
to en sentido lateréllpara segulr el movimiento

de un personaje.

El zoom o travglling Sptico.

La panordémica, gque consiste en un giro de la cé-
mara de derecha a izqﬁierda o viceversa., Verti-

cal, de arriba a abajo.

El barrido, giro répido de la cémara como método
de cambio de imagen.

Bl campo y el oontfacampo, se emplea para mostrar
a los interlocutores gue estdn dialogando frente
a frente, pero de forma que unas vecCces aparecen

uno de frente y otro de espalda y a la inversa.



7o Angulos.

12 Angulo normal, la vista tomada horizontalmente

por la cémara del sujeto o del objeto &l encua-

dre; el personaje se encuentra a la aitura de los

oJjos.
20 F] picade, toma la imagen de arriba a abajo,
32 El contrapieado, operacién inversa (de abajo
arriba),
40 Aspectos Retdricos.

Los cbédigos que regulan el paso de un plano a otro
0, lo que es lo mismo, la articulacidbdn de los planos entre
si, estén relacionados con las convenciones de las que ha-
bla Daves.' Esta articulacibén, paseo previo del montaje, ha-

ce posible la continuidad narrativa del mensaje concreto.

Podemos citar, entre otros: el corte directo de un

plano a otro; el encadenado que engioba el fundido en ne-

gro y el fundido encadenado; el primero es el oscurecimien-—
to gradual de la imagen desde un fondo negro o bien la apa
ricidén lenta de la imagen desde un fondo negro, el segundo
consiste en la dessparicidn de la imagen hasta borrarse del
todo, apareciendo a continuacidn 1la siguiente imagen. Ctres

W . ¢ s
elementos de cambio pueden ser las cortinillas, el cambio

noq;gg§¢g$ooue, etc, Bxiste un elemento més a sefalar y

'S

que seriz la duracién del plano. fista esth relacionada con

)

el tamano del planoj un P.P, en principiec, durarid menos



tiempo en la pantalla. Sin embargo, ésta no puede consti-
tuirse en afirmacidén texativa, tanto en cuanto, depende
-del tipo de narracidn, estilo del realizador, etc. En nues -
tra opinidn no existe una regla fija para la duracidn del

plano en la pantalla,

52 El1 trébajo de cémara se completa con el de control
y seleccidn de imagen que es donde se realiza el nontaje
en televisidn. Este es electrdbdnico a diferencia del cinema
togr&fico cuyo brocedimiento consiste en empalmes & planos.
Fn el control y seleccidn de imagen se recibe el trabajo
de las diferentes cémaras. Estas llegan al control a tra-
‘vés de los diferentes monitores que alli se enéuentran, al
montaje se realiza por medio de un pupitre .deé mandos o sis
tema selector mediante el cual el mezclador u operador de
video conjuga, mezcla o separa las imagenes que salen en
antena, bajo las indicaciones del realizador (10). El so-
nido tiene su propio sistema de control que es simulténeo
~al de la imagen. Ambos se conjugan por medio de mecanismos
electrénicos qﬁedando seleccionados para salir en antena vy

por tanto llegar a los receptores.

Hemos recogido en este capitulo aquellos elementos

(10) Para una ampliacién de este apartado son interesantes
las sumerencias que ofrecen Geral Millerson en "The
Technique of Television Production", Rudy Bretz v
altr. "The Television Progremm. Its Direction and Fro
duction", : - -



pértinentes él'comportamiento de la imagen en su aspecto
técnico y que creemos més sobresalientes para los limites
de nuestro trabajo. Hemos intentado referir movimientos de
cémsra, montaje, articulacidn de planos, como elementos
técnico visuales que incidirén en la estructura narratiﬁa

de nuestro mensaje.



I.2.12 Elementos visueles auxiliares del lenguaje: Proxé-

mica v kinésica. ;

En este apartado vamos a referirnos a aguellos cé-
digos que pertenecen a la realidad visuel pero que son con
comitantes con los de las lenguas naturales. P. Guiraud
(1971) los considera auxiliares del lenguaje y los divide
en prosbdicos, kinésicos y proxémicos. Los prosbddicos, al
estar referidos a las variaciones de elevaciédn, de canti-
dad y de intensidad del habla articulada no los tratare-
'mos en el presente capitulo, sblo sefialaremos Que estén
asociados al cédigo kinésico, proxémico y al habla, Estos
cédigos estén vinculados al comportamiento no verbal, tie-
nen una dimensién cultural Y social propia y estdn convene

cionalmente establecidos, son parte integrante de la con-

®

petencia comunicativa de los miembros de una comunidad de-~
terminada. Cada comunidad tiene sus propios cbddigos para
realizar sus lenguajes proxémico y kinésico.

El cbédigo kinésico estd basado en los gestos, la mi
mica y danza,pertenece, pués, al lenguaje del movimiento
del cuerpo. Birdwhistell (1952 y 1970) ha establecido un pa
ralelismo entre lingliistica y kinésica. Esta relacién sna-
légica la refleja cuando considera el kine 1la mas peque~
na unidad de accibdn perceptible andloga al fonoj; el kinema
‘queda asociado al fonema'(seoﬁencia de varios kxines quce
pueden servintercambiados sin alterar el orden de la inte-



raccibén); denomina alokine la parte de Kinema andloga al
: 3 SL0X1NE &

aléfonoy llama kinemorfo al conjunto de particulas de mo-

vimiento abstractas procedentes de mas de una zona del cuer

po; el kinemorfema serd la clase de kinemorfos reciprocamen

te sustituibles; denomina parakinésico al material que ine-

teractia, transforma y dé particular valor a la corriente
kinésica (11).

Se¢ han establecido diferentes clasifiéaciones de los
gestos, entre ellas citamos la propuesta por Argyle (1975)
en la que se fijan cinco tipos de sefiales no verbales en
relacién con los gestos: 12 gestos de ilustracién y otras
senales vinculadas al discurso. Estos gestos definenecl ric
mo, dan énfasis, transmiten ulteriores informaciones e ilus-
tran figurativemente 1o que es expresado a nivel verbal,
permiten al oyente enviar informaciones de retorno al que
habla (feed-back) e indicar el grado de atencidn,facilita
la siﬁcronizacién entre ambos interlocutores. 2¢ signos 6
gestos convencionales. Son los gque péseen un significado
universalmente aceptado dentro de un=a cultura, aqui se c¢i-
tarian los saludos con la mano, los gestos de los sordonu-
"dos. 32 nmovimientos gue expresan estados emotivos. Son ges
tos que no tienen como finalidad la comunicacidn con los
demé&s de manera principal, son gestos hacia uro mismo o

que

n

e da' en situaciones interpersonales muy intimas.

! .
(11) Referencia en: P.E. Ricci/S. Cortesi, 1977 (1980 ; 68)




4o movimiéntés que expresan el carébcter. Son gestos propios
que definen a cada persona y la distinguen de las demés.

5% movimientos utilizados en los rituales. Estos se dan en
el marco de ritos religiosos, de ceremonias, de represen-

taciones dramdticas, muchas veces son convencionales (12),

Los movimientos mas importantes del cuerpo regulados
por el cdédigo kinésico se sitdan em la cabeza (movimientos
de cabeza, expresién de la cara, referida esta Gltima a
los ojos, cejas, boca, misculos faciales, etc.), movimiento

de brazos y manos y cambio de posturas corporales.

El cédigo kinésico tiene especial importancia para
el anélisis del cine & la felevisién. En el caso del estu
dio de la entrevista, los gestos y movimiento del cuerpo
redundan en el discurso emitido por su vinculacidén con el
habla articulada, por ello les prestaremos.especial aten-
cién a la hora de hacer el anélisis préctico de 1a miestra
que presentamos como modelo. Muchos de estos cbédigos son
refuerzos de la enunciaciébn, otros tienen entidad propia
significativa. U. Eco en su "Semiologia de los meunsajes
visuales" cuando habla de 1la hipétesis de la tercera arti-
culacién que se manifiesta en el cbddigo cinematogrifico, si-
tda ésta en el paso del fotograma al plano donde los perse

najes realizan gestos y en tal sentido dice "los ifconos

(12) Referencia en: P.E. Ricei/8. Cortesi s 1977 (1980 ;44-45)



generan a través de un movimiento diacrénico, kinemorfos.
Porque en el cine se produce algo mas. En realidad la ciné
tica se plated el problema de saber si los kinemorfos, uni
dades gestuales significantes (y, si se quiere, asimila-
bles a los monemas, y por lo tanto que pueden definirse co
mo signos cinéticos) pueden descomponerse en figuras ciné-
ticas, vale decir kines, porciones discretas de los kinemor
fos que no sean porciones de su significado... Sin embar-
go, la cinética tiene dificultades para identificar momen-
tos discretos dentro del continuo gestual: pero no sucede
lo mismo con la cémara. La cémara descompone exactamente
los kinemorfos en un. gran nimero de unidades discretas que,
solas, ain no pueden significar nada y que tienen valor
diferencial con otras unidades diséretas... La cémara me
da,pués, figuras cinéticas privadas;de signifieado, aisla~
bles en el marco sincrénico del fotogrsma, combinsbles en
signos cinéticos que, a su vez, generan sintagmas mas am-
plios y que pueden sumarse al infinito... En realidad, los
signos icbénicos,al combinarse en semas y al dar nacimiento
a fotogramas (segin una linea sincrédnica continua) generan
al mismo tiempo una especie de plano de profundidad, con
espesor diacrdénico, que genera otro plano, perpendicular
al primero, que consiste en la unidad gesto significativo"

(ECO, 1970 [1972: 73-74]).

El cédigo proxémico. E)l lenguaje que estudia la lo-

calizacidén espacio-temporal se denomina proxémica. Este len

—_

guagje se encuentra convencionalizado, como cualquier sis-

.



tema de signos y se rige por cddigos determinados.

E.T. Hall en "The Silent Lenguage" (1959) establecid
una serie de distancias significativas entre los interlocu
tores norteamericanos. Zstas zonas de interaccidén las agru
pbd: muy préximo, préximo, cercano, neutro, distancia pibli
ca, gtravés de la pieza, mAs alld de los limites, segin que
se refieran a muy secreto, confidencial, asunto personal,
asunto no personal, informacibn pliblica, saludos y despedi
das a distancia. Posferiormente (1966) reagrupa estas zo-
nas interaccionales en cuatro: intima, personal, social y
piblica (13). El tiempo también es convencional y conlle-
va significacidn en una situacién interaccional, nos refe-
rimos al tiempo de espera que impaone el interlocutor para
recibir a quien le solicita o el tiempo gue se tarda en res

ponder al interlocutor.

En relacidn con la televisidn y, més especialmente
en el caso de la entrevista, le proxémica-cumple una fun-
cidén importante. no sbélo con relacibn a la distancia escé-
nica entre los interlocutores (que serd destacada en este
trabajo) sino también en relacibdn con los receptores (tele
espectadores) que les hace recibir los mensajes en directo
como prdéximos en tiempo y espacio. El diccionario de "ILa

Comunicacidn" define la proxémica como la "ciencia humana

(1%) Citas a E.T. Hall en: P. Guiraud ‘Ta cemiolomia . Méxi

coy Siglo XXI, 1972, 724 ed., ppe 1T0<115.

l
!
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de los fendmenos préximos, en contraposicibén a los fend-
menos lejanos... se basa en una espgcie de perspectivismo
de los fendmenos, en una valoracibn de lo préximo en de-

trimento de lo remoto” (MOLES, 1971 [1975: 581)).

En las delimitaciones espaciales no sblo entran
las distanciés como elementos significativos sino también
las posturas que se adoptan, la orientacibén de las personas
a la hora de situarse en el espacio unas respecto a las

otras, etc,



I.3 Hacia una tipologia del género entrevista en tele-

visidbn. .

Para establecer una primera ordenacibdn de los dife-
rentes modelos de entrevista posibles en el medio televisi
vo, hemos seguido como pauta la clasificacién del conteni-
do de televisidn en relacidn a los aspectos funcionales y
temdticos preséntadé por Baggeley y Duck recogida en el
capitulo I.1.1.. de nuestro trabajo. Contemplaremos seis
tipos generales de émisién de entrevistas conforme a la
funcién y teméltica -programa- en que estén énsertas.Se
trata sblo de aportar, a modo de sugerencia, estcs posi-
bles modelos. Para su elaborzcidén hemos llevado un trabajo.
de observacidén de entrevistas emitidas por RIVE, televisidn

: holandesa, alecmana, belga (emisidn en holandés), BEC-2

y France -Antenne/2 , televigidn norteamericana.

_Dividiremos, pués, las ertrevistas segln el progra-
ma en el que estén insertas y destacaremos los temas tra-
tados, los personajes, la localizacidn espacio-temporal y
el comportamiento de la imagen. Hemos considerado seis
grandes é&reas posibles donde pueda realizarse la entrevis-

ta:

A.- Programas informativos que presentan la entre-
vista como tnica ferma de expresidn.

B.~Programas informativos que presentan varias for-



mas de expresidn, entre ellas, la entrevista.

C.-Programas de entretenimienpo que, entre sus va-
riag formas de expresidn, pueden presentsr la
entrevista.

D.-Programas en los que aparece la informacibn coﬁo
entreteniniento y la entrevista figura en ellos.

E.-Programas en los gque el entretenimiento es pre-
sentado como informacibén y figura la entrevista
entre ellos.

F,-Programas entre los que no existe diferenciacidén
entre la informacidén y el entretenimiento y obszer
va la entrevista en ellos.

En capitulo aparte trataremos todos aquellos géne-

ros especiales cuya forma discursiva es la conversacién,
pefo que no son estrictamente entrevistas. Zllos serian el

debate, la mesa redonda, la rueda & prensa y el coloquio,

Antes de pasar a la descripcidn de los modelo

[6)]
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puestos queremos hacer unas consideraciones acercad la lo

calizacidn espacio-temporal. Hsta vendria marcada en cua-

de la entrevista en la programacidn globzl de televisidn;
la segunda haria referencia a los limites de la entrevizta
dentro del programa concreto en el que estd incluida; la

tercera conteunplaria la situacidn interaccional que se¢ es-
t
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Fl primero de ectos vectores estaria. en relaciédn
con la estructuracidn de televisidn dentro de la cual,
nuestro programa seria una unidad & discurso'en cuanto
que articulado a todea la programacidén. Aqui es donde se es
tablece el tiempo y lugar de emisidén y su conexidn seria
m&s bien con la audiencia, cuarto vector considerado, sé-
lo afectaria el tercero de estos vectores en cuantb al 1lu-

gar y tiempo fisico de realizacibén del progrema.

El segundo se podria congiderar un segmento discur-—
sivo en el marco de un texto més general que seria el pro-

.

grama en el que aparece.

La tercera direccidn que sefizlzmos es lo qus llama-
riamos "puesta en escena" y en la que, en definitiva, se

realiza la situacidn interaccional entre los personajes.

Fn ocasiones -programas en directo- los cuatro pun-
tos de--divisidn espacio-temporal . coinciden, pero en

1
yoria de los casos sbdlo son coeténos el primero y el ter-

ANl

cero. Nosotros prestaremos especial atencidn a la tercer

divisidn en nuestro trabajo.



I.3.1 Diferentes modelos posibles de entrevista en tele-

visidén. Una descripcidn.

A.- Programas informativos que presentan la entre-
vista como fnica forma de expresidén. Temas, personajes, 19

calizacibn especio-temperal, comportamiento de la imagen.

Ta base tem&tica de este tipo de progremas informa-
tivos radicari en temas de actuslidad (politica, social,

econdénica...) y sobre ellsa versaréd la entrevista.

Los personajes que intervienen son el eptrevistad013
periodista conocidé y qﬁe normalmente tiene & su cargo
el programa, y el entrevistado, persona autorizada por cu
trabajo y especialidad para tratar el tema en debate. =1
objeto no seri, pués, la persona concreta sino el ser ex-
perto en la materia y es por ello que se requiere su opi-

nion.

. Con respecto a la localiusacidén espacio-temporeal,y
referida a la tercera direccidn que sefialébamos mls arri-
ba, observamos que este tipo de entrevista, normalmente
se desarrolle en el estudio de televisidn conveniente-
mente ambientado. Suele ser una especie de saldén . confor-
table pero sobrio, puesto gue se trata de una conversacidn
.. cuyo tema y personajes ilmponen un cierto formalismo.
Loz personajes estén situados frente a frente en distan-

cias consideradas neutras, como Trequiere un asunto no per



sonal, entre 1'30 y 1'50 m. La duracidn suele ser de una
media hora. ¥n este contexto las intervenciones discurren
en tono serio, precumiblemente poco o nada polémico. Ias
preguntas y respuestas son cuidadas, el entrevistado conoce
de antemano el tipo de preguntaes que se le formularén. EL
tratamiento serd de "usted". El entrevistador, en ocasio-
nes, haré& valoraciones y sintesis de lo expuesto por su in-
terlocutor, las preguntas serén documentadas, contendrin ex
plicaciones y serén més largas que en un modelo donde pri-
ve, por ejemplo, la inmediatez y urgencia. Si consideramos
la entrevista como una totalidad, éste serd el punto més
‘destacable a tener en cueanta en el andlisis del discurso

en cuanto a localizacidn, pués ella marce el comportamien-

to verbal y no verbal de los interlocutores.

Bste tipo de programa cabria dentro de los llamados
"BEspecial Informativo". Las clmaras utilizadas suelen ser
dos. Los planos empleados acostumoran a ser primeros pla-
nos, algin plano general y planos medios: El movimiento de

cdmara suele estar centrado en el zoom y corte directo.

B.~ Programas informativos que presentan varias for
mas de expresidn, entre ellos, la entrevista. Temas, perso
najes, localigzacidén espacio-temporal, comportzmiento de la

imagen.,

Trataremos aquil la entrevista que coexiste con otros

4

‘céneros en el marco de programas informativos. Un caso 2
citar seria el & la entrevista dentro del telediario. In

—

este contexto la entrevistg se desarrolla ¢ manera muy



diferente al m&delo anterior, seri un elemento de confir-
macién y reforzamiento de la noticial Los temas son muy
'variados, podemos decir que caben todos, lo gue les ha de
destacar es el ser considerados "hechos" relevantes y de
primera actualidad para que tengan un lugar en el espacio
de noticias. ﬁos personajes son periodistas del medio, que
no tienen por qué ser conocidos (casi nunca salen en pan-
talla) o algln periodista acreditado, en el caso de gue el
entrevistado sea muy'destacado, éste Gltimo seré siempre
una personalrelacionada con el acontecimiento noticiable,
La localizacidn serd siempre en el &mbito del entrevista—
.do lo que conlleva el desplazamiento de los equipos. Las

distancias, por necesidades de encuadre, cémara y demés,

son mucho menores que 2n el ejemplo anterior, llegando, in -

cluso, a los 30 y 50 cm. La transmisién esté condicionada
al lugar que ocupe la entrevista como noticia en el tele-
diaric., El tiempo de desarrollo es infinitamente inferior
al caso anterior y el control de imagen puede cortar en un
momenté determinado segln decisidn del realizador o direc-
tor del telediario. Las preguntas son directas y sin co~
mentario por pérte del entrevistador, sblo se recaba la
opinién del entrevistado en relacidén al hecho concreto de
extrema actualidad. Tienen el carécter de declaraciones de
primera meno de algin personaje importante yv. la televisibn

por la necesidad informativa, inmediatez e importancia
de la noticia, esté alli. Las respuestas son concisas,

cllo imprime un ritmo 4gil y ripido, impuesto por el esti-

—

=



lo narrativo de las noticias y el tiempo cque se cuenta pa;
ra su ejecucién. Normalmente es material filmado antes del
programa y se combina con la estructuracién de éste. En
ocasiones puede ocurrir que sea directo, para ello ha de
ser un acontecimiento muy relevante (temas po;iticos.y ca-—
téstrofes son los habituales en estos casos) y que venga
a coincidir, aproximadamente, con el tiempo de emis ibn.

Se utiliza una sola chmara (port4til) y en el en-
cﬁadre, en la mayoria de ocasiones, s6lo aperece el entre-
vistado. Los tipos de planos suelen estar centrados en jakanl

L4

meros planos, planos medios asi como Z2/4 y algin p

-
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neral corto. El zoom serfé otro procedimiento empleado co-

mo movimiento de cémara.

Dentro de este grupo también podemos considerar er-
trevigtas que se encuentran dentro de programas informeti-
vos que resuman la actualidad de la se muha dende ﬂOGXLQtaL
reportajes, resimenes hechos por la redaccidén de otras emi

siones o ampliaciones de las mismas. La entrevista aqui

(6

puede ocupar una parte del reportaje o ser mpliacidn de
una noticia importante, en cuyo caso, se hace una entrevig

ta a un personaje relacionado de alguna manera con el hes

cho acontecido. ®n el primer caso suelen ser préguntss he-
chas & personas en la lle elegidcs al azar, con el fin

de recabar su opinién sobre algin hecho importente. Las

"!-_5 R

TeruefEJS suelen ser répidas, G”“Ohuoﬂoa 0O NO Ireemuss-

o]

tas., las personas, de algin modo, se sienten interpeladac,

sorprendidas y ello coudiciona la respuestc. 81 tiempo es -



mﬁy corto y el.eSpacio interpersonal se ve también altera-
do como en el caso anterior. Suele Haber una sola cémara
(porté&til a hombros). Los planos pueden ser primeros pla-
nos de la persona a quien se entrevista, como el grupo que

se forma y panorémica general. En cualquier caso, las pr

|<d

guntas son siémpre las mismas y en muchas ocasiones gblo
oimos la respuesta. Este tipo de entfevista estd muy cer-
ca de las encuestas de opinidén. Las incluimos en este gru-
po por encontrérse dentro del mardo de la actualidad infor

mativa.

En el segundo caso, 0 entrevista como ampliacidm de
una noticia importanﬁe, lé reslizacidn pucde ser efectuada
bien en el &mbito del entrevistado, bien er el estudio dec
televisién., La duracidn de estas entrevistas puede tener
una extensidn aproximada de cinco a diez minutos. El tenma
a tratar estar& relacionado con la noticia en cuestidn y
los personajes serdn, de una parte, uno de los periodistas
que lleven el informe semenal y Jde otra el entrevistado
que, com en el modelo A, serd una persons expsrta en la
materia a tratar. Bl mecanismo de la conversacidbn seri el
mismo que en el primer modelo cue presentamos, con la sal-
vedad del tiempo de duracidén cde la entrevista. Si se reali
za en el estudio, normalmente = contaréd con dos cbmeras;
si, por el contrario, se efsctia en el &mbito del entrevip
tado habré una sola chmara.la situacidn escénica tambidh

v‘, -~ ,.' — - o . N b - o e~ .
Vi Ila segun sca un convexto u otro. In el cago de resiizar

-

ge en el estudio de televizidn la anbientacidn, las distap._.-



cias observa&aé, el tono del discurso, discurrirén de ma-
nera similar al modelo A, ya sefialado. S8i la "puesta en
escena" se da en el &mbito del entrevistado (hogar, lugar
de trabajo...) puede ocurrir que la conversacidn se desa-
rrolle en un despacho o en un saldn. Ambos personajes pﬁe—
den ocupar asientos diferentes -uno frente al otro- o bien
estar en el mismo sof&. En el primer caso el encuadre se
resuelve mediante planos medios Yy cortos del entrevistado,
plano generalﬂ Il zoom ser& uno de los procedimientos

empleados para el enlace entre planos. En el segundo caso,
la utilizacidbn de plénos medios de ambos sujetos, juntos o
'por separado, y alguin primer plano resuelven el encuadre
de la entrevista. El movimiento & cémara ser& el desplaza-

miento izquierda-derecha y el zoom.

Citemos como ejemplo de este tipo: de programas,

"Informe Semanal" y"Revista de Prensa,

Ce~ Programas de entretenimiento que, entre sus va-
rias formas de. expresidn, puedenpresentar la entrevista.

Temas, perscnajes, localizacidn esspacio-temporal.

Quedarian inclufdos en este marco aguellos progra-
mas cuya base son las variedades. Podemos observar que la
entrevista en su contexto aparece entre caneiones y actua-
ciones de toda indole. Son programas que normalmente se

emiten en finales de semana y van dirigidos al gran pibli-

0

5

co. Los temas que ze treben-en las entrevintas de este ti-

po suelen estar relacionados con el personzje objeto de 13

entrevisto & quien se invita porque tiene alguna hebilidud -~



poco comﬁn. Tl -tono de la conversacidn es desenfadado, el
tratamiento puede ser de "£t4" o de "usted" segin sea el
personaje invitado. +a localizacidn espacioétemporal re-—
ferida a la "puesta en escena' serd en los estudios de te-
levisién ambientados como una sala de espectéculo. Los per
sonajes suelen estar sentados frente & frente, algo ladea-
dos y mirando al piblico. Tendriamos que contar como oiro
elemento importante en este tipo de programa y que inter-~
viene en la situacibn interactiva que se establece en la
entrevista alguna manifestacién del pablico como serian
los aplausos, las risas, etc. Ei entrevistador, en este
caso, es el presentador del programa.

Tn cuanto a la articulacidn con el resto del progra
ma, la entrevista, siendo informativa, como todo zénero
periodistico, se reviste aqui de una funcidn de zntrete-—
nimiento.

Fn estos programas suelen haber tres © mas cAmaras.
Dos siempre estén dispuestas para los personajes actantes
y otra u otras para el publico.

Los planos suelen ser aqui primeros planos, plancs
medios, panorémicas del publico intercaladas con el desa-
rrollo de la entrevista. Bjemplos de este tipo de entrevig
ta son los presentados por los programas "Fantéstico 80"

(desaparecidoz "Aplauso", "Eatudio Abierto®.

D.~ Programas que presentan la informacidn como en

tretenimiento. Temas, persona

(¥

ies, localizacidn espacio-ten

poral, comportamiento de la imagen.



Quedarian incluidos en este marco aquellos prozra-
mas considerados de interés general (acontecinmientos de la
- . (- .
vida cotidiana, asuntos curiosos,...)y en los que la entre

vista puede aparecer Como Unica forma de expresidn y, por

tanto, eje del programa o coexistiendo con otros génercs.

Log temas tratsdos recogen acontecimientos variados
de la vida cotidiana que pueden tener interés para el re-
ceptor y que podrian contener desde acontecimientos artis-
ticos, ferias, congresos, hasta costumbres, ideosincracias
de determinados pueblos o actividades arvesznales, formas
de vida, personajes famosas, O personas que por su profe-—
sidén, pueden dar su opinién acerca de cuesiiones & interds
general.

Bl tratamiento estilistico de estos programas que-

JES,

(O]

daria estructurado bajo la forma de noticias, report

entrevistas en el estudio y fuera de &1,

En 1o que respecta a la. localizacién espacio~tem_
poral y, en el caso de la éntrevista, aqui es importante
tener en cuenta la que hace referencia a la '"puesta en es-~
vy el lugar del tiempo gue ocupa la entrevista en el

marco de todo el prograna,

Cuando la entrevista es eje de programa, normalmnen-
te se realiza en los estudios, suelen ser programas releri
dos a una o varias personas que pueden sei femosess wox al-
7O; vengemos, por ejemplo, en.personas vinculadas al wundo
del especticulo. Los temas o L6picos de la couvers:clon =i

rardn en torno a la personzlided, vida y profegidn do lug



personas conérétas. A medida que transcurre la entrevista,
se van intercalando secuencias de la, actividad o vida del
entrevistado. La ambientacidn escenografica del estudio
presenta confortebilidad y familiaridad. Las distancias
son cercanas como si se tratara de una reunidn de amigos,
el tratamiento puede ser de "t4" o de "usted" seglin sea el
personaje objeto - de la entrevista. Ia conversacidn discu-
rre en un tono desenfadado, cordial y en absoluto polémi-
co. La funciénlinformativa adopta un cariz de entreteni-
miento. El entrevistador o entrevistedores, segin sea el
programa, suelen ser-siempre los mismos, por tanto familia
‘res a los entrefistados y-a la audiencia. La duracidn ce
estos programas suele ser de una hora més 0 menos o de me-
dia hora. Normalmente existen dos cémaras. La articulacidn
narrativa suele basarse en primeros planos, planos medios
y algln plano general y se estructuraré pbr medio del zoomn
y el corte directo. Como ejemplos de este tipo de progra-
mas podemos citar "Retrate en vivo", "Gente hoy". Un pro-
grama que también puede entrar en este apartado podria ser
"A Fondo"; seria el exponente del tipo de entrevista eje
de programa, cuya base temdtica estaria centrada en la con
sideracidn de “interés-general”, desarrollada en el estu-
dio de televisidn y 6uyo mecanismo de funcionamiento sexia
muy similar a2l modelo 4, de 1la presénte tipologia. La dife
rencia en este caso seriz el tema o tépico y su tratamien-
to, asi como la funcidn érogrémética 21 que esté adacrito

¢l progrena,



Un caéo-especial de entrevista dentro de los progra
mas que presentan la Infofmacién come entretenimiento =ze-—
ris "Vosté pregunta" que emite RTVE, cadena catalana, los
Jueves en su emisidén de sobremesa. Aqui. .se establece una
situacién interaccional muy interessnte. Los temas o tépi-
cos puaden variar desde politicos, cient{ficos, literarios
y socioldgos, hasta costumbres y tradicion-es de la socie-

dad catalana.

Los personajeé que interactian son de una parte el
periodista editor y presentador del programa, de otra el
personaje inwitado y los receptores gque tambiég hacen pre-~
guntas. Se inicia eliprogfama con una presentacidn del per

sonaje invitado e inmediatamente el periodista comienza 1la

entrevista; pasado un cierto tiempo seré el plUblico, a tra -

vés del teléfono, quien haga preguntas al entrevistado. Ia
conversacién discurre en los estudios de televisidn. Ia am
bientacidn es una especie de despacho cuyas mesas forman
una "L" quedando el presentador frente a la cémara y el
personaje invitado de forma lateral. Normelmente e utili-
zan dos cémeras dirigidas cada una a uno de los interlocu-—
tores. Las distancias son de unos dos metros y constante -
mente ambos personaqu miran a la cémara o se miran entre
si segln sea ¢l momento de la conversacidbén. Cuando es el
piblico el que pregunta, la respuesta del interlocutor
siemnre es dirigida a la. cdmara, El entrevistador también

se dirige a la cédmara cuando habla al piblico.

Los planos que aparecen com més frecuencia 50N priw .«

>



méros planos, ﬁlanos medios, plano gencral de ambos perso-
najes. Bl zoom y el corte directo, al igual -que en log mo-
delos anteriores serén los procedimientos ecmplezdos como
movimiento de cémara.ﬂSi la entrevists no es eje del pro-
grama y, por tanto, coexiste con otros géneros, normalmen-
te se realiza'fuera del estudio en el &mbito &l entre sta
do. IEn tal caso y por condicionamientos técnicos que inclu
yen el desp amiznto de los equipos, suele heber uns sola
cémera. Bl tema a tratar aquil seréd la sctivided del entre-
vistado. Dufante la convorca01on se podrd dar unocs trszos
personales pero, sobre todo, interesard su profesién. I1 pe
riodista saldrd poco o no saldré, sdlo le oiremos y mien-
tras discurre la conversacidn pueden pssar . imlgenes de la
actividad del entrevistado.la cédmara se cowmportard de for- -
ma muy similar al modelo B-1 (entrevistas_en el marco de
las noticias). Los planos més ubilizados serén primeros
planos, planos medios y alzln plano bvqeral ¥y penorémica

de los personajes y actividad; el zoom seré otro procedi-
miento'empleado. La duracidn de estas entrevistas puede ser

de tres a cinco minutos aproxinmadamente. La forwa estilis-

—

tica empleada gerf el TeOOCUuJe v dentro de &1 1

o
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ta. Serisn progremas que recogieran ideosincraci
terminados pueblos, actividades artesanales o formas de Vi

da cotidiana., En un reportaje sobre las fallas de Valen -

¢y & la hora de entrevistar a ios falleros, se destacark
vundioaontalmente la labor srtesanal (artistics y de inagi-
neriaddel) por Sy s 1) q- S oo

neral)ael personaje elegido para la entrevista.



Dentro del .modelo D estaria "De Cerca" tsmbiédn como en-
trevists eje de programa, cuy., temidtica se puede consi-
derar de interés general. La carscterizacidn de los per-
sonajes invitados seris la de ser conocidos por su acti-
vidad (escritores, directores de cine, etc.) y el entre-
vistgdor (en este caso, Jestis Hermida) también es un pro-
fesional caracterizado. Se deserrolla en los estudios de
televisidén y el transcurso de la conversacidén es fluido

Yy relajado, dado gue es concebida como una tertulia, pre-
sentando un psralelismo con la obra de sobremesa al sern
emitida én ese tiempo. La edtpbuctura narrativa correspon-
de al esquema general bisico de toda entrevists cefiido,
en este casc, 3 la figura y profesidn del entrevistado.

Su duracidn es de media hora.

Otro modelo de entrevista que se puede englobar
en este tipo es el de "Tiempo de sobremesa". ILa peculige
rided de este programas radica en el hecho de que sus ac-
tantes son personas ajenas al medio televisidn en lo que
respecta a sus papeles de entrevistador. Esta concebids
como uﬁa tertulia -se emite, como su mismo nombre indics,
durante el tiempo de sobremessa, inmediatamente después del
Telediario~ y su-localizacidn es el Ambito del entrevista-—

do, normalmente, su casa.

Otre pcculisridad es que se forms una cadens y
cambio de roles. Un dia un personaje actua como entrevisg-
tado y sl dia siguiente como entrevistador y asi sucesiva-

mente para todos los casos.



bAl'darse esta circunstancia se observa en el trans-
curso de la conversacidén que ésta se efectuia como si real-
mente fuera una conversacidn cotidisna en casa del entre-
vistado y por ello la observancia estricta de los turnos
de palabrs en muchas ocasiones no se respetan, por ejem~
plo, se superponen las intervenciones, se habla al mismo
tiempo, se interrumpen con mayor frecuencis y por otra par -
te estos elementos conversasgionales reflejan una mayor fle-
xibilidad y espontaneidad que si fuera llevads & cabo por
un entrevistador profesional en el marco de una entrevista

normsale

Al mismo tiempo ‘que transcurre la coﬁversacién,
siempre dirigida en torno al personaje invitado (actor,
esdritor, dibujesnte, director de cine, tedlogo, etc.) la
cémara @y nos va dando detalles de la relativa '"privati~ -
cidad" del personaje invitado, pues, normalmente se reali-
za en el estar del mismo, precisamente, para dasr esa sen-
sacidén de gonversacidn amistosa y relajada dessrrollada en

un dmbito confortable y a la hora del café.

Evidentemente las preguntas estdn preparadas pero
con mucha frecuencia la misma conversacidn introduce nue-
vos aspectos dando sgnsacién de flexibilidad y natursalidad .
A todos los que actuian en el rol de entrevistadores se les
hace una pregunts concreta que se repite en todos los pro=~

gramas de la serie. Le duracidn es de media hora.

)

Por Gltimo, heblaremcs de otro §UDPO de entrevist

incluida touwbiin en este tipo. Se trats de "Rasgos" de Hbmos



nica Randail.'La peculiaridad de la misma es la de acercar
al teleespectador durante la hora de su emisidn 8l perso-
naje invitado por medio de dztos biogréficos y ambienta-
les. Desfilan por el filésofos, poehas, centautores, misi-
cos, etcs Es decir, personzjes vinculados al mundo del ar-
te y de 1la cultura. Su estructuracidn narrativae estd rea-
lizada en base al montajej son fragmentos conversacionsles
realizados en distintos momentos y articulados y estructu-
radosg posteriormente para su enisidn. Aqui, por tanto, exis-
te manipulacidn del tiempo real en aras del narrstivo, Se
obtiene un resultado coherente al nivel de discurso ver-
bal pero se observa en &l uns especie de "collsge" en lo

que respecta a la imagen, dsdo que una preguats sobre, pox
egemplo, un aspecto de la wids o del trebsjo del intrevig-
tado es realizada en varias secuencias distancisdas en el
tiempo ¥y en el espacio con respecto al mbmento de su res-
lizacibén (diferentes decorados ¢ especios, diferente inw-
dumentsria, etc.), es decir, que el tieﬁpo de reslizacidn
no es continuo en relaoiéh al tiempo real, Otro aspecto
de interés observado en esa entrevista es el hecho de que
hay otros personajes (actantes secundarios) que opinsn
sobre el personaje central en base a preguntss concretas

gue se supone se les ha efeclusdc pero que no se oOye.

Con sustanciales diferenciss podemog asfiadir dog -
programas de entrevistas que aln perteneciendo al tipo P
presentan rasgos distintos con estos modelos Gltimoes des-

critos pero que, sin embsrgo, son semejentes ¢ los prime-



ros descritos. BEstos serian "Cosag", "Otras cosas", . "Bla-

~Bla Bla"e = A I Y WU o Y

E.- Programas que presentan el entretenimiento come
informacién, vinculacidén de la entrevista en ellos. Temas,
personejes, localizacidn espacio-temporal, comportamiento

de 1la imagen.

Serdn programas tratados estilisticamente como in-
formativos, pero cuya funcidn temética es el entretenimien
to. Pueden contener la entrevista entre sus diferentes for

mas de expresidn. Un ejemplo de eshe Tifo DT OLTENES 1o

Cu
D
e

g

constituyen los deportivos. Bl tema a trater los personga

g

Jes entrevistados estardn vinculados al mundo del deporte;

4

por su parte los entrevistadores pertenccerén & la seccidn

O

de deporbtes del medio. La localizacidn espacio-temporal,

puede .variar segin el momento y el lugsr de realizacidn de

(4]

[

itude

o
Q
o

+a entrevista, lo que condiciona también las

4]

B
comportaimiento de los personajes asi como el trabajo de
cémara. Pueden ser realizadas en estudio o en el &mbito
del entrevistado. Puede haber mls de un entrevistado y lia
estructuracién no varia de los ejemplos que hemos expuesto
en los.apartadOS anteriores. Como modelos de este tipo de

programas podemos citar "Mirador de los Deportes" y "Poli-
e

deportivo", "Egtudio Estadio", "Tiempo y marca’, en los que
. '
<} . . - : 1 e et
aparece la entrevista junto a noticiass y reportajes deportives.

4

F.~ Frogramas en lcs que no existe difecvenciccidn

entre la infornocidn ¥ =zl entretenimiento, presenciz de 1o



entrevista en ellos. Temas, personajes, localizacidn es SyeLst

cio-temporal, comportamiento de la imagen.

Son programas que cubren el &mbito de lo cultural

(artes, letras, danza, misica,...). Sus temas esth n referi
dos a estas &reas. Los personajes son persoras vinculadas

de una u otra manera a los temas, bien pueden -ser log mis-

mos artistas, novelistas o criticos por parte de los entre
vistados, y el entre vistador profesionel esnecializado en

estos temas,

La localizacidn espacio-temporal devenderd ds la

'~

ubicacidn de la entrevista en si, si es ella base del
grama o si, por el contrario, es parte de la estructura-—
cién de otros géneros. También estaréd relacionada con el
lugar y tiempo de realizacibn. En este contoxto, la con-
versacién puede contener un ciérté grado de polémica y dis
cusibén, siempre gque sea lz entrevista base del prozrar

Las intervenciones serén larges y 2l entrevistador puede
valorar y simtetizar e incluso interrumpir a su interlocu-
tor. Tamnién,como en el primer modelo, las pregunten han
de ser documentadas y la imagen actta de la misma forma
que en ésté.

In el caso de que la entrevista esté en el marco de
otro génepo, vor ejemplo, el reportaje filmzado en el &mbi-
to Qel entfevistado (pensemos en un srtiste vinculado en
lo danzu}, ésta apearecerd en diferentes momentos do 1o i

- . 2 | . . . oo 2] SN o R R [N OB
boeidn, intercalada coan la visualizacidn de 1o agtividod



del entrevistado. Programas de este Tipo pueden ser "En-
cuentro con las Letras", "La Danza", etc..., emisiones de
RTVE



CUADRO COMPARATIVR DE LA TIPOLOGIA DE LA ENTREVISTL

A

B

- =
Tratamiento del contenido T I
programftico _

TEMAS

Temas polfticos, Caben todos los temas con la con
Tépico sociales, econémicos relevante actualidad

Periodiasta Poeriodista no caracterizado

caracterizado

INTERACTANTES

Expertos en la Personajos de mixima actualidad
materia a tratar
Eatudio Exteriores Interiore
Pueasta en escena &
(proxemica) Salén conCortable Calles, Jjardines,... Pasillos, sal

LOCALIZACION “V_ serio

ESPACIO

TEMPORAL Distancias neutras Pistancias cercanas Distancias c¢

( 130 - 150 cm,) ( 30 — 50 em.,) ( 30 - 50 ¢cm,
Estructura narrativa EE EC
Duracién temporal Unos 30 minutos Breve, de uwno a tres minatos
Diversidad de planos PP, PG ¥ PM r, MM, PA y IGC ™, PGC y G
COMPORTAMIENTO :

DE LA IMAGEN

Movimientos de cémara

Iioom Yy corte diracto

os 0 tres clmaras

.oom

l/na cAmara portatil

Zoom

Una clmara pi

EJEMPLOS

-speciales

informativos

Telediario, Informe semanal

PP =
PH =
PA =

Primer plano

Plano medio

Plano americano o 3/4
Plano general corto

Plano general



CUADRO COMPARATIVR DE LA TIPOLOGIA DE LA ENTREVISTA EN TELEVISION

A

D

Tratamiento del contenido

1 X E I como E
programftico
TEMAS
Temas polfticos, . Caben todos los temas con la condicifn de que sean de Curiosidades, Temas generales con finalidad divulgativa, Daportess pj
TOpico soclales, scondmicos relevante actualidad Variedades vida de Camosos
Periodista Periodista no caracterizado Periodista Periodista caracterizado y presentador Periodista
caracterizado caracterizado
INTERACTANTES
Expertos en la Personajos de mixima actualidad Personas curiosas Perasonajes populares o autores de alguna NPersonajes
mataria a tratar o populares actividad de posible interés
Estudio Exteriores Interiores Eatudio Estudio Interiores Estudio Exterii
Puesta en escena -
(proxemica) Salén confortabla Calles, jardines,... Pasillos, salns,... Decorado sobrio Ambientacién informnl ] Ambito del Ambientacibn inCormal |Ambito del
LOCALIZACION y sario diversidod decorados entrevistado o salones serioa entraviastai
ESPACIO
Distancias neutras y
TEMPORAL Distancias neutras Distancias cercanas Distancias cercanns Diatancias neutraas Oistancias neutras Distancias carcanan —_— Distanciss
p cas
( 130 - 150 cm,) ( 30 - 50 cm.) ( 30 - 50 .) ( 130 - 150 cm.) ( 130 - 150 em,) ( 30 - 50 em.) ( 30 - 50
3 Ci ) L : € 130 - 150 - 240 em. ' >0 "
Estructura narrativa EE EC EC EC / EE
Duracibén temporal Unoas 30 minutos Dreve, de uno a tres minuton Unos 2 o 3 minntos Unom 3 0 5 minntoa Unos 30 minutos De 1 & 3 |
Diversidad de planos P, PG PM re, M anorfmica PP M G g J G :
COMPORTAMIENTO P ’ Y r, FPM, PA y IGC PM, IGC y G My MG [} yp s PM y |} e, M y PG PPy, TMy I
DE LA IMAGEN
Movimientos de chmara oom y corte dirscto [loom Zoom Zoom y harrido Zoom y corte directo Zoom Zoom y corte directo [Zoom

0s 0 tres clmaraw

Una cAmara portatil Una cBmara portatil

Dos o tres chmaras

Cuatro ocinco clmaraan

Una cémara port&til Doa o tres clmaras

Una clmeara,

BJEMPLOS

ispeciales

nformativos

Telediario, Informe semanal

Pantdastico 80

Gente hoy, Yosté pregunta, Retrato en vivo,
Cosas, A fondo

Polideport

PP =
PH =
PA =
PGC =
PG =

Primer plano

Plano medio

Plano americano o 3/4
Plano general corto

Plano general

I = Informacibn

£ = Entretenimiento

EE a2 Entrevista como eje del programa, como finica forma

EC » La entrevista coexiste con otras formas de expresi



[TV DE LA TIPOLOGIA DE LA ENTREVISTA EN TELEVISION

A

&

caracterizado

caracterizado

Periodista caracterizado

B o E I como E E como Y I =R
Temas polfticos, Caben todos los temas con la condiciln de Qe sean de Curibsidades, Temas generales con finalidad divulgativa, Deportes principalmente Temas culturnles y artisticos
sociales, sconémicos relevante actualidad Variedades vida de famosos
Periodiata Periodista no caracterizado Periodista Periodista caracterizado y presentador

Periodista caracterizado

Expertos en la

materia a tratar

Personafos de mAxima actualidad

Parasonas curiosas

o populares

Personajes populares o autores de alguna
actividad de posible interés

Peraonajes vinculados al tépico

Personns e¢ualificadas en el tema

Estudio

Exteriores

Interiores Estudio Estudio Interiorea Estudio Exterioress Eatudio Interiores Eatudio
5alén conCortable Calles, jardines,... Pasillos, salas,... Decorado sohrio Anmbientacibn informnl | Ambito del Ambientacibn informal |Ambito del Decorado sobrio Anbito del Ambhlientacibn sobrinm
Y serio diveraidad decorados entrevistado o gsalones serios entravistado cntrevistado

Distancias neutras y

Distancias neutras Distancias cercanas Distancias cercanas Distancias neutrnas Distancias neutras Distancias carcanas Ab11 Distancias cercanas Distancias neutras Distancins cercanas Oistancias nentras
p cas -
( 130 - 150 . - -5 0 - 150 . {( 130 - 150 em,) ( 30 - 50 cm.) ( 30 - 50 em,) ( 130 —~ 150 cm.) { 30 - 50 cm.) ( 130 - 150 em.)
3 150 cm,) L{ 30 - 50 cm,) ( 30 - 50 cm,) (13 150 em.) 3 5 3 5 ( 130 - 150 - 240 cm, ¢ 3° -5
EE EC EC EC / EE EC EC / EE

Unea 30 minutos Breve, de uno a tres minutos Inos 2 o 3 minntos Unos 3 o 5 minutos Unos 30 minutos De 1 a 3 minutos Da 3 a 10 minutos Unes 2 o 3 minutos L“°’ 30 minutos

Py PG y PM i'r, FPM, PA y IGC PM, FGC y PG ™My M PPy I'M y ponorfmica PP, PM y IG rr, PM y PG Py, TM y PA rr, MM y PG re, Pty 1Q |rry ™ y PG

oom y corte dirscto [oom Zoom Zoom y harrido Zoom y corte directo | Zoom Zoom y corte directo [Zoom Zoom y corte dirocto [Zoom Zoom y corte directo
o8 0 trem clmaras lIna cBmara portatil Una cBmara portatil Dos o tres clmaras Cuatro ocinco clmaras |Una clmara portftil Dos o tres clmnras Une clmara portftil Ds dos a tres cfmaras |Unn clmara portdtil Fhl o tres clmaras
k'p'ci'l" Telediario, Informe semanal Fantfstico 80 Gente hoy, Vost§ pregunta, Retrato sn vivo, |Polideportivo, Mirador de loa deportaes Encuontro con las letras, La danza
informativos

Cosas, A fondo

[

PP =
PH =«
PA
PGC =
PG =

Primer plano

Plano
Plano
Plano

Plano

medio
americano o 3/4
general corto

general

I = Informacifn

£ = Entretenimiento

EE = Entreviata como eje del programa, como @nica forme de expresifn

EC = La entrevista coexiste con otras formaa de expresifn
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Cuadro comparativo basado en la propuesta de
tipologfa de la entrevista en televisidn,
Recoge y resume los factores que configuran
cada una de las pﬁfibles entrevistas-tipo,
atendiendo a su importancia definitoria, a su
pertinencia distintiva y a su frecuencia de

aparicibn significativa,




I,3,2 Cacos especiales: el debate, la mesa redonda, el

cologuio, la rueda de prensa.

Son tipos especiales de conversacibn. Tos dividire-
mos en dos grupcs. El primero contendrd el debate, la me .-
sa redonda y el ccloguio por su similitud en el tratamiento.
El segundo contendrd la rueda de prensa por diferenciarce
de los anteriores.

Pasemos a definir los primeros. Los caracteriza el
tratar sobre un tema concreto normalmente en el &rea de la
cultura, la politica, la economia, cuestiones sindicales,
etc. Bstos temas variardn segﬁd el programa. Bl objeto pri
mordial es informar por medio de una conversacidn polédmica
en la gue las personas ihvitadas~a participar sostienen pos-
turas diferentes y serén autorizadas para tratar el tema
en debate. El entrevistador aqui suele tener una postura
de presentador y moderador de la discusidén. En ocasiones
hard peeguntas a alglin miembro de la discusibn, dard expli
caciones y haréd de lo dicho sintesis cara a la audiencia.
En este tipo de conversacidn los turnos de preguntas serén
saltados cbn frecuencia y loé personajes se interrumpen,
aclaran posturas, etc. Se desarrollan en el estudio de bte-
levisidn y a lo largo del debate se observa como, poco 3
poco, por el interés de la conversacidén se olvidan de que
estén delante de una cfmara. La duracién de realizacién

suele ser algo mes de una hora. Los personajes estén sen-



tados en semicirculo o alrededor de una mesa, las distan-~
cias son entre neutrales (50 o 90 cm.) o incluso cercanas
(30 a 50 cm.); el presentador del programa ocupari =l cen- .
tro del grupo. En cuanto a 1la localizacidén desde el punto
de vista de la emisidn, puede ser directa o en diferido.,
En estos programas normalmente existen tres cémaras,
una siempre enfoca a2l presentador Yy las otras dos cubren
los dos 4ngulos de la escena. El comportamiento de la cé-
mara suelé ser muy variado y estd relacionado con el desa-
rrollo del debate. El funcionamiento de los planos puede
oscilar desde un gran - primer plano para destagar aleldn
gesto relevante de 1é persona que habla en ese momente o

de la persona aludida, hasta primeros planos, planos gene
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rales. En cuanto a la estructuracidn entre planos, ser
muy importante el.traﬁeiling éptico y la panorémica. El
ritmo de la conversacidn es 4gil y los personajes pueden
hacerse preguntas unos a otros, una vez que todos han da-
do su primera opinidn del asunto a tratsar. Fjemplos de es-
te tipo de programas podemos citar "La clave"

" "Iribuna de la historia", "Tribuna de la cultura",
"Tribuna econbmica", todos ellos emitidos por el segundo
canal de RTVE,

La rueda de prensa tiene un funcionamiento diferen-~
te. Suele realizarse a una persona politica (pertenecierte
al gobierno o a algin partido politico) o dos o mis repre-—
sentante de grupo'politicg, empresarial, sindical o guber-
namental, Tiene el carbdcter de dar expligaciones @ la cpi-

nidn pliblica scbre algfn acontecimiento importante que



haya ocurrido. En €118 estos personajes hgcen su declara-

cién y abren el turno de preguntas a los informadores que
pertenecen a los medios de gifusién (prensa, 'radio, televi
sién). Se desarrolla siempre en el &mbito del entrevistado.
Puede ser desde la sala de prensa de un aeropuerto, hasta
la sede del partido o local sindical, 0 el palacio de la
Moncloa.

La cémaré enfoca fundamentalmente a los personajes
que interactlan en cada momento de la conversacidn, inter-
calando alguna panorémica de la situacidn general de la ac-
cidén. Normalmente se da un avance de la rueda de prensa en
la emisidén de las noticias y si.es muy relevante, como pue
de ser el caso del Presidente 'dél Gobierno, se suele dejar
un espacio a ella, inmediatemente después del telediario,

Tendré un carécter de "Informacidn Especial",



IT.

EL marco de la lineilifistica textusl.

Lz semidntica, la pragmdtica y los actos

.de habla., Conversacidn e interaccibdn.




IT.1 Breve descripcibén histérica de la lingliistica tex-

tual, Texto ves frase.

Una de nuestras hipbtesis en este trabajo es la de
considerar el discurso televisivo como una globalidad. Pa-~
ra 'ello hemos orefdo conveniente aplicar al:anélisis del
segmento discursivo que-presentamos como muestra, algunos
aspectos que-consideramos pertinentes de la lingliistica del
texto.

La lingliistica textual parte del presupuesto inicial
de considerar, como unidad comgnicativa, al texto. Ello
quiere decir, la consideracién de todos los elementos lin-

gliisticos ¥ extralinglisticos que conforman la unidad texto.

La-lingﬁistica'textual —-disciplina reciente en la in
vestigacidn lingliistica- nace a finales de la década de los
sesenta como resultado de las discusiones que aportahn la
lingliistica chomskyana y la semdntica generativa. Para los-
linglilstas . del texto es imprescindible la inclusidn de
la pragﬁética como elemento pfOpiO de un~contexto situacio
nal donde se produce el texto y como uno de los elementos
fundamentales para la descripcibn de las lenguas naturales;
Al mismo tiempo y con la misma entided, se manifiestéd la ne
Cesidad de introducir la seméntica como parte integrante

£

de la teoria lingliistica.

Otro elemento que influyd tembién en. la elaboracidn

. o~

de-la teoria lingliistica parte de unas reflexiones referi~— ==



das a la linglifstica de la primera mitad del s.%X{, la cual
estuvo orientada, fundamentalmente, hacia la descripcidn -

del sistema verbal. No se atendian en esta etapa los pro-

blemas de referencia y significado -puestos de relieve pocs

teriormente por la teoriereferencial y la semlntica exten

tensional- asf{ como los derivados de la aplicacidn del sig

.

tema en procesos concretos de comunicacidén (1).

Las argumentaciones tedricas en las que se basa es-

ta nueva reformulscidn de la teoria linglistica veundrian
dadas, asimismo, por el mismo objeto de 1la linglilstica, Si

~

£sta se define como ciencia del lenguaje (su objeto) w &

fea

m
[N
$

te no es un sistema artificial de elementos abstractos
no medio del que se sirve una sociledad para establecer
realizar la comunicaciébdn entre sus miembros, vemos c¢omo
el 1enguaje no existe como fendmeno independiente sino al
lado de otros factorss en el campo de una.actividad comu-
nicativa compleja. Por ello una lingﬁistioa crientsda al
la comunicacibdn no puede obviar en su configuracidn ague-
1los eiementos lingliisticos y extralingliisticos que perte

necen a su objeto: el lenguaje — en - funcidn.

Peter Hartmann fué uno de los primeros tedricos

(1) Schmidt cuando habla de las condiciones necesarias pa
ra una teorla del texto se refiere, on este punto,a
una revis sidén consecuente de la bsge tedrica anterior
"pregunténdonos si los principics p;ecedentes son con
c1avﬂnues, necesarios, tedéricaments consistentes 7 en

. s - K -y B ——

pl"ﬂa mente sostenibles y (todawvia) adocunces ol inte

I l e Y 1 ?: (-I l:,:‘(_'f';' . ’J-i N —

rés actual de la investigacion" s LZ/2 LU/ =Ly
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que hiciera. . precisiones acerca del cambio operado en la
lingiifstica contemporénea. Para el tedrico alemén el punto
"de partida de una fenomenologia del objeto lingﬁistico es
la textualidad, "si la ciencia del lenguaje ha de ser prac
ticada y desarrcllada con una amplitud y -diferencia.ciacidn
adecuadas a su obJjeto, tiene que iniciarse desde la autén-
tica situacidn del objeto en el terreno de la realidad del
lenguaje. El punto de partida de una fenomeﬁologia del ob-
jeto lingliistico es la textualidad" y més adelante afiade
"una adecuada valoracién de la facticidad del lenguaje, es
decir, del hecho de que las lenguas en funcidn se presentan
y manifiestan sblo en forma de texto, exige que exactamente
ello sea el punto de partida de una fenomenclogia del len-~
guaje: el reconocimiento de la textualidad como base funda

mental para las lenguas naturales y derivadas" (2).

De lo expuesto hasta el presente se desprende la
preocupacidn de la nueva teoria lingliistica enfocada hacis
la comunicacidu. Si el proceso de la comunicacidn, dentro
de esta perspectiva, se define como "la elaboracidn de
una concordancia entre la situacibn poncreta, en la que se

basa una actividad, es decir, entre el contenido, el motivo,

(2) Bstas citas de P. Hartmann referidas a problemas fenome
noldgicos del obgeto lingtiistico se cifien al marco de
las nuevas reformulaciones de la teoria linglifstica que
hemos venido sefizalando desde el inicio del presente ca-
pitulo. Tas referencigs estin sacadas de S.d. uChm«th
1.97% (1ﬁyv ey 2ﬂl_perteuepen 2l artfculo de . +ar
wmann "Pext als linguistisches Objelzt", en : W.D. Btempe
"Beitrage zur Texlinguistik", HMunich, 1971, pp. 9-£29

i
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y la forma de esta actividad.por un lado y la estructura

¥y los elementos de la expresidn wverbal por otro" (3), wvemos
qQue la situacidén verbal donde se desarrolla la actividad co
municativa estl conformada por elementos verbales y extra-
verbales que posibilitan dicha actividad, ellas son las con
diciones indispensables para que el lenguajé, como vehiculo
de comnunicacién, pueda ser pertinente. As? concebido el fe
némeno d= la comunicacidn, podremos analizar, con las pau-
tas que nog posibilita 1a lingliistica textual, discurscs

complejos como los que nos presentan los medios de comuni-

cacién y, en concreto, el televisivo.

La situacidn conunicetiva que se establece en cada
acto de comunicecidén esté estrechamente ligada a la compe-
tencia comunicativa presupuesta a los integrantes de la

accién que se efectha (4).

(3) Leont'ev hacis estas precigiones en 1966. Bl tebrico
ruso plentea una lingliistica basads en la actividad ver
bal conde ésta esté intezrada en una psicologia orien-
tada a la accidn: "el acto verbal es siempre un acto de
consecucidn de una concordancia entre dos actividades,
mas exactamente, un acto de incluseidn de la actividad
verbal en un amplio sistema de actividades como uno de
los conceptos indispensables'. Las referencias pertens
ceu & Se.d. Schmidt , 1973 (1977 :29.) A su vez pertenecen
8 la publicacidn de A.A, TLeont'ev "Sprache-Sprachen-Sprech
Titigkeit", Sttugart-Berlin~-Colonia-Mainz, 1971.Versidn
orig. rusa, Mosct, 1966.

TN
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Ya herfos referido en este trabajo (Capitulo dedicado a
las diferencias y similitudes de la conversacidn coti
‘diana ﬂ la entrevigta televisiva) algunas anotachiones
sobr:‘estos aspectos.



Conceptos tales como situacibdn comunicativa, activi
dad comunicativa junto con la aceptabilidad y la ambiglie-
dad y la coherencia del texto son aspectos bésicos o defi-

-'

nir en una linglifstica orientada a la comunicacidn como eg

la lingliistica textual.

Pasemos a definir, en primer lugar, qué _es un texto
y cuédl es.su extensidén. Podemos decir que la extensidn de
un texto depende de la intencidn comunicativé del hablante.
Lo que es fundamental a la hora de elaborar, ejecutar y
comunicar ese’ texto es el hecho de que la coherencia textual
esté bien resuelta, es decir, que la estructuracidn y cong
truccidn del texto tenga una coherencia 18« gica, aceptable
en la estructura del mundo de los interactantes. El texto,
pués, es una unidad bien organizada, cuya extensién depen-
de de la intencién comunicativa.del hablante (5) v en el
que la situacibdn comunicativa (todos aquellos elementos ver
bales & extraverbales ) predispone a los participantes pa-
ra una satisfactoria ejecucidn y comprensidn del texto (ac
tividad comunicativa) en el marco de una competencia comu-

nicativa comin.

El textoc concebido como unidad conlleva una doble

(5) se puqde considerar texto desde una palabra como "ikite
01on'”- "iStop!", una frase como “i Cuidado con el Der“o'“
"Se vendo coche", una obra como .uou Episodios Naciona
les", Wna entrevista telﬂV181vq, un discurso pOl?flvO,
ete. Podenmos dec¢r, pues, que no es la ey ten31on 1o aue
dOVWne el texto sino la capescidad e intencidén de comu~
nicacidn que &1 vehicula.



vertiente interrelacionada: una estructura de menifestacibdn

terminal-lineal o estructura de superficie textual (msT)

y una base textual o estructura profunda textual (EPT).

"que comprende la representacidén seméntica ¥y el blogue de

informacidén" (6).

El principio definidor de la unidad textual en uno

u otro nifel (EST-EPT) es el de coheremcia entre sus consg
tituyentes. La coherencia se manifiesta parallos partici-
pantes del acto de comunicacibén como conciencia del plan
textual., Teun A. van Dijk ha formuladoc la condicidn de rele-
vancia como el mecanismo que posibilita la coherencia: "Un

discurso es coherente si para cada una de sus sentencias,

(6) Petdffi sefiala como punto de partida para laz teoria Tex
tual la fdormula inicdal de la estructura orofunda tex-
tual que formaliza asi: Text B :=: Text Se Re + Text L

Donde:
Text B = Base Textual
Text Se Re= Representaciédn semdntica del texto
Text L = Bloque de informacidn

La representacién semfntica como uno de los componen-
tes de la base textual presenta las relaciones co-textua
les -sintactico~seménticas, tempcrales, légicas y de co
municacidn- que se constatan en las unidades textuales
elementales (predicados); el bloque de informacidn con
tiene las informacicnes concernientes a la organizacidn
de las unidades textuales elementales en el interior de
fas frases y la organizacidn de las frases en unidades
textuales mayores. BEsta referncia estid sacada de J.S5.
Petoffi/A. Garcia Berrio "Iingilifstica del texto v _cri-

bica literaria, (Madrid, Albérto Corazbn, 1977) artien
lo de Garecia Lerrio "Wl compomente gramatical ‘Cel - texto-
en la-teoria de J.S. PetOffi" . -, . pag. 77 '

}k




las sentencias previas son relevantes" (7). En otro punto
hablando de la propiedad semé&ntica de la coherencia dice:
"Intuitivamente, la coherencia es una propiedad seﬁéntica

de los discursos, basada en la interpretacibn de cada senten
cia individual relqtiva a la interpretacidn de otras sen-~
tencias" (VAN DIFK, 1977@[1980: 1471). La coﬁerencia de un
texto es una propiedad de la sustancia textuai que a nivel

de la forma textual se traduce en el mecanismo linglistico

de cohegidn (8).

Tos principios de coherencia son diferentes. Unos
se aplican a la manifestacidén de superficie textual (EST),
otros en las transformaciones del orden profundo textual,
préximos -a la intencidn bésica del plan textual. Asi tene-
mos lexemas y morfemas del inventario de la lengua (expre-
sidén causal, pronombres, articulos,...), tonales, légicos
(mecanismos de inclusién, presiuposicidn,...). Como indices
de la cohesidn tendremosg las conjunciones y elementos cém

12

pulativese.

La conexién se puede expresar también por medio de
predicados de varias categorias (nombres, verbos, adjeti-
vos y, para completar, frases o cldusulas en el sentido de

conclusibn, alternativa, consecuencia). Bl segundo grupo

T

(7) Esta 01t1 estd referida cn J.S.Pet8ffi/A.Garcia Berrios
’ / (10?? 1 SfA pertenece al articulo de T.A. van Dijk
Relevance in Grammer and Log c“, Contribucidén al I Con-
greso de Loglga de la relovanc' a, San Luis, 1974, meca -
nografiado,

- -

(8) Cita a Dressler en Petdfri/Garcia Berrio, (1977 : 57) -~



1llamado conectivos 1légicos parte de los axiomas a que se
atienen las relaciones ldgicas: cce mutabilidad, asociati-~

~vidad y transitividad y distribucionalidad.

Por otra parte, y tras la definicidn expuesta de

‘e 4 . | - .
texto, la coherencia no se d& solo a nivel sintéctico y
semdntico sino que ha de estar precedida también de una

forma pragmitica.

Los textos en situacidn comunicativa necesitan pa-
ra su comprensién e interpretacién seméntica de presuposi-
ciones, conocimisnto empirico y elementos adicionales in-—
clufdos en el proceso .comunicativo, por parte de los intew-

cactantes,

Hemos de hacer referencia obligada en este apartado
a los cheptoé de abeptabilidad y ambigiiedad de los textos.
La aceptabilidad de los textos sbdlo se resuelve en el mar-
co de la situacibdn comunicativa. Existen ambigliedades en
el proceso comunicativo gque son resueltas por el oyente.
Bn situaciones comunicativas determinadas, el hablante pue
de equivocarse al enunciar una palabra determinada -pensemos
en una 6onversaci6n cotidiana—- pero el oyente, gracias &_la sgi-
tuacibn en 1a due se ejecuta-la enungiacién ¥ por medio
de la referencia puede decodificar perfectamente la ambigﬁg
dad que ha introducido el hablante en la actividad comuni-

cativa anterior.

En ocasiones, como acabamos de exponer, la grsmati-

calidad o aceptabilidad de las frases y textos —fundamentalJ

P



en lo referente a la fraée,para la lingliistica chomskZ@
na- puede no ser tan necesaria en segin que situaciones
‘+anto

comunicativas puesto que‘iﬁwéompetencia lingliistica de
los participantes en la actividad comunicativa, como su
conocimiento del mundo,asi como,la interpretacién semdn-
tica y decodificacidén del discumec por parte.del oyente,
puede resolver los posibles problemas de ambigliedad que
se den. Sin embargo, puede haber sucesidn de proposicio
nes y cllusulas conectadas que pueden ser perfectamente
gramaticales y aceptables a nivel sintéctico y sin em-
bargo ser completamente incoherentes a nivel seméntico,
en tal situacibn se rompen las reglas de la comprensiédn
del texto puesto que lo que daria como resultado es un
discurso incoherente. Segin T.A. van Dijk la aceptabili-
dad de los textos se apoya tanto en "el hecho de que es-
tén bien formados como en el que estén bien usados"'(VAN
DIJK, 19744:314 ), podemos decir que esta afirmacidn es
cierta pero que en segin que situaciones verbales o co-
municativas los elementos del contexto pueden resolver al

guna imprecisibén o "mal uso" del segmento discursivoe

Por Gltimo queremos hacer una somera referencia
a la diferenciacidn u oposicidn que se establece entre
la lingliistica de la frase y la lingliistica del texto.

a
Creemos que lo expuesto hasta ahora da elementos



suficientes como para determinar -junto con Garcia Berrio-

(9) que no hablamos por frases sino por textos.

Las frases son elementos que aislados, por si solog

no tienen una entidad propia sino en el marco de un discur

so, %vextc mas amplios.. Bn una conversacidén cotidia
na, en un discurso politico o en una obra literaria, ‘el su
jeto (hablante-escritor etc) responde a una estrategia, a
una planificacibén de, al menos, lo que quiére comunicar,
sabe el inicio de su discurso y éste lsegﬁn del orden del
que se trate- se desarrollaréd conforme al plan textual

a la intencionalidad del hublante. No volveremos a inci-

dir sobre 1la extension del texto, hecho referido ya en es-

te capitulo,pero si aclarar que la consideracidn de un tex

to depende de la intencibn comunicativa del hablante, de
la situacidn comunicatiQa en. la que se desarrolla el texto
de la éceptabilidad y coherencia de sus constituyentes y
de los elementos contextuales -que rodean esa unidad 1lle-
mada texto. Yodemoe decir que, efectivamente, existen fra-
ses que tienen entided de textos porque ellas cumplen por
s{ mismas todos los elementos que configuran la unidad tex

to pero que no son de la misma entidad que las frases que

formen un texto o parte de un texto..

(9) Garcia Berrio en sus libros Tdngiiistica del texto y
critiea 11Larar1a (1978 pag. 55) y en Fundamentos
Qi‘lﬁtﬂ4' linmiistica (TO”T neg. 171) dice: "Bl ore-
supuesto inicial en que sc fundamenta es el objetivo
nrvaLplo (e que no ﬂaolamoq por frasgs sino por Tax-
tos; es decir, todas las uanddcb linglisticas regulan
su operacibn interactiva segin el "p}an textual" en e¢l..

que aparecen insertas".

9



I11.2 Ta componente sem&ntica v la macroestructura del

texto. Bl microcomponente textual.

La macroestructura textual se puede concebir como
la forma léglca de un texto, entendiendo por ellc ”un desa
rrollo transformativo, jerarquizado y coherente de un tb6-
pico inicial o tépico del discurso. Dicho tépico estarfa
constituido de manera que contuviera en si toda la infor-
macidn esencial del texto desarrollado, o, 1lo gue es lo
mismo, serisz una estructura minima de representacidn sin-
tlctico-seméntica, todos cuyos desarrollos transformativos
textualés correctos registrarian algln grado de relevan-
cia ~directa o mediata- con é1% (PETOFRI/GARCIA BERRIO

1978: 66-67).

En este tdpico se tendria que condensar toda la
inforﬁacién del texto antes de su segmentacidn en secuen-
cias sentenciales al nivel de la estrﬁctura de superficie
Por otra parte tendria que observar, como indica Garcia Be
rrio, una representacidén minima sinthctico-seméntica, asi

como, la ejecucidn o realizacibn de una serie de Reglas de

transformacidn.

Podriamos considerar que la coherencis se manifiesta
eBn este ﬁﬁyel de macro-estructura como el tbpico del dis-
curso, s%ﬁtesis generadora de los mecanisrios de superficie
textual y que, a través de la representacidn semantica glo

bal, define el significado del texto como unidad o plan



textual.

Para van Dijk la macro-estructura existe tanto a

nivel semé&ntico como a nivel pragmético. "MCro-estructuras

seméntica y pragmitica estén también sistemdTicamente rela

cionadas, La macro-estructura seméntica es el contenido
proposicional del macro-acto de habla y, a la inversa, el
macro-acto de habla es la funcibn pragmética del tema o

tépico del texto" (VAN DIJK, 1978b:16) (10).

. Las reglas que efectiian la transformacibn son 1lla-
madas macro-reglas, Teun A. van Dijk ha formulado cuatro

macro~reglas: Generalizacidn (M I). La propiedad de esta

macro-regla es la de la reductividad de elementos irrele-
vantes para el macro-nivel. La segunda macro-reglz es la
llamada de Supresidn (M II). Esta macro-regla sbdlc se pue

de aplicar si ya se tienen macro-estructuras de partes pr

vias de la secuencia. La terceramacro-regla es la llamada

de Integracibn (M IIT), -también denominada de Seleccidn,

ella resume una macro-proposicibn del discurso, es decir,
integra en una macro-proposicidn, en una senténcia temati
ca, el tbépico del discurso. La cuarta macro-regla llamada

de Coustrutcidn (M IV) esté directamente relacionada con

la anterior. Su funcidén es la de reconstruir una gran parte

de 1la micro-informacidn.
i

A

(10) “"Semantic and pragmatic macro-structures are alsc sy
temdtically related. The semsntic macro-structure is

The propositional convent of the macro-sneech act and,
convercely, the macro-speech act is the pragmatic tung

tion of the theme or topiec of the text". Traduccidn
del texto autora del trabajo.

c
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Para ilustrar estas macro-reglas de transformacibn

pasaremos a poner algunos ejemplos (11):

Generalizacibn (M.I) -

Dada unea secuencia de proposiciones

2= <G, (), Yo (o), Qaleh).o, P la)> 129 T=< DAY
donde (f;5 Y2, Yyy):- Ya D q)

y donde (<), (o), (A,), -+ (2, DA
_entonces r=<dmy

< El padre comprd menzanas,

la madre comprd mandarlnas,l-f7 La familia comprd fruta
la hija comptd peras,ees >

51 existe un concepto familia (49 que engloba a pa-
dre, madre, hija,... (4, ¢, , ?3’ coey ) ¥ si existe un con

cepto fruta (A) que engloba manzanas, mandarinas, perasS,...

{L(dl), (qz), (qs)g s (dn)] podemos generalizar esa sew-

cuencig.de proposiciones en una proposicién tdnica.

Supresidn (M.II)
Dada una secuencia de proposiciones
22 < Pis Pas Py Puseor Py 15> 2= <P1> P P P>

donde cada Py puede ser suprimida cuando .

no es ni una condicidn de interpretacmén para, al

(11) Parza hablsar de las macro~regliés hemos seguido el drtl
culo de Teun 4. van Dijk "Semantic Hacro-structures
and Knowlcdge Frames in Discourse Cowprehension" en
Marcel Adam and Patri tcia A, Carpenter (eds.) Cognitive
Pyoccau631n Comprehension. Hillsdale,N.J.: Eribaum, = -
_4]( J’}’ :ppc t "'.I & '




menos, una proposicién Pj (siguiendo a Pi), ni una
consecuencia para la macro-proposicién T, de una

sub-secuencia de ¥ .

{Hemos ido a clasge, ' . CHemos ido-a clase,
el profesor estabs resfriado,k:;' - : _ N
el tema fue interesante, I  tomamos apuntes,...)

tomamos apunte,...y

Se suprime, por irrelevante, aquella proposicidbn que
no ariade nada al tépico del discurso puesto que no es una
condicibn de interpretacidn para, al menos, la proposicidn
que le sigue, ni una consecuencia para la macro-proposicidn

.

de una subsecuencia de.Z.

Integracibén (M.III)

Dada una secuencia de proposiciones
‘E. =<Pis P2y P3>» Pn:;" Pn> = < P4 (P2)PssPy-pnd li? Z~‘<P4}
donde existe una proposicién P tal que, para cada
proposicidn D3 V(pj) 0 es una condicidn normal, un
componente normal, o una consecuencia normal de

V(pj), entonces podemos sustituir pi.por X.

{Meria fué al cine ayer
por la tarde, llegd a la I=> ¢ Maria fué al cine
taquilla, comprd la entrads, MK ayer por la tarde )
entrd en la funcién,...) : :

Si hay una serie de proposiciones las cudles son una
condicidén normal, un compouente normal o una consecuenciza
normal de una de las oropogiciones, entonces %sta integra

en si a todas las demisz,



Construccibdn (M.IV)

Dada una secuencia de proposiciones

214P4JP1:P3:P‘1"'?~\> |'=:>Z=<T-I>

Si hay una proposicibénT', tal que pars cada D,y
V(p) es una condicién normal, o una compcnente normal o
una ccnsecuencia normal de V(T), entonces se sustituye T°

por Se

Fui al seropuerto, 3 i
£ . . 0 »
compré un pssaje, ==>Visje en avion.
[ 4 Y 'Y
facture el equipaje..l

La funcibn de esta macro~regia es la de recong-
truir gran parte de la micro-informacibén y sefiadir slgin
elemento nuevo en el macro-nivel,

Hemos de observar, por otra parte, que tanto en la
M.III.como en la M.IV aparecen supresiones de proposicio-
nes por considerarse irrelevantes para el macro-nivel ¥
que posibilita la aplicacidn simulténea de la M.IT.

Eatablezcamos como principio el hecho de que nc se
puede suprimir informacidn en las macro-reglss que deba
formsr preéuposiciones para la interpretacidn del resto
del discurso.

En las M.I y M.II la informacibdn que es eliminada

Wi '
no es recuperable.

E% las MJIIT y M.IV la proposicidn resultsnte con-
tiene implicitsmente 1s informacién de gran parte de 12 i

cro=-informacidne



De ello se desprehde que se tendria que seguir un
orden 8 la hora de aplicar las reglas de transformacidn.
Se puede afirmar, en base & lo dicho anteriormente, que
las aplicaciones de la M.IV y M.III serian las primeras,
puesto que son lss .que reconstruyen y seleccionan los ele:-
mentos releventes de la micro-informacidn ezl obtener de la
operaciéﬁ una macro~proposicidn que engloba todos log deta
lles de esta micro-informacidn

El siguiente paso seris aplicar le M.IT con el fin

de suprimir todos aquellos detalles gque no son pertinentes

e

concluyendo con la unibn de todos los elementos pertinen—
tes en una sola proposicién generalizedors como splicacidn
de ls M.I.

La macro-estructura es, pues, una estructurs de
significaéién global de un texto -y las significaciones son
representadas como proposiciones. Organiza el contenido
del discurso, reconstruye el "tema" o "assunto" de un diém
CUrso.

Ias micro-estructura denota la estructura local de
un discurso. A saber, la estructura de las craciones y las
relaciones de conexidn y ccherencia entre ellas.

E1l vinculo entre la micro y la macro-estructura se
establace por medio de la relascidn entre secuenciss de pro

™

posiciongs, pogibilitada por uns proyeccibn semdntica. Es-

tas reglgé de proyeccidn semdntics son las macro-reglasg.

Fn textos pequefios 1ls macro-cstructura y la micro-

estructure no presentsn diferencisse.



IT1,3 Ls componente pragmidtica.,

La componente pragmitica dentro de la lingliistica
orientada a la comunicacibdn se fundamenta, principélmente,
en el snflisis de las expresiones. Puntos de sndlisis se-
rén los actos de hebla y 1ls acéptabilidad de las expresio-
nes.

Si le pragmdtica es uno de los ccmponentes princiw-
pales de una grsmltica "que tiene como tarsa relacionar la
forma, el significado y la funcidn de oraciones o textos™
(VAN DIJK, 1978.[1980 : 59]) y su nivel es el de las emi-
siones, podemos partir que éstas son ejecutsdss dentro de
un contexto comunicacional y que se rigen por una serie de
funciones éspecificas que estan relacionadas con ese con-
texto, Para Ven Dijk (1978.[1980]) 1a propiedad fundamen-
tal de las emisiones es  que se usan para realizar accio-
nes. Estas acciones, cuando se produce una emisibn, se 1ls
man"ectos de habls o asctos ilocutivos'g

De cualquier manera, 1la consideracidn de 1la pragmé
tica como parte imtegrante de la lingiifistica ha sido obje~-

& polémicas, reivindicaciones y precisiones.

cu

to

Charles Morris (1946 [[1962 : 241]) sefislabs que
una teor{;gsemiética completa presents tres partes: la sin .
taxis o e&%udio de lasz releciones formsdas entre los sig-
nos; la Semédntica o estudio de les relaciones entre signos

-

¥y objetos s los que pueden ser aplicados; 7y la prasmatics



o estudio de 1ls relacidn entre los signos y sus usuarios o
intérpretes, precissndo gque la pragmdtica es la parte de
la semidtica que trata del origen, usos y efectos de los
signos en la conducta en que se hacen presentes.

En esta misms direccidn R. C. Stalnesker (1970) de-
fine 1ls pragmética como "el estudio del lenguaje en rela-
¢ibén con los que 1lo utilizan" sefislando miz esdelante que
la pragmitica '"es el estudio de los actog lingiisticos y
dé los contextos en los que aquellos se usan", Para R. .
Stalnaker es importante analizar los actos ilocutivos y 1la
caracterizacidn de los rasgos de un contexto verbal (12).

Por su parte Dieter Wunderlich (13) psrte de la
teoria semidtica pars hacer un snflisis pragmético del len
guajee. Para ello da un doble sentide & lg palabra pragmdt1
ca: 1. "Descripcidn analitics de las relsciones de medios
verbsles de construccibdn y expresidn con respecto a los .
procesos de comunicacidn; 2. Uns actividad racional del
cientifizo que actfia por medio de hipdtesis, conclusiones

vy aplicaciones posibles de su trabsjo".

e o ———

(12) véase Schmidt (1973 (1977 : 41-42]).

(13) "Die Rolle der Pragmatik in der linguistik” (1970),
En: Der Deuts Chunt”rTLChb, 22, Pp. 5-41l, Cita s&a~
cada, de SGHMIDT (L1975 (1977 45]’




Segin Schmidt sblo se ha de considersr pragmétics
_ 8l primero de los aspectos sefialados ya que el segundo en-
traria a formar parte de lo3 problemas pgpgméticos de 1la
disciplina lingliistics y, por tanto, lo incluiria dentro
de "aquellos probiemas importantes de la lingiiistica"
(Schmidt, 1973 [1977 : 43]).

He Schenelle (14) refiere cinco sectores en la des
cripcidn de la lingliistica pragmitica:

"1. Referencis de las descripciones linglifsticeas
pragmndticas sobre la enunciacién y las implicaciones ted-
rico-comunicativas de este concepto: hablente, momento dé
la enunciacidn, lugar del hab}ante en el momento de la
enunciscidn, etc.

2., Las condiCiones contextuales que co-~determinan
el contenido de un frese (o de una palabrs) en anticipa-
cidén a la frase o de una frase en enticipacibn al conteni-
do (cohtexto como: circunstancias del texto, situacibn, o
nocimientcs, supusiciones y condiciones, motivaciones y de
seos, etc.).

" 3. El papel de los interlocutores en el momento de
la enunciscibén (hablan y escuchan como miembros de un gru-

po y con un determinado papel dentro de ese grupo),

(14) H. Schenelle. "Pragmatics in nabural Lenguage” (1970).
Bericht liber des Arbeitssymposium, LB, 10, pp. 49~51,
Citado en S. J. Schmidt (1973 [1977 ¢ 42]).



4, Las limiﬁaciones generales en el registro y
transformacidén de informsciones dentro del cerebro, de 1lsa
atencibén, del interés y otros datos psicolégicos. .

5. La relacibn del sistema verbel y los mecanismos
fisicos que lo realizan". |

Exisfe otro elemento importante dentrd de ls lin-
giiistics pragmdtica y es la nocidn de "competencis comuni-~
cétiva“. Ests considefacién'parte de la dgvisidn chomskya-
né competencia-actuacidn y que ha llevado a los tedricos
de ls linglistica pragmbtica a la revisidn de este punto
de la linglifstica chomskyana, Chomsky (1965) define la sc-
tuacidn (performance) "como lo que el hablante dice y oye
(1s produccibn y percepcibdn del hsble). La actuascibn pro-
vee los dgtos para la investigacidn de la competencis'; y
la competencia (competence) como “lo que el hablante de
uns lengua sabe implicitsmente. ILa competencia del hablan-
te-oyente puede ser expresada, idealmente, por un sistema
de reglss que relaciona representaciones fénicas con sus
interpretaciones semédnticas" (15),

Esta divisidn realizada por Chomsky queda engloba-
da para los linglistas pragmdticos en la capacided de los
hablanfes de COmﬁrenderse en situaciones idealmente conce-

vidas.
4!

(15) CHJMEKYg Noan (1965). Cita del Apéndice II de 1ls ver-
sidn castellana (1976).



Expuesfo de esta manera ls competencia es aquello
que hace posible la actuacidn o comﬁbrtamienﬁo lingiieti-
CO.

Para los linglistas pragméticos la pragmitica no
tiene que ser equiparsda a "actuscién'", Por su parte, el
concepto ”comﬁetencia“ tendria que smpliarse hasta conte=-
ner el componente "competencia pragmitica’.

En este sentido se manifiesta Wunderlich (1968
N9721) al definir 1s competencia linglifstica como "la ca-
pacidad de los hablantes u oyentes psra comprenderse, es
_decir, para articular y comprender lo articuliado, en situe
ciones de enunciascidn (idealmente concebidas)" (1.6).

Seriala ademés una serie de elementos verbales que
estédn presentes en situaciones comunicativas posibles. Xe~-
tos serisn expresiones deicticas de persona, tiempo, lu-
gar; relaciones en los diélogos; formas de tratamiento
(cortesia, respeto, confianza); condicicnes de coherencis
de los textcs;.expresiones performativas; formas reflexi-
vasy modos gramaticales (imperativo, interrogativo, vocati

vo), etc. (17).

(16) "... la capacité de locouteurs ou d'suditeurs d'esrti-
culer de maniére a8 &tre compris dans des situstions
d'énonciation (pensées de facons idealisde), respecti
vament de comprendre ce qui a été articulé" (WUNDLR-T
LICH, 1968 [1972 : 37]).

- (17) WUNDERLICH, 1568 (1972 .: 37-45).



Estos fenbmenos verbgles abundan en la considera-
cibén deé _que la pragmética ha .de ester incluida en uns teo-
ris linglistica como 1la lingliistica textual.

La pragmética asi considerada serd le parte de la
lingliistica que seleccione qué unidades seménticas y gin-
técticas serén hechss en les produccién de frases.

Je We Oller (1972) define 1la pragmética como "la
intencién dindmica entre el conocimiento del mundo que tie
ne el hablante (incluida 1ls informacidn percibida inmedia-
tamente) y las dimensiones sintéctico-seménticas" (18).

Hasta shora hemos expuestc ls tendencia marceda
por Schmidt, Wunderlich, Oller que considersn la competen-—
cia comunicativa como parte de la competencia lingilistica.

En otra parte de este trabajo (19) sefialamos qué
consideraciones damos a este probiema. Desde nuestro punte
de vista, una lingliistica orientada a la comunicacidn ha
de dsr cuenta de todcs aquellos elementos lingiiisticos ¥
extralingliisticos que se dan o que estin encerrasdos en to-

do discurso o parte de é1.

e ———

(18) OLL=ZR, J. W, "Trensformational Theory and Pragmatics'.
Modern lanpuages Journal, 54, ppe. 504-=507, Citado en
SCILTIDT (1975 1977 = 5053).

(19) Véagg_el Capitulo I.1l.2, pp. 34-32



Podemos considerar a la competencia comunicativa
~como un todo que hace posible 1la comprensién.de los disg=-
cursos en sus diferentes planos: lingiisticos, psico—socig
légicos, cultursles, etc., y que, por tanto, el lengusjs
es uno de los sspectos de este mercc general donde cada
parte tiene sus reglas de funcionsmiento que posibilitan,
en su conjunto & interrelacidn, el hecho de que todo ha-
blante/oyente de la misms comunidad social, cultural,
etc., pueda interpretar aquellos conocimientos interiori~
zados que, por medio de un sistemsa de reglasépermitan com=
prender los actos de conmunicacidn.

La pragmdtica ha partido de ls filosoffa del len-
guaje (20) y de la teoris de los actos de habla, derivén-
dose de ello el estudio Qe la conversacién y las reglss
que la rigen asi como 1s acepfabiiidad de las expresio-

nes uvnido a la sstisfactoriedad o no de los actos de ha-

&,

(20) Ia filosofia en el siglo XX ha tenido. como uno de sus
grandes temas el estudio del lenguaje. Ello debido a
que la filosofia, al meconocerlo como su Gnico medio
de expresibn, cae en la cuenta de que tanto por =su
propia estructuras como por la manera en quer era emn-
plesdo, el lenguaje podis estar condicionando ciertos
problemas filosdficos. ILe filogofia snzlitica eg 1s
que mayor atencidnhs prestado al lenguaje realizando
su estudic desde la 1légica sinmbdlica y de 1a filoso-
fia de la ciencis. las carascteristices idsicas o fore—
males del lengusje, ls relacién con los cdlculos 15-
glcos, la relacidn entre el lenguaje v el mundo, les
consecuencias de ls verdad vy la falsedad son los DU
tos mds destacados de endlisis. Zn el tems gue nos
occuna es importsnte ls filesoils snzlitics en su ss5-

e

recto de ls filosofic del lensuaje corriente iniciada

por Wittgensvein (1921 [[1973J) v continusda por Auge—. . ..
al

tin (1962 [[1971]) v Searle (1969 [19807) y (19763,



~bla (21).

Pasemos ahora a especificar la teoris de los ac-

tos de habla, ’

(21) La satisfactoriedad de los actos de habla tiene gue
ver con la 1nter8901on comunicativa y le expresion

como acto y su unidn con la estructurs o interpreta-
cidn del discurso.



IT.%2.1 Los actos de habls,

Js L. Avgtin (1962 £19807) introduce el tema de
lJos actosgs de habla 'serialando sus puntos en desacuerdo con
ls teoria de los enunciados mentenida por la filosofia
hasta é1.

En primer lugér habla de la nocidn de enuncisdo
déscriptivo y se manifiesta contrario a ls denominacidn de
‘descripeidn' proponiendo pars este tipo de enunciado la
de 'constatativo': "No todos los enuncisdos wverdaderos o =
scs son descripciones; por este, razdn prefiero usar la pa-
lasbre 'constatativo'" (AUSTIN, 1962 {1980 : 437). Ello ers
para remarcsy 1la restriccidn que suponias el estudisr sdlo
aquellas frases en las que el emisor afirma el estado de
un hecho describe y ge pregunta por ls verdad o falsedad
de 1la afirmacién sin observar el resto de Trases y propo=~
ner con ello su teoria de los enunciados realizativos (per
formativos — to perform — realizer) y seflalar la especifi-
dad de log actos linglilsticos en expresiones que' A) no
"describen" o "registran" nada, y no son "verdaderas o gEis
sas"; y B) el acto de expresar la orascidn es reslizar una
sccibn, o parte de ella, accidn que & su vez no seriz nor-

i
malmente descrita como consistente en decir alge" (AUSTIN,.
1962 :{19&6 : 45-467),

El término ‘realizativo' indics psra Austin el how

cho de que 2l emitir uns expresidn se reslizs uns osccibén ¥



no simplemente “decir alge'.

La expresidn de palsebras o frases, segin ls teoria

de Austin, es el sgje central en la realizacidén del acto 2

ésta es le finalidad que persigue la expresibn, perc tam-—

bién es importsnte que tanto las circunstanciags como 1s

persona que la realiza sean las adecusdas. Ademds no sblo

las expresiones hsn de ser las adecusdss sino también se

han de dar todos los requisitos para que los actos sean

afortpnados.

Las reglas en que se tasa el funcionsmiento afor-

tunado de un realizativo las agrups Austin en seis:

"A.1)

A.2)

B;l)

B.2)
Te1)

Tiene que haber un procedimiento convencio-
nal asceptado, que posea cierto efecto con-
venciohal;:dicho procedimiento debe de in-
cluir'la emisién dé ciertss palabras por
perte de ciertas personas en determinadaes
circunstancias.,.

Ademds,

en un caso dado, lsg personas y circunstan-
cias particulares deben ser las apropiadas
psrs recurrir al procedimiento particular
gue se emplea. .

El procedimiento debe llevarse a cabo por
todos los participantes en forma correcta, y
en todos sus pPasoOs.

En aquellos casos en que, como sucede 8 ing-—
s %

nudo, el procedimiento requiere que quiefes Wi,



lo usan tengen ciertos pensemientos o.senki-’
mientos, o estéd dirigido s que sobrevengs
cierta conducéa correspondiente de alghn per«
ticipante, entonces quien participa en é1 y
recurre asi al procedimiento debe tener en
los hechos taleé pensamientos o sentimientos,
0 los participantes deben estar animados por
el propbésito de conducirse de 1ls menera ade~

cvada, y, ademis,

T.2) los participentes tienen que comnportarse

efectivamente esi en su oportunidad". (AUSTIN,

1662 [ 1980, pp. 55-561).

Si se viola uneg de estas reglas la expresidén rea-

lizstiva se convierte en. uyn infortunio.

Dentro de los tipos de infortunio se encontrarian:

1)

2)

El desscierto: acto .que no se ha reaslizado por-

que no se cumplen los requisitos, aunque se ha
intentado. Esto ocurre cuando, por ejemplo, no
hay acuerdo de las dos partes y, por tanto, hay

transgresidén. Por e¢jemplo, en el acto de jurar

‘un cargo si la persona que toma el juramento no

es la. indicada,

Abuso: sl el scto es llevado s cabo pero por
alguna trangresibdn de las circunstancias éste
se convierte en insincero, dado qﬁe los abuéos
estdn &eterminédos por la sinceridad del actoe.

Por ejemplo, cuando los sentinientos, pensa-



mientos ¢ intencién no se corresponden con 1o
que se dice.

Austin (1962 [ 1920 : 1238-1527) desarrolla su teo~
ria de los actos del lengusje y los divide en tres tipos:
locutivos, ilocutivos y perloéutivos. Llsma al estudio de
las expresiohes estudio de las locuciones.

Considera acto locutivo al acto de "decir slgo”.

Dentro del acto locutivo establece tres componen—
tes: ecto fonético, fatico y rético.

- Bl acto fonético es la enisidn de clertos rui-

- Bl acto f&tico es la emisibn de ciertos térmi-
nos o palabras pertenecientes a un vocabulario y con unss
reglas gramaticales.

~ E1 acto rético es el uéo de esos términos con un

cierto sentido y referencia. (22)

(22) Francois Recanati (1980) disiente de estos aspectos
del acto locutivo marcados por Austin. Se basa en que
no es suficiente reslizar un acto fonéticp y un scto
fatico pars llever a cabo un acto lOCUulVO, puestco
qQue eg 1mpr3301ndlole que la enunciscidn pueda veler
como un acto réticc. Para ilustrar esto toma un ejeli-
ple utilizasdo por Searle (1969 [1980 : 531) para otra
cuestidn en ls que un soldado americsno durante la
Segunda CGuerra Mundial es capturado por unos soldados
italianos y quiere hacerse pasar por un soldado sle-
mén. Confiando en que los itsliancs no conozcan el
alemén, repite un verso que apreudid en su juventud.
E1l puede haber olvidado el sentido de la frase y, por
tantb, sblo reallda un gcto fatico en tento es una
gsecuencia sonora -unia frase alemeng- y que el cabe

veé' es una frase alewmana, pero no cuuple con el sentl
do ¥ la referencia exactos. -



Por acto locutivo entiende el acto reslizado cuan-
do el hsblente dice algo con una determinada intenciébn:
preguntar o responder a undpregunta, una promesa, dictando
una sentencia, etc.

El acto ilocutivo ha de llevar implicito una fuer-
za ilocutiva que es la intencidn con la que y por la que
el hablante produce la frase. Iista intencionslidad o fuer-
za ilocutiva va ligada a las conversaciones.

Llama acto perlocutivo al efecto que produce 1la
frase enunciada sobre las creenciss, actitudes o comports-
miento del receptore.

En la conferencia novena Austin distingue cinco
clases genersles de verbos y los clasifica segin la fuerza
ilocutiva:

1) Verbos de judicacibn, o judicativo. Su uso es

enjuicisr: absuelvo, condeno, valoro, ordenc...

2) Verbos de ejercicio, o ejercitativo. Su uso sig
nifica ejercer una influencia: destruyo, elijo,
advierto, anuncio...

3) Verbos de compromiso, o compromisorios. Su uso
conlleva asumir una obligacibén: prometo, signi-
fico, me PropongOes.

4) Verbos de comportamiento, o comportativos. Su
uso implica adoptar una actitud:

Pedir disculpas: pido disculpas.
Agradecer: agradezco.

Solidaridad: deploro.



Actitudes: criticc.
Saludsr: doy la bienvenids,
Desafioc: retos
5) Verbos de exposiciéﬂ, 0 expositivos. Sirven pa-
rz clarificar razones o argumentos: afirmo, ob-
servo, informo, pfegunto, testifico, acepto,
corrijo, postulo, comienzo por, interpreto,
ejemplifico, significo.
Este classificacidn ha sido revisada posteriofmente
por Searle.(1976), fundsmentalmente, y que tratsremos a
continuacidn. _
Je R Searle (1969 [19801) introduce matices s la
divisién de actos de habla propuests por Austin. Bajo 1la
denominecibn general de ‘actos de habla' Searle expone que
un heblante a3l emitir oraciones realiza tres tipos distin-
tos dgtactos:
A) La emisidn de palabras (morfemas, oraciones);
B) Referir y predicsr;
C) Enunciar, preguntar, mandar, prometer, etc,
Asi 1llama: '
A) Emitir palabras (morfemas, craciones) es igual
a realizar actos de emisibn. |
B) Referir y predicar es similar a realizer actoes
proposicionales,
¢) Enunciar, pregunter, mandar, prométer, etcgles
igual & realizsr actos ilocutivos. (23)

4 et e, oy e

(23) J. R. SEARLE, (1969 {1980 : 32-33%7).



Denomina expresién referencial a "cualquier expre-
sién que sirvas pare identificar algune cosa, proceso, even
to, accién o cualquier otro género de ‘individuc' o '§ar¥
ticular', Las expresiones referenciales apyuntan a cogas
particulares; responden a las-preguntas 'quién?, 'qué',
‘cudl'", (SEARLE, 1969 F1980 : 351).

En castellano serian expresiones referencigles:
nombres propios, fraées nominales que comienzasn por un gr=-
ticulo determinado, con un pronombre posesivo 0 con un nom
bre seguidos de un nombre en singular y pronombres.

Define la proposicidn como "lo gue es aseverado en
el acto de sseverar, lo que es enunciado en el acto de
enunciar. Dicho de otra meners; uns sseverscidn es un (gé-
nero muy especial de) compromiso-con  1la verdad de una Pro-—
posicibn. Ls expresidn de una proﬁosicién es un gcto pro-
posicional, no un acto ilocutivo... ¥ los actos propdsi~
cionales no pueden ocurrir aisladsmente. No sec puede expre
sar solemente una proposicidén y hsber realizado al expre-
sarla un acto de habla completo... Cusndo se express una
proposicidn, se expresa siempre al reslizsr un scto ilocue—
cionario". (SEARLE, 1969 [ 1980 : 381).

Fn este punto habla del "indicador de fuerza ilocu
tiva" (24), es decir, qué fuerzes ilocutivs ha de tener ls

Wi
emisidn.

/

{(24) Austin (1962 [[1980]) habis definido la fuerzs ilocuti
va como "la intencidn con la que y por la que el haw
blante produce las freses'.



In cssbellano los indicadores de fuerza ilocutiva

jncluyen: el orden de las palabras, el énfasis, la curva

de entonac

idn, la puntuascidn, el modo del verbo y los ver- '

bos realizativos,

Segfn Searle (1969 [1980 : 74-~757) en todo acto

ilocutivo existen tres tipos de condiciones paras ls satis-

factoriedad del mismo:

1)

2)

3)

Condiciones preparatorias: la persona que rea-
liza el acto ha de zer la adecuada con la au-
toridad para hscerlo, por ejemplo en el caso de
crdenar, mandare.

Condiciones de sinceridad: 1z persona que eje-
cuts el scto ha de ger sincera.

Condiciones ésenciales: la perscna gque resliza
el acto ﬁa de sentirsé conprometida con le fueg

za ilocutiva de su enunciacibn.

Searle (1976) agrupa los actos ilccutivos en cinco

clases. Su taxonomia presenta algunas diferencias con les

de Austin (1862): -

1)
2)

2)

n)

v/

Representativos: creo, deduzco.

Directivos: ordenar, mandsr, permitir, adver-

(s e 5 5

Compromiseorios: prometer.

Expresivos: dar las gracias, pedir disculpas,
deplorar, dar la bienvenidasee

Decleretivog: declarar,

[



Considera expresivos a los comportativos de Aug-
tin, Los directivos equivalen 8 los Jjudicativos. Los come-
promisorios no varian., Existe una cierts similitud entre
8lgunos representativos y los expositivos. La clase de 1los
declarativos también presenta'una cierta vinculacidn con

los expositivos.

IL¢3%.1s1 Actos de habla indirectoss

Ia teoris de los actos de habla permite no sélo
analizar los actos de habla tomados aislados sino tsmbién
de los discursos tomados como conjunto de tales actos.

La fuerza ilocutiva, a ls que nos referimos mdé
axrribs, viene determinada tanto por el significado de las
frases como por unos principios determinsdos de la conver-
sacibn.

Cuando existe discrepancia entre la estructura su-—
perficisl de una frase y su fuerza ilocutiva es lo que se
denomina actos del lengueje indirectog o ilocuciones indi-
rectase.

Es importente distinguir entre la modalidad de la
frase (aseverativa, interrogativa, e...) y el tipo ilocu-~
cionario,del acto (representativo, interrogativo). Si am=-
bos se cqfresponden, entonces, el scto es directo, si no

h

existe correspondencia, entonces, €3 un acto de lenguaje

indirecto.



La nocibn de acto indirecto buede servir muy bien
8 la descripcidn de los textos.

Es importante para suw andlisis tener en cuenta la
secuencisa de actos de 1enguaje llevados por unos enuncia-
dos en los que 1la serie forma un discurso,

En tel secuencia un acto indirecto puede no sblo
pertenecer a un acto sino a toda la serie.

Grice (I975), establece la distincidn entre "de-
cir" e "implicar" (implicate)'y gsenala la nocidn de impli-
cacién (implicative), las méximas de cantidad, cuelidad,
de relacibn y de modo como utensilios ususles en el andli-
sis pragmético. .

Hasta Grice se habia conszidersdo que 1s interpretg
cién de un enunciado dependia de dos factores: de uns Danes
e, el sentido de una frase enunciada y, de otra, el "cone
texto" linglistico y extra-lingliistico. A estos dos facto-

res Grice afiade el principio de cooperacidén (Cooverstive

Principle) que fue desarrollado =»n las méximas de la con-
versacibén a las gue todo hablsnte es instedo a estar de
acuerdo. A menudo el sgentido de la frase testimonis direce
tamente esta conformidad. Il principio de cooperacién que=~-
da formulado asi: "Haced vuestra contribucidén a la conver-
sacibén tal cual es requerida, en el punto en el qgue esto

ocurre, con la intencidn o la direccién aceptsdas dei in-



tercambio lingliistico en el que estéis comprometidog" (25).
A este principio de cooperacibdn quedan subording-~
das las cuatro méximas referidas més srriba ¥ que quedan .

definidas asi (26):
Méxima de cantided. Hace referencia a 1ls cantidad

de informascidn que debe ser proporcionada:.lj que vuestra
contribucidn contenga tanta informacidn cono es requerida;
2) que vuestra contribucidn contengs mds informacidn que
la requerida.

M&xima de cuslidad. Puede sujetarse a la siguiente

super-regla '"que vuestra contribucibn sea veridica";
1) No afirméis lo que creéis que es felso.
2) No afirméis slgo de lo que no tenéis pruebas.

Méxima de relacibn. Sed pertinentes ('be rele-

vant').,

Méxima de modo:

1) Evitad explicaros con oscuridad.
2) Evitad ser anbiguos.
3) Sed breves.

4) Sed metddicos.

(25) "Make your conversational contribution such as 18 re-
quired, at the stage at which it occurs, by the accep
ted purpose or direction of the talk exchange in v
which you are engaged". Grice, {1975 : 45), La tra-
ducdidn es de ls autora del presente trabajo.

(26) Véagé Grice (1975 : 45-47),



Existen, seglin Grice, otro tipo de reglas (esté-
ticas; éociales, morales) que los participantes en uns con
versacibén observan en los intercambios lingiisticog.

81 se transgreden uns de las reglas de la conver-
sacidn o existe duda en alguna de ellas entonces de aqui
ge derivan lss implicsciones conversacionales,

Para estsblecer ls presencia de una implicacidn
conversacional el interlocutor tendré qQue tener en cuenta
los datos siguienteé (27):

1) E1 sentido conversacional de lasg pelabras uti-
lizasdas junto con la identidsd de algunas refe-
renciase. |

2) E1 principio de cooperacibdn ¥y 1as reglss.

3) E1 contexto, lingii{stico u otro, del enunciasdo.

4) Otros elementos del conocimiento previo.

5) L1 hecho (o el hecho supuesto) de que todos los
elementos pertinentes enumerados arvibas (del 1
al A) son conocidos ror los dos participantes y
que esto lo saben o lo supcnen.

Para detectar una implicacidn cénversacional debe
ser posible seguir el modelo general siguiente: "EIL ha
dicho que "p"; no hay razbn para suponer que &l no observa
las méximzs, o sl menos el principio de cooperacidn (CP);

oJe
. S 4
él no haris esto & menos que pensarﬁvﬁﬁ"; €l ssbe (-ysabe

B e L ——

(27) Véase Grice, (1975 : 50),



que yo sé que él sabe) que yo veo que la cuposicién que el
piensa que "g" es requerida; é1 no ha hecho nada pars im-
pedirme pensar que "g"; &l intenta que yo piense o al.me-'
nos me deja pensar que "q"; y entonces é1 he implicado que
nqn (28)". |

Teun Van Dijk (1977 [19801) (29) une las dos divie
siones de sctos de habla presentadas por Austin (1962) vy
Searle (1959), Asi c&nsidera entre las diferentes clages
de actos: acto locutivo, acto proposicional, scto ilocuti-
vo y scto perlocutivo.

Por acto locutivo entiende "un acto conplejo cue

conste é1l miswmo de varios Srdenes de sccibn en los niveles
fonéticos, fonolbgico, morfolbgico y sintdctico. La ctivi.
dad bésica se ds en términos fonéticos (o grificos), pexro

una gccidn estd implicada solamente dada uns intencidn,

o]

control y propbdsitos especificos, ue, gin embargo, no pue

den ser puramente fonéticos".

(28) "He has said that "p''; there is no reason to guppose
that he is not observing the maxims, or st least the
CP: he couvld not be doing this unless he thought that
"q"; ‘he knows (snd knows that I know that he knows)
thet I can see that the supposition that he thinks
that "q" I3 required; he has done nothing to atop ne
Thinking that "q"; he intends me to think, or is at
least willing to allow me to think, that "q'"y and o
he has implicated that "g"." Grice, (1975 : 50).

LI

(29) Pera ampliar estos aspectos ¥y consulvar las citse 1li-

terales gue aparecen en este apartado véase Van Dijk,
1C77e (1980 @ 299.-285),



Al acto proposicionsl lo define como "aquellos ac=

tos de significado que puedan servir como la base de actos
adicionales, por ejemplo, la asercidn".

Antes de hablar de los'ilocutivqs habla de 1z sa-
tisfactoriedad de los actos y que centra en los propdsitoes
que todo hablante tiene resbecto a8 las consecuencias espe-
cificas que desea tenga su expresidn respecto a las modi-
ficaciones que requiere se produzcan en el oyente. En ecte
sentido dice: "un acto de lengus es Rrsatisfécto—
rio, si el oyente reconoce el significado/referencia pPro-
puesto de la expresidn, y si el.hablante tiene el propdsi-
to de que este oyente concreto debe formar este reconoci~
miento",

Un scto ilccutivo es satisfsctorio en su inten..
cién si "el acto subyscente en la lengus es I-satisfacto-
rio, si el hablante tiene una intencibn ilcdéucionaris con-
creta y si esta intencidn se realiza, por ejemplo si el
acto ilocucionario es realizado resimente por la ejecucibn
del acto ilocucionario de lengua’

| Parz que el acto ilocucionario ses I-satisfactorio
el oyente no sbélo ha de comprender 19 que se dice sino conm
prender también las intenciones del hablsnte sl ejecutar.
el acto de habla concreto,

Para definir los sctos ilocubtivos como actos comu~
nicaetivos se ha de cumplir la satisfactoriedéd en el pfoa
pbsito

Asi, el scto perlocutivo "es un scto cuyss condi-



T A

ciones de satisfaccidn se dan s base de propdsitos del ha-
blante en relacién con algln cambic ocasionado en el oyen-
te como una consecuencia del acto ilocutive®. ‘

lag condiciones generales y psrticulares de 1z I-
satisfactoriedad de los actos-ilocutiVos tiene que formu-
larse, segﬁn.Van Dijk, en términos de constituyentes y es-
tructuras del contexto comunicativo.

Establece vafias condiciones clagificadas desde el
pﬁnto de vista de la funcidn. Serien:

A) Condiciones preparatorias: incluyen las suposi-
T

ciones del hablante en relacibn con 21 estado
inicial del contexto. Por ejemplo, el conoci=
miento del oyente, inclinscidn del oyente & es-
cuchar, capacidsr pars oir, etc.

B) Condicibén de voluntariedad: en las que el ha=-

blante supone que el oyente no sabe afin lb que
se le comunica, también debe suponer que el
oyente quiere saber y que estd dispuestoc a sa-
ber lo que el hablante le quiere comunicar,
Lsta es una condicidén que se ha hecho dar en

" toda interaccidn comunicativa en general,

C) Condiciones genersles: estarian en ellas las
condiciones de sinceridad y credibilidad. Sin~
.ceridad del hsblante y credibilidad por parte

! del oyente.
:Kntes de segulr adelante nos detendremos un poco

sobre el concepto de 'presupcsicidn?,



Las presuposiciones son aquellos conceptos impli-
citos que se presuponen en la comunicacidn lingliistica y
tienen sentido en tanto el contexto comunicacicnal lo‘pefu
mite.

Las presupésiqiones son aquellos presupucstos t4~
citos que el hablante asume al enunciar una palabra.

El término presuposicidén ha sido objeto de dife-
rentes polémicas (505 en cuanto 8 su consideracibn. Hay
presuposiciones de indole semdntica y de indole pragmdti-
Ca. -

a1

Las presuposiciones de indole semintico se dividen

a su vez en: A) Presupcsiciones existencinsles, en las que

estarian aquellas presuposiciones de existencia de referen

1a 3 e

( bl
o
[4)]
o}

cia en las degscripciones definidas; éstas referen
rian las nominales y los enun01ados 0 frages declarativsas
(31); B) Presuposiciones factivas, son aquellas presu-
posiciones de frases coh predicsdos gque expresan propieda-
deg o relaciones que comportan hechos (verbos como lsmen-
tsr, sorprender, tener en cuenta, dsrse cuenta, etc.);

C) Presuposiciones categoriales, son aquellas presupo--

siciones que, formadss por determinadosg verbos, hacen que

(20) Ducyot (1972 [1982]) presents considersciones sl res-
pecto. También Schwidt (197% [1977 : 95-109)).

(31) Fuc}ﬂrP Tue qulﬂn prlmoro ksbld de las presuposicioe
nes ¥ d“llﬁLO ecta cla Geo Fregue (18925, Ub y 3

und Berdeutuna, mradL001on al ,dnbﬁllq“O"g:ijiﬁ;"n”

bre mﬁ“ﬁﬁtﬁ} jcrcolona Ariel, 1971. Referencia ss~
cada de John Lyons, 1077 L“QRUJ)




su utilizacibn presupongaﬁ un estado de Animo determinado
en el objeto del verbo. El objeto ha de ser humsmo.y sni-‘
mado. Si la presuposicibdn no se verifica la frase estd
nsl formada,

Las presuposgiciones prsgméticas son aquellas pre-

suposiciqnes que se consideren implicitas antes de que se
efectlie la emisibén de la proposicién. Las presuposiciones
pregmiticas bien son concebidas como presupuestos de los
hablantes o bien como unas relacidn entre estructurs su—

perficial y una estructurs légica.,



IT.3.2 li¢ interaccidn social ¥ la conversacidn.

Hasta ahors hemos presentado todos aQuellos elemen
tos y nociones que, sobre las estructures diséursivas, nos
facilita ls lingliistica. En este apartado pretendemos es-
tudiar ls intersccidn socisl en los discursos bajo las ten
dencias etnometodoldgicas y en especial mencidn a ls con-
versacidn (32).

Uno de los primeros puntos que'deben de observar
dos hablantes de uns comunidad lingliistica determinads, es
Peconocer la relacidn funcionel que existe entre ellos.

las relaciones funcionsles son uns sgerie de dere-
chos y obligaciones implitamente conccidos y aceptados por
los miembros de un sistema sociocultural (PISHMAN, 19
[1979 : 67-691), Rfeghn Quienes sean los psrticipantes en
la conversacidn las relaciones funcionaies varisren. No es
lo mismo uns conversacidn entre amigos que entre un minig-
tro ¥y un qiudadano que le pide audiencia. las situaciones
Optimss de conversscidn serian aquellas en las que los in-
dividuos se interrelacionan en relsciones funcionsles ade-

cuadas, en lugares también aptos psra ello y discuten los

D

temas apropiados psra las nmicmas. A este tipe de situacidn
N \

se les denomina gituvacidn concoerdante.

-

N
N
N

) Hemos definido ls conversacidn en ls primera parto dv
este trabajo. Véase Caplitulo 1.1.2, ps. 3¢



Uno de los aspectos fundamentales en el marco de
la interaccidn social es donde se reslizsn los discursos
Y que ha sido llsmsdo contexto social. VAN DIJK (1977 :
219--221} lo divide en custro cstegoriss: 1) Privado; 2)
Piblico; 3) Institucional/formsl; 4) Informal. Estos con-
textos sociales a su vez tieﬁen diferentes propiedades:

15 Posiciones (rcles, status, etc.); 2) Propiedades (sexo
y édad); %) Relaciones (dominio, sutoridsd); 4) Funciones
(padre, csmarero, juez, etc.).

Esta serie de categorias del contexto social y sus
propiedades, tiene que estar regida por uns serie de con-
venciones como: reglas, leyes, principios, normas, valores
que definen qué tipo de secuencia de acciones son necesa-
rias para cada posicién,gpropiedad, etce

- Por otra pafte, las convénciones definen qué tipo
de posibles interacciones y scciones (como actos de habla)
se dan entre los participsntes,

Hymes (1967) (33) sefiale una serie de componentes
de les manifestsciones lingliisticas y gque podemos extender

a8 toda conversacibén. Los agrups en:

~ Contexto o situacibn: Tiempo y lugsr; contexto
psicolégico y definicidn culturzl como un tipo

de situacibn,

———

—

(33) Dell Hymes: "Models of Interaction of Language and
Social Setting". Journal of Social Jasueg, XAXITIT,

ii (1967), op. 8-28, Citado por Joshus Mishmen, 19
(1979 H 82) °

PR Y



- Participantes o personal: hablante-oyente-audi-

torio I
-~ Fines: fines de concepcibn (objetivos, propdsi-
tog), fines como resultados..

- Caracteristicas: la forma y el contenido de 1o

que se dice.
~ Clave: el tono, la menera o espiritu con que se
realiza,.

- Instrumentos: canal (el escogido, ya oral, es-

crito o telegréfico, u otro medio) y cbédigo (es-
paiiol, inglés, etc.) o subcbdigos {(dislecto o sc
ciolecto).

~ Normas de interaccidn y de interpretacidn: con-

_ductas especificas y propiedades que puedan acom
pafiar los actos lingﬁiéticos, asi como las re-
glas que participan en ls comprénsién de lo que
ocurre en las instancias discursivas.

~ Géneros: categorias o tipos de actos linglisti-

cos, por ejemplo, conversacibén, imprecaciones,
oraciones o conferencias, etc.

Esta relscidn esté fundamentalmente dirigido para
estudios basados en el comportamiento de los miembros de
comunidades lingllisticas en las que se manifiesta el bilin

W .
gUismo y la disglosia. Estos componentes de las manifesto-
cidnes lﬂ%gﬁisticas presentadas por Hymes son un intento
de sbstraccidn y de pautes de ondlisis de unidades socia-

les y que sirven a los sociolingiiistas pers los estudics



de los tipos de conversacidn que se dan en las comunidades
linglilcticas.

Nosotros pensamos que algunos de ellos puedenlren
sultar pertinentes 8 la hora de snalizar nuestro tipo de
conversacibn., |

Robert L. Cooper (1969 : 202) (34) présenta una se

rie de conceptos empleados en los anélisis sociolinglifisti-
cos relacionados entre si y que, sunque se aplican a ani-
lisis del bilinglilsmo, nos parece interesante exponer en

el marco de este trabajo:

(34) De Robert L Cooper, "How Can We Measure the Roles
Wrié¢h a Bilingual's Languages Play in His Everyday
Behavior?", en L. G. Kelly (ed.), The Description_and

Messurement of Rilinpuslism. Toronto, Loronto Univers
81Ty Fress, 1969, pe 202, Citsdo por Joshua Iishman,

9 1973 fasdy.
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CONJUNTO DE VALORES

Conjunto de valores rels-—
cionados caracteristica-

mente en un conjunto co-

rrespondiente de dominios
de conducta culturalmente
definidos :

I

s

© DOMINIO

Conjunto de situaciones
sociales regidos por un
conjunto comin de reglas
de conducta

SITUACION SOCIAL

Encuentro definido por lsa
interseccibén de contexto,
tiempo y relacidn funcio-~
nal

CLASES DE RETICULA

(Abierto
Conjunto de
funcionaleg definidas en
tanto estén gobernados
por un Gnicc (¢ mlliiple)
conjuanto de valores comu-—
nitarios

'y cerrado)
relaciones

"~

— el

TIEMPO | ‘| CONTEXTO

RELACION FUNCIONAL

Conjunto de dere-
chos y obligacio-
nes mutuas cultue-
ralmente definidos

Funcidbn de intersccidn de
finida en la medida en
que los participantes de
la situascibn socisl mani-
fiesta son derechos y
ocbligaciones de su rela-
c¢idén funcional.

MANIFESTACIONES Y ACTOS LINGUISTICOS
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IT.3.3 Comportamiento discursivo de la conversacidn., Eg-

trategis de los turnos. Entonacidn, kinésica y

Hasts ahora hemos hecho referencia, por una parte,
al contexto social y sus caracteristicas,en donde se pro-
duﬂen discursos en situaciones comunicativas interactivas
y, por otra, hicimos referencia a temes generales de la
pragmética y en particular a la teoris de los actos de ha-
bla (35) desde una perspectivs de enunciados de oracionss
y secuencias de oraciones. Aqui nos interesa hablar de una
pragmdtica del discurso en el marco de la conversacibdn y
pars ello partiremos de unos presupuestos generales sobre
la pragmdtics del discurso mencionsndo ias diferencias
existentes entre 1aslestructuras lineales y las globales.

- TLas primeraé, tratarén dé las relaciones existen-
tes entre las secuencias de frases y las secuencias de ac
tos de habla; y las segundas, tratardn de las estructurag
globales de. la interaccidn comunicstiva,

Van Dijk (1977.[1980 : 325]) denomina a estos dos
niveles como micropragmdtica y macropragmitica. Dentro de
esta Gltims incluye, por una .parte, el estudio de la se-
cuencia de actos de habla y de conteitos Yy sus relaciones
con la estructura del discurso, y, por otra parte, los
problemnes del tratsmiento de la informacidn social, cdmo

se sliza 1ls comunicacidn entre grupos e instituciones y

D e ——

(35) Vésse Capitulo IT.3.l.



también 1a individuél 0 cara 3 cara. El tratamiento de 1la
informacibén socisl en estos dos niveles es objeto de la
macrosociologia en el primer caso y de la microsociolbgia
en ¢l segundo. En la micro-pragmdtica habris varios pun-
tos a tener en cuenta: -
1) La distribucibdn de informacibn: en'la interace
cibn comunicativa es importante qué sabemos y
creemos dé nuestros interlocutores y qué sabs-

mos a cerca del conocimiento de log migmos.

no
~—

La diferencia entre oraciones compuestas y se-
cuencias de oraciones en relacidn a presuposgi-
ciones.,

3) Conectivcs pragmlticos del tipo: A) Adverbios

causales: por eso, porque, ya gue, pues, etc.;
B) Y con valor de'adicién; Cc) 0 indica va~
cilacibn; D) Concesivos y los contractivos: pe
ro, aunque, con todo, no obstante,

4) Conjunciones.

En el segundo nivel o macro-prsgmitica habris que
analizar los macro-actos de habla., El macro-acto de habla
es aquel acto de habla realizado por una secuencia de ac-
tos de hobls (VAN DIJK, 1977.01980 : 332-339]).

Una conversacidn puede estar compuesta por diver-

Wi
sos actos de habla y, sin embargo, todos ellos pueden eg-
tar resuﬁgdos en uno.

Pode ests serie de conceptos sobre las condicio-

nes y funciones sociales de los intercambios linglisticos



gon de gran interés a la hora de analizar los contextos
sociales en los cuales se producen discursos que se dan en
la intersccidn social dentro de la micro-intersccidn o co-
municscién cara a cara como es uns conversacibn (36), Jun-—
to con estas condiciones y funciones sccieles existe octro
proceso impdrtante, v es el de la comprensién- del discur-
so (37). Todo hablante/oyente posee una memeria en la cual
slmacena la informacibn. Vsn Dijk (1972,[1980 : 78~79]))
habla de le memoria a largo plszo (MLP) ¥ de la memoria a
corto plazo (MCP).

En 13 memoria a cortc plazo {MCP) quedan registra-
dos todos aguellos elementos de informacidn que son posgi-
bles de reproducir inmediatsmente después de recibirlos.
Este tipo de memoria (MCP) tiene una capacidad dsterminade.
En la memoria s lsrgo plazo (MLPj se archivarid ls informa.-
cibn qua requiere mis tiempo una vez haya pasado por la
MCP. Podemogs decir que una vez se ha dado significado s
une serie de emisiones estructuralmente organizsdas (%8)
se da paso a la comprensidn y, por tante, esﬁos significa-

dos quedarén en la MLP. El proceso que va desde la recep-

(36) Dentro de las hipbtesis finales a este trakejo heabla
remos de la entrevista en televisidn en este marco ¥y
sefiplaremos la especifidad de nuestro discurso en re-
lacidn a la micro-interaccidn estudiada por los socié
log?s del lenguaje.

(37) Que estd mediado por la organizacidn del procesgo cog-
nescitivo.

(38) Becuencias de fonemas, palabrss y sus relaciones mor-
fosintécticase.



cidn de 1las emisionés inmediatas y su codificacibn-decodi-
ficacibn es lo que podemosg llamar MCP.

En la MLP se encuentran archivados los conocimien-~
tos que de la lengua y del mundo tienen los usuarios de
esa lenzua, |

Otro elemento de importancia en ls comprensidn del

discurso es el de la coherencia (39) que, en este aspecto
’ : p s

queda unida a la estfucturacién del discurso en las rela~
éiones entre los hechos y les acciones y sibtuaciones que
se explicitan en ellos.

Otro elemento dentro del proceso cognoscitive es
el de la reproduccidn y construccidn de 1ls informacién re-
cibida.

Lgs elementos de reproduccidn no serédn recordados
en la misma forma en la misms forma en que fueron explici~
tados (escrito, verbal o visusl) sino que serdn construi-
dos en base a todos aquellos elementos que paserisn s la
MLP. Quadarén reproducidos todos aquellos temas generszlegs
que foruman la macroestructura de los discursos.

Toda conversacidn tiene en su estructura saludos,
introducciones, tems de la conversacién (uno o vsrios),
despedidas, etc.

Por otra parte, todos los hablantes utilizan una

A
serie de estrategiss a la hora de ser sujetos interactivos

' \.' " [ 5 . . .
en uns coénversacibn. Keller (1979) divide estas. seniales ern:

(%9) Hemos hablsdo de la coherencia seméntica en el Capi-
4 D)
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semndnticas, socialeé, psicolbdgicas y comunicativas.

Para ello da una serie de ejemplos, todos en pri-
mera persona del singular y de acuerdo con la relaciéﬁ de
lag sehsles utilizadas por los perticipantes de 1z conver-
sacidn. |

En iu estructuracidn semdntica hsbla de cémo en un
discurso conversacional se puede?golver al tbpico princi-
pal, volver sobre aspectos del mismo, destacar un aspecto
importante o suprimir uno molesto; b) manifestar uns opi--
nibn que puede ir desde suponer, pasando por uns conviceidn,
hasta expresar circunstancias personales; c¢) plenificar u-
na estrategia que englobaria une sugerencia y un plan de

o

trata:

[
¢

accibdn; d) la expansidn del tema o asuntc de que
extendiendo algln punto, sfiadiendo slgo, ofreciendo una ra
zbn entre otras; e) otro.aspecto'es la evaluacidbdn del te-
ma: presentando reservas, hablar en rolavlén, observendo
otro aspecto; y por Gltimo f) ls argumentacidn: generalizz
ciones, excepciones, ejemplos, resumiendo.

En las sefiales del contexto social estarian todag
aquellas manifestaciones expresgsivas que hacen referencia 8
las reglaé de los turnos (40) que presents seis apartados:
1) cuendo un participante quiere tener un turnc; 2) cuandc
lo quler? conservar; 3) cuando lo quiere dejary 4) cuando

no quiere tomax el turno; 5) la-causa por la que el otro

o
J.‘
4
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{%0) La conversacidn, al ser un discurso interaccional, se
rige por unos turnos de cembio de hablante y que 0Obh-
gservan unz serie de c¢s tr’*hglas por cjemplo: cémo S0
toma, se mantiene, se da el turno de pslabra cntne los
heblantes. Sacks, Schegloff t Jeferson (Ju”l) hdh
sentsdo una goric de observaciones sobre ol siste




participante toma el turno; 6) cusndo uno de los partici-
pantes quiere terminar o despedirse de la conversacidne.

En las seneles de estado de conciencia o psicblé4
gicas presenta una serie de expresiones agrupadas segln
la actitud del psrticipante én once apartados: 1) estar
preparado péra recibir informacifn; 2) no estar preparado
para recibir informecidn; 3) estar preparado para dar una
informacibn o une opinibén; 4) no estar preparadc para der
unag informascidn o una opinidbn; 5) compartir un conocimien
to, una opinibén o una emocidn con el otro participante;
6) no compartir el conocimiento, la opinidn o ls emocidn
del otro; 7) no estar verdsderamente interasado en compar
tir 1la opinidn del otro; 8) desesr que el otro comparts la
opinidén propis; 9) ceder a 1la opnidén del otro; 10) estsr
preparado para una accibn particﬁlar; 11) no estar preps-
rado pars uns accidn particular. V

En 1a cuarta y Ultima divisidn incluye el control
de lasg seilales de comunicacidn. Las agrups en custro: 1)
sefisles en relacidn a la capacidad de comprensidn del in-
terlocutor; 2) seiisles en relscidn a la propis ccmpren—
5ibn; 3)_éeﬁales enn relacidn a la propis gomprensidn con
respecto al discurso del interlocutor; 4) sefiales en rela-

cibn a la necesidad de aclarar sl iunterlocutor el menssje
I‘i .

propio, al creexr que el otro no ha comprendido o no ha ol

. i
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do bien,’

-t .

tstas senales tanto hacen refercncia a la compren-

3.

sidn de argumentos como a la mala recepcidn figica del men
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sajee.

Creemos que esta divisidn nos va a ser de mucha
utilidad para el anllisis del micronivel de nuestra entre~
vista.

Vamos a detenernos un poco en uno de .los puntog de
anélisis'més'interesante de todo discurso en forms dialo-
gada; a gsber, las unidades que definen el cambio de ha-
blante, los turnos. Sacks, Schegloff, Jeferson (1974) pre-
sentan una serie de estrategias por las que los hsblantes
0 participantes de una conversacidn se comportan en el
transcurso de la misma.

En una conversacidén o entrevista compuests por dos
o mds participsntes existe un comportamiento que est$ nar-
cado en tres direcciones: 1) la distribucibdn de emisidn
entre las‘partes; 2) la distribucibn del silencio; 3) las
secuencias en las que existe. el cambio de turno de los
participantes, éste es retenido y 1ls coordinacidn entre el
cambio de turno o la retencidn del mismo.

Los autores citados establecen catorcé circunstan-
cigg en las que se desarrolla el comportamiento de toda
conversacidn desde una perspectiva empirica y de observa-
cidn. |

Ls relscidn de estas obgervaciones es la siguien-
te: “

l} Se repite el cambio de hablsnte unzs o mis veces.

2) Una persona domina.

2) Las coincidenciss de mds de un hsblente al mis-



4)

5)
6)

7)

8)
9)

mo tiempo, son'comunes pero breves.

Son comunes la transicidén (de un turno al si-~
guiente) sin interrupcibén y sir superposicidn -
de hablas. Junto con transicioneg, caracteriza-
das por ung pequefia interrupcidn o superposi=
c¢idn, refinen la vasta mayorisa de los cambios.
El orden del turno no estd fijedo, pero varia.
La extensidén del turno no esté fijada, pero va-
ria,

La extensibn de ls conversscibdn no estd especi-
ficada de antemano,

Lo que se dice no es especificado de antemsnoc.
La distribucidn de los turnoc no es especificsda

de antemano,

10) E1 nGmero de psrticipsntes puede varisr.

11)
12)

14)

E1l habla puede ser continuo y discontinuod.

Las técnicas de laz distribucibn del turno se
usan. Un hablante corriente puede seleccionsr
al prdéximo hablante (como cuandolselecciona una
pregunts a otro participante), ¢ los partici-
pantes pueden autoseleccionarse gl principio
de hablar,

Son empleadas varias unidades de la estructura
del turno; por ejemplo, los turnos pueden es-
tar proyectados en una largs pslabra, pueden
ser extensiones oraciocnales.

Existen mecanismos de reparscibdn pera trater



errores de turnos (SACKS, SCHEGLOFE, JEFFER-
SON, 1974 : 700-701).

Las reglss por las que se rigen los turnos son las

siguientes:

1) Para cada turno, en el momento inicial de tomar

2)

Q)

io: cuando el hablante que tiene el turno lo
pasé 8 su interlocutor, entonces é&ste tiene de~
recho a témarlo 0 se ve obligado a tomarlo; b)
cuando el hablante pssa el turno a su interlo-
cutor y éste puede tomarlo perv no necesaria—
mente y deja pasar su turno voluntariamente; c)
el hasblante puede mantener su turno, 8 menos que
otro hablante se autoseleccione.

Si en el cambio de turno la y 1lb no hsn operado,
¥,siguiendo con lo qué prevee lc, el hablante
mantiene su turno, entonces, 1ss reglas a~C Se
pueden volver a aplicar psra el prdximo cambio
de turno y de forma recursiva hasta que el cam-
bio es efectusdo(SACKS, SCHEGLOFF, JEFFERSON,
1974+ 704),

‘El cambio de turno se puede expresar por medio de

recursos de distinta indole. Asi tendriamos sefiales fonéti

cas, sintécticas, kinésicas, semdnticas, etc. (41) que in-

¢
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(41) En“ests lines irian las estrastegias marcadas por Ke-
ller (1979) y que hemos referido més arrviba. Véase
DD, ¥08-HEE
424424



dican a los participantes en la conversacién la forma en
que pueden poner en préctica las reglas pars la utilizs-—

cibén de los turnos,

Hablaremos en primer lugar de la entonacibn. Como
sabemos, la entonascidén es la inTlexidn que sufre la VOoZzZ
desde el punto de vista del sentido de lo que se dice, la
emocidén que se expresg o el acento en que sé hsble., La en=
tonacidn marca el principio y el fin de la frase asi comoc
la diferente actitud del hablante ante el contenido de la
frase. Asi, por ejemplo, el enunciar conlleva conocimiento,
es decir, se da por cierto un hecho; el interrogar conile-
va la blsqueda del conocimiento, es decir, se desconoce el
hecho y se intenta conocerlo solicitando al interlocutor

informgcibébn sobre é1l.

Los modos de entonscidn se representan por medio
de las llemadas curvas de entonscidn que estdn marcadas

seglin la inflexibén de la emisibn.

Agi tenemos inflexién descendente o cadencia, in.-
flexidn ascendente o anticadencia e inflexidn suspensiva o

suspensidn.

Estos elementos de entonscidn sirven. pars indicar

a8l oyente qué tipo de enunciado resliza su interlocutor.
i

qu otros aspectos como son el tono, el timbre, la
intensicad, que funcionan como marcos distintivos en los dig-

cursos conversacionalese



Asi, el tono es el sonido més grave o més fuerte
que un hablante puede obtener o varisr & voluntad y va uni
do & ls intensidad o fuerza con que la voz es emitida; Con
é1 se expresaris enfado, alegria, tranguilidad, etc. en re_
lscibn & la actitud o estado de &nimo del emisor. la ale-
gria, por ejémplo, se manifiesta en un tono mds elevado;
la emocidn, entrecortado; tristeza, bajo. Evidentemente
pueden haber manifestaciones y variaciones que dependan de

lss realizacicnes %$onales concretas de los emisorese.

Otros aspectos serian les pausas o sepsraciones
entre palasbras y dependen del ritmo (mds lento o mbs ripi-
do) del hablante. En castellsno el grupo fdnico normal es
el de ocho silabes, también, segln el ritmo, se puede rca-

lizar en custro, diez o dieciséisg silabas.

Fxisten pausas accidentales; estas serisn, por
ejemplo, logs de tipo emocional y que gréficamente se repre
sentan por los puntos suspensivos, también las vacilaciones

estarian en este apartado.

¥1 énfasis o fuerza expresiva marcada por la inten-
sidad voluntaria en la emisidn psra indicsr, por ejemplo,

emogibén o vehemengilo.

., Todos estos recursos se representan enlos discursoes
escritos por medio de signos gréficos convencionsles pgra

\
todas 13£ lenguas con alguna variscidn particulsr



Pasaremos shora a tratar sobre la kinésica. En la
primera parte de este trabajo (42) avanzsuos algunas consi
deraciones acercs de este aspecto. A continuacibn rrestare
mos atencidn a los procedimientos kinésicos empleados en la

conversacidn ejemplificéndolose.

‘Se ha establecido (43) una clasificacién coordina
da de unidades Jjerérquicas verbsles y no verbales que son
equivalentes. Asi, al pdrrefo o unidasd largs de. discurso
equivalen las posiciones que adopta el cuerpo; & la Trase

se asimila la posicidn de la cabeza o los brazos; a las

0

palabras y sintagmaes se squiparen los movinientos de la

manos, les expresiones faciales, desplazamientos de la mi~

rada, etce

A continuacibn asludiremos a los gestos y a las
posturas corporales, Los gestos son todos aquellos movimieg.
tos del cuerpo localizados en las expresiones facisles, mo
viemtos de ls cabeza, las manos, las extremidades. lLos ges
tos redundan en la expresidn concreta de un hablante en si
tuacibén de interaccidn comunicativa y tembién funcionan co

mo regpuestas al interlocutor.

R D S b Gd B S B e e

Wi
(42) ‘Jéase Capo 1020. & ppo ﬁ‘“‘lf‘}-
. th- Y
(43) Condon/Ogston (1966) "Sound Film Analysis of lormal
and Pathological Behavior Fatterns'. En: dJournal of

Netvous and Plental Disease, Vol. CXLII, ppe 520-347.
Cltado en Pio Hicci bitti/Panta Cortesi, 1977 (1980:

69).



Ie= Gestose

A) Hablsremos en primer lugar de los movimientos

de lss manos y brazos:

a) Movimientos demostrativeos: todos aquellos mo~-

vimientés que expresan el tamaiic ¢ volumen de
un objeto (persona, objetoe..), DO ejemplo
cuando se hace referencia & la altura de un ni-
fio; normalmente este gesto se expresas con la
mano extendida representando la altura concre-—
ta. E1l volumen, por ejemplo, se expresa nor-
malmente con las manos separadas y extendidas.
También para expresar acuerdo con 1o gue el in-
terlocutor estd diciendo y preparar la inter-
vencidn propia; en esgte sentido, y a conbtinua-~
cibén, se expresa con ia mano extendida hacis a-
delante con leves movimientos de arriba aﬁajo,
en definitiva equivale a "estoy de acuerdo®,
"si", ee. También como indicadores de algo que
ocurrié hace mucho tiempo se levanta la mano,

mds o menos, hasta la sltura de la cabeza. Ton-

bién para redundar, por ejemplo, en expresiones

tales como "de un lado y de otro", reslizéndose

abriendo primero la mano derecha hacia su dere-

‘cha y la izquierda hacia su izquierds, también

se puede manifestar con una sole mano igdicando
ambos lugsres. Fara indicar precisibn, por ejen

plo, cuando se une el pulgar e indice y se¢ acon



b)

c)

pafia con ligeros movimientos de la msno y el
brazo. Advertencia: indice extendido, bien fi-
jo, bien con ligeros movimientos de mano y bra-
z0; también smensza: indice extendido, movimien
to seco.y répido de mano y brazc en posicidbén ho
rizontal, al inicio vertical, hacia arriba el
término: "Ino, no lo hagas!".

Movimientos deicticos: todos aquellos movimien--
tos que sefialan el lugar, el tiesmpo, un objeto
(persona, cosa, etc.), normalmente este movi-
miento se representa con el dedo indice sefia-
lando el objeto concreto o lugsr, tesmbién cusn-
se refiere al tiempo como, por ejemplo, "shocra'
normalmente es realizado con movimiento de la
mano y el dedo indice hacia sbajo.

Indicadores de estado de énlno' rara Jndmuar
nerviosismo; cruzar Yy descruzar las manos, fro-
tarlas; defensa: cruzar las manos, por ejemplo;
contrariedad, impaciencia: golpear una mano con
tra otra o repiquetear en algin objeto; confor-
tar: gestos téctiles al interlocutor, golpeci-
tos en la espaldac..

Enféticog: serian squellos que se realizan psra
dsr énfasis a lo que se estd diciendo. Se repré
sentsria, por ejemplo, golpeando con el Indice
0o la palma de la mano con el puiio de ls otra.

También, cuendo se explica slgo se masnifiests



D) Expresiones facisles (44): Se localizan en las

cejas, ojos y mirada, misculos facisles, boca y labios.
Nos cefiiremos asqul a aquellos movimientos indicadores de
estados de Snimo y actitudes. Asi:

1) Actitud-sorpresa: se expresa por medio de:

a) cejas alzadas;

b) ojos muy abiertos;

¢) misculos faciales extendidos;

d) boca y labios: sonrisa (sorpresa agradable);
abierta-inesperado;
cérrado—indistinto {agradable

0 Nno).
2) Actitud-expectacibén (espers de informacidn): se
expresa'por medio de:

a) cejag ligeramente alzsdas;

b) mirada atenta sin parpsdef scusado;

¢) mlsculos flicidos, distendidos, y si la noti

cia esperada es muy importante (positiva o
negativa) algo tensos;

d) boca y lsbios algo apretados.

5) Actitud-descreimiento-incredulidad: se expresa

por medio de:

8) cejas alzadas;

b) ojos y mirada, ligero parpadeq y mirada'algo
fija;

¢) mOsculos faciales contraldos;

d) boca y lsbios contraidos. Rt

. s b



&)

5)

6)

7)

., A0T "

BEstado de &nimo-inquietud-preocupacidn: se ex- .

presa por medio de:

a) cejas fruncidas;

b) mirada y parpadeo algo répidos;

¢) misculos faciales tensos y ciertos o Cnr
tos;s '

d) boca y labios algo apretados o con ligeras
aberturas.

Rstado de &nimo-~indiferencia-normalidad: se ex«

presa por medio de:

a) cejas: normal;

b) ojos y mirada: mirada inexpresiva con ningin
tipo de alteracidn;

¢c) misculos faciales: distendidos;

d) boca y labios: sin ningin tipo de presién.

Estado de &nimo-enfado-contrariecdad: se expréss

por medio deﬁ

a) cejas fruncidag; ..

b) ojos y mirada hoscaj

¢) mlsculos faciales contraidos;
d) boca y labios apretados.

Estado de &nimo-alegria-satisfaccibn: se expre-

sa por medio de:

"a) cejas: ligeramente alzadas;

b) ojos, mirada: alegre, risuefia, ligeros parpa
deos;

¢c) misculos de la cara: relajados;



d) boca y labios: extendidos, sonrientes.

II. Posturas corporales,

Son todas_aquellas;posturas‘qu; adopta el cuerpql
(tronco) en una siruacidbn interaccional.

Para significar seguridad, el cuerno apoyado en el
respaldo del asiento; si se estd de pie, el 6uerpo erguido
mirando hacia el interlocutor; inseguridad, hombros caf-
dos, hundido en el asiento; ...

Todos estos elementos kinésicos (I y II) se combi-
nan entre si y se dan simulténeamente en el transcurso de
la interaccidn comunicativa y en combinacidn con los ele-

mentos del lenguaje verbal.



Otro de los ekmentos a estudiar en una situaciédn
comunicativa interaccional es el de la proxémica, Ya_nos
hemos referido en otra parte de este trabajo (45) a alqu
nas consideraciones sobre este aspecto. Vamos a sefialar
aqui algunas precisiones que, sobre la defensa del terri-
torio, han presentado los etnometodélogos y qﬁe son impor-
tantes dentro de los limites de las distencias.

Uno de los puntos esenciales es la defensa del te-
rriterio. Goffman (1971) (46) establece una divisidn en la
organizacién social.de. los terriotios: unos son fi ijos, de=-
finidos geogréficamente y unidos & una persona que los rei

vindica, incluso defendido por los tribunales y leyes --cam

v

£

pos, patios, cosas~;.y . otras son situnacionaleg,estos estéin

o

dentro de los fijos en el contexto (sea de propiedad pablLi

ca o privada); y otros son los egocéntricos. Quedan cle i-
ficados de la siguiente manera:

1) El1 espacio personal: espacio en torno a un indj

viduos

n
L

Fl recinto: espacio bien definido que los indi~

viduos pueden reivindicar temporalmente y en el
que la posesibén total no existes

3) El espacio de uso: el territorio que estéd inme-

+ + diatamente en tornoc o enfrente de una persona,
cuya reivindicacidn de &1 se respeta debido a

evidentes necesidades instrumentalesy

T - e € it P

(45) ¥Vtase Capitulo I1.2.2, PP~ W %?
: ,M

CheS matfEmans (TG7A T 30770 . 14-6—'.7'7“}).



&)

6)

7)

8)

El turno: el orden en que un reivindicador re-
cibe un bien de algdn tipe en relacidn con o-

tros reivindicadores en la zituacilbng

Bl envoltorio: la piel que cubre el cuerpo y,

un poco méls alléd, las ropas que cubren la piel;
Territorio de posesibn: todo conjunto de obje-

tos que se puede identificar con el yo y organi
zar en torno &l cuerpo, donde guiera que se ha=
lle éste;

Reserva de informacidn: la serie de datos de u-

no mismo, Cuyo acceso una perscna espera conirg
lar mientras se halla ¢un .presencia de otrass

Reserva de conversacidn: el derecho de un indi-

viduo a ejercer algln control sobre quién pueds
llamarlo a conversar y cufndo lo puede llamar,
¥ el derecho de un grupo de personas que han i-
niciado una conversacidn a que su circulo esté
protegido contra la entrada y la escucha de ¢

tros,

Esta agrupacibn de reservas del espacio y en 1o

e

entrevista

2
b4

gue en &1 hay respecto del individuo, se ve transgredida
en ocasioneg por el contexto y las c¢ircunstancias, Por e-

jemplo, en situaciones como transporte piblico, ascensores

en T.Ve, en exteriores, etc.

1 ello hay que .siiadir las diferencias gue sobre
ias digtanciass se dan en las distintas culturas, y cdmo

son realizadsas por sus miembros.



No referiremos aqui de nuevo los diferentes tipos.
de distancias que ya fueron explicados en la primeba‘par-
te del trabajo, sblo hemos querido sefialer la importancia
que en ellas tiene 1la reserva de espacio y las transgre-
siones al mismo, qﬁe son asumidas por el tanSgredidolcomo

intromisionese.



I ol I Otros aspectos a considerar.

Estructuras narrativas. Estructuras

estilisticas v retdricas.




IIT. Otros aspectos a considerar.,

En los capitulos anteriores hemos intentado presen
tar todos sguellos elementos, ya del contekfo lingtiistico
ya del éocial, que estén presentes en todo discurso y en
su ejecucidn. Hemos intentado esbozarlos y hemos pretendi-
do mostrar su interrelacibn. Ahora hablaremos de aquellas
estructuras nsrrativas que subyacen a todo discurso. Psr-
tiremos, para ello, de las teorias que han sustentado el
estudio del discurso literario. Somos conscientes que un
tipo de discurso como el que nos ocupa (la entrevista en
televisidén) se aleja en su contenido, ezpresibn, contex-
tos, del ‘discurso litersrio, pero pretendeumos, en los 1i-
mites de le presente investigacidn, intentar sscar un mo--
delolposible de las estructuras narrativas que tembién es-
tén presentes en este discurso con sus peculisridades y di
ferencias. Evidententemente, recurrimos 8l estudio de las
estructuras narrativas literariss en tanto no existen aln
suficientes documentos tedricos referidos a nuestro objeto
de snfdliisis que nos puedan servir de base en nuestro traba
jo. Hasta el presente existen estudios sobre el lenguaje
de los medios de comunicacidén en esta vertiente que nos in
teresa gméoria del discurso) gﬁlicados sl anélisis de las
noticigé en la prensa escrita (VAN DIJK, 1981 a y b). Por
1o que hace referencia a la televisidn y, en'concreto a ls

entrevista, no contamos con estudios realizados en cste di



reccibén. Por ello partimos de las teorias literarias for-
malista-estructuralistas (Prop, Bremond, etc.) y de los
tebricos del discurso (Van Dijk, Petdfi),

Una vez hayamos repssado estas teorias, intentare-
mos avanzar. una serie de hipbtesis sobre laé.estructuras
narrativas de la entrevista en televisién.

Por otra parte, haremos mencidn s los sspectos eg-

tilisticos y retbricos.



IIT.1 Las estructuras nsrrativss.

Dentro de las estructuras narrativas hay que anali
zar las estructuras gramaticales (morfofonbiégicas, sintéc
ticss y'seménticas); las pragméticas, que estdn relacionz-
das cor las funciones literarias; y las superestructuras
esqueméticas que sparecen en los discursos literarios.

Definamos los tres elementos bésicos presentes en
todos 1os relatoes: secuencias, funciones y actores. Las 88
cuencias son las microestructuras narrativss que tienen
una autonomia dentro de la macroestructura y que, sumadas
unas a otras, componen el relato, Las funciones son atomos
narrativos (1) que expresan los diferentes tipos de accio-
nes asumidos por los personajes a lo largo del discursc.,
Los actores son los ejecutentes de las acciones que spare-—
cen, con nombres concretos, er el desarrollo de la intri-
ga narrativa. Agrupados se les conoce por 'sctantes', o
grupo de actores, caracterizados por desempefiar la misma
funcidén en todos los relatos.

‘Hablemos, en primer lugsr, de las funciones lite-
rarias. Propp (1982 [1977 : 33-34]1), tras el snflisis de
un centehar de cuentos rusos, define la funcidn como "la
accidn dflun personaje definidaudesde el punto de vista dé

su significascidén en el desarrollo de la intriga".

| it W ik

(1) Bremond (1966 [ 1970 : 8737) denomina a las funcioncs
© como ‘'dtomos narrastivos',



Pregenta cuatro tesis en relacidn a las funciones
en el cuento: 1) las funciones de los personajes son-los,
elementos constsntes en los cuentos populeres, independien
tes de los personajes y de la manera en gue se cumplen.
Son lag partes fundsmentales del cuento; 2) el nimero de
funciones es limitado; 3) ls sucesién de lss funciones es
gsiempre idéntica; 4) todos los cuentos maravillosos perbe-
necen 2l mismo tipo en lo referente a su estructura.

Al finsl de su trabajo (1928 [1977 : 148-1523) pre
sents una 1lista en la que recoge treinta y una funciones
que serias el esquema ideal del cuento ruso. Sefislaremos &l

gunas: Parte preparatoria:

& ) Situacibn inicial (prdlogo, alGn no es conside-
rado como funciébn);
@ ) Ausencia (uno de los miembros de la Ffamilia se
aleja); |
Y )} Interdiccidén (una prohibiéién pesa sobre el hé-
roe);
& ) Transgresidén (se viola la prohibicidn);
£ .) Pedido de informacién (el agresor, el héroe o
un tercer personaje, interrogen);
;E ) Informacidn obtenida (el agresor, el héroe, re-
“  ciben informacidn);
qﬁj Engafio (tentstivas de perstasibén del agresox
con intencién de engafiar & la victima con el
fin de apoderarse de &1l o de sus bienes poOT lie-

dio de métodos mAgicos u otros).



D ) Complicidad involuntaria (la victims cse en 1la
trampa y de ese modo ayuda a su enemigd);_
A) Fechoria (se causs un dafio);
B) Meditacién, momento de unidn (peticidn olenvio
de auxilio); )
C) Empresa reparadora (el héroe acepfa o decide re
parar el dofio);
T) Transmisién (el suxiliar mégico es puesto s dig
posicién del héroe);
H) Iucha (combate entre el héroe y el malvasdo);
Q) Reconocimiento (el héroe es reconocido);
Ex) Descubrimiento (el falso héroe es desenmasca-
rado).
Por su parte, Roland Barthes (1964 [1972]) psrte
de la teoria de los niveles en linglistica (2) psrs esta-
blecer dos tipos de relaciones funcionales: lss distribu-

ciongles y las integrativas. Las primeras serizn lasg rela-

ciones que estén situadas a un mismo nivel y las segundas
serisn aquellas relaciones gque se captan de un nivel a
otro. Al mismo tiempo, las primeras corresponden 8 las
funciones que sefiald Propp y que comprenden lag operacio-
nes, y las segundas a los indicios y que corresponden al
significedo y no a las operaciones.

(EOUCHNESS———

(2) Barthes utiliza el término 'nivel', enunciado por Emile
Benveniste en sus YFroblemas de Tins hlqylbu Genersl
(1966 [ 1979 118 Y 88.]), cuandc hable de los relacic-
nes entre las unidades del lensuaje: eje de las simule-
teneidaedes (relaciones SLﬂthmiflcau). eje de lags suse
tituciones (relacionesn DBTOLI”MatIOSB) '

Sy ]



Las funciones distribucionsles las divide, a su
vez, en dos: 1) funciones cardinales o pucleos, qﬁe consti
tuyen los nficleos del relato o de un fragmento del mismo
¥y 2) catdlisis, cuyas funcionalidad es débil en tanto sir-
ven pera llenar el espacio narrastivo que separs las fun-
ciones-nficleos.

Las funciones integradoras quedan, a su vez, tam-
bién divididas en dos: 1) los indicios, que remitern s un
carbcter, un sentimiento, o una atmbésfera determinada (sos
pecha), a una filosofia,... Tienen, por tanto, gignifica-
dos implicitos que implican una actividad de descifrsmien-

to; y 2) las informacicnes ue sirven para identificar
$ 9 3 9

para situar en el tiempo y en el espacio. Proporcionan un
conocimiénto ya elaborado, puesto que son datos puros, in-
medistamente significantes. Su operatividad es al nivel
del discurso ¥y no de la historia, pues sirven para dar do-
tos concretos sobre un personaje y que, por tanto, acercan
la ficcidn a la realidad.

Una vez establecida la clasificecibn de las unida-
des del nivel funcionsl, Barthes presenta dos observacio-
nes: 1) una unidad puede pertenecer, al mismo tiempo, a
dos clases distintas; es decir, que algunas unidades pue-~
den servmixtas; y 2) las catélisis, los indicios y las in-
formaciapés son expansiones qué sirven psra llenar los es;

paciosJéntre los nficleos (BARIHES, 1966 (1972 : 14—25])»

~,



Tas secuencias (3) son unidades que constituyen el
relato y estén compuestas por una serie de unidades meno-
res que son las funciones. Bremond (1966 [1972 : 87~90])-
establece dos clases de secuencias: 1) elementales; y 2)
complejas. Las primeras estén compuestas por tres funcio-
nes: uns inicisl, que abre la posibilidad del proceso en
forma de conducta a observar o de acontecimiento a prever;
uns media, que realiza la virtualidad en forma de conduc-
ta o de acontecimiento en sctoj; y la finsl, que cierrs el
proceso en forma de resultado alcanzado.

En cuanto a las secuencia complejss, son el resul-
tado de la combinacibén de las secuencilas elementales entre
si. Se dan dentro de ellas treg tipos de combi inacidn: 1)
Encadensmiento por continuided (uns misma accidn resliza,
a la vez, dos funciones); 2) Encadensmiento por enclave
(un proceso incluye a otro); 3) Encadenamiento por enlace
(un mismo acontecimieﬁto es considerado desde el puunto de

sta de dos personajes).

Para Bremond, un relato consiste en "un discurso
gue inbegra una sucesidn de acontecimientos de interés hu-

mano en la unided de una misma accidén . Donde no hay suce-

! Ce A L ; 5 g

(3) Claswde Bremond (1965 1972 ), pertiendo de ¥ropp, Greimes
) etgn,. s?ablece_una serie de unidodes hésices que, apli
cadag 8 lgs acciones y aconteciimientos reslizsdos en
unag coordenadas espacilo-temporales, engendran el rels
to. A'estas unidsdes lag llems secuenciss. ’ o



sidén, no hay relato sino, por ejemplo, descripcibén (si los
objetos del discurso estén asociados por unas contiéﬁedad
especial), deduccidn (si se implican uno al otro), efusi&n
lirica (=i se evocan por metéfors y metonimia), etc. Don-
de no hay integracidn en la unidad de uns écéién, tampoco
hay relato, sino sblo cronologia, enunciaciéﬂ de una suce-
sién de hechos no coordinados. Yonde, por Gltimo, no hay
implicacibén de interéds humano (donde los scontecimientos
rarrados no son ni producidos por agentes ni sufridos por
sujetos pasivos antropombrficos) no puede haber relato pox
que es s6lo en relacidn con un proyecto humano que los acon-
tecimientos adquieren sentido y se organlizan en uns serie

temporal estructurada" ( 1964 [1972 : 90]),

En relacibn s las acciOneé, Tzvetan Todorov (1967
(1974 : 71-747]) llegs a la conclusidn que las scciones se
repiten en los ejecutantes de las mismas, en las descrip-
ciones, etc. Parte de dos modelos snaliticos para las dese
cripciones de los textos literarios: uno es el métodon pro-
puesto por Bremond (1964 [1972]) en el que la narracibn en
ters estd constituida por el encadenamiento de micriarra-
ciones, cadas una de ellss estd formada de una trisda de
elementos cuya presencia es obligada. *as acciones que com

g
ponen cads triads son relativamente homogéneas y se dejan.
aislar fﬁcilmenteo El otro modelo es el hemoldgico, que
consizte en ver ls dependencia enbre ciertos miembroz ¥

tratar ds encontrarlas en el resto. Se egtablece con ello



una proporcidn u homolégia de cuatro términos (& : B :: ..
a : b) con la que se puede seguir un orden inverso} orde=-
nar de manera diferente las acciones que se suceden para-
descubrir & través de las relaciones que se stablezcan

la estructura general del universo representadc.

Por lo que respecta a los actantes ¥ actores,

A.J. Greimas (1973) egtablece una distincidn entre los sc~
fores y actantes: 1) Log actores : se les reconoce en los
discursos particulares donde se encuentran manifiestos,
es decir, se les reconoce por el nombre gspecifico con el
que apsrecen en los textos; 2) los actante: pertenecen 2
1s sintaxis narrativa. Designen la clase o grupo de acto-
res y se les reconoce por su funcionalidad dentro del re-
1ato. Presenta tres categoriss de asctantes:

F (Fuente) Vs D (Destinatario)

S (Sujeto-héroe) vs 0 (Objeto--valor)

A (Ayudante) vs T (Cpogitor-~traidor)

Podemos concluir que todo relato estd compuesto por
una serie de secuencias,; gue, 3 SU VEZ, estdn carscteriza-

das por unas funclones y unas accliones.

Las funciones, a su vez, pueden ser: distribucio-

~

nales (mlcleos, catdlisis) e integradoras o indicios (in-
9

dicios, informaciones)e Las scciones se dividen en: deseo,

I

por parte del sujeto hacia el obieto; comunicacibn, cnbre

los remitentes v destinatarios; Eggticinacién, otre perso-

naje (wuxilisr oponente)diferente al héroe. “stos trog ti--

- N -3
pos de

personsjes que realizan las cuncioncs son los actantes



Existen dos tipos de marcas (sefiales que identi-
fican y clarifican los discursos literarios como pertene-
cientes a un grupo u otro: tipos de novelas, de poesias,'
etc): unos pertenecen a las reglas, categorias y estruce
turas de la Gramética, otras-operaciones de marce son psa-
recidas a las superestructuras, y que estarifsn dentro de
las estructuras retdricas.

La superestrﬁctura se puede definir como la forma
global del discurso y las relaciones (Jerdrquicas) de sus
respectivos fragmentos.

La superestructura narrativa se define en térmie
nos de categorias y de reglas de formacidn:

- Las categorias del cuento: introduccibn, la

complicacibdn, la resolucibn, la evaluacibn, la
moraleja.

- Jas reglas determinan el orden en que l1las catew

gorias aparecen.

Cada una de las categorias narrativas impone ciex
tas clases de restricciones en cuanto a las clsses de con
tenido seméntico que pueden representar en cada categorfa.

La superestructura sélo organiza el texto por mee
dio de su macroestructura, por tanto,.-el combtenido de las
categorias superestructurales debe consistir en macroese

"
tructuras..

U%& superestructura esquemltica ordenari las ma-
cropropésiciones y determinari si el discurso es o no cem

pleto, asi como qué informacién es necesaria para llenar



las respectivas categorias,

Ia estructura esquemética controla la formacidn
de macroproposiciones. Quedarfa representada bajo las si-
guientes categorias:

- Premisas}

-~ Apoyoj;

-~ Explicacibn;

Conclusibne

En las superestructuras narrativas aplicadas a
las noticiss de prensa van Dijk (1981 secfiala una serie
de categorias convencicnales . organizadas conferme a una
jerarquia y que se pueden parangonar con el modelo de esw
tructura esquematizada o abstracta, presentes en todo dig
curso literario.

Bl esquema de las noticias de prensa escrita se
materializa en el titular(antetitulo, titulo, subtitulo),
el lead y el cuerpo de la noticia, especificando las ca~
racteristicas tipogréficas, pragmbfticas y sintécticas de
estos componentes. |

Bl esquema contendris las siguientes categorias:
la historia de la noticia y el comentaric. Dentro de la
primers se encontrarian: el sumario (compuesto por los ti

tulares y el lead) y los episodios (4) divididos estes 4l

(4) Defire van Dijk (1980) los episodios como aconteci~
mientes © acciones. Las marcas que distinguen 1os epigo~
dieos sefian: pausas; perlgrafos; cambios temporales (“ene
tretento', "el prdéxzimo dfa", cembios de tiempo verbsl);

cambios de lupar ("en Darcelona'); cambio del repawvto (3
troduccibn de nuevos individuos o weaparicibn de viajes

n
cambios posibles de palabras ("sl...cntonces" ). '



timos en: acontecimientos, consecuencias/reaccioness Los
acontecimientos se dividen, .a su vez, en: informacién pre
via, antecedentes, acontecimientos actuales y explicacio-
nes; &stas contendrian el contexto y los antecedentes
(background).

Por su parte, las reacciones se centran en acon-
tecimientos y actos de habla. Dentro de la segunda catego

ri{a estarian las espectativas y la evolucibn.



ITII.2 Estructuras estilisticas y retéricas,

El estilo de un texto estd constitufdo por las di
ferentes posibilidades de elegir la forma de expresibdn
de la informecién seméntica, al mismo tiempo es el conjun
to de rasgos (distintivos, formales, ideoldgicosess) que
lo caracterizan como unidad perteneciente a una clase de
texto y 1o_distingue y diferencia de los de otra clase.

En el estilo de las noticias de prensa puede ser
descrito, en primer lugar, por las opciones lexicales uti
lizadas en su ejecudién y en la estructuracidn sintéctica.
También, y en segundo lugar, segfin sea el medio que difun
de la noticia, el tipo de expresiones y sintéxis utiliza~ -
das pueden variar considerablemente. No serd lo mismo una
noticia tratada en un medio sensacionalista que en un me-
dio "objetivo™ o en medio que responda a una ideologia po
litica determinada. En el segundo caso se utilizarian ex-
presiones y sintéxis més complejas que en el primer caso;
y en el tercer caso, al ser més propagandistico y més per
suasivo que cualquier tipo de informacidn, su estilo y
sintéxls serfn valorativos, criticos, concisos, con fra=
ses de fAcil interpretacidn.

Desde el punto de vista del narrador de las noti-
. cias, los persongjes y los hechos serfn descritos decde
fuera, no puede haber identificacién entre el narrador ¥

personajes o hechos en el discurso de las noticias periow



disticas. |

En cuanto a la Retdrica nos fijaremos, fundamen—
telmente, en aquellas figuras de diccibn y las sugeridas
por el funcionamiento de la imagen.

Asi encontrarfamos repeticiones de palabras;
paréfrasis o repeticiones de elementos seménticos; para-
lelismos de estructuras sintécticas; metédforas, compara-
ciones, aliteraciones, exageraciones para enfatizar opim
niones, actitudes,.o emociones; an&foras (una forma pos-
terior remite a una anterior); cat&foras (una Torma ante-
cedente remite a una posterior); uso de formas sustituti-
ves, por ¢jemplo, uﬁ sustentivo reemplazado por un pro-
nombre; anacronias (retrospecciones, prespecciones); co-

~-referencia (igual relacién a una realidad extralingiifsti~ -
ca); contraste (nivel seméntico).

¥n cuanto a la imagen tendriamos que distinguir
entre la kinética y la técnica.

- En las kinéticas tendriasmos 1la co-referencia,
las repeticiones, sustituciones (de palabras por gestos),
reiteraciones, etc.

Tipos de planos, movimiento de cémaras, &ngulos,
serfan los recursos técnicos a analizar en una retdrica
icbnica.

hsi tendrfamos: Repeticiones de un mismo plano;

. Comparaciones: ante alusiones a través del movimiento de

chmera 'campo y contracampo'; entre octros.
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I.- Pregentacidn de la muestra. Transcripeibn

del segmento discursivo a snalizar,

IT.~ Descripeidn del pnrograma al que

pertenece 1ia entrevista-muestra.

IIT.~ AnAlisis de 1la entrevista-~-muestra.

Descripcidn del andlisis.

Desarrollo del andlisis.




I.~ Pregentacibn de la muestra. Transcriveidn

del segmento discursivo a analizar.




IIT,~- Anfligis de la entrevista-muestra.

Descripeidn del anfilisis.

Desarrollo del anflisis.




ITI.~ Descripcidn del programa al que

pertenece la entrevista-muestra.



IT,~ Descripcidn del programa al que pertenece la es-—

tructura~-muestra.

Conforme a la tipologis que hemos presentado en 1ls
primera parte de esta investigacidén (1), la entrevista-mueg
tra ("Gente, hoy", 8/V/80) responde al grupo temdtico D, de
finido como "Informacidn como Entretenimiento" (I como E)
que incluye temas generales con finslidad divulgativa y en
el que la entrevists puede funcionar como eje de prograns
" (EE) o coexistiendo con otros géneros (EC), siendo, é&ste Gl
timo, nﬁestro c880a.

En lo referente & los actantes, ténemos que scn
unos periodistas caracterizados (presentador y‘entrevista—
dores) y otros auxiliares de los primeros que varian seglin
los programas, y unos personajes invitades (entrevistados)
8 los que se invita a psrticipar por alguna peculiaridade.

La localizacidn espacio-temporal del programa, en
relacién 2 la estructuracién de la programacidn general, eg
té4 situads entre el fin de las programaciones de los dife-
rentes centros emisores del resto del Estado y el "Teledia-
rio 1". Su localizascibén temporsl fisica, en cuanto a la eml
sidn, es de 2% a 3 de la tarde; enmarcadas, al inicio y al

final, por spots publicitarios.

¥ —— 4 = 0 m—

-~

(1) Véase los Cepitulos I.3 y I.3.1, asi como el Cusdro n? 2.



En lo referente a la estructuracidn interna, la
localizacidn espacio-temporal presents las siguientes cam~
racteristicas: ’

1) Se resliza en directo en el estudio y se arti-
cula con otras entrevistas que se efectlan en
otros puntos del Estado y que se conegtan con
los estudios de televisién con el fin de pre-
sentar la articulacidn general del prograns;

2) ILas entrevistas que se realizan fuera del estu
dio se llevan a2 cabo en el &mbito del entrevig
tado.

El espacio dentro del estudio estd formado por un
semicirculo en cuyo centro aparece la presentadors que tie
ne a la espalda una pantglla orientada al pliblico telespec
tador con el fin de mostrar las realizaciones exteriores;
a ambos lados de la presentadora se encuentran los persong
jes iﬁﬁitados y los periodistass (uno a cada lado) Tsmbién
existe una moviola en el estudio para indicer a la presen-
tadora el inicio y fin de las conexiones en el exterior y
poder dar paso 8 la continuidad programitica en el estudio
y se cumpla, asi, la coherencia narrativa entre imagen y
texto verbal, posibilitando la articulacién entre los dis-
tintos elementose

La estructura narrativa esquemética del programa
consta de una sintonia o cuile habitusl de entrada, presen-
tecidn visual de alguna exposicidn, en el estudioc de pintu

ra, tapices, etc., que, por una parte, sirve para "deco~



rar" el estudio y, de otra, promocionar a algin artista o
artesano cuya obra esté patrocinada.por alguna entidad
cultural dependiente de algin Centro oficial, y la presen
tacibn y saludos iniciales de la presentadora, dirigidos

a los teleespectadores, seguida de algunas informaciones
curiocas de la vida cotidiana presentadas como "noticisg=~
~comentarios”, todo ello con una duracidén de unos 2 minu-
tos y medio; sigue el desarrollo de entrevistas (unas seis
por programa) que tienen una duracién aproximada de 3 o 4
minutos cada una, para terminar con la despedida y saludos
a los teleespectadores y pasar a presentar, como fin del
programa, algin acontecimiento "cultural", normalmente del
mundo del espectéculo, del mismo dfa o del anterior, en el
que, por lo general, se hacen algunas preguntas a los par-
ticipantes del espectdculo y se dan algunas imbgenes del
desarrollo del misno.

El tiempo de realizacidén de los diferentes elemen-
tos del programa, como vemos, es minimo. En mediaﬂzz’reali
zan seis entrevistas y dos egpacios de noticisas.

El comportamiento de la imagen varia segin sea den
tro del estudic o fuera de él. En el primer caso esté po-
sibilitado por la presencia de tres clmaras para el desa-
rrollo del programa dentro del cstudio. Una de ellas diri-
gida siempre a la presentadorz (KI) y las otras dos (KII

~y KITT) dirigidas a ambos lados del semicirculce.

Se inicia el programs (aparte del »bétulo y sinto-

-

nia que le sou habituales) coh una presentacidn visuval de- -



los elementos expuestos con planos gue recogen los deta-
lles minimizados, Gran Primer Plano (GPP), primeros pla-
nos, etc; & continuacién una panorémica general del estu-~
dio para situar al teleespectador y presentar wvisuwalmente
a los participantes, para centrar luego, por medio de un
traveling, 8 la presentadora hasta que el plano se trans-
forma en medio (PM), que pasaré a introducir inmediatamen-
te el primer episodio o secuencia del dia, normalmente en
la primera conexidén con el exterior (més abajo hablaremos
del comportamiento de la imagen con respecto a las secuen=
ciss realizadas Tuera del estudio).

Siguiendo con las secuencias en el estudio, los mo
vimientos de cémara con regpecto a las entrevistas se reo-
lizan por medio del corte directo y del traveling o) zoom.-

Se dan primeros planos (PP) y,sobre todo, planos
medios (PM) y alglin plano americano o 3/4,

Con respecto a las secuencias realizadas fuera dsl
estudio se dan en el &mbito del entrevistado, bien pueden
ser interiores o exteriores. En todos los programas gnali-
zados se observa la utilizacidr de una sola cémara porté-.
til & hombros o fija. Las distancias aqui transgreden, en
la mayoria de los casos, las normales establecidas en "a-
sunto personal' por razones de encuadre y también por la

presencia de una sola cémara,.



TEXTO-ENTREVISTA (1)

Imagen -1-

As- «ss Bueno, seguimos. adelante.

AT o

Tarece ser que el circo, ¥y

este programa nuestro tiene bas-
tante que ver hoy con el circo,
no tiene nada que decir a los
gque nc¢ saben mirarlo con los
ojos de la imaginacidn, con

ojos de asombro. Hoy estd con

O 030U & W

nosotros un companero querido

i
C

de la Radio, Francisco dJavier

[
=

Rodriguez, eee

Inagen =2-
12 jovencisimo, que tiene sblo
13 veintitrés sfios y ha escrito
14 un libro sobre el tema. Ha
15 venido dispuesto a conternos
16 todo lo que... todo 1o que
17 sea necesario sobre el circo,
18 el apasionante mundo del circo.

Be~ 1 ;Clmo tendriamos que ver
imagen -3~
2 el circo segln 1ls teoria
de Francisco Javier Rodriguez?

Imagen -4-
1 Pués el circo ‘tenemos que
2 verlo con ojos criticos,
3 como hay que ver este libro,
4 porgue los artistas de circo
5 dicen cue estén ys muy consados

(1) Entrevists perteneciente al programa "Gente, hoy"
arttido ror PTVE o1 Ad94a 8 Ao maves da 1020
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. de que el piblico se quede en la

anécdota del circo y no profundi
ce técnicamente lo que hacen.

Si el pfblico no entiende técni-
camente del circo jamés el artista

. se- autosuperard para hacerlo mejor.

Entonces, el circo no hay que verlo
s6lo como un idealismo sino como
una profesién y como una faceta
artistica muy compleja y, por
tanto, técnica.

Imagen =5-
(Por qué te interesa a ti
este tema?,

Imagen -6-

Me he interesado el circo des-
de muy pequenio y, para llevar-
1o a un libro, por un doble mo-
tivo: de carlcter personal y
profesional. Personal, poxque ya
te digo que me ha apasionado .

3 desde muy pequefiito y yo siempre
- he dicho una frase gue sonaba

como a muy definitiva y a
muy pedante, pero que me salia
de lo mds profundc del corazbdn

Imagen =7~

que no queria morirme sin dejar
hecho algo préctico para el circo.
Creo que el libro merecia la pena
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Imagen =8-
Y profesional, porque para todo
estudiante de periodismo que
estd ya en su recta final,
en la recta final de sus
estudios, un 1libro es un reto
extraordinario y el reto habia
que asumirlo y habia que inten-
tar superarlo.

Imagen =9-
Francisco Javier... gqué se
busca més en el circo, el
humor o el riesgo?.

Imagen -10-
Actualmente en el c¢irco se
busca més la distraccibn que
es una mezcla del humor y del
riesgo. Antiguamente en el cir-
¢co lo que se buscaba era el
riesgo, quizéd porque gra el es-
pectlculo estrella. Hoy dia el
circo estd& mucho mis sofisticado,
sunque todavia permansce con
sug valores inalterables, por
supuesto, y el dia que los pier-
da iadibs circo! y ladibs todos
con el circol!l, peroc... €l riesgo
quizé, el ensafiamiento del género
humano con el espectéculo no se
busca. Posiblemente los nifios,
que son los espectacdores mas
bonancibles péro a la vez los
més dificiles buscan el humor
¥y la persona mayor,. desde el
momento en gque se gitlda con
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otros ojos, un poco més criticos
sungue sin conocimiento, busca
¢l riesgo, busca la dificultad

Si.ss.Hay personas que dicen
que el circo se acaba, (td

qué opinas?

No, no, no el circo no se acsba
iqué va! mientras continde ha-
biendo unas colas inmensas para
todos los circos no se acabaré

nunca el circo. ¥ el circo no

solamente no se acabaré mientras
haya nifios y hays payasos, como
se ha dicho, ¥ yo dejo recogido
en el libro. ¥l dia que se acabe
el circo que es la génesis y el
origen de todcs los espectéculos
ge acabari todo con el circo,
porque las personas en el fondo:-
lo que hacemos cada dia es re-
presentar una funcibn de circo
porque realizamos mil piruetas

y mil met&foras en el aire de
esta: gociedad que nos rode8cee

Sieee
«eo,entonces, nunca se acabarh,
Imagen -1l

iPor qué han deseparecido nime-
ros tan espectaculares COMOsaee

el hombre mosca, la pelota humana.s.

Imagen =l2=
Por 1o que te decla antes, por-
que los tiempos han cambiado ¥y
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entonces ya no se busca el en-
sajiamiento del género humano.

En efecto, ya han desaparecido
del circo otros nlmeros que, sin
ser peligrosos, se cobijan ahora
en Palas de fiesta como pueden
ser los transformista o los ven=-
trilocuos que crecicron precisa-
mente en el circo.

Imagen =l13%-

Bien, ¢quién te ha ayudado para
hacer este libro, este "Manual
para un espectador de circo"?.

Imagen -l14=

YMe han ayudado los artistas y
fundamentalmente dos hombres
importantisismos de la provin-
cia de Santander, dos seres hu~-
manos inmensos que son los her-~
manos Tonetti,

Sleee

que estén con su circoc Atlas
ahota en las inmediaciones de
Yadrid, ademés, y también, co-
mo no, la Delegacidn Provincizl
del NMinisterio de Cultura de
Santander que creyeron en el
libro desde un primer momento
como no creyercon las editoriales,
ellos g% creyeron y hastea...has-
ta estos instantes estin resule-
tando un é&xito tan sorprendente
cune ni nosobros misnos nos lo
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creemos. Bs decir, todavia no
estén, no esté el libro en to-
da Espaifia porque 0o DEensamos
que esto iba a resultar asi.

Muy bien, Francisco Yavier,
muchas gracias... ¥ que tenga
este libro, este "Manual para
un espectador de circo”", mu-
chigimos éxitos

Gracias & vosostros.

Imagen =15~
Dejamos el estudio. Enhorabuena
Javier ilhasta siempre!.



IITI.l Descripeibn del anflisis.

Desde los presupuestos tebdrices en que se basa la

presente investigacién, en toda entrevista se observarian

los siguientes elementos a analizar:

‘- Superestructuras nerrativas respondiendo al es-

guema bésico de: saludo, introduccidn, presenta-
¢ibn, desarrollo de la entreviste propiamente
dicha (proceso de pregunta-respuesta),-agradeci=-

miento, felicitaciones, despedidas...

-~ Reduccibn a un tema global, por medjo de las re

W

glas de transformacidn textuales de la informa-
cibn contenida en la entrevista.

Sefialar al nivel de superficie textual la cons-
truccidn morfosintécfica, (tipos de oraciones,
orden de las palabras, tipos de performativos,
particulas pragmdticas indicando la actitud del
hablante, etc), Fonologfa-Fonética (entonacidn

indicando comienzo, pregunta, etc; tono indican-

do actitud del hablante, ete).

Anflisis de las estructuras kinésicas y proxémi-

cas y sefialar su interrelacién en el discurso

verbal, al mismo tiempo que se sefiala la cons-

‘truccién de estructuras dialogadas (cambio de

turno).
Elementos definitorios del contexto socisl en

donde se realiza la entrevista (institucional,



publico/formal) marcados en cada momento de ejecucidn.

Unidas a todos ellos, aparecerian las estrﬁcturasl
narrativas: visuales que estarian marcadas por el movimien-
to de cémara y la diversidad de planos en estrecha rela-
¢idn con el discurso verbal. |

Bl anédlisis se haré, por tanto, partiendo de todos
estos elementos interrelacionados y por medio de secuene .
cias discursivas tanto verbales como visuales.

Antes de pasar al desarrollo del andlisis situémos
la entrevista-muestra dentro del progrema en el que se in-
serta.

Nuvestra entrevista responde, como hemos seilalado
més arriba (1) al grupo temltico "Infornmacidn como Entre-
tenimiento" (I como E), cuya funcidn es la de tratar temas
denominados "de interés general'.

La localizacibdn espacio-temporal corresponde a las
realizadas en el estudié, ocupando, en concreto, el quinto
lugar en la estructuracidn narrativa global del programa y
con una duracién de cuatro minutos.

Da@os estos datos generales pasemcs & continuacibdn

21 anélisis concreto.

T .

(1) Véase'"Primera Parte, Capitulos %.3 ¥ T.3.1, mis cuadro
ne%. También, Segunda Perte, Capiitulc II.

§

i



IIT.2 Desarrolio del andlisis.
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wos adelante,

.
segul

ss0 DUENO,

Pavece ser que ol ¢cired,. v

este programa nuestroe tiene has-
tante que ver hov con el circo,

ne tiene nada que decir a los

gue nc gaben mirario con los
ojos de la imaginacidn, coaq

&
A30mbIra,

0jos ds Hoy astéd con

neosotros wil scempailero querido
de 1la Badlo, Francisco Jduviern

" i
Boduwigiivs



THMAGEN w2

12 Jovencigimo, qus tiene sdlo

1% veintitrés afios y ha escrito
14 un libro gsobre el tema, Ha

15 venido dispuesto a contarnosg
16 todo 10 quess. todo lo que

17 sea necesario sobre el circo,
18 el apasionante mundo del circo,

Bow 1 s¢6mo tendriamos que vern

[0%)

Ay =~~~ Introduccidn, entrada que sefiala el fin
del discurso precedente ¢ inicio del wi-

gulente. Marcado por:

L~ "Bueno® varticuls que indica el corite




con el discurso precedente y comienzo
del siguiecate.

2— Valor durstivo: presente 'seguimos” re-
forzado por el adverbio ‘“adelante”,

3- Denotacién de los participantes en la
desinencia verbal “~mos" --3 "'nogostros’.

4- Entonacidn: indica, precisamente, in-
troduccidn, sefislando que antes ha ocu-
rrido alglin hecho que se manifieéta en
YBueno®™, El tono es risueno sl princi-
ER ligero, transformando su velocidad
en més pensada,

.5« Podemog decir que se resaliza un acto de
habla ejercitativo de conduccién o di-
reccidén de la reunidn (AUSTIN, 1962
{1971: 2051) al ser la presentadora la
que lo ejecuta, Incide en la continui-~
dad programética unide a la estructura
narrativa que corresponde semintica-
mente a la introduccidn. .

6—- hspectos kinésicos: expresidn facial
sonriente, postura corporal de seguridad
hombros y tronco recostados contrs el
regpaldo del asiento, cabeza ligersmen .
te echada hacia atrés y barbilla’ levan-
toda, mirada dibigida hacis la cénare

9. Narrative visual: Plano “edio (Pi)



por medio de la cémara I (K I) '
---—~ Presentaciéndel tema y personaje de la entre
vista.
Tema A2_18.mediante: ‘
1~ vocablo concreto "circo (A2 )y Ay 4 A
Ayg)

2- andforas - "mirarlo" (Ag)

17 9

%=~ sustituciones "{ema" (A14)

Personaje Ag 18 mediante :

1- referencias del conbtexto social al que
pertenece, rol "...un compaliero querido

de la Radio..." (Agnlo\

e
2- expresiotn referencial concreha "..,.Fran-

(810-117

3~ propiedades personales "...jovengisimo,

cisco Javier Rodriguez,...”

que tiene 8blo veintitrés afios..." (A12-1%)
3~ datos del porqué es objeto de entrevizta

".eoy ha eserito un libro sobre el tema®
(Ay3.74)

Tema loe¢al: el'ciroo.y el personaje invitado.
Nivel de superficie lineal, enotamos, aparte
de los elementos en los que se desglosa la
superestructurs narrativa en el punto de 1la
Presentacidén, los siguientes:

1~ Deixis temporal’”héy”'(AS), 3ﬁ6yado con

"estd con nogotros” (A8 9)



2~ Perifrasis verbales del tipo "tener

cque Infinitivo,
5+ Conexiones entre proposiciones se rea-

liza por medio de: |

l- Particulas relativas "que" (AlE)

"lo gue® (A16)
2- Terminativas ".., decir a 10s que..."
56 )
5- Coordinantes tipo copulativo "y"
()

Estas conexiones posibilita que 1a pro-
posicidnes se manifiesten como clasusu-
las sustantivas en funcidn de Fredicado
nominal, de gomplementos terminativos, -
adjetivos, ...
Como acto de habla dedacable on este seg-
mento discursivo podemos observar un |
compromigorio "Ha wvenido dispuesto a.’
contarnos..." (Ayy_j5) que es realizado
por las presentadora implicando al entre
vistado. '
Entonacidn: Ritmo reposado, explicativo
, o L
kA5~4)’ complacido (A9_lo), vac;lante

(A algo rdpido y con anvicadencis

l6>,
final para indicsar caambic de turno

(Aym 18-



-Agpectos kinésicos:

Lz presentadora desde (Ag) 8 (All) man-
tiene la misma sctitud que en (Al); mue-
ve el cuerpo ligeramente de un lado a o-
tro en el asiento (giratorio). Poco a po- *
co deja de moverse siempre miraﬂdo a la
cémara. Antes de finalizer (All) gira la
vista hacia el entrevistado (C)., Por su
parte, éste, en el momento en que se le
enfoca (A12) v hasta (A18) mantiene 1s
cebeza ladeada, la vicha beja, a tatos
serio, a ratos sonriente, nuwaca mira a
la_céma?a. Su sctitud es de espectativa
y 8lgo cohibida. En (Bl) mira hacia el
entrevigtador en actitud de recibir 1la

primera preguntae.

Narrativa visual:

De (Aa) a (All), la cdmarz I (X I) enfo;
cg 8 la presentadora en un plano medio
(PM) psra passr en (Al2) v hasta (Bl)

a enfocar &8l entrevistado. Vemos .con ello
la presentscidn visual del personaje gnvi-
tado también por medio de un (BM),. se uti-
liza la cémara 1I (K II) y el dngulo es

normal,



TMAGEN =%

2 el ¢irco geglén la teomia
de Francisco Javier Redrisguas?

N

3

i)

PR Inicio del desarrvollo de la suntrevista

S¢ abre el procewo preguntvas-respussta

iniciado en (B, )}, tarcado por:

1w~ Tema locals Worma de ver el circo
(By.5)

2- Elementeos de superficie herminal-li

~Adverbio iunterrvogativo “edmo". (3.

g

~Voceablo coancreto referencial "cixvco!




(Bg) en relacidén al tema.

-Expresidén referencial nominal "raneig-
co Javier Rodriguez" (B5)’ repeticidn
como uno de los elementos retdricos cld
sicos en el discurso televisivo, recur~
S0 empieado de cara a la audienéia.~En
este caso, insistencia en el tems ¥y
personaje invitado,.

~Yenotacién de los participantes, tanto
en el estudio como dirigido s los telas=
espectadores: "-mosg" desinencis verbal

-Pregunta indirecta, no se interpels por
medio de pronombres personales sinq
por su nombre concreto. Afn no se tutea.

. 3~ Entonacién: Tono decidido, ritmo répido,
cadencia o sscendencia en (Bl)iuicio de
de pregﬁnta, suapensidn en (Bg) antica~
dencia en (BB) indicendo final de pregun
ta y cambio de turno, |

4 Contexto‘situaéional ¢ proxémico: actan-
te B frente s actante C.

5= Aspectos kinésicos: manos extendidss y
ablertas dirigidas hacia el entrevistado
signos redundantes con el elementd verbsl
en sctitud de.pedir'al entrevistado que
responds, informe, expligue. Uejas'levan—

. tadas respondiendo, “también a una ascti



tud de pregunts, a8l igual que la lige
ra elevacidn de hombros,

Narrative visual: Movimiento de céma-
Ta Ccampo y confracampo, Se presenta
al entrevistador (B) (K IILI) +tomado
en dngulo normal por medio de un pla-
no americano, produciéndose casi una
semipanordmica, enttanto ze observen
elementos del eghudio como escena y
al entrevistado (C) de espalda. Se
dirigé al. interlocutor y no a la céma

Te
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IMAGEN -4-

Pués el circo tenemos que

verlo con ojos criticos,

como hay - que var este libro,

porque los srtistas de circo

dicen que ya estén muy cansados

de que el pliblico se quede en la
anécdota del circo y no profundi-
ce técnicamente lo gue hacen,

Si el pliblico no entiende técni-
camente del circo jamds el artista
se autosuperard para hacerlo mejor.
Entonces, el circo no hay que verlo
sélo como un idealismo s=ino como
una profesidn y como und faceta
artistica way compleja y, por
tanto, técnica, '




Desarrollo de la entrevists, paso correspon
diente a la respuesta., larcedo por:
1~ Tema local: Forma de ver el circo median-
te una explicacidn,
2~ Nivel de superficie lineal:
-"Pués" adverbio explicativo inicio de
contestacidn (Cl).
~Perifrasis del tipo "tener-que-infiniti-
vo (01-2) v "haber-que-infinitivo" (C3 R
‘Clg)indieando un. "congejo-obligecibn”
—Eleﬁentqs-referenciales concretos al
tema "circo" (Cy , C, , 07 » C10 012)
"—Andforas: "verlo" (02‘, Glg).'
~Reflexivaciones: "se quede" (06)
~Particulas causales 'porque" (04); compa~
rativas "como" (05) .
~Nexos completivos "que" (05) |
—-Adverbios conclusivos "entonces" (C125.
3~ Entonacidn: Iniciel, subida de tono mani-
fiesta, luego suspensiva y explicativa en
tanto se inﬁcia una countestacidn (Cl—g)e
freplicativo, entre pausas (05>' A partir
del(Cq) y hasta el (08) suspensivo y expli
cativo. Resolutivo en (C9~ll>’ Ooncluyente'
en (012_16)a Cadencia final en (016) marca

el fin del turno de palabra cediendolo al

interlocutor, expectativa hsvias ls pregun-
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ta siguiente.

Contexto social (situacional)..lnvitado
frente a entrevistador. Distancia impues-
ta por la distribucidn del espacio en el
studio y correéponde a las distancias en
lugar pﬁblico.

Agpectos kinésicos: el.entrevistado mantie-—
ne la cabeza inclinsda hacia abajo, no mi-
ra a2 la cémara, ligeros movimientos hacia
un lado y otro, en ningln momento se diri
ge hacila los telespectadorés, sus interlé
cutores estén en el estudio a diferencia
del entrevistedor que se dirige tanto a

su interlocutor inmedisato comb 2 la au-
diencis.. 41 finasl de lam intervencidn,
coincidiendo con (012-16) actitud y expre
sién ipdicen resolucidn, manifiesto en la
pogicidén de los lsbios en un 8e5%0 - mbs ge-
co, seguro .,., Al terminer, en quera de
la siguiente pregunta miras hacia el entre
vistado,

£l movimiento de cdmars se efectiis por mg
dio del paso de 1ls cbmars LIT a 1la X IT
éngulo horizontsl, normal, (PM) del-entre—
vistado, manteniéndoSe el mismo Plang -

en. 21, Is el actante, por medio de sus mo

vimientos kinésicos y discursosseguro el

aue prosibilita el movimiento
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IMAGEY -5-

4 y4Por qué te interesa a ti
5 este tema?, '

————— Yesarrollo de la entrevista; segunda pregun-

ta. ,?

1- Tema local: interés, persohal, por el te-'
ma (referencis sl circo).

2= Superficie linesl: “articuls intérrogatim
va "Por qué" (B4) que indica pregunta y
llevs implicitemente obligatoria la res-
puesta. '
-~ Inicio del tuteo como forms de brétaw

miento.




- 2nifora: "te" (B4), pronombre -£Ztono
referido al interlocutor, apoyado pur
"a ti'".

- Deixis "este™ <B5) demostrativé ante-
puesto al sustantivo,

Entonscidn : cadencia inieisl, séguida

de suspensibdn psra terminar con anticaden

cia que da pasc sk cambio de turno,

Contexto situacional: de nuevo frente al

entrevistado segln es mostrado por la ch

mara.

Agpectos kinésicos: Toma el libro entre

las_manos vy realiza la pregunta mirando

a éste, mantiene les piernas brazadaé N

al finsl mira al entrevistado.

‘ngulo horizontal; planp americano, del

nuevo campo contracsmpo, elemento retd-

rico visusal empleado fundamentalmense en’

las entrevistas,
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Mé ha interesado el circo des=-
de muy pequeilo y para llevarw
lo a un libro, por un doble mo-
tivo: de cardcter personal y

profesgional. Personal, porque ya

te digo que me na apagionado
desde muy pequefiito ¥ yo siempre
he dicho una frase gue souabsa
como. 2 muy definitiva y a

muy pedante, pero que me salia
de lo més profundo del corazdn:




Inagen =7=

29 hecho algo préctico para

a
%0 Creo que 21 libro mersci

el cixrco,

a la penay
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y profesional, porgue para todo
astudiante de periocdismo gue
estd ya en su recta final,

en la recta final de sus

reto

estudios, un libro es un

36
57

extraordinario y el reto
que asumirlo y habia que

habia
inten—

tar superarlo,

Co o /O
17-27 / C2g_30/ C31.38

—— - ——

gy

esarrollo de la entrevista; sepgunda

puesta.

- iyl = ’
1- 1ema local: Interes por el circo a nivel

personal ¥ profpalondl (C, 50— 81)° Fgplica-
. P . > .

o D B

cién & nivel personsl (. ) ofesio~

nal <O51—58)f




2- Nivel de superficie:
1- Denotacién del tema:
1_ Referenciag: "circo" (017), "lle-
varlo" (618_19), "me hs spagiona~

nado" (025), "girco" (C "Li-

29)’
bro" (050) ~igual que en (Al4)»apg
rece libro y nos acerca al tema
global,

2- Nexos oracicnsles: causales "por-—

qug” (021), adjetives "que" (C,,)

. I “Jr e & g
tivos (028) \b30>° Unidn de (021_303

con (051—58) por medio de la con-

Juncién "Y" (C_,) que engloba los

51

dos blogues explicativos del te~

ma local., De (031—58) encontramos

causales "porque" <OBI> , adjeti-
vas "que" (Cz5) , coordinsntes "y",
(O30 » (Cgp)

Apogicidn explicativa "en...estu-

dios" (054m55).
Anéforag: "-lo" (057) , <038)°

3- Entonscidn: VYadencia inicial ge—
gulda de suspensidn y pauSGS'pero
con ritmo ligero, seguro; anticad

dencis .en (020), suspensibn en



| - 3
{

(CBO)' Anticadenciam(cal) seguida de sﬁ"~
pensidn (032—56) pata terminar con snti-
cadencia (057—38) marcandoe el final del
turno de palabra y.cederlo al interlocu-
tors

Aspectos kinésicos: Imagen-6 mirs al in-
terlocutor, cabeza ledeads, actitud se-
ria, correspondiendo a "declaraciones" -
los motivos del porqué le interesa el te
ma del circo. ba imagen-8 presenta al ac
tante-actor con la cabeza algo ladéada e
inclinada hacia abajc en actitud algo co
hibida, disonsnte con la seguridad de su
explicacidn, especto kinésico timido, sg
pecto verbal seguro., In ningln cado mira
a la cémara,

Nerrativa visgual: Imagen 6 (K II) preéen«_
ta al entrevistado desde un 4ngulo normal

y de nuevo con el reiterativo (PM). La ima-~

.gen 7 introduce la variedad de presentar

nos un PP del libro en el momento en que
se hace referencia expresa de &1 en el
texto hablado (028“50) como elemento re-

dundsnte , como una deixis visusl que acer

-
i

ce a la audiencia -y le prepsrows- para

al propbdsito fundamentsl de la entrevista,



'

¢

1

medio de un fundido, aparece, de nuevo
un PM del euntrevistado (dimegen 8) cone-

tinvando la reiteracidn icdnicas,



Bo-

TMAGEN =Q-

ih

6 Francisco Javier... Jqué se

7 busca més en el circo, el
8 humor © el Tiesgo?.

Desarrollo-de la entrevista; tercera pregun-

ta.

1- Tema locsl: qué se busca en el circo.

2~ Superficie textual: Slemento referencial
"Francisco Javier..." (Bg) ya no se le de
nomina por su apellido, inicio de familia
ridad. Disyuncidn "o (BB) .

2~ Entonacién: Anticadencia inicial, segui-
~da de pausa psra pasar, de nuevo a otra

anticedencia correspondiente s ‘inicio de




pregunta, seguido de suspensidn pars ter-

minar con una anticadencia que indica fin.

de pregunta, turno y csmbio del mismo.
Agpectos kinésicos: ALl iniciar la pregun-
ta levants las cejas. La vists egtd diri-
gida hacia el interlocutor. La. izquierda
se mueve a derecha e izquierda correspon-
diendo 3l momento de la disyuncidn, la ma
no derechs sostiene los foliod que supone
mos pertenecen sl guidu.

Harrativa vigual: 1la K 1II enfocs en 8n-
gulo normal y ofrece un PM del entrevista

dor. Continle la monotonia de imsgenes.

b e




GQ"‘

40

- bu‘sca» Pt»' ikl amente losg

Actualmente en el circo s

pusea més la distraccidn que
lel

es una mezcla humor ¥ del
TLesgo. ﬂbfaguamonte en el cip-
¢o lo gue se buscaba era ol
ieggo, quizd& porque era £l ege
pectioulo estrella. Hoy dia el

circo esth mucho mdg sofisticedo,

aunque todavia permanecs con

sus valores indlterables, por
supuesto, y el dia que los piepe
da ladids cirveol v ladifs todos
con el circol, pero,.. el wiesgo
quizd, el ensofiamiento del ghnero

bumano con el espectfculo no ge
nifica,

2
o

gue son los espectadores mas
bonanciblas paro a la ves los
mag buscan el humoen

T s . )

P T

dificiles
.




Bo"‘

Bo""

Co"‘

58 y la persona mayor, desde el

59 momento en que se sitda con

60 otros ojos, un poco .mls criticos
61 aunque sin conocimiento, busca

62 el riesgo, busca la dificultad

9 Si.se Hay personas que dicen
10 que el circo se acaba, 2th
11 qué opinas?

63 No, no, no, el circo no se acaba
64 1quéd va! mientras continde ha-
65 biendo unas colas inmensas para
66 todos los circos no se acebard
67 punca el circo. Y el circoc no

68 solemente no se acebard mientras
69 haya nifios y haya payasos, Como
70 ge ha dicho, 'y yo dejo recogido
71-en el libros El dia:que se acabe
72 el circo que es la génesis y el
2% origen de todos los espectéculos
74 ge acabari todo con el circo,

75 porque las personas en el fondo
76 lo que hacemos cada dia es re-
77 presentar una funcibn de circo
78 porque realizamos mil piruetas
79 v mil metéforas en el aire de

80 estd sociedad gue nos rodedsas

3—2 Sio °®

81 ..., entonces, nunca se acabard.



Cz9-62 / Bo-11 / %s3-80 / B12 / %a.

Cx9mpo==="" Desarrollo de la entrevista; respuesta ter
cera.
1—- Tema local: qué busca el espectador en

By.11 y 12 / %63-80 y 81.°

el circo.

Nivel de superficie: Deixis temporales
"actualmente" <C59) , "antigusmente"
(042) , '"hoy dia" (045) .
Explicaciones: (qu )

Elementos impersonales: "se busca”

n

7
~4

CO59"40) ) (043) ) (055_54), denoto-
cibén de sujeto, cambio de la impersonsa-
3 1 Lo b fl n Al A
lidad "los nitios son (054) s (055)

Reflexivacidbn "se sitha" (059)

B, == Degarrollo de ls entrevista; cuasrta pre-

gunta,

1~ Tems locsl: Definicidén y defense del

clirco,

‘ P- Elementos de superficie: #firmscibn,

acuerdc con lo dicho anteriormente.
Fignifestacidn de otros como pretexto
.para efectuar la pregunta introduci-

ds por un relative "que’ (B9) vy una com

pletiva (BJO) , pregunts directa, inter



pelacidn por medio del pronombfedeictim.
co "tﬁf (Blo) vy la particula interro-
gativa relativa "qué" (Bll). Denotacidn
personal en la desinencia verbsl "-g!

(Byy)-.

065_80---f—— Degarrollo de la entrevista; cusrta res-

puesta.

- 1~ Tema local: Definicidn y defenss del
circo como génesis de todos los espec-
taculos.

2- Nivel de superficie: afirmacibdn contun
dente explicitada por una serie de nega-
éioneé enfdticas (065) apoyado c¢on le
exclamacidn "qué va® (064)que mnantie-
ne mas disuadidas hasta <C67>' Tnicio
de expiicacién por medio de un "y" ila
tivo (067) que acabs en (080). Fxplica-
cibén por medio de una clausgals adjetivas
(072) . Suspénsién final que de paso
a(Bl2) con una interrupcidn que indica
al actante—actpr C que ha de céder su

turno. (081) conclusidn "entonces"
afirmacidn negativa "nunca",.

Cg-g1=""""" Entonacibn: Desde (059_62)' se imicia

B9-12 _ con una cadencia para conbtinuar ftodo

el tiempo con una suspensidn explicafiva -



{ . -

Interrupcidn en (B%g) seguida de suspen—
sidn e inflexidn correspondiente o pregun~
ta pars terminar en descenso final como
sefifal de cambio de turno.

In (063—80) énfasis inicisl éeguido de
suspensidén explicativa y de psusa final
que da paso s la interrupcidn cita@a mag
arriba del actante-actor B, Conclusidn

v anticadencis que mndica el cémbio de

turno en (081);

3~ Agpectos kinésicos: Todo el tiempé op&—
rece en pantalla el asctante C, De (059)
a (062) su actitud corresponde a la ex-
plicacidn del tema, mueve la cabeza o am
bos lados, no mira sl infterlocutor, baja
la mirada o la meantiene en. algin punto
distante, Durante (B9~11) mirs a su in-
terlocutor, cabeze alzada ligeramente
echada hacia satrds en actitud de espers
a conocer la pregunta que se le hace y
a punto psra iniciar su contestacidn.

), mantiene ls misme actitud

que en su turno anterior, s6lo se alte-

T3 en (B12> v (081) gue mirs a su inter-

locutor.

e Nagppativa visusl. La ¥ II enfoca tode el



tiempo al actente C desde un dogulo
normal y presentsndo un Im. ~a reitera-
cibdn narretive visual se mantiene, no

L

exlate ningbn cambic de interés.



IMAGEN wlle

B.~ 13 gPor qué han deseparecido nime-

14 ros tan espectaculares COmO...
15 el hombre mosca, la pelota humané... ?

By3.15~"—~= De
ta
J-

oY

sarrollo de la entrevista; pregunts quin’

in " o z

Tems local: nlmeros espectéculares en
el circo., Su desaparicidn.

Superficie manifiesta en: Yarticuls in
terrogativa causal "por qué”.(BlB),
comparativa "couo" (B,,)

LA

~ Intonacibn: cadencis inicial, segui-
da de suspensidn y énrasis, pausasg

. s - ’ -
marcedsas, ambio de turnoe mediante




pausa final.
4~ Aspectos kinésicos: VYejes levantadas,
algo fruncidss, ojos semicerrados; co
rrespondiente a ls pregunta y al énfa
sis que se quiere transmitir,
5~ Narrativa visuel: Angulo normal, PM
del entrevistador, ningin csmbio im-

portante.




B-

9N

IMAGEN =12~

Por lo que te decia zntes, por=~
que los tiempos han cambiado y
entonces ya no se busca el en=-
setiamiento del género humano,

En efecto, ya han desaparecido
del circo otros numeros gque, sin
ser peligrosos, se cobijan ahora
en Salas de Fiesta, como pueden
ser los transformistas o los ven-
trilocuos, que crecieron precisa-
mente en el circo,

38? g Desarrollo de la entrevists; respuests
el

a 1la quints pregunta.
1~ Yems locsl: *Yimeros espéctéculares eu

el circo. Su degsparicidn




2~ Agpectos del nivel de superficie:
Denotacidn del interlocutor "te' (082)
reiteracidn obligads al discurso anterior
"por 1o QUEs.." (082), feferencis al con
texto "antes" (082) , particulas causales
”porque”'(082_83)o “lementos defcticos
Yahora" (088), conexiones adjetivss
"que" (Cgs) (Cgp)e Heferenecias conerg
tas a actividades circenses "transfor-—

nistag" gcgo).,”vent?ilOCuOs“ (C91m92)'
3~ Entonscidn: Mierza inicisl, anticsden-
cia, suspensién explicakiva, énfasis que
da paso a la anticadencis final indican
do que acaba de hablar y cede su tufno
al interlocutor. | ‘

4 hspectos kinésicos: vista, mirada Dajas;
ne mira al interlocutor, mantiene la
misma actitud que en los planos antefig

res de no correspondencis entre la segu-
ridad de su discurso oral y su timidez
ante el médio televisivo.

5- Reiteraciln icdénica. Angulo normal, TM

del entrevistado, niunguna variacidn.




TMAGEN =13~

B.~ 16 Bien, gqﬁién “e ha ayudado para
17 hacer este libro, este "Manual
18 para un espectador de circo’?.

Big..1g=~——— Desarrollo de le entrevisia

XY
w
D

xta pregun

ta,

l=~ Tema local: Ayuds en la claboracidn del
libro »punto'importante con respecto al
tema global-

2-- Aprobacidn de lo dicho hasba el momento

.

y cambio de tems "bien" (816), Deixis

como denotacidn personal referida al in
terjocutor ”te”'(Bl6), referidas a"libro"
"este!, ambos en (317)0 Denotscidn refe

rencial conereta,el titulo del Lioro (317“1



%- Entonacidn: Resclucidn al principio.
Inflexidn, csdencia al inicio de 1la
pregunta, snticadencia finsl como sg
nal del cambio de turno.

4~ Aspectos kinésioos: mientras habla
mantiene el libro entre las manos,
lo mira y lee el titulo.

5- Por medio de un fngulo normal la
K ITT facilite un PM del entrevista
do sigue siendo reiterativo el movi-
miento de cémara, alternancia entre
ambas ¥y unién secuencisl 8 través de

la mezcladora,




Co-

Be-

G.-

TMAGEN ~14-

93
o4
95
96
97
98

19

99
100

10L

102
103
104
105
106
107

Me han ayudado los artistas y
fundamentalmente dos hombres
irportantisimos de la provin=-
cia de Santahder, dos seres hue
manos inmensos que son los her-
menos Tonetti,

Si.b.

que estén con su circo Atlas
ahora en las inmediaciones de
Madrid, ademfs, y también, -co~
mo no, la Delegacién Provincial
del Ministerio de Cultura de
Santander que creyeron en el
libro desde un primer momento
come ne creyeron las editoriales,
elles si creyeron y hasta,..has-




108
109
110
111
112
113
114

Bg- L?.O
21
22
25
21

Gn"‘lls

ta estos instantes estén resul-
tando un &xito tan sgorprendente
que ni nosotros mismos nos lo
creemos. Bs decir, todavia no
estén, no estd el libro en to-
da Egpailia porque no pensamos
que esto iba a resultar asi,

Muy bien, Francisco Javier,
muchas gracias... ¥y que tenga

ete libro, este "Manual para
un espectader de circo”, -
chisinos &xitos, .

Gracias a vosotros.

C93-98 7 B19 / Cgg_114 / Boo_oy 7 Cq1g

————— Desarrollo de la entrevista; respuesta

sexta,

1~ Yema locsl: Ayuds a3 la elsborscidbn del-
libro. Intencionslidad: promosidn del
libro y editora.

2- Nivel de superficie: Yenotaciones re-
ferenciales: "Santander” (096) y
<¢1o4)° "hermsnos Tonetti" (098);
"eirco Atlas" (Cgq), "Madprid" (O

lOl)

"Delegzcidn....Pantander" (010?4104)

Vr 0 . o . . N\
acilacion enfitica: SRy T
P (Cyop)



despedida, cierts rapidez, pues el
tiempo se acaba (Byy_oy)e

Aspectos kindsicos: ° "

El entrevistado, durante las felicita-
clones y agradecimientos mirs hacia

el entrevistador, aprieta los labios,
une la manos, en (0115) mira hacia la
presentadora (A) y .sonrie.

A%

5]

ispeclos visusles: en todo el segmen

b

to discurshivo se mantiene el mismo

PM con variante en cusnto al campo

s

visual, en esta secuencia es més ame

plio, sigue sienso un &ngulé normsl

de enfoque.



TMAGEN ~15~

Ao= 19 Dejamos el estudio. Enhorakbuena
20 Javier., iHasta siemprel.

B

Ayg.ppmm Despedide 'dirigide 3 las teleespectadores.
fviso de continuidad progromdtica. Felici.
tociones y despedids del perscnaje invita
doo.

Lema locsl: fin de eatrevigta

Denotacidén de los participante, desincme
cia verbsl Y-mos! (Alg)u Pelicitscidn y
refrencis, de nuevo, al entrevistado "Ja-
vier" (A5q). Despedida (AQO)'

Entonacidn: enticadencin al inicio, SUG-

pensibn y cadencia final con énfasis.




Aspectos kinésicos: se mueve on el agien
to, maneja entre las manos un 13piz. Laog
plernas estén cruzadas y €l cucrpo estd
regado al respaldo.

Imagen: Apareas la presentzdora en un
dngulo de la escens vy el eunbrevistado de
espaldea; probalblemente la clumara ubili
zada sea la K IXT. Da un woco delpanoré

wica genersl,



I.- Superestructuras narrativas:
1- Introdhccidn : (A2"18)
2— Degarrollo emtrevista: pregunta~respuesia
(By_19)  (Cy_334)
5~ Despedidas: Felicitociones, despedidas, agra
decimientos:

Boge2u C115 A19.20

IX.~ Tema glohal (mecroestructura):
Promogidén de un libro sobre el circo y su mundo
8 través de una entrevists reslizade sl autor del
mismo.
Desglose en diferentes temas locales:
1- Torma de ver el. circo
Biz G116
2- Interés por el tens
Bys  Coo_3g
3~ (0& busca el spectador en el circo
Bgg C39-62
4~ Definicidn y defensa del circo:
Bg_11 %6381
5. Nameros espectéculares;

Cgo-92



Hagta aqui ha sido el desglose e lés tem® "excu-
sa", a gaber "el circoh y"el sutor del libro",Te-
ma fundaméntal, intencionslidad bisicsi

6~ Ayuda a la elsboracidén del monusl. Prom¢~

sidn y publicidsd editorial

III-~ Bl micronivel méwsd textual estd mercado por el
. pVELomad T .
tipo orieeinsl descrito en cada apartado y lsas

panticulas que inciden eh el nivel estilitico.

IvL Estiliética—retérica: “epeticiones, agpectos re-
ferenciasles propios de las necedidas deicvicags del
medio televisivo, ya ses por medio del nombre con-
creto del personaje invitado, el objeto de 13 entre-
vista, el lugar de realizacidn, el tiempo en gue
transcurren los hechos narrados, . -
Prevalece la descrpcidn y narracidn.

En el nivel vismal también se manifiests la reite-
racién como elemento mas usual. FM, contracanmpo,

dngulo horizontal, normal, muy pnoce variedad.

V- Contexto situscional-socisal: Tnstitucional, formal,

pGblico, interior,
Vi- Aclantes Actores

Presentadora (4) Mary Cruz Soriano



Pericdisva~-entrevistador Javier Vizquez
Pepsonaje iavitsdo-entrevistado Trancisco vYavier

Rodrigues.



CONCLUSTONES




CCNCLUSIONES

En base a la primera purte de la presente inves-—
tigacidn, principalmente e Capftulo I y el andlisis de la
muesira concreta se puede concluir que existen elementos si
milares y diferenciadores en el comportomiento de la entre~

vista en televisién.

1- Las superestructuras narrativas, tal y como
han sido descritas a lo larsgo del trabajo,siempre serdn las

mismas en toda entrevistas

2—- Los elementos del macronivel (macroestructuras)
variardin de una entrevista a otra, segin sus contenidos. Exig
tirdn sinilitudes de cbmportamiento enn relacidn 2 la funcidén
definida como Informacidn, Informacidn como Entretenimiento,
Entretenimiento, Entretenimientd como Informacidén e Informa-
cidn igual a Entretenimiento. Dentro de ella, y en relacidn
a log tépicos concretos (polftico, socizl, variedades, depor
tes, cultura...) habrdn también similitudes y diferencics.

3~ Los efementos del micronivel siempre corres-—
ponderdn &z loshcontenidos egpecIficos y concretos de cada
entrevista. Las formas de tratamiento cumbiardn segin el
rol y status social de los participantes.

4— La entonacidén y la kindsica responderdn a lag
realizaciones particulares de cada individuo al igutl que el
habla., También estardn mediatizadas por el status y rol so=-

cial que desempefie el individuo-actante en lo sociedad.



ke e

lio seré lo mismo la actitud de los 1lfderes poli-

ticos de los partidos que un cantante o futbolista.

5- La proxéuica y el contexto social variarin
segn sea el lugar de reglizacidn de la entrevista (estudios,
interiores, exteriores, dmbito del entrevistado o no). E1 con-
texto goecicl de cara a la gudiencia siempre serd Institucional,

pdblico aunque se realice en el dmbito del entrevistado en

tonto acaba la privaticidad al ser emitido por televisibn.

6— La narrativa—retdrica presenta similitudes

en todos los casqs:‘repeticiones, deixis impuestas par el
medio, andforas. E1 tiempo 1limite de realizacidn marcard

1z ogilidad del didlogo y la no divagacidi. Ilabrd elementos
retdricos cambiantes (mensajes sublimincles, intencionalida~-
des...) segin sea el tipo de entrevista.

7- la imagen no suele ser muy cambiante. Evi-
dentemente,hay muchos casos en los que el comportemiento o
es ton mondtono como el modelo analizado.

Creemos que gn buse a estos siete puntos, toda en
trevista puede ser anal;zada bajo este esquema y que, reaeli-
sando estudios de los distintos modelos gue henos tipificado

en esta investigacidén se pueden llegar a comprobar empfrica-

mente las conclusiones mds arriba expuestas.

TSI
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