i35 bo perguée trenca motlles antics encarcarats (3312, En
=1 seu cas, pero, el mébil tedric no es transllueix en

1'obra literaria.

El teatre é&s un bon camp per comprovar l'apropament
de Carner al Modernisme 1 1'aplicacidé de les seves
teories sobre Maeterlinck. En els anys de formacié del
Noucentisme, Carner se sent interessat pel génere en dues
ncasions. Una és el 1901 1 1l'altra el 1905-1906. La
primera coincideix amb el canvi d'opinié respecte a
1tautor de La intrusa, per la qual cosa el seu estudl és
essencial per conéizxer l1'abast de 1l'aproximacidé., Fins al
punt que es converteix en el material prioritari per
demostrar &l pas per aguesta etapa passatgera d'influen-
cia d'un Modernisme al qual encara no s'ha aplicat la
seleccidé ecléctica (382)., Concretament amb dues obres:
Llantia que s'apaga. Bpisodd dramatich, que obté el segon
accéssit al premi de prosa dels Jocs Florals de Barcelona
i que apareix publicat en el volum anual corresponent; 1
Irista, que obté el "premi ofert ﬁer varies senyoretes
sarrianenques" en els Jocs Florals del Centre Catalanista
Sarrianench de 1901 i que també es publica en el volum
editat a l'efecte, ja de 1902, Aquesta segona compta amb
una variant en castella titulada Cuento de lobos,
apareguda a "Helilios" de Madrid el 1803,

El teatre tampoc no és una excepcié a 1l'hora de
comprovar que 1901 és un moment de transicidé en el proces
vers la modernitzacié., Aquest mateix any, Carner, amagat
darrera del pseudonim "Pere de Maldar", publica Al vapor,
obra encara fidel als postulats del periode anterior
(333>, &s estrenada "ab molt bon eéxit" (334> l'onze de

febrer en una sessié organitzada per 1'Aplech Catalanista
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1 teatre Novetats com a complement a La filla del mar de
Guimera, el plat fort de la jornada. No passa de sailnet
costumista en la 1linia d'Albert Llanas 1 les seves
adaptacions de comédies franceses (335), #&s una tipica
comediéta d'embolic amb una accid provocada per un trian-—
gle amordés format per la filla d'un fabricant de pastes
de sopa fina <(possiblement una referéncia irénica a
Jaume Figueras, que era de l'oficl) 1 dos pretendents de
caradcters oposats. Complica 1l'argument un seguit de mal-
entesos 1 escenes comiques laterals no gaire ben resol-
tes. Tot plegat, uns primers passos poc reeixits, amb
alguna gracieta mancada de subtilitat (8362, un conjunt
d'entrades 1 sortides gens versemblant, jocs de llenguat-
ge mno gaire intel.ligents 1 un estil senzill 1 directe,
tirant a popular. Ell mateix és conscient de les limita-
cions. D'aqui 1'dis del pseudonim o la precipitacié que
s'entreveu en acotacions escéniques del tipus “dugas
portas a la dreta, y dugas a la esquerra; al fons un
balcdéd, un rellotje de paret; un 1116, etc., etc.™.
L'dnica cosa destacable és la ridiculitzacie de
certs topics modernistes, també en la linia dels anys
noranta: 1'obsessid de l'oncle Gregori pels clavells; les
participacions de casament que el pare ha encarregat a la
impremta de "L'Aveng", amb el dibuix del cap 4'una noia
que no sap trobar enlloc per moltes voltes que doni a la
targeta; o la negativa de Feélix, un dels dos pretendents,
a queée la seva futura esposa segueixi la moda d'anar amb
bicicleta. La preséncia d'uns personatges ridiculitzats
com Damia, el burgés pare de la nola, o Felix, el jJjove
que assumeix la divisa del progrés i la modernitzacilisée a
qué aspira una classe burgeéa'curta-de mires i sense cap
preparacié intel.lectual, apunta cap a la caracteritzacid

rossinyolesca. Aixé no obstant, Carner no es planteja el
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tema des del vessant i1declogic =iné purament des de
1*humoristic, cosa que limita la lectura. Els dos preten-
dente no simbolitzen dues concepcions diferents de la
vida 1 de ltart, siné l'oposicié de dues personalitats
extremes, amb una série de trets caracteritzadors esque-
matics, l'exageracié dels quals provoca la rialla entre
un public tan poc intel.ligent que no és capa¢ ni de
veure's retratat dalt de l'escenaril. Retrat que 1l'autor
tampoc no es planteja seriosament.

En les croniques de "Plautus" a "Montserrat" es
dedica una bona part de l'espal a la critica teatral
(337>, cosa gque permet intuir noves idees complementaries
per entendre el seu pas del teatre costumista al maeter-
linckia. En primer lloc, la defensa del vessant liric del
génere com a patrd proper a la concepcié simbolista i a
la moda del moment (338>, Per aixo a l'hora de fer una
valoracié de les obres de la temporada salva L'alegria
que passa de Santiago Rusifiol 1 Pilcarol d'Apel.les Mes-—
tres (338>, critica durament el teatre de tradiciso pitar-
resca i analitza les causes del fracas de l'empresa del
Teatre Liric Catalad, Per a 1'éxit -cosa que desitja-,
només fa falta que hi hagi bons autors, bons miusics, bons
cantants, bons empresaris 1 que s'oblidin les capelletes,
enveges 1 rancors. 81 se soluclionen agquests extrems, el
piblic no fallara (340). En la seva produccidé d'aquests
anys poden arllar—se alguns poemes que semblen confegits
per al teatre liric 1 que després resten 1inedits., Espe-
Cialment Serenata, presentat als Jocs Florals de Barcelo-
na de 1902, una mena de poema simfonic de tema amorés amb
elements de la natura com a protagonistes (les lluernes,
el riu, els rat-penats i el roure). Hi descriu una
serenata nocturna davant del balcd de 1l'estimada, sense

cap tranecendéncia especial 1 amb un tractament proper al
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de la tipica poesia amorosa que Jja arrossega dels anys
previs (541>,

En =egon lloc, la critica al model ibsenia. Ko a
Ibsen com a tal -que és vist amb distancient, pero amb
respecte 1 reconeixement-, siné a aquells que tracten
d'imitar—lo. Com Ignasi Iglésias, a qui qualifica 4'" Ib-
sen de Sant Andreu”* amb motiu de lfestrena de Mare eterna
(342>, No només perqueé el teatre d4d'lIglésias no s'ajusta a
la seva concepcldé del genere per excessiva fidelitat a la
realitat, siné també pel rerafons ideonlogic de les obres.
Es convertelx aixi eﬁ un dels més caracteristics antimo-
dels, tant des de "Montserrat" com des de “Catalunya".

I, en tercer lloc, la defensa d4d'Adria Gual com a
representant d'un teatre liric en la linia maeterlinckia-
na. D'ara endavant Gual és un dels autors que surt sempre
ben parat de les valoracions carnerianes, cosa que cal
entendre per la colncidéncia d'idées en aquests primers
anys, pel reconeixsment de la seva tasca de modernitzacis
del genere 1 per l'interes en el treball amb ulls moderns
a partir del folklore popular ((343),

Torna a ser Carner el primer dels membres del grup
que es decanta per una concepcié moderna del teatre. ¥No
només perque els altres no se'n preocupen excessivament
sindé també perqué, quan ho fan, no superen el simple
plantejament moralitzador. #£s clar que cal remuntar-se a
1898 -data excessivament endarrerida- per trobar opinions
sobre el tema. &s llavors quan Emili Valleées disserta a
1'Académia Catalanista de la Congregacié sobre Estat ac-—
tual de la literatura dramatica a Catalunya. Hi defensa
la moralitat com a element imprescindible en tota obra
dramatica. Segons ell, el teétre ha de reflectir necessa-
riament els costums de la terra, mentre que, contraria-

ment, el que fa normalment és potenciar tres grans
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defectes: la immoralitat, la poca unitat 1 1'excessiva
influéncia estrangera. Tot plegat, ben lluny de qualsevol
projecte innovador.

També el 1898, Bofill intervé en una sessid de
1'Académia de Literatura sobre Juilcio critico del drama
"Don Juan Tenorio". L'acta del secretarl és prou explici-—
ta: "D. QSantiago Bofill apunté una breve observacién
sobre la inmpralidad del mismo". Tot 1 que les opinions
de Vallés 1 Bofill sén de 1898, cal pensar que, a dife—
réncia de Carner, les de 1901 no sén gaire diferents, En
aquest any, la postura oficial de la Congregacié no varia
pas; Aixi ho déna a entendre la dissertacié de Benet de

Pomés de 26 de febrer de 1901 a 1'Académia de Literatura

que, a partir de la constatacidé que liart dramatic senmpre
ha estat una forma d'influéncia ddeclségica 1 seguint
raonaments que podria signar Torras i Bages (344>, rebut-
ja aquell teatre que no es fonamenta en el cristianisnme,
amb especlal reprovacld pels models simbolista 1 vitalis-
ta.

Llﬁn;;&_gug_&Lgpagg, presentada als jocs també amb
el pseudonim “Pere de Maldar" 1 editada en 1'anuari
regspectant l'anoninat, recull en un acte la tragedia
d'una familia formada per Agnés, 1la filla malatissa;
Eduard, el pare que 1la preserva del mén exterior; i
Magdalena, la mare que fugi de casa fa temps 1 que
retorna per primer cop per tal de retrobar la filla abans
de perdre-la per sempre. L'evolucié de l'accié la provo-
quen els desitjos de Magdalena d'accedir a la cambra
d'Agnes, els de la filla —que.ignora la preséncia mater-—

na- de tornar a veure la mare abans de morir, 1 els
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esforgos 4'Eduard per alleugerir el sofriment de 1la
malalta 1 impedir, ressentit, la reunidé., El punt culmi-
nant és al final, moment dramdtic en quée coincideixen
ltagonia 1 el retrobament.

Els punts de contacte amb el teatre simbolista
frances, sén evidents., A més, el lema amb qué es presenta
al certamen és una citaclé de Maeterlinck. S'hi resse-
gueixen facilment els temes 1 les teécniques d'aquest
model teatral. L'accié gira al voltant d'un eix caracte—
ristic: l'obsessié per la mort. El tema comporta automa-
ticament un tractament no menys convencional: el fatalis-
me, l'ambient de +tristor 1 1la simbologia a 1'4s. El
tractament ajuda a 1la suggestié,‘peré, a diferencia del
que acostuma a passar en Maeterlinck, aqui la intrusa que
motiva el desenllaq¢ és present des d'un principi de forma
constant 1 real més que 1intuida, Senyal que la suggestid
és menys elaborada. A part que els simbols de qué és val
sén tan tipics que practicament esdevenen vunivocs i
perden, per tant, la seva capacitat d'incitacié magica.
Per exemple, el que dona titol a 1'obra 1 que queda
situat per aquest motiu en un lloc ben destacat: la
llantia que va ser encesa quan Agnés nasqué 1 que s'apaga
pocs‘moments abans de la mort, cosa que provoca l'esvera-—
ment 1 el presagl dels personatges. Maeterlinck matelx es
val d'aquesta imatge fins a la sacietat en el teatre i en
la poesia.” O la neu com a leitmotive, que en el moment
climatic apareix fins i1 tot en escena, 1 que possibilita
el tipic contrast entre la blancor 1 1la cambra fosca
envoltada de negres pensaments., La sensacié de melangia i
angoixa és reforgada per a}tres referéncies tematiques
puntuals embolcallades per un llenguatge prépiament deca-
dentista. En poc espal s'acumulen la " fosca de la nit",

les " tristeses del crepusclée" o els "dies de tardor, de
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fulles seques 1 de flors que.s marceixen". Nit, tardor
com a auguri de 1l'hivern, crepuscle, flors marcides...
Tristor 1 mort, en definitiva, les quals, en paraules
d'Agnes, assoleixen un protagonisme total:

“Deu meu, que trist és morir a 1'hivern!
Que ha d'ésser trist agonitzar sentint lo
vent que xiula, veyent caure les fulles mor-—
tes, sota.l cel gris! Y. deu morir molta
gent a I1'hivern, molta. Com se moren les
flors, com se moren los aucells, axis deuen
morir-se. ls  homes!,... Després, pols, cen—
dra... res!..."

Els personatges escollits ajuden també al tracta-
ment del tema. Especialment pel que fa a la noia anémica
que es consumeix lentament 1 que fins 1 tot somia escenes
relacionades amb la mort. Quant als altres, per l'emoti-
vitat de llurs accions., Una emotivitat que els condueix a
unes actuacions febrosenques, aterrades o0 commogudes,
sempre extremes <(només cal llegir les acotacions escéni-—
ques?, Fins 1 tot en personatges secundaris 1 en escenes
en les quals aquest component emocional no és imprescin-—
dible: quan el metge -que en teoria hauria de ser la ment
més freda 1 racional- parla en to exaltat de la "“lluyta
esgarrifosa que.ls metges hem de presenciar freqientment
y molt sovint crehuats de bra¢os!"; o quan el criat vell
recorda “ab gran emocidé" la mort del seu unic fill.

Les tecniques sén igualment topiques: la brevetat,
la importancia del silenci, el Jjoc de llums per tal de
potenciar el contrast blancor-negror, la repeticio de
mots, el llenguatge farcit de punts suspensius 1 admira-
cions, o la utilitzacié de tota mena de recursos per tal
de crear 1 aguditzar uns estats d'anim i un ambient que
condueixin fins al climax necéssari.

Aixé no obstant, s'afegéixen altres tréts nmenys

maeterlinckians que matisen la lectura de 1l'obra. Sén
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detalls que a primera vista poden passar per alt —saobre-
tot si llegim partint de les idees preconcebudes a que
ens remeten el titol 1 el lema- i que aproximen 1l'obra a
un origen realista. D'una banda perque els personatges
-exceptuant la filla- esdevenen caracters convencilonals
de la dramaturgia naturalista, més que simbols. Per
aquest motiu, l'actor és més protagonista del que caldrié
i guanya terreny allo que hauria de ser el veritable
centre de 1la representacié: la creacié d'ambient. No
s'arriba a la idea maeterlinckiana de l'actor—medium per-
qué el component psicolségic resta a flor de pell. #=, per
tant, un simbolisme estantis que deixa entreveure el
llast realista de que parteix, al qual s'han incorporat
un segult de topics que volen ser reformadors. En tenim
exemples en el dialeg inicial entre criats, recurs forgat
per tal de situar l'espectador en antecedents de la
histeria; en el monoleg 4d'Eduard per aclarir com Magdale-
na fugi de casa; en la 1introduccié d'elements referen—
clals que remeten constantment a la realitat; en 1la
importancia concedida a l1l'accié; 1 en la concrecidé de
l'amblent asfixiant de mort mitjancant 1l'aguditzacidé del
conflicte entre personatges i no a través del joc formai,
que queda més en segon terme. I si Agnés és el caracter
més simbélic 1 menys psicologic és precisament perqué és
també el que s'ajusta millor al c¢lixé., En conjunt, no
s'arriba a insinuar suficientment allé que en l'estéetica
simbolista és el reialme ignorat que s'amaga darrera del
misteri i que condueix a la recerca de 1'Absolut a través
del simbol.

A part que 1'autor no s'esta de col.,locar —ara en-
trelinies, perd sense oblidar-se'n- el component moralit-
zador. La causa principal dei drama és el trencament

familiar. El conflicte no existiria, si més no al mateix
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nivell, si &8 respectés la imatge de 1la familia com a
institucié sagrada i indissoluble. Allo que Eduard retreu
a Magdalena no é&s l'allunyament fisic o el desamor sinéd
gue hagil estat una mala mare i una mala esposa. I la cosa
que Agnées realment enyora no és tant tornar a veure la
filla com la reconciliacié del matrimoni. Per aixo el
moment culminant final se centra en el rés d'un Parenos-
tre 1 en l'exigencia de la filla de perdonar "els nostres
deutes aixi com nosaltres perdonem els nostres deutors®.
No pot morir fins que no ha sentit els mots reconcilia-
dors 1 les seves darreres paraules sén un "estimeu—-vos
sempre", situat estratégicament al final de 1l'obra per
tal de sobrevalorar el missatge davant de 1'espectador.
En definitiva, un element més que ens retorna a la
realitat -una realitat convenient ideologicament- 1 que
distorsiona les pretensions estetiques,

Irista relata la historia d'ambientacié rural d4d'una
nola que se sent sola 1 desemparada després de la mort
del seu pare, a la qual una captaire fa veure que la seva
mare s'entén amb un amant 1 que fulg de casa en comprovar'
la certesa de la suposicidé. En aquest cas el lema és
d{Ibsen, pers amb una citacié d4'El petit Eyolf que ens
remet a l'etapa dels anys norantes del dramaturg noruec,
quan Ja ha incorporat algunes de les aportacions del
simbolisme. Els temes sén els mateixos 1 igualment el
tractament 1 la técnica. La mort i el camp tematic afi
caracteristic (tristesa, fredor, enyorament, etc.) con-
tinuen ocupant el centre d'atencié: la noia afligida i
pPlorosa, 1'ombra del pare desaparegut, el nom de la pro-
tagonista (que és el que déna titol a 1'obra), el desen-
llag final, o frases faroides de reiteracions, admira-
cions i punts suspensius a l'estil de la gque es posa en

boca de Trista quan descobreix que fins el gos ha perdut
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la vida

"Aquest demati quan lo he anat a veure lo
he trobat mort de fret.,. Mort, mort! Que
trist és tot, avuy! Estigueu-vos aqui y vigi-
leu-ho tot... Que quede tot tancat, ben tan-
cat... Que no entre ningi, ningi..."

Tornen a aflorar els simbols recurrents, 1 un
d'ells repetit: el de la neu com a element potenclador
del contrast <ara no només amb la negror de la situacid
siné també amb el roig de la sang). L'altre és el del
llop, del qual Guimera havia tret un bon rendiment pocs
anys abans a Terra bajixa. Ara és emprat per provocar el
doble sentit. Aleix, 1'amant, hi és comparat 1 Trista,
que marxa de casa en arribar-hi el "llop", mor -se
suposa— devorada per aquests mateixos animals.

Les semblances remeten novament al model, pero en
aquest cas el proposit és més reeixit perqué disminueixen
els matisos morals capagos de capgirar la interpretaciod
tltima. Els personatges perden el component psicoloegilc
que els caracteritza en l'altra obra, per la qual cosa
poden guanyar simbolisme. Sense que ailxdé vulgul dir que
desaparegul 1l'exageracié a l'hora de mostrar llur emoti-
vitat. Queden suficientment allunyats de la realitat com
perqué no calgui donar-los versemblanca. En aquest sentit
destaquen les tres filadores, que entren en escena com a
parques capaces de teixir el fil de la vida i exercir com
a veu de la consciencia. I, especialment, la captaire,
personatge no menys prototipic d'aquesta mena de teatre,
que parla en clau 1 actua com a vident que ho sap tot,
. coneix a tothom i presagia el desenllag. Ara si que és
1'actor-médium despersonalitzat gque abans trobavem a
faltar. Enmig del dialeg es déna a entendre que aquesta
captaire és una antiga enamorada del pare mort, situacid

argumental que podria fer guanyar terreny al psicologisme
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paro que l'autor no aprofita, per la qual cosa evita la
distorsié del veritable tractament simbélic., Una cosa
semblant succeeix amb Caterina, la mare, personatge tur-—
mentat per les cilrcumstancies, cosa que tampoc no és
emprada per a la introspeccis.

Com a conseqliencia d4d'aquest tractament més apropiat
dels personatges, l'accidé perd allée que abans tenia de
naturalisme 1 augmenta el desig de creacié d'ambient:
1'argument és praéticament inexistent, més reduit encara
que a Llantia,.. 1 no es col.loca 1l'espectador en antece-
dents de res, per la qual cosa l'accidé real perd consis-
téncia i esdevé un element més que ajuda a augmentar la
suggestié., Fins i1 tot el desenllag final es deixa només
insinuat, quan Trista s'escapa 1 se senten els udols dels
llops assassins, D'altra banda, el tema escollit també
. permet introduir el component moral (la dona vidua que no
respecta prou la meméria del marit, amb ele consegients
problemes de relacié amb la filla enyorada), perd ara
Carner en prescindeix, cosa que realga el resultat final
1 situa 1'obreta en primer lloc, qualitativament parlant,
en comparacio a Al vapor 1 Llantia gue s'apaga les altres
dues del mateix any. Sense que aixd Justifiqui el seu

caracter menor 1 la manca d'originalitat 345).
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El procés és als inicis, pere és el brot que
condueix vers 1'obra posterior. &s suficient per assentar
les bases del futur, n@lgrat'que no s'entreveuen encara
alguns elements decisius. Les diferéncies en la valoracié
de 1'obra de Maeterlinck amb el pas de 1901 a 1902 ja sén
una bona maostra de 1'orientacidé escollida. Des de 1la
perspectiva teorica, les croniques de "Plautus" afegeixen
noves pistes. Una, la tria de models com Adria Gual,
Josep Pijoan (3462 o el mateix Bofill., I d'antimodels com
Pitarra o Anselm Clavé, que sén exclosos per motius
ideolegics semblants als que condueixen a les reticencies
amb Iglésias i que provoquen també discrepancies puntuals
amb Victor Balaguer i1 Paompeu Gener <(347), Apareixen d'al-
tra banda les primeres defenses explicites de l'arbitra-
risme -no amb aquesta tefminologia~ i l'artificiositat,
amb el corresponent desig de professionalitzacié. Per al-
X6 es quelxa que els literats siguin perruquers, conduc—
tors de tramvies o carboners (348), amb uns arguments poc
aprofundits, peré en la linla del seu plantejament futur.

El desprestigi del terme "modernisme" Jja és habili-
tual en el Carner deis anys noranta. Ara, pero, entra en
Joc una nova tactica gque esdevé decisiva posteriorment 1
que s'accentua a "Catalunya": 1l'aplicacidé exclusiva del
mot a aquells trets del moviment que, pels motius que>
sigui, no interessen, 1 l'omissié a 1'hora de qualificar
aquells que se'n seleccionen. Normalment s'aplica -a
vegades 1mplicitament- als topics més externs 1 com a
sinonim d'extravagaéncia. D'aqui la critica d'Els minds—
culs d'"Universitat Catalana" a certa intel.lectualitat
que vol ser moderna pero que'no estd preparada i tot ho

fonamenta en la copia de models.
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La iromnia va deixant de ser 1la tipica brometa
d'origen costumista de "L'Aureneta" i guanya mica en mica
en subtilesa 1 refinament. El to general de les croniques
de "Plautus" n'apunta el cami, malgrat la manca d'ofici i
que diverses vegades 1'habilitat es transforml més aviat
en matusseria., La qualitat dels primers resultats eés
discreta, pero Carner va prenent consciéncia de la impor-
tancia de la satira 1 la manipulacié del llenguatge. I,
cosa fonamental, inicia una reflexld +fedrica sobre la
ironia com a simptoma de modernitat que es perllonga

durant molts anys 1 que queda formulada en el comentari

de gener de 1902 a Branques mortes d‘Evel.li Doéria a "La
Hormiga de Oro". Per a Carner, la satira ha de ser
intel.ligent, intensa 1 breu. Aixé fa que esdevingui

selecta, molt treballada 1 pensada per a un determinat
public., Al seu entendre -cosa dificil de creure- Branques
mortes respon a aquesta concepcié. En realitat s'esta
referint més a ell mateix 1 a les seves intencions com a
pbeta que no a Doria:

"“,Satira moderna! Satira fina, cincelada,
critica, condensada en breves y bilen redon-
deadas estrofas; tan lejfanas de las enormes
tiradas de versos pedantescos a la moda anti-
gua como el chocarrero y forzado epigrama
moderno ¢...J.

Satira tota nostra est, pudieron decir con
razén los romanos, pero algunas de sus sati-
ras podian ser leidas por los carpinteros de
la Suburra, La especial civilizacidén de nues—
tros tiempos exige una sdtira distinta; una
mordacidad cruelisima, pero envuelta en deli-
cado raso y en afiligranados encajes; una
impresién mAs breve para que sea mas intensa.
Esta forma de manifestacién debe adquirir la
satira. Naturalisimo desahogo del animo ele-
vado ante la sociedad corrompida, mas grosera
1 directa en los pueblos sajones, mas trans—
parente e ironica en los pueblos latinos;
espontaneizacidn de. los sentimientos de
misantropia e Iindependencia, tan simpaticos a
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todos, no deja de ser una obra literaria que
ha de sufrir por lo tanto los valvenes que
conmueven a las restantes ramas poéticas!
(3492,

No es pot negar gue, tot 1 la referéncia moral a la
* spociedad corrompida", es proposa un model estilistic que
stacosta forga al que caracteritza el Carner dels anys
immediatament posteriors. El menyspreu per "“el chocarrero
y forzado epigrama modernd" de tradicié castellana, es-
trofa que ha caracteritzat una part de la seva obra fins
ara, és un altre exemple del canvi d'actitud.

També es simptomatica la menysvaloracid de Jacint
Verdaguer com a model per a les Joves generaclons. El
1901 la idea no apareix pas. Al contrari, a "Montserrat"
"Plautus" utilitza el prestigli de 1'autor d'Alres del
Montseny, 1llibre recentment publicat, per oposar—-lo a la
incapacitat de certs poetes moderns propers al fals
intel.lectualisme dels anomenats "minasculs":

"Sadolleu-vos de sas ayguas capdals,
poetas—-bibelots; aspireu sa alenada sana y
vigorosa, pobres tisichs d'anima; monotonas
cigalas, escolteu 1o rossinyol de Ia nit
serena" (35@)

L'element religliés ocupa encara un lloc destacat entre
els arguments per a l'elogi:

“Ell, gulat per una fe esplendenta, llan-
tia sempre encesa en las tenebras de la vida,
passa demunt deles aspres rocams, amunt, sem—
pre amunt! L'etern anhel del creyent 1'em—
peny; en mitj de las espessas boyras veslluma
fulgors paradisiachs, y vessa abundosament un
balsam de consolacisé y poesia demunt de las
obertas ferldas de sos germans que sagnan"
(351,

En canvi a Lloch secgudari qu.ocupa M, Cinto entre.ls poe-—
teg catalans, la conferéncia de gener de 1903 a 1'Acade-

mia Catalanista de la Congregacié, oferelx la nova visié

que s'esta gestant. Parla concretament, segons 1l'acta del
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zecretari de torn, de " poesies antiquades' inferiors a
jes de Costa 1 Llobera, Maragall i fins 1 tot Guimera i
Pagés de Pulg. Entre els defectes remarca 1'excessiva
complaenga en el poema de circumstancies; un llenguatge
que a vegades parteix del castelld quan el que conve és
orientar—-se vers el frances (eleccié ben reveladora); la
formalitzacidé fluixa 1 pesada de L'Atlantida; els dalti-
baixos 1 1l'excessiu retoricisme de Canigdé; 1 1la poca
habilitat com a psicoleg a 1l'hora de definir els perso-
natges ("se queda sent un romantich qu.imitaba a Lamar-
tine sens atrevir—-se a remontar-se fins a Sakspeare [gic;
el secretari és Joan Valles 1 Pujalsl] o Goethe, com si.s
considerés Iimpotent devant d'aquells grans psicolechs").
També 1i retreu la inspiracié en models castellans a
Idil. lis i cants mistics 1 —-idea ben significativa per al
Carner del moment- la manca de radicalitat de la seva
poesia patristica ("M, Cinto, per por de ser titllat de
separatista no s'atrevelx may a cantar a Catalunya so-
Ia"). Amb un discurs aixi el que s'aconseguelx -a més de
moure brega entre la concurréncia, cosa també desitjada-
és marcar una diferéncila entre allo que fins llavors era
valid com a model i que ara, entrat ja el nou segle, ha
de ser actualitzat 3520,

Un altre punt a tenir en compte és la voluntat de
renovacié dels jocs florals., Continuen essent udtils com a
plataforma -ho posa en evidéncia el nombre de premis
obtinguts— persé 1la fidelitat a 11la tradicié ha d'anar
acompanyada de les millores que els nous tenps exigelxen,
En aquest =entit, Carner continua essent capdavanter
entre els companys (353).

En les convocatérieslde 1901 1 1902 dels Jocs de
Barcelona el nombre de poemes que hi presenta va en

descens respecte als anys precedents -major confianga i
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