tapabogques. Amb un contrast 1 distanciament suficients
com perque el toplc decadentista -sense necessitat d'ar-
ribar a la parédia- gquedi desmuntat 1 integrat com un
element més de la caracteritzacidé humoristica i amable
gue l'autor vol fer de la ciutat. Allé que evidencia, en
tot cas, és el virtuosisme 1 la capacitat per saber inse-
rir qualsevol registre formal en el seu mén poétic arti-
ficiés:

"El fret negre de Girona,
el fret negre vull cantar,
quan el flam ho veu tan negre
gue s'espanta de cremar;
guan dels nassos tremolosos
en surt un vapor humit;
guan ningu.s diu cap paraula,
quan tothom se fica al 111it.
El fret negre de Girona
que é&s el fret més despietat,
que fins mata les herbetes
que hi ha avora del teulat.
El fret negre de Girona
el fret 1larch, el fret ombriu,
dels carrers que regaliman,
de la boyra sobre.l riu.
Llavors que petites vides
se van arraulint de po;
que.l sol se pon cade tarde
nmorat com un panelléd;
que en els ayres silenclosos
sén tan grans les humitats
gue. ls murs poch a poch s’esborran
yv els llumets seémblan mullats.
Llavors que.ls pochs que tranzitan
caminan sols 1 corrents,
y dintre del tapabocas
se'ls hi sent petar les dents,
Y sén molt petits y tristos,
y arraulits a la paret;
y cad.un é&s negre, negre
negre, negre, com el fret,"

Es el matelix que succeeix amb A la Mare de Déu de la Bona
Mort, un dels poemes premiéts en el certamen gironi de

1905, que manté el mateix to elegant, distanciat, irenic
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i amable:

"Sota el fret, la nit, la por qu.amenassen
els homens se'n van a 1l'eterna sort.
Esteu en finestra y els guayteu com passen
oh Mare de Déu de la Bona Mort!"

Bgs cert que de la publicacié del poema a la de
l'article hi wva un any de diferéncia. Hi ha un altre
article, pero, titulat Les voltes, signat igualment amb
el pseudoéonim 1 escrit només una setmana abans que Evoga-
cié mortudéria, que complementa la interpretacié. S'hi
descriu l'ambient durant la fira de Sant Narcis sota les
voltes de la Rambla de Girona, vista c¢com una mena de
passeig de Gracia local amb la diferéncia que les noies
que s'hi passegen hom pot tTrobar-se-les al cap del dia
unes cinc-centes vegades. D'aqui la "“temible fama nupcia-
dora" de 1'indret i "aquesta insistent pesadilla de donar
voltes per les voltes tantes voltes" (4362, En el poema,
el distanciament ve donat pel contrast ridiculitzador
entre l'evocacié mortuodria i la realitat quotidiana. Ara,
els toplcs decadentistes desapareixen, pero implicitament
es manté la idea de la mnmort, plantejada des d'una altra
perspectiva: la "Girona-la-morta" passa a ser la Girona
provinciana, tan morta com l'altra: la de 1l'avorriment,
la de la monotonia de trobar sempre la mateixa gent al
carrer, la qual s'expressa amb la repeticilié tediosa, tant
per la idea com per .la forma, del donar voltes per les
voltes tantes voltes, frase amb quée s'acaba l'escrit.
Darrera d'aquesta nova visié si que s'entreveu el trac—
tament irénic i la brometa dirigida als amics gironins
que l'acullen durant les estades que donen origen a tots
aquests textos. Una burla suau que no eximelx que Carner,
quan s'ho proposa, tractl seriosament, i lluny de qualse-
vol regust decadent, sobre 1a'revitélitzacié cultural de

les comarques catalanes (437,
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Comn s'ha d'interpretar, doncs, un text tan
prototipic del decadentisme com Evpocacié mortudria i la
col.laboracié de l'autor en la trasllacié a Girona de la
Bruges de Rodenbach? En primer lloc, com un exercicli es-
tilistic que demostra la capacitat de Carner de treballar
amb qualsevol registre 1 amb resultats optims, Sense
prejudicis, perqué no té pas necessitat d'identificar-se
amb el contingut filosofic que s'hi amaga (438). Perd, en
segon llaoc, també com a ironia subjacent per tal de riu-
re's benignament dels seus amics gironins tot titllant-
los de provincians., #&#s el to per al gqual generalment es
val del pseudonim, Ironia a partir d'una identificacis
entre la Girona morta 1 la Girona avorrida, que amb la
simple lectura d'Evocacié mortuséria un lector corrent no
pot endevinar de cap manera, pero si el cercle d'amistats
intimes del poeta, amb els gironins inclosos. £s un
hermetisme del qual els redactors de "Catalunya" es valen
sovint. De la correspondéncia es dedueix que la identifi-
cacld ironica entre les dues Girones és motiu freqient de
brometes. Brometes dirigides a una gent que, no ho
Dblidem; quan decldeixen fer una revista no se'ls acut
altra cosa gque anomenar-la "Vida". Valgul com a exemple
la carta d'Emili Valles a Rafael Masdé escrita des de
Barcelona el dia 7 de mar¢ de 1905, en qué parla dels
"mortals" gironins i del seu ensopiment permanent:

“Oh felissos mortals! qui passeu 1luny
d'aquesta urb intrangquila les festes ensopi-
des de la descomunalment bestia «Gatzara con-—
tinua»r, Jo vos envejo."

0O la del tres de novembre de 1908 en que, també amb les
fires de Sant Narcis pel mig, parla d'"el viure provin-
cia" 1 11 comunica que:

"No sabs ab quin gust hauria tornat en-
guany a saborejar els deliciosos encants
d'aquexa g¢itta morta qui vuit dies 1'any
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s'esforca en aparéxer viva" (439), 7

No és menys cert que, Dbromes a part, el que
realment aconsegueixen, almenys Carner, és col.,laborar en
la gestacié del mite. A nés que el tema del provincianis—
me és un altre dels tépics de la literatura decadentista,
especialment dels belgues que, com Rodenbach, s'emmira-
llen en Paris. Carner se'n val sovint en els seus sonets
-el tedi, la vida provinciana, la manca d'activitat del
diumenge—, peré no amb el pessimisme dels belgues, sind
amb la voluntat d'embelliment de la realitat a través de
la poesia. En el fons cal veure-hi, doncs, la utilitzacisd
original del material a 1l'abast. Tot, és clar, des de
1905, que és guan es deixa de banda el ruralisme idil.lic
de partida 1 quan, per tant, és possible burlar-se del
provincianisme. No hi ha pas cap referéncia a la Girona

decadent anterior a aquestes dates.
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OLOT COM_A MODEL DE TRADICIS

Cara a 1'expansid de les ildees del grup, Olot és
menys productiu que Mallorca o Girona (4407, Alxd no
obstant, hi ha algunes semblances (com l'existéncia 4'in-
termediaris? i alguns aspectes especifics a valorar (com
l'aprofitament d'una imatge de la clutat ja existent).
Les causes que Justifiquen 1l'interes per la zona 3oén
tres: l'amistat amb determinada gent, el fet que la
ciutat pugul ser reilvindicada com a model secular de
tradicié conservadora 1 la utilitzacld que es pot fer de
persones o tendéncies artistiques estretament vinculades
a la vila (Maria Vayreda o l'escola pictoricad.

En primer lloc, els contactes personals i 1'amis—
tat. En diversos moments, també ara en especial a les
pagines de “Catalunya", s'insinua una relacidé forga es—
treta amb olotins com Celesti Devesa, Esteve Dorca i,
sobretot, Josep Gassliot. Un dels poemes de Carner a la
revista, després inclos a Primer llibre de sonets, esta
dedicat "“a les garibaldines prodigiosament multicolors
qu.expén mon amich Esteve Dorca, d'Olot", Al. darrera
d'una dedicatéria aixi per forga ha d'haver-hi una minima
avinenga que faci entenedora la broma. Celesti Devesa,
persona prou influent en la cultura local del moment, és
el corresponsal de "Catalunya"™ a Olot i hi publica alguna
vegada.

Qui realment fa funcions d'intermediari és Josep
Gassiot 1 Magret, el qual es mou a Olot en uns ambients
propers als del grup carneria abans de 1903: forma part
de la Congregacidé Mariana olotina, es preocupa per la
premsa catélica (441) 1 milita activament a la Unié Cata-
lanista, per la qual cosa éol.labora for¢ga a la premsa

catalanista (especialment a "“Sanch Nova" 1 “El Monta-
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nyench")> 1 és protagonista d'alguna polémica politica.
Les seves idees 1 actuacidé publica sén semblants a les
que paral.lelament propugna Emili Valleés des de i
Barcelona, amb les Bases de Manresa com a fonament 1 La I
tradicié catalana de Torras 1 Bages com a manual (442).
Amb els anys, la seva eveolucidé també és paral.lela a la
dels components del grup carneria: aproximacidé a la Lliga
Regionalista i participacié en plataformes tan comprome-
ses com "La Catalufia® (443,
Els origens de l'amistat amb Carner cal cercar-los
a la universitat (tots dos estudien dret i sén del mateix
curs), a la Congregacié Mariana de Barcelona (n'és membre
entre 1901 1 1904> 1 en els Jocs Florals d'Olot de 1901
(Carner hi guanya la primera flor natural, Bofill un
accéssit 1 Gassiot és el secretari del consistori). EIl
1904 ja han intimat suficientment -el 1903 fins 1 tot
coincideixen en una estada a Madrid- com perque Carner 1i
dediqui 1'Id441.11 dels nyanyos (444), 1li obri les portes
de ”Cataluhya" -també a altres olotins com Josep Berga 1
Boada 1 Celesti Devesa—- 1 des de la mateixa revista el
facli blanc de les seves bromes caracteristiques, reser-
vades als companys més propers. Concretament en l'article
L'incomparable Joseph Gassiot, en qué se'l presenta com a
anima cristiana i model de persona 1 es conten diversos
fets de la seva vida, amb detalls tan transcendents con
l'estil particular amb qué menja els plats de sopes O la
mena d'anécdotes que explica quan viatja amb tren:

" SEMBLANSA PSICOLOGICA. En Joseph Gassiot, ‘
rill d'0Olot, és superior a un bell poema., La ' |
seua anima és cristiana com el verd dels re-
cons cristians d'Clot que pinta En Joan L1i- [
mona, En Joseph Gassiot ésg inefablement cris— i
tia y catald4. Menja les sopes ab veneracis, j
respectant la llyr santedat. Va ab el cap jfup {
oferint-se honradament a les contrarietats de |
la vida, S'atropella ell mateix al dir les f

|
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coses, y &8 qu.apenes comensa a dir una cosa
bona se n'hi acut un altre de millor, y la
vol dir desseguida" (445).

Aquestes relacions amistoses soén les que fan que
“E1l Montanyench" concedeixi especial importancia a l'apa-
ricié de "Catalunya" (446) i que la revista carneriana
doni informacié sobre la preumnsa catalanista olotina.
Premsa en la qual Carner i Valles col.laboren directa-
ment., El1 primer amb el poema Fajolar a "E1 Montanyench",
descripcié del paisatge oloti dedicada "a 1'amich Celesti
Devesa", 1 anmb un article sobre la mort de Vayreda (a nes
de la logica reproduccid en diverses publicacions de les
flors naturals respectives) 1 el segon amb un article
politic a wsanch Nova" (447>, A Carmer, 2a més, Ssempre .
se'l reclama per als numeros extraordinaris, senyal que
els éxits en els Joos Florals 1i atorguen un cert presti-
gi local, del qual s'aprofita: well es per vosaltres
[olotins]l com una cOS& propia“, diu Leandre Montagut en

ressenyar Els frults caborosos (448>, No s'ba d'oblidar

tampoc que Jaume Bofill és f£ill d4'0Olot. Per circumstan-—
cies casuals 1 sense que influeixi gens en els contactes,
pero "Catalunya" no s'esta de remarcar—ho (449). D'altra
banda, Rafael Masé i la gent de "yida" ajuden a mantenir
viu el caliu de 1a relacié, Jja sigui a traves de la
propia revista, dels certamens literaris respectius o,
com en el cas de Masd, mitjan¢cant la col, laboracid a "El
Deber".

La segona causa de 1'interés del grup per Olot eés
el fet que la ciutat puguil ser reivindicada com & model
de +tradicidé autoctona local lligada al conservadorisne.
Fins 1 tot per als gironins. wplotisem—se*, afirma Rafael
Masé en un dels seus articles a "El Deber", aprofitant
una expressié de mossen Vivery ‘

wnlotisemsel Aixs és! tornem com els
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d'Olot. (...> Som nosaltres, som els fills de
la boira de 1'Onyar, els rovellats d'ossos,
els qu, hem de encantar-nos am vostres colors,
ab vostres moplt clares fonts, am vostres tan
manyagues  rieres, que fins les  herbes
s'aboquen als seus marges.

Tornem com els d'Qlot heu dit tot volguen
dir: axis serem coratjosos, serem valents,
serem victorliosogs! Jo també estlic am vés.
Tornem com els d'Olot! dic, empro vull dir:
fem—se sencills!" (4500,

Per aixé és un lloc apte per potenciar—hi jocs florals
locals 1 reivindicar—-ne el folklore. En el monografic de
"*Catalunya" sobre aquest segon tema, que recull material
divers peré amb especial atencid a les zones d'expansio
del grup, Jja s'inclouen mostres de literatura popular
olotina editades per Gumersinda Mata i Cels Gomis (451).
El punt algid de la reivindicacidé és el nanmero
monografic de finals de 1904 dedicat als Jocs Florals
locals d'aquell any 1 titulat "WNeus y fajols d'Clot".
D'una banda, s'hi observa l'especial interés que els
redactors demostren tenir pel certamen com a via princi-
pal per a 1l'expansié, cosa que Carner s'encarrega de
convertir en realitat amb els premis constants 1 amb la
influéncia que exerceix en l'organitzacié 452). De l'al-
tra, es fixa una determinada imatge de la tradicié olo-
tina que és precisament la que fa que sigul considerada
modelica. £s l'objectiu prioritari a 1'hora de concebre
el nimero., Els Jocs en sén l'excusa i ni l'acte en si ni
els poetes guanyadors —Carner i Bofill a part- no n'os-—
tenten el protagonisme. Només cal veure la seleccié de
temes, tots ells girant al voltant d'aquesta imatge de
conservadorisme que es vol donar: articles glossant la
figura d'algun patrici oloti, com el de Ramon Bolés sobre
Estanislau Vayreda i Vila; -elogis a la ciutat amb els

corresponents tépics jocflorescos, com el de Francesc
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Albs 1 Marti; noves mostres de folklore; estudis sobre
Maria Vayreda i l'escola pictorica, que ajuden a equipa-
rar la ciutat a un determinat clixé intel.lectual; efe-
merides de la histéria local; edicié de documents demos-
tratius del conservadorisme histéric, com la carta de
recolzament tramesa pels vilatans a Ferran VII després de
les Corts de Cadis, publicada amb el titol genéric 4'Qlot
absolutista; textos literaris d'escriptors locals afins
com Celesti Devesa, 1 Josep Berga i1 Boada o dels procers

de la Renalxen¢a olotina, com Pau Estorch 1 Siqués, de

qul es publica una Descripcidé d'Qlot; i documents enalti~

dors de la tradicidé catdslica, com les cartes " pladosament
conservades® que el beat Josep Oriol wva enviar a una
devota local del s.XVIII, A més de l1'article de Carner
dedicat a Gasslot i el seu sonet a les garibaldines d'Es—
teve Dorca (453).

El darrer motiu de la predileccidé és la utilitzacid
de persones O tendénciés artistiques estretament vincula-
des a la vila { properes als seus interessos estétics. Hi
ha dos exemples ben clars, Jja remarcats en 1l'enumeracisé
de temes del nimero monografic: Maria Vayreda, que és
vist com a model literari anterior al Modernisme (4540 1
l'escola pictérica. La valoracidé de l'escola pictorica és
un altre exemple de com es pot fer valer una determinada
concepcié de 1l'art —-sobretot quan arrossega un determinat
contingut ideolégic— per tal d'oposar-lo a aquelles ten-
déncies modernistes dificilment digeribles. Sén els ma-
teixos motius que expliquen 1l'aproximacié del grup al
Cercle Artistic de Sant Lluc. De fet, els membres desta-
cats de l'escola olotina en sdn socis actius: els germans
Vayreda, Josep Berga 1 Boada, Iu Pascual, etc. Els seus
plantejaments s'acosten a 'lﬂideari, de "Catalunya", ja

sigui pel tractament que es déna al pailsatge local o pel
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~ristianisme que inspiren algunes obres de Joaquim Vayre-
da, pintor per & ells exemplar. En aquest sentit, és
significatiu 1'article de Joan Llimona ~—1'altre gran
model i una de 1les persones que més ajuden a posar Olot
de moda, fins 1 tot a 1'hora d'estiuejar— sobre la pintu-
ra de Vayreda que s;inclou en el monografic de "“Catalu-
nya'" 1 que =1 escrit‘—l'autor ho remarca— per encarrec
explicit del director. A nésg, és un text d'una claredat
meridiana., Allo que es destaca de 1la seva pintura és
preoisament 1a connexid amb 1a +tradicidé. Fer aixdé quan
j'artista viatja 2 Péris —-diu Llimona— 1O pinta amb
obsessié parisenca siné olotina:

wEn Vayreda no.s Va moure may de casa coll
vulgarment S€ diu; no hi ha dubte gque la
visié d'en Corot en un viatge que feu & Paris
sols d'escapada 1'impresiona molt i 1'acaba
de refermar el la seva visié simple oo
peré a pesar d'aquesta impresidé no dexa d'es-~

ser molt personal puig los seus quadros vie-
tos ab simplicitat sont no visions parisen—
gques s1iné ben olotines" 455>,

Carner, que en parlar de Gassiot ja al.ludeix als
racons cristians que pinta Joan Llimona durant les seves
estades, afegeilx el nom de Iu Pascual a la 1lista de
pintors modélicse propers 2 1'escola. 1 hi trava una amis-
tat que 1'aproxima tant al grup que 0O pot escapar—se de
1es bromes ni dels elogis. ©Se l'engioba en la 1llista de
~ol.laboradors artistice per a la tercera etapa de "“Cata~
lunya", protagonitza notes d'actualitat amb motiu d4'expo-
sicions —en una d'elles Carner ofereix un poema 2 "El
candor melangidés de N'Yu Pascual, gqui ha portat inefables
recorts a la claror wvulgar (de nata, tortell y missa de
dotze) que hi ha & can Parés'—- 1 fins i tot es convertelx
en assessor a 1'hora de planificar noves activitats per 2
1006 (4562, Bi més no, &S dna mostra més de connivéncia

entre els poetes del grup 1 els pintors de sant Lluc.

- 465 —




A MANERA D'APENDIX: ELS VIATGES A MADRID I LA RELA-
Clo AM ' ESC "TORS €, =Y

Mentre és director de "Catalunya", Josep Carner
realitza els seus dos primers viatges a la capital de
l'estat: un el Jjuny de 1903 i 1l'altre el setembre de
1904, No es pot pas dir que Madrid sigui una altra de les
zones d'influéncia del grup, perd si que s'hi poden
ressegulr un seguit d'activitats a valorar. Segons sem—
bla, la raé fonamental dels desplagaments cal cercar-la
en la culminacié dels estudis de Dret 1 Filosofia i
Lletres, per la qual cosa demana algunes recomanacions a
amics influents (457>, S'intueix entre linies gque tambe
hi ha voluntat de cercar possibles col.,laboradors per a
"Catalunya". Aixi es desprén de la nota de la revista en
qué s'informa del primer desplagament:

"A MADRID., Fa uns quants dias qu.és a
Madrid nostre redactor en cap en J. Carner
per a la solucié d'assumptos de caracter pri-
vat. Ab tot, podem anticipar als nostres lle-
gidors, que aquest viatje no sera del tot
Infructués per a la revista, Lo temps ho di-
ra* 458,

El zeu lloc d'estada predilecte —-en part a causa de
dels estudis és 1'Ateneo Cientifico, Literario y Artisti-
co de Madrid, des d'on escriu moltes de les cartes 1
establelx les coneixences., El seu principal intermediari
a la capltal torna a ser Josep Gassiot, que ja hi és el
1902, també per qiuestid d'estudis (459)., La tesl doctoral
sobre Arniches 1l'obliga a anar sovint al teatre 1 espe-
cialment a les representacions de sarsuela. La carta a
Bofill, 1 per extensié als companys de "Catalunya", de 12
de juny de 1903 és un bon resum dels seus moviments:

“Missatje tramés per Micer Joseph Carner
als malhaurats Emili Valles, Jaume DBofill,
Jaume Llongueras, ldealistas autarquichs, mi-
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sionistas clericals, habitants d'una regis
atrassada y antropocentrica.

Amichs:

Sabreu com a Madrid fan una sarsuela. 0O
millor dit, ne fan moltas de sarsuelas., Una
d'ellas és El terrible Pérez, y en el tercer
guadro, surt un café a hont concurrents xafe-
gosos y concurrentas frescals cantan, picant
els vasos ab las culleretas:

El amor es un gorrién

guiri, guiri-guiri, guiri,

que vuela sin cesar

guiri, guiri-guiri, guiri, etc. etc.

Ay! Sén moltas las cosas transitorias!

guiri, guiri-guiri, guiri!

Quan Illunyans me seémblan aquells temps
del «Catalunya»! FRecordo vagament un mosso
brut, un busss blau y uns noys ab mochs gue
sortian d'estudi,

Déu meu! M'he examinat de Filosorfia del
Dret, d'Histéria del Dret Internacional! He
vist la Domus als Hugonotes, Los sefioritos
(R, Carrién), PFPepita KReyegs <(germans Quinte-
ro), El _Patig., He allargat la ma al bon Ve-
lasquez (ab una s, y no z al mitj; gasto
ortografia francesa), He rebut cartas de
I'impertérrit Clavellet, d‘en G. Martorell
(digueu-11 que ja faré lo que.m demana’, rins
del simpatich secretari d'”Art Verge", Lo
Mestre qui.m diu que passa.l temps jugant ab
las cosinetas en un bosc; he sabut la mort de
la deliciosa e I1noblidable Adelina Mestre, q.
a. ¢, s.; m'he tractat ab literats, ab dipu-
tats, ab fesuitas, ab enginyers andalusos gque
m'envian postals sicalipticas, ab anticleri-
cals d'Oran, ab atenelistas y periodistas; he
traduhit una cansé de Maeterlinck, qu.us en-
vio; he causat general estupefaccidé ab mon
vastit de vellut; he escrit una oda al Vert,
dugas impresions misticas, moltas cartas; he
vist al Rey y a la Loreto Prado (La nleta de
su_abuela, La cpleta del maestra’; he llegilt
tot el teatre dels germans Quintero <(unas
trenta obras’, he anat a Apolo a veure una
sirena maliciosa y deliciosa, qu.és la que
canta uns versos que valg enviar a n'en Va-
llés, y aqui 'va un altre gouplet per en
Bofi11l (...) ;. :

He anat a veure Zaconni. Y, lo qu. és més
important, m'he convensut de que las madri-
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lenyas sén.., dignas de ser perdonadas en las
Vespras GSilcilianas del catalanisme, mentres
que.ls homes no mereixen perdé; que 1'examen
és atentatori a la llibertat, a 1'igualtat y
a la fraternitat, y per lo tant clerical y
reaccionari, y que 1o millor que podem fer ab
«Catalunya» és posar—hi dibuixos de Méndez
Bringa y crénicas de Kasabal (,,.)" (4602

Les repercussions d'aquests viatges no soén exoeé—
sives 1 els contactes sembla ser gque no es prodiguen amb
egcreix. Ell mateix ho resumeix a Cante Jondo, poema
burlesc signat com a "Pepe Carnérez" que tramet a Serra 1
Pagés el 1903 just després de la tornada. Una altra mos-—
tra d'utilitzacié de qualsevol registre literari, fins 1
tot el del flamenc:

"Aaaafsaaasaaaf’aa’lnAAAAAAaY
Ay Madrid de mis entrafias
que mala memoria tengo!
que mala memoria tengo
ay Madrid de mis entrafias!
que mala memoria tengo!
Ay Madrid de mis entrafias
ay Madrid de mis entraflas
que mala memoria tengo!
ay Madrid de mis entrafias
si te he visto no me acuerdo!"

Les duniques conseqiiencles aprofitables sén els vincles
establerts amb els redactors de "lIa notable revista ma-—
drilenya «Helios»" (461>; alguns textos publicats a la
premsea madrilenya, concretament a "El Globo" i a "Helios"
mateix (4622; la promoclé del Llibre dels paetas en de-
terminats cercles (463); 1 la consecucid d'alguna col.la-
boracié per a "Catalunya" de gent prestigiosa com Juan
Valera (464>, Intents que fracassen en el cas d'Unamuno,
la qual cosa provoca en el futur una relaclid forga
equivoca entre Carner i1 el rector de Salamanca, la qual a
les pagines de "Catalunya" arriba fins a 1'inéult en
postil.lar que reprodueixen un article seu "com esclatant

exemple de la imbécil pedanteria de gorguera de D. M.
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Unamuno® (465,

Més que per rendibilitat en el terreny literari,
les estades sdén importants per observar 1l'opinidé negativa
que Carner es forma d'una ciutat com Madrid i, en gene-
ral, de la literatura castellana mnés "oficial®. Si més
no, és l'opinié que transllueix, 1 amb insisténcia, just
després dels dos desplagaments 1 abans del tercer. Ja
durant la primera visita remet una carta a Serra i Pages
des de la "munido de cases ab teulas qu.ha nom Madrid'. 1
anys més tard, en carta a Unamuno datada cap a 1912,
moment en qué s'entreveu una millor avinenga, 1li resumeix
l'efecte negatiu que la capital 1i ha produit:

"iCud&nto gquisiera comunicarme <on V. de
viva voz, hablarle de esa Salamanca que por
V. vuelve a ser heroica! Yo desconozco las
cosas genulnas de Castilla; so6lo he estado en
Madrid, y Madrid lastimé ml sentido moral, de
modo gque s5iI no temiese que mi calidad de
catalan me hiciese sospechoso de enemistad,
asentiria vivamente al juicio que V. forma de
aquellos singulares parafes."

Les primeres diatribes séries —-1l'article Un "loco"
del sigle XVII de 1902 n'és un precedent- son les de
"Catalunya". Ja sigui mitjancant la ironia amb qué s'in-
forma de la primera estada com en el seguit de referén-
cles critiques des de finals de 1904, QUe comencen amb la
publicacié en el n@mero de novembre-desembre de La idea

treball de

Francesc Maspons 1 Anglasell en qué es vol fer veure gque
els castellans sén incapagos d'entendre el significat que
el mot té per als catalans; continuen amb la rebentada
del teatre de Manuel Dicenta, perqué "deixant de banda
1'escas valor artistich que té", cosa que no es posa en
giestisé, “era imposible que pogués oferir intereés per a
nosaltres, fins estant bé, ja que és complertaﬁent exs—

tich a Catalunya (per molts anys) el golfo madrileny,
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genui de la vila de lps pajaros fritos' ((466); 1 culminen
amb la reaccié contra Hchegaray per la concessid ex asquo
del Nobel de literatura de 1905, premi que, segons sem—
bla, Mistral havia de compartir amb Guimera. Reaccid que
encara és més fulminant a les pagines de "La Hormiga de
Oro”, on convergeixen la critica pel simple fet de ser
madrileny amb la que provoca la manca de qualitat moral 1
literaria del seu teatre:

" Echegaray, el D. José Echegaray de nues-—

tros pecados, como podriamos decir de una
manera vulgar y profunda a la vez, es un

soberbio efemplo de todas las flaquezas y de
todas las presunclones espafiolas.

Echegaray reune todas las miserias que
nos han conducido a la perdicién: la deplora-
ble facilidad, la pasién por las oquedades
sonoras, el romanticismo a lIo bachiller inci-
piente, el mal llamado Iidealismo que tanto
falsea y entristece la vida y trata de dis-
frazar el desencadenamiento de la sensuali-
dad.

Los sesenta dramas de Echegaray son de
una nulidad perniciosa porque halagan lo malo
v lo estupido gque hay en nosotros;, constitu-
yen un monumento a nuestras desviaclones y a
nuestras enfermedades; a la wvanidad, Cltimo
sedimento de un heroismo antiguo; al senti-
mentalismo fofo originado por haberse descom-
puesto en noscotros el Iideal cristiano.

4 ese hombre a guien los literatos llaman
matematico excelso y los matematicos drama-
turgo genial, porque nadie quiere cargar con
el mochuelo; a ese hombre que es nuestro Inri
y nuestra confusién ante el mundo civilizado;
a ese autor ridiculo, versificador pedestre,
constructor de dramas falsos, insubstanciales
y soporiferos, hijo del gongorismo y de todos
los delirios de la decadencia, se le pone al
lado de Mistral, se le ofrecen entusiastas
homenajes y se le glorifica como a un idolo
en insensatas mojigancas" (4672,

El juliol de 1905 Carner inicia a "La Veu de Cata-
lunya" una serie d'articles, que s'allarga fins a desem-

bre de 1906 en qué es planteja directament o indirecta la
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"fatal influencia madrilenya" (468)>. Aixi, a Una penva

‘aborrits, el més representatiu, es riu del tret que
considera definidor de la manera de ser de Madrid com a
ciutat: el provincianisme. Per aixé, en un poema'afegit
al text, 1 que sens dubte cal atribuir-1li, arriba a la
conclusié que Madrid no és altra cosa que "un badall
Immens, ple de saliva“:

“Ab un aire cansat y ab un ritme ensopit,
Jo vull canta aquell gran malbhumor de Madrid;
aquellas donas brutas, petitas y pintadas,
ab els monyos humits encastats al clatell
las horas al café mesquinas y enteladas
els xuflers, els neulers, las murgas, l'aire vell
de sarsuela que plora quan mor la tarda clara;
unas teuladas tristas com a Guadalajara,
els passelgs que ennuegan ab 1'ocli dels bunyols,
l'eternitat d'aquells carrers que quartelejan
els dignes funcionaris que parlan y.s passejan
y duen 1'oficina demunt com els cargols;
el gris del calanyés y el fum del caliquenyo
las casas de dispesas y las casas d'empenyo,
cotxes bruts, ab baguls tronats de gent que arriva..,
Madrid és un badall immens, ple de saliva.," (469>

També és cert que el 1905 l'aproximacié al catalanisme de
la Lliga obliga a la difusié de determinades consignes,
Queda clar en aquesta mateixa serie d'articles. D'acord
amb la idea de civilitat inherent a la teoria politica de
Prat de la Riba, Barcelona ha de ser el model de ciutat 1
a Madrid, per forca, l1i toca jugar el paper antimodelic:

"L'esperit del poble castella actual reve-
la ésser d'un medioccritat tan llastimosa, que
Jo cada dia trobo més Jjust aquell article

d'en Prat de la Riba Si_io fos Rey... Ferque,

sens dubte, 1la vida de Madrid se va fent
provincianal!" (470,

El 1207, ja anb "La Catalufia" al carrer i amb tot
el que representa de dialeg amb la cultura castellana 1
d'exportacié dels i1deals noucentistes, Carner modera la
posicié critica de 1905 1 1906, A la concrecidé de l'es-

tratégia politica, causa fonamental de la moderacid, cal
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afegir-hi també les repercussions d'un tercer viatge a la
capital que en principi teé previst que es perllongui des
d'octubre de 1907 fins a maig de 1908, perd que en reall-
tat s'escurga considerablement. El motiu prioritari es la
preparacié de les oposicions a una catedra de literatura
d'institut (471), No consta, perd, que arribl a presen-
tar-s'hi, 1 és segur que, com a minim, a finals de
novembre ja torna a ser a Barcelona.

Tot 1 que algunes de les poleéemiques més ferotges,
com la que sosté amb Pio Baroja, siguin d'aquest moment i

continui el desdeny per la literatura castellana més ofi-

cialitzada ~"Catalunya esta 1immersa en la lluita 1n-
tel.lectual contra el monopolil castella", expressa el ma-
telx 1908 (472)-, ara es detecten unszs lligams forca mnés

profitozos., Casualment amb aquells matelxos autors caste-
llans gque Josep M& Lopez-Picé o "La Catalufia’ veuen amb
bons wulls: Federico Garcia Sanchlz, Gregorio Martinez
Sierra (amb qui ja =3*havia relacionat el 1903 a proposit
d'"Helios"), Enrique Diez-Canedo, etc. Una vegada esta-
blerta aquesta connexié, si que es pot parlar de Madrid
com a =zona d'expansid, pere només cenylda a un sector
intel.lectual restringit. En qualsevol cas, sense utili-
tat per a l'estudi dels origens del Noucentisme perque es
produeix una vegada Jja n'han estat fixades les bases 1
precisament com a conseqliéncia de la politica cultural i

1a militancia del moment. Només cal veure la lectura que

Carner fa de la poesia de Diez-Canedo o de Casa de Jla
primavera de Martinez Sierra (4730,
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CONSIDERACTIONS GENERALS.

EL. MARC TEOSORIC I

I.A RESTRICCISO DEI, CONCEPRPTE
DE MODERNISME

S1 el periode 1901-1902 havia estat de transicié en
l'evolucld de la poetica carneriana, 1903 1 1904 signifi-
quen la concrecidé definitiva de 1la via més novedosa
apuntada a la tercera part de Llibre dels pgetas 1 en
altres composicions coetanies. Ja sense vacil.lacions,
amb menys limltacions de caracter qualitativ o amb el
desterrament final dels elements prehistorics que encara
s'arrossegaven., I, sobretot, amb la seleccidé a partir
dels corrents de la poeslia modernista estéticament més
afins (parnassianisme i simbolisme) per tal d'amarar d'un
classicisme cada cop més assentat aquells trets que
presagiaven una major originalitat. S'arriba aixi a una
poética propia emparentada en origen a la dels corrents
més formalistes del Modernisme ~amb intervencidé fins 1

tot en les polémiques— 1 que és, Ja sense variaclons
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estetiques substancials, la que caracteritza els primers
anys del Noucentisme, aquells en qué Carner 1 Bofill
exerceixen de forma més militant com a poetes exemplars
del nou moviment amb obres com Els fruits saborosos o
Segon 1libre de sonets un 1 La muntanya d'ametistes
l'altre. Tot aixd encara, pero, sense una definitiva
clarificacié politica, que serd la que a partir de 1905
facilitara el component ideologic necessari 1 fara possi-
ble 1la reinterpretacié d'una estética -modernista en
esséncia- en funcid de 1'ideari de la burgesia catalanis-
ta conservadora, la qual cosa és imprescindible per par-
lar de Noucentisme 1 per marcar les distancies reals res-
. pecte als intents de modernitzacilé literdria precedents.

D'altra banda, els dos primers anys de "Catalunya"
s6n aquells en que Carner exerceix més clarament un
magisteri poetic sobre els seus companys de grup. La
poesia de Jaume Bofill 1 Rafael Masbé queda a remolc de la
del mestre, cosa que no succeia en el periode anterior,
en el qual la produccié d'ambdés encara no insinuava els
indicis de canvi que s'lntuien en la de Carner, 1 que no
tornaré a succeir posteriorment, quan cadascd anira tro-
bant el seu propli cami.

L'any 1903 és també el moment en queé Josep Carner,
des de les pagines de la seva "Catalunya", 1llanga el
terme "“literatura patricia"® per tal de definir 1'abast
d'aquesta formulacié estética formalista, artificiosa i
classicitzant —-per forga elitista-, la qual s'enfronta a
alle que estd cansat de veure en una literatura a l'us
mancada de rigor que vol justificar-se simplement per un
fonament vitalista o espontaneista:

WFlochs de coté brut en las rimas, en for-
ma de paraulas Impuras y grolleras, a las
quals, com als antichs parias se deuria ali-
mentar només d'alls fins que morissin. En els
assumptos, 1'alenada d'ayguardent de la demo-
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cracia en forma de problemas trevalladors
(resolts a la manera trevalladora ab filoso-
fia d'arrabal y psicologia de taulell). En la
corrent de la vida literaria, arrivismes ma-
nifestats a cops de punys; desconeixement de
las fonts claras de 1'lildioma; patriotisme
gouallleur, cultura de batalla feta amb tra-
duccions baratas, ab arguments contats en
revistas! Tot ben planer, ben inteligible, al

alcans del poble, fugint de tot lo que signi-

fiqul una sinuositat o un refinament; al con-
trari, c¢al sorpendre onomatopeyas ferotfes,
cargolaments virils; esborrem el populus; la
rlebs és més forta; els flochs de coté brut
sén borrallons de vitalitat!" (1.

Terme que després aplica sense reserves a obres de
fonament modernista -queda clar l'origen estétic de 1la
proposta— com Llibre 4'amor de Manuel de Montoliu, Volil-—
alnes d'Emili Guanyavents o Cassius 1 Helena d'Eusebil
Giell, 1 que només guinze dies després reafirma en el
proleg a Ensaig d'una traduccié noble de Moliére signada
per un "Menandrus" que confessa tenilr "“opinions analogas
a las que mon bon amich Joseph Carner sustentava en son
article Literatura patricia" 2.

"Catalunya" és també la plataforma vehicular dels
textos liferaris gque durant 1903 1il.lustren més clarament
la concrecié estética final, Ja des de la serie Quinta
d'arrabal, encara a temps de ser repescada parcialment a
Llibre dels poetas. Des d'aquest mateix any la majoria de
poemes publicats de forma dispersa sén recollits després
a Corones <(1904) o Primer llibre de sonets (1905), per la
qual cosa l'analisi s'ha de centrar principalment en

aquests dos llibres, especialment el segon 3).

Un dels trets que ajuda més a la contextualitzacié
de la poética carneriana des de 1503 és 1la presa de

posicid respecte al Modernisme, la qual cosa comporta la

- 476 —



desaparicié del regust romantic que pogués restar d'anys
anteriors. Ara, en tot cas, els pocs elements que en
perduren no sorgeixen directament de la ploma de Carner.
D'una banda, el to d'alguns dels poemes amorosos incorpo-
rats a-"Catalunya" (4) i de 1l'altra el doble monografic
que hi dedica la matelxa revista <(nimeros vint-i-nou 1
trenta, tots dos amb la denominaclé genérica de RomaAn-—
tiche). Monografics, perd, que no responen gens a les
expectatives del titol o que, si més no, =é6n concebuts a
partir d'una idea de romanticisme prou inconcreta com per
incloure des de poemes de Lloreng Riber a traduccions de
Shakespeare i Maeterlinck 5.

Alld que es desprén de la produccié carneriana,
contrariament, és la facecla antiromantica. Ja sigul amb
burles concretes dirigides a Bécquer o Victor Hugo (6) o
en poemes pardédics com El sonet del romantich de Primer
llibre de sonets -ja aparegut el 1904 a "Ilustracis
Catalana"—-, un bon exemple de la capacitat d'adaptacié de
qualsevol registre estilistic per tal de treure'n partit,
En aquest cas l'exageracldé conduelx clarament a la cari-
caturacié:

“"D'ensa del llampegar de tes mirades

qu. he perdudes les esmes y els camins;
en mit] de les tenebres desolades

sento un gran rodolar de torbellins,

Les Firies en mon cor sén desbocades

¥y topen y rodolen els Instints;

com estrelles, darrera les boyrades,
sols velg les nines mortes dels Destins.
Boten les mars d'onades escumpses,

se fendelxen les cimes alteroses

y munta llordament un fum de sanch,

mes encare ma veu puja a l'altura

y canto agenollant-me ta hermosura,

com en un chor tot negre un frare blanch.,"

I quan es llanga a la poeslia de tema amorés -no

gaire freqiientement 1 generalment en composicions de 1903
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que després no recull en volum— els resultats s'aparten
molt d'aquell pseudo-romanticisme carrinclé de la infan-
tesa. El tema cada cop és més pretextual 1 amb tendéncia
a l'objectivacidé. Nou tractament encara no prou reeixit a
Primavera a ciutat, série presentada als Jocs Florals de
Barcelona de 1903, 1 ja més evident a Yila d'amor <(apun—
tacions?), conjunt que opta als premis del mateix certa-
men. Especialment a Lletania, joc de comparacions entre
l'estimada 1 un seguit de fruites <(a gran distancia
encara del que sera Els fruits saborososd); o a La bolva,
en qué el formalisme 1 el fonament estetic simbolista
situen el pretext amorés molt en segon terme:

"T'has dressat en la blanca balaustrada;
a las magnolias has donat 1'adéu,
y d'un fulgor de lluna embolcallada
has inclinat a baix ton front de neu.

Te n'has anat imperial, serena,

sense veure, en mitj de lo qu.embauma y 11lu,
sacerdotessa de la lluna plena

la bolva negra palpitant per tul!"

Per altra banda, aquests mateilxos escrits dispersos deno-
ten la reconduccié de la tematica amorosa vers la tipica
poetitzacié a partir d'un personatge femeni estatic 1
idealitzat, tan caracteristica del Carner d'ara endavant,
Es el cas de ! y la can¢dé premiada en els Jocs
de Girona de 1903 (7).

La presa de posicié definitiva respecte al Moder-
nisme arriba ara, després dels atacs dels darrers anys
del segle 1 l'enlluernament efimer de 1901; Alguns dels
articles a "Universitat Catalana", 1 implicitament les
croniques de "Plautus" a "Montserrat", Ja insinuen un
desprestigi del terme {1 una restricciséo del seu abast per
tal d'identificar-lo només a aquells trets estétics que
no interessen i que no sén susceptibles d4d'apropiacidé en

benefici propi (8). A les pagines de "Catalunya" aquesta

— 478 -



manipulacié es ja sistematica. La tactica, doncs, és 1la
mateixa que poc temps després segueix Eugeni d'Ors des
del Glosari. Hi ajuda també, certament, la significacis
tan diversa que el mot adquireix durant els primers anys
del segle 1 la consegiient campanya endegada des de sec-
tors modernistes en contra d'una denominacié que el
public assimila mica en mica a simple decorativisme.
Campanya a la qual els redactors de "Catalunya" no s'afe-
gelxen pas perquée el seu objectiu no és la recuperacié de
l'esséncia de 1l'actitud modernista, siné la reconducciéd
dels seus limits vers aquells trets dels quals no es vol
treure partit.

Ja en un dels primers nuameros, "Catalunya" incorpo-
ra aquesta definicié:

" Modernista: nom que s'aplica en moltas
botigas al género dolent per veure si passa"
(9.

Es un cas clar de descrédit mitjangant el sarcasme. La
definicié, pers, s'encabeix en un comentari sobre el
sonet en gué es prenen postures que no s'aparten pas gal-
re de les del sector modernista partidari d'una poeética
formalista. Senyal gue el mot només s'aplica, generica-
ment, a l'espontaneisme o, si més no, a aquells que sén
contraris al sonet., En altres moments es fan usos sem-
blants del mot. Emili Vallés, per exemple, en parla alxi

a proposit de Corpus Christi de Verdaguer:

"No.ns cal fer d'aquexes quatre poesies
una critica que estaria ben fora del seu
lloch, y n'hi haura prou y massa sols fent
notar que en elles no s'hi trova a faltar la
volada del mestre,y que aquest s'hl complau a
estones en ensajar certes formes d'estructura
que, enmatllevant un mot al diccionari de
vulgaritats qu.are s'istilan, ne podriam dir

modernisteg" (100,
El concepte s'associa també aqui a vulgaritat 1 la seva
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competéncia es redueix a "certes formes d'estructura® 1
prou. En aquest mateix sentit cal entendre la reproduccié
de Sobre el modernismg d'Unamuno. Si se'n publica un
article com aquest no es pas per la reputacié de l'autor
-que fins 1 tot és criticat durament en la nota de
presentacié—- ni perqueée s'identifiquin amb els seus argu-
ments, siné perque poden valer-se'n en la campanya de
desprestigi del nom (11,

La visié 1ironica se cenyeix moltes vegades als as-
pectes més externs del moviment: els toépics estandarit-
zats sobre maneres de vestir, habits de comportament,
etc. El recurs ja havia estat emprat anteriorment, pero
cal computar—-lo com una forma més de la limitacié de
1'abast semantic del terme propugnada des de "Catalunya".

Aixi descriuen, per exemple, un grup d'anglesos arribat a

Barcelona:

“"FPels bars y els cafés els inglesos s'as-
seyan; alxs ho fan com nosaltres. Tots sén
modernistas: fuman ab pipa" (120,

En aquest sentit, el text meés representatiu és La

. *L! ", narracié de Francesc Viver en que
es parodien les activitats d'aquells grups progressistes
i rebels que s'identifiquen amb uns ideals de modernitat
que un grup com el de "Catalunya" no pot assumir ideolo-
glcament (13).

La restriccié de la 1dea de Modernisme és conse-
quéncia directa, doncs, de la necessitat dels redactors
de "Catalunya" de donar imatge de distanclament respecte
a un moviment del qual, en el fons, reben 1'heréncia
directa. Diverses vegades, fins i tot, no poden escapar-
se que se'ls apliqui, a ells mateixos, el qualificatiu.
"Lo que velg —~diu el pare Xercavins a Bofill- és que a
veles desplegades navega V. com tante d'altres joves pel

mar del modernisme, remolcats pel gran Carner" (14,
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D'aqui que Emili Valles, en parlar del Llibre dels poe-

tag, tinguil tanta necessitat de marcar les distancies
entre " los nuevos derroteros emprendidos por el joven y
atrevido poeta" 1 1l'obra d'“una generacién de jévenes
barbllampifins" que només saben treure fruit dels defectes
de la tradicié:

" Pues bien, frente a esta generacidén, Car-
ner, mas joven que todos ellos, sin proseli-
tismo alguno, ha comenzado a trabajfar* (15).

Una contraposicldé que, en el moment de concebre el
llibre, no era tan evident, perdé que el 1904 ja és una de
les cartes a jugar., Des dels anys de "Catalunya", per a
Carner 1 els seus companys la jugada és clara: distorsis
del concepte de Modernisme per tal de restringir 1'abast
de la critica, apropiacié d'aquells trets esteticament
afins 1, assumpcié en benefici propi de 1la imatge de
modernitat. El mateix que fara el Noucentisme.

A la vista de l'estratagema, cal centrar l1l'analisi
en els passos que se seguelxen en el procés de seleccio.
Un procés que, cOm sSempre, respon a/ condicionaments
estétics 1 ideoloeglcs. El criteri ideologic, encara molt
proper a la font torrasibagesiana, és d'una importancia
decisiva ja que permet la integraclé en plataformes com
"Catalunya" d'autors 1 tendéncies amb els quals no hi ha
coincidencia estética. A vegades, com en els casos de
Ruyra, Maragall o l'arquitectura de Gaudi (16>, amb
l'atenuant de la garantia de qualitat. Perd no sempre,
tal 1 com demostra la preséncia en el oataieg d'un bon
nombre de capellans rurals amb vel.leitats literaries.

S'ataquen, doncs, les actituds més rebels, per
molta modernitat que amaguin. Per exemple, les que repre-—
senten autors estrahgers d'influeéncia directa en aquests
anys com ara Nietzeche o Carduccl. Torras i Bages adver-

telx en les seves conferéncies del perill de 1l'irracio-
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nalisme nietzschia (17> 1 els redactors de "Catalunya" ho
tenen en compte a l'hora de prendre partit. No en parlen
directament, peré a 1'hora de traduir Francis Jammes
aprofiten un poema seu que fa referéncia al tema. Un bon
exemple, de fet, de tria ideolégica. La contemplacié de
la bellesa de la natura es contraposa al vitalisme
nietzschiad 1 s*arriba a la conclusié que 1'home no ha
d'esdevenir superhome siné que s'ha de deixar endur pel
corrent de la vida:

"Faig allo que.m plau més y m'amohina

pensa el perquée. Y.m delxo anar tranquilament
com la tifa de menta en la corrent.

He preguntat a un amich meu: -Qui és Nietzsche?-

M'ha dit: -BEl1 filosop dels superhomes-

y he pensat tot seguit en els viborns

y en son tebi perfum qu.ensucra 1'aygua

y en sas ombras que flétan y dansan dolsament.*
(vs.9-16) (172

La moralitat d'El_bou, la segona de les DReu ronda-—
iles de Jesus infant, també va per aqui. Amb afegit bur-
lesc., El protagonista hi reflexiona sobre el seu estat
d'opressié i esclavitud enmig del ramat 1 pensa -"avan-
cant-se de segles a Zaratustra, aquell que havia de dir
tantes coses" (18)- en el seu desti com a “super—bou"
alliberador. Al final, perd, la casualitat el du a ocupar

un lloc en el pessebre del naixement de Jesucrist, per la
| qual cosa s'adona que el cristianisme -el veritable cami
a seguir, amb els seus "caminals pedregosos de l'obedién-
cia 1 del renunciament"- és incompatible anmb el tipus
d'individualisme que propugna Nietzsche,

Sobre Carducci, "“Catalunya" reprodueix un article
de mossén Baranera a "El Correo CatalAn" que és una dura
invectiva contra 1l'escriptor italia -1‘'alemany tampoc no
se n'escapa— amb l'unic argument del seu odi al cristia-
nisme: |

“Lievat en Frederich Nietzsche, Jjo no sé
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si hi bha hagut cap més literat modern que
professés contra.l Cristianisme un odi més
pregon que en Joseph Carducci. (,,.) Més per
odiar com ho fa en Carducci al divi model de
totes les virtuts, per aborrir a Crist y
convertir-se en enemich sistematich de sa
obra de redenmpcid, és necessarl haver-lo es-
timat avans. Aquest aborriment nia tan sola-
ment en les Aanimes apostates y va sempre
precedit de la soperbia obstinada y del des-
pit impotent del réprobo" (20,

Una cosa semblant succeeilx amb els autors catalans:
el grup modernista de Reus, Apel.les Mestres, Pompeu
Gener, Ignasi Iglésias, Ramon Surinyach Senties o, 'a un
altre nivell, Victor Catala. Els dos primers casos ja ho
exemplifiquen prou. El grup reusenc liderat per Josep
Aladern queda Just a 1les antipodes del gque integren
Carner 1 els seus. Ja sigui per l'actitud de permanent
rebel. 116, la formacié autodidacta i no universitaria, el
fet de representar opcions marginals o, a la practica, la
baixa qualitat del seu treball literari. L'animadversio
és reciproca a causa de la censura de "Catalunya" a
alguné dels seus components, malgrat que en les declara-
cions dels de Reus s'entrevegi respecte 1 reconeixement
envers Carner, 1la qual cosa comporta que, Jja el 1902,
Placid Vidal 1'inclogui en la llista dels millors poetes
del moment (21).

Antoni Isern i1 Josep Aladern sén els que surten més
malparats de les pagines de "Catalunya". La polémica amb
Placid Vidal 1 Joan Puig 1 Ferreter l'enceta un comentari
dedicat a Esplets d'anima jove d4'Isern:

"Al camp de Tarragona hi viu un que.s diu

Anton Isern que té [Esplets d'anima jove; uns

versos no recomanables pel seu fons ni per la
seva forma; vulgars, mal pensats, mal es-—
crits, ab unes escubertes vermelles com una
capa de torefador® (22).

Tot 1 aiwxi, quan Isern se suiclda apareixen uns poemes

— 483 -



seus a "Biblioteca Classica Catalana" —-un dels pocs punts
de confluéncia entre ambdés grups— amb una nota necrolé-
gica redactada per Carner en qué es matisen les afirma-
cions d'uns anys abans:

"L'Anton Isern, autor del 1libre Esplets
d'anima jove, en un moment de desesperanga se
n'és anat del mén. Com a mostra de la tasca
poetica de 1'Isern, ens ha semblat convenlent
donar aquestes clares esparses optimistes a
nostres lectors. FEll haja assolida la Fau
eternal!® (23).

Josep Aladern, com a mentor del grup, és qui ha de
suportar els atacs més furibunds., Només se'n salva un
dels seus assajos en defensa de la llengua catalana (24).
Les poesies, en canvi, sén considerades per Bofill "un
xich Incorrectes de forma y faltas d'originalitat o d'as-
sumptos no del tot poetichs" (25>, 1 en determinat moment
-bona mostra de la pugna existent- la revista convoca un
certamen per saber d'on és fill 1 quin poble mereix de
tenir una descendencia tan 1il.lustre. Una forma ben
simple de burlar—-se de la mitificacié que els mateixos
reusencs havien fet del seu origen, amb una interpretacisb
tel,larica i vitalista del ruralisme que no s'adiu amb la
que proposen els altres:

"D'AHONT B8 FILL EN JOSEFH ALADERN? Indig-—
nat, n'COlaguer FRecé escriu a n'en Carner gue
n'Aladern no és fi1ll de Reus, En Carner ha
arronsat les espatlles, perqueé ell no é&s pas
l'autor de 1'Actualitat ahont se conferia a
n'Aladern tan gloriosa patria. Pero nosaltres
hem cregut que s'havia d'esclarir aquest punt
obscur, y a aqueix efecte, després d'un con-
vincent discurs de n'Alier, hem acordat per
majoria (ab sols un vot en contra d'en Car-
ner) obrir un concurs per a premiar la millor
monografia ahont se dilucidi aqueixa Iimpor-
tant qiestié: D'abont és fi1l]l ep Joseph Ala-
dern? El1 premi consistird en una col.leclsé de
l1libres en prosa y vers de nostres primers
escriptors. Els trevalls no han de passar de
mitfa plana de la secclé d'Actuallitats, y han
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d'obrar en poder nostre per tot el 8 de mars
vinent, Pel Jurat califficador s'han triat
escriptors de diferentes poblacions, aixis
cap lloch podra valdre's de tenir majoria en
el tribunal, y fer—-se seua Injustament Ila
gloéoria d'haver donat a 1lum n'Aladern. Presi-
deix el jurat en Xavier Monsalvatjfe, de Giro-
na; n'és vocal en Pio Sedé y Peyri, de Fal-
set; y secretari en Joseph Mestre y Fulg, de
Sant Pere de Ribes" (26),

Placid Vidal 1 Joan Puig 1 Ferreter tampoc no s'es—
capen de la critica, El primer -1'dnic que en surt una
mica bé-, a propésit de Les grans acclons 1 les soledats,
llibre que Jjustifiquen per la inexperiéncia de 1'autor
(27>. El segon ha d'encailxar una dura nota d4'Enric Paz a
l'estrena 4'El nol mimat:

"En Fulg y Ferrater s'ha equivocat. No
havia d'estrenar EI__npoy mimat, doncs en

aqueixa obra, ni el 1llenguatje, arcaich y
groller, ni els caracters mancats de psico-
logia, tenen cap atractiu. Ademés, desconeix
en absolut 1'ambient en que desenrotlla el
seu cas, que tampoch té novetat, ja que ba
sigut tractat, y molt bé, en totas las lite-—
raturas. FEls actors feren tot quan podian.
Com se poden viure personatjfes sens anima?™
(28,

Apel.les Mestres no se salva mal de les escomeses.
Hi veuen una falsa tradicié a combatre: la que, des d'un
vessant progressista, condueix del positivisme al
Modernisme. A més que, per a Carner, Mestres és un altre
exemple d'una literatura mancada de seleccld, de profes-
slonalisme i, en definitiva, de la minima qualitat exigi-
ble. Ja des de "Montserrat" n'insinua alguna cosa, pero
encara amb certa conformitat <28). A "Catalunya" les
referénclies negatives son tantes que, com en Pitarra -un
altre representant d'aquesta "falsa" tradicié-, la sola
presencia del seu nom ja és un mal presagi. Per aixo es
pot sentenciar La rosella d'Oller i Rabassa nomeés dient
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que el titol sembla d'Apel.les Mestres. O les operes de
Granados amb llibret seu:

"FOLLET. El1 llibre, oh!, diu tota la prem-
sa, ¢és de 1'Apeles Mestres (. ..). Senyor
Apeles, aixé no és follet, és grespl. El medi
ambent ha penetrat en atoms Imperceptibles
dins la seva anima 1 ens ha donat literatura

de passatje" (30).

La critica més dura queda immersa en el marc de la pole-
mica entre "Catalunya" 1 "Joventut". En el setmanari Mes-
tres havia estat elogiat 1 des de "Catalunya" contesten
amb aquesta nota:

"D'una vegada per totes voldriam sapiguer
perqué el setmanari «Joventut» fa tan fervo-
roses 1lohances d'aquell Sr. Apeles Mestres,
quil viu al Pasatge Fermanyer, y té tan do-
lents els versos com els ninots; aquell se-
nyor possibilista, admirador e imitador dels
autors del Iren expreso y El vértigo, les
dugues Imbecilitats fonamentals de 1la poesia
castellana moderna, qu.ab El diablo mundog fan
tres, y tancan de cop. Aquell senyor, qu.ell
tot so0l s'ha empescat els [FPoemes del mnar,
inefable delicia de les xocolateres (no reci-
pients siné senyores) que tenen fills que
alguna vegada publicaren una poesia a "Cata-
lunya Artistica”. En Zanné alaba en un dels
naomeros derrers de "Joventut” uns versos de
1'Apeles Mestres qu.acaban aixis:

«qu. en I1 p_ez:__mé_s_q_u_e__digan;
las follias d'amor sén lo més serio
qu. hauras fet en ta vida.»

FPillin! Y quin ironista voste, senyor Zan—
né! FEscrigul un article que parli De conm

’

l'Apeles Mestres apa a Monitserrat a la Festa
dels Somatents. Qu.encare no.n tenen prou ab
el deliciés dibuix que.ls ha fet el Sr. Mes-
tres per les escubertas? Un cavall fantasia,
Y un garrero que sembla un mosso qu. haviam
tingut a w«Catalunya» que.s deya Carles Fons"
31,

El 1908 a De l'accié dels poetes a Catalunya, Carner

acaba d'aclarir el terreny i1 situa Mestres en un 1lloc

molt determinat de la poesia catalana:
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"L'Apeles Mestres bha servit de pont a
1l.inspiracié poetica moderna, mes, de la
seva obra en quedara gran cabal? Avuil el
seu catala sembla pauperrim, la seva fan-—
tasta passada de moda, la seva forma poe-
tica i1nexpressiva y sovint pueril, y la
seva elegancia, ai! és lo que ha quedat
més malparat perque una fada maligna 1'ha
convertida als nostres ulls noven¢ans en
trivialitat quan no en franca xavacaneria"
(320.

De fet, l'estira 1 arronsa entre les dues revistes,
anmb Mestres per entremig o sense, és un altre exemple de
la importancia dels criteris ideolégics a 1'hora d'enten-
dre la modernitat. Des de 1901 els punts de fricecid amb
Carner sén constants (els atacs de "Montserrat" i "“Vida"
o la polemica a propésit de 1la suposada mort de
Maeterlinck), pero a partir de 1903, amb "Catalunya" al
carrer, l'assiduitat de les repliques 1 contrarépliques
és major: la presentacié que "Joventut" fa de la nova
publicacié, 1'espectacular diatriba amb motiu de Corones,
l'anécdota dels Jocs Florals de Barcelona de 1905 o les
discrepancies a l'entorn de Carduccl., Les escomeses sén
tan freqiients que a les pagines de "Joventut" fins i tot
es poden donar com a fets noticlables informacions curio-
ses d'aquest tipus:

“El divipno Valles y Ribot y en Paplitu

Carner no han fet cap tonteria durant la
passada setmana.

Ho fem constar per a que vegin gque.ns
recordem d'ells" (33).

Des de malg de 1905, amb l'abséncia de “Catalunya",
a "Joventut" desapareixen les citaclons ironiques contra
Carner 1 les seves plataformes. £s una nova constatacié
que "Catalunya" esdevé el nucli basic al voltant del qual
el grup es projecta a l'exterior. Per aixs les critiques
dels sectors oposats hi van directament dirigides 1

s'acaben quan la plataforma deixa d'existir sense que
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sigul substituida per cap altra durant l'any i mig que el
setmanari sobreviu (34), H1i ha wuna altra causa que
justifica que un enfrontament tan violent s'acabl de cop:
el canvi de punt de mira dels redactors de "Joventut" des
que Eugeni d'Ors comenga el seu Glosari a "La Veu de
Catalunya". La victima ja és una altra.

També hi ha moments en qué la relacildé entre ambdues
publicacions és una mica més calmada. A la seccid de
Prempsa de "Catalunya" es reprodueixen alguna vegada ar-
ticles publicats a "Joventut": el que inicia la campanya
de desprestigl contra Vallés 1 Ribot o la ressenya 4'Emi-
1li Tintorer A4d'El mistic, "que.m sembla lo més encertat
que s'ha escrit sobre la ultima obra d'en FRusifiol" (35).
En ambdés casos "Catalunya" aprofita de "Joventut" alle
que pot assimilar ni que sigul des de punts de vista
diferents: la critica a un cert republicanisme com el que
representa Vallés 1 Ribot o els atacs a una obra en que
Rusifiol tracta temes religilosos. I, a la inversa, les
ressenyes de Zanné a Llibre dels poetas 1 Els fruits sa-
borosos o la bona acollida del monografic sobre folklore.

Hi ha altres casos d'autors relacionats amb el Mo-
dernisme que des de "Catalunya" sén acceptats —-amb els
corresponents matisos— perqué sén menys radicals o perqué
Ja han quedat integrats a la cultura burgesa convencio-
nal. El matelx Santiago Rusifiol, per exemple (36). No se
l'inclou pas entre els models de la tradicié immediata,
tal 1 com succeeix amb Maragall o Ruyra, perd se'n reco-
neix el prestigi. Una vegada l'art de Rusifinl, és clar,
és assumit soclalment. Des de "Catalunya" se'n parla com
a “autor de moda® (372 i ja "“"Plautus" 1l1'havia arribat a
incloure en una llista reduida dels millors prosistes
catalans (38). El1 comentari de "Catalunya" a DR'aqui 1
d'alla deixa clar fins a quin punt Rusifiol -ironies al
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marge— és vist com a representant d'aquest Modernisme
establert: " Com en Rusifiol és prou conegut —diuen—- no cal
entrar en un enutjos analissis". 1 afegeixen:

"Perxo a n'en Rusifiol 11 permetrem tot, y
gquan rassl un drama aplaudirem, y quan fassi
una novela ens agradara, y quan digui una
boutade se fara popular" (39,

No vol dir que no se'n distanciin esteticament. No
se'n publica mal res, per exemple. Un dels elements
inacceptables és la manera com planteja el conflicte de
l'artista amb la societat que l'envolta. Per aixo es veu
amb mals ulls l'estrena 4'El mistic tot 1 representar una
certa claudicaclé respecte d'obres anteriors (40>, Tampoc
no se n'admet el cami gque segueix per a la popularitzacilsé
del seu teatre. En certa manera assimilen 1l'intent al de
Pitarra, cosa que provoca dures critiques, especialment
durant 1905. La nit de l'amor, per exemple, amb misica de
Morera, mereix el seglient comentari:

"“Llastima que.l march sla tant dolent,
perque al costat de la musica que.l mestre
Enrich hi ha posat moplt ben posada, la lletra
del senyor Santlago no és més que un march y
encara baratd' (41,

També hi ha en algun moment una certa utilitzacie

de la figura de Rusifiol a 1'hora de defensar determinats

postulats propis. En aquest sentit, El poble gris és vist
com una mostra de tractament del paisatge rural des d'una

optica ciutadana o, si més no, com a forma d'oposicié al
ruralisme més tipic de la narrativa modernista:

" Resoltament s'ha de filiar a n'en Rusifiol
entre els prosistas barcelonins, com Vilano—
va; té.l cayent de frase barceloni, el voca-
bulari, la gracia barcelonina; en Rusifiol
corre per un camp .ben diferent del Jacobe,
Sots feréstechs, Dramas rurals, De la vida; o
més ben dit, no corre per un camp, siné per
la Rambla, pel carrer Fernando, y lo qu.es-
criuv a Mallorca, y lo qu.escriu a Faris, re-
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corda el carrer Fernando y la Rambla“ (42).

De la mateixa manera que el grup de Carner admet a
partir de 1903 els elements més establerts del Modernisme
i aquells que, una vegada polits els aspectes més rebels,
han quedat assimilats a una cultura burgesa convencional,
és logic que s'accepti també aquell Modernisme desvirtuat
que pren forga des del tombant de segle, el qual incorpo-
ra determinats trets estétics de fonament decorativista
des d'una perspectiva ideolégica reaccionaria -sovint
confessional~ 1 que en la majoria dels casos representa
un retrocés respecte a l'actitud de modernitzacldé dels
anys precedents. S'explica aixi la relacié del grup amb
autors com Claudi Planas 1 Font, revistes com "Ilustracié
Catalana" 1 entitats com el Cercle Artistic de Sant Lluc.

El Cercle Artistic de Sant Lluc no té pas la matei-
xa 1lmportancia que la Lliga Espiritual o la Congregacid
Mariana a l'hora d'entendre la formacié del grup, pero
ajuda a wmantenir els vincles d'unié 1 a establir nous
enlla¢os. Durant els anys de “Catalunya", Carner 1 els
seus hi entren en contacte. Ja en el moment de 1la
presentacié de la revista, Lluis Via remarca que "“ve a
representar en las lletras lo qu.en las arts representa.l
Circul de ©Sant Lluch" (43), £s significatiu també que
—amb 1'excepcisé 4'Adria Gual- siguin membres de 1l'entitat
tots els dibuixants que consten en la llista de finals de
1904 com a possibles col,laboradors. Coincideix amb el
moment -principis de 1905- en qué el Cercle cedeix una
sala del seu local per a les reunions del consell de
redaccidé, simptoma clarissim de l'afinitat existent,

Quins sén els origens de la relacidé? Cal tenir en
compte que Sant Lluc és una altra de les plataformes de
la Jjoventut universitaria catélica de comengaments de

segle, cosa que Carner 1 els seus no desaprofiten. I més
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quan torna a haver—-hi pel mig la figura de Torras 1t
Bages, que n'és el primer consiliari i el principal ideo-
leg (44). A primera vista, el bisbe és l'enllag¢ que faci-
lita la connexié. Des de la Lliga Espiritual s'advertei-
xen també altres vies d'aproximacié. Concretament a les
pagines de "Montserrat", on es lloa més d'una vegada "“lo
criteri artistich ample y sa gque anima a dita entitat"
(45>, Les causes puntuals, perds, cal cercar—-les en els
interessos de Rafael Masé per les arts plastiques (46) 1
en l'amistat amb Francesc d'A. Gali 1 Jaume Llongueras
durant el temps que la redaccid és a‘la casa de la Canon-
Ja. Ells dos sén, de fet, els veritables intermediaris.

A les pagines de "Catalunya" hi ha pdques referen-
cles directes., La més significativa és una nota informa-
tiva en que, amb el llenguatge caracteristic, es riuen
del fet que a la biblioteca del centre hi hagl una seccié
de "literatures malsanes". No passa de ser una broma
sense galre transcendeéncia:

“Elias —no el profeta, siné el sabater- ha
fet 1 broma, car dues ¥ bromes bé poden con-
siderar-se 1 broma. FEllias, havent catalogat
les obres de la Biblioteca del Circol Artis-—
tich de Sant Lluch, posa una seccié de Lite-
ratures Malsanes, ab una gracia erma de
dents, alxce &g, gque mossega ab genives, Es
una agudesa de Circol (cosa rodona’? y un
acudit ab pega" (47,

El pas pel Cercle Artistic de Sant Lluc és també
una forma d4'aprofundir contactes: amb Eugeni Ors, amb
Lluis Graner 1 amb Joan Llimona, veritable motor de 1'en-
titat, En els ambients catélics on es formen els inte-
grants del grup carneria, Llimona és, a més, el model
d'artista plctoric modern (48). Com a persona, és exemple
de "bon cristiad" a causa de la seva actitud combativa a
partir de la conversidé al catolicisme 1, com a pintor,

esdevé el maxim representant de 1l'art apologétic que
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propugna Torras 1 Bages. També per a "Catalunya", conjun-
tament amb Joaquim Vayreda. Ell és precisament qui hi
publica, per encarrec del director, 1l'article sobre Vay-
reda del monografic dedicat a Olot, text il.lustrador de
l'interés del grup per l'escola olotina. També és seva la
traduccié de les Revelacions de Santa Brigida, de marcat
caracter apologétic. A més, és 1l'unic dels dibuixants de
la llista de finals de 1904 de qul després es reprodueix
algun dels gravats projectats per a la tercera etapa de
la publicacié 1, més tard, l1l'encarregat de dissenyar el
cartell de propaganda d'Els fruilts saborosas. La relacio
iniciada a la Lliga Espiritual -de la qual Llimona és un
dels fundadors— continuada a Sant Lluc i materialitzada a
"Catalunya", tindra continuitat en anys posteriors, fins
al punt que Carner es convertira en un dels principals

divulgadors de les idees esteétiques de l1l'amic (49),
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EL.S CORRENTS POETICS
MES INFLUENTS

Els corrents poetics que influeixen en la poesia de
Carner dels primers anys del segle sén els mateixos que
el Modernisme s'encarrega d'introduir a Catalunya. Tant a
Llibre dels poetas com en els textos dispersos anteriors
a 1203 trobem rastres de tots ells: simbolisme, decaden-
tisme, parnassianisme i certs elements pre-rafaelites. La
majoria d'aquests vestigis responien a una doble inten-
clé: la imitacid de registres i la parédia. L'adaptacid a
les préples necessitats encara no era prioritaria 1 en
molts casos es confonia amb la caricaturacié. A partir de
1203 -ja de fet en els moments més significatius de la
tercera part de Llibre dels poetas i en la introduccidé a
la segona- es capgira l'ordre de prioritats i 1'adaptacié
guanya terreny a la imitacidé o la parodia., Aquest fet és
decisiu a l'hora de concretar una estetica proéopia mini-
mament original, que és la que es posa de manifest espe-
cialment a Erimer llibre de sonets. Els punts de partida
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continuen essent, pero, els mateixos corrents. Les carac-
teristiques essencials de la poetica carneriana anmb que
s'inicia el Noucentisme, doncs, tenen el seu origen en
les tendencies modernistes partidaries del +treball for-
mal. D'aquesta manera, Carner queda perfectament situat
en la polémica existent entre les diverses opcions poéti-
ques generades durant el Modernisme 1 és8 un dels impul-
sors d'una d'elles, al costat de noms tan representatius
com els de Jeronl Zanné o Gabriel Alomar. Alld que fa és
una sintesi dels corrents més afins —especialment parnas-
sianisme 1 simbolisme~ per arribar fins a un classicisme
que s'acosta molt a aquell que propugnen les tendencies

classicitzants del simbolisme francés de finals de segle.
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PARNASSIANISME

L'aproximacié de Carner al parnassianisme significa
tres coses. En primer lloc, una mostra més 4'oposicisé al
romanticisme, cosa que Ja fan preveure les parodies
d'aquests mateixos anys. En segon lloc, un primer contac-—
te amb una poetica classicitzant. Un tipus de classicisnme
que no és encara el que assimila a la propia poesia. I en
tercer lloc, la connexidé amb un dels corrents que ajuden
més a impulsar la linia formalista de la segona deécada
modernista, en oposicidé al vitalisme imperant.

Cal calibrar, pers, fins on s'arriba. En general,
tothom esta d'acord a remarcar 1l'interés primicer de Car-
ner i Bofill pel parnassianisme sempre 1 quan se'n superi
l'encarcarament d'una férmula excessivament estereotipa-
da. Ja el 1906, a proposit de l'aparicié d'Els fruits
saborosos, Manuel de Montoliu delimita molt bé el grau
d'influencia. Per a ell tot es redueix a aprendre'n la
técnica per després fer—-ne un as restringit segons les
préples necessitats 1 separar-se del clixé (¢50). Un any
abans, Carner‘s'afegeix als diversos homenatges necrolo-
gics que rep José M2 de Heredia 1 posa de manifest el seu
interés per un tipus de poesia que en la ploma de l'autor
franceés esdevé modelica. En destaca precisament els trets
més tipics del corrent:

“Ahir va caure a las mevas mans un retrat
del poeta francés Joseph Maria de Heredia, a
qui aquets dias ha rendit homenatge la premp-
sa universal. Y Jo guaytava aquella cara
pulcra y noble, que ab son esguard delicat
s'atregué misteriosament els secrets de las
finesas de temps llunyans y de llunyans pai-
sos. Y me semblava sentir la veu del gran
parnassia, plena de sdobria magestat, de so-
perba mnmelangla. Totas las emocions y totas
las bellesas de 1.histéria y de la vida,
l'Heredia tingué.l do d'immovilisar—-las en
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esculptura eterna. Las riquesas de color han
quedat fixas; els anhels de grandesa han si-
gut poderosament plasmats; las mil raras y
preciosas diversitats dels homes y las cosas
han sigut subtilment triadas y precisadas per
A sempre més" (51),

Ara bé, queda clar que si se sent atret per tot aquest
segult de caracteristiques es perqué al darrera hi ha un
treball racional d'exigéncia:

“"Lenta y dificil és la tasca poetica. La
orfebreria és exigent. De tart en tart lIa
Inspiracisé posa devant dels ulls somiadors la
extranya resplandor d'un vers isolat. Aqueix
do misteriés de 1'amethysta, la esmeragda, o
el beryl, ens obliga a cisellar ab amor y
pacieéncia un preuat cercle d'or, per a que la
pedra preciosa -—la retencié de la qual féra
egoisme Iiluminista- vagl a enaltir divinament
els bells dits blanchs de las mans selectasg"
(52,

Alld que es valora del parnassianisme, doncs, és la seva
artificiositat.

Cal tenir en compte també la quantitat de poesia
parnassiana que es publica en les revistes que queden
dins de 1'érbita carneriana. Especialment de Gabriel Alo-
mar o de Joaquim Ruyra ¢53). Les preferéncies sén molt
explicites a "Biblioteca Classica Catalana", per exemple,
durant el temps que Carner n'assumelx la direccié.

Hi ha unes coincidéncies generals que faciliten
1'aproximaclié dels poetes del grup a l'estética del
corrent <(treball acurat, virtuosisme, classicisme, dis-
tanciament, culturalisme, predileccid pel sonet, etc.),
peré hi ha igualment uns punts discordants. Alguns d'ells
de caracter 1deolségic. Parnassianisme s'associa facilment
a fredor positivista i paganisme, elements dels quals
Carner per forga s'ha de mantenir distanciat., Aquest
rerafons filoséfic provoca que Bofill -—-sempre fidel a

1'ortodéxia- sigui una mica més recelés a 1'bhora

— 496 ~



d'explicitar les proéopies fonts. En parlar de la poesia de
Costa, per exemple, 1 assumint plenament les 1dees de
l'autor de Les horacianes, coritica l'escola parnassiana i
l'acusa de nihilisme 1 de divinitzacis de 1la matéria,
arguments morals als quals Carner no té necessitat de
recérrer (54>, Aixé no obstant, el 1908, amb motiu de la
publicacié de La muntanyva d'ametistes, reconeix també la
seva admiracié per Heredia (55).

Com si la seleccld d'autors volgués corroborar les
opinions de Montoliu sobre la produccié carneriana, el
tipus de poemes que se selecclonen per a les revistes sén
els que denoten una simple utilitzacldé de les técniques
en detriment d'aquest contingut ideologic. En aquest
sentit, és també significatiu que s'esculli Ruyra com a
exemple de parnassianisme, un autor en que no hi ha
perill d4d'heterodoxia. O Planas i Font, de qui "Catalunya"
reprodueix diversos poemes d'aquest estil, els quals
freguen els limits d'una influéncia més aviat adulterada
(56,

A les discrepancies 1ldeoléoglques se n'afegeixen
d'altres d'estétiques. Una mica per la tendéncia dels
imitadors de models a convertir el parnassianisme en
encarcarament. Sén les " exageracions parnassianes" de queé
parla Carner 1 de les quals Bofill exculpa l'amic en 1la
seva ressenya d'Els fruits saborogos (570,

Els rastres parnassians en la poesia carneriana que
queda entre la redacclid de Lllbre dels poetas a la
publicacidé d'Els fruits saborosos denoten la influéncia
d'Heredia pel que fa al sonet -a Corones per exemple— 1
recorden alguna vegada el mén innocent 1 acolorit de
Frangols Coppée, tot 1 que se'n descarti el sentimenta-

lisme facil (68). A la primera part de Llibre dels poe-—
tas, d'altra banda, s'havia valgut, amb poca habilitat,
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de la moda neoclassica sobre la tematica del segle XVIII,
que Ja té precedents -al marge de l'origen frances— en
Guillem A, Tell 1 Lafont 1 Miquel dels Sants Oliver. A
partir de 1903 encara cedeix les pagines de "Catalunya" a
composicions com A _una bellesa del segle XVIII de Gabriel
Alomar, pero ja no se'n servelx per a la seva produccié
propla, per la qual cosa es desmarca de la déria d'altres
autors (59). El tema neoclaésic reapareix en poemes com A

Gluclk, de Segon llibre de gsonets, perso adaptat a una
poética personal. Igual com succeeix amb la Posta aristo-

cratica del Bofill de La muntanya d'ametistes. En els
anys precedents, Bofill és més fidel a la moda que no
Carner, tal i1 com denoten alguns dels seus Yarlats parla-
ments —-presentats als Jocs Florals de Girona de 1903- amb
temes tan representatius com el de la dama que aspira
rapé 0o que es venta amb un ventall Lluis XV incrustat
d'or. Demostren, peré¢ -sl fixem les semblances respecte
als altres poemes de la série, ben carnerians—-, que la
mpda neoclassica és un dels punts de partida per a una
poética coincident en alguns principis: el preclosisme o
1'embelliment d4'instants 1 petits detalls sorgits d'un
costumisme aristocratitzant. També aqui els deixebles
aclareixen millor les fonts que no el mestre.

Tot 1 que ja no és el tractament més caracteristic
del moment, en alguns instants Carner continua exercint
la simple imitacld técnica. £s el cas de Mar de tardor i
Llegenda d'una invasildé, de Primer 1llibre de sonets. En
anbdés casos, pero, amb matisos, El primer, dedicat a
Posidé 1 amb certa semblanga a aquell lgplian de Llibre
dels poetas, inaugura una série de tres poemes sobre el
mar en que, significativament, es passa de la visié par-
nassiana a una altra més propiament carmeriana, la de La

mar dels infapts. Gradacié, doncs, gque assenyala els
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origens perdé que també en guarda les distancies. El
segon, centra 1l'atencié en la familiaritat amb que es
recondueix la grandiloqiiéncia parnassiana del tema hists-
rico-mitologic, un tret present anteriorment perd que
aqui guanya protagonisme. Per aixd, de la mateixa manera
que abans la mar de Posidé es convertia en la dels
infants embadalits, ara Roma, la magnificent "“cerva de
nedeua blancor® (v.1), es envaida pels Huns, "“animes
d'infant, enlluhernades" <(v.13) ((60).

Aix6 no obstant, el gque predomina no és la imitacié
amb lleugera tonalitat propia, siné la veritable adapta-
cldé per tal de treure partit de la font. D'una banda, la
reconduccié vers 1la 1ironia. No per a la pardodia d'un

corrent, com abans, siné per burlar-se d'un tema que n'és

alie. Bs el cas d'Héerce espanyol (1906), dedicat a un
torero, o de Felip II, de Primer llibre de sonets, en que
la descripcié estatica del monarca d'acord amb les con-
vencions del clixé:

"Tes mans sén fines, sén subtils de tan pladoses;
ta cara és blanca, d'un ivori lnmaculat;
perc tes nines sén fixes y poderogses;
com 1'aguila ets inmévil devant 1'eternitat."
(vs,5-8)

acaba en una presentacidé sarcastica de la decadéncia
castellana 1 en una caricatura de la figura reial:

“La terra.s féu pensivola baix ton mantell nocturn;
y fou el teu imperi 1l'eclipse taciturn
dels enllubernaments qui envaneixen el mén.
La mort y 1'infinit savien ta mirada,
Y Déu va fer Castella tan plana y desolada
perqueé hl passessis ample, gran Rey, Fellp Segon!"
(vs,9-14)

En A un fropnt, de Primer llibre..., <(també en A_uns
brassos peré no tan clarament), la reconduccié dels ele-
ments parnassians porta el lector vers una ambientacié de

caire simbolista. #s un primer pas vers la confluéncia
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entre els dos corrents, encara molt superficialment. En
els quartets, el front rep tots els atributs parnassians
a l'as:

"Oh front, oh excelsitut y aquietament,
prla de repoes y cim de magestat,

tu fas demunt de l'ansia y del torment
una rialla de serenitat!

Ets el marbre eternal y resplandent
1'ivori de puresa y fermetat,

y entre els atoms qul riuen un moment
llum d'infinit y pes d'eternitat!"

(vs. 1-8)

I en els tercets entra en joc, amb un altre wvocabulari,
una suggestié més inconcreta:

“Cambra closa a les folles escomeses
en ton si, coronades de princeses
filen eternament les Reflexions.
Reb ton silenci les clarors divines...
Assota teu com Iinconstants boyrines
se fonen les paraules y els petons!"
(vs,9-14>

Alla on 1l'adaptacidé és més efectiva és en el fons
parnassia que s'adverteix darrera d'alguns dels temes
carnerians més tipics, Un, la descripclié estatica del
personatge femeni idealitzat. £&s clar que Carner de se-
guida hi potencia la seva concepcid particular del clas-
slcisme 1 de la ingenuitat contraposada a la majestuosi-

tat. Un altre, la poesia sobre petits detalls. Bofill

torna a donar la pista. Concretament a L'arqueta de mar-

f1l1 de la série Leg petites coses, publicada a "Catalu-
nya" el 1904, en qué l'autor imita el tractament poetic

que Carner fa dels petits objectes, pero deixa entreveure
el parnassianisme de fons de la descripcié, a partir del
qual 1l'objecte ens arriba mitjangant una certa emfasit-
zaclé sobreposada 1 poc dissimulada. En tercer lloc, 1la
descripcidé estatica de paisatges en casos tan diferents

com el de Garraf de Segon llibre de sonets, en qué la

magnificéncia de la costa facilita 1l'aparicié d'algunes
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,imatges topiques, o les ambientacions que després seran
caracteristiques d'Els fruits saborosos. Fixemnos si no
en Conjugal, de PErimer llibre..., en el qual apareixen
els fruits ("les peres més ventrudes y els préssechs més
rodons", v.4) 1 el personatge de nom classic ("Oh Cynthia
dels cabells espurnants y flayrosos", v.1) en un marc que
recorda més 1'idil.1li classic, de que també es valen els
parnassians com a forma d'allunyament de la realitat (amb
pastors, amors 1 desitjos nupcials), que no pas el model
burgés d'idil.1li que proposen Els fruits....

En resum, tal 1 com afirma Montoliu, 1l'adaptacid
acaba reduint la font a una seleccld de teécniques 1 ele-
ments externs per a Gs particular. El procés per arribar-
hi, pero, és simptomdtic de quina és la 1influéncia en

origen.
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El simbolisme 1 el decadentisme, sofreixen una evo—
lucié similar. Els precedents, especialment a Llibre dels
poetas -1 en el teatre, retornen a la imitacié de regis-
tres i la parodia, la qual es manté pero cenyida sobretot
a la narrativa. En poeslia, el que domina és novament
l'adaptacié a les necessitats d'una poética classicitzant
a partir d'una seleccié previa. Els textos propis en

denoten l'interes teoric. Aixi ho expressa Carner el 1007

en un article motivat per la lectura de Quelques notes
sur le symbolisme de C., Grappe. Hi constata "1'etern

onejar de les Escoples poetiques, en etern recercament de
la novetat, la perfeccié y un superior equilibri®. Consi-
dera que la simbolista és una d'aquestes " modernes esco-

les poeétiques franceses", en fa una presentacisé divulga-

tiva 1 n'enumera una série de +trets inherents: les
“diatribes contra.l groller naturalisme en boga", les
“disertacions metafisiques", la deificacié de Vagner,

l'entusiasme pels pre-rafaelites anglesds i les discus-
sions sobre métrica. Ho resumeix en una doble preocupa-
cié: per 1l'al.legoria, segons la influencilia alemanya, 1
per la reforma metrica, segons l'anglesa, La férmula és
definida ben mallarmeanament:

"Evocar de mica en mica un objecte per
mostrar un estat d'anima o, Inversament, es-
cullir un objecte y despendre'n un estat d'a-
nima per una serle de desxiframents".

La divulgacié déna pas a la valoracid. L'escola simbolis-
ta mereix ser elogiada per la seva capacitat renovadora:

“Ha donat divins espiritualismes, subtils
Intuicions y refinadissims arcans a la Poesia
moderna, ha aumentat ab sapiéncla minuciosa
la delicadesa del verb frances (...), ha
musicalisat la frase (...>, ha donat al vers
una celica Iinfluéncia" (61)
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A l'interés tedric s'afegeixen les col.laboraciaons
que s'incorporen a les revistes que gueden sota la seva
érbita. Especialment "Catalunya", gque déna entrada a les
idees estétiques de Verhaeren, a traduccions de Maeter-
linck (627, a poemes d'Alexandre de Riquer 1 Gabriel
Alomar molt tiplcs d'escola o a les mateixes incursions
orientalistes per les quals s'interessen els francesos
63), 0 JBibliDteca Classica Catalana", la gqual, durant
el temps que és dirigida per Carner, déna molta sortida a
textos representatius del corrent, amb especial atencié a
Gabriel Alomar 1 a la recuperacidé del simbolisme dels
anys noranta (Ruyra, Planas i Font) 64), doble perspec-
tiva que també s'adverteix a "Catalunya".

L'aproximacié descarta, és clar, tot alle que el
simbolisme  pogués significar d'heterodoxia catolica
(1'art com a religidé, la divinitzacié de 1l'artista,
etec.). Torras 1 Bages havia fixat els limits 1 en el seu
article tesric Carner no s'oblida pas d'acondicionar els
principis d'escola a les necessitats ideologiques, tot 1
que la idea quedl en segon terme:

"L'Escola Simbollista representa una anyo-
ransa de lo sobrenatural y un anhel vers lo
suprasensible, fet per medis complicadament
primitius, que no pot ésser vista sense emo-
cié per un esperit creyent en possessisé de la
fe absoluta" 65>

A Primer llibre de sonets hli ha poemes que remeten
a uns topics simbolistes que encara no han sofert el
procés d'adaptacié a la poética prépia. Un, A _una druda,
sobre el tema de la dona fatal. Potser amb una lectura un
xlc més moral del que és freqiient en aquests casos, pero,
sens dubte, fidel al model baudelairia:

" Les ones enganyaoses del mar besen ta planta;

com el joyés baladre tens el veri rosat;

ton cos és serp esplendida qul.s recargola y canta,
sén temptacié tes nines, ta boca és el pecat."
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(ve.5-8) (66>

Un d'aquests topics, de fet, és el component deca-
dentista, per al qual Carner es val sovint de la carica-
turacidé parodica o del calc estilistic., La qiestid de
fons és novament ideolégica: no se'n critiquen els aspec-
tes, formals siné la filosofia que arrossega, per la qual
cosa és poesible que en determinat moment se n'utilitzin
les tecniques 1 els elements externs, sense perill de
contradir la directriu torrasibagesiana (67). Moment que
queda forga cenyit a 1903 i 1904, tot i algunes incur-
slons anteriors especialment en el teatre. Sén els dos
anys en qué Carner déna un primer impuls a la narrativa
curta, la qual esta centrada en bona mesura en aquestes
técniques. En canvi, durant 1905 1l'abast ja és molt limi-
tat 1 a partir de 1906 practicament desapareix.

L'evolucié és un prova més de la qiestié ideologilca
de fons. Abans de la clarificacié politica de 1905 és
possible la utilitzaclé amb reserves d'un decadentisme
extern sempre 1 quan no es contradigui amb la creenga
catolica. Després 1'ideari burges ja no l'admet perque
afectaria 1la necessaria imatge d'idealitat harmonica.
Carner el fa desapareéixer de la seva obra -practicament
abandonara la narrativa curta—- o bé reinterpretara alguns
dels temes en funcié del nou ideari de manera que se
sobrepassl la lectura decadentista (el tedl del diumenge,
per exemple) (68, Certament, la font classica s'ajusta
millor a l'esmentada 1imatge d'idealitat harménica. Per
alxo el classicisme és vist en oposicid al decadentisme i
a mesura que un avanga l'altre recula, procés gque el 1905
practicament ha concloés. En un dels seus poemes de dedi-
catoria a Primer llibre de sonets Jaume Bofill ja parla
de la poesia de l'amic com a “savi classicisme / reves—

tint dignament nostre decadentisme" (vs.13-14), idea que
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es repeteilx sovint a les pagines de "La Veu de Catalunya"
(68).

La reinterpretacié dels trets decadentistes tanbé
éz en funcid de l'estética propia. FPer exemple, a Les
monies o, encara millor, en A la divipna Gioconda, en que
un tema tan caracteristic com el del somriure de 1la
Gioconda (702 perd tota connotacié deliqiiescent i miste-
riosa 1 es converteix en un pretext més per a la presen-
tacié idil.lica d'un personatge femeni estatic amb valors
classicitzants, a la manera de les moltes Mares de Déu
dels sonets:

"De vostre bell repds tinch gelosia;
Jo visch entre bruglts, y en Vés, aymia,

hi ha la suau serenitat dels cels."
(vs, 9-11)

Encara hi ha dos sonets en queé es retorna al
virtuosisme de la copia perfecta dels recursog teécnics,
Un, Dia blanc, que ja comen¢a amb “wun novol trist d'una
blancé Infinita" (v.1), en qué "“pels camins hi ha una
quietut estranya" (v.8) 1 en qué la blancor existent es
compara a la “d'una morta / molt esblaymada y nolt suau,
qui porta /7 el vestit de primera comunig" (vs.12—14).

Realment, una bona acumulacié de toepics, gque encara és

més evident a El capvespre dels aymants, amb llangui-

ments, somnis, melangies, mort, tristesa, flors caigudes,
palidesa, defalliments, vespres emboirats, etc:

* Eunoe veu la tarda serena defalli.

L'aymant sent la llangor deliciosa y somia,

y una flor ha arrencada qui s'obre ab melangia
¥y hont tremola una gota suau qui va a mori.

-Tot reb una secreta dolcesa de sa fi,

La mort, oh aymada, és 1'iunich origen d'armonia,
No sents en nostres animes com va cayent el dia?
Nostra besada és un esllanguiment divi.

Tos ulls tenen l'encis de tot lo que se'n va;
les teues mans sén flors caygudes. Estima

és beure 1'agonia somrienta de les coses.

Guayta la lleu tristesa de 1'ultima fulgor;
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el vent fa un dols murmuri, y aqueix gran cel d'amor,
oh Eunce, com és palit sota les boyres roses!-"

Total, una imitacidé tan exagerada que, en un moment en
que la incorporacié seriosa d'aquesta mena d'elements Ja
practicament desapareix, fa pensar en entreteniment esti-
listic. O més aviat en parédia -recurs encara rendible-,
des del moment que fins 1 tot es déna entrada a determi-
nats components filosofics -la mort com a tnica via per a
l'harmonia o la natura com a Justificadora del pessi-
misme—- que es contradiuen amb els que Carner defensa en
el conjunt de la seva obra.

El component decadentista incorporat a "Catalunya"
sempre va revestit amb elements religiosos de fons. Un
cas paradigmatic és el de Carles de Fortuny i el seu
Primaveral, prosa lirica que comenga amb la descripcié
sensual 1 galrebé mistica d'una natura que retorna a la
vida després dels rigors de 1'hivern. En la llunyania
apareix una petita imatge “wn punt blanch com un borralls
de neu que s'amagava y apareixia a ma vista entre les
garrigues y els +tronchs com un misteri atractivol y
Iluminés"®. Potser és "una fada temptadora que cerca per
agquells recons ombrivols y amagats a qul donar la felici-
tat amb totes ses gracies?™ . S8'ha creat el marc adequat
per al clixé decadent., La taca blanca suggeridora de la
preséncia de 1la fada, correspon peré a 1'habit d'umn
frare, el qual s'associa a la imatge de la comunitat
resant el Miserere davant del Sant Crist. Es manté aixi
el misticisme sensual del principi, perd cristianitzat.
No n'hi pot haver d'altre (71). A nivell +teodric el
decadentisme és rebutjat i en casos extrems fins 1 tot es
justifica 1l'espontaneisme de Francesc Pujols com a férmu-
la de cdntraposicié a les “w«inqulietuts» cerebrals de tots
els decadents" (72).

- 506 -



Rafael Masdé 1 Jaume Bofill van més endarrerits gque
no Carner en la superacié de la influéncia del vessant
decadentista del simbolisme o de les reserves morals que
aquesta influéncla suscita, El primer encara se'n val
forga a partir de 1905, ni que en el conjunt de la seva
obra aquests poemes ocupin un lloc residual. Les causes,
a més del logic retard respecte a 1l'evolucié de qul marca
la pauta, cal cercar-les en 1l'existéncia de problenes
amorosos personals motivats per les dificultats en la
seva relaclé sentimental amb Esperanga Bru, la major
fidelitat al projecte de mitificaclidé de Girona-la-morta
(poemes amb ambients clutadans melangiosos com Agquell
carrer estret, per exemple, de 1908> i 1la desconnexid
respecte als companys barcelonins a partir dé 1906. Molts
d'aquests elements s'observen precisament en aquells ma-
teixos temes en queé Carner ha optat per la via classicit-
zant alternativa: la descripcié estatica de paisatges o
la visio 1dil.lica del mén rural. Es el cas de A_una
, ) ) ) . ) ja
de 1908, o d'una bona part dels seus Sonets de 1'Emporda,
de 1907 (especialment d'El pintor a la Terrera, amb la

presencia de " Madona Mort perversa", v.12). El seu trac-

tament no sobrepassa mal, perd, els limits de 1'ortodo-
xla. A vegades, com en Ruyra, és un decadentisme camuflat
darrera d'uns valors etics: 1la serenor enmig de 1la
languidesa d'un ©paisatge tardoral a Tardor o 1la
moralitzacié que es desprén de La_  ftenebrosa nift.
Moralitat que també apareix sovint quan trets tipics com
la mort o el capvespre es reinterpreten per tal de
- substituir el pessimisme per una ambientacilé idil.lica
(Daxé mort, Peretallada o Gris convent de Sant Francesc,
tots tres de Sonets de 1'Empordad.

Sembla que Bofill 1 Mates sigui, de tots tres, qui
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tingui majors dificultats per compaginar la moda 1 les

con-vicclions 1deoléogiques. Per aixé no hi recorre gaire
sovint. El 1903 encara déna preponderancia a la font

romantica 1 deixa la 1lectura ética en primer <terme.

Lleugerament a Les itristes violetes 1 clarament a De dpl,

fragment del 1libre ineédit Iristas. E1 1904, amb 1'Art
femeni, presentat als Jocs Florals de Barcelona, déna pas

a una sérlie de topics simbolico-decadentistes semblants

als que empra Carner en els seus exercicis estilistics,

pero sempre amb una minima reflexié moral implicita: 1la

"femme fatale" a Amb fals somriure de bacant lasciva,..
(també en A una fréveola dona aparegut el matelx any a

"Catalunya") o el tema d4'0Ofélia a Pels claustires enne—

grits,...

I el pre-rafaelitisme? En el cas de Josep Carner,
no cal sobrevalorar-ne la possible influéncia en els anys
que van fins a 1906, El culte a la bellesa de poemes
anteriors a 1903 té un origen més romantic que altra cosa
1 1l'interes per Ruskin i el mén medieval obeeix a
ingquietuds que tenen poca repercussié estética. No hi ha
parodia ni imitacié., En algun moment es pot parlar
d'utilitzacié de certs elements com a denotador de 1la
voluntat de connectar amb la modernitat, pero amb finali-
tat purament ornamental, per la qual cosa perden forga a
partir de 1903, quan aquesta estetica personal es concre-
ta. Sén, per exemple, els que apareixen a Somnis de
Llibre dels pogetas, els quals responen a més a una idea
de pre-rafaelitisme més aviat distorsionada. Les fonts
del Carner dels primers temps sén franceses i no angle-
ses, per la qual cosa allé que 1li arriba és de segona ma

i conseqiiéencia de 1l'esclat modernista catald o del poésit
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comd respecte al simbolisme (73).

L'interés per la rondalla 1 la llegenda o la poten-
clacié que des de "Catalunya" es fa de determinats narra-
dors pot tenir alguna connexidé amb el corrent, pers no
exclusivament. Alld que impera és la recuperacils del
folklore, la tradicié 1 el ruralisme per motius ideolos-
gics. A part que en la narrativa del propi Carner, s'hi

barregen altres interessos prioritaris (74). Els rastres

sobre la poesia redactada entre Lllbre dels poetas 1
Segon llibre de sonets sén minims 1 practicament es
redueixen a Dante de Primer llibre..., text del guadre
plastic Dante a les portes de l'infern representat el
1905 a la Sala Merce. El rerafons catdélic, perd, novament
capgira qualsevol altra lectura. El poema, aixo si, remet
a un intent de revaloracié de Dant en la linlia de la que
du a terme el pre-rafaelitisme. A "Catalunya" es divulga
la traduccie de La wvita nuova a carrec de Manuel de
Montoliu (75> 1 Dant és citat diverses vegades com a
model. Fins 1 tot per boca de Carner (76). En tota
aquesta revaloracidé, pero, hi ha un parell de glestions
que no poden passar desapercebudes: una, l'estimacisé
especial de Torras 1 Bages pel pensament escolastic del
poeta de Floréncia; l'altra -ara més important- la recer-
ca de l'aval dels classics en la reilvindicacid que s'estad
fent del sonet com a estrofa predilecta.

Tot i que la influéncia pre-rafaelita sobre 1'obra
propia siguil relativa, Carner déna entrada a "Catalunya"
a diverses manifestacions que hi estan emparentades:
Dant, Alexandre de Riquer o Ruskin. Del filosof angles,
més que el vessant estétic, n'interessa el sociologic. El
volum que en publiquen és la seva conferéncia El trevall.
A més de textos catalans afins, com els de Cebria de

Montoliu sobre institucions de cultura social 1 extensis
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universitaria. En tot cas, Ruskin és modernitat i Carner
s'encarrega de contraposar—-la a tot alld que sigui cultu-
ra provinciana, sense que vulguil dir que s'identifiqui
plenament amb el seu concepte de natura o que les
observacions de caracter estétic modifiquin les que 14
arriben de fonts franceses. No s'esta de remaroaf, a més,
que " FRuskin no és solzament un poeta; és un clentifich":

"Ruskin era fi1ll d'un marxant de sherry.
Quan els marxants d'aqui tindran fills com
Ruskin?

Es veritat que.l pare de Ruskin era un
entusiasta admirador dels paysatjistas ingle-
sos contemporanis y llegia a son 11l els
grans poetas Iinglesos. Y els marxants d'aqui
encare sén practichs. .

Encare feya més el pare de Ruskin. Enme-
nava a son f1ll en sos viatjes de negocls y
1i feya conéixer els paysatjes y els monu-
ments d'Inglaterra y d'Bscccia. Déu meu! Un
comissionista catala visitant monuments! Se-
ria una cosa extraordinaria. '

Al llegidor de «Catalunya» 11 deu semblar
que falg digressions, y precisament estich a
lo més fondo del tema. Ruskin xoca Inmensa-—
ment ab el caracter de la nostra bona gent;
aquella admiracié de la paturalesa, aquella
admiracié 1ncondicional, absolutament infan-—
tivola, que fa obrir els ulls, axecar els
brassos, y qu.arrenca crits no pot esser com—
presa per la multitut que celebra l'acabament
del batxillerat del noy ab un arros al Tibi-
dabo* (77).

Els elogis a Xavier Viura també estan relaclonats
amb aquesta ansia de presentacid del pre-rafaelitisme com
a modernitat:

"En Xavier Viura ha recollit en son Frelu-—
di lo més selecte dels seus comensos litera-—
ris, Es un poeta delicat, elegant ple de
distincié. No 11 ha sigut donada la forta veu
pindarica; les seues visions y meditacions
tremolen devant d'un esguard profa. El seu
estil és com una esquisida mescla dels idea-—
lismes del pre-rrafaelisme 1nglés y el senti-
mentalisme dels misichs romantichs com Schu-
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mann y Grieg. Ens plau aquexa poesia qui pas—
sa per la nostra anima com un perfum' (78).

Dos anys més tard, quan Viura s'emporta la flor natural
dels Jocs Florals de Barcelona, Carner redacta un article
laudatori que és fonamental per entendre els limits de la
influéncia anglesa 1 la confianga en 1la capacitat de
renovacié de la institucid floralesca (79>, Comenga reco-
neixent 1'amistat amb el poeta guardonat, l'atractiu de
la seva obra -"és una figura literaria de molt d'inte-
res", diu €0)- 1, implicitament, la font principal en la
qual se sustenta:

" Enhorabona al benvolgut amich de figura
somniadora y un poch melengiosa, amich de la
dolsa poesia ascética, de les llegendes mit-
Jevals, dels refinats i1deallsmes contempora-
nis."

- Rapidament, perdé, se'l fa seu: prescindeix del vessant '
estétic del pre-rafaelitisme 1 es limita a presentar-ne
l'idealisme com a forma d4'oposicidé als " balxos positivis-
mes" 1 a "la llastimosa glorificaclisé de 1a Materia que
han fet els moderns en totes les esferes’. També aqui,
com en els poemes propis paral.lels, els trets del cor-
rent acaben al servel de l'apologia religiosa. Aixi, 1
tnicament per motius ldeologics —-per aixsé, ja el 1906, es
retorna excepcionalment a un discurs tipicament torras-
ibagesia~, Carner presenta un Viura emparentat amb el
cristianisme 1 oposat a la idea de l'art com a religié,
sorgida del poésit finisecular comi, Col.loca, doncs, a un
matelx nivell els trets inacceptables del pre-rafaelitis-
me i del decadentisne:

“L'Art Christia, del gual en Viura és tan
fervent, ha sigut estrafet en nostres dies
per grans esperits desequilibrats, qui, apos-
tatant de la Veritat dogmatica, s'han sentit,
perdé, enamorats del seu Art, y han creat un
funest romanticlsme atheu qui, per la persis-
téncia de la bellesa artistica christiana ab
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que., s manifestava, ha tingut més eficaclia per
a redulr 1 corrompre les animes sempre gene-
roses de la joventut.,"

Un art cristid que per a l'articulista no és pas incom-
patible amb la modernitat, almenys si darrera coincidei-
xen una série de trets, ara si, ben carnerians (la civi-
litat, la preparacié cultural, 1l'harmonia i1 la galania):

"La seva I1nspliraclé senyorivola, la seva
ampla y triada cultura, el seu bell tempera-
ment d'armonia y galania 1'empenyen vers un
conreu gloriés y trascendent de 1'Art Chris-
tia, d'aquest Art vers el qual clamen Incons-
cientment les veus agoniques y els cors tro-
cejats de tots els esperits sincers de la
civilisacisé moderna."

Aix®d mo obstant, a 1'hora de la practica poetica, Carner
es decanta també aqui pel classicisme, cosa que 11 ser-
veix per marcar distancies respecte a l'amic, els poemes
del qual arrosseguen "alguna vacilacis, alguna vaguetat,
alguna morbositat" perqué no sap acondicionar a temps el
component classicitzant:

“"Bn Viura (. ..)> admira y ama y seguelx
també a aquets grans esperits desequilibrats,
als quals admet per les ruines d'espiritua-
lisme que en llurs obres gqueden en peu enca-
ra, y adhuc prefereix llur Influencia a la de
les augustes civilisacions grega y llatina
que foren conductes y medis de perfeccid
artistica y extensié mondial de les joves
manirfestacions ortodoxes."
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LA SINTESI CLASSICISTA

Tant 1l'adaptacié del simbolisme com la del parnas-
sianisme convergeixen en un classicisme comd que es con—
verteix en el tret central de la poeética proépia. Carner
ho reconeix anys després:

"He seguit sempre 1'escola que m'ha sem-
blat més representativa. En realitat el que
Jo cercava 1 sentia més eren les coses de
sensibilitat classica" (81).

Fins al punt que durant els primers temps el terme és
usat com a distintiu respecte a altres corrents. L'oposi-
cié entre classiclsme 1 romanticisme, freqilent en els
seus escrits del periode, és aixi una altra forma de
plantejar la polémica entre arbitrarisme i espontaneisme
(82, |

Al darrera continua havent—hi la mateixa font fran-
cesa que influeix en el Modernisme catala., Concretament
les diverses tendencies que condueixen al vessant classi-
cista del simbolisme durant la darrera década del XIX 1
gue Carner coneix de primera ma: Jean Moréas 1 la seva
"école romane", 1’A1ber£ Samain 4'Aux flancs du vase, la
progressié d'Henri de Régnler o l'apropiaclié de determi-
nats trets parnassians duté a terme per gent com Charles
Guérin, 8'hi afegeix +també 1la descoberta de Francis
Jammes, el rebuig d'altres fonts classicistes (com Car-
ducci) 1 el decantament vers el segon Maeterlinck, aquell
que déna importancia als petits detalls quotidians, en
detriment del primer o de Verlaine. En el final del seu
article teoric sobre el simbolisme Carner deixa patent la
seleccid 1 1'assumpcidé de 1'evoluciéd:

"Y cada artista [a Frangal, havent acom
plert 1'entrega del seu personal principi de
renovacié, acaba en classich, (...> la 1lluita
es resol en gerenitat de conguesta (...). Els
turbulents, els bulliciosos Galates, ve que
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s'aquieten, y l'aire.s fa bell al seu entorn,
y esdevenen amichs de les murtes, els bala-
dres y els 1llors com els antichs Helens"
83,

Aquests models francesos es conmplementen amb la
reivindicacié de la literatura grega 1 llatina feta des
de “Catalunya", la revista que segons Lépez-Picd "mate-
rializé en algun modo el sentido de ordenacién y clasi-
cismo en lo artistico® <¢84): traduccions de Llucia, de
Virgili i especialment d4d'Horaci; el projecte de publica-

cié de les Iraducclions gregues de Pellicer de Dou; o les
referencies a ®equil, Homer 1 Euripides en les Converses

de pn'QOlaguer Recd. Tot aixoe junt anmb la temdtica classi-
cista de molts dels poetes col.laboradors, encapgalats
per Bofill, Alomar o el mateix Carner.

Bs un classicisme que, estéticament, no es desmarca
encara del que propugna el sector més formalista del
Modernisme,, 1 que, ideolégicament, és compatible amb les
directrius de Torras 1 Bages perqué, a 1l'hora de la
teoritzacié, es té& cura en tot moment de salvaguardar el
fonament cristia (85>, La simple aparicié d'elements
classics, doncs, no Justifica necessariament 1l'evoluciéd
vers el Noucentisme. Només insinua el cami a seguir. El
que no cal cercar encara durant els anys de "Catalunya"
és una relvindicacidé del concepte d'humanisme en el
sentit en qué es produira després, nl -—excloent les
Cconverses, .., Ja de 1905, i amb algun indici en 1la
dissertacié de finals de 1904 a 1la Congregacié—- una
interpretacié ideologica en funcidé d'uns ideals socio-
politics, la qual no és factible fins a Els {fruits
saborosgs 1 a Segon llibre de gsopnets 862, En aquests
moments no és més que l'afermament de determinats models
esteétics de base modernista, justificadors d'una tradiciéd

i d'una poética.
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Tot 1 que les fonts siguin de primera ma, Carner
potencia diversos models autdéctons a partir dels quals és
possible autojustificar una tradicié propia a 1'hora de
reivindicar una idealitat classica compatible amb el
congervadorisme ideologic de fons de base ruralitzant. E£s
aixi com s'entén la imatge que s'atorga a 1'"escola
mallorquina" i, en especial, a Miquel Costa 1 Llobera com
a poeta 1 a Joan Rosselldé com a narrador. També Guillem
A. Tell 1 Lafont, que és vist com a precedent immediat de
la sintesl parnassianisme-simbolisme amb regust classi-
cista i com a precursor -el lligam amb la tradicidé- de la
introduccié als Jocs Florals d'aquestes noves tendencies
amb afany renovador. A "Catalunya" se 1l'elogia com a
poeta 1 se 11 déna entrada ja en el primer numera (87).
No és casualitat, a més, que Carner 11 dediqui Sonets, el
poema programatic final de Segon llibre..., en el qual
s'exposa tota una teoria de l'estrofa que té els seus
origens en la que havia definit l'autor de 1'Enfilall; o
que el 1908 se'l situl en 1lloc preferent a 1'hora de
Justificar 1l'evolucié de la poesia catalana:

“En Guillem A. Tell dugué -ell primer que
tots— una delilcadesa normal y contlinuada, com

la de la moderna poesla francesa, a 1la lite-
ratura catalana. Ell imposa, contra les ulti-
mes odes barroques y els ultims romangos de
ventall, les visions elegants 1 escullides.
Ell dugué el sonet als Jochs Florals, y gua-
nya per aquesta privilegiada forma poetica la
més envejable sort de fecunditat" (88,

Per proximitat estetica, tot 1 que no se'n tregui
tan rendiment, també s'estableix el contacte amb aquell
classicisme modernista menys afi ideolsogicament. En
aguest terreny, 1l'obra de Jeroni Zanné constitueix un
punt de referéncia complementari al de Gabriel Alomar,

sense que anmb posterioritat a Llibre dels poetas calgui

parlar d'influencia directa ni reciproca siné més aviat
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de confluencia de fonts (89), La ressenya de Carner

d'Imatges 1 melodies -farcida d'elogis— es converteix en
un altre dels textos teorics fonamentals. Per a ell,

Zanné

"té prou consciencia de que ell és el
representant més significat del gcultisme en
la poesia catalana.“

A partir d'aqui caracteritza el que entén per "cultisme",
en el fons un altre qualificatiu per a alld que acaba
essent l'arbitrarisme, pero diferenciat terminolégicament
del "classicisme" que Carner s'autoaplica. La caracterit-
zaclé determina les vies de confluéncia perd també les
limitacions. D'una banda la predileccié pel sonet o la
idea de sintesl 1 seleccidé de corrents:

"No és una escola, siné un esperit que
g'infiltra en totes les escoles y depura tots
els procediments." ‘

i de 1l'altra la fidelitat incondicional excessiva de
Zanné -—-amb el seu "“dilettantisme elegant"—- a la font
parnassiana i1 simbolista, sense afany d'originalitat:

“"Objectiu, una mica esceptich, finament
llibresch, cisella les seves Inspiracions
subtils ab exigencies que.l nostre temps
reclama, perque tal volta esta blase., Al
Cultisme 11 plauen les histories reculades y
vagues, els paisos llunyans, els naturismes
arbitraris, els amors graclosament artifi-
clals. Manlleva expressions y adhuc temes a
les altres arts, servit per un dilettantisme
elegant. Cerca ab un esment de vegades tan
primparat que cal suposar—-11 una certa fre-
dor, lo pintoresch, lo inusitat, y fins
aquell punt d'inexactitud, que d'ensa que fou
proclamat el 1lliure examen, ens cal per asso-
lir una completa suggestié. El Cultisme és
egoista, savi, distingit, sensual y brillant"
(80J.

Un dels temes en qué es concreta la tendencia clas-—
sicista de la poesia carneriana posterior a Llibre dels
poetas és el tractament de la natura: mediterranisme,
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perd amb una forta presencia del ruralisme idil.lic pro-
vinent del 1llast 1deologlic., El mateix que després, Ja
reconvertit, acabara complementant la visié ciutadana del
mén rural caracteristica del Noucentisme. No és casuali-
tat que Primer l1lidbre de sonets s'inicly amb A _una masia,
poema ben exemplar en aquest sentit:

“En la plana que.l sol enmorenia
Yy les paclents arades han solcat
sola, ingenua y blanca, la Masia
fa un riure d'ignoscéncia y d'amistat,.
Es tota coronada d'alegria
del cant dels orenels que hi han posat;
és tota blanca, y en tothom confia
ab una estranya pau de santedat.
L'tembaumen violers y clavellines,
criden en la 1llum d'or galls y gallines,
hi ha pa a taula y les sitjes sén omplertes.
FEls seus murs sén fidels y silenciosos,
sos cans ixen a rebre ab salts joyosos,
totes les seues portes soén obertes." (81).

En la practica poética, Mallorca també esdevé mode-
lica. Qualitativament, el +tractament classicista del
palsatge mallorqui arriba al seu punt culminant en les

dotze composiclions dedicades a 1'illa reservades per a

Segon llibre de sonets. En el Primer llibre..., només
algun indici: Pins 1 romanins i nga;gampgnnla, dedicats
a Miquel Ferra 1 a Joan Rossellé, respectivament. Aquest
Gltim amb la incorporaclé d'elements que van més enlla
del paisatgisme (920>, 0O Mallorca pulcre (1905) de Rafael
Masé, que denota la 1ideologia de fons, perd que, lluny
del mestre, no aconsegueix una bona complementééié entre
ingenuitat i artifici., Olot, una de les zones d'expansid
del grup, rep una atencid semblant pel que fa al tracta-
ment del pailsatge. Cal tenir present la importancia de
1'escola pictorica olotina 1 del Cercle Artistic de Sant
Lluc a l'hora de formalitzar, des d'un altre vessant, el
matelx tipus de ruralisme. ks el cas de Faiolar, Ja de
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1602, o dels sonets dedicats als pintors del Cercle, amb
mencié especial per A_nLlu_faggu&l#.payﬁaxgisig de Primer
llibre....

El component ideoléogic no Justifica per si sol la
tendéncia classicista, El més interessant d'aquests anys
és l'aproximacié a les idees divulgades des del vessant
classicista del simbolisme francés, el qual es posa de
moda en la darrera decada del segle -sobretot des que el
1891 Jean Moréas publica el manifest de 1'"école romane"-
i provoda la coincidencia, des de vies distintes, de
diverses tendéncles poétiques franceses. Hi ajuda també
1'éxit esclatant de Les trophées d'Heredia el 1893, amb
la corresponent recuperacié de determinats trets parnas-
sians. Carner no s'adscriu directament a cap d'aquestes
vies siné gque es deixa sedulr pels aires de moda, en
selecciona allée que interessa 1 se'm val com a justifica-
dor de modernitat. Cosa logica si tenim en compte gque a
Franca, amb un panorama molt més ric, pot haver—hi una
forta oposicié entre corrents com a producte del grau de
diferenciacié que adquireixen lleugers desacords, mentre
gue a Catalunya la matisacié de les polemiques no arriba
a un punt tan elevat perqué 1l1l'ansia de modernitzacieé
conduelx a una barreja de les propostes d'origen i obliga
a prescindir de divergéncies tan especifiques.

Amb el Modernisme la literatura catalana integra
sincronicament diverses de les tendéncies que en origen
provenen d'una evolucidé diacronica. D'aqui que Carner
—-com Alomar, Zanné o Tell i Lafont— a 1'hora d'assumir la
moda pugul mantenir-se més fidel que no els francesos al
component classicista de la poética parnassiana. En
aquest sentit podria situar-se a prop del "simbolisme
parnassia" de Charles Guérin, autor que interessaria -tal

i com succeeix amb Francis Jammes o mnés endavant amb
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Huysmans—- pels seus contactes amb el cristianisme i del
qual Jja s'havia servit el 19502 en l'epigraf d'Agullas
blavags. En el cas de Guérin, persé, no es va més enlla
d'un paral.lelisme 1indirecte, més formal que no de
continguts poétics, ‘

En el seu article tedéric sobre simbolisme de gener
de 1907 a "La Veu de Catalunya" Carner cita explicitament
Henri de Régnier 1 Jean Moréas com a models de simbolisnme
classicista. Sén dues de les fonts fonamentals, malgrat
que no puguin explicar per si soles el punt de partida de
la poética carneriana, En ambdés casos amb una historia
paral.lela que passa per l'origen parnassia, el simbolis-
me d'escola 1 l'evolucid vers el classicisme. Un classi-
clsme que substitueix el vers 1lliure per les formes
estrofiques convencionals —el sonet, precisament, en Rég-
nier— 1 amb uns temes que s'acosten als de Carner tot i
que el tractament final dels dos poetes francesos sigui
més escolar, més fidel al tipic allunyament de la reali-
tat mitjangcant visions antigues 1, en el cas de Moréas
—-poeta d'origen grec, no ho oblidem-, amb la rentncia
d'alguns dels components inherents al simbolisme 1 amb
l'afegit del regust arcaitzant, del qual Carner prescin-
deix,

Fins 1 tot poden fer—-se matisacions al cas d'Albert
Samain, poeta que tradicionalment ha encapgalat la llista
d'influencies d'Els fruits saborosgs., Globalment, hem
d'acceptar que el conjunt de 1l'obra de Samain té poca
semblan¢ga amb la de Carner a causa de la prioritat que el
francés concedelx al component decadentista. I quan es
decanta pel classicisme d'Aux flancs du vase —unic moment
en que és possible la comparacié— ho fa amb una finalitat
diferent. Per a ell el to classic és una pantalla externa

que amaga les mateixes constants decadentistes anteriors,
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una mena de carcassa formal que camufla la reflexié
introvertida tipica de la seva poeslia, tot adaptant-se
als esquemes poétics que en l'any de publicacié d'Aux
flancs,. .. (1898) eren considerats més innovadors. Darrera
de la seva mitificaclé de la infantesa, d'altra banda, hi
ha wuna veritable conviccié, mentre que en Carner -—-que
disposa d'altres mitjans per a la fugida de la realitat
perqué darrera hi ha una altra finalitat- no passa de ser
un recurs secundari 1, segons la lectura que es faci
d*Els fruits saborosos, més aviat pretextual. Torna a ser
més que res una colncildéncia motivada per la tendéncia
ambiental comuna 1 una aproximacié -Carner havia llegit
Samain, és clar (93)- a alguns aspectes formals, ni que
sigui per donar-los en l'obra una funcionalitat diferent,
L'dnica citacié de 1l'época en qué Carner parla de Samain
corrobora la i1dea. S'elogia el seu treball acurat com a
sonetista 1 res més: '

“Un poeta que fa sonets Iinspirats, p. e,
Albert Samain, és ademés d'un Iinspirat, un
cisellador, un delicat orfevre" (84),

En resum, Carner s'aproxima al vessant classicista
del simbolisme francés dels anys noranta des del moment
en gqué perfila la propla estética, perd sense influéncies
gaire i1individualitzades ni afany imitatiu. Aixe no
obstant, entre Llibre dels poetas 1 Primer llibre de
sonets és quan aquest classicisme és més fidel a la font
originaria. Ho corraoboren diversas poemes de Erimer
llibre.... El més clar, Llegenda del bgosch, en qué, com
en Régnier 1 sense caure en la lectura ruralitzant de
poemes com A _una masia, la "visié" llegendaria 1 incon-
creta tipicament simbolista adopta un perfil classic i se
cenyelx a les exigéncies del sonet. Tot, certament, una
mica sobreposat i1 adequat conscientment a una moda:

"Oh el Verd del Bosch qui ens tempta y ens esvara!
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és com el vel d'un temple geganti
qu.ab 1'amenassa d'un remor sens fi
ens enmantella els resplendors de 1'ara!
Amagant-se de 1'home y son cami
passen entre les branques deslara
les fades nues de mirada clara

y enlluhernant blancor de gessami.
En un ombrivol fons inesplorat

una Princesa hi dorm de nits y dies
que may ha desvetllada 1'Estimat.

Y una fontana d'esquisit fulgor,
invisible dessota les falzies,
interminablement canta 1'Amor!®

Hi ha altres poemes amb temes toplcs del simbolisme
amanits amb aquest mateix ingredient classicista. Un, A
la divina Gloconda, Jja esmentat, exemple de com valer-
se'n per a la contraposicié al decadentisme. Un altre, A
Hermes, poema dispers de 1908 en el qual el genl grec
déna sentit a la suggestid del misteri nocturn, perd on
també s'entreveu el replantejament posterior a la clari-
ficacis ideologica. No en wva és dedicat al déu del
comerg. Algun cop, com a Solitut, els llocs comuns de la
via francesa es barregen amb el component ideologic
torrasibagesia, tot 1 que s'eviti la lectura purament
moralitzadora: el " Faune desertor que "“somia coses
pures" "“en extasi perdut" (vs.13~-14) toca el flaviol a
l'empara "d'una claror d'església" (v.12) provinent "del
blau divi de les altures" (v.1ll) 1 lluny de 1'"obscenitat
de bots y pampellugues" (v.4). El sonet, significativa-
ment, és dedicat a Joan Alzina 1 Melils, persona que
sintetitza el mediterranisme mallorqui d'origen amb la
devocié per la moral cristiana. &s clar que l1l'amistat
-d'antecedents no en manquen— dbéna Jjoc també per a una

lectura irdénica ((95).
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Aquesta delimitacié i adaptacioc de corrents col.lo-
ca Carner en el rovell de 1'ou d'una de les polémiques
del moment: la que s'estableix entre poesia inspirada i
poesia racional 1 artificiosa (96). Es decanta per la
segona opcié amb uns criteris que, des del punt de vista
estétic, no es diferencien dels d'altres poetes modernis-
tes 1immersos en la brega. En la seva poesia escrita a
partir de 1903 la inspiracié espontaneista Ja no teé
cabuda. I quan havia aparegut anteriorment sempre havia
tingut un regust més directament romantic.

A 1'hora de les valoracions, perd, la restriccidé no
és tan estricta., A “Catalunya" no es detecta pas un
rebulg explicit. Les causes sén diverses. En primer lloc,
el prestigi de Joan Maragall 1 el respecte que els
merelix, cosa que es oomplementé amb l'amistat i la proxi-
mitat a la revista de gent com Josep Pijoan 1 Joan
Llongueras. D'altra banda, el fet que dels Jocs Florals
de Barcelona sorgeixin en aquests moments autors esponta-
neistes que poden ser reivindicats com a mostra de 1la
capacitat de renovacidé de la institucié. Es el cas de
Francesc Pujols el 1803. En tercer lloc, el mestratge de
Torras 1 Bages, el qual no nega la necessitat de 1l'estudi
técnic i manifesta la importancia de la raé en la creacid
artistica, perd defensa sovint la inspiracidé com a via de
praojeccidé de les virtuts divines i de rebuig del simple
artifici. En aquest sentit, arriba a dir que "1'esponta-
neitat és la gran qualitat de la Poesla, de manera que
per si sola 1'espontaneitat poetitza, és a dir, és font
de poesia" (97). I per Gltim, la defensa de la tradicio,

la qual facilita 1la conjuncié de literatura popular 1
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