acasidn mediante &1 habitual "Y ahora volvemos a la
noticia mas importante de la noche", el conductor

afiade:

Tia Sebastian estd en el estudio de Washingfon ahora: Tim Sebastian ...

La  dltima figura que hemos  mencionado, =3

informador, es sin embargs una especie de Camplice del

gruwnciatario, &l cual le facilita la comquista del
saber en el momento adecuado. SBu oral actancial puede
sey e jecutado P distintos actores T los
pericdistas, los evpertos que facilitan informaciones
sobre un determinado tema etc. La figura del informador
o puede colincidiry nunca simulténeamente con la del
observador, porque como nos hace notar Calabrese%, la
aparicidn del imfﬁfmadmr £ e} texto coincide siempre
=N L desplazamients del aohseyr vador, (il en V=)
identificard con el destinatarico para poder absorber
Juntos la paorcidn de saber que el informador les
delega, en cuanto mediadmr entre el enunciatarico y el
munda,

Al dgual que en el casao del ohservador, el ral
de informador también es muy frecuente &1 2l

telediario, vy la enunciacidn se sirve de &1 para

£95) Calabrese, 0, 1981:208, ,

{36) Para Haaon, la transmisidén del saber en el texto a través de uno o varios inforaadores es
también una de las caracteristicas sobre las que se apoya el efecto de realismo, Véase Hamon,
P. 1972:434,




certificar la "objetividad" de la imagen. Tanto
mediante la presencia del pericdista/especialista en el
lugar de los hechos cuanto a través de actores que, en
calidad de expertos o de testimonicos, garantizan 1a
referencializacidn vy la interpretacidén.

Ern relacidn al papel del informador, se puede

abservar una vez mas que la configuracidn que adguiere
ern los distintos telediarios es siempre el resultado de
la caractrizacidn concreta del génerc que cada uno de
ellos ha elegido.

En &l caso de TD1, los primercs planos de los
autores de las declaraciones se alternan con frecuencia
con plancs medios en los que aparecen encuadrados junto
al periodista gquien, vuelto de espaldas al espectador,

recoge  su mirada gque dirvigen juntos -periodista vy

espectador— hacia el info [}
TEL Compensa la falta sistematica de

declaraciones de testimonios y expertos con el espacia
fijo que dedica & los craonistas y o a los enviados
egspeciales de politica interior y, en el casao del
pericdo que analizamos, & las noticias del carrvresponsal
en Mosod, hasta los que acocoede a menudo a través de la
pantalla en el estudio (planc gque generalmente se
repite varias veces a lo largo de una misma naoticial.
Ademas, las entrevistas en estudioc también son mas

frecuentes en TEL que en los obtros telediarios (el 8/3

en relacidn al dinero bajo mano que habia cirvrculodo an




el festival San Remo, y el 14/3 al Fadre Fagliara,
religioso que habia sido secuestrado en Mozambiqued.

TJz2 prefiere las entrevistas realizadas a
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e la  pantalla en las que el dialogo
gatudlo/exsterior enfatiza la simultaneidad de 1la
informacidn oo la  transmisidn, & la ve: que se
refuerza la impresidn de "abjetividad” al presentar al
entrevistado en el gscenario de los hechos. |

£l informador general de T3] aparece en la
noticia que realiza con menos frecuencia gque los de TDIL
y BRCON1L v, npormalmente, quien 1o presenta ss el
condustor, qgque de ese modo acerca el escenario del
acontecimiento al del estudio por medio de la pantalla,
coma en la entrevista. B5in embargo, TJZ2 es el anioo
telediario en ®1 que aparecen siempre los nombres de
los teécnicos que realizan el servicio, Cconsecuencia
tambidén de la necesidad de subrayar =1 trabajo en
equipo que tiene el canal Antenne 2. En EBRCOL, ademas
del nombre del periocdista que aparece en subtitulos, se
mafal a siempre = especializacién”.

La conclusidn a la gue se llega una vezr mas a
partir del andlisis de 135 figuras y de los roles

actanciales que hemos considerado hasta agui es gue,

{97) Al respecto, es interesante notar que BBCNI es el dnico telediario en el que cada estd
realizada siemapre por un informador al que se le atribuye una competencia concreta
(corresponsal religioso, corresponsal de sanidad etc.), lo que acentda adn mds la divisién y
la especializacién del trabajo pero produce el efecto de una informacién altamente
cualificada,




paradé jicamente, la mayor parte de la noticia esta

destinada a hacer—-cresr &n ver de a hacer—saber:

La aayor parte del texto, comoc puede verse, estd dedicada justamente a hacer
que el destinatario acepte el tipo de contrate cosunicative previsto por el
eaisor y no contratado en abscluto con el propio destinatario. La mayor parte
del texto, por lo tanto, no estd destinada a "hacer saber" (es decir, a hacer
un informative) sino que estd destinada a un hacer persuasive e

interpretativo, los cuales modalizan la transferencia del objeto saber 38,
Faradoja que no nos sorprende porgue ya estaba
inscrita en las premisas del propico género, al gue los
actores de la noticia, los verdaderos sujetos de la
enunclasidn, prestan su cuerpo Yy osu o vor  y toman en
préstams las del espectador, en cuanto enunciatario y
ern cuanto destinataria, para poder convertir la ilusidn

dee la realidad representada en un sucedaneo de la misma

reaalidad.

(38) Calahrese, 0. 1981:21.




4.4, El espacio.

En la definicidn del espectdculo de variedades como génerc televisivo, la
individualizacién de un espacio de representacitén se convierte en el
coaponente esencial. El espacio de su puesta en escena, reconocido vy
legitiaado, es el lugar privilegiado del estudio en cuanto modelo de
produccién y de reproduccidn de la estructura narrativa del génerogg.

Al dgual que en el programa de variedadades,
quie Junto al telediario es ] Qenero mas
especificamente televisiva, la funcidan mdéds importante
del la representacidn del espacio en el telediario es
la caracterizacidn del género. Fero no se trata, ni

mucho menos, de la danica. A 1o largo de las paginas

siquientes intentaremos definir las diferentes
funciones que cumplen los distintos espacios  del
telediario, asi como los mecanismos que hacen necesaria

la sstructura serial para gque la representacidn de los
mismos, en cuanto componentes imprescindibles del texto
y del génerc, puedan configurar de modo adecusdo la

realidad de la realidad representada.

El estatuto semdtico del espacio todavia €3 mas
complicads que los  personajes.  Aungque generalmente
aparezca configurado en la superficie discursiva del

taxts coms el fondo en el que se desarrvralla la accidn,:

£99) Bianco, A.-Bolla, L.-Buovolo, M.-Castropignane, I. 1984:160,
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el espacio puede llegar a ser también el protagonista
de las noticias. VYalviendo de nuevo a la colasificacidn
del grado de viziblidad de la imagenrn del telediaric de
Vilohes que  hemos  presentado mds  arriba,  podemos
obiservar ue en las noticias de tipo simbdélico (en las
gue @l espacico codificado puede asumir determinados
valores de tipo connotativod, asi como en las imdgenes
que  definiamos  comno indices (en las que la huella
certifica la  realidad), el espacic metafdrica o
metonimico del simbols o el espacio sinecddtico del
indice gue ooupan l1a pantalla constituyen, en cuanto
L Jert o w ab jeto de la noticia, el verdadero
protagonista de la misma. For  ellos, debido a su
capacidad de convertirvrse en el fondo significante en el
gue se desarralla la accidn o en protagonista, el
espacio pusde cumplir también funciones de actante. E1l
gspacic del telediario es plural porgque, en cuanto
signo, se articwla en los dos plancos del mismo y
porgue, en cuanto componente del ftexto, recarre sus
diferentes nivelss.

Considerads coms un actante, el espacio del
teledario de TVE 1 es, sin duda alguna, al que se le
concede mayor protagonismo, consecuencia una vez mas de
la referencializacidn explicita y constante que el TDI
realiza del lugar del acontecimiento, asi como del
mayor esfusrazo, respecto a los otros telediarios, por

hacer coincidir las imagenes con el texto hablado, que




la llevan a representar el espacica de la accidn de mods
absaluto cuando falta la accidn, For ellas, y en
relacidén a los otros tres entes, se puede decir gque TDi
realiza LITT & caracterizacidn del espacic Casi
prhaustiva, mediante un conjunto de categorias,
construidas casl  siempre ad  hoc, que le permiten
construir la referencia de la noticia. Nos estamos
refiriendo, por  ejemplo, al nombre del lugar del
acontecimients que aparece en subtitulos, mientras las
imdgenes v la vox del pericdista presentan a los
personajes o & la accidn ("Junta de Castilla-lLedn”,
noticia namero 10 del 11/5; "Madrid", primera noticia
del 12/%9; "Sede FSOE", naoticia numero 6 del 15/5 etcoc.).

Feroa, vy 1o gque s adn mas importante, la
referencia explicita y exacta del espacioco en  TDI1
concede a las imdgenes la legitimidad qgque la falta 2
un  valor especifico de actualidad y de accidn les
habrian negado  por principio, Y o quUE nNo S8 iAan
admisibles en Pk vl tipo cle model o informativao
diferente. For ejemplo, logs subtitulos "Material
incautadot, en relacidn a las armas secuestradaz al

Comandg Donosti de la tercera noticia del 3/5;

"Ayuntamients de Guadalajara”, noticia ndmers 10 del
11/5 en la que se ve la fachada del Ayuntamisnto
mientras se habla de las mociones de censura de M5 vy

FFP oocontra el FS0OE; "Papeles de Sokoa', noticia nanera 7




de la misma edicidn, en la gue se muestran alaunos
documentos gue el ojo del espectador no puede leer ete,

TJ2 se coloca, en este sentido, en la misma
linea de TD1, pera al realizar la referencializacidn de
las lugares con mucho menos rigor que &l telediaric
egpancl, no presenta nunca un espacio textual tan bien
definido. Ademas, la referencializacidn se realiza sdla
mcasionalmente y el espacico tiende a aparecer sdélo en
satrecha conexidn con los personajes y, por lo tanto,
depende siempre de ellos.

BRONL, preccupado sobre todo por el sujeto de
la noticia (1o que jJustifica la gran profusidén de
declaraciones), el espacico es estrictamente una prueba
dee la veracidad de la imagen y posee pocas veces la
relevancia necesaria para poder llenar completamente la
pantalla., Incluso en los casos en las que 2] espacic es
el verdadero protagonista de la noticia. Por ejemplo,
gn las noticias 13 del 11/75 y 11 del 14/%5, relativas a
la protesta por parte de un grupo de actores y de
publico de la iniciativa de construir un nuevo edificio
encima del viejo teatro de Shekaspeare, y en las gue
una buena parte de la noticia estd compuesta  por
esquemas del antiguo teatro y por declaraciones de los
mani festantes.

Ademds, HBEBIN1 no sefala nunca por media de
subtitulos &l lugar del acontecimiento, que sin embargo

presentarn &l mismo condustor, al introducir la noticia,

4
e
03}




o los pericdistas a lao largo de la misma. Finalmente,
se puede constatar aque las referencias purtual es
C'Aguid, en mediao de la plazsa .., primera noticia del
15750, no eetdn dirigidas tantoa a "ambientar" los
nechos cuanto a certificar la inmediater de los mismos,
al dgual gue en los ejemplos en los gue el pericdista

passa sntre la gente a los gque nos hemos referido en el
apartado 40202,

l.as estrategias de veridiccidn de TEL, por el
contrario, tienden a relegar el espacio al mera rol de
contenedor, llegandos incluso a dotarlao, por ello, de un
poder  simbhdlico musho mayor que ]l gque adquiere en
okros canales. Ello se puede observar a partir del uso
constante de fotografias de lugares esterectipados
(Montecitorio, la Casa Blanca eto.) para ilustrar la
noticia que da el conductor. Asi mism, es
zapacio/fonds sirve para insertar al ocronista o al
covyesponsal en el lugar de unos hechos gue, de ese
moden, parece que ya no tienen ﬁue sy vistos
necesariamente Dara poder acvedeyr directamente
(mentalmente) hasta ellos, sino que basta con que se
nos cuenten.

En TGl el espacic (su referencial), el del lugar
de los hechos, tiende a reducirse en relacidn & una
imagen saturada de los personajes que, aunque no hablen
o dcluso aunque N actuen} caracteriza el esspacio

textual de sste telediario. FPor el contrario, el




espacico  simbdlico, =) de  la dispositiva gque  con

frecuencia llena la pantalls o &l de la fotografia Lue

aparece a la derecha del conductor, constltuys una de

las primcipales invariantes de la serie del telsdiario

ibaliano v, respecto a los otros tres camnales, que no
cuentan con ningdn tipo de anclaje tam extremadamentes

eatereatipado, Aclould er e LAF ) dec i si v =1 la

configuracidn de la esstructwa del texto. Azi nismo, &1
woepaclo mas Mreal”, =] del estudio tierme también una
importancia mucho mayor en TEL gue en los otros tres
canales!t0,

Adsmas, la peculiar organizacidn del trabajo de
TEL, com la consiguiente especializacidn de alqgurnos de
log  periodistas  que  provooa, Frace  que  la  unidad

aristotélica del testo, por 1o gue se refiere al lugar,

completamsnte  supeditada a la identidad del
[réy sOma Je . For ello, el enviado especial a China
durante =1 viaje de Gorbachov o ss obtro gue el
corresponsal de la RAI en Mozod, Demestrio Yoloiv, quien
continda ocupdndose de los sucessos de Tienameén incluso
cuands vuelve a Rusia al tesrminar la visita del lider
sovidtioon., Asi gue no o es exbrafio gue el espectador de
TEL llegue a considerar inseparables los destinos de la

China v de la URSS, si el telediaric italiamo progreama

£100) 761 intenta ofrecer al espectador todos los puntos de vista posibles, La frecuencia can
la que presentamos entrevistas en el estudio, para que el entrevistador entre en contacto
directasente con el entrevistado, es una prueba de ello® (Entrevista realizada por 1a autora a
Nuccio Fava el 8/2/89),




ya de antemana ¥y pre

2Mta del siguliente modo algunas

ratd ol s

Los sucesos de Pekin desde el observatorie de nuestro corresponsal en Moscd
(noticia nimero 4 del 20/9),

Moo obstante, en general e)l papel predominante
thez] peErsonajs oy la preferencia por los  esguemas
marrativos construldoz en torno a la acoidn, en los

ctiatro oamalas s

gl rados, hacen gque el espacio sea, en
primer  lugar oy por o antonomasia, &l lugar de la

attanticidad del acontecimiento. En calidad de espacio

FeEprenentado, g2 ] sapacic  del acontecimiento es el

testimonio de la verdad de la noticia, mientras que en

cuanto

#oio de 1la rapresemtacién, el espacio, Vv
principalmente &l espaciao del estudia, constiuye =l
prunt o matarlal cles Ernouentr o gntre la veal idad
rapresentada Y la real idad BT Lo & del @i jeto
telegspectador. Es decir, gue cada cosa =0 la noticia
adquiere por derechs  un gepacio propio. Incluso el
pablico televisivo.

Ee por ello, vy desde &1 punto de vista de un
uso riguroso del  lenguaje, por 1o gue deciamos al
comiends de este apartados gue en el telsdiario no se
pede habdar proplamente de espacio sing de "espacios',
oo 1o e ss necesario mmménxar clasificandolos para

poder definivlios a continuacidn. aungue, por supusstao,




el resultado de la clasificacldn variard en funcidan del
criterio gue sg adopte.
A partirv de las observaciones gue acabamos de

realivar nos o sentisnos tentados de ols

si ficar el espacio

sy gspacio de la historia v discurso., For

gapacio de la bisztoria se entenderia el espacic ded

acoriteciml ento pryopl ament e dicher, miantras e

podr iamos Llamar gepacico del discuwrso al espaciao de 1a

puesta sn escena. FPero urna olasificacidn de este tipo
plantea diversos problemas en un texto tan hetﬁ;ogénea
comn @] telediario, gque e realiza mezclando distintos
lTengua jes semidticaos v cddigos diferentes.

Se podria hacsr una  primera objecidn,  par
e denpla, an relacidn a las noticlias ein imdgenes gue @l
conductor lee directamente, o aquellas en las que
aparece en una videta umna imagen fija (fobtograficay al
lado del conductor. For  no hablar de  la imagen
electriénica que a veoes llena toda la pantalla vy gue

aparece acompafada de la voz  en  off, come los

diaqramas, los mapas etc. En los ejemplos mencionados
es dificil estahlecer qué se entiende por espacia de la
historia v por espacio del discurso.

Dificultad mas que ldgica si tensmos en cusnta
gua los dos niveles en los gue Hijemslev divide el
tewto, ]l de la expresidn y el del contenido, se
deadoblan & sU vesr  an cuatfm plamos, 1o gue pooos @n

gvidencia  gue la definicidn de los  espaci. el




telediario necesita wuna clasificacidn méas articul ada,
gque tenga en cusnta no sdlo los diferentes planos del
texto, =zino tambidén loz distintos modos de construir la
imagen. BExigencia gque, aungue pusda aparscar como algo
sital en el telediario (en relacidn a otros mnodos de

codi ficacidn textualld, g la caracteristica de toda

¥ ceanbhacd dn Loonografioas
El espacic es, para el hosbre, una experiencia sensorial priacrdial, visual,
tdctil y cinestésica, pero faabién acdstica y olfativa) y un concepto
derivado de toda experiencia sensorial. Mo es sorprendente, por lo tanto, que
la representacidn iconegrafica del espacie (espacio virtual), en tanto que
plasmacidén grdfica de un concepto, pueda configurarse de modos variados y de
acuerdo con diferentes sistemas siabélicosi®l,
Nuesstra propuesta de clasificacidn se basa an
LA ey jun b de articulaciones que [Tl ol T

sucesi vamente los dos planos del texto, v que se podria

presentar del modo siguiente:

13 Flano de la expresidn:

1.1, El ezmpacico de la forma de la expresidn

engloba el espacio textual, gue se identifica con el

tiempo del discurso.

1101) Gubern, R, 1974:119,




1.2, El B SR A D ez la substancia de 1l &

eupyeesi dr

s refiere al tipo de reproduccidn visual que
ros afrecen los telediaviocs v ogque a su wves puede zer 102,

TeZa 1. Promograbados material  grabado por la

cAamar s e

trate de grabaciones del
gatudio televisivo o extratel evisivo.

eZaie Postproduccidn: intervencidn electrédnica

¥

FONE-HE N

zobre el material grabado (sororizacidn, montaje sto. ).

Teaa 3. Gener acl an attd i ovi sual s material [

grabado sino construido por medio del  tratamiento

el enty drd o,

2y Flano del contenidos

2.1, El wspacico de 1a forma del contenido se

divide a =su ver en espacio televisivo y espacic
gxtratelevisiva. El primero comprende ) estudi o
central y los estudios periféricos, mientras que el
zagunde e divide en interiores y exteriores.

Z.Ze Bl espacico de la substancia del contenido

i35
il

refiere propiamente a 1o que Chatman llama ambiente, vy

gue podemss clasificar en personajes y objetos,

d.4.1. El espacio de la expresidn,

(102) Tomamos la terminologia de Vilches L, 1989:93,




a) El espacico textual.

=l pacio ds la forma  de  la expresidén o
eupacio bextual , como preferimos llamarlao, rno e@s ni mas

mioomenos gue la duwracidn de la noticia.s Duracidn que,
sin embarga, o sddlo no adguiere signd ficacidn en
Ferlacidn oa la del acontecimientos que s narra, sino

tampcc o e oA la duracidn global del telediario:

En relacién al aconfecimiento excepcional, la longitud de la noticia
corresponde a una jerarquia de importancia, correlacién que sin embargo puede

faltar en los hechos de rutina por lo que la noticia mds larga no siempre es
la ads importante [...1 la mayor lopgitud de la noticia estd ligada a uma
eleccifn de tipo editorial, gque aparece escindida tanto de un orden de
importancia jerdrquica cuanto de inmediata actualidad!®3,

i

E11 aigni fica clavamente qlie entre 1as

-

funoiones que  desempera el espacio texbtual no se

contempla la representscidn proporcional de la moticia
respects al acontecimiento. FPero no edlo en relacidn a
ITos valores de 1o noticiable, como sefala Mancini en el
parvrafo citado, =ino mucho menos en relacidn & su
duracidn. Caracteristica que, como veiamos en el primer
capituchM, constituye uno de los rasgos distintivos de
la seriel®™, La funcidn mas importants del espacia

testual , ocoms la  del  resto de los  elementos  que

(103) Mancini, P. 1981:32.
(104) Véase 1,5.3.
(105) Para una explicacidn mds detallada de este punto véase 3.2.2.
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componen el teladiario, ss la consecusidn del efecto de

realidad de la realidad vepresentada.

21l ogmpacio beastual es el espacico de la puesta
£ IS E A Bl EED AT tevtual DY E) AT T & ez ]
g @l temwton, mediantse  determinados

criterios de tipo semdantico v estético, & partir de la

cornstrucsl drn del punto de vistas

El punto de vista de la puesta en escena exaspera, hasta agotarlas, las
aodalidades de la percepcién real, La diferencia entre experiencia directa
del acontecimients en el interior del munde real y la experiencia directa,
mediada por la nueva codificacidn televisiva es gque, en el priaer caso, el
juego del punte de vista, que no ubstante es detersinante para la
conformacidn semdntica del acentecisiento, estd liaitado por las condiciones
materiales de la percepcién, amientras que, en el segundo casc, el punto de
vista estd exaltade y aultiplicado por el aparato tecnoligico de la puesta en
escenallh,

Bl punto de vista, pues, inbterviens an el

EREDIAC T tle] acontecimlento foyrzdrodal o Frazsta T

T
o
—

indecible, ocon tal de obtensr efects gque desea. Fero
la manipulacidn del punto de vista =se revela, sin

ambargo, coma la dnica paosibilidad de convertir el

tewxto en algo legible. El espacico textual ez, & fin de

cuentas, el sspacio sigrificativoas

Mis alla de su consistencia como chjeto cultural y sesictizade, el
acontecimiento es material, discontinue, ambiguo; constituye up desafic para
la puesta en escena, que tiende al control semdntice, a la continuidad de lo
legible, a la circulacién de la informaicnl?®,

{106) Balestrieri, L, 1984123,
{107) Balestrieri, L. 1384:27,

=




El precio gue se paa por &llo es la reduccldn

de lo real a un objeto semidticoon, a wun signo, 1o que

explica la necesidad de la informacidn de instituir el

signo en un abjeto que se haoe pasar por la realidad

—‘x
i

pre%&ntadama. Asd s explica que el espacio tewtual

sea profundamente retdrico. Titacidn reiterada de otros
gapaclos ddénticos sobre los que se articulaba la

marvatividad de

-t
Ty
%

pobiclas  lguales, vy premoniclén de

Aacios que  enclierran  la promesa de la

repeticldn ad infinitum de la serie de las noticias., El

BEDEAC ] D tantual G necesariamnente gliptica Y

voluntariamente anafdrico vy cataféricalld,

b) El egpaciao electrdnica.

La paradoja de la realidad representada gue,
mas  gque aostrada, ez, en el  fondo oy oen cuanto
",

realildad”, algo presupuesto, e pone al descubierto

achre todo en 1o que hemos 1lamado especic electranico,

que corresponde a la substancia de la expresidsn del

texto., El esspacio elecirdnico es, por 1o tanto, el

soporte fisico del texto al que, como hemos dicha mas
arviba, dividiamos en razdn de la técmica con la que ha

sido prodasida,

(108) Véase 3.1.1.
(109) Para la definicidn de la andfora y de 1a catdfora véase 5.2.2,




Como hemos visbo sn el apartadeo anteriar, el
material arabado, del gue alin ahora se compore 1 A Y
parte del espacio testual del telediario, sstai s jeto &

i oo junto de determinacionss, necesarias para poder

transformar el espacio "real'" en espacio testual., Tanto

) se trata de material pregrabado o de la directs

simultdnes, & la subjetividad del punto de vists

de la

camara  se  wne  la del editaje, que puede llegar &
descartar parte o btoda wuna filmacidn por problemas
relacionados con la calidad v la legilibilidad de 1a
imagen, =in que influyan necesariamente los valores de
Tev moticiable,

Moo obstante, v a pesar de la manipulacidén de la
realidad gue implica en si misma la toma televisiva el
material grabado remite a un referente (en calidad de
sigrod &l gue la opinidn comdn le atribuys el estatus

bl bl oo thez e el . A causa de el )y, £

independientemente de la mirada subjetiva del punto de
vista v de la arbitrariedad del montaje, la substancia
de la expresidén del signo televisivo se convierte al
final el aval mas  importante del contrate con el
QeEney .

Fero, paraddjicamente, en el medico televisivao
ze constata una tendencia creciente a intervenir adnm an
el  material "manipulado" por la cdmara, afadiendo

elementos extrafios al signo gque "estd en lugar de!

el

referente postul ado, gue van desde rvecomposicldn sul

|
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L
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generis de la "vrealidad” grabada, el cambico hotal de 1a
banda sonara las  modi ficacdomes  oel
?

chromakey, la

digitalizacidn e Al auras  Lmagenss  sto.
g L = ’

creacidn ex  nibilo de nuevas  imdQenes,  construldas

o
i
fa
o

H
!
el
—‘l
T
=
O
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b
ai
pour)
=
T
HY
-
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H

gue mo bilenern otvro btipo de relacidédn

O el referenta atul ado que la EENNE AT A

corYenclar

Al . dEd oourve, e Jeempl o,  conn de  los

mapas, de los graficos o de las imdgenrnes digitales,

casl ban per fectas como una fotografia.
Todo #lla comporta la instawacidn constante de

SR =

cdddig

gus van definliendo cada ver de modo mas

4

sepscd fioo el lenguaje televisivo vy construyendo un

gapasio ad hoo san funcidn de la imagen televiasivalld, La

diferenciacidn entre los distintos génerocs, a los que

=

T

it

bamoia del contenido tiende a difuminar, termina
real lzadndol & ] destinatario. B el espectador

medio/model o del  texto guien, gracias &l incesante

aprendizaje de los nuevos odbdigos v oa su adhesidn

incondicional #l contrato el QeEner o, WA
ggpecializéndose, & la par gue la creacidn, &0 Una
maodalidad de fruicidn serial que ftermina modil ficando su
propia conductalll, Esa es la razdén por la gue, como

VET B2 NS al fimal el capitulo, el SR A L del

sepectador va constituyendo cada ves: mas gl sgspacio mas

(110} Lamberti, A, 1984:139,
(111) Véase en 1.5.3. la definicidn de la serialidad en el consume que propone Calabrese.




importante del rexta. Espacio que, como deciamos  en

R I 1o puede 1lenar abhvi amente g2 Ml S
popectador, sino el simulacro del mismo qQue comstruye

dicho texta.

G, . Bl oeapacio del contenido.

@) Bl sspacis rapresentado.

Liamamos al espacico de la forma del contenido

gapacia  vepresantado, ya que constituye el nlanco
denctativo  del gapacic  gue "vemos"  en la  imagen

televisiva, vy a pesar de gque la etigueta le vengsa

grande, porgue noos

i

#»iste representacidn del contenido

H

sin representacidn de la forma.

El sspacio doninante de la representacidn es el
gapacio del sstudia, ¥y sobre ftodo del =sstudio central,
gue comstituye 21 lugar simbhdélico por sxcelencia de la
conjuncidn entre el destinador vy el destinatarior de la
relacidn entre el smnisor y el esspectador. Es como si el
rol de observador, gue tambidén pueden desarrollar el
corresponsal  desde el espacic del acontecimiento o
desde &)l estudio periférico, constituyesen sélo la
verid ficacidn  empirica  inmediata de una certidumbre

mucho mas imporbante, oomo la de M"orvear'” la reslidad




representada, que ls corresponde sin duda al estudio

central.

la dimportancia del sstudio central, que Lovenzo

Vil ohes G R QY T L investigacidn sabive ls

caledlarios de TVE, s determinante tambidén an log

graminados en este trabajo, en log
oquie =l sstudico central hace casl siempre de hizagra

entrae  los  estudios periféricos vy las filmaciones

ety o s,

De

.

T

) condue b

iH

2 =N eatucio central,

primoipal presenta e introduce los distintos zervicios,

da vy quita la palabra a los periodistas, lee las
moticias breves, contesta al teléfono en el caso de las
noticias impraevistas o de las conexiones en directa,
entrevista a los sspecialistas sobre un determinado
tema. Asi mismo, pone en evidenoia €] cardcter serial
de las noticias al recordarle al gupectador 1x prawima
cita, al aubrayar I cjries les falta a algunas

informaciones relativas a acontecimientos "en cuwrsao" vy

[

al realizar pDreviziones respecta a noticias gque adn no
se han acabado. For  ella se puede hablar  en la

informacidn televisiva de una actualidad diferida de la

noticia y de una simultaneidad del acto comunicatives

si el sistema de produccién de la informacién no estd construido scbre el
concepte de simultaneidad como algo importante, el texto inforeativoe
resultante es de upa "actualidad diferida" en la que cuenta mds el efecto

STE




comunicative simultdneo de la emisidn que el efecto informativo sisultineo
del acontecimientallZ,

Caracteristica necesaria de todo texto serial,
gqueg Thiens gue estar preparado para poder  intrvaducir

elementos extranos al curso de la accidén.

:

La fragilidad del esguema narrvativo determina

el Fres g b clen gue laa caracterizacidn del EEDATL D
rapresentado constituys ung de  los  slementos mas

importantes de la serie. De ese modo puede serviv en
Lodo momnsnto coms punto de referencia al espectadmr“%
asi comn para facilitarle la lectura gracias a las
informaciones redundantes de los lugares repetidos gue,
con frecusncia, sirven indistintamente en cuanto maros
ge comtestualizacidn de noticias dirverentes. For ezo
paodemos afivrmar gue el espacio de la serie, como el

gspacio del telediarico, no sdlo Bs un actants cuya

fumoidn seria contener y clasificar los demdas elementos
del texto, sino rjLies, ademas, ES L veErdader o

protagonistas

Se puede decir que en los telefilas los lugares pueden llegar & configurarse
en funcién de un margen absoluto singular, de creciente autonomia, respecto a
los elementos en juego [...] viven de un significade propio antes de que
intervenga la accidn [...] Descargados de la funcién marginal de ser simples
*soportes”, los escenarios cusplen una doble funcién [...] podemos definirlos
como aaplios contenedores, "lugares de recogida®, depbsitos cuya capacidad es
casi ilimitada [...] Adeads, dentro de deferminados espacics, cada dato

(112) Vilches, L, 138%:257.
(113) Lipari, P. 1984:71.




adquiere una definicidn precisas los lugares funcionan entonces como *jaulas
tlasificatorias*ld,

sl bemdatioo.

El hecho de gue el espacio del telediario pueda

rer mErviy necesarlamente & la accidn, en cuanto fondo
sobre 2] gque @sta se destaca y se desarrolla, hace gue

Ta =zubstancia del contenido del mismo adguiera un

el ave Ll Mayor (jule &n atro tipo de
reprasentaclones nao seriales. Es sn este sentido en el
guier e puede hablar  del rEpAacLa coms ambiente. Un

ambiente queae, coms hemos visto en el apartado anterior,

TR prues e

nunca neutro nil o ovasio, sino gue aparece
caracterizado con mucha atencidn v lleno de seres y de
ol jetos  destinados a connotar el primer plano (el

personaje vy la accildnd, determinado su signid fisados

Los personajes existen y se aueven en un espacio que existe de mcdo abstracte
en el nivel narrativo profundo, es decir, que es anterior a cualquier otro
tipo de aaterializacidn, como la pantalla bidisensional del cine, la escena
tridimensional, el espacio del ojo mental. El espacio narrative absiracte
contiene, en sus dos polos opuestos, la figura y el fondo. Del mismo modo en
el que podemos distinguir en un retrato a la persona del fondo en el que se
ha colocado, en una historia podemos distinguir al personaje del ambiente, El
anbiente "ambienta al personaje’ en la acepcidn normal de la expresién y
construye el puesto y la coleccidn de objetos "contra los cuales” emergen sus
acciones y sus pasicnes de acdo adecuado} 19,

(114) Lipari, P, 1984:72,
(115) Chatman, 8. 1978:144,
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l.a configuracidn del ambiente v las furcicopes

ue ]

TAC T sahd destinado A cumpl i SN

importantisimas, puss determinan una buena parte de la
gleccidn del punto de vista de la representacidn. EL
punto de vista decide, & su vez, la relacidn entre el

sujeto gue peroibe v el acormtecimimiernto:

Dicha relacidn se expresa en primer lugar mediante la individuacién de una
organizacién prospéctica del aconteciaiento a partir del punto de origen de
la amirada. La colocacidn material de la cdmara, asi como la eleccién de sus
povimientos y de los planos de las tomas, es el resultado de 1a eleccidn de
una confiquracidn concreta de las relacicnes de espacia entre los cuerpos,
los volimenes y los movimientos interiores del espacio del acontecimientoll®,

Lag funciones mas importantes del ambiente son,
por 1o tanto, caracterizar el géneroll? v construir el
sigrni ficads a traves de la eleccidn del punto de vistas,

e la contestualizacidn vy de la atribucidn de wun

ay

ziateama complejo de valores connotados al texwta, gus
wilo pueden encontrar wna interpretacidn apelando a la
memoria completa de la serie. G4lo an este sentido se
puede explicar el desdoblamiento de los dos planos del
signo (expresidn y contenido) que se lleva a cabo en el
mdelo de repeticidn serial.

La repeticidn reiterada de algunas imagenes

gaterectipadas o incluso de la

i

Ml smas Lmagenes

Crepaeticidn literal de la expresidind, adquiere un valor

(118) Balestrieri, L, 1984:23.
(117 En relacién a este tema, véase Leubrac, J.L. 1973,
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concreto vy diferente en cada Caso, areaci s

0
1
bl
—
il
e

atribucidn de urna marca distintive que las caracteric

0

m
i

y que modi figus &) plano del contenido respecto al

signi ficado que =g e asighaba en las repeticiones

arvter i oy

Ee asd coma s construye la memnoria

acumul ativa de

la serie, que mediante la sensacidn de

deédd v permite la continuacidn de la misma, anclada en

un sistems de invariantes cuys valor de cambico acabsas

s oardo el dnioo soparte real de la diferencia,

M) resnesto, 2] e jior & Jemp ) o zigue
ofreci éndomnosio TDL, cuys contrato con el szpectador le
obhliga & renovar constantemente las premisas de la
"verdad" gue el telediario parece paner a prueba
siempre en cada edicidn., Pensemos, por ejemplo, en la
mencidn "Material incawtado’ de la que heros hablado en
d.dy, ooal rdtula "Zaragoza, esta mafana’ gue acompada A
las imdgenes del descubrimiento de un alijo de droga en
wn coche tnoticia ndmero 13 del 11/78). FPsro en general,
se puede decir 1o mismo de la continua referencia que
realiza a traves de la descripoidn de la imagen, del
lugar de 1la accidn y de la fecha (oomo en los dos
@ jemplos  apenas citados), del medio de transmisidn
(t"Sonido telefdnicon®, noticia ndmera 10 del 3/75), de la
modalidad de la misma ("Directo”, noticia namers 11 del

10/%) vy de la accidn ("Reunidn Ministros dgricultura

CEE", noticia ndamevo 11 del 1&/73).
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4.5. El espacio del espectador.

Antes  de  terminar  este capitulo  querr {amos
completar con o algunas observaciones las que yva henos
oo baciends a loo large del mismo y de los anteriores,
g relacidn al papel gue el espectador cumple emn el

teledi ario, g1y culant o destinataria, erunciatario,

marvatario vy, en definitiva, espectador modelo.

Er ot destinatario, =}) sspectador =¥
ercuentra colocado en el intericor del texto a través
del srunciatarico, de modo gque tenga que sancionar la
reaalldad pertinente seleccionada Y representada.
Qancidn gue realizsa en cuanto co—autor de la misma,

Jurnto  al destinador, al haberla convertido en algo

pertinente & traveés del punto de vista:s

El espacio escénico de la puesta en escena televisiva, cose conjunto del
espacio del acontecimiento y del destinatarig, asi coso resultades de su
relacidén, aparece estructurade continuamente por medio de la_ seleccidn
teaporal de lus puntos de vistalld,

En  cuanto  destinatarico/avtor del purito de
vista, el espectador detecta también -gracias & los
principios  del género—  los oddigos necesarios para

interpretarlo, vy de gse modo avala y favovecs, por

(118} Balestrieri, L. 1984124,
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medi o de su prezencia y de su competencia, la tendencia
al wso de urna vetdirica cada ve: menos formal y o més

convenciaral de la imagen televisiva., Bajo el disfraz

gue @l espechador adquiere en el texto

verrtial ;0 el o bador puede garantizar definitivamente

el weso de la metonimia, que la configuracidn poco
riguross de la imagen convertiria con frecuencia en
algo dndescl frable.

Fimalmante, caracterizada T et ador

moden] ]

o s4lo puede manejar  con
destreza los cddigos que le cansigna el emisor sino que
tambidén  =e somete sin FEGETVAS & los  distintos
recorridos, narrativos v de sentido, por los que esté
previsbto gue su mivada. Fero su mirada real en cuanto
gaspactador vy o oen odanto actante o en cuanto actor.,

Er ovista de todo aﬁtm,lmu nas sorprende que el
espacic del =sspectador, un espacio disernados con tanta
cud dade, 3R il e, desde el moments  en gue el
gapectador que 1o ooupa nn podrd ser nunca el
gspectador empiricao al que los sondeos le piden gue
defina el programa que le gustaria ver. Se trata de un
destinatario abstracto, desmaterializado vy reducido a
la categoria de mirada o de persona gramatical, cuya

amico poder, en cuwanto destinatarico  modelo es en

realidad, su capacidad de persuadiy al destinsataria

real con el gque pretende ddentificarse.
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S.— EL TIEMPO DE LA NOTICIA TELEVISIVA.

Vamos a tomar el momento presente, Qué es el momento presente? Fi
nomento presente es el momento que consta un poco de pasado y un poco
de porvernir. El presente en s{ es como el punto finito de la
geosetria, El presente en si no existe, No es un dato inmediato de
nuestra conciencia. Pues bien, tenemos el presente y vemos que el
presente estd gradualmente volviéndose pasado, volviéndose futurol,

Huboo un biempo en el fue el tiempo

coimcidia con el yvitmo de la naturaleza y con el
vitmo de la vida que se imponia a los hombres. Un
tiempo gue debia su existencia a las actividades vy
# los mitos ogue 1o poblaban, y en el gue cada
éctividad vy cada mito tenia su propio origen, suU
ritmo y =0 duracidn. Bl btiempo mitico presidia el
inicio de cada sociedad y cumplia siempre la misma

funcidn: exorcizar el peligro de los desconocido

—

por  medio de a hipdtesis del eterno retorno de

1

todas las oosas.

Los  primeros  hombres, en amedio de o
intuicidn rudimentaria de lo gque mucho mas tarde ce
llamaria pasada, presente vy avenir, imaginaban wna

sepecie de tiempo constituido por una infinidad de

m

e R e, =1yl virtud de una repeticidan

ininterrumpida, garantizaban la continuwidad de la

(1) Borges, J.L. 1979:99,
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vida y la reproduccidn de la especie. La funcidn
del mito, materializada por la sucesidn simbélica
del rite, constituia la radiz comin del tiempo del
munds y del ftiempo de los hombres, tal y como 1o
gxpresaban algunos mitos como 2] de Oronos, gue
Justificaba la eternidad del dios griego en virtud
de su ciclicidad ¥y la mortalidad de los hombres por
au incapacidad de recorrer desde el principio hasta
gl final un ciclo enterc®. El dnico instrumento con
g2l gue 21 hombre comtd durante mucho tiemps para
medir su propico tiemps y el del mundo era el
cielad,

El calendario  constituyd la primera  (y
fundamental) ruptura entre el tiempo de los dioses
y &l de los hombres. El calendaric no solamente
gscindid el tiempo  original, 2ins gque  ademdas

introdujo un tercer tiempos su opropico tiempo. Un

tiempo ordnico que se colocaria entre el tiempo
vivido y el tiempo chemico, El calendario
constituyd la primera representacidn convencional

del tiempo:

El tiempo del calendario constituye el primer puente trazado por la
practica de la historia entre el tiempo vivido y el tiempo cdsmico.
Constituye una creacidén que no deriva exclusivamente de ninguna de las
dos perspectivas sobre el tiempo; a pesar de que tenga algo de una y

(2) Attali, J. 1982:29.
(3) Attali, J. 1982:30.
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de la otra, su institucidn constituye la invencién de un tercer

tienpo4.

La estructura del calendario aporta  al
tiempo fisico inicial, sin presente, ni pasadao, ni
futur o, una  continwddad  uni forme, infinita vy
segmentabl e a vaoluntad, en la que los

acontecimientos del mundo adguieren una posicidn
precisa y definida en &1 tiempo, mientras que los
acontecimientos de nuestra vida, a su vez, se
delimitém % toman for ma en relacidn a las
acontecimientos fechados. El calendario cosmologiza
el tiempo vivido y humaniza el tiempo cdsmico,
violviends & inscribiv Gintroduciendo de nueva) el
tiempo de la narvacidn en el mundo. Se narva salo
en el tiliempo y se puede narrvar sdlo cuanda se
subdivide v se representa el tiemeE.

Mas tarde, Occidente daria un pasc hacia
adelante en la constitucidn del tiempo artificial-
rapresentada, mediante la invencidn del horario de
la orden benedictina, asi  Ccomo graclias & la
invencidn del velaj mecanicab, Cantra el mite del
eterna retorng, los benedictinos consideraban el

tiempo coma algo unidiveccianal e irreversible vy,

(4) Ricaeur, P, 1983-111:134,

(5) “En la imagen-movimiento del cine y de la televisidén, la capacidad icdnica del
flujo teaporal permite plasmar miaéticamente 13 transitividad y constituye, de un sodo
aln ads evidente que en otros medios, la base de la narratividad" (Gubern, R.
1987:236),

(6) Ierubavel, E. 1981:68 y Attali, J. 1982:535,
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por 1o tanto, drrecuperable. De ese modo, 1o
trataban como un recursa valioso gue debia ser
utilizado del mejor modo posible, fragmentando la
Jornada en una zerie de intervalos, & cada uno de
los cuales le atribuian (1o identi ficaban con) una
.y . v . . .
ooupacidn rigurasa’. Bl horario bendicting que
tranemitid integramente =u concepcidn utilitarista

del tiempo &l mundo occidental, es el e jemplo

jdeal ~tipica del horarico generico  y  presupone,

L

zobre la bas

it

x de gque cada acontecimiento puede
tensr lugar s4lo en un momento dado, un tiempo como
principio ordenador para mantener divididas las
cosas. La RFeforma se encargaria de hacer llegar
este legado a la Modernidad.

Corm la difusidn del reloj mecénico, "gue,
finalmente, instituye la haor a gty 1 1a
venticuatraoava parte de la jornada”e, inicia wuna
mueva era del tiempo, concebido como la dimensidn
organizativa de la vida humana. Ln tiempo
constituids por infinidad de duraciones, de las gue
ninguna de ellas llega & asumivr el rol de tiempo
fundamental, a diferencia de las formas de medir el
tiempa premecanicas, que respetaban el devenir
universal y extraian de &l todos los elementos de

mheservaoian?,

(7) lerubavel, E. 1981:87 y sig,
(8) Le Goff, M, 1977:34
(9) Coloabo, F. 19B6:35,
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Hemos iniciado este capitulo con algunas
consideraciones  sobre  la  historia  del tiempn
cuantitative y de la representacidn del tiempo
QT ue, el b Iremnos viendo en las paginas
FUCBESL VAS, la representacidn del tiempa en el
telediario ez un modelo etarectipade de  la
concepaldn @ocial de diche tiempo, % la

representacidn del tiempo en la noticia serial

traduce 1 & idea de LATT tiempo fragmentado,
irreversible vy fugaz, gque expresa, en el tiempo

tpor acumulacidnd de la serie, la ambicidn de

totalidad que intenta asumir la reconstruccidn

artificial de los fragmentos:

La serie veposa sobre la acusulacién lineal y no sobre la instancia
aetonimica de la significacién, Se trata de un discurso informativo
positivo. En la serie, no hay nada negative, ni faspoco falta [nadal

-que pueda concebirse sélo como acumulacién de informacién y de

detalles sobre los agentes de la narraciénltJ.

La impresidn global que se desprende de la
construccidn del tiempo del telediario es la de un
tiempo veloz. Lucha encarnizada entre un presente
de la enunciacidn, gque se sabe convertido en pasado
desde que se enuncia, y la promesa de un futuro gue
gs ya (y solamente) la anticipacidn del prdximo

telediario —la presentacidn del préximo capitulo de

(10) Lamizet, B, 1987, comunicacién personal escrita octubre 1987,
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la serie- En ese tiempo artificial, hecho de
retazos, la noticia pore de relieve la
cantradiccidn gque la envuelve: se define por sus
caracterigticas de actualidad y excepcionalidad,
cuiande, €21 realldad, S caracter de anica
tconsecuencia de la concep~-idn utilitarista del
tiempo) la confina a la historia &, inversamente,
au deses de hacerse presente eterno puede apoyarse
solamente en la promesa de una repeticidn falaz.

L.z imagen del tiempa que nos  lega el
telediaria ss la de una duracidn compuesta por
obras dur aciones (las de cada noticial,
fragmentadas, a su vez, a causa de un montaje qgue
segmenta &l tiempo de l1a representacidn con las
medidas del tiempos cronaoldgico, El espectador
integra perceptivamente el soporte  sonoro  del
telediario con el soporte visual y cree que esta
presenciando ura historia 00N LN desarvol 1o
temporal comprensible. Pero los segmentos contiguos
no tienen siempre rvelaciones temporales evidentes,
del misma modo due tampooo  tenian  relaciones
espaciales evidentes. |

En el tiempz de la noticia, como en el
tiempo de la serie, "cuenta sé4lo la  unidad
narrativa y tematica de las partes funcionales, sin

rimguna relacidn proporcional de tiempo narradot il

(11) Calabrese, 0, 1987:40.
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El tiempo de la noticia "que continua", qQue se
convierte en serial, es potencialmente infinito,
pera no es proporcional ni oal tiempo de  la
narracidn mioal tiempo narrado. Entre el ahora vy el
mafana de la noticia “"que sigue" no hay un salto
catastrdfico, pero tampoco hay una unidad temporal
constante.  Solamente la  imagen de un  presente
contradictorio y forzado.

£l telediario, & pesar de todas las
influencias gue recibid de los informativos de la
radia Yy de los primeros informativas
cinematograficos, ha configurado sSus propios
chdigos de representacidn de la temporalidad que,
chviamente, hereda de la televisidn, la «cual

diferia vya desde el principio de cualqguier otra

forma e mani festacidn visual, L.a CAmara
televisiva, descendiente directa de l1a océmara
fotografica, construye una discontinuidad

fundamental de la temporalidad gue ni siguiere el
movimientos logra recomponer satisfactoriamente. En

la fotografia, el tiempo de la vida ha muerto:

El acto fotogrdfico, al cortar, convierte al tiempo evolutive en un
tiempo {ijo, al instante en perpetuacién, al wovimiento en
inmovilidad, al mundo de los vivos en el reino de los auertos, la luz
en tinieblas y la carne en piedrallf.

(12) Dubois, Ph. 1985:148.
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En la televisidn, la camara que, sobre todo
en la toma en directo, parece devolvernos la
ilusidn de la conctinuidad del tiempo de la vida,
Mmoo o smoAapa & la  dlrreversibilidad  del instante
fotografico, "que mata" porgue corta & inmoviliza.

Al amnalizar la toma en directo, Umberto Eco
asubraya la contradicoidn congénita de la céAmara
televisiva, Dado que la simple grabacidn de los
acontecimientos que desfilan delante del objetivo
Mo podia garantizar por si omisma la coherencia del
tewto, el realizador se vio obligads a dominpar la
propia casuwalidad de la vida, recurriends a un
género de organizacidn tradiciconal del texto de
tipo aristotélico., Es decir, un texto al que por
lag leyes de la causalidad vy de la necesidad ri jen
que, =1g} realidad, =Yals] las leyes de la
verosimilitudlS, No cbstante, los primeros pasos de
la televisidn se caracterizan por el deseo de
romper &mn la tradicidn cinematografica en la que
ge habia inspirado al menos en parte, pera que la
convertia en un medis subalterno y la forzaba &
encasillarse en algunos pardametros gue coartaban su
propia capacidad expresiva. For ello, y durante
algunms  afos, sSe oreia que para representar el
tiempo televisivo no eran necesarios los saltos

temporales:

(13) Eco, U. 1962:186 y sig.
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