En los E.E.UU,, al igual que en Italia, y en Inglaterra, come en
Francia, la originalidad del nuevo aedio se identificaba con la
ausencia de saltos temporales en la enunciacién y, scbre todo, en su
enunciado. Caracteristica que se teorizé abundantemente, hasta tlegar
incluso a la manifestacién de escuelas y de modelos que parecian
inexpugnables y destinados a dominar para siempre el ejercicie
televisivo de calidadl®,

De oz modﬁ, la aubonomia cotextual (1a
contraposicldn Caslial ) el madel o televisivo
originade se fue transformado en un modo de
cualificar el lenguaje televiaivo, aque

progresivamente fue pasando de la informacidn a la
ficocidanis,

Bin embrargo, la primera irrupcidn
"revaolucionaria’! que nos ofrecia el acontecimiento
en directo sstaba destinada a dejar paso a obtrao
tipo e temporal idad diferente Y mucho  mas
elaborada. Temporalidad que no escatimaba ningdan
tipo de recurso para propongr como presente eterna
pge tiempo artificial y capaz: de abolir cuwalquier
distincidén general gntre pasado, presente y futuro,
La despreccupacidn de Ia televisidn de los
comienzos a la hora de asumivr un ral de archivo
que intentaba identificar la génesis de la imagen
con la génesis del acontecimiento, ha sido colmada

despusgs, vy de modo proQresiva, por una narvatividad

(14) Bettetini, 6, 1985:30.
(15) Bettetini, 6. 1985:30.




gue pone en evidencia sus origenes épicos. Dicha
narratividad estd dirigida a la composicidén final
de un cuadro construido por tomas en directo, en
diferido vy de imdgenes de archiva, cuyo resultado
gs una historia que se desliza cémodamente a través
de un tiempo cronoldgico vy lineal. La repeticidn
continua  de una  serie de  imdgenes de memoria
ambiguaiﬁ, manifigsta explicitamente la eterna
paradoja e 1 & ESETIC L A temporal del tiempo

telavisi vio:

en cuanto depésito de contenidos, cada uno de estos archivos [las
indgenes de repertoriol tiene limites evidentes, pero como
instrumentos de conservacién de la forma temporal, cada uno de ellos
es (o pretende ser) abseluto, ya que contiene o puede llegar a
tontener tode el pasado, al que convierte en presente frente a la
visitnd 7,

La manipulacidn del tiempo de la narracidén
televisiva no es salo el factor fundamental de la
pretensidn de veracidad del telediario sino que,
alysat YEMOS a Vavy , sanciona el caractear de
testimonio gue con frecuencia se le atribuye de
mado inherente a la imagen.

Omar Calabrese explica el valor de la
imagen, en cuanta referencia de nuestra percepcidn,

a partir de la tendencia de las formas estéticas

{16) En cada nueva utilizacién, la imagen de repérturio adquiere un valor diferente que
se superpone a los anteriores, e incluso a veces los anula,
(17) Colombo, 1986:49.
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contemporaneas a forzarse a si mismas hasta el
altime limite posible. Tendencia que, seguan el
autor, encuentra su mas especifica mani festaci dn
en el modo de representar el tiempo v el movimiento
por  medico de las tecnologias comunicativas.  La
camara nos ha ido acostumbrado & una representaci dn
del tiempo televisivo por encima o por debajo de 1o
perceptible. La imagen a camara lenta, &n  su
basqueda del acmeé de la accidn, al segmentar cada
uno  de  sus componentes, constuye una especie de
tiempo analitico que, "sustrayéndose al prototipo
ge la velooidad del flujo de la vida, nos permite
ohaervar vy valorar el acontecimiento en todas las
formas posibles”. Inversamente, al superar el
umbral supsricor de la percepcidn, la representacidn
adguiere una velocidad inusitada, y construye un
tiempo sintético en &l que "el esqguema de la acoildn
Bes mas importante que =t gemmetria"la. La
temnporalidad analitica y la temporalidad sintética
construyen, de ese modo, la ilusidn perpetua de una
imagen contempordnea y Veraz.

Faul Ficosur, én AN interpretacidn
fonomenaol dgica del tiempo de la narracidn postula,
siguiendo a Ingardenig, un modelos de tiempo real

gque, en ultima imstancia, s el resultado de la

(18) Calabrese, 0. 1987:38.
(19) Ingarden, R. 1931,
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interaccidn entre el texto y el lector. En las
técnicas contemporaneas de narrvacidn  (a partir,

sobre  todo, de la novela psicologista de los

primeros AFDS del sigla XXy, el autor va
estrechando cada Ve MAS el circul o de la

conperacidn con el lector, pidiéndole (abligdéndole)
continuamente a gue supla todas las carencias de

la mdaguina narrativa:

La lectura se convierte en un pic-nic en el que el autor aporta las

palabras y el lector el significado=",

A diferencia de Eco, gque prevé un lector
model o hipotético (como condicidn de la realizacidn
virtual de cada obrad), al qgque define como "un
conjunto - de condiciones felices, establecidas
textualmente, gue tienen que satisfacerse para que
el contenido potencial de un textos pueda llegar a
zer plenamente actualizadm”zl, la fenomenologia del
acto de la lectura necesita un lector de carne vy
hueso el cual, efectuando el rol de lector previsto
en y por &l texto, 1o trans%mrmezﬁ.

Ficoeur, a partiyr de la mimesis
aristoteélica tAristiteles N concedi d APENas

importancia al tiempo, debido también en este caso

(20} Ricceur, P, 1983-1I1:247,
(21) Eco, U, 1983:62,
(22) Ricoeur, P, 1983-111:247,
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a la atencidn qgque dedica a la accidn de los
personajesd, vy de la teoria agustiniana de los tres
presente%EB, busca en la defipicidn fenomenaldgica
del tiempo (de Husserl a Heideqgger) las relaciones
ertre el tiempo representado vy el tiempo real. Asi
Llegard a resolver, al menos en clerto modo, los
prablemas  gque habian planteads algunos  autores,
comn Fate Hamburger (de la que trataremos en el
apartado 9.1.2), gque corta las laras del texto con
2l mundo real al haber colocado en dicho texto un
narrador gue representa a una instancia de la
enunciacidn netamente separada del autor real. El
narvador de Micosur, por el contrario, construye un
presente ficticio qgque, sin embarqo, sigue teniendo
come referente el mundo real.

Ficosur oritica también a Harald Weinrich
(touya teoria sobre la temporalidad expondremos  en
@l apartado 5.1.3), guien al abordar las funciones
de los verbos desde una perspectiva que no 28
gstrictamente temporal no clarifica, en opinidn del
autor francés, la idea de temporalidad de los
tiempos vefbales. En definitiva, para Ricoeur, la
temporalidad es el eje del texto, y el analisis
textual no puede prescindir de ningdn modo de ella.
D& hechos, FRicoeuwr subraya asimismo que algunas

semldticas atemporales, coma la greimasiana, que ha

(23) Presente del presente, presente del pasado y presente del futuro,
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sidas  fundada siguiendo un modelo  légica vy no
cronoldgico, se ha visto obligada a elaborar la
tecoria de la aspectualidad pavra poder ewplicar
tanto &l movimiento del texto como los distintos
satadios de la narracidn,

Lo gue schamos e falta en Ricoeur, en
medico del itinerario de la temporalidad gque ha
trazads, 85 uwuna referencia explicita & Henri
Bergson, mé&s cercans a &l de cuantos lo pudieran
esta Husserl y Heidegger, ya que lleva hasta el
extrems la necesidad de filtrar el tiempo a través
del sujieto fenomenoldgico (reall.

Eergsmn24 recibe el legado  agustiniano,
depuradn por  las interpretaciones de Husserl vy
Heideggeyr, y da un paso hacia adelante en el
sistema trazado por los dos fildsofos alemanes al
realizar LU & inversidn de 1a direccidn del
planteamients fenomenoldgico del tiempo y descargar
el pesco del futuro sabre =21 presente para poder
unir intrinsecamente presente y pasado. El presente
25, &n la aobra @ de Berqgson, el gje de la
temporalidad, perc no es el centro desde &l gue se
mide dicha temporalidad, como ocurria, sin embargo,
en Agustin. Ern Bergson no hay nada que se parezca a
un presente consistente a partir del cual se puedan

generar el pasado y el futuro. Bergson llama  al

(24) Bergson, H.1897.
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presente presente actual, porque Jjustamente

pertenece a su Esencia y a su definicidn el que
cambie o pase. Es un  presente  en continuon
movimientn que debe su ser a la paradoja de su
esencia etérear el presente actual se convierte

sistematicamente en pasado (presente virtual) para

que urn nuevo presente 1o remplace continuamente. Es
precisa que pase en el momento mismo en gue  es
presente; en =)l momento en gue es.

El presente actual v el presente virtual

tienen que coincidiv necesariamente, porgue, de lo
contraria, el presente no pasaria y cada momento de
nuestra vida s, a la ver y por la tanta, actual y
virtual, peroepoidn y  vecuerdo, El  tiempos es
simulténeamente presente gque pasa y pasado que se
monserva. WUn pasado al gque nos dirigimos de mado
necesario por medio del presente gque pasa y de modo
valuntario, cada vez que evocamos un recuerdo. E1
tiempo no existe en nosotros, sino que Somns
nosotros 1os que existimos 2n el tiempa vy
percibimos y recordamos gracias a &1, lLa prueba
fenomenal dgica de la CQexiétencia del pasado y del
presente, que nosobtros separamos en la percepoidn
inmediata v en el recuerds, nos la proporciona la

ilusidn del déja vu:

&17




Segin Bergsen, la pardanesis (ilusién de [alge] ya visto y de ya
vivido} no hace sino concretar la siguiente evidencia: hay un recuerdo
del presente, contenpotgﬂgo del propio presente y tan bien adaptade a
g1 como el ral al actor=-,

Moo es por casualidad por 1o gue 1a lectura
de la temporalidad que Bergson realizd en visperas
de la seqgunda guerra mundial vuelve a aparecer oon
tanta insistencia en el pensamiento de ouchos
autores contempardnecss. l.a dimensidn omnipotente

gue ha adguirvido progresivamente la idea de tiempo,

coman Flujo o camo memoria, sobre la gue se apoya
todo el patrimonia de puestra culbtuwra, ha ido
generands nuevos  oddigos de  interpretacidn  del
mun o Y el pensamiento Que han terminado

identificando vida y mavimiento,., Identificacidn gue
se llava A oAb en med i o tlea una rnebul osa
indeterminada, &n la qgque la ;dea de la evolucidn
necesaria, no es mads que la garantia hipotética de

un  aver—hoy—-mafiana gque s  superponen  en  la

(25) Deleuze, 1985:108. Reproducimos la nota ndmero 21 del cuarto
capitulo del libro de Deleuze, en la que el autor interpreta el cono
con 8l gue Bergson explica la interrelacién entre el presente y el
pasado: "Sin duda, el punto 8 es el presente actual; pero estd claro
que no se frata de un punte, estrictamente hablando, ya que cosprende
también el pasado de este presente, la imagen virtual que dobla, la
imagen actual. En cuante a las secciones del cono AB, A'B' ... no son
circuitos psicolégicos a los gque les corresponderian imdgenes-
recuerdos; son circuitos purasente virtuales, de los que cada uno
contiene todo nuestro pasade tal y como se conserva en si (los
recuerdos puros). Bergson aclara completasente este punte. Los
circuitos psicolégicos de las imdgenes-recuerdos o de las imdgenes-
suefo, se constituyen solamente cuando nosotros “saltamos de una § a
una de estas secciones, para actualizar tal o cual virtualidad que
debe descender entonces hasta un nuevo presente 5' (Deleuze, 6.
19891 106) .




percepcidn diferida y abscoluta del mundo a la que
nos han acostumbrado los medios de comunicaciédn.
Bobre todo en el telediario, la evidencia
indiscutible e inmediata de la imagen no es mas que
la interpretacidn convencional de una nueva
grnunci aci dn, gque impone la coexistencia del acto y

del presente al presente virtual de los enunciados

que repite. De ahi que la impresidn de déja vu,
frente a un texto serial y, por lo tanto, a un
telediariao, <= dnicamente la reminiscencia
inconsciente de la absorcidn cantinua de un modelo
cuya sstructura fundamental es siempre idéntica. En
el telediario, el models  estd determinado  de
antemans por la propia concepoidn de la noticia
que, entendida coms excepcionalidad, nos afrece una
imagen circular del mundo en la gque el caocos altera
continuamente el o den hasta lleqgar & S,
finalmernte y cada vez, absorbido de nuevo por el
arden. En el andlisis de la temporalidad de la
serie (parrafo 53.2.32.0 veremss que la construccidn
temporal gue sustenta y da forma a la serie es

fundamentalmente de tipo acumul ativo. En esa

acumul acidn desmesurada de instantes T aE]

idénticos, gue se diferencian sobre todo por  su
colocacidn espacial, cada elemento contribuye a la
impresidén de ese déjad vu, al ir articulandosze en

torng & wuna repeticidn circular del presente que,
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en nuestra aopinidn, encuentra uwna interpretacidn
coherente Yy adquiere una cierta valides

epigtemaldigica en la tearia bergsoniana del tiempo.

Nz obetante, la recesl dad de la
represantacian temporal del telediario de postular

dicha idea de presente "gue fluye" y que produce un
presents virtuwal (pasado) con el gue no se merzcla
ES N al que tan =0 remite, r genera
mecssarlanente una tempmralidad representada
incapaz de encontrar una cierta correspondencia con
la temporalidad real. Ni tampoco se puede reducir
todoa el pracesa a wna simple explicacidn que
interprete dicha representacidn como el mey o
resultado de wna codificacidn arbitraria que han
elaborado la imagen electrdnica y el geneyr o
informative Cprapor ol onando progresivamente al
gepectador  las claves para interpretarlad. Come
oourre con todos los elementos que entran en juego
ernn ®]l telediarico, dicha codificacidn responde vy
refleja las constricciones que impone =21 modo de
hacer informacidn televisiva, Al final, el tiempo
de la representacidn de la noticia constituye sdlo

una de las distorsiones gque el proceso proaductivo

determina en la informacidn vy en la imagen.
El factor “tiempo" tiene uwuna importancia
decisiva en el telediario, incide en todas las

fases de su realizacidn y se refleja claramente &n
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la estructura del texto. En el capitula anterior
veiamons  que el poco tiempo a disposicidn para
preparar las noticias entre una y otra edicidn y la
grnorme cantidad de material que llega cada dia a la

redaccidn, hacen gque el pericdista se vea abligado

convertir su trabajo en alge rutinaria, para poder

sumplic asi con las exigencias del medio. De ese
mxdey,  mientras gue reduce la posible gama  de
noticias, al divigirvse dirvectamente a las fuentes
gque pueden zatigfaccer mejor sus necesidades, el
periodista agiliza la gseleccidn aplicando
rigidamente al acontecimiento las valores—-noticia.
La actualidad es, generalmente, el valor noticia
prioritaric y se convierte inevitablemente en el
horizonte del texto a todos los niveles del mismo.
For ello, cuando no se posee por naturaleza se
DY B

Cromis también Vel amoas &N el sequrds
capitulo, las caracteristicas del telediario frente
a los otros géner os informativos radilca
precisamente en la promesa de actualidad y de
veracidad que le aseqgura al espectador. Fromesa gque
constituye el verdadero  objetivo del  tipo  de
contrato que el modelo elegido le propone a dicho
pepectador. For  este motivo, el contrato esta
dirigido, sobre todo, a persuadir al espectador en

relacidn a las distintas modalidades que el género
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se compromete a actuarlizar, caon el fin de alcanzar
la actualidad y la veracidad textuales mediante la
interpretacidn de la realidad que lleva a cabo.
B4lo hay que examinar el resultado para
obzervar gque la actualidad vy la veracidad se
ahbitd enen mediante el WS de elaementos

paratextuales. Elementos que, mds gue prushas,

constituyen verdaderas declaraciones, amparadas a
s ver en las mismas bases del propio contrato. Los
frecuentes subtitulos "Directa", "Sonido
telefdnica”, "Archiva!  eto., obedecen, nluly 1
tanto, a la necesidad de enfatizar una actualidad
aque, al dirse configurando de este ‘mmdcu no sélo
define el génera sino gue permite la realizacidn de
la serie mediante la continua recuperacidn de una
memorla que va construyendo mientras la repite.

l.aa nmecesidad de enfatizar la actualidad,
unida a la necesidad de gque las noticias no superen
una determinada longitud (a causa de la brevedad
del telediario) y a la necesidad de distribuir el
tiempn de las noticias en funcidn del material
visual, hacen que al espectador se le ofrezca, al
final, una mezcola condensada de acme (se tiende &
representar sobre todo la accidny, de presente (la
altima accidn)  y de  fragmentos (necesidad del
montaje para seleccionar los puntos méas

significativos de la filmacidn)., Todo esto, unido a
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la movilidad intrinseca de la imagen montada y al
auxiliao del SOROY e sonoro toonmstruido con el
ob jetivo e aloansar los oty jetivos apenas
mencionados a los gque con frecusncia no llegan las
imdgenesd, praoducen un efects de presente coberente
gn la representacidn (en virtud de las modalidades
e Fra elegdclod, [TEY o contradictoria en SUs
principios, porgue que en sus presupuestos nace va
comn slendo pasado.

La paradoja llega inclusn hasta el extremo
de que en algunas de las noticias mas actuales —en
las gue se realiza una conexidn en directo— la
drica progresidn realmente perceptible ez la de la
mnarracidn de la vor en off, a la gque ilustra una
seqgqunda imagen (con frecuencia se trata s4lo de una
diapositiva) que aparece en la pantalla. Esta
modalidad gs una constante de TJZ, canal que, en el
periodo analizado, siguid con especial interes los
sucesss de Tienameén, incluso en los dias en los que
el gobierno chinog habia probibido cualquier tipo de
filmacidén., En ese caso, s54lo los términos del
contrato con el espectador podrian permitir gque los
subtitulos "En dirvecto por teléfono” que aparecian
sobre la diapositiva legitimasen el discurso de @sa
vz en off, la cual nos aseguraba que el periodizta
estaba viendo literalmente 16 que nos iba contando

(roticia ndmera 2 del 19/5). Asi mismo, los datos
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cronolégicos especificacidn cronolégica, que TJZ

tiende a facilitar al espectador sd4lo de modo

aproximativioy se@ convertia en un instrumento
ooy et del pY GBS de referencia que,
incorporados & la historia & la que

contextualizaban, estaban destinados a convalidar

la veracidad de la historia narrada:

Ahora son las tres de la madana en China (noticia ndmerc 2 del 20/3,
construida del sismo modo gque la que acabamos de describir],

La prohibicidn de filmar en FPekin también
permite a TD1 (el 21/3) justificar la falta de
correspondencia entre las imagenes aque, sin
embargo, ha conseguido grabar el enviado especial,
y la marracidn de los hechos gque el mismo realiza
en directo por teléfonos, subrayando el valor de
documnents excepcional de las mismas. En este caso,
al dgual gue en @l ejemplo de TJZ, se pone de

relieve la necesidad de la estructura serial tanto

de cada noticia deél telediario como del propioc
programa. Dicha estructura permite, mediante 1la
reiteracidn de las invariantes (tanto en relacidn a
las funciones narrativas cuanto a la canfiguwracidn
discursiva de las wmismas), cumplivr, &n cualguier

caso y por o encima de cualquier eventualidad, 1a«s

T

condiciones estipuladas en 21 contrata del géenero .

B
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Fero no olvidemos gue &l género informative tiene
que estar preparado en todo momento, v omejor  gue
los génerocs de ficcidn, para reciclar cualquier
tipo de mnovedad, sin gue los presupuestos del misme
se wvedan alterados nl puestos nunca en cuestidn por
el espectador que loas suscribe,

Fresupusstos que la  estructura de la
temporalidad inscribe en el texto al convertir lo
gue Se narra en una secusnocia en la que =l valor
postul ado de la actuwalidad acaba siendao, de un modo
Ww ootro, no sdlo el principiao del texto sino, sobre

todo, el resul tado.

B
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S.1. Las funciones del tiempo en el

telediariao.

Salal. Contemporaneidad Y veracidad de la

noticia.

Al definir la serialidad como la repeticidn
organizada de  algunas  constantes (el mecanismo
estructural de los textes) veiamos que la funcidén
de la articulacidén del tiempo era, sobre todo, la

construccidn de un determinado tipo de ritmo que

:

caracteriz

n

ise al  textos como tal, y que en el
telediario refleja los condiciomamientos a los que
Lo sometian sus  objetives Yy los medicos a  su
alcance.

Las funcicones principales de la
representacidn  temporal), en  cuanto  realizacidn
textual de la relacidén comunicativa del telediario
son:

1) Dar a las noticias tfragmentos) la forma
de una narracidn, y a todo el telediario la de una
Mistoria completa.

2) Contribuir a articular al texto de modo

simple y esencial (a causa del espectador modela

&



gque postula y de la brevedad del espacio televisivao
a disposicidnd.

3) Resaltar las valores de actualidad y de
egspectacularidad que se le atribuyern a la noticia
incluss cuands o los tiene.

Estos ob jetivos, e constituysn l1a
filosafia de base del periodisms televisivo, se

alcanzan pocas vecoces, a pesar de que presidan la

seleccl dn e las noticias al comstituir los
valores-noticia mas impartantes, Las rutinas

productivas, instrumentos indispensables para que
el pericdista pueda realizar su trabajo, son un
arma de doble filo gue muchas  veces  acaban
produciends un texto en el gque dichos valares estan
representados mas bien de mada artificial o
gimbdlico. De ahi deriva la necesidad del contrato
con el género y la frecuente ilegibilidad de 1a
imagen dque, a pesar de constituir la caracteristica
fundamental del telediario, tiene que apayarse
(para poder ser interpretada) en otros recursos.
Coemo resultado, 1& puesta en escema da lugar a
diversos niveles textuales, separados pero no
aut dnomos.

For un lado tenemas una puesta en escana

tout court que se limita a codificar y & arganizar

de nuevo los elementos de la percepcidn directs del

acontecimienta, miaentras fue por atra parte
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introduce una "enunciacidn integrativa" destinada a
reducir  la ambiguedad de la codificacidn y a

convertir al texto en algo leqgible:

La simple puesta en escena del acontecimiento, en cuanto grabacidn y
manipulacién del amaterial grabado sin ulteriores intervenciones de
puesta en escena, a amenudo produce iextos por debajo de un uabral
aceptable de comprensibilidad, La puesta en escena tiene que corregir
dicha sifpificacién insuficiente del acontecimiento, sugiriendo lineas
de comsprensidn del enunciado y reduciendo 1a ambiguedad y la apertura
del sentide [...1 dicha correccién tieme lugar generalsente
intraduciendo a un personaje (periodista o locutor) que enuncia una
narracién/comentario integrativa, la cual construye en recorrido de
sentido y un nivel aceptable de legibilidad del enunciado<€,

Al respecto, el telediario del 17/5 de RAI
1 conmstituye un modelo de la posibilidad de
construl una  edicidén  entera  apoyandose casi
dnicamente en 2l conductor y en alounas imagenes
aque ilustran cqnvencimhalmente s discurso. De un
total de 12 noticias que presenta este dia (la
mamers 12 es  sdlo el anuncio del partido de
fatbhold), ya que ha sido reducido a causa del
partido Stuttgart/Napoles gue FAI 1 transmitid en
directo a continuacidn, cinco de ellas no tienen
ima&genes, sinoa gue son 1eiaas por el conductor, vy
aotras  cinoo presentan filmaciones bhreves (que
acompafan a la vor en off del conductor. For 1o
tanto, esta edicidn cuenta sélo con dos servicios

realizados por otros periodistas.

(26) Balestrieri, L. 1984:30.
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La imagen sirve, por lo tanto, para definir
al género informativo televisiva y el texts hablado
y los otros recursos de los que se  vale el
telediaric para poderla descodificar, 1o que lleva
a Lorenzao Miloches a considerar a la veazr como el

actante cemntral de los telediariocs:

Consideraremos el uso de la vez como un actante central de los
telediarios y como una de las formas siabélicas de representacién del
discurso informativo en la sociedad< /.

Vilohes sostiens que, en cuanto actante, la
vioz  desarrolla en el telediario las siguientes
funoiones:

17 ba vor como actante de la comunicacidn o
de la enunciacidan, que se presenta en el texto bajo
1a fir ma chez gnunciador /enpunciataria o
narradaor /narratario respectivamente, a traves de
los actores que asumen en la superficie discursiva
del texto los roles actanciales: los personajes de
las noticias, los pericdistas etoc., segin se pongan
de parte del emisor o del espectador (en las
modalidades en las que los hemos clasificado en el
capitulo anterior).

20 l.a vor como actante de la enunciacidn o

del enunciado. Vozr que puede encarnar  tantao al

{27 Vilches, L. 1989:209. En relacién a los actantes y a los actores del telediario
vease 4,2,

'



sujeto comz al objeto de la comunicacidn mediate

las actantes snunciador, observador o informador,

de laos que también hemos hablado en el apartado

v

G 2.2

Fero la voz y la imagen no siempre son
zimul tédneas, coma 1o demuestra el andlisis de
Vilohes de los telediarics de TVE, a pesar de que
™1 =zea el informative que mas se esfuerza por
hacer]l as Coono oy dar de entre loms cuatro  que
anal izanos. L.a frecuente diacronia entre las
imadgenes del telediario v el soporte sonoro, que es
I gque ha ido configurando los céddigeos del génerao
informative, =8 1o que permite en el textos la
construccldn de ese agui-ahora casi simulado de la
realidad representada.

De todas las vooes que convergen en la

moticia, la Vi =N of f B5, cualitativa y

cuantitativamente, la mas potente, la gque mejor se

oye., ba vor en off es la gue permite o, mejor

dicho, la que exige, un tratamients serial de la
informacidn, en funcidn de la capacidad que tiene
de anular el valor ”Dbjetivm" de la imagen/
testimonio (en principio, testimonio de un solo
acontecimiento)  y  convertirla en un valor de
cambio, ue tiene el | poder demidrgico de
transformar el acontecimiento en una matriz capaz

de ser repetida al infinito, &l adguirir cada ves



de un valor de uso diferente. El poder de 1la
informacidn reside justamente en esa, en hacer de

un instrumento como la vozr en off un cheque en

blamncos

La voz_en off, de algin modo, es la aetdfora del poder de Ila
informacién, En efecto, la voz_en off puede disponer de la imagen
original y representarla bajo un nueve lenguaje (la presentacién de
las noticias es una representacidn del poder de la informacién), En el
editaje de las noticias, al grabar una voz diferente de la original,
se suprime al otro para fijar la vezr del propic saber. Es uma
gxpropiacion del la diferencia del acento particular, de la identidad
del otro, para darle un sentido homogénero, semejante al que tiene la
ficcidn en el cine. De ahi la sensacidn astringente, de contraccidn y
de estrenimiento, que tiene el espectador de las noticias. Todo es
comprimido, resumen de otro resumen y cita de otra cita educada en la
brevedad como virtud primera, Suprimiendo las particularidades de la
enunciacién original, se crea la grap voz: la Voz de la noticia<8,

la polifonia de la vor en la noticia, que

introduce e el disocwrso un conclierto de vaoces

ritmicas, supeditadas y envueltas en la vor en off,

genera una "construccidn hibrida"<? & la que la
gran_ Vez convierte, en  cierto modo, en algo
homogénes.  Fero ello produce inevitablemente uwna

estratificacidén de temporalidades, que ponen en
gvidencia las estrateqgi as de 1a construccl dn

simulada del aqui— ahora de la noticia y el juego

de dichas temporalidades en el texto serial.

(28) Vilches, L. 1989:218. .

(29) Tomamos la terminologia que Bachtin utiliza para definir la pluridiscursividad de
la novela para definir el pluridiscurso de la noticia que, come en la novela
humor istica inglese de la que habla Bachtin, introduce el discurso del otro de forma
disisulada. Véase Bachtin, M. 1973:111-112,
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La temporalidad representada de la noticia
ofrece dos estructuras temporales diferentes en el
enunciadao y tres rveferencias temporales. Las dos
estructuras saon la de las imégenes y la verbal,
mientras que las referencias temporales  estan
constituwidas ey el tiempo de la marracidn
toonstruido a través de las imdgenes), )l tiempo
del relato (el tiempo enunciado por los personajes
hablantes del scontecimiento) v el tiempo de la
enunciacidn integrativa. Una vez més, hay que decir
gque ss la instancia de la enunciacidn la que
constituye la referencia  temporal de base (el
presente dsl  agui-ahora del textod vy o la marca

distintiva del género:

en el caso de los informativos diarios, la definicién del género
radica en la simultaneidad de la_ emisién con el espectador,y,
secundariamente con el acontecimiento=",

Fara poder determinar &) tipo de
temporalidad gue cgnfigura el modelo serial de la
noticia, vamos a partir de las consideraciones de
Emile Renveniste, Kate Hamburager y Harold Weinrich
acerca de la construccidén de la temporalidad en el
texto. Consideraciones que nos serviran M

goporte metodoldgico para poder  interpretar  la

(30) Vilches, L. 1989:234.



temporalidad clexl eruncladar del estudia
(temporalidad de base del telediaric), asi como las
otras dos referencias temporales, que no son sino
1a e A historia Y 1a el discurso del
acontecimlento narrada.

Los  tres autores citados parten de la
critica & la rigidez v a la insuficiencia von las
gue generalmente se trata a las formas verbales, a
las gue se les atrvibuye un valor sintagmatico por
si mismas (derivado de su valor convencional en el
paradigmal, entendidas siempre y solamente como
mados  de designar el presente, =1 pasado vy el
futura de la accidn gque el infinitivo del verbo
especi fica., Emile Renveniste pone de relieve que el
valor de las formas verbales no se adguiere por
meadio de una simple transposicidn, sing en relacidn
al tipo de esnunciacidn del gue forman  parte.
Hamburger sostiene que los tiempos verbales no
marcan una simple divisidn de la temporalidad, sino
gque definen el mundo del texto y Weinrich, ocomo
Benvenieste, cree gue 2l sujeto de la enunciacidan
asume una posicidin tempmfal respecto a 1o gue
enuncia, condicionands asi tanto la articulacidn
témpural del enunciado coma sus diversos valores

temporal es.

il
o

La importancia de estas aportaciones

halla, saobre todo, 2n las nuevas posibilidades gue

)
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abrieron al analisis textual, al ampliar el campo
del andlisis de contenido v de la critica literaria
con elementos provenientes de la lingilistica y de
la sintanis. Asi respondian, en cierto modo, a una
cuestidn gque los pioneros de la critica literaria
contemporanea habian abierto (a partir de Henry
James), al establecer una clasificacidn de los
textos G macvaclasi ficacidn de los generos
litgrarios) en relacidn a la posicidn que ooupa el
narradaor en el texto. Respuesta que los lingilistas
formul aban desde la instancia que produce el texto
Cenunoiador? v no desde el sujeto gque delega en el
misms (narrador ).,

O3

gqun el grado de presencia del narrador en
el texto, James, Lubbock y Beach (por citar tres de
los nombres mas significativos) establecen una
clasgificacidn global de los géneros literarios en

dos grandes cateqgorias: el modo de representacidn

narrvativo, caracterizado (en mayor o menor medida)
por  la presencia de un narvadaor  M"fuerte" qgue
controla hasta 1los minimos resguicios de 1o que se

cuenta, y el modo de vepresentacidn dramdtico, en

el que desaparece (o pilerde fuerza) la instancia
narrativa, debido al desplazamiento del punto de
vista que pasan a detectar de esa farma a las
personajes de la hiﬁtmria.' El wobjetivoe de e=ta

segqunda forma es construdy un texto en el gue todos



sus elementos contribuyan a resaltar el aqui-ahora
del mismo,
Hernry James dedicd parte de sus reflexicnes

yoode su produccion literaria a la oritica de 1a

omrl potencia del narrador, elaborando una tearia
del "punto de vista restringido" gue se basa en un

principiao de simplicidad v de ecomomia del texto.
Fartiendo de la critica de Flatén al arte como
imitacidn (por oposician & la narvacidn simple) vy
clexl oo et aristatélica de mimesis, James
clasifica los textos literarios en dos grandes
grupos, sequn obedercan al criteric de mostrar o de

narrar lo gue cuentan (Showwing vs Telling)al. El

narrador omnipotente tgque habia consolidado  su
imperio &0 la novela naturalista de los  afos
anteriores), mantiene un punto de vista monofooal vy
constante, delimitando vy dirvigiendo el campo visual
clexl lector, quien recibe asi la higtoria
sgtructurada y determinada.

James propone una reduccidn del  punto de
vista delegdndolo & los propios personajes, quienes
veran sé4lo lo que puedan Qer, lo que hace que el
lector esté obligado a cooperar, completando Oy
eventualmente resolviendo) todo 1o gue falta a la

monofocalizacidén y  a la subjetividad de cada

(31) James expuso casi todas sus teorias literarias en las introducciones de sus ohras,
publicadas todas juntas por primera vez en 1936 en un volusen en italiano, y revisadas
por A. Losbardo {véase bibliografial.





