remplazads siempre por el imperfecto ya que, como
gste, pierde su funcidn paradigmatica temporal en

2l texwto de ficocidn:

5i el pretérito pierde su funcién qE referencia del pasado, tampoco
tiene la de referencia del presente4“ﬁ.

Ademds de la prueba del pretérito, como la

autora llama a la pérdida de la funcidn temporal
tdel imper fecto  en la ficoidn, los adverbios
deicticos temporales también pierden su valor
paradigmaticn vy se convierten en simbolos de la
lengua. Junto a los tiempos del subjuntive y a
todos los verhos Qe mani fiestan procesos
interiores (pensar, sentir, etc.), los deicticos
temporal es van construyendo Lina temporal idad
cervrada en g1 misma que explica al texto y se
evplica sdlo en el texto.

Al final del segundo capitulo ("Le genre
fictionnel ou genre mimétigue"), Hamburger dedica
algunas observaciones muy interesantes al discurso
histédrica, al dramdtico y al cinematografico. Sus
ideas acerca del discurso dramatico estédn muy cerca
de las de James, puesto que considera la pricridad

de la accidn como el‘nmclem de la representacidn

(43) Hamburger, ¥, 1957:99.
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dramatica, ya que es la accidn la que permite que

represente una realidad divectamente perceptible.

En cuantao al discursc filmico, constituye
una forma original  mizta, en la que se funden
algunas caracteristicas de la épica (la narracidm)

y  del drama tla representacidn). El discurso

falmico  Cooms  también el televizivod, toma del
drama toma todas las fTunciones del modela dramdtico
y de la parracidn épica la forma, intentando
construlr una narracidn diegética gue, como veremos
&N Weinrich, 8BS casi la condicidn de su
legilibilidad.

La leoccidén  més  importante gue nos ha
ensenads Hamburger es la necesidad, ern  todo
discurso que represente a la realidad, de paoner en
relacidn el tiempo narrvado con el tiempo real o
tiempo del Je-origine. De sse modo, la instancia de
la enunciacidn se convierte en la garantia de 1a
veracidad, vy la temporalidad del texto deja de ser
una simple funcidn (como en el discurso de ficcidn)
para convertirse en el parametro principal de la
textualidad., El acontecimiento del mundo real pasa
a significar cuando se reconstruye en el tiempo vy
s le dota de un tiempo propio. B541lo el

acontecimiento mary ago =1 convierte &N algo
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excepoional y se propone coma noticiar "La realidad
en Si misma es PaErd Mo significa”44.

La teoria del je-origine de Hamburger
constituye @]l punto de partida de la reflexidn de
Faul Fi comeur sy e la reprasentacidn de la
tamporalidad en la narracidn,  Fero sin  embargo
Ficoewr no acepta la pérdida de referencia de dicha
temporalidad sn las textos de ficcidn porgue, en su
apindan,  es dlgualmente el eje sobre el gque se

v 0 U » v .
caonstruye 1a narratividad??., La pise en intrigue

traza dos dimensiones temporales: una dimensidan
Crorml Ao tla dimensi dn episddica de la
narracidnd v aotra no oroncldgica (la dimensidn gue
la comficural. L.a trama transforma los los
acontecimientos en histori a gracias a esta
Al ti mate,

Fiel & la teoria fenomenoldgica, Ricoesur
define la narracidn histovriografica o discurso
gobre la realidad como la reconstruccidn que 1a
imaginacidén realiza de un hechd pasado. Fero la
imaginacidn, que en el discuwrso histdrico es la del
propiao historiador, no garantiza por si misma la

veracidad del texto. Veracidad que el autor busca

(44) Haaburger, K. 1957, 196.

(45) Ivan Almeida no considera pertinente una distincidn radical, al analizar la
temporalidad, entre el discurse de ficcidn y el discurso sobre la realidad, Almeida, I.
"La inteligibilidad narrativa. Comunicacién presentada en los Cursos de Semidtica de 1a
Universidad de Granada, 7/12 sept. 1987,

{(46) Ricoeur, P, 1983-1:103.
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en las "huellas" concretas del pasado que se quiere
reconstruir, en  su calidad de vestigics y de
testimonios directos de dicho pasado,

En medio de este proceso, REilicoeur percibe
ura  paradaojs  inherente a la nocidn de  tiempo
Histdrico, TN consecuencia de la doble
articulacidnm que 1o forma: la necesidad intrinseca
de la reconstruccidn del pasado de conciliar el
Coambio incesante del mundo real Con la
intemporalidad del acto de pensar. Al igual gue el

aoontecimients y  que el pasado en general, la

huella no significa por i misma. Fara que la
huella se convierta en huella significante del

pasado, €S preciso que su o cardcter de pasado sea
abolido "al volver a pensar intemporalmente el
arontecimientos en su interior pensadm“47. Esto se
traduce, a nivel textual, en una doble
temporalidad, la de la percepcidn y la de la
representacidn Couya distincidn en el texto
garantiza la veracidad del discursal y a nivel
comunicativo, en un contrato con el género (véase
2.2.2.) que nos fuerza a' identificar el signo
icédnico con el propic referente .

En la informacidn televisiva, la necesidad
el efecte  de agui-ahora hace que las dos

temporal idades tiendan a superponerse

(47) Ricoeur, P. 1983-111:21{,



necesariamente, con lao que la referencia al tiempo
real Cindiscernible, en aeste caso, del tiempa
representado), pierde su funcidn de garahtia de la
realidad, descargandola sobre una instancia de la
grunciacidn annipotente que, por medio del contrato
con o el genero.

El papel de la enunciacidn va adguiriendo
o valor figurativo en =1 texto mediante diversas
gatrategiss. Entre las mds  importantes podemos
citar la atribucidn de una serie de funciones
definidas sn relacidn al enunciatario (mediante el

actante observador o & través de apelos directos) y

la continua modificacidn del punto de vista a
través del laberinto de las miradas (subrayado adn
mas  por o omedio del montajed, que permiten a la
imagen desplegar plenamente su funcidn. de huella,
de sigro 3% de referente. De testimonio
incoptrovertible de un aconctecimiento gque pretende
recomponerse integrando los fragmentos & los que 1o
ha reducids la prapia narrvratividad., Es asi como 1a
imagen—movimiento  del telediario s=se presenta,

ademas de como imagen actual, como imagen veras.

La solucidn nos la ha sugerido el mismo
Ficoeur en su critica a Haburger. Ficoeur considera
parcial e incompleta la teoria de Hamburger, por
estar centrada exclusivamente en tornao al pretérito

de la ficcidn. A la idea de Hamburger, Ricoeur
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P

Yade un tiempo de referencia o presente del
narrador, que es un tiempo de base més concreto que

el de los je-origines ficticios, y a partir del

cual el pretérito de la figoidn adquiere unma nueva

significacidn comsx pasads (por medio de la que
TN e S & la perdida absaluta de = valor
paradigmatico & la e 1l habia destinado

Hamburger ) gue solamente funciona como tal en el
mundo cerrado del texto. Se trata de un pasado
antericr a la vor narvativa la cual, gracias a la
srunclacidén gque funda el discurso, se puede llegar

a transformar en aqui-ahora. De ese modo:

el tiempo de l1a naracidén de ficcidn se libera de los condicionamientos
que le obligan a reflejar el tiempo del universo®8

Yo oocomd en la vida del mundo real vy de la
biologia, el tiempo del texto es también el eje en
tormo al cuwal todo adguiere sentido.

En el telediaria, las teorias de Hamburger
y de Ricoeur encuentran una realizacidn concreta
porque el tiempo de de la enunciacidn se instituye
claramente como el tiempo de referencia y se
autolegitima al coincidirvr con el tiempo de la
emisidn y, por 1o tanto, con el presente  del

espectador. Estrategia Togue D1 senala

(48) Ricoeur, P. 198-111:185.

664



explicitamente al fechar las iméd

[N

genes exactamente
en relacidén al tiempa del praograma ('esta mafana",
"ayer por la tarde” eto.) vy gue, en general, todos
canales ponen en relieve A s 2 al  subrayar
mediante diferentes recursos la contempoaraneidad de
algunos acontecimientos vy zu emisidn (mediante los
subtitulos "sonido telefdnico”, "en directo" etc.,

a traves de las palabras del conductor o de los
perindistas, sto.).

Nov obstante, THD es 2] canal gque nos ofrece
el mejor ejemplo de la exhibicidn del tiempo de la
enunciacidn, comd garantia de la tempestividad y de
la contemporaneidad que el género asegura en el
contrato. Durante todo el periodo analizado los
amicos servicios &n los que TG sefala
especificamente que se  estan  transmitiendo  en
directo son las crdpicas de los propios periodistas
(desde Montecitoriao, desde el Falacio Chigl o desde
las sedes de los distintos congresos de  los
partidos?)., Dado que, con frecuencia, los pooos
periodistas -~las craonistas— que aparecen en  la
pantalla de TE1 asumen alguhas de las funciocnes del
conductar, como la de dar paso oa la noticia
siguiente, Y estdn situados &N Ln espacio
simbdl doo, inmutable como el del estudio, la
simultaneidad del servicio es equivalente, en este

casoy, a la del programa, Yy la temporalidad de la
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gnunciacidn externa colncide por 1o tantos con la de

la enunciacidn central.

del.3. La tendencia a la simplificacidn v a

la esencialidad.

Ern el primer capitulo de su libro sobre las
funciones de los tiempos del texto, Harold Weinrvich
reconooe explicitamente la  influencia de HKate
Hambur ger, peras manifiesta su  disenso con la
intencidn de la autora de canstruir wuna légica de
los génevos literarias a partir de las funciones no
temporales de los tiempos verbales en el discurso
de ficcién?., E1 punto de la teoria de Hamburger

del gque Welinrich parte para desarrollar su propia

tesis (basandose tambidgn en los  conceptos  de
historia Y discurso de Benveniste), es la

constatacidn de que todos los tiempos verbales
cumplen una funcidn como signos gque es imposible
actualizar de modo  adecuads si se  considera
solamente su  valor paradighética coma indicadores
del tiempos verbal, Es decir, que sin perder
completamente su valor coma indicadores de la

o'y i . .
tampmralidaddu, gue despliegan en el sintagma (en

’

{49} Weinrich, H. 1964136,
(50) Weinrich no cree que los verbos pierdan su funcidén en cuanto indicadores de la
temporalidad, aunque sostiene que no es la dnica ni aucho aenos la mds importante. El
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la frase o en el texto), el uso y las posibilidades
que tienen de combinarse con otros elementos nos
permiten descubrir las partes mds significativas
del  testo, en relacidén a su estructura v a 1la
organizasidn de su temporalidad.

Los verbos pertenecen al tipo de signos que
Weimr ok 11 ama obstinados=l pargue aparecen
continuamente en el  texto, manifestando asi su

impovtancia en la formacidn de tode discurso:

las formas temporales son morfeeas insertados obstinadamente en la
cadena de signos de un texto y de los que_se sirve el hablante para
transaitir al receptor una seral concreta-+,

Siguiends a Benveniste, Weinrich clasifica
los verbos en dos grupos. Al primero pertenecen el
presente, =} pretérito perfecto vy o &l futurao,
acaompanados generalmente de la primera y de la
segunda persona, y que el autor llama tiempos

comentativos, Del seqgundo forman parte el pretérito

indefinido, el pretérita imper fecto, el

pluscuamper fecto Y los dos potenciales, e

aubor postula una tesporalidad interna al texte que no llega a anular el valor
paradigadtico de los verbos, citando como ejemplos de una soluccidn satisfactoria a
Barthes, a Pouillon y a Butoer, quienes desplazan el pasade del mundo cotidiano al sundo
mitico (Weinrich, H. 1964:34), '

(51) El autor justifica esta tipologia apoydndose en el principio de econcmia de la
lengua de Martinet.

(52) Weinrich, H. 1964137,
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generalmente aparecen conjugados en tercera persona

y que constituyen los tiempos narrvativos.

La finalidad de Weinrich no es describir
log verbos por separado, sinog agruparlos en funcidn
de puntos de vista diferentes con el fin de poder

I
w
.

. . = .
determinar sus funciones- La frecuencia con la
gue cada uno de los dos grupos de verbos aparezoa
en un determinado texto, asi como las posibles

combinaciones entre los verbos de un misma grupo,

nos permite amalizar el texto en torno a los tres

e jes alrededor de los que se articula
principalmente la temporalidad: 1a actitud

lingilistica, 1a perspectiva lingiistica vy el

relieve narvativo,

Weinrich entiende por actitud lingiistica

la prioridad =n el texto de uno de los dos grupos
respecto &l otro, 1o gue da lugar a una opasicidn

entre comentarico (cuando predominan los verbos del

primer grupod Yy narvacidn (odandn predominan los
del segundo). Dicha oposicidn estd determinada
determinada por lags caracteristicas de los rasgos
distintivos vy de los mmffemas temporales, que
aparecen en el texto con una frecuencia obstinada vy
gue ofrecen al locutor la posibilidad de influir de
urn mada determinado en el interlocutor. En el

comentario, &l hablante induce al interlocutor &

(53) Weinrich, H. 1964220,
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adoptar una actitud de tensidn, mientras que 1a
narracidn provaca en el destinatario uwna actitud

relajada.

Cownent ario Ve MAY FAacL dn reflejan dos
modelaos  de situaciones comunicativas que no se

refieren ni determinan la mayor o menor importancia
de  los  hechos narrados  sing . gue, simplemente,
mani fiestan en el hablante la voluntad de provocar
en el lector un cierto tipo de Freacciones
inmediatas~ Y, Las prusbhas con las que Weinrich
demuestra su hipdtesis provienen de sus propios
analisis o de estudios similares realizados por
otros autores, y le sirven para establecer una
clasificacidn provisional de los géneros literarios
gdel siguiente modo:

L.og tiempos comentativos prevalecen en la

lirvica, en el drama en el didlogo en general, en el

pnsays critico literarioc y en la prosa cientifica o

filosé&fica. El grupo de los tiempes narrativos
predomina, por el contrario, en los cuentas y en
las novelas de cualqguier tipo de narracidn, con la
exclusidn de los parrafos de didlogo insertados en

=

la propia narracidn--,

|

En relacidn al telediario, delante de las

consideraciones de Weinrich volvemoas a encontrar la

(54) Weinrich, H. 1964:48.
(55) Weinrich, H, 1964:56.
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misma situacidn & la que nos rveferiamos al hablar

de James y de Benveniste. La impresidn de veracidad

Y de inmediates el oo de representacidn
dramatico se urme a la "legilibilidad" del modo de
representacidn narrativao, al tratarse de wn

macy ogéners hibrido  capazx de mezcoclar  de  modo

]

alterno CIEETTEs T s

comentativos Dt g QénEY oS
narvativos, fgue poocas veoes aparecen  on estado
pura. For 1o tanta, otra de las funciones de las
"figuras hablantes" que aparecen en la peguefa
pantalla, &ademas de garantizar la veracidad del
hecho que se nos narrva, s estimular la percepcidn
y reclamar la atencidn en funcidn del ritmo gue
determinan en el ftexto.

De zhi se deduce también la necesidad de
gue la instancia de la enunciacidn tenga qgue
postular un ocbhservador que tienda un puente entre
la ambigiedad de la imagen, la importancia del
modela nmarrativao teohre el comentario) y la
implicacidn que presupone todo discurso sobre la
realidad, desde el momento en que la incorporacidén
del destinatario al texto es précticamente la dnica
forma de participacidn que se le puede ofrecer.

El sequnda eje del andlisis textual de

Weinrich es 1o gque el autor llama la perspectiva

lingidstica, o relacidn entre el tiempo real y el

tiempo textual. Segun Weinrich, al enunciador mo
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siempre le interesza que el lector realice una

inferencia para poner en relacidn el tiempo real

con el tiempo textual. En este caso, construird la
narvacidn o el comentario con 1o gque &1 11lama

tlempos de grado cero, gue no remiten & ningun tipo
de temporalidad que ftrascienda al textao.

Be nota perfectamente que 1o que Weinrvich
1lama tiempo real mo coincide exactamente con 1o
que se entiende en el telediario por tiempo del
acontecimiento realmente acaecido. La definicidn
del tiempo real es, problablemente, uno de los
puntos mas conflictivos del libro de Weinrich, ya
quie &l L praecouparse excesivamente de la
diferencia entre ficcidn y realidad, no llega a
plantearse a fondo la representacidn del pasado en
el texto G ame L pasadso oo las mismas
caracteristicas gque el pasado real).,

Con la propuesta de los tiempos de grado
cara o tiempos que no estéan marcados semdnticamente
en lo gue respecta a la relacidn entre el tiempo
textual y el tiempo-real, Weinrich intenta galvar
el abismo que habia abierto Hamburger al postular
un pasado de la ficcidn diferente al pasado del
mundo real, sin que por ello los tiempos tengan que
perder necesariamente su va}nr paradiamatico. Esta
es la funcidn de la mayor parte de las imagenes del

telediaric gque, &l ser més bien de tipo ilustrativo
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gque propiamente narvative, permiten a la instancia
de la enunci acidn reconstruir lus hechaos y
afrecérselos al pepectador bien estructurados,
ordenados y exentos, en la medida de 1o posible, de
ambigilledad.

Weirnrioch justifica su eleccidn apovéndose
ern los dos tipos de pasado en la lengua: un pasado
que se comenta y que parte directamente de la
instancia de la enunciacidn y un pasado gque se
narva distancidndose de la instancia enunciativa a
través del filtro de la narracidn. Distincidédn que,
en nuestra opinidn, no es tan evidente como para
gue pueda servirvr de garantia a la soluccidn gue

propone:

si se admite que no todo el pasado se narra, es preciso anadir gye, de
. . . [~
sodo inverso, no todas las narraciones comunican cosas pasadas—'™,

Fero, por otro lado, al no haber rechazado
la significacidn paradigmética de los tiempos en el
sintagma, puede apelar & una epspecie de referencia
temporal simbé4lica de los tiempos verbales (de los
que no poseen el grado cerol, que se alinean en el
texto renviandos a una temporalidad externa vy
abstracta que puede servir de parametro en la

coompar acd dn.

(36) Weinrich, H. 1964:119,
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En el grupo de los verbos comentativos, el

presente (el tiempo del comentario por excelencia)d
constituye el aradas cero  de la temporalidad,

jracias al cual es posible interpretar el pretérita

')

1,

per fecto coma una retrospeccidn y el futurs  como
Lna presviaidn, En el Qrupo de los veybiosg

rarrativiog, los  tiempos de referencia  son el

indefinido vy &l imperfecto (gue forman )l grado
cero de la narracidnd, por 1o que la funcidn de
retrospecoldn norresponde, gn este CAS, al
pluscuamper fecto v al pretérito anterior, vy la de
previsidn al potencial.

Nz TG detendremos més &1 estas
consideraciones, que podremos completar con las de
Genette sobre las velaciones entre el tiempo
narvado y el tiempo de la narracidn ya que creemos
que, dada la importancia de la representacidn del
tiempo real en el discurso informativo y del papel
de la imagen en la configuracidn del génerc, una
mera aproximacidn sintidctica geria insuficiente.

El tercer eje del anadlisis del texto a
partir de la temporalidad es el del relieve

narrativo Cprimer plano vs  fondo) ., El relieve

narrativo (o primer plano) es "azquella razdn por la
gue se narra la historia; 1o que 21 sumario

registra o 1o que el titwlo compendia o podria



compendiar“57. En una palabra: el hecho inaudite.
El fondo se puede definirv, por contraposicién al

primer plano, Como:

algo que por si aismo no induciria a ninguno a prestar atencidn, pero
que sin eambargo ayuda al recsptor en este acto, facilitdndole la
orientacidn en el aundo narrado=S,

Weinrich considera gue en el compentario no

ge pertinente la oposicidn entre el primer plano vy
gl fondo, »a gue al tender a implicar al lector y a
representar lo esencial, todos los elementos se
estructuran  al  mismo nivel. En 2]l mundo de la
narrvacidn, en cambic, nos  encontramos con una
oposicidn fundamental entre el pretérito indefinido

Cprimey plano) v el pretérito imper fecto (fondo)

gue no o s4lo constituye una graduacidn categorial,
sinog que, ademas, determina el ritmo del texto.
Esta dltima distincidn de Weinrich podria
ser  interpretada en &l imagen del telediario en
relacidn al sumario. Al margen de la funcidn gue el
mismo desarvolla en. cuanto guia de lectura vy
parametro determinante de la percepcidn selectiva
del espectador (véase Z.2.2.0, el sumario  del
principio de TGl y de TJIZ2 constituye un verdadero

primer plang de las noticias que a continuacidn

(57) Weinrich, H. 1964:129.
(58) Weinrich, H. 19641129,
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seran desarrolladas en el telediario. En cambiao, el

sumario de BEBON1, a causa de su brevedad y de 1

[}

falta de algunos de los indicadores que enfaticen
Las puntos gque =& quigren poner de relieve en el
texto™?, serviria, como en las series de ficoidn,
para poder introducir al espectador en el programa
Cfumad dn CjLieR también cumplen los  respectivos
sumarios de los otros telediarios), pero no  en
cuanto verdadero vy propilio resumen del mismo. El
sumaric final de TD1, sin embargo, también funciona
ern este sentido coms el del principio de TEL y de
TJZ pues, al recuperar los items més importantes de
las noticias que  ya han  sido  desarrolladas,
consolida la memoria del espectador en relacidn a

o gque se considera el primer planog de las mismas.

Una vesz gue Weinrich ha definido los
glementos del andlisis textual a partir de las
marcas de la enunciacidn Cen la estructura
cronoldgica del tentod, el auter examina la
interaceidn de los tres ejes sobre los gque se
construye la referencia temporal, adoptando una
definicidn del texts que depende sobre todo de
dicha dimensidn temporal . El texto consta
exclusivamente de signos ordenados que forman una

sucesidn temporal vy gue &l hablante transmite al

{59) Recordemos una vez mds que el sumario del telediario inglés no lleva subtitulos,
sino que las noticias se presentan dnicamente mediante la voz en off del conductor.



interlacutor de modo cronclégica®™@, El texto va

o gani zando sl significacidn gracias a 1a
transicidn de un signo & obtroa, @&l curso del
desarrallo limeal e dicha texta, Y las

tramsiciones se pueden clasificar en dos grupos:

1) Transiciones homogéneas, en las que el

texto fluye de modo ininterrumpido a través de las
miaemas formas verbales (como por ejemplo, =0 @l
pasa de un primer plano & obtro primer planol, Se
trataria de lo gue hemos llamado més arrviba imagen
narrativa, sin intervenciones explicitas a nivel
visual de ninguns de laos personajes.

20 Transiciones heterogéneas, cuando, al

cambiar de forma verbal, el texto se sale de la
pstricta linealidad con la imtencidn de llamar la
atencidn del lector (por  ejempls, de un primer
planc al fondod. Este es el efectos gue persiguen
todas las actuwaciones de los personajes en el
telediario. Dez igual o, también podr iamas
incluwir  todos  aguellos recursos gue, como las
fotografias o las  ima&genes construidas oon el
ardenador, se usan sobre ‘tmdo con una  finalidad
pedagédginca que complete, por asi decirlo, la

carencia de las  imagenes, o simplements para

(60) Weinrich, 1964:217.

£76



activar la memoria acumulativa de la serie  al
remitir a algunos elementos de su propio pasadebl,
L.as formas homoQéEneas garantizan la
laegilibilidad y la textualidad de la narracidn y
las heterogéneas su pathos vy la riqueza de 1la
informacidn (pues, como hemos sefalados, contribuyen
a reducir la entropia del textol)., Existe un tercer
tipo e transformaciones gue Weinrich l1lama

metaforas temporales y que se praducen al cambiar

simulténeamente de forma verbal y de eje. De entre
todos los discursos realizados con un amplio uso de

metadforas temnporal es, Weinrich concede una

importancia especial &l discurso vivido, que se

forma acumul ando elementos expresivos con un valor
estilistics equivalente al del textos oral pero
insertados &n un  discursos narvativo, Yy  Cuya
finalidad es la de simular un discursos directo que,
bajo la apariencia de una nafraciﬁn, tienda &l
efecta de contemporaneizacidn del acto enunciative
y del epunciado.

A partir de todo 1o que hemos ido diciendo
hasta aqui se puede afirmar que el tipo de discursao
global del telediario se acerca a lo que Weinrioch

llama discurso vivido, coma consecuencia de la

(1) En este caso se trata sobre tode de las fotografias de archive o de los mapas y
simbolos que acompaRan con frecuencia a algunas informaciones. Un buen ejemplo de 2llo
seria el dibujo hecho con el ordenador de la rosa que BBONI presenta casi siempre en
las informaciones sobre el Partido Laborista inglés,
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heterogeneidad que 1o caracteriza, al  intentar
gstructurar una secusncia coherente y ritmica con
los  fragmentos  del  sundo que  se  proponen ©omes
mundo. Bl resultade de esa sisbiosis, no siempre
Bier conseguida, entre  la representacidn vy la
marracidan, rafleja algunas de las contradicociones
de un  texto ocuya funcidn primordial es la de
definiy  cada acontecimiento en relacidn a  la
temporalidad C(porque 1o gque no es actual no es
noticiad), pero que acaba por crear un tipo de
temporalidad convencional y  autosuficiente cuya
relacidn con el tiempo real s a menudo, mas gue
simbélica, arbitraria. Fero si se puede demostrar
gque arbitrariedad no significa azar en sste caso,
sing que la relacidn entre el tiempo narrado y el
tiempo de la narvacion (y el tiempo de 1a serie)d
produce un determinado efecto de ritmo que tiene
gque organizar estructuralmente el texta y simular
una progresidn, tendremos otra buena razdn para
afirmar gque la noticia tiene que ser necesariamente

un texto serial.
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S 2. Las di ferentes niveles de la

temporalidad.

Sen.l. E1 tiempo narrade,

Fara Hambur ger, la diferencia principal
entre la narvacidn veridica y la narracidén de
ficoidn se halla en la referencia a un sujeta real

Cje-arigine) en relacidn al cual e medird 1la

temporalidad del texto. En el caso del telediarin,
nos parece mas apropiado hablar directamente de una
referencia basada en el munds real y filtrada a
través e LA enunciador abstracto Cel ente
televisiva) que, delegando su funcidn en figuras
diferentes, tiene que garantizar la representacién
de dicho mundo  real. El tiempas narrado  del
telediario no se propone Ccomd una mera referencia
tedrica o abstracta, Sing coms una  realidad
empirica que la instancia dé la enunciacidn traduce
(representa) con los instrumentnos propios del
lenguaje televisivao, construyends una temporalidad
que tiende a superponerse. Yy & sustituir a la

temporalidad real.
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l.La percepciidn y la representacidédn del
tiempo son dos cosas diferentes. La primera es una

caracteristica que pertenece al individus como

i

rmtidad fisica, mientras que la segunda es una

En el primer caso, en efecto, el tiempo que cada uno de nosotros
percibe no es otra cosa que la relacién entre un sistema astrondeico y
un sistema biolégico (.,.1 En el segundo case, sin eabarge, la
representacién del tiempo no corresponde casi nunca a una relacién
entre los dos sistemas (astrondmico y biolbgico), por el siaple motive
de que tasbién existen tiempos en el interior de la representacién que
no corresponden a ninguno de los dos sistemas pero que los
representan®=,

£l tiempo real, bioldgico o astrondmico, se
convierte en la narracidn en un tiempo representado
ttiempo del discurso) que Gerard Genette 1lama

. o . .
pﬁeudo~tlemgoew, porque & pesar de originarse &

partirvr del tiempo real, s oonfigura como un
sistema que llega a alcanzar ura relativa
independencia y a explicarse a si misma. Al haber
interiorizads una serie de odédigos convencionales
que aplicamos mecanicamente a la lectura del texto,
las técnicas de la narracidn nos han acostumbrada a
fruir la representacidn del tiempo real de modos
difetentes, pero que acabamos por percibir  como

algno natural. Noo abstante, en la obra de arte

(p2) Calabrese, 0. 1986:101,
(63) Genette, 6. 1972:78,
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