_Elogi de la poesia: Idees

Observem elements cars a l'estética maragalhana, com la suggestié o la "revene i
formulamons que hem anat veient, com la integracié del mén exterior en el mon mtenor i
l'ambucm als "beaux talents" d'obres equivocades, exactament l'atribucié que Maragall
ﬁdme ' | .

A Espanya el debat sobre l'autonomxa de 1 artva agafar especial i 1mportanc1a amb el
krausisme.! El krausisme seguia hdeahsme alemany en la seva identificacié entre art,
bellesa i veritat, i estava encara lligat a una certa- concepcid dldactlsta Segons
Hermenegildo Giner de los Rios: "el artista tanto piensa en lo que puede servir a tales o
- cuales propdsitos cuanto a que resplandezca su idea, produciendo emocién."? Ara bé, en
la que ha estat denominada la "tercera generacio krausista", representada per gent com
Urbano ‘Gonzilez Serrano, aquestes idees van quedar superades en aquesta feina hi va
destacar un critic, mort prematurament, Manuel de la Revilla. En el seu ingrés a la Real
Academia, el 1877, Pedro Antonio de Alarcén havia‘\fet una encesa critica a l'autonomia
de l'art, defensant "el érte docente”. Manuel de la Revilla va contestar el mateix any amb -

 La tendencia docente en la literatura contempordnea.3 Per a de Ia Revilla:

"Esto:[I'art docent] es la negacién radical del concepto de arte bello (...), una bella forma de
la Didéctica, sin propia finalidad, sin ihdependencia. (...) El fin del artista es realizar lo
" bello, es preducir al exterior en formas reales 'y sensibles, la belleza que concibe y am'a,y
para causar a los demas hombres la dcleuablc y punsxma emocién que produjo en su mente '

la comemplacxon de esta belleza (. ) La forma y no el fondo es ¢ producto verdadero de la

“Poe in France. A Mith Revisited.” dins Edgar Alldn Poe: The Design. of Order. Ed. A. R. LEE.
London Vision and Barnes & Noble, 1987. pag. 208.

1 Per a I'estética krausista veg1 sJ uan’LOPEZ MORILLAS “Estudio prehmmar ” en Krausismo:
~ estética y literaturd. Ed. LOPEZ-MORILLAS, Juan. Barcelona: Labor, 1973.

2 Citat per Juan LOPEZ-MORILLAS Krausismo... 'pég. 17.

¢

3 Sobre Revﬂla i el seu discurs, vegi's José Luis GOMEZ MARTINEZ “Krausismo,
modernismo y ensayo.” en Nuevos asedios al modernismo. Ed. I. A. SCHULMAN. Madrid: - Taurus, -
1987. El discurs-es pot trobar a Juan LOPEZ-MORILLAS Krausismo... pag.187 i ss. Revilla-perd no
sempre es va moure dins del krausisme. Sobre Revilla i 1a seva "inestabilidad ideolégica”, vegi's Sergio
BESER. Leopoldo Alas... pag. 52-54. Vegi's també el llibre de Beser per altres polemistes sobre la
qiiestié del didactisme, com Balart i Clarin (pag.48).
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. creacién artistica."]

Aquestcs afirmacions podien ser plenament subscrites per Maragall, com d'altres
que fa de la Revilla; per exemple, la seva consideracié de Campozimor ,("campeén'en
teorfa y préctica del arte docente"?). |

‘Ha estat encertadament observat com aquest dlscurs és."uno de los documentos
vivos mis preciosos que poseemos de la aportacion del krausmmo espafiol a la estética
modernista."3 La intervencié dels krausistes €s important si tenim en compte que, en
aquesta d1§cu551o, hi intervenien ele_ments no necessariament estétics: I'Església, per
exemple, era contraria a aquesta autonomia. Recordem només el que en diu Torras i
Bages a La tradici6 catalana, de passada, com qui ho déna per discutit i sentenciat (a
- favor séu,‘naturalmént):

"aquells antics catalans [Sant Vicen¢ Ferrer, el traductor del llibre dé Sant Bernat], ni
tedricament ni practicament, no eren amics de 1'art per l'art, siné que, descobrint en 'huma

. llinatge una finalitat, a la consecucié d'ella encaminaven tota sa sayiesa."4

~ Abans que Torras ja Mila havia desaprovat lart per I art, tot i que amb matlsos i

sense acceptar l'enquadrament ple en l'art "docent".. ‘

‘L'argument de pes contra l'art docent el troba M'ar‘agavll en el Dante. El

‘ descobﬁment (0, més bén'dit la récuperacié)‘del Dante produida a finals de segle es deu

ala mﬂuencm del pre—rafaelltlsme a Catalunya, on s'introduf cap a 1887; la Vlta Nuova es
va traduir el 1904. Aquest corrent

1 Manuel de la RE‘VILLA.“ “La tendencia docente... pag.189-190.
2 Manuel de la REVILLA. “La tenddncia docentc... pag.191.
3 José Luis GOMEZ MARTINEZ. “Krausismo, modemismo y‘ensayo.”.., pag.215.

o4y TORRAS La U‘adICIO pag.52. Recordem que el 1906 se n'acabava de publicar una segdna
edicid.

5 Cf.JORBA, Manuel. Manuel Mila i Fontanals... pag. 105 i ss. Segons Jorba, una de les causes
de les reticéncies de Mila a adscriure's del tot a I'"art docent” era que "el terme ["art docent"], en boca de
Campoamor, com per a Pardo Bazin, s'aplicava a un ideal neocatdlic, i és probable que Mila ho sabés i
no volgues temr-hl part.” Ibidem. pag. 106-107. . '
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"va: posar en cuculacuS determmats temes, mouus i tractaments, derivats en bona partde la
mitificacié de T'edat mitjana i de T'estreta simbiosi entre hteratura i pmtura i entre art i
* religié. Molts daquests elements es relacxonen amb Dante i la V1_tg Ng;gv

\

narracions sobre el mén d'ultratumba i de terror, tradicid que es prolonga durant tot el

- segle XIX; un exemple d'aquesta mena de recepcw la dona el jove Ruyra, que als anys
setanta va traduir els primers versos del cant pnmer de la Commedia i als noranta va
‘escriure narracions usant la seva simbologia.2 Cal esmentar, fmalment la tradicié

' romantica, més "filologica" que no pas "narrativa ", d'estudis del Dante, com a cpomm
de 'Edat Mitjana, que aqui va ser representada per Mila i Fontanals.

Com hem vist altres vcgades, Maragall en adoptar aquest autor com a model no
resultava gens original, ni pretenia ser-ho; que escollis la Commedia i no la Vita Nuova
era previsible per a I'iis que pretenia fer-ne. Fins i tot els cants que usa per als exemples
s6n els més coneguts: I'episodi de Paolo i Francesca al cant V de 'Infern; els cants I i
VIII del Purgatorl 1'dltim vers'del poema... 3 Un cop més, l'originalitat de Maragall va
consistir a ser menys superficial que la majoria dels seus contemporanis i a llegir amb
detenci6 els autors de moda. Ens adonarem, a mes que la lectura que en proposa és forga
diferent que la que proposava l'escola romantlca

L'exemple del Dant és ttil perque I argumentamo es dlflcllment rebatible a

I'actualitat: certament el que ens admira de 1a Commedia no és el que el Dant pretenia que
admiréssim; la seva "intencié”, el seu "propésito” (una paraula afegida a la versié

1 Jordi CASTELLANOS. Historia de la literatura... 8, pag. 294 Vegi's també Maria Angela
CERDA I SURROCA. Els pre-rafaelites a Catalalunya. Una llteratura i uns simbols. Barcelona

Curial, 1981. pag. 228.
9

2 Vegi's M. Lluisa JULI2. Ruyra inddit. Girona: Ajuntament de Girona, 1991. pag. 311 54,

3 Per exemple, Mila i Fontanals, als seus estudis sobre el Dante publicats al DdeB el 1856 i
reeditats a les Obras completa s, cita els mateixos versos del cant VIII del Purgatori que Maragall comenta

Hi ha, a més tota una tradici6 romantica que va llegir Dante com a precursor deles -

Sobre les caracteristiques i la difusié d'aquest estudi de Mila, que Maragall podia congixer a través del -

volum VI de les Obras completas, publicat el 1895, vegi's Manuel JORBA. L'obra critica i erudita de
Manuel Mila'i Fontanals... pag. 194 i ss. Sagarra, en els seus comentaris a la traducci6, cita sovint els
mateixos versos que Maragall, i observa.que sén cls més coneguts o els més comentats. Ja hem
comentat, de tota manera que en aquest darrer cas, el traductor podla estar influenciat pel qui ell considera
el seu mestre ;
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castellana) no s1gn1ﬁquen galrcbe res per als seus lectors actuals. Se'n dcspren per tant,
qué la intenci6 és contraproduent o, com a minim,.initil. Ara bé, aquesta mterprctacm
'topa amb la que proposaven els romantics, per als quals precisament el que interessava
del Dante era la "totalitat", la "sintesi"!. En aquest ‘sentit‘ Maragall es separa clarament de
lcstetlca del "primer romantlclsme i s'acosta a la dcfensa dcl poema breu, que va‘
propugnar Poe i que a. Europa divul gara Baudelaire.

 Per qué Maragall recupera la discussi6 sobre I'autonomia de l‘art si semblava estar
sentencmda feia més de trenta anys, i precisament, a favor seu? Evidentment, 'perque
aquesta tornava a ser atacada per les noves generacions post—modemlstes, que coneixem
amb el nom de noucenusmc Efectlvamcnt amb la. polermca sobre l'espontanelsme no
s'estava ventilant només ura teoria estetica. Els qui combatlen l'espontanelsme no nomes
velen penllar la qualificacié professmnal de 1 artista: '

"la poleémica respon al problema del scnlit de la creacié artistica en reiacié,amb I'entorn
~dins el qua} es realitza, ,Apéreix, doncs, cstretament vinculada a la voluntat d'en_tfelﬁgar el
fet cultural amb la lluita nacionalista, en uns moments en-els Quals el '.messianismc ha,
donat carta de niaturalesa artistica a la simple autenticitat de sentiment, la qual cosa podia. |
derivar en un sentit antitétic al de l'actualitzacié i modemnitzacié cultural que pretenié el

Modemisme."2

La postura de Maragall era, doncs, des del punt de vista nougehtist‘a, forca
perillosa, perqué desvinculava l'artista de la causa comuna. Es curiés observar, perd,
com les critiques que es van fer a I'Elogi de la Poesid no van al.ludir mai a aquesta
qiiestié. Si de cas criticaren aspectes concrets de la lectura del Dante o dels aspectes més
técnics de la reivindicacié de l'espontaneitat. Ia sinceritat. Potser van resoldre rio remoure

la giiestié que, 1'any 1909, estava ja bastant decidida a favor de les propostes anti-
. . g 4§ . : ' :

1 Vegi's la lectura que fa Schelling del Dante a WELLEK Historia de la critica moderna- (1750-
1950). El romanticismo. pag. 95-96. Segons Wellek, la "desarticulacié" del Dante en sistema, d'una
banda, i poesia, de I'altra, va ser després defensada per B.Croce, perd és de suposar que ja els simbolistes
S mteressaven poc per la teologia. .

2 Jordi CASTELLANOS Raimon Casellas icl. Modemlsme Barcelona: Cunal i Publicacions
de I'Abadia de Momserrat 1983 1. pag 320: :
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autonomistes; potser la mort de Maragall va tallar qualsevol discussi posterior.!
Ara bé, Maragall €s menys "autonomista" en alguns articles del que predica a
I'Elogi. Aix{, comentant l'obra de Victor Catala, observa: ‘

"nosotros necesitamos protestar- de esas revelacionés fragmentarias, pdrquc a tpdos
enturbian el sentimiento de la vida, y en muéhos espiritus débiles o en formacién pueden
corromperlo 0 falsearlo definitivamente. Y este aspecto social del arte, que al artista en s
puede serle indiferente, no es licito olvidarlo cuando se pretende mover todos los corazones

dando la obra a lo que se llama el gran piblico." "2

El gran piiblic, el "gros public”, com 1'anomena quan s'hi enfada, és la coartada
fonamental de Maragall, tot i que s'escudi per a la critica en la dentincia del caracter.
parcial, "incompletd" del llibre. A les cartes €s encara més explicit: les males lectures
poden desencaminar les ments poc formades, com hem vist que comentava a propos1t de
la mort d'Tsern. ‘

~ La defensa de l'autonomia de l'art té dues desviacions concretes. Una no és
exposada en els escrits que estem comentant, perd és evident a la seva obra: és la
"redempci6 per, la poesia”, idea novaliana que apareix al final del Comte Arnau, com
observa Riba, i que no ajuda precisament a elevar el to del po'ema‘.3 S'ha remarcat que
aquesta redempcid, que corre simbdlicament a carrec d'una noia, €s de fet un atribut que
s'auto-atorga el poeta, que reivindica aix{ un paper messianic, un messianisme "pufament
intel lectual” és clar.4 Ara, aquest messianisme contradiu les propostes autonomistes del

nostre autor. Un cop més veiem Maragall oscil.lar enre el romant1c1sme ila modermtat

~ Aixd és especialment ev1dent en el cas del teatre, tot i que aqui, com tot segult veurem,

. ] . .

1 Molts anys despres, C.Riba va reprendre aquesta discussid defensant la independencia de Maragall

. contra les ingeréncies dels politics, i concretament, contra la visi6 d'un Maragall debil i ingenu que
n'havia donat Cambo Vegi's el supra "Maragall pubhcnsta : ,

2 "Un libro fuerte ¢ incompleto” DdeB 13/X1/1902. OCII pag.197.

: 3 Carles RIBA. “Nota preliminar a I'Antologia pogtica de Joan Maragall ? dms bres completeg
Ed. E-SULLA. Barcelona: 62, 1986. ‘3. pag. 222.

4 Per a aquesta lectura, Joan L_lms MARFANY. Aspectes... pag. 1751 ss.
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I'autor sembla decantar-se per les propostes més conservadores
10.2.2.4.1.1. Elteatre . ‘ _ . ‘

No podem estudiar aqui les teories de Maragall sobre el drama, a les quals va
‘dedicar un Elogi.! Maragall hi 'gon‘sidera el teatre un art inferior, "fort 1 groller”, que,
- contra el que d'altres opinen, no és compendi de les altres arts, ni "cim ideal on les arts es
fonen sublimades", sind, si de cas, un possible origen d'altres formes més auténtiqués: ‘
"aix{ al poeta, al pintor, al misic, pﬁfs, sols els pot convenir descomp'ondre el drama".
Maragall acaba la primera part de 1E10g1 del Teatre usant el doble sentit de la paraula que
designa alhora el génere i I'edifici: "Per algar—se al cel [el poeta, el miisic i el pintor] han
de destruir el teatre." A la segona part - de I'assaig, Maragall passa a explicar les
caractensuqucs d’aquest genere que, “tot i rudimentari, és art". La tem fonamental és que
el teatre no ha de ser "una mera presentamo de la vida", siné la seva sintesi, "una

41

condensaci Tarnpoc el teatre no pot ser una exposicié d'idees: hi ha d'haver accié, "cal
que en les taules ;M coses". '

Amb aquestes conSIdcracmns Maragall s'aparta obertament dels seus;,
contemporanis, tant del teatre d'idees, d'Ibsen, com del "teatre total" de Wagner. De fet,
el que sembla preocupar a Maragall no és que scxposm més o menys idees sobre
lescenarl siné la seva rcpercussm El teatre demana unes precaucmns especials, com
recorda sovint a les seves ressenyes, més que no pas a_l&g_. Aixi, en un dels seus
primers articles, publicat encara sense firmar, pressionat segurament pel tipus de diari on
estd comengant a escriure, critica que durant la Quaresrna "los espectaculos teatrales
suelen ser los mds verdecillos del afio."2 El missatge final de l'article anuncia el futur
Maragall: les classes dirigents han de pracucar amb l'exemple No es tractava només de
les ganes del nedfit de fer-se valer; set anys després, la preocupacm moral. seguelx Ala

ressenya 'de Sepulcres blancs de Brossa, assenyala que "esta accién (...) es

profundamente inmoral para todo ptiblico cristiano."3 Al final de la seva vida, troba en el-

1 OCI pag.679-681.

. 2 Las representaciones. de Madame Judich en Cuaresma” DdeB 22/11/1893. QCII pag.345.

3 "«Poesies» de Casas y Amigé y «Sepulcres Blancs» de Brossa" DdeB 4/1/1900. OCII pég.118.
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cinema una maJor font de perills.! ,
_ En rebutjar lautonomla artistica del teatre, Maragall no fa més que seguir les
directrius de lEsglcsxa sobre moralitat pubhca Clar que pot trobar-ne fonaments en
Goethe o Schiller, pero sembla clar que~el seu imperatiu etic domina l'estétic. Es clar, .‘
també, que aixd momcnténiament l'aproxima als noucentistes; perd només perqué té el |
mateix confessor que ells, no perqué accepti aquest dirigisme en altres camps que no

s gum el teatre

10. 3 Poesia
10.3 1. L ongen del poema ‘
Si-observem les definicions que Maragall pfopdsa sobre qué és"poesia en diversos
llocs de la seva obra, hi trobarem forga elements en comii. A continuacid en presentem ‘

algunes de les més representatives, per-ordre cronologlc

[En parlar de Nietzsche] "hemos obedecido simplemente a un- irresistible impulso
expansivo nacido de la emocion que nos ha causado el concepto sociolégico-poético de-

Nietzsche."2

"poesia verdadera (...) s aqﬁella que brota de la consideracion intensa y penetrante de toda

' realidad, siendo como un esplendor de ella."3

"En todos tiempos la verdadera poesia ha sido eso: estremecerse sofiar, adivinar y comunicar

ingenuamente la propia musica interior; no exponer, riméndolos con més o menos color,

conceptos peculiares de la elocuencia."4

g

1 "pelicula espifitual" DdeB 12/X/1910. OCIIL pag.251. Aquest article responia a una enquesta‘que
la revista Catalufia havia empés amb un titol tan innocent com "La cuesti6n del cinematégrafo y la calle”.

é

2 "Federico Nietzsche" Article no_publicat, V/1893 OCII pag.137.

3 “Un libro nuevo" DdeB 12/11/1898, OCII pag.542. (Ressenya de Ley juridica de la industria
d'Enric Prat de la Riba ) '

4 " Alma contemporénea” DdeB 07/V11/1899, OCII pag.583.
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"Lo:que si podemos todos es exponernos ¢on humildad ante la realidad‘d‘e la vida; aguardar
pacientemente su viéién emocionante; no enipeﬁamos en decir algo cuando no tenemos
nada substancial que decir' y cuando sintamos algo que nos fuerce a hablar, hablemos
sinceramente, digamos sencillamente nuestra impresién como un nifio que al ver por

primera vez una cosa bella la sefiala y la nombra simplemente"1

"nada es poesia sino en estado de emocion desinteresada de toda ensefianza, y, por tanto,

dlrectamente penetrable, sin discusién ni resxsten(:la, en todo émmo "2
" Y acaso hay otra manera de ser poeta que el amor activo a las realidades?"3

"Ante la mesa desembarazada, mis sentidos se dejan penetrar deliciosamente por la realidad
viva. Veo el sol en el cielo, y las montaiias, y las copas de los arboles mecidas por el
viento (...). Si el cielo iluminado y las montafias y los 4drboles movidos por el viento

tomaran expresién sobre mi mesa, éste scria mi libro ideal."4

El sentir pogtic "per a ésser pogtic del tot, cal que es torni eXpressiu per si sol; cal que la
paraula en brolli, potent, incoerciblc, ritmada Ja en ¢l fons de l'esser prop1 cal que sia la

nostra misica personal."> ) ‘ S

Destaquem sobretot dos elements en comu: la realitat (i concretament la naturalesa)
- com a Wnic origen del poema i l'actitud passiva del poeta davant I'espectacle de la
‘naturalesa. L'origen del poema és alié al poeta. Estudiarem primer aquest origen i veurem

#

1 "Enfasis literario” DdeB 14/X1/1901, OCII pag.583.

© 2'Dela puréia en poesia"' DdeB 03/1V/1902 OCII pag. 182 - - i

3 "Dos libros précticos” DdeB 20/111/1902 OCII pag. 638-639

4 "E[ libro ideal” DdeB 08/1/1903 OCII pag.207. -

5 Cafta proleg a Vora els estanys, d'LSoler i Escofot (12/X/1904), OCI pag.389.

’
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- després quinia mena d'intervencis és possible.
) 10.3.1. 1. La realitat |

v Ja hem vist com a 'Elogi de la Poesia a Maragall trobava el fonament de tota teorla '
., estetica en la contemplacié de la naturalesa. En el capitol III, bl'exemple de 1a barca 11‘
" permetia mostrar com en aquesta naturalesa hi havia la preséncia del ser huma que, perd,
no podia intervenir-hi ni modlﬁcar-la, ique, en algun cas, fins havia de patlr—la Aquesta
presencia de la naturalesa en l'obra artistica, i concretament en l‘obra poetica, rep de

- Maragall-la denommacm, una mica. confusa, de ' reahsrne . En les definicions mdlcades,“

"non

quan parla de "toda realidad", "realidad de la vida", "amor activo.a las reahdades el
mundo y los hombres"..., Maragall només es refereix a un tipus de realitat: la que es pot
' apreciar pels sentlts Queden doncs descartats I'ambit de 1'1rreal (el fantastic) i el del

supra-real (el somni) que el romant1c1sme havia reivindicat com a méns poetltzablcs i que '
havien de resultar tan profitsos per ales avantvuardes Arraconat €l mén de l'inconscient,
“com abans hav1a arraconat el mén urba, l'univers poetltzable queda doncs notablemcnt

restringit; per als "joves del milnoucents' no resultava pas gaire engrescador

Aquesta actitud porta Maxagall a denostar gran part de la 11r1ca decadentlsta oj
'mmplement intimista, acusant-la d'abstracta Es un tret que sapressa a denunciar en

molts j JOVCS

. "Antes de que la vida le haga sentir la honda pa]pitaéién de cuanto vive y pueda responder a |
ella.con toda la fuerza de su personalidad, ¢l joven se fepliega maldici'endo‘y se refugia en

sus ensueﬁos."1

Es el que retreu a Boires Balxes de Joeep M. Rov1ralta "en su canto hay, en

general, demasiadas abstracmones" 2 Una cosa semblant comcnta a Pijoan:

" "A mi la realitat sols em parla per la'scva forma,; i em parla sense entemlment ‘d'una gran
seremtat del fons de la vida. Jo puc sentir la poesm dun pobre que se'm posx davant

ammant la seva miséria 0 la seva rebel.lia, perd la humanitat, els pobres, abstractes,

L"Un libro” DdeB 26/V1/1902 OCII pég 207.

2 Ibidem. |
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poéticament no em diuen res."1

De fet, aquesta defensa de la realitat dugué Maragall a defensar la ﬁarfativa en
prosa, un gériere que ell mateix no va cultivar gaire i sobre €l qual no va escriure gairebé
res, excepte quan necessitava diferenciar-lo de la poesia. Aixi, comentant Els sbts‘.
feréstecs de Casellas, observa: | |

“Nuestro caracter préctico nos hace ver todas las cosas claras y concretas, quedando muchas-

veces sacrificada a esta vision la sublime vaguedéd de las mds grandes. Pues bien, tal visién

de la realidad encuentra su expresion natural en prosa (ya que el alma de la poesia es toda |
: figuracién y presentimiento). Por esto la expresién mis natural al genio cataldn es la

prosa"2

Aquesta barreja de geni racial (o'bserv‘i's‘que "nuestro” no és un plural de modestia
siné.que refereix a un col.lectiu com "los catalanes") i de necessitat expressiva el porta a
una defensa de la prosa que potser és exagerada, com a minim respecte a d'altres
afirmacions seves: no li hauria estat facil acceptar en un altre lloc que la poesia €s "toda
figuracién", o que els grans temes han de ser tractats amb "sublimes vaguedades”. Perd
certament la seva defensa de la prosa no s'esdevé només amb Casellas, siné amb classics

~ com el Curial e Giielfa i el Tirant. Aix{ fa seves les observacions de I'editor del Curial,
Rubid i Lluch:’. ‘ -
"En la novela catalana (...) vive un san'imiénlo popular y una realidad histdrica que les .

comunican un calor de actualidad desconocido en las narraciones caballerescas de otros

pal'ses."3

LI |

Observi's com "realitat” equival a "concret”, "popular” 1 "actual” (més en el sentit
. ' gen , " g - R .

de "quotidia" que de "contemporani"). _ _
 Hi ha, en aquesta reivindicacié de la realitat, un problema latent. D'una banda, la |

7

1 Carta a J Pijoan, 22/11/1904 OCII pag.1034. o

2 "Prosa catalana” DdeB 24/X/1901 OCI péig.158.

3 "Un acontecimiento literario" DdeB 28/X1/1901 OCII pag.164.
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fantasia o els somnis queden descartats. Perd €s que la reproduccié fidedigna de la realitat.
‘po't arrossegar l'dutor 0 bé a una falta de'tra'scendénci,a, que es complau en la visié
superflclal que aleshores resulta 'pagana”; o bé a éxccssos que son rapidament
desquahﬁcats per "immorals". El pnmer d'aquests dos casos aparelx al llibre d'AMestres:

"las poesias de este poeta impiesionan fuertemente, pero en general, no hacen sofiar, no

provocan presentimientos ni anhelos interiores; concluyen en si mismo: son paganas.”l
En el cas de Victor Catal3, el seu tremendisme es deu a una visi6 parcial:

"Victor Catala ha penétrédd ﬁondamcmc, artisticamente, en léyida del campo, y ha
encontrado en ella mucha tristeza fuertc. (...) pero en vez de revelamos una visién total que
compfendicra a todo ello, tinica verdaderamente real i necesariamente arménica (...) ha
optado por démos ex‘clusi\}a'mcme ahora un lado oscuro de la vida, res'erv.éndonos tal vez el

claro para otro dia."2

Les pziraules clau aqui sén "fuerte", que atorga un valor positiu-al llibre, i"qu‘e
suavitza I'acusacié de "tristeza", i "arménica”, que €s sindnima de "real". ‘Aquesta"realitat‘ ,
harmdnica reivindicada, gairebé hégeliana (perd sobretot catdlica), era un recurs ja antic
en la critica anti-naturalista. La falta d'harmonia fa el llibre "i‘ncomplet","i per aixo el titol
de I'article uneix dos adjectius, un de positiu i un de negatiu. ‘ |

La soluci6 a aquest conflicte entre la falta de reahsme il exces de detalls (sobretot‘
dels més desagradables) es troba en el que, en una carta a G.Miré, anomena la ultra-
realitat. Al.ludint a un personatge de Las cerezas del cementerio, observa:

"Es una creacién esta figura tan fantastica y tan viva al mismo tiempo. Y en esto creo que
estd y ha de estar la firma de usted, el sclio de sus creaciones; esta ultrarrealidad que tiene, -

-9 o114 :
que hace usted ver tan fuertemente ¢l mundo y los hombres, que se les ve el més alld. ;Y

'

1" libre d'hores de Apeles Mestres” DdeB 12/1X/1899 OCII pég.110.

2 "Un libro fuerte e incompleto” DdeB 13/XI/1902 OCII pag.197.
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no es eso la esencia de la poezsia?"1

En aquesta nova definici6 de poesia, aquesta és concebuda com a una‘represén‘tacié
de la reélitat que alhora la depassa; en d'altres llocs s'ha anornenat "c'ondcnsacié" (com
hem vist a I'Elogi del teatre) o bé "sintesi", i s'aplica especialment al teatre. Aix{, a "El
F_aklr" relaciona aquest -espectacle de circ a_r_nb la tendéncia ' naturahsta en el tcatre, '
pefqué els dbs prbvoquen répulsié per excés de versemblanga. L'alternativa proposada és

noon "o

"la condensacmn dc estas realidades", "un arte emmentementc sintético , simbolos de

vida", "una realidad sublimada".2 Ho exphca amb més detall a "La bella victoria":

"Pero he ahi el genio artistico que vicne, pcnetra‘ aquella realidad y nos la muestra llena de °
- armonia sin por esto alterarla: no ¢s 'una mutacién, es una transfiguracién; es la realidad

. misma pero vemos en ella algo que no veiamos y que, sin embargo, estaba..,"3

A I'Elogi de la Poesia, aquest prdcés de sintesi esta explicat des del .punt de vistade
I'espectador, no de l'artista. Aixf, davant "la matéria de les coses" podem "sentir’
am’sticamen't cosa que equ1val a "sentir dintre del ritme umversal revelador de l'esforg
chv"'(v, ). L'antropofagla del comte Ugolino provoca una repugnancia d'un tipus
semblant a la que provocava el fakir; narrada pel Dante, queda "redimida" als ulls del
lector. La reahtat en resum, per Maragall, es un requlslt 1mpresc1nd1ble de tota obra:
artlstxca, és fruit dela contemplacm del moén natural, i s'ha de sotmetre a un proces de
sintesi. : ' » .

Maragall es prou honest per recongixer quan aquesta teoria.li falla. En una carta a
Victor. Catala li comenta: o N

""Fa pocs dies "que he tingut el gust de parlar de voste amb la Senybra Karr de Lasarte; i

parlaht de Solitud em referi qye vOste no coneixia l'alta fnunténya. I doncs, com pot €sser

aixd? Perqué alla n'hi ha fins I'olor, I'anima. I he pensat molt en aix0, perqué tira per terra

L Carta a G.Mir6 01/X/1911, OCI pag.920.

2 "E] Fakir" DdeB 06/11/1902 OCII pag.180.

3 "_a bella victoria” DdeB 13/11/1906 OCI pig.180.
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una pila de coses que jo tenia per indestriables sobre la relacié entre l'art i 1a vida. Ja em
faig carrec de lo molt que pot fer la sola intuicié arusnca, i de lo molt que pot ajudar-se ‘de

1o ben adqumt i assimilat d'altres obres artistiques ben contemplades, pero arribar a donar la

sensacié de la vida de les muntanyes com vost® la déna en Solitud sense haver-hi estat, i

ben estat, ho tinc per una meravella."1

Maragall reconeix aqui dues possibles forits. per ala inspiraci6 que no siguin la
realitat ("la relaci6 entre 'art i la vida™): la intuicié .i I'estudi d'altres obres; per ell, perd,
no sén alternatiVes, sind secundaries. Ara bé, la muntanya de Solitud és un magnific
exemple de la "sintesi" que Maragall predicava perb és.una sfntesi de diferénts
muntanyes, no dels trets d'una sola. Aquesta reflexio (' h1 he pensat molt en aixd") podria

" ser un dels origens de I'apartat dedicat a Ia "imitaci6" dins I'Elogi. Perd quatre anys-
deéprés de la redaccié d'aquesta carta, la seva admiracio pels efectes de les altres lectures
"sobre l'obra creativa propia ha dlsmlnult ila influéncia que els atribueix és ben mesquina.

10.3.1.2. La inspiracié

' La,1nsp1ra01o no queda gairebé mai definida en els escrits de Maragall, potser
perque 1i sembla un co'ncepte previsible en qualsevol teoria pogtica, de significat obvi. A
TElogi de la Poesia, com hem observat, es limita a constatar que &3 un element molt,
1mportant ‘en la naturaleza del arte estd la msplracmn” @a). A 1909, el mot només surt
quan parla del’ moment de la inspiracié verbal' (x/,/é) A les seves ressenyes, déna compte
-de la seva preséncia o abséncia en l'elaboracié de les lectures que comenta. A través

d aquests comentaris, podem deduir que per Maragall la inspiracié és un element actiu,
cosa que es correspon amb el paper passiu que Maragall atorga al poeta. Les oracions que
indiquen la preséncia de la inspiracié tenen com a subjecte algun element alié a la voluntat
~ del poeta: "el alma del mundo habla en todas las cosas", "las impresiones de su infancia

1noon

que empujaban por salir fuera”, [un elemento] més fuerte que yo mismo".2 També a les
al.lusions que fa Maragall al proces creatiu de la seva propia obra hi ha expressions

semblants: "No se preocupe usted por la suerte poética del Conde, yo no soy dueiio de él

1 Carta a Victor Catala 13/VIII/1905 m pag.951.

2 Respectivament, “Un libro pladoso" DdeB 20/XI/1902 OCII p4ag.198 i 199 i "El derecho de
hablar" DdeB 30/1/1902 OCII pag.178.
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.

(scgun le dl_]e) sino.él de mi", "En esta playa de Blanes (.. ) se me ha aparecido otra vez
"nostre Comte". "1 La consisténcia del pensament. de Maragall en aquest punt és solida: el
1910, en al. ludir a "El pi d'Estrac” afirma "m'han sigut dlctades aquestes paraules”,2
gairebé la mateixa expressio que usa vint-i-dos anys abans, a 1"Oda infinita" en el vers
12: "rr'iihan sigut dictats nous cants". Reco'r‘delh,lfinalment,'els -..cd'ménta_ris'fets a Pijoan
sobre la composicié de I'Elogi de la Paraula, el novembre de 1903. La base del discurs
partelx de "un dia d'encantament que es desfoga en un parell de parrafos”, des‘prés va-
enlla(;ant esgamfances deslligades"; fmalment pero, es troba ' allargant artificiosament’
(...) amb I aphcacxo c1rcumstan01al" Podriem qualificar aquestes activitats finals
d'heretgla pero recordem que €s un text en prosa, i, a mes esta fet " per a lograr una
extensi6 inaugural". _ , , ‘ o
El procés.que ha de seguir el poeta per discernir a‘dequadarﬁent qQuan esta inspirat
s'explica al proleg éllrllibre de poemes de Francesc Pujols,4 de 1904, on es proposa una
temporalitzacié. Mentre que a I'Elogi de la Poesia Maragall distingira diversos moments

segons els interessos que provoca el fet obserVat}en el proleg esmentat, distin‘geik :
diversos moments tot i que I'interés és el mateix: l'éstétic. Situat davant una muntanya,
I'observador primer en contempla la forma i els colors; després, la contemplacié és una
sintesi, "sense reparar gaire cada un per si dels seus accidénts fmalment aquesta sintesi
s'esdevé entre l'observador i 'observat: "us sentireu posseits i posseidors de la
muntanya com-si ella i vosaltres féssiu una mateixa cosa amb una sola anima (que és
Déu)." Només es pot considerar i msplracm aquest darrcr moment, i es nomes aleshores
que es pot escriure, no abans. Escrmre en el primer moment seria "un gran sacnlegl en
el segon seria "monstruds”. Maragall recorre a l'al.legoria del matrimoni: nuviatge amb
lob]ecte contemplat @, obv1ament virginitat); desposoris (segueix la virginitat: ' 'seria el
posseir-la pitjor baixesa"), 1 consumaci6 ("posseits i posseidors"). ‘

" Trobem aqui una definicié de lg inspiracié amb elements ja coneguts: la inspiracié

1 Respeciivément, cartes a Pedrell del 10/111/1904 i 02/1X/1904, OCII pag.927 i 928.
2 Carta a S.Albert 31/X/1910, OCI pag.925.

3 Carta del 01/X1/1903 dins OCI pag.11027

4 Al Ilibre Poesies de Don Francesc Pujols" .(1904) OCI pag.821-824.
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, s'identifica amb el moment de la unié de l'observador i l'observat, el que enteniem com a
"idea", en el sentit que li donava Schiller; la i inspiracié és també la percepci6 de "l'anima
del mén". En una carta a Rahola escrita pocs mesos abans de morir, Maragall parla de la

1"

"naturalesa de la inspiracié i torna a fer referéncia a les diferents fases de la
contemplacié. Hi distingeix €l moment emotiu ("el moment en queé voste guanya o perd
en el mén o una persona estimada’ Niel moment artistic (' 'quan-vost® torna a viure aquella
passié en una regié que podriem dir eterna”). Es en el moment artistic quan "apareix la
forma artfstica que en va cercaria en el moment mateix del fet".! Aquesta distinci6 és
important perque Maragall reprimeix el'poeta quan aquest estaria més inclinat a escriure,
* &s a dir quan ha quedat més fortament impressionat per 'amor (quan guanya una persona
estimada), la mort (quan perd en el mén), etc. No és una observacio banal, i és aquest

punt precisament el que separa Maragall de tants poetes espontaneistes. Ja hem comentat,

- com Riba va trobar a "El derecho de hablar” (DdeB 30/1/ 1902), una proposta &tica que
fonamenta una proposta estética.? Riba hi remarca el fonament del concepte maragallia de
sinceritat i l'origen de la seva teoria sobre la inspiracié. Pel que fa a la sinceritat:

"Maragall troba en la frase [dels Sa]ms i el seu correlatiu: "si dubtés no parlaria"] un’ aval -
sagrat al concepte [de sinceritat] ordman I'heretat dels romantics. No dubtar vol dir ésser
smcer i és sincer tot aquell, i solament aquell que pensa d'acord amb el que ha senut coma.

- veritat i s'expressa en termes fidels al que pensa."3

~ El segon plantejamcn;,'que €s el que-ara ens interessa, fa referéncia a la inspiracid,
l'origen de la nostra expressid pottica: '

"Déu en el Verb, paraula en acte etern proferida, s'expressa i manifesta. No_saltres, imatge

de Déu, només per la paraula formulada obtenim de sabe_r" el que hi ha dins la nostra ment,

§
1 Carta a Rahola 06/VI1/1911, OCI pag.1083-1085.

2 yegi's Carles RIBA. “«He cregut i per aixd he parlat».” en Obres Complete's Ed. E. SULLA.
Barcelona: 62, 1986. 3. pag. 415-420. Vegi's també Enric SULLA. “Eltema de la sinceritat a la pogtica
de Carles Riba. A proposit de la conferéncia «Sincerital i expressio literaria».” Els Marges. 46 (1992).
pag. 87-94. Es una mostra més de la profunda lectura que fa Riba de les teories podtiques de Maragall, i de
la intel.ligent apropiaci6 que el prlmer fa de propostes que el segon formulava sovint de manera maldestre. -

1

3, C.Riba Obres completes. 3. pég.420
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comunicar-nos-ho i comunicar-ho. No creicm fins que hem dit el que creiem; perd ho diem
perque ens és dictat profundament el que hem de dir. Per aixb la poesia pot significar per a
: Maragall un retorn, la suprema exprcesm de l'esforg de retorn a Déu Pare que I'home fa

mlassablament per ell mateix i per la Natura. "1

La forrnulacm del salmlsta, degudament rellcglda (a través d’un complex raonament

filologic), resulta doncs, segons Riba, un resum de la teoria maragalhana de la inspiracié.
10.3.1.3. Fragmentarletar

Maragall no usa mai aquesta paraula com un aspecte positiu del poema sing, en tot
cas, per denunciar la manca de sintesi, que hem vist cons1derat com un valor positiu.
Recordi's el que diu del'obra de Victor Catala a "Un libro fuerte e incompleto"”. Pero és
mdubtable que hi ha, ala seva obra, una defensa de la fragmentarletat tal com l'entenem
avm és a dir com a una caracteristica de la _poesia moderna, resultat d'una de les
reivindicacions més insistents del moviment simbolista. Abans d'analitzar d'on prové

-aquesta caracteristica, observem primer el que en diu I'Elogi de la Poesia:

Y que.may la classica cadencia s'emporti buydés sonoritats, ni el motllo‘ s‘ompli de

paraules mortes quan les vives no bastin a omplirla deixant el vers incorrecte”

Deixar el vers. ihcorrecte vol dir deixar-lo coix, sense les sil.labes adequades, que
s6n les que el propi pocma ha dlsposat des de l'inici, Segons uns esquemes 1nclosos en
un sistema determinat per la tradicié. El problema no és que el vers incorrecte no nm1
amb els altres: el sistema admet els estramps. Tampoc no €s problema que aquest vers no
estigui inclos en una série regular, perque hi ha la silva, com hem vist que reclamava
Costa. El problerfla és que el vers incorfecfe, per.eil mateix, no s'ajusta a-cap esquema.
conegut préviament. Acceptar aquest tipus d'incorrecci6 equival, més o menys, a una
defensa del vers lliure. Ara bé, aquesta defensa de la i 1ncorrecc:10 no és només deguda a la |
‘mv1ab111tat per avorriment, dels esquemes coneguts Es deu també a la necessitat de
mantenir tota l'estona un to, una tensié que aquests esquemes no garanteixen. La poesm
classica ho sabla molt bé, i tenia una gran varietat de recursos per "omplir" els versos que
no quadravcn con301ent 0 1o, que aquest farciment podia fer decaure la desitjada tensid.

1 1bid. pag.420
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De vegades, el que no quadrava era l'estrofa escollida, perd abans de modiﬁéar I'estrofa
un poeta amb un minim de tecnica sabia com omplir el "motllo". Maragall, en usar
termes com 'omplir” i "mc»)tllo",i esta desqualificant aquestes técniques no com a
alternativa personal, siné com a mera possibilitat estetica. Una conseqiieéncia d‘aqueét
rebuig. ési particulanﬁent rellevant. Si~exigim per-al poema un gfau elevat i coﬁtinu de
tensio, aleshores el poema llarg es fa molt d1f1c11 d'acceptar Aquesta qiiestié se la planteja
Maragall molt aviat, molt abans d'elaborar cap dlquISICIO tedrica.

Recordem 1""Oda Infinita". Col.locada com a Proleg en el pnmer llibre de poemes
de Joan Maragall, Poesies (1896), '"Oda" és sovint considerada un compendi d'algunes
de les seves consideracions més profundes sobre la propia obra; donada la data inicial de
composicid (30/IV/1888), sembla també una de les seves declaracions de principis més -
- antigues. Tal com indica Serrahima: ' ‘

"no és una oda, i si en porta el nom és per que ¢l Lema del poema ¢és una suposada oda, que

suposadament €s en curs d'ésser escnla i que ve a ésser tota la futura obra de Maragall"

El conjunt dels poemes que un autor escriu té una continuitat, ja que de fet tota
I'obra no constitueix més que una sola oda, on cada "detall" t& significat, perqué aqﬁesta
oda esta constituida pér peces molt diverses: "crits... planys... himnes ", que "va
- enllagant la ma insegura"? (v.23) (la versié de 1888 deia "afageixo am mi insegura*", amb
queé donava més forga al jo“del poeta). Si és "infinita" és perque el pbe;a, no pot assegurar
mai l'inici ni el final, no només de tota l'oda, siné de cada-una de les parts que la
cdmponcn. El'que és sorprcnént aqui no és'.ila previsié del poeta sobre la continuitat ila
~ unitat de la seva propia obra, previsio, al'c'ap.i a la fi, caracterfstica de I'ambicié d'un
“poeta de 27 anys que tot just comenga. El sorprenent és que Maragall ja pléntegi un

prihcipi tedric que no éb'andonara mai: 'obli gaci6 del poeta a mantenir el poema amb una -
mateixa tensio, i la consegiicnt obliga%io’ d'abandonar-lo si la tensi6 desapareix.
Molts anys després, 'Elogi de la Paraula i insinua la necessitat del- fragmcntarlsmc

en la dentincia del "parlar fredament y en tanta abundancia", de "la planta que's dissipa en

1 Maurici SERRAHIMA. Vida i obra{ de Joan Mziraszai]. Barcelona: Laia, 1981. pag. .56

2 A falta d'una edici6 millor, cito per _QQ pag.65-66. L'edici6 que es sol considerar definitiva és la
de 1909, publicada a Tria, perd hi ha una primera versié dc 1888.
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fulles innombrables"; en la reivindicacié del "parlar tot trencat" dels enambrats, ien .
l'especiﬁcat':ié que el poeta només pot dir "alguna paraula creadora”. El fragment
comentat de I'Elogi de la Poesia indica com aquesta inquietud persisteix. - |

\ "En ladefensade la fragmemanetat diverses fonts poden adduir-se. Una podna ser
Becquer, perd Bécquer €s un autor rarament esmentat per Maragall. El cita al costat de
' Campoamor i Nidfiez de Arce a "Tres libros nuevos' ' (DdeB 28/VI/1 899) com a exemple
de poeta molt imitat, i poca cosa més. No abunden, al nostre parer, errors d’apre01ac1o o
oblits com aquest en l'obra critica de Maragall i costa trobar-hi una explicaci6. Caldria

’ll

) COHCIXCI‘ millor quina ha estat 1a " recepm de Bécquer; pero es pot aventurar la hlpote31
que Maragall era massa "modern" per apreciar alld que apreciaven els lectors del moment
(la poesia del sentiment). En canvi, era massa "antic" per veure-hi alld que va portar al
- descobriment de Bécquer fet pels poetes del 27 i, de retruc, per uns modernistes
(Machado o] ugh_ Ramon Jiménez) ja molt madurs. Per a aquests, Bécquer era l'iniciador
del poema breu, "construit” internament, a la recerca de la perfeccm mlmmahsta iel
primer creador d'una S1mbolog1a personal.! '

Una altra font, ja ho hem indicat, a prop051t de lElogl de la Paraul és Novahs
‘No ens hi estendrem. Co

Hi ha una tercera font, més mesperadd Wagner 2 L'interes de Maragall per
Wagner, al nostre parer, va anar més enlla d'una simple adscripcié de grup, perque en
I'obra del compositor alemany hi troba arguments que donaven suport a algunes 1dees

seves sobre la creacid poetica. Aixi, la idea del poema infinit, la podrlem lligar amb la

1 obre 1'2xit (pdstum) de Bécquer a finals de 1870, vegi's MPALENQUE. Elpoeta y el burgués
(Poesfa y piiblico 1850-1900). Sevilla: Alfar, 1990. pag. 143. Per a’ la seva apreciacié moderna, vegi's
Carlos BOUSONO. Teoria de la expresién poética. Madrid: Gredos, 1970, on destaca, com a trets
moderns de Bécquer, la "supresién de la anécdota” (pag.241) i la creacié de simbols (pag.253). Vegi's
també Ignacio PRAT. Introduccién. dins Poesfa modernista espafiola. Antologia. Ed. I.Prat. Madrid:
Cupsa editorial, 1978, per al qual "su [de Bécquer] aportacién fundamental al ideario de que es precursor
reside precisamente en el delineamiento del héroe nuevo." (pag.XV)

- 2 Els modemistes havien escollit Wagner com a forga inspiradora de 1a creacié d'una vida musical -
moderna” sobre tot per que aquest | els proporcionava una "lligé molt important de nacionalisme artistic”
(J.L.Marfany Joan Maragall... pag. 213. Per a la influtncia de Wagner a Barcelona, vegi's Alfonsina
JANES NADAL. - L'obra de Richard Wagner a Barcelona.. Barcelona: Fundaci6é Salvador Vives:
Casajuana, 1983.). En partir d'arguments del folklorc tradicional del seu pais per escriure les seves operes,

- Wagner recuperava la cultura nacional sense caure, per aix0, en el localisme: aquesta era la prova que es
podla fer una renovaci6 cultural propia que fos alhora modcrna. ‘
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teoria de Ia melodia infinita (unendliche Melodie) de Wagner; ségons els seus estudiosos:

"lo que impfica [el término] es primordialmente de inddle esiética y s6lo de modo

' secundario de indole técnica: su significado es el de que cada v'ﬁgura musical debe conten‘er“
un 'pensamiento’ real y el de que hay que abstenérse de ese mero relleno que Wagner
" condenara en algunos pasajes de las sinfonias de Mozart... Lo que Wagner deseaba era tanto

una continuidad musical ininterrumpida como un significado en cada de:talle."1

- Aqui és on podem trobar un lhgam amb la cnacm de 1'Elogi de la PoeSIa exposada a

l'imcl el rebuig del "mero relleno”. Z Altres aspectes lhgarxen amb aquesta proposta. A la
~ mateixa "Oda infinita", I'ds del simil musical per definir I inefable de la poesia; Maragall
- fareferéncia a "les cadencies / de I'ocell d'ales 1n1m¢nses / que_ma en l'eternitat.” (vv.
38-40), referencies que a l'edici6 de 1888 quedaven molt més ekph’citeS' "aquét tornaveu |
que'l fibla / de quelcom qu'inemmudible / refila en I'eternitat.” , amb la qual cosa es
perdia potser el poder evocador dcl 31mbol 'ocell d'ales immenses".3,

- Altres idees de Wagner, com la recerca'd'una obra d'art "total”, que'coi"nprengués _
totes les arts (la Gesamtkunstwerk), podia resultar també ‘interessant per a'M'aragall Pera
Wagnér la paraula "o "‘pera no és adequada per explicar la revolucié artistica que ell -
pretén, perque 'Opera ha esdevmgut un mer entreteniment per a un public burges amb
una misica superficial i I'oblit d'1mportants elements dramatics: text, direcci6 escénica. .
Per aixd ell proposa l'expressi6 "drama. mumcal" ‘on’la misica expressa adequadament la -
ps’1colog1a dels personatges i on han desaparegut les aries i els duets, que interrompien la
narracié per exhibir les facultats dels cantants i que ara es substitueixen per un fluid
- thusical continu on veus i misica es ‘confonen. Els protagomstcs i també les idees i les
SItuamons clau s 1dent1ﬁquen ml_] tangant frases muslcals -que, en combmar-se o repetir-se -

T

1 john DEATHRIDGE i DAHLHAUS, 'Ca'rl. Wagner. Baréelona: Muchriick 1985. pag. ‘101

2 Tot i que l'exemple de Mozart no era potser cl mes adequat per convéncer Maragall per qui el
music austriac superava ampliament l'alemany

3 Un eco d'aquest simbol potser es troba a ";Que és la poesxa"" (dins Ayres del Montseny), de 4

Jacint Verdaguer, datada el 15 de maig de 1896, vuit anys despres de la publicacié del poema de Maragall a
la "I1.lustraci6 catalana”, el 30 de'abril de ]888
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' creen efectes de- record o d armclpacm sén els famosos lezzmottven 1 Es aquest ﬂUId el
que Maragall con51dera impossible de trobar en la poesia i que el porta, d'una banda, a

" abandonar la col.laboracié amb Pedrell per a 'dOpera wagneriana que. havia de ser El
Comte Arnau,? i de l'altra, a proposar, a la teoria, una poesia interrémpuda tants cops ‘
com calgui i a la practica, a col.locar estratégicament en els seus poemes unes linies de
punts suspensius. | ' : '

“El poema llarg ja va ser denunciat a mitjans de segle XIX com a una obra on la
tensié continuada era matenalment impossible, cosa que comportava la reivindicacié del
poema ‘breu o fragmcntan L'orlgen d'aquesta teoria es. sol atribuir a Poe, de qui ho
haurien agafat els poetes francesos-que en van fer una dlvulgacm molt eficag.3 Es
probable que Maragall conegués I'assaig de Poe: el seu poema The Raven, qqe serveix de

fonament per a The Philosophy of Composition, va ser traduit per Viriato Diaz-Pérez
I'any 1904, i la mateixa Philosophy va ser traduida el 1907.4 No és aquest el lloc de’
comparar les teories de Poe amb les de Maragall: el ‘scgon, en veure la intenci6 del primer
(possibilitat de planiﬁéar el poema, consideracié dels gustos del public i dcll‘s critics), no
" hauria 'scguit llegint-lo; en una lectura detinguda, en canvi, hi hauria trobat moltes coses
del seu gust: la defensa del poema breu o la critica al Parad{s Perdut per raons semblants a
les que Maragall feia a la Commedia. Nosaltres creiem que, si Maragall coneixia el text de
Poe, no li dona gaire 1mportancra '

1 per una visi6 recent de la teoria wagneriana, vegeu J. LIEBERSON. “Bombing in Bayreuth.”

~ The New York Review of Books. (1988). pag. 24-30. "Leitmotiv" no és una paraula creada per Wagner
sind per Hans von WOLZOGEN, un dels seus estudiosos; de fet, moltes d'aquestes idees son
caracteristiques del segle XIX, 1 no només de Wagner Frangoise ESCAL. “Le théme en musique
classique.” Communications. 47 (1988), en fa un scguiment pormenoritzat. Cal recondixer que el
coneixement que Maragall podxa tenir de Wagner cra probablement parcial, i es deuria limitar al que

- - coneixem com a "primer Wagner", abans dels anys 50.

2 No ens €és possible aturar-nos en aquest punt, perd podem recordar la prefergncia que, al final de
la seva vida, Maragall mostra’ per Strauss que havia aconsegmt amb les-seves peces simfoniques sobre
temes, hterarrs l'ideal que perseguia el poeta catala: una dpcra sense lletra, per entendre'ns.

3 Vegi's una analisi d'aquest proces a I'assaig dc T.S.ELIOT "De Poe a Valéry" recollit a Criticar

al critico y OLros escritos. Madnd Alianza editorial, 1967. pag. 31-52.

4 "Notas y ensayos de una traduccién de El Cuervo de Edgard Poe" Hehos ‘13. abril 1904. Aquest
exemplar de la revista es troba.a I'AM. Edgar POE "Filosofia de la composicién" Renacimiento. 10.
diciembre 1907. pag.695-710. No hi consta el traductor.
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En canvi, sf que havia llegit, perqué els havia seleccionat i traduit, alguns escrits de -
Goethe on, bastant abans que Poe, I'autor alemany defensava alguna cosa semblant al.
fragmentansme

"La hteratura és fragment de fragmems, perque l'escrit €s una petna part del viscut, i allo
que resta de l'escrit s una infima part del que s'escrigué; i-encara en aixd que resta, quant
s'hi troba de repetit mil vegades en varies formes! L'esperit de 'home és una cosa molt

limitada."1 -

Iés clar que Goethe no es preocupéva del poema' fragmentari, siné de la
impossibilitat de 1'obra total: ell mateix cultiva el poema l.larg. Perd pot deduir-se de la
‘impossibilitat d'abarcar el tot i de la necessitat de retallar implacaBlcmcnt el que s'ha
escrit, la inevitabilitat de deixar aquest escrit de forma fragmentaria. Altres aspectes de
I'obra de Goethe van ser llegits en équesta perspectiva pelé romantics alémanys. Vegi's
per exemple, aquest comentari dE.T.A. Hoffmann:

"No hay cosa que mds.me contrarie cuando leo un relato o una novela, que ver el suelo en
" el que se edifica ese mundo fantdstico, barrido al final, con una escoba histérica, que deja-
‘todo limpio (...). En cambio, el fragmento de una historia ingeniosa.impresiona mi alma

de tal modo que dapicala fantasfa ‘para lomar impulso, y el goce es m4s duradero."2

- L'exemple que addueix Hoffmann d'una narracié fragmentada €s precisament un
conte de Goethe: La nova Melusina.3 Aqui, Hoffmann esta avangant el que després sera

una relvmdlcacw caracterfstica del simbolisme: el gust per la indefinicié, per la

el

"suggestid", que també trobem en Maragall, com en un altre lloc d' aquest treball hem
indicat. A la llarga el poema llarg és denunciat no només per la pérdua de tensié que

suposa, siné pel seu intent d'abarcar-ho tot, que el porta a ser excessivament explicit i,

1 QCI pag.429. La traducci6 és molt lliure, perqué adapta dues maximes de l'original alemany: la
512 i la 268 (Segons la numeraci6 proposada a J.W. GOETHE. Maximen und Reflexionen. Frankfurt-
am-Main: Insel Verlag, 1976) :

2ETA. HOFFMANN Los autématas Barcclona José J. de Olafieta, 1982, pag. 71

3Es una narraci6 de Els anys de fadrinatge de Wilhelm Meister Llibre III, cap.IX.
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alhora excessivament ambICIOS
Un intim convenciment moral per al qual el mén només pot ser revelat de manera
fragmentana, es troba, doncs, a l'origen de diverses propostes estétiques finiseculars: el
‘fragmen.tarismc’, la suggestio, 'arraconament del poema llarg, i consegiientment de
I'¢pica, en favor del poema breu. El fragmentarisme no es tracta d'una proposta
-formulada per cap grup concret siné d'un sentiment difds que, segons E.Auerbach
caracteritza la literatura posthomz‘intica:

"Volviendo otra vez a los escritores contemporaneos, que prefieren agotaf episodios
cotidianos cualesquiera, desarrollados encl espacio de pocas horas of dias, a la representacién
cronoldgica y total de un curso d¢ cosas externo, diremos qﬁe, mas o menos
conscientemente, igs inspira la idea quc cs tiempo perdido pretender ser realmente completo
dentro de un determinado curso de cosas cxicmo, tratando de obtener por este procedimiento
una percepcion de lo esencnal y también que, por otra parte temen imponer a la vxda yasu

tema una ordenacion que no ofrecen cllos mismos. "1

Una observaci6 d'aquesta mena és la que es troba a la base de la critica que fa
 * Maragall del Dante, que es va proposar un objectiu excessivament ambiciés. Recordem
aquest fragment, posteriorment eliminat, de 1907:

"Y ahora decidme, aquella teologfa, aqﬁclla filosofia, y aquella politica, y acjuella Italiay
todo el sentido ociilto y la éctualidad palente que [se, hallaban?] :evn la mente de Dante fueron
quizds lo principal del poema, y su orgu]lo y su propésito (.. )'este propésito en el
" momento mismo de la fusién, estorb6 'mucho. su naturaleza poética, altero la obra, y al

hacerla mas grande y complicada, 1a hizo menos pura

L'exemple del Dante no era pas ¢ evident per_ als contemporams de Maragall
L'adm1rac1o que la Vita Nuova havia causat va portar gent com Jeroni Zanné, per
exemple, a oposar, desfavorablement, Victor Hugo a Dante, perqué "La Commedia,

1 Erich AUERBACH Mimesis. La repreqemacmn de la reahdad en la literatu ocmdcntal México:
Fondo de Cultura Econémica, 1979 pag. 517.:
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.malgfa‘t ses dimensions, és un model de concentracié poetica."! Victor‘Hugo era,
. incontestablement, el model a rebutjar pels modernistes i amb aixd hi hauria estat d’,aéord
Maragall, perd 1'admiracié per-al Dante,b hauria pensat aquest, va portar Zanné massa
lluny. | ' |

10.3.1:4. Els generes

Tot i el seu convenciment que "la poesia tot just ha comengat i és p‘lcna'de virtuts
inconegudcs" Mafagall sap que el poéta inscriu la seva obra en una tradicié, que li
imposa uns models i que, en major o menor grau, atempta contra els principis
d espontaneitat, smcentat i puresa que esta defensant. Alguns d'aquests models afecten
elements imprescindibles en el poema, com per exemple el ritme, i sén realment dificils
d'esquivar. L'actitud de Maragall, davant el pes de la tradici6 en la fixacié dels ritmes,
oscil.la entre la resignacié, amb alguh intent de revolta, i la,col.labo_racié activa. Altres "
models perd, sén més facils de combatre, perqué ja porten temps sent discutits per la
critica del segle XIX. Es el cas de la divisié en generes. A I'Elogi de la Poesia Maragall |
és contundent: els géneres s6n producte de la impuresa. D'una banda, perqué sén
denominacions externes al fet literari; amb les seves expressions ("els anomenats
géneres", "el que se'n.diu literatura") I'autor vol emfasitzar el seu distanciament d'aquesta
concepcid. Dlaltra banda, 1 aquest €s un matis que éfegeix a DPs2, perqueé la veritable

poesia conté tants elements &pics, com lirics o dramatics. .

_ Aquesta discussi6 s'inscriu en 1'ambit de la critica post-romantica que es debatia en
) la"pcrplexitat de situar géneres nous (com la novella) i d'estudiar generes gairebé
desapareguts (com I'¢pica) dins d'un esquema q'ue visiblerneht no funcionava i per al qual

no trobava alternatlves Amb el tombant de segle, aquesta pcrplex1tat va dur els critics a
‘prescindir d'aqucstcs divisions:

"Devant de telles difficultés,glcs critiques adressées, des apres 1900, au concept pseudo-

normatif de genre (...) prirent de plus cn plus d'importance. L'esthétique de Croce, qui,

devant la singularité expresswe de toute ocuvre d'art, ne reconnalssalt plus que l'art méme - -

(ou l'intuition) comme «gcnre» sembla libérer les phllologues du probléme des genres. La

«solution» de Croce n'aurait certaincment pas connu un succes aussi durable auprés de ses

1 Jeroni ZANNE. “Quelcom de poética.” ¢n J. ZANNe Agsalgs estétics. Ed. Barcelona:
- Biblioteca PopularLAveng, 1905 pag. 6 ’
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parusans et adversaires si cette contestation du concept normanf de genre n'avait été
accompagnée de la naissance d¢ la styhstxque moderne qui etablit en méme ‘temps
I'autonomie de «l'oeuvre d'art liuéraires (Wortkunstwerk) et développa des méthodes -
d'intérpretation anhistoriques, qui rendaient ‘su‘perflue;' une étude préalable désforrnes et

’ - genres dans l'hiswiré."l'

La citacid permet situar Maragall entre els qui van contr1bu1r a erradlcar,

' definitivament un model caducat buscant suport en l'autonomia de I'obra d'art (]a hem
exposat abans l'actitud de Maragall al respecte) i el rebuig a la lectura historicista: podcm :

’ con51derar lo, en aquest sentit, un precursor de lestlhstlca Perd és-que partla d'un
pressupdsit que ja havia exposat a I'Elogi de la Paraula: el 1lenguatge del poeta no €s altre

. .queel llenguatge dels seus lectors, portat a uns limits expressius determinats. Com diu a -

- I'Elogi de la poesia: "la poesia €s. un estat termic del lienguatge’ (xm Amb un raonament
| semblant, Croce havia éstablert la ' smgulamat expresswa" d«: l'obra d'art, que l'allibera
‘del seu ambit historic i, per tant, de la hlStOI‘la dels generes 2 ‘ . :
La modcrmtat de Maragall en aque%t aspecte sembla contrarrestada pel pes
d'opinions més trad1c1onals sobre aspectes concrets, com la dlferenmacw entre vers i
'prosa Efectivament, en un article com "Verso y prosa”, Maragall defensa yna radical .
separacm entre els dos tipus d'escrlptura basant se en dos crltens el t1pus di 1nsp1rac1o i
els temes tractats. Pel que fa al pnmcr

+
“la poesfa es un estado privilegiado’del alma, que en la limitacién fisica de nuestro
"sentimiento, no puede sostenerse sino un corlo momento sublime. (...) 1a prosa no cansa,

porque es m4s proporcionada a la normalidad de nuestro sentido."

- Pel que fa als temes:

: 1 Hans Robert JAUSS. “thteramre médiévalc ct théorie des genres.” en Theone des genres ‘Ed.
- G, GENE'I'I‘EIT TODOROV. Pans du Seuil, 1986. pag. 39-40.

2 Es obvi que Maragall no pretén ni pot aconscg,unr el rigor exposmu ni melodologlc de Croce, i’

que, si hagués conegut la seva Estetica, I'hauria rebutjat ja des del mateix titol, que la presenta com a
"ciéncia de I'expressié”. Perd, a part de les esmentadces, son nombroses les coiricidéncies entre ambdds:

_reivindicacié de l'autonomia de I'art, leciura no escolastica del Dante.., L'Estética de Croce és de 1902, -

.perd no es va traduir a I'espanyol fins al 1912, amb un proleg d'Unamuno. D'altra banda, ja A, Comas va .

esmentar la relacio entre algunes teories de Maragall i I'cstilistica.

-302-




| Elogide la goe‘éia: Idees

""Una novela, un discurso, (...) dicen llanamente las usadas exterioridades de la vida (...);

pero en una poesia de verdad el alma se afana més alléi de nuestra vida"1

Maragall aqui és deutor del romanticisme- alemany Observ1 s per exemple aquest
intercanvi en la coxrespondenma entre Goethe i Schiller:

"Vraiment on devrait ébaucher en vers, du moins au débaut, tout ce qui ddit s'élever au-
dessus de lordmalre car la plautude n'est Jamans mieux mise en lumidre que lorsqu'elle
s'exprime en langage metrique."” (Carta dc Schxller a Goethe, datada "Iéna, le 24 novembre
1797) '

"Tout sujet poétique devrait tre traité en vers. Voila ma conviction. Si I'on é pu introduire
peu A peu une prose poétique, cela prouve seulement qu'on.a completement perdu de vue la
-différence entre la prose et la poésic. () ées genres hybrides ne sont faits que pour les
amateurs et les gicheurs, commes les marais pout les anﬂphibies." (Carta de Goethe a
Schiller, datada "Le 25 novembre 1797")2 .

Perd Maragall també coneixia altres autors que no creien en aquesta diferenciacié

tan nitida. Ja hem vist, a proposit de I'Elogi de la Paraula, com Maragall, a partir de
propostes d'autors com Emerson, considerava pogtica tota obra que acomplis determinats |
Tequisits, tingués 01O VErsos, fbs h’riea, narrativa o expositiva. La lectura de 1a Defensa
~-de la poesia, de Shelley, li va permetre reafirmar-se en aquestes opinions. Shelley
proposa I'eliminaci6 de certes barreres entre poesia i prosa; hi ha poesia en I'obra de Platé
i Bacon: -

"The popular division into prose ande verse is inadmissible in accurate philosophy. (...)
All the authors of revolutions in opmlon are .not only necessarily poets as they are
inventors, nor even as thexr words unvml the permanent analogy of things by 1mages

which participate in the life of truth, but as their periods are harmonious and rhythmical,

'

\

1 "Verso'y prosa” DdeB 21/X1/1901 OCII pag.163.

2 Correspondance entre Goethe et Schiller. Traduite par‘ B.Lévy. Paris: Hachette, 1886. pag.
264-265. Cito per l'exemplar de I'A.M., amb anotacions del poeta. '
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and contain in themselves teh elements of verse, being the'echo of the eternal music (...)
The parts of a composition may be poetical, without the composition ‘as a whole being a

poem".1

El que interessa aqui a Maragall és no només la confirmacié de les seves téories
exposades a I'Elogi de la Paraula, com la formulacié gairebé simbolista del llenguatge.
poetic ("desvelar la permanent analogia de coses amb imatges"), sihé també la critica de la
distincié entre vers i prosa, aix{ com la confirmaci6 del ritme com a element definitori del
text poetic. ; IR o
L'obra de P.B.Shelley i en concret la seva Defensa de la poesia (1821, publicada el

1840) un paper important en la formulacié d‘algunes de les teories de Maragall.
| Aquesté opuscle présenta_alguns dels aspectes definitoris del romanticisme com sén la
poesia concebuda en termes d'imaginacié i 'estil pogtic concebut com a conjunt de
procediments simbolics i mitics: "Poeétry, in a general sense, may be defined to be 'the
expression of the imagination, 0 bé "A poem is the imége of life expressed in its eternal
truth"2, s6n afirmacions que dgéfineiken aquests dos aspectes. En aqoest sentit, la poesia ’

es diferencia de la "sfory" (la narrativa), que no té aquesta pretensié verificadora i
 universal. Aquestes opinions poden ser facilment compartides per Maragall, i aixo
s'explica porqué la seva doctrina pogtica prove del romanticisme, no perqué hagués llegit
necessiriament Shélley. Ara, el cas €s que el va llegir, segohs indica en carta a Joseo

Pijoan:

"Mes germanes €m donaren“la Defensa dc 1a poesia de Shelley que vosté hi deixa. Fins ara

no he pogut sind encetar-la una mica, i no s¢ si ho fa que no esta prou ben traduit, que ho .

1 percy Bysshe SHELLEY. “ADefence of Poctry.” en Shelley's Poetry and Prose. Ed. D. H.
. REIMAN and S. B. POWERS. New York: W.W.Norton, 1977." pag. 484-485. "la tipica divisi6 entre
prosa i vers és inadmissible per una filosofia acurada. (...) Tots els autors de revolucions en I'opini6 sén
necessiriament poetes, no només perqué son inventors, ni perqué amb les seves paraules desvelen la
permanent analogia de coses amb imatges que participen de la vida de la veritat, siné perqué els seus
periodes sén harmoniosos i ritmics. (...) les parts d'una composici6é poden ser poétiques, sense que la
composicié en conjunt sigui un poema" (Traduccidé L.Q.) M.H.ABRAMS ha situat Shelley en el centre
d'una polémica sobre I'origen espontani de la poesia, contra Johnson o Hobbes, cf. El espejo y la

ldmpara. pag.337iss. . o

2 "La Poesia, en un sentit general, es pot definir com "I'expressié de la imaginacié". "Un poema -
és la imatge de la vida en la seva verilat eterna”. Shelley's Poetry... pag.480 i 485.
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C

trobo dur d'entendre perd de tant én tant, quin llampegueig! "La poesia és una espasa de

llum sempre nua perqué consum tota beina que la contlnga Un s'hi pot estar anys

medltant-ho i gosant-ho, aixd. "1

El novembre de 1905, Maragall ja ha fet la conferéncia sobre I Elogi de la Paraula i |

- per tant, en moltcs coses Shelley només servelx per reafirmar-lo; pero en: d'altres li déna
noves idees. v |
Sovint les ressenyes de Maragall al Diario... s'intitulen arf/xb éintagmesl~com‘ "Un
hbro", "Un 11bro nuevo", "Libros nuevos”, "Un libro _fuerte e incompleto”, "Un libro
estimulante”... Aixo li permet presentar—los tots sota un denominador comii i obviar les
molestes classificacions, que cbméhga acon sidcrar superades. Un exemple concret €s el
d"'Un libro nuevo", ressenya de Ley juridica de la industria d'Enric Prat de la RibaZ.

- L'autor és presentat com "un joven de veinticinco afios, esperanza de la ciencia catalana”;
sobre I'obra, destaca que: "de todo el lenguaje del libro se desprende como un aroma de

ciencia-poesfa.” I a "Guia de las montafias"3, ressenya de Pirineu catala, "gufa itinerario -

" de las montafias pirenaicas” de C&sar August Torras, estableix una distinci6 entre els

"libros de impresiones de viaje" i les guies. Una guia sol ser "algo activo; habla siernpre i
en tiempo presente como quien va haciendo, sobria y substancialmente como quien tiene.

prisa, por frases cortadas como quien se estd deleitando”. Maragall enceta una subtil
distincié tipologica entre el que avui en dirfem el tekt expositiu i el text narratlu, iaixd li
permetra destacar com aquesta distincié‘ pot ser superada. Torras, en fer una guia (text
_expositiu) amb reéurSos d'un "libro de impresiones de viaje" (text narratiu), "entreabre
los moldes de la narracién itineraria”, és a dir, altera les convencions que configuren el
text expositiu, cosa que, en la séy‘a modesta mida, el converteix en un “original" en el

1 Carta a Josep Pijoan del 25/X1/1909 OCI pag.1043. No hi consta de quina traducci6 es tracta. El
1904, perd, havia sortit Defensa de la poesia y otros ensayos Madrid: Biblioteca Nacional y Extranjera.
Leonardo Williams editor. No s'indica-el traductor, perd I'cxemplar de I'Ateneu Barcelongs esta dedicat "Al
Ateneo Barcelonés" per "Agustin Esclasans”, que pot versemblantment ser-ho. El fragment que es citaa’la
carta en catala és molt semblant al d'aquesta traducci6 ("la poesfa es una espada de luz, siempre desnuda,
‘que consume la vaina que intenta contenerla” pag.31; a V'original anglés del qual citem, €s a la pagina
491). ‘

2 DdeB 12/11/1898, OCII pag.542.

3 DdeB 28/VIII/1902, OCII pag.193.
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sentit-que Shelley déna al terme.
10.3.2. La intervencié del poeta
En exposar les condicions que ha de seguir el poeta per produlr una obra d'art
digna d'aquest nom, Maragall usa tres conceptes espontaneltat sinceritat, puresa. |
10.3.2.1. Espontaneitat .
L'any 1915, Pompeu Fabra, en un article de titol programatic, "Cal gramética als
escriptors”, denuncia el rebuig a acceptar normes fonétiques, morfoldgiques i sintactiques
que, en nom de l'espontaneitat, presenten alguns autors, i afegeix: .

"Perd, vejam. Aix0 de l'espontaneitat ;vol dir que l'escriptor ha d'escriure la nostra llengua

que parla usualment? Vol dir que si parlant diu puesto o hasta, 1i cal admetre en les seves

produccions literariés aquests mots quc a lota hora brollen espontaniament dels seus llavis?
Oh, no, direu: tothom Sab prou que aquests mots sén castellans i quan escriura cercara de
reemplagar-los per paraules catalanes. Perfectament; _pero aixd Ja és una correcmé una

' limitaci6 d'aquella espontaneuat sobirana."!

Quatre anys després de la mort de Maragall, ‘doncs, 'espontaneisme havia

: esdevinguit un clixé per designar els qui es resistien a la reforma ’ortogréfica;
I'espontaneitat era denunciada per la contradiccié que suposava acceptar determinades
reformes lexiques i rebutjar reformes sintéctique;s o ortografiques. La paraula havia fet un
llarg cami des de la seva.aparicié com a terme estétic fins a la seva fixacié com a terme
gairebé tic amb que discutir propostes filologiques. No sabem fins a quin puht Fabra .
estava fabricant una imatge Unica d'un enemic potser nombros pero forga'dispers. Podem
estar forga convenguts, en ,Canvi, que el considerat pare de I'espontaneisme hauria donat
bastant més suport a Fabra que els éspon;aneistes que aquest denunciava.2 Es discutible,
a més, que puguem considerar Maragall fundador de I'espontaneisme. Aquesta paraula va
néixer probablement amb una intenci$ vexatoria, dirigida contra un grup de poetes, els |

[4

1 pompeu FABRA. “Cal gramatica als escriptors.” > on Teoria de 1a llengua segons Fabra. -Ed. X.
LAMUELA and J. MURGADES. Barcelona: Quaderns Crema, 1984 pag. 179-183. Publicat
inicialment a La Revista, I, ndm 2 (10/VI/1915) pags.1-3.

2 Per un estudi sobre les opinions ortografiques dc Mafagall, vegi's Gloria CASALS. “La llengua
de Joan Maragall i la filologia.” Revista de Catalunya. 64 (1992). pag. 134-145.
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quals, i com sol passar en la histbrié dels moviments artistics, va acébaf denominant; una
‘denbminacic’) que ells més o menys van acceptar fiﬁalment; com també sol pasSar. Noés
aqueét el iloc per fér la historia del termel; pi‘etcncm déstacar que la concepci6 que tenia
Maragall de lespontaneltat nomes podla servir de base per a l'espontanclsme si se' n fela
" una léctura parc1a1 N

Tal com queda definida a I'EIOEI de la Poesia, I espontaneltat és:

"senyal de la volunta divina en son esforg creador”

’

"mesura de la proporcié d'ella [la voluntat divina] amb la nostra capaéitat i el nostre

moment"

Traduida a DPs2, la férmula quéda afxf :

"la sefial de la voluntad dlvma de revelar-por nosotros la esencxa de su esfuerzo al t:raves de
la forma que se nos hace lummosa dédndonos con ello la med:da mds proporcionada a

nuestra capac1dad y al momcmo de nucstra capac;ldad g
Més endavant, en definir "l'espontane'ftat de la contemplacié", diu:

"en aquesta mena d'activitat la voluntat, en altres tan poderosa, no pot crear siné fantasmes .

. d'expresmé I conclou: "hem d" aprendrc a ésser pacients davant la realitat.”

"Hiha alguns'punts' obscurs en aquestes formulaéions. La traducci6 de "la mesura
de la proporcié d'ella" (1909 ) no és certament "la medida mds proporcionada a nuestra
capacidad" (DPs2), com podria fer pensar la coincidéncia en la localitzaci6 dels

‘passatges. D'altra banda, "la mesura de la proporcié d'ella amb la nostra capacitat” és una-
- formulacié estranya. Podria mgmﬁcﬁr "la proporcié de voluntat divina que hi ha en la
" nostra capacitat": l’cspontaneltat s'entendria aix{ com un element ahe al poeta que, en

§ o

, 1 E] debat entre espontaneistes i arbitraristes cs situa al veltant de 1902. Per J.Castellanos, una
polgmica com la que s'estableix entre Caselllas i cls critics de Joventut "és un petit episodi de
l'enfrontament entre espontaneistes i arbitraristes (o culturalistes) que s'estava produint també en el camp
literari. La reaccié "antimodernista" que es manifesta en els primers escrits de Pijoan i de Carner ja en,
recollia alguns elements, si bé, en ¢l camp literari, ¢l seu esclat tmgue Iloc el 1902..." Jordi

CASTELLANOS Raimon Casellas... pag 319 320
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. Inajor o menor proporcié, participa en l'elabbracié del poema. Es un element controlat pér
la voluntat divina, no humana; aquesta voluntat divina revela "por nosotros" (potser
millor "a través de nosotros") "la esencia de su esfuerzo al través de la forma". Ara bé, no ,
queda clar si I'espontaneitat és la revelacié de la forma o el senyal que ens indica que
aquesta forma ens esth a punt de ser revelada. L'espontaneitat anuncia que hem passat del
moment emotiu al moment ar‘c‘l’stic; que el que sentim €s realment inspiracid. ‘

- La denominaci6 del concepte és probablement desencertada perqué amb un mateix

-terme s'indica I'anul.lacié de la voluntat humana i la preséncia d'una voluntat sobre-
humana, divina; d'altra banda, indica alhora la preséncia d'aquesta voluntat divina i la
seva actuaci6. El que sembla clar és que I'espontaneitat no refereix en absolut al procés.de
composicié poetica, pbsterior, ni a l'abstencié de les poséibles correccions que s'hi
vulgui fer, ni al rebuig dels afegits fets, postefiors tots ells al moment inspirat. Per tant
‘q.ui va batejar d'espontaneisme la pogtica que defensa la sensibilitat innata i la ingenu'l'tét 1
que rebutja la professionalitzacié i la técnica compositiva, va escollir malament el seu nom
si pretenia derivar-lo de 1Elogi. Certament la paraula "espontani” té, entre d'altres
denotacions, la del rebuig de les convencions i amb aixd podria identificar-se els poetes.
espontaneistes. Perd Maragall no tenia present aquest significat eri la seva definicio del
terme. - ' I ,

Hem indicat ja que la primera formulacié de I'espontaneitat apareix a 1'Elogi de la |
Paraula, tot i qué el mot s'hi- usi poc, i no en aque’st sentit. Perd aixo no vol dir que )
Maragall no en fes s abans de 1907. Llegint els seus escrits, ens 'zzldOnem que era
afeccionét a usar-lo per designar actituds o moviments que jutjava positius. En una de les

seves priméres ressenyes, l'any 1895, Maragall analitza el final del segle XIX com a un
&poca de transici6 entre 1'Edat Moderna i "el naciente y “sobre todo futuro mundo
industrial". Es una &poca de decadeéncia semblant a la que marca la transicié de Grécia a
Roma. El plantejament €s netament positivista: hi ha.uha edat d'or caracteritzada per la
creativitat; una de bronze caracteritzada per la critica, i, enmig, una "época de
decadencia": ' " ‘

"En esta época la poesia y el arte tienden a perder su espontaneidad y frescura y descienden a

la imitaci6n critica y erudita, al propio analisis, al subjetivismo (es decir al individualismo
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literario y artistico por el agostamiento de las ideas generales)."!

Observem com "espontaneidad” és sindnim de "frescura"? i connota "creativitat i -
~objectivitat", per contrast amb "imitacién" i "subjetivismo"'. Poques setmanes després de
publicat-aquest article, en parlar de 1'is de la llengua materna, un tema que ja hem vist
que li preocupava forga, osbserva: | o ’ |

""La verdad es que los catalancs que cscrxbnmos en castellano nos vemos en el caso
paradoyco de esforzarnos en ser espontaneos y de premeditar la smcerxdad de nuestra

expresién.">

La paradoxa esta en la uni6 d"'eSforg" i "'esp'on‘ta'ni", de "premeditacié” i
"sinceritat"."L'espontanei‘tat ha de ser ¢l motor de qualsevol obra, no solament del
' poema; o millor dit, tota obra escrita amb el requisit de I'espontaneitat esdevé un poema
encara que no ho sembli. Aixi, un llibre d'histdria (Mallorca durzinte la_primera

revolucién (1808-1814) de Mlquel S. Ohver) esdevé artistic no pel seu origen literari siné

» per I'impuls espontam que el motiva:

"[Oliver] quiso estudiar la literatura en Mallorca, y los documentos literarios y vivos de que
- eché mano ‘despertaron en €l un anhclo histérico: hermoso origen de una obra, la

. eépontaneidad de amor por ella."4

i)

A "Del llenguatge potic", Maragall précisa més el significat de 'espontaneitat:

"1 nosaltres els homes, ;quina altra cosa som que una terra sublimada? 1 si bé €s cert que

amb aquesta sublimaci6 ens han sigut donadcs facultats reflexives per a dominar les coses

9

1 "E] derecho nuevo II" DdeB 01/1I/ 1895, OCII pag.460.

2 "Frescor” és un valor que sovint s'associa amb I'cspontaneitat: "S{ que n'ha tingut una visi6 (.. 3.
Desenrotlli-la, perd no massa, perqué no perdés la frescor.,” Carta a Rahola del 25/1X/1905. OCI
- pag.1071. :

3 "Viaje a América” DdeB 23/11/1895, OCII pag.461.

4 "Un libro de historia" DdeB 23/II/1_902, OCIl pég,175.
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més externes i properes amb qué satisfcr necessitats o conveniéncies també superficials i
. immediates, igualment és cert que en aquelles altres més substancials i pregones ens cal
deixar obrar, espontama la gran forga creadora de totes elles inconscient en nosaltres amb

una 1nconsc1enc1a més savxa que tota consciéncia nostra."1

Aqui s’oposa l'activi'tat'human‘a ("dominar les coses") a una altra activitat, d'origen
no identificat (probablement divi, perqué més endavant se'ris parla de la "divina ventada”
i de "I'Esperit ardent que amb ella passava"). Aquesta segona activitat és "la gran forca
creadora", que actua sobre "aquelles altres [facultats reflexives] més substancials i
pregones” i qﬁe es caracteritza per ser "espontania” i "“‘inconscient" Maragall s'apropa.
més aqui al doble sentit que l'espontaneitat pren a 1'_E_1_g_ anul.lacié de la voluntat
~ humana i preséncia d'una activitat sobre-humana.

L espontaneltat implica també no planificar I'obra. En la carta a Pijoan de novembrev
de 1903, que en d'altres llocs també hem comentat, Maragall comenta: aquest discurs,
com tot lo meu, és fet sense pla, sense abarcar c_lbans I'assumpte, sense composicié de
lloc".2 "Abarcar abans I'assumpte” o "cdmposicié de lloc" sén férmules estereotipades

: caracterfstiquesvdel‘s manuals de retdrica, als quals Maragall al.ludeix implicitament per
distanciar-se'n. ' o
- La manca d'espontaneitat (designada normalment amb expressions com "fredor” o
""encérrec") és un element fonamental a I'hora de desqualificar una obra d'art o de rebuitjar .
la tramesa d'un poema: - - " |
"De bona éana donaré quelcom a I'Occitinia quan ho tinga. Ara cerco, ceréo, ino tinq Tes a
proposit; tot ho dono de segﬁida; i pér 'altr,a part fer quatre ratlles en fred ‘i per compromis

no vull fer-ho, perque és pecat, tant més gran com més amic és qui me les demana."3

'

: ] .
"jo no puc¢ fer poesia a voluntat, encara que sia per complaure a quin tant estimo. Cert que

1 "De} llenguatge podtic" Emporium. Palagfrugell. 1905. OCI pag.698"
2 Carta a J.Pijoan 01/X1/1903. OCI pag.1027.

3 Carta a 3.M. de Sucre 03/1/1905.0CI pag.1152.
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algunes vegades he fet quelcom aixi per encarrec; perd me'n penedeixo i no vull reincidir,

perqué resulta un engany pels alires i per mi mateix." 1

Clar 'q'ue»-en aquests casos la seva teoria li servia per treure's de sobre les usuals
demandes'inéportunés que afligeixen els poetes del pais, perd €s cert que Maragall ho
deia ben convencut, i que no desaprofitava l'ocasié per insistir. Precisament, alguns dels
',qui ‘més insistien en aquestes peticions o en un intercanvi, certament desigual, de
productes poetics, eren els qui es declaraven deixebles seus. Aixd li permetia matisar
algunes postures massa smphstes i distanciar-se.davant certes producc10ns emparades en
la seva teoria. S'ha destacat per exemple el seu proleg a una obra de J. Conangla,2 on
Maragall, per cert, presenta un nou element,que no arriba a desenvolupar la "serenitat",
que permet "desmteressar-se més" de les coses "sentides massa fortament feridores" (el ,

“llibre tracta d'unes evocacions de la guerra de Cuba). Certament la ' ‘serenitat” hauria
convingut a Conangla (a qui els de Catalunya van dedicar una mortifera ressenya al
ndmero 19) pero a Maragéll Ii hauria fet entrar en coflicte amb I'espontaneitat, perque €s
obvi que cal molta voluntat per refrenar I'fmpetu expressiu causat per una impressié
commovedora; com també hauria entrat en coflicte amb la sinceritat, perque la
conseqiién‘cia dela serénitat, com diu el mateix Maragall, és que "[les coses sentides] les
-refera aixi més boéticamént" 1 és precisament aqueSt "refer" que fa trontollar tot
I'esquema. | | R =
En una cc}mentari de Recuerdos de nifiez y mocedad d'Unamutio,’ Maraglall usa.
dues paraules definitories: espontaneldad y nervio" (carta del 10/IV/1908). Aquesta
espontaneitat no només la troba en l'obra d'Unamuno siné en les observacions que
Tautor hi fa sobre l'aprenentatge de la llen gua. Per aixo Maragall mostra el seu interés per
l'analisi que hi fa Unamuno de '

"el 1nst1mo de los nifios en ensartar 9xlabas y palabras incongruentes, que yo creo que es el
instinto rudimentario de la pocsia, como lamblcn lo es la fuerza de. ciertas palabras

»

1Carta a J.Serra 22/111/1907. OCI pag.1147.

2 Jordi CASTELLAN: OS . Histdria de la literatura... pag.280. El proleg de Maragall és "Prefaci a
Elegia de la guerra de J.Conangla Fontanilles" (1904). OCI pag.839. .
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-"nefando”- mas intensas cuanto més vago nos queda.Su sentido."?

Aquf hi ha dos elements a cons1derar El primer corrobora les afirmacions que hem

anat veient a I'obra de Maragall inconsciéncia, mcongruencxa, instint... com a origen del o

- fenomen ,poetlc, que lliguen amb dos conceptes que hem comentat: el balbuceig i la
innocénéia Un segon element a tenir en compte és la répresa, en el sentit que hem anat
| quahﬁcant de "simbolista"; de la "pa.ra‘ula viva'“ certes paraules tenen una forga especial,_,

- queels ve prec1sament per la seva propia mdeflmcm pel'poder que tenen de suggerir.2 .
» ‘Un concepte af1 a l'espomanextat que apareix en alguns dels escnts de Maragall ¢ €s.
1"'esma ‘ ' ‘

s en un moment de ‘llu'm'hcu‘co'ntemplat la terra que tenieu al davz;nt, corprenent-vos la
seva bellesa i com aquell qui d;m veient-li I'anima, de seguida el nom de la dona aimada
haurad d'esma brpllaf déls ‘vostres llavis'com un desig de que en e¢lla s'encamés aquella °

, vbellesa,’ péf a vbsah.res fer-la imlﬁonal posscirit—la. Iés aixé: que el fort sentit de la bellesa, . ‘

donant-nos €l deler de la immortalitat quc clia ens revela, va a parar a 'amor creador.”3

" Retrobem aquf un motiu que ja co'neixem" la bellesa de la dona estimada com a
1mpulsora de Ia creaci6. L'impuls a la creacno és donat’ per I esma no te el component
d'intervencié ahena, dlvma, que té I espontaneltat pero si que recull la idea de lamanca
de voluntat 4 ) ‘

¥

1ocH pag.o4a1.

2 L'acord estetic entre els dos poetes es revela bé a la traduccié de "La vaca cega! feta per
Unamuno, Davant d'un primer esborrany, Maragall apunta, suaument, que "embanyada” no vol dir.
- "bafiada” sino "encornada", i afageix "pero, es claro, cncornada no es castellano” (carta det 26/X1/1906.
" OCII pag.934). La solucié d'Unamuno és propiament maragalliana: "encornada" existeix, perd hi posara

"cornuda”. I afageix "(Desprecio los necios juegos de palabras y los sentidos anfibolégicos, y tratdndose
. de una vaca...)" -(carta del 29//X1/1906. Reproduida a Epistolario Unamuno y Maragall. Barcelona
; Dnstnbucmnes Catalonia, 1976) Les paraules, doncs, signifiquen-el que el poela vol que sxgmﬁqum ,

_ "La fest;a de la bcllesa a Palafruge]l Dmcurs prcsxdenmal“ Ioventut VI/1905. pag. 477 L
pag.801 : .

" 4 De manera semblant, Ulisses a Nausica ¢és designat com un dels qui "en el mar han perdut

I'esma" (vv.321-323), no només perqué s'ha desoricntat sing perqué ha perdut la capacitat d'emprendre
espontaniament el retorn, Joan MARAGALL. Nausica. Ed. C.RIBA i E. SULLA." Barcelona: Ariel,

RN
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En la formulacié del concepte de I'espontaneitat Maragall pot recérrer a una part
" important de la podtica romantica. Ja la distincié de Schiller entre poesia ingénua i poesia
sentimental comporta, entre d'altres, la distincié entre "inteligencia rutinaria” i "genio":

"Mientras alli [a la intel.ligéncia rutinaria] el signo permanece eternamente heterogéneo y
extrafio a lo significado, aqui [al geni] el lenguaje brota como por necésidad interior, del
pensam1ento y estd tan identificado con ¢i que el espiritu aparece como desnudo aun baJo la

vestidura corporea "l

"Necessitat interior" 1 "brollar" sén dues idees que hem vist continuamént
associades-a l'esporitaneisme i que Schiller considera propies del geni També Shelley, en
parlar del procés de composwlo pottica, destaca que escapa a la voluntat. Shelley
insisteix en aquesta idea mitjangant litotes, per indicar precisament aquest caricter no-
conscient ni pI'OdUIt per la feina o l'estudi:

"Poctry is not hke reasomng, a power lo be excrted accordmg to the determmanon of the :

. will. A man cannot say, 'T will compose poetry™, 2

Aquesta distincié caracteritzara especiélment I'obra del poeta anglés: "en Shcllcy'
encontramos el divorcio mds radical entre la facultad potica y la voluntad y la con01en<:1a
diu R.Wellek.3 . ' '

Recordem la frase de lElogl de la DOC%ld, gairebé idéntica & la de Shellcy

"Comengant per I espontaneltat de la contemp]auo trobarem que el poeta mai pot dir-se:
-Ara- 0 dema -me'n vaig a contemplar la mar o la muntanya per dir-les poeticament”.
Aquesia oposicié poesia-raonament, qué Maragall denominara l'exercici de
| I'espontaneitat, es troba ja en Shelley, formulada, perd, de manera menys ingénua.

9
1983. pag. 168.
l‘Schillcr Sobre la gracia... pag.so. _ o ‘ ;

2 "La poesia no és, com ¢l raonament, una facullat que pugui exercitar-se’ segons la determmamo
de la voluntat Cap home no pot dir: "Vull compondre pocsla"’ Shelley A Defence... pag. 503

3 René WELLEK. “El concepto de romamicismo cn la historia literaria.” dins Historia literaria,
Problemas y conceptos. Barcelona: Laia, 1983. pag. 163.
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A o appeal to the great poets of the present day, whether it be not an error to assert that the
finest passatges of poetry are produced by labour and study. The toil and delay
recommended by critics, can be jixstly imerpreted to rhean no more than a careful
observation of the inspired moments, and an artificial connexion of the spaces between
taheir suggestlons by the intertexture of convenuonal expressmns, a necessnty only

1mposed by the hmxtedness of the poeucal faculty 1tself "1

Obs‘e‘rvem un altre cop la litote ("que em diguin si no és...") i el sfmii textil
("Tentreteiximent d'expressions..."), qﬁe despfés I'estructuralisme aprofitard sovint per
explicar la produccié textual. Si a la pﬁmera frase déna ple suport a I'espontaneitat, a la
“segona Shelley s'éparta decididament de Maragall (com se n'havia apartat Goethe:
recordem aquella expressm que havia escandahtzat Maragall sobre el paper de I'art per
suplir els buits de la imaginacio), en. parlar d"'observac1o curosa", de "connexié artificial”

i d"expressions convencionals". ' ' '

Schopenhauer Tepren aquesta separacio entre art i voluntat, perd en ell "voluntat”
abasta un camp semantic molt més ample que el que prenia a Shelley. Al paragraf 38 de
El mén com a voluntat i representamo hi trobem aquesta formulacw.

"Nous avons trouvé dans la conlemp]aiion esthetique deux élements insépa'rablesﬁ la
connaissance de l'objet coneiqéré non comme chose particuliére mais comme id'ee
plétonhicienne c'est 2 dire comme forme permanente de toute un espéce de choses; puis la
consciénce, ce1u1 qui connait, non point a titre d'individu, mais a titre de quet connalssant

pur, exempt de volonté."2

Les raons de l'escandol muntat al voltant de I'espontaneisme ja han estat indicades:
formava part d'unes discussions que depassaven I'ambit estrictament literari i afectaven
qliestions fonamentals com la professionalitzacié de l'artista o la seva insercié dins d'una

1["Apel lo als grans poetes de l'actuahtat que cm diguin si no €s un error aﬁrmar que els mlllo;'s
passatges de la poesia estan produits per la feina i I'estudi. L'esforg i 1a demora que els critics recomanen-
es poden mterpretar adequadament com no res més que una observacié curosa dels moments inspirats, i
una connexid artificial dels espais entre suggestions amb l'entreteiximent d'expressions convencionals,
una necessitat imposada només per la limitaci6 de la propia facultat pogtica.”] Shelley A Defence... pag.
504, . :

2 Arthur SCHOPENHAUER. Le monde.., pag. 202.
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pol1t1ca cultural determmada Caldria saber, perd, perque es va escollir aquesta
denommacm Partls o no dels seguldors de Maragall, és cert que l'espontaneltat ocupa un
lloc important en la termmologm estetica del poeta. Perd és.cert també que, tal com Tentén -
Maragall,"aquest concepte no €s pas gaire estrambdtic en la teoria literaria del XIX.
Shelley ens acaba de mostrar com es pot ser romantic, defensar I'espontaneitat i no caure
en l'espontaneisme: efectivament, reconeix la necessitat d'una certa intervencié técnica.
Una lectura una mica atenta de I'Elogi de la Poesia hauria permés als critics observar la
distincié entre espontane1tat i sinceritat 1 adonar-se que el que més els escandalitzava era
aquest darrer clement Perd els poetes nous van preferir usar un clixé.provat que no
inventar-se'n un ("sincerisme"?) de dubtés efecte. Cal recongixer, també, que ni tan sols
I'espontaneitat de Shelley els podia resultar gaire simpatica. Si-bé la defensa de ‘
lespontaneltat donava a Shelley (i a Maragall) un argument de pes a favor de l'autonomia
de l'art, els allunyava dels nous corrents que s'estaven imposant en el tombant del segle
E.Wilson ha mostrat el contrast entre la poesia romantlca 1 la que proposen els
31mbol1stes Referint-se al cas de Valery, observa

"Los yomz‘mticbs.crefan que un poema cra antes que nada autoexpresion -'llna efusién de
emocl‘ones‘, un estallido en cancién-, La concepcién actgalmente en bogé es bastante -
‘ distinla : las doctrinas del simbolismo fueron en algunos aépectds muy analogas a las
doctrinas del romahticismo, pero er esice sentido los simbolistas m4s tardios estan en el
polo opuesto de los roniénticos. «...) [Valéry] nunca ha cesado de insistir en ,que"un poema
'es un intrincado problema intelectual, un continuo forcejeo con las normas que ¢l poeta ée

autoimpone, es decir, algo sobre todo construido."!

M.Manent, en un intent de demostrar la modermtat de Maragall argumenta que el

seu espontanelsme tampoc no era tan radical:
) :

"Maragall subratlla aquest prmc1p1 d'una mdlspensable passivitat en el poeta, pero admet
també la possibilitat de certs estimuls. De vegades la recerca, el desig de la poesm pot

segons ell, resultar favorable a la inspiracio. (...) La inspxracm pot ésser, doncs, festejada.~

1Edmund WILSON. El castillo de Axel. Barcclona: Versal, 1989. pag. 73-74.
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Maragall ho admetia, perd una mica a contracor." ]

Manent, perd, no aporta exemples concrets d'aquesta contradiccié. Podria citar un
fragment del capitol VI de 1'Elogi: "la poesia (...) csiimulada, és cert, dé_\?egadcs per
l'activitat eSpiritual que aquests estats promouen en el poeta". Perd Maragall no fa gaires’
més concessions en aquest' punt.

10.3.2.2. Sinceritat . 5 .

En parlar de la inspiracié, hem esmentat el proleg al llibre de Francesc Pujols.

- Maragall estableix una penodltzacm en l'elaboraci6 del poema Hem vist Ja el moment de
la inspiracié ("' hora en que, tot plegat i amb gran esgarrifanga, us sentireu posseits i
posseldors " 1mmed1atament ve el de l'execuci6 (" anireu pels carrers com una muntanya
‘que camina i panteixa, comengareu a dir coses, coses rltrmques o clares"): €s el moment

en que suposem, actua l'espontaneitat. Pero aleshores comenga un tercer moment; -

"Heu dit paraules sagrades:- no les toqueu! (...) Es tot el que us ha sigut donat i tot el que
vosaltres podieu donar: siauagraits i, si convé, humils. (...) Afreglar [les paraules], pintar- .

les amb una exterior boniquesa (...) ¢s obra dc vanitat, obra de mort."2

Ara és quan, suposem tamb€, actua la sinceritat.
Al final del capitol IV i a I'inici del capitol V de I'Elogi trobem diverses definicions
de sinceritat: - | [ o

a) "la sinceritat de I'expressi6 cal perqué-cl scu ritme sia, franshumahat, el mateix amb que

la forma natural primitiva ens ha revelat I'esforg creador de Déu."™

' b) "[La sinceritat consisteix a] saber esperar l'aparici6 d'aquestes paraules i després en dir-les

tal com elles han esclatat." ¢

¢) "[La sinceritat consisteix en] aqucli divi balbuceig brollat a través del poeta amb aquell

1 Marié MANENT. Poesia, llenguatge, ‘fo'rma.‘ Barce]oha: 62, 1973. pag. 34-35.

2 "Al Llibre Poesies de Don Francesc Pujols” (1904).OCI pag.821-824.
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ritme originari que senu’ en la forma que I'encisa." .

Velem que aibrefereixena una actltud , al resultat d'aquesta acutud Enelcasde
b, les dues orac1ons coordmades s6n dues actituds successives; la primera €s gairebé
_ identica a la que coneixiem amb el nom d"'espontaneltat De tota manera podem trobar a
les tres definicions alguns elements en comi. Sembla clar que la sinceritat €s un estat o
una actitud del poeta posterior a lespontanelta}_t, és el moment en qué el poeta parla. En |
- aquest momeént el ﬂéeta actua de forma gairebé mecanica; €s el transmissbr d'un estimul,.
el vehicle d'una "transhumanacié". L'estxmul que-el poeta ha captat enel proces anterior,
és el ritme, proporcionat per la contemp]acm de 1a ‘Naturalesa. El resultat d'aquesta
transmissio és el poema. La smcentat €s alhora el proces de transm1ss1o i el seu resultat.
Aquest resultat ha de ser tan fidel a I'estimul que només pot expressar-se en termes
'comparatlus els versos s6n "les paraules tal com elles han esclatat”, el seu ritme és "el
mateix amb que la forma natural primitiva ens ha revelat l'esforg creador de Déu"; la
a terminologia qlie caracteritza el resultat, al capdavall obra humana, remet més a elements.
naturals o inconscients que no pas a elements artificials: "balbuceig", "brollar".
"Sinceritat" i "sincer" sén paraules que agradaven particplarrricnt a Maragall. De f
vegades hi tenen un ds estandard ("sentit o pensat realment, | sense simulacié") i
serveixen, per exemple,'.' per qualificar positivament les inquietuds’ de la "nueva
- generaci6n™: ‘ | ' .
"hay mds sinceridad y mds promesas cn las duda‘é ¢ inquiétudes de los jévéneé‘, que en' lés
escépticas 0 éstériles afirmaciones dc los que. todavia tienen en sus manos el fantaér‘{\a del

poder social”l

D'altres vegades pero, la smcentat va lhg,dda a la revolta contra les 1dees comunes i
s'associa amb I apanc1o dels herois: "

"[Stephen Ceorge]; sincero y grande hasta cn sus desvarios; nos deja, tal vez a pesar suyo,

. presentir més alld de la larga noche demagégica una vaga aurora de héroes, héroes que

1 "La nueva generacion” DdeB 26/II/ 1893, OCII 347
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condensan en si y representan por si solos todo progreso humano." 1 _

"En medio de grandes contradicciones que atesuguan su absoluta smcendad [Nlelzsche] fue

sobretodo una ‘'flecha del anhelo hacia la otra orilla’, "2
r

En altres llocs, finalment, la sinceritat va lligada a I'espontaneitat com a condicions

 necessaries per a la creacié artlstlca com hem vist abans amb l'obra de Puig i Valls

("Viaje a América"). Aquesta darrera combmacxo és, doncs, molt antiga, i de fet no varia

gaife fins a la seva formulacié a 'Elogi. L'any 1901, aprofita la paradoxa que ja havia
usat a "Viaje a América" per elaborar el concepte de sinceritat:

"en los jovenes que llegan (. .) se nota ﬁn esfuerzo de sinéeridzid Esforzarse €n ser sincero

parece una paradoja; y sin embargo, cuando el ambiente hterano estd tar; amanerado como

lo ha estado en Cast1lla el joven que cmpicza a querer expresarsc artisticamente de una

_manera propia, necesita indudablemente de un gran esfuerzo para sustraerse a la sugestion

que vuela alrededor de sus oidos: necesita olvidar o que oye a cada instante; necesita crearse

una personalidad contra la retdrica dominante, "3

’Aq>u1’ el ’conc‘epte de sinceritat fa referéncia al sentit esténdatd i al que proposa
I'Elogi. "Sinceritat" va lligat a "personalitat" i a "manera prbpia", i s'oposa a la rutina, "lo
que oye repetir a cada instante”. Perd també indica un element del procés de composicio,
Qpbsat ala "retérica dominante”. _ | ‘

- De fet, si a "La joven escuela castellana” la sinceritat s'aixeca contra la literatura
reahsta considerada ja caduca, a I'Elogi, €s, en canvi, una declaracié d'intencions contra
el parnassianisme. Maragall havia previst 1ncloure-h1 un fragment on I'esmentava sense
citar-lo, i que va quedar in&dit. Si observem aquest fragment, que incloem al que
‘conéidcrcm capitol IX de DPs1 ("Par% tantos que saben hacer versos..."), traduit a EPs2,

1 "Progreso y miseria III" DdeB 071894, ocl paga12.

2 "Nletzsche" DdeB 19/IX/ 1900 OCI1 pag 347 Rccordem ‘que per Nxetzsche la sinceritat és un
dels elements formadors de la nova moral, i s'associa amb la lucidesa.

3 "La joven escuela castcllana" DdeB 28/11/1 901, OCII pag.150.
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‘veurem, p‘erb,v que Maragall s'alluhya de la viruléhcia amb qué Havia assenyalat els "
"ehtretinguts maniatics" -de 1'Elogi de la Paraula, per passar a una lleugera
condescendéncia. No sabem perqué va suprimir aquests paragrafs. La seva redacci6 és
possiblement contemporania a'la de Confesién de goesf , de 1907, potser pensada pcr
ampliar-la. El fragment, en algunes idees i formulacions, és molt semblant a un "Palique”
de Clarin que té, en la seva condescendenc1a més mala intenci6;

"No necesito decir que a mf, los sencillos versos de Medina me hacen mucho miés efecto
que las contorsiones ritmicas de otros que-no sienten ni padecen... mas que su vanidad, o un

prurito escoldstico; y éscriben con cincel, como ellos dicen; o lo ven todo azul. Entre estos

-sefioritos los hay que han llcgado a adqurir una rara habilidad que ami.. acaba por hacerme
- gracia. Consiste esta diablura en escribir de manera que sus poesxas, originales sin duda,
parecen traducciones de versos franceses, correctos gramaticalmente, pero con el sello del

galicismo en el estilo."1

La por de Maragall de donar ‘massa bel. ligerancia al moviment, i potser la
incomoditat de repetir les oplmons d'algi tan prestlglos com Clarm van dissuadir
segurament l'autor de la publicacié del fragment. ' ‘ |

La sinceritat, entesa com a virtut ética i estetlca pogué trobar-la Maragall en lobra
de Carlyle. Tal com I'entén Carlyle, la sinceritat €s un component fonamental de lh¢r01 i

és ‘,cons_eqiiévncia d'una veritat prévia: la comunié amb la Naturalesa. - .

"Todo hombre ha dé conformarse a laslcycs de la Natu'raleza, estar en verdadera comunién _
con la Naturaleza y la verdad de las cosas, o de lo contrario Ia Naturaleza le contestaré:
«iNo, en manera alguna!».' Los engaﬁds son ‘mentiras () Yo diré siexﬁpre que la
) sinceridad, la-profunda, grande, genuina'sinc'e'ridad es el primer signo disfintivo de todos los
hombres héroicos en algin sentido. (...) La sinceridad del Grande Hombre es de tal
condicién que no- puede explicérse‘la,' no fiene conciencia de_ella (...). Terriblé y
maravilloso, real como la vida, real como la muerte, asi es el Univé;so para él. Aunque

. . : . . . . . d
todos los hombres pudieran olvidar la verdad de ésto y caminaran entre las apariencias, €l no

" 1 CLARIN "Palique” La vida literaria num.28 20/V1/1899. Pag.452. Per l'opini6 de Maragall
sobre Medina, vegi's supra. Sobre les polémiques entre Clarin i ¢ls poetes més joves a La vida literaria,
vegi's Maria Pilar CELMA VALERO:. Literatura y Periodismo... Madrid: Jicar, 1991. pag. 50.
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podria. (...) Un hombre asies lo que Ilamamos un hombre griginal: porque se nos presenta

_ de primera mano"1 '

- A partir d'un argument garrebe un ax1oma, romantic (la comuni6 amb la Natura.
com a condici6 necessaria per al conelxement), es passa a un argument personal la -
sinceritat com a asp1rac1o tltima (assolida només pels grans homes) de l'individu. Tot i
que la citacid és llarga, enlloc no veiem definit que s enten per sinceritat (detall molt
caracterfstic de Carlyle) Perd podem consrderar-la com una facultat: la de poder
expressar aquella part de la N aturalesa que hi ha en I'home, tot el que ella té de terrible i
©de meravellSs, de vital i de mortal; i que per an gﬁnia,_ per rutina, per covardia, 'home sol
ocultar. No gaire lluny de’ Schopenhauer per qui només l'artista pot aixecar el vel de -
Maia que oculta la veritat, aquesta concepcid la veurem reapare1xer en Maragall, i
concretament en el conﬂrcte que Riba assenyala com a caractensuc d'aquest poeta:
l'enfrontament entre sinceéritat i espontaneitat. : _

" L'explicacié que Carlyle fa de la poesia té altres elements en comd amb les

| explicacions de Maragall. Ambdés diferencien el llerr_ghaige pogetic pel que té de "musical”

i pel que té d"infinit"; Carlyle usa el terme "Unendlichkeit". . Aquesta terminologia i, en

_general, la concepcro de la poesra de Carlyle provenen del romanticisme alemany.? Ja
hem vist com el terme "Unendlichkeit" es troba també a Wagner, i Maragall, per intitular \
la seva Oda infinita, el va agafar d' un dels dos. En Carlyle com després en Maragall, es

destaca la importancia que té per a la Verrtable poesia que "broti de l'interior", i no de -.
I'exterior, sotmes a les variacions de 1a moda (Dlssertacxo tercera de Els Herois).

- La infludncia de Carlyle sobre Maragall ja va ser assenyalada molt aviat per
G.Martinez Sierra, i precisér’nent en I'ambit concret de la sinceritat: '

"este la/o de uni6n, mas moral que mlclcclual o sentimental, esta en la rectitud de la
consciencia, en la sinceridad’ absoluta - no sélo de las mamfestac;ones exterlores sino
valerosamente en la intimidad del alma consigo misma- y acaso también en la agudisima

percepcion de la hermosura de la Naturalcza.” ,

1 Thomas CARLYLE. Los héroes. Barcelona: ‘Orbis, 1985. pag. 80-81

2 Vegi's R.Wellek Historia... I1I. pag:139.
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‘Martinez Sierra destaca també alld que separa el catala de I'angles:

"La’conciencia de Maragall, inundada de luz catélica y libertad latina, le hacen caminar
- seguramente y saborear agradecidamente ideas y'sensaciones, que el puritanismo de Carlyle

rechaza siempre."1

" L'interés de Maragall per un autor com Carlyle s'explica per l'ex1t que va tenir el
filosof angles en el pensament ﬁmsecular, en aportar arguments que posaren en crisi el
pensament positivista i afavoriren el "despertar espiritualista” caracteristic del moment2.
D'altra banda, va ser el traductor del Wilhelm Meister a l'angles, Aco.sa que no podla

deixar d'interessar Maragall Als seus articles al D(leB 3 Maragall s'interessa sobretot pel
Carlyle idedleg aristocratitzant, critic amb les institucions democrathues i precursor del
messianisme finisecular. L'obra que va contribuir a dlvulgar—lo a Espanya va ser Sobre
herois, culte als herois i lher01c a la historia (On Heroes, Hero- Worshm and the Heroic

~in History), un grup de sis conferéncies que va dictar el 1840 i que van ser llegrdes
versemblantment, per Maragall en la traduccié de 18934

Es clar que Maragall era conscient del problema que suposava la seva insistencia a
no corregir. Veurem més endavant que va ser en aquest punt on es van aferrissar els seus
critics per desautoritzar les seves teories i lurs seguidors. Probablcrncnf era conscient que
es distanciava de tots aquells pensadors en que havia trobat suport. Hem vist com Shelley
admet la possibilitat de corregir. Maragall també es distanciava de Goethe quan aquest
comentava- que I'art omplia els burts de la 1magma0105 Podriem adduir també

1 G. MARTINEZ SIERRA. “Juan Maragall.” La Lectura. Octubre (1905). pag. 618-621.

- 2 Charles DEDEYAN. Le nouveau mal du sidcle de Baudelaire 3 nos jours. Paris: SEDES,
1968, l'inclou, junt amb Emérson i Thoreau fcom a un dcls fonamcms filosofics de la crisi finisecular,

3 "Lanueva generacion” 26/II/1893 "La democracia” 18/111/1893; "Problemas del dia" 15/III/1900;
"Tomas Carlyle y la democracia” 14/II/ 1901. »

2

4 Los héroes. El culto de los héroes y lo heroico en Ia historia. Traduccién directa del inglés por

~ Julidn G.Orbén. Con un prélogo de Emilio Castelar y una introduccién de Leopoldo Alas. Madrid:

Manuel Fernandez y Losanta, 1893, S.Beser situa una referéncia a Carlyle, ja al 1876, en un escrit de
Valera Sérgio BESER. @pgl_dm_ pag. 40

5 Una cita. que conerxra probablemem per Pr joan, que la comenta a José PIJOAN “"«Enllé», de
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Schopenhauer ("es preciso que la‘técnica y la préctica llenen los baches que se producen _
en los momentos 1nsp1rados"1) i tants d'altres. Les precaucmns dc Maragall per no
contradir-se s6n continues; en una de les cartes a d'Ors esmentades quan comentiavem la
"histdria externa” dels #),gl_, admet, fins i tot reclama, la possibilitat de corregir:

() El refondre a cada pﬁnt lo que he pensat, m'encanta... ‘tan com m'és horrible en o
poesxa Deu ésser que la poesxa ens ve de quelcom deﬁmtm i el pensament pensat és cosa

" continuament condlclonada no ve de tan lluny, no (...)"2

10.3.2.3. ‘Puresa |
Ja hem vist, en comentar I'Elogi de la Paraula, com Maragall usava la dualitat

purllmpur per denunciar usos indeguts del llenguatge. Partia del doble mgmﬁcat que g
atorguem a aquests adjectius quan els associem als‘_objectes i als homes. Aixi, quan
parlem d'objetes "quimicament purs" ens referim a aquells que no contenen cap element -
estrany; una ;")araul.a pura, aix{ entesa, voldria ser aquella que s'iisa en sentit propi. Perd a
Maragall també li interessa un segon significat, el que associem a les pérsones, que ésal
que recorre sovint la rel.ligié: 'home pur €s aquell que no ha estat contaminat pel contacte
amb elements impurs; s'associa, doncs, a la castédat i a la innocencia. La paraula impura
és aquella que, a la seva denotacié, ha afegit connotacions que, per de_terminades‘
consideracions morals o estétiques, con51derem mdesnjables : )
| A 1_1_og1 la puresa €s definida coma: - o o

-“condicié de la major intensitat [de la pocsia], perqué aixf aprofita per si sola tota 1a forga
. o ' . 5 L ‘ . :

de l'esperit™;

"negacié de l'interes”;

E

Juan Maragall.” La Lectura. 75 (1907). pag. 272 274, i quc despres és objecte d'uns comentans sobre
Goethe. - .

1 Cltat per R WELLEK Historia de la.critica modcrna 1750 1950). El romanticismo. pag. 348

2 Carta dcl 15/1/1910 _Q pag.970.
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"desinterés que ens porti de tota altra cosa que no sia la forma".

-

La puresa, segons aquestes definicions, sembla iritervenir_ abans de qualsevol
elaboracié; com I'espontaneitat, seria un element, caracteritzat en sentit négatiu (si aquesta
era la no voluntat, aquella és-el no interds), previ a l'escriptura. Perd al capitol V, en
precisar com ha d'intervenir el poeta, la puresa sembla intervenir en un moment posterior:
"al tornar-se'm l'emocié expressiva". Es en aquest moment quan actua la puresa:
l'espontaneitat ja ha fet que I'emocié fos expressiva, la sinceritat encara no ha intervingut
per evitar els retocs; és al. moment d'escriure quan "se'm posa al cap que les meves
paraules moguin a qui les senti a pietat o Justlcm i aleshores el poema és fallit; és al
moment de posar noms a les coses, "com el pastoret que en un moment de la seva
inspiracié de pastoret posa noms senzills a ses ovelles pel color de vellé de cada una o pel
pur ressd del bel!..." Fixem-nos com contfnuament Maragall juga amb el doble sig‘niﬁca't
de puresa: la del mineral pur i la de I'home innocent. Fixem-nos també com també en el
cas de la puresa costa precisar si aquesta es refereix a una actitud del poeta o al resultat
d'aquesta actitud. Hem intentat precisar el momer)t.de la seva actuacid, per0 la delimitacio

~ és inevitablement borrosa. | o o
Amb la séva insistencia a desterrar l'intefés en l'elaboraci6 del poema, Maragall vol- -
Jincidir en la polémica sobre l'autonomia de l'art. Aixd el porta a analitzar I'obra d'un
autor incontestat per la critica tradlclonal per tal de fer-ne una lectura nova; es tracta de
recuperar el Dante, no com a. gran poeta didacta, siné com a gran poeta, malgrat ser
didacta. Si la critica 1i ha trobat tradicionalment virtuts formadores, educatives, una
, lectura "autonomista” permetra trobar, malgrat aquestes virtuts, d'altres més importants;
observi's per exemple el segiient passatgei "Volgué fer él poema didactic, perd, com que
. €ra un gran poeta, li feeixf I'epopeia viva", on "didactic” s'oposa a "viva". La jugada és
dificil perque d'una banda, Maragall no vol desautoritzar el dogma, que el Dante, la
cntlca tradicional i ell defensen a mgs pretén 1li gar el poeta culte per excel.léncia amb el
model que seguidament proposara ell mateix com a conspicu: la poesia popular. A tal
efecte li sera molt itil I'ds d'una metafora: la de I'or pur amagat entre les vetes de la terra
("en el grandi6s massis de tants metalls diferents i de tantes impureses, hi serpeja
espessfssim l'br' tant, que us enlluerna i us sembla un sol bloc.d'or pur”, on les
'. 1mpureses i els metalls s6n, precisament, la doctrina teologlca i l'or pur, els versos que
Maragall va espigolant com a mostra del geni del Dante).
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Aquesta imatge ja I'ha fet sevir-abans Maragallb en un article dedicat integrament a
-aquesta qiiestio: "De la pureza en poesfa"l. Maragallf parteix de Ia definicié d'una cosa
pura "sin mezcla alguna que la enturbie o desequilibre” i l'aphca metafoncament ala
- poesia i concretament al cas de la Divina Commedia:

"en su bloque, inmortal por las venas de oro que lo ligan, no todo es oro puro: muchas -
veces la preocupacién histdrica .o filos6fica, o la del tema que ¢l poeta se ha impuesto,

enfrian la emocién”.

' En \eil cas de la poesia, la terbolesa es pfodueix

"porque toda lei [poesia] de nuestros ticmpos estd ifnpurificada por téndencias ‘por‘ fines
extrapoencos por tesis tanto més perturbadoras cuanto més simpéticas en si mxsmas ()
Y si alguna vez se ha querido reaccionar-contra esto, se ha formado escuela del arte porel
arte, han aparecido los parnasianos quc (.._x.) han'cantado con una pureza hija de la frialdad.

" No es ésta, no, la pureza de la-poesfa. La pureza-de la poesia es una pureza amante.”

- Queda clar, doncs, que la puresa €s una exigéncia contra un cert tipus de poesia: la
poesia revolucionéria roméritica o la positivista; pel que fa als pamassians él problema
per a Maragall és que puguin identificar-lo amb ells per la comunié-d'interessos: per aixd
8 apressa a distanciar-se'n. Perd aquest distanciament no’ conveng, ni embrancant—se
com fa tot seguit, amb lloances a la puresa de la Vergc Maria (on Bofill i Mates I'hauria
seguit de bon grat): amb la seva defensa de la puresa, Maragall es troba inevitablement del
costat dels sonetistes contra una estética, tot cal dir-ho, bastant arraconada ja al 1902, i
més encara el 1908 '

End' altres escrlts, Maragall insisteix en la i 1mportan01a de la puresa, reprenent fins i
tot la metafora mmeral d'ongen novaha com ja hem indicat. Recordem la "Adverten01a
del traductor” a La Marguendet ,ja c1tada '

Als tltims artlcles de Maragall, reapareix la idea de puresa, meés assomada pero,

i

amb l'observacié que amb. la'realitzacié. A "El rapto de la "Gioconda™, per exemple,

inesperadament Maragall defensa el robatori que s'acaba de cometre a Paris, perqué en

1 "De 1a pureza en poesia” DdeB 03/1V/1902, OCII pag.182-183.
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estar la "Gioconda" en un museu, l'artista "no puede mirarla allf con ojos puros, en aquel.
almacén de bellezas"1. A "Otro rapto", dedicat a una pianista que estd a punt d'actuar en
public, li recorda-que - o

"el priblico es una cosa impura e impurificadora; para herir su sensibilidad -y ja qué irfas si
no?- habras de valerte'de los mds groseros recursos de tu arte y, al gustar el éxito, te
aficionarés a ellos y los inventarés nuevos, y al fin tu arte ya no consistird sino en una

diestra COmbinacién de'mec:anismos'."2

En enfrontar -s€ amb lucidesa, 1 amb una amargor desacostumada, a un problema
fonamental de 1'estetica al seg]e XX, com €s el de 1'art dmg1t al consum del gran pubhc
Maragall repren una vella 1dea seva, la de l'art sense inter?s, per denunciar la seva -
mercantilitzacio. L'altcrnatlva que ofereix €s, obv1ament individualista i 1mpractlcable en
una societat que ell ja no pot entendre; recordem pero, que les propostes que els més
joves feien a I'época no se'n distanciaven gaire: un dels implicats en el robatori de la
Gioconda va ser Apollinaire. No és probable que conegués gaire més que de passada les
propostes anti‘-_musel’stiques del futirisme:3 és més aviat una confluéncia d'interessos

d'orfgens molt diversos. , o
| 10.3.2.4. Ritme -
Una part important de I'Elogi esta dedlcadd a la giiestié del ritme. De fet, Maragall
estd parlant de dos fendmens diferents: cl ritme entes com a entitat ideal, d'origen divi (a
través de la cadena moviment - amor - Deu) formadora del mén junt amb-altres dues
entitats més: vida i esforg; i el ritme entés com a element integrant de la forma artistica, de
~vegades com a sindnim d'aquesta forma. La felacié entre l'un i-l'altre’ sembla, de
| vegades, la que es realitza entre la idea i I'objecte eh el pensament platonic, perd aquesta

formulacié no és mai suficientment explicita. Nosaltres comentarem aquest segon tipusde

1 gl rapto de la Gioconda" DdeB 31/V 11/1911, OCII p&g 249. -

20iro rapto" DdeB 26/X/1911, OCII pag.323.

3 Hi ha una ressenya, -absolutament negativa, de Dmfunone Poema Futurista de Marinetti, amb
algunes extractes del M&s_t_g feta per José S4NCHEZ ROJAS aLa Lectura Marzo (191 1) pag. 361-
362.
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ritme, que és el que s'exposa sobretot a partir del capitol IX, on es fa una afirmacié
fonamental (la presentem en la versi6 castellana, més contundent que la catalana):

"en la poesfa, fondo y forma son una misma cosa”.
Aquesta afirmaci6 és corol.lari d'una altra:

"el concepto [més o menys sindnim de "escncia” i de "idea"] viene dado por el ritmo [més o

menys sindnim de "forma” i "verso"]".

I'té coma conseqiiencia la necessitat, no explicitada, d'una renovacié métrica. Hem
vist, en analitzar I'estructura dels capitols IX i X que la formulacié d'aquesta renovaci6
niétrica és sovint confusa, pefqué Maragall argumenta a partir de dilemes que no son tals,
perd la conclusié sembla clara: hem de rebutjar alhora I'anarquia métrica i la submissio a
la metrica tradicional, i la solucié rau en l'adopcié d'una férmula imprecisa qué és el
“ritme secular"; aquest ritme secular nb,_més es pot trobar en I'estudi de la poesia popular. .

La preocupacié de Maragall per la metrica no és nova. Ell no s'hi refereix mai amb

~aquesta paraula, que connota ja d'entrada encarcarament, rigidesa, academicisme...; perd
sembla clar que quan exigeix ritme com a condicié per apreciar al poefna, el que esta
exigint és sensibilitat métrica. En una de les ressenyes considerades émbl‘emﬁtiqueé,
‘perque tot i ser de les primeres ja hi exposaels elements fonamentals de la seva pogtica, la
dedicada al poeta Morera i Galicia, Maragall ja va a la percaga del ritmc.' Hi déna aquesta
explicaci6 fisioldogica de com I'emoci6 altera el futur poeta: ‘

"los golpes de su mismo pulso alterado cl ritmo fucrtemente marcado de su resplracxon, le
fuerzan a hablar en frases s1memcamcmc acentuadas y cortadas, le imponen pausas cada
cierto numero de silabas que pronuncm, mlentras que la agltacxon de su pensamiento le
priva de escoger la palabra premsa justa, vulgar, para cada cosa, y se ve asi obligado, por
las leyes de su propio organismo,-a un ritmico balbuceo de ideas generales que es el germen

del verso."1

Tot plegat resulta una mica ingenu, és clar, perd el que és important és que el critic

'

1 "Un poeta leridano” DdeB 12/V1/1895, ocn’ ag. .82,
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rebutja implicitament qualséizol aproximacié a (jualsevol forma meétrica imperanf' el ritme
ve donat per l'emocié, de fet "és" I'emocié i les "ideas generales que 1'hauran provocat.
El resultat no es pot Jutjar amb termes académics; probablement sera més "balbuceo” que )
no pas llengua articulada. A les seves ressenyes ialaseva correspondéncia, sovint
Maragall assenyala la preséncia del ritme amb expressions com "palpitacié", "vibracié",

o plast1c1tat El ritme es troba : a la poesia culta d'Unamuno (' usted enun abstracto credo
poetlco, hablando de’la verdad, puede llegar a decir esa cosa de subhme plast1c1dad"1), ia
la poes1a popular: a la nadala del Rabad, el contrast entre el personatge positiu (que va a
adorar Deu, malgrat les 1nclemenc1es) 1€l negatlu (CSCCptIC i cntlcalre), ve donat pel
trencament del ritme que caracteritza aquest, el I‘dbddd . .

Maragall, probablement, es remunta ala tradicié romarmca per trobar resposta ales
seves cons1derac1ons sobre 1'origen del ritme: podem trobar idees semblants a les seves
als comentaris de Herder sobre la traduccid alemanya del pseudo -Ossian, autor que
Herder reputava. autentic. La base del raonament de Herder és que tota traduccié -

1nev1tablement perd el ritme originari, com es perd tot ritme a mida que ens allunyem dels-
 autors pr1m1t1us com Ossian o Homer iens posem a comptar sﬂ labes ia 1nventar-nos
passions. : ' '

"Al final, todo se ha Vuelto falsedad, debilidad y artificio. (...) El arte de la creacién poética,
que debiera ser- la hija mis 1mpetuosa ‘mas segura, del alma humana se convxruo en la
poesia mas incierta, torpe, vacxlamc 1a, dc los ejercicios, cmdadosa y repetldamente

‘ corregldos, de los nifios del- colegio.”

o Es molt del gust maragalha una aflmmuo contundent que fa Herder per resumir
_ aquest estat "finalmente llegé el arte y extmgmo la naturaleza on "art" connota “artlﬁm ‘
i "falsedat". Tamb¢ Shelley, a la seva Defensa de la poesia, axgumenta a favor de l'ongen

natural del ritme, entes com a element extern a 1 home que el porta a expressar-se de
manera més O menys smcopada

-

"Man is an\instrument over which a scries of external and internal impressions are driven,

1 Carta a Unamuno 24/1V/1907. OCI pag.939.

\

2 "Cancion de Navidad® DdeB 26/X11/1901, OCII pag.274.
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like the altemaﬁons of an ever-changing wind over an Aeolian iyre, which mbve it by their
motion to éver-changing melody. Bt there is a .principle within the human being, énd
1 perhaps within all sgntient beings, which acts bthérwise than in the lyre, and produces not
melody, alone, but harmony, by an internal adjustment of the sounds or motions thus

‘ excited to the impressions whiéh excite the'm."l

La distinci6 de Shelley entre melodia i harmonia és més soflstlcada que el ritme de
_ Maragall pero la idea de l'origen extern del ritme i del paper passiu del poeta, sobre el
qual aquell actua, és fonamentalment la mateixa. Maragall no va ser l'inic, entre els
tedrics del moment, a formular aquest paper passiu; com a minim pel que fa al ritme,
alguns tedrics francesos, com els de I'escola naturista, que abans hem esmentat, també
defensaven aquesta passivitat... i també seguien Shelley! ’ ’

"Dans le dynamisme universel, le pottc cst donc une simple force de la nature, et conime
tel est soumis aux lois physiques des Ames; les normes qui régnent sur le‘monde sont
- celles encore qui ordonnent son ocuvre. La volonté et son caprice no doivent en rien le:
‘ troubier. Il est analogue 2 une harprc Golienne. od s'orchestrent, d'eux mémes et

harmonieusement, tous les accents et la gamme des innombrables sonorités."2

Tot i la insisténcia dels poetes finiseculars, a FranQa i aqui, a diferenciar-se, com en
el cas del Naturisme, en diverses escoles (insisténcia indtil, perque apab'arari sent tots
considerats igualment simbolistes), una preocupacié tenen en comd, i és la de la 4
renovacié metrica. Maragall també en participa, i la discussié que planteja a I'Elogi, de
fet, és un dels punts fonamentals del moviment simbolista: la renovacié de la poesia ha de
passar per una renovac1o metrica, que 1mphca la recuperacw de la irregularitat, el rebuig
‘de la rima, i la consecucm d'efectes sonors eepemals que els simbolistes, amb forca
optimisme, associen amb la misica. Es el que planteja, entre d'altres, Verlaine i el que els

1 SHELLEY Shelley's Poetry... pag 480 "L'home és un mstrument sobre el qual es porten una
serie d'lmpressmns externes i internes, com les alteracions d'un vent sempre canviant sobre una lira
edlica, on provoquen, amb el seu moviment, una melodia scmpre canviant. Perd hi ha un principi en el
ser huma, i potser en tots els sers sensibles, que actua de manera diferent que amb la lira, i que produeix
no només melodia, sino harmonia, gracies a un ajuquncm intern dels sons o moviments aix{ provocats
amb les impressions que els provoquen.

2 LE BLOND Essai... pag.120-121.
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seus 1ncomptab1es seguidors s'apliquen a aconseguir.!

.La relaci6 entre ritme i ontologia (o metafmca) no és excluswa en Maragall Octav1o

Pazla troba en els fonamerits de tota la poesia modernista:

.

"El modernismo se inici6 como una biisqueda del ritmo verbal y culming en una vision del

universo como ritmo.” . ‘

Aixo, segons Paz, €s un dels fonaments-del messianisme modernista:

"El ritmo poético no es sino la manifestacién del ritmo universal: todo se corresponde
porque todo es ritmo. (...) La primera consecuencia.de estas creencias es la exaltacién del
poeta a la dignidad de iniciado: si oyc cl universo como un lenguaje, también dice al

universo. En las palabras del poeta oimos al mundo, al ritmo universal."2

Un dels pocs critics contcmpbranis de Maragall que es va preocupar de llégir-se'l

amb rigor, sense entrar en dlscuss1ons sobre I espontanelsme dela a proposu de la seva

poesia:

"El defecto capital que ofrece la poésia cn las escuelas de iltima hora, muy dignas de

simpatfa y de estudio, por més que no siempre acierten, es, aparte de cierta insinceridad

romdéntica y de un excesivo amor a lo extrafio en el fondo, una tendencia a lo inarménico en

la forma que suele explicarse por el deseo de no. ser simétrico, regular, monétono, del

-antiguo_sistema. (...) En la obra de Maragall, lo que son defectos que no bellezas de la

escuela, se hallan también, y hay aqui a veces algo de oBscui’idad,.més allaalgo que hiere al

lpa bibliografia sobre el movimentgsimbolista &s, a ﬁores d'ara, molt dificil -d'abastar. Per al que

volem explicar, creiem que ens basta encara I'analisi dc Anna BALAKIAN. El movimiento simbolista.
Madrid: Guadarrama, 1969, especiaiment el capitol intitolat "Verlaine, i no Rimbaud", on s'estableix que
les principals investigacions métriques provenien sobretot del primer. Sobre la influéncia de Verlaine a la
literatura en llengua castellana vegi's Rafacl FERRERES. Verlaine y los modernistas espafioles. Madrid:'
Gredos, 1975, que situa el moment algid de 1a seva incideéncia entre 1893, data del seu descobriment per
Dario, i 1905. Sobre la preocupaci6 pel vers "impair" de qué parla Verlaine a la seva "Art poétique”, de
1882, O.Paz observa que el modernisme va suposar-una revolucié métrica i alhora "un regreso a la
verdadera tradicion espafiola: la versificiacion irrcgular ritmica”. Octavio PAZ. Los huos del limo.
Barcelona: Seix Barral 1974. pag. 132.

2 Octavio PAZ. Los hijos del limo. pag.67 i 133 res;:)cc'tivament., ‘
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oido."1

Maragall, efectivament, amb la seva poesia havia intentat efectes que els vers- .
' libristes francesos QStavenAexpcrimentant en aquell moment. Caldria estudiat fins a quin
punt ellg era conscient, en les seves provatures, dé’ formar part d'un moviment més vast.
Es ‘indub_t'able, perd, que un critic amb formacié académica i amplies lectures, com
R.D.Pergs, no podia deixar d'observar que si els versos de Maragall tenen "algo que
‘hiere al ofdo", no és perqué no en sapiga: €s ‘per‘qué hi ha una "tendencia a lo .

‘ot

1narmonlco el deseo de no ser simétrico" caracterfstics de la poesia del moment. Es
sxmptomatlca, en aquest sentit, la reaccié d'un altre poeta, també de bona formacié
-académica i d'amples lectures, com és Costa i Llobéra;‘davant el Vers-librismc, en la
repetidament esmentada conferéncia de 1904 , a I'Ateneu de Barcelona. Hi ataca
"aqueixes irregulaﬁtats irhmotivadcs, aqueixeé sortides de compas arbitraries, aqucixes
barreges de versos que no lliguen, aquelxes rdtlles desiguals per compte de versos..." M Sio
es desitja innovacié i llibertat de moviments, ell té la solucis, ben facﬂ "Quina
‘combinacié més franca i lliberta que la silva?"2 )

Es una. proposta ingénua.o deshonesta. La silva no és la forma més "franca 1
Iliberta” (com no ho €s tampoc, posem per cas, el "vers mélé" de La Fontaine): és una
.combinacié variable de metres tradicionals (de sis i deu sil.labes). El vers lliure3 és un
- vers sense regles, ni d'estructura ni d'agrdpament La seva qualitat‘ de vers li ve donada
- per la seva capacitat d'establir-se en estructures ritmiques perceptibles, sense necessitat

d'acollir-se a cap forma metrica convencional.. En el vers lliure, el lector t€ un paper
k‘fonamcntal en les decisions sobre dleresm, sinalefes, puntuqcm, fins i tot rimes. Es

només secundiriament que aquestes operacions esdevenen, i no sempre, formes

§

1 R.D.Perés "El movimiento literario en Catalufia” La Lcctura nim.4, IV/1901 pag. 43- 50 El
critic hi ressenya Vmons & Cants. '

2 COSTA I LLOBERA Obres completes pag 443,

3 Segueixo Jean MAZALEYRAT i MOLINIG, Georges. Vocabulaire de stylistique. Paris: -
P.UF., 1989. s.v. Vegi's també G.S. FRASER. Metrc. Rhyme and Free Verse. London: Methuen and
Co., 1977. pag. 71 i ss. Fraser insisteix en la 1mporlancna que, per a l'autor del vers lhure té la pausa i
la conseguent "escansm visual”, que determina el que aqui dcnommcm "poesia per a lectors” i no per a
onems : ‘ ‘
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métriques conegudes, perqué aquestes ja cobreixen la major part de combinacions

possibles. En confondre el vers-librisme amb la silva, Costa desautoritza la revolu_oio

poética que s'esta duent a terme amb un argument caracteristicament reaccionari, amb que

tota innovacio es descarta com a cosa ja vista. No és sorprenent aquesta reaccié de Costa i

Llobera: al cap i a la fi, portava gairebé trenta anys a l'ofici. El que és sorprenent €s que,

supeditant les conviccions estétiques a les ideologiqucs, li fessin cas autors joves
destinats a portar a terme aquestes innovacions que ell rebutJava ,

Gosem assegurar que Maragall, en la seva recerca practicai en la seva formulacm
tedrica, esta defensant aquesta revolucié metrica precisament. La seva formulac1o, ho
hem vist en analitzar el capitol IX, és indubtablement ponfusa, per diverses raons. En
part, no’acaba»d'eﬁtcndre el que ell mateix esta defensant, ni tal sols sap com s'anomena;
tot plegat no és gaire estrany, si tenim en compte les discussions que els mateixos teorics .
del verslibrisme tenien entre ells, ila multiplicacié d'escoles en qué es dividien.! En part,
persona moderada sempre, dubta davant la seva propla audacia. En part, les seves
innovacions topen amb les seves mateixes crides al retorn a les formes populars. Ara bé,
si hi ha una forma que d6na per acabada una tradicié metrica mil.lenaria, aquesta €s el
vers-librisme, que reconeix, per primer cop, la primacia de la paraula impresa sobre la
paraula recitada, una primacia que feia segles que s'havia establert, perd que els poetes i-
els lectors s'entestaven a ignorar. Amb el vers lliure, d601d1m que el vers és vers perque
el veiem escrit, perd €s un vers impronunciable: és una pocsm per a lectors, no per a

" oients. I amb aixo, la poes1a popular s'allunya definitivament.. '
10.3.3. Un model’ per al poeta: la: poesna popular

~ Maragall considera la poesia popular com el resultat anonim d'una doble elaboracié:
pnmer imitacié; segon, transformacm en un doble sentit: obhts i afeglts Les seves
opinions sobre aquest tlpus de poesia les havia anat exposant en nombrosos artlcles v
Comentant un concurs convocat per donar lletrd a Els scgador nota la paradoxa que un
poema popular no es pugu1 transformar en una direcci6 determinada voluntariament (en

“aquest cas, un programa) perd que alhora no pugui deixar de transformar-se. D'una
banda, "un canto nacional (...) es el alma de un pueblo que ( 2 expansmna algo

1'\‘Ieglils Pierre MARTINO. . Parnasse et symbolisme. Paris: Armand _Colin; 1970. pag. 130 i
SS. . _
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I3

inmanente con su espiritu al través de'los siglos." D'altra banda, la inspiracié de T'art
popular "suele ser tan compleja como la vida del pueblo que la produce adapténdola y

adaptdndosela."l Aquest proces de transformacm és descrit en una de les evocacions =

liriques, a m1g cam( entre la narraci6 i el poema en prosa, que.va anar pubhcant a la
Ilustracié Catalana durant I'any 1904. El narrador s'imagina ser autor d'una cango, |
_destinada a un amor llunya, que es'va. transformant a mida que "un vell d'aquests que van
‘cantant pel mén" la passeja arreu; aixi esdevé "forta/ dolga/ llagrimejant/ baquica/ pura/
voluptuosa/ sempre vella i sempre nova", fins que arriba a la destinataria. Després, de
matmada, al narrador li sembla sentir una cangé sota la seva ﬁnest:ra Ja despert, el dia
: seguent s'informa que és "una cango rossellonesa del poble '

. "Mes jo estic que era la sdmniada cangé del somniat amor juvenil que em tornava

transformada. The cregut que tots vivim més del que sembla en realitats misterioses..."2

El procedimient recorda el "déja vu", caracterfsticament simbolista, que haviem vist
a "Sensaciones de otofio", aixb explica la conclusi6 sobre les "realitats misterioses”.
“Perd el que ens interessa destacar aquf €s com Maragall vol ‘mostrar que crear cango
ppopular és encara possible perqué el mecanisme que la forma nio ha desaparegut
: La poesm “popular era, per als catalamstes, una peca fonamental de la seva
' campanya de sensibilitzacié nacional, i, entre les formes populars, la sardana n'era un
A element clau. Maragall va part101par -hi amb entusmsmc de bon comengament: el seu
: poema La Sardana s'havia fet popular entre els mitjans catalanistes des del 18943 Pero .
‘també va preocupar-se pel vessant tedric de la literatura popular, possiblement per
-infl_lié,ricia' de Pijoari que, arran de les seves estades al Montseny a partir de 1901, s'havia
interessat per les cangons populars, un interé§ que.es reflecteix a la correspondéncia qué a

‘I
1 "L os segadors»" DdeB 27/1X/1899, OCII pag.587.
2 "Cang6" ILlustraci6 catalana 18/11/1 904, OCI pixg.696.

3 Sobre I'exit d! aquest poema, vegi's 1a carta a Roura del 13/1X/1894 (I'he comentada a Llufs ‘
QUINTANA TRIAS. “Tres cartes inddites de Joan Maragall ” Per a la politica cultural catalanista,
" especialment en la reivindicacié d'una cuitura popular, vegi's Joan Lluis MARFANY. “«Al damunt’ dels
nostres cants...»: nacionalisme, modemlsme icant coral a la Barcelona de final de segle.” Recerques. 19

" (1987). pag. 85-114.
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mantmgue amb Maragall a partir de 1902.1

- Poc despres, la revista Cataluny va comengar una campanya de recopllacm de
folklore que va culminar en un- nimero monograflc de febrer de 1904.2 Un dels
folkloristes, Valeri Serra i Boldd, va decidir recolllr després el seu treball en un volum i
va demanar-ne un proleg a Maragall. Aquest el va publicar, en forma de carta oberta, al
ntimero 25-26 d'aquesta revista el mateix any.3 Maragall hi exposa la seva teoria del
doble cami: oblit i transformaci6. Els andnims autors del recull sén contrastats :
favorablement amb Plato, Petrarca i, no cal dir-ho, -amb els “fabncants de frases buides".
Albora, el prologuista mostra la seva confianga en la perv1venc1a del mecanisme creadro
de poesia popular: o

"gNo veu que el poble no se¢'n pot estar de cantar a la seva manera, baldament I'envaeixin
' totes les males forasteries que es vulga? Ja sc'n desempallegard, quedant-se'n sols el que li

convinga."4

En d'altres. llocs exphcara quines poden ser aquestes males forastenes Vegemjho 3
per exemple a "La sardana y el género chrco ‘

1 vegi's Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag. 64 iss.

2 pPera aquestes dades, vegi's Jaume AULET Josep Camer i els onszens del Noucenusme
Barcelona Cur1a1 1992 pag. 155 i ss.

3 "A D.Valeri Serra y Boldi" Catalunya nim.25-26. Novembre-desembre de 1904, pag.87-91.
Aquesta carta va servir de proleg a I'edici6 del llibre Cancons de Pandero. Cancons de Ronda. N'hi ha una
_ edici6 facsimil a José J.de Olaficta, Editor, amb proleg de-Josep M.Crivillé (Palma de Mallorca, 1982).

* Crivillé ddna la data de 1907 per a la primera edicié (pag.6). J.Aulet (Josep Carner... pag. 157) déna la
data de 1906, més versemblant, perqué hi afageix la noticia d'una ressenya de Carner de juliol de 1906. A
I'edicié facsimil, el text de Maragall apargix signat I'l de desembre de 1903, error obvi, perque es va
publicar per primer cop el desembre de 1904. A les OC aparcix la data de 1906.

4 "A D.Valeri..." QCI pag.826.

5 DdeB 12/1X/1905. OCII pag. 696-698. Per a lcs opinions de Maragall sobre la zarzuela recordi's "
el precedent de L'alegria que passa (1898) de Rusifiol, cmmarcat en "la campanya regenaracionista contra
el género chico, el flamenquisme i I'espanyolitzacié de la societat catalana, on convergeixen els interessos
de modemrstes i catalanistes": Margarida CASACUBERTA. “Santiago Rusifiol i el seu mite: d'autor
modernista a autor de moda.” dins El Modermeme Ed. A. GARCIA ESPUCHE Barcelona Lunwerg,
1990. 1. pag. 99-106.
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"Andando, andando, por estos campo's donde vivo, encuentro gentes por el camino que me
saludan y me hablan: son gentes del pais, de aire bondadoso como el paisaje. jQué delicia

‘de revelaci6n la dé esta profunda unidad de las tierras con sus hombres!"

Es tracta, és clar, d'una "'revelacién" perd la coincidéncia amb les teories
posmwstes sobre les afinitats entre la terra (eI milieu) i els homes (la raga) €s clara. Es el
pnmer pas per veure si: aquests dos elements influeixen en: la produccm cultural del pats.

"Esta tarde de domingo, al ir a la fuente, ya de lejos he oido la sardana: una oleada de sangre
y alegna me. ha subido al rostro. oQuc ticne esta danza, esta misica para todo pecho

catalan, que asi lo inmuta? ;Es algo también del alma del paisaje?”

Sén preguntes que no. tenen resposta explicita, perd la implicita hi €s dbvia: hi ha
evidentment una relacié de causa i efecte entre paisatge i sardana; per .demostr'ar-ho,.
Tarticulista contrasta aquesta misica amb una altra, que sent el mateix dia:

"Por la noche he ido al teatro: género chico. También hacia mucho tiempo que no lo habia
visto, y también una oleada de sangrc me ha subido al TOStro, pero era de verguenza En
este dulce pafs tan verde y suavemente amontafiado, ese [l‘lStlSlmO género chxco, hijo de
aridez y funesto ensnmlsmamnemo, es una horrible profanacién. (...) Cierto que tiene un’
sabof, y bien vivo, y bien de su tierra: es verdaderamente un arte nacional: tqda la vida de
~ un pueblo hay en €, sus hombres y sus mujeres, su alegria y su tristeza, su juicio y sus

"' pasiones; pero aquella alegria no es nuestra alegria, aquella tristeza no es nuestra tristeza".

Que la zarzuela es un art nac1onal sembla indiscutible; el que no sembla tan clar és
que aquest art correspongu1 a aquest pais. La relaci6 entre medi (' ‘dulce pais tan verde y
suavemente amontanado ") 1 manifestacié artistica (sardana) es regeix per una llei
inqiiestionable; violentar-la, imposant-hi un art diferent ("ese tristfsimo género chico, hijo
de aridez y funesto ensirhismamiemo") és una "profanacién”, denominacié que eleva
aquella llei a sacrament. ' '

“Hi ha un segon problema: aquesta profandcxo només és acceptable per a pobles
forts perod no per a

"nuestro pueblo [que] estd empezando su vida de pueblo modemo, y tan empezandola est4,
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que todavia no ha podido producir sus clases directoras, y-en'un puéblo asi, indefenso, un
arte de decadencia como éste, que le llega ademés con el prestigio de una superioridad, puede

viciar para siempre la fuente de su vida". -

‘ Aques_t article, sens dubre, s'inscriu dins d'una politica cultural en que es tractava
de dur la catalanitzacié del pais fins als ltims extrems,‘aquells que solien deixar “
abandonats els intel.lectuals: les 'cangdns‘ de 'rrroda; les melodies que es xiulavcn pel (
carrer, el folklore viu, Perod a més, a poques setmanes de les eleccions legislatives de
l'c_xitubre de 1905, que acabarien donant el triomf als catalanistes, l'article sembla
inscriure's de ple dins d'una c,ampénya,p'olftica concreta. Observem, finalment, com
Maragall argumenta amb dues .te/ories' que a I'tpoca conservaven cert predicament, perd -
'que actualment queden forga desautoritzades. Una és el positivisnre de Taine, que en
‘d'altres llocs ell mateix discuteix!, i les teories sobre el caracter racial entés com a
"emanacié espmtual de la terra mateixa"; l'altra, és una concepci6 de la poesia pbpular,
provment del rornantrclsme, que a I'gpoca els 1nvest1gadors ja havien desaconsellat.
En efecte les oplmons de Maragall sobre la poesia popular no sén gaire ongmals
La dlstmcw entre una poesia culta, artificial, i una altra de popular, natural, ja prové dels
Schlegel, possiblement via Mila. De fet, MaragaH sembla seguir Mila tothora fent-ne
perd una interpretacié personal. 2 En efecte, Mila havia treballat sobre les mateixes 1dees"
que exposa Maragall (origen andnim, obhts i dfeglts etc) perd va acabar demostrant,
primet, que la depuraci6 es feia sovint en detrlment de la simplicitat i el pnm1t1v1sme A
" més, Mila va matisar sovint les afirmacions de Herder Aquest havia estat

"el primer a recongixer obertament el poder regenerador de la poesia popular, en un sentit

~ molt ampli, i a concebre-la com a encarnacié de I'anima del poble que les crea.”

¢

Mil3, en canvi, -

¢

1 Maragall cita elogiosament el prdleg de Clarin a Los héroes de Carlyle; on aqueét darrer, portador
~de "misticismo”, és oposat a Taine, positivista i "envejecido”. ("La nueva generacién" DdeB, OCII pag.
347) : 2 '

2'péra les teories de Mila seguiré Manucl JORBA. “Manuel Mila i Fontanals. critic hteran
. Barcelona: -Curial/Publicacions de I'Abadia de Montscrrat, 1991, espemalment pag. 125 iss.
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"no admet en termes absoluts Ia produccié podtica col.lectiva, que és certa només entesa
com a modificacié de petits detalls de les cangons: predomina, aixi, el concepte d'autor

tinic, mogut per afeccio al génere o al lucre."}

Maragall, de fet, més que seguir Herder, com hem vist que feia en el cas de les
‘observacions sobre el ritme, segueix Mila perd l'adapta als seus interessos: recull el
concepte de creacié individual ("aquells moments de geni pogtic que no hi ha home que

' no tingui"), perd insisteix en "I'esperit comu del poble”.

1 Manuel JORBA. Manuel Mila i Fontanals. critic literari pag. 1351 137.
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10 4. Recapltulacm ,

L esquema argumentatiu d'aquest Eﬁg_ partelx d'una exposwlo tedrica molt general‘
B sobre Thome i el mén; a través de concrecions successives, s'hi parla de la Bellesa i
| lArt fins ambar ala Poesm Les seves dlsqu151c1ons fxlosoﬁciucs inicials no s aparten ‘
gaire de les formules comunes a la filosofia acadcmxca del moment; romantlclsme
. alemany, dogma catollc algun aspecte p051t1v15ta L'aportacié més ongmal (en I'ambit de

la ﬁlosoﬁa catalana, s'entén) és la lectura de Spmoza autor prou conegut, de tota manera,

per un Schelling, per exemple. De fet 1a major originalitat de Maragall en aquest punt rau

en la seva lectura personal i directa d'autors de molt pes en les doctrmes estetiques més

implantades: Platé, Spinoza, Goethe, Schiller, Jéan- Paul. T

Maragall és més modern en la seéva concepci6 del fenomen artlstlc ien l‘estudl dels

fonaments de la bellesa Aqu1 s'integra plenament en els moviments més innovadors del

modernisme; amb la seva recerca de la sintesiila suggestm, iamb l'mteres per fenomens
© com 1"ennui", el "de_]a vu", i, en general, per la reivindicacié del neo- espiritualisme.
Aqui també destaca la seva preocupaci6 per congixer directament l'obra dels principals -
inspiradors d'aduesfa- renova'cié‘ estetica: Emerson, Nietzsche, Wagner, potser
. Schopenhauer - T

Perd on Maragall se'ns presenta realment mnovador ésenla seva concepcid delv -

poema. Podem trobar-hi formulacions molta mteressants la superacio de la dicotomia.

fons- forma l'autonomla de l'obra d'art, la renovacio ritmica... Les sequeles d'aquest
| plantejament (fragmentansme abolicié dcls generes, vers-hbrlsmc ..) tindran un profund».

arrelament en l'art del segle XX. Lespontaneltat un terme clau, és producte de la

definicié de la paraula poctica fetaal Elogi de la Paraula. La paraula esdevé poetica en

determinades circumstancies, involuntaries, sense deixar de pertanyer a'la llengua ,

- comuna al poeta i el seu lector. Un plantejament més.rigords potser hauria dut Maragall a
1ntegrar les seves propostes en la critfca estilistica; cal tenir en compte pero que va morir
‘ quan encara estava corregint aquests escrits. ’ ,
Altres férmules resultcn més desafortunades. La relvmdlcacm de'la "sinceritat",

‘a dir, el rebuig de la correccm tecnica i de la reelaboracid, €s un absurd al qual l'arrossega. ‘
la radicalitzaci6 de certes postures romanthue% absurd que, afortunadament, ell no va
‘ 'practlcar mai del tot. El plantejament de la puresa, un terme que tindrd molt de
predlcament en la:pogticd post-simbolista, queda confis i sense gaire ut111tat La-
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c

reivindicaci6 de la poesia popular no resulta gaire til tampoc: parteix d'un concepte
acientific i resulta contradictoria amb d'altres propostes seves.
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1, Lectur I'Elogi_de la_ Pesi

11. I Els contemporams
Els lectors de I'Elogi de la Poesia, I'any 1909, probablement no havien obhdat
- I'impacte provocat per 1'Elogi de 1a Paraula sis anys abans, i és per aixd que la major part

de les analisis publicades entre 1909 i 1911, en comentar I'assaig publicat per Baxarfas,
tenien presents, tot i que no ho fessin sempre explicit, algunes de les idees de la
conferéncia de 1'Ateneu, aix{ éom d'altres escrits maragalIians que havien tingut un fort
impécte com la confe‘réncié llegida al Primer Congrés de la Llengua cataléna, el 1906,
_ que hem comentat en estudiar les.opinions de l'autor sobre la diversitat dialectal. -
El lhgam entre els diferents Elogis també el déna el mateix Maragall. La lectura de
la correspondenc1a amb PlJoan mostra com, en nombrosos punts, Maragall preten
" resoldre en 'Elogi de la Poesia, problemes que havia deixat oberts a 1E10g1 de la paraula
i que Pijoan i havia retret: la inconcrecid del procés de creacid "en cada cas y en cada
persbna", per exemple, o el concepte d'espontaneitat.! La corréspondéhcia amb d'Ors
demostra com Maragall, al'comehg:ame'nt, conccbia leiogi de 1a paraula com a un
precedent de-1Elogi de la poesia ("Lo de 'Elogi de la Paraula potser s'hauria de remanier;
potser virtualment ja esta en la confessié de Poesia"); tamb¢ indica com I'autor es resistia

" a donar als seus assaigs un titol excessivament "tedric", com li proposava d'Ors, que .
hauria llegit els articles de "La Lectura” de manera semblant a la que aqu1 anem proposant:
com a un nucli de reflexions teorlques prou smtematxtzades per figurar en una col.leccié
de filosofia. Les resisténcies de Maragall poden deure s a una repugnancia a admetre la
~ possibilitat que ell també s'hagués "definit" én{ poesia;vla manca o la pérdua de les seves
repliques a d'Ors ens impedeixen de saber si va desautoritzar explicitarhent aquesta
lectura. " | - S

A la nostra anahsl de lcs idees" de I'Elogi de la Poesia hem mostrat com poques

d'elles s6n absolutament noves el 1909; podem afirmar, doncs,ﬁ'que algunes polemiques -

aparegudes abans d'aquest any ja es podeh considerar com a integrades en la discussi

sobre les idees que conformen I'Elogi... Si recuperem la terminologia proposada abans,
“dirfem que l'any 1909 no hi ha tanta "distancia estética” perque les grans linies de l'a;ssaig'

1 3 Castellanos "Josep Pijoan..." pag.XIX i ss.
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- ja havien estat esbossades per l'autor... o pels seus contrincants, que n'havien acabat fent
una caricatura. Un exemple clar'n'és la polémica sobre les caracterfstiques que havia de
tenir un art nacional, originada per unes conferéncies de Brossa, a I'Ateneu, el novembre
" de 1906.1 Les diséussions es van complicar amb nous elements, provocats en part perqué
la resposta va provenir de gent com Maragall. En efecte, aquest havia estat dels primers a
.,inter‘venirJCOntra Brossa, 'amté l'article "Entenem-nos", on, contra els qui volien obrir-se a
Europa, denunciava que: ' ‘ .'

"encara no hem tingut cap artista que enfondis prou en lo popuiar propi per arribar-hi a

" trobar i a fer-hi sennr lamma universal que h1 ha al bell fons com Schumann, com
: Schubert, com Grieg... (...) En art és pcnllos o pueril el dir: ara ha d'anar l:ot cap aqui 0 ara ‘
ha d'anar tot cap alla: perqué l'espomancuat és la seva suprema llel i Ia vivor la seva major

virtut. I per a fer art viu cal arrelar-lo en Lcrra "2 N

Hiha,enla preocu'pacié de M‘éiragall, un cert aire unamunia, qué es corrobora amb
la deniincia que més endavant fa de "les nostres tarasconades"” i la seva deScoberta del
"casticisme". En tot cas, la reivindicacié que hi trobem de l'espontaneisme, concepte que
el 1906 ja havia estat divulgat, permeté introduir nous elements a la discussio. Ha estat
assenyalat com aquesta polémica sobre el nacionalisme en l'art va acabar esdevcnmt una.
polémica sobre 1'espontaneisme, i com és prou significatiu que es desenvolupés en El
Poble catald: . : _ o o

"El Pbble catala amb els seus éo].’laboradors de més rellen, ve a significar-, al capdavall, un
intent de trobar nous camins per a un catzilanisme progressista entre, per una banda, la
- pressi6 d'un repubhcamsme anucatalanma com el propugnat per Lerroux i, per laltra,
lhegemoma cada vegada més.important dins del mén catalamsta exercida per la Lliga

y : ' N

‘ 1 Sobre els qui van intervenir en la poldmica i les seves carateristiques vegi's Joan Lluis
MARFANY. “Jaume Brossa: algunes dades noves.” Els Marges. 35 (1986). pag. 55-67.

21aVeude Catéiunya 22/X1/1906. OCI pag.764. Maragall ja havia mostrat la seva preocupacié
pel provincianisme i el desarrelament en una resscnya de, precisament, Déracinés, de M.Barres: "La
energia nacional" DdeB 18/X11/1897. OCII pag.533-535.
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B Regionalista, de dretes, centralista...”]

Fixem-nos, per exemple, en com Ménucl de Montqliu, a "Puntualisant”, un artiéle
- publicat a El Poble catala el 04/X11/1906, respon a Maragall: ' '

"Com es que ell, antic preconisador de Nietzsche i de Tolstoi (.. ) ara se'ns mostra davant de
tots els joves pres d'un pamc inexplicable, reculant davan de les noves tendenc1es, y no sols
aix0, siné oposant tot el seu gran presugl com un obstacle, a la corrent generosa de la

* nova generaci6?"

L'avinentesa de discutir sobre I'art nauonal porta Montoliu a parlar de la poesia
popular i a criticar, la defensa que.en fa Mara(rall perqué és un obstacle ' 'contra I'esperit
civilista™: ' ’

"no h'hi ha de poesia andnima, malgrat no'n coneguem els autors. No n'hi ha de poesia,
magrat no poguem a voltes desxifrarho, que no porti'l sagell dela majestat de I'individu,

monarca absolut en ¢l domini de Ia bellcsa creadora.”

Es obvi que Montoliu li esta fent a Maragall més retrets dels suscitats per "Entenem-
nos" i que no només estd dilucidant el concepte .d'art nacional siné també. altres |
concepcions estétiques i politiques, com el professionalisme de 1'artista. Montoliu té
presehts opinions e.xpcis'ades per Maragall en d'altres llocs, per exemple el proleg ja
esmentat al llibre de Valeri Serra i Boldi Cancons de Pandero. Cancons de Ronda;
opinions corroborades tres anys més tard a I'Elogi de la Poesia.

Montoliu ja havia polemitzat uns mesos abans amb Maragall. Es pot citar, per

exemple, el seu article "La deixa del geni grec” (E1 Poble catald 07/IV/1906) on pretenia
donar una versi6 objectiva sobre la "batalla del sonet":
) 3
“"A l'amorfisme dels nostres poetcs revolucionaris, s'oposa una important creuada del

sonetisme empresa pels nostres joves pamassians."2

1 Assumpta CAMPS 1 OLIVE. Recepcié de Gabriele D'Annunzio.... pag. 215

2 Cibtat per Margarida,ARITZETA 1 ABAD. 'Obra‘critica de Manuel de Montoliu. Témagona: '
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La repercussi6 que va tenir I'Elogi de la Poesia’ ‘quan es va publicar es pot dir que
- fou 1mportant El Poble Catala evidentment va mtervemr—hl perque s'hi plantejaven temes
que afectavenv d'aprop la polmca cultural”, si se'ns permet I anacromsme, que
propugnava; perd no va ser I'énic. '
.- Sense intencié de fer una "recepcié” d'aqhest.assaig durant els anys segiienfs ala
seva publicacid, 6bserVarefn algunes de les reaccions suséitad_es; .
| - 11.1.1. L'exposici6 de la metafisica | ,
J.Pérez-Jorba, eﬁ un proli'x‘ article, mostra els seus dubtes “sob'ré el plantejameht
- maragallia. La prolixitat (habitual en ell, d'altra"barida) es deu aquest cop a les dificultats |
d exposar un pensament clarament ateu en una pubhcac1o de I'tpoca, ni que fos
agosarada com El Poble Catala: ‘

"en mitg del seu amor per la poesia, [Maragall mostra] el desitg d'exposar la seva estética
sobre una base metafisica, pera donarli ‘trascendencia, siné consistencia; y yo trobo que - -

s'apoia exclusivament en ¢l pedestal de la teologia, imbuit d'esperit b‘fb;ic.".1

" En no gosar pla'ntejar una critica atea, el critic fa una disquisicié Ilargufssima pef
explicar de manera camuflada com la creenga en Deu no es 1mprescmd1ble per donar una
estetica; en suport seu, apel.la a "els blasfems”, com Nietzsche i la seva afirmaci6 sobre
la mort def Déu (del Zarathrusta), pero el cita només en- alemany 1 sense indicar la
procedenma de la citacid. o R ‘

En una altra ressenya al mateix diari, G. Alomar en canv1 comc1delx en aquest

aspecte:

"En aquesta complacencia en la propia bellesa; reflecte de la bellesa contemplada hi ha,
pera mi, tot el secret de lart "2 '

¢

Publicacions de la Diputacié de Tarragona 1988, pag. 28- 29 Segons M. Antzeta Montoliu preténia
- distanciar-se de les dues postures extremes i situar-sc ¢n un punt intermig dominat per Costa i Llobera
que, de passada li hav1a donat el titol pera I artlcle . .

1 J Perez-J orba "Tanda de conccples marginals. A I Alfons Maseras" El Poblc ‘Catala 19/IV/1910

2 G.Alomar "Escolis marginalS'a I'Elogi de la Pocsia" EPC 27/X1/1909.
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~© 11.1.2. El ritme o
'Els critics que aqin’ seguim van adonar-se de la intenci6é renovadora que tenia
Maragall en les seves observacions sobre el ritme. Aixi, Alomar, amb una punta d'ironia,
destaca la despreocupacid tecnica i la preocupaéié formal en el mateix autor:

~ "Curiés encara: en Maragall poeta ncgligent de la forma exterior, negligent de vers y
d'eufonia, proclama aqui la forma com a gran secret de la bellesa: de la mateixa manera qué

ahir ell, idealista frenétic, elogiava la paraula."

Manuel de Montoliu es mostra critic amb les propostes planteJades, tot i rcconelxent
I'existéncia del problema que Maragall planteJa

"No hi ha necessitat de trencar cap llei de rit_me; ni de destruir en cas contrari les nostres
~ paraules. Ni una paraula, ni una expressié que “salti-per damunt de la canal” deixa d'estar
subjecta a uné llei precisa, materiai de ritme del veritable poeta. (...) Aquest crit de boja
‘ivndependencia que esclata en les teories matriques de Maragall es per mi un sigﬁe revélador
de un mal real en el que viu sesnse adonarsen la nostra. poesia, potser desde fa sigles.
Aquest mal no es altre que'l desacord y la contradicci6 que existeix entre la llei ﬂﬁmica.déls
.m(')tllos admesos y usats avui per la nostre liengua y I'esperit o el ritme natural d'équesta.
(...) Tentatives de renovacié s'han fet ja n_dwr, sobre tot per part-de I'esbart dels poetes '

mallorquins. Perd qui sera el definitiu descobridor del ritme propi del nostre Verb?"1

Pérez-Jorba va una mica més enlla i creu descobrir en Maragall una tehdencia vers-
librista qué, segons ell, no porta res de bo:

"El ritme secular, davant la complicacié del nostre esperit, se torna feble, imprecis, fins
buid; pera émancipamosen, cal sotmetrens a l'improvisacié del ritme nou, ab-la Cultur'a del
vefs Iliure, tant debatuda ja j? de resultats, fins ara, tan escassos; (...) Si la paraula forta
trenca'l ritme, no es una paraula ritmica o poética, y no pot expressar emocid, y, per
conseguent, no sha de conservar en ¢l vers, a pesar del criteri ‘f'avorable den Maragall al seu

LN )

us.

‘1M.de Montoliu "Sobre I'«Elogi de'la Poesia» 1 i 11" EI Poble Catala 15/11/1910 i 1/11[/1910.
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Les critiques fins ara-esmentades van apd%éixer en El Poble_Catala. Contrastem-les
ara ‘arrib la d'un critic més equanim i que no esta immers en les polemiques culturals del
' momeht com R.D.Perés. Aquest destaca la modernitat de les propostes de Maragall,

perd s'apressa a mostrar l'actitud poc sectana de I assaglsta' després, mostra les
 conseqiiéncies, perilloses, segons ell, perd.en tot cas importants, que comporten aquestes :
propostes: fragmentarisme,’ brusquedat mal gust...

"Este Elogi de 1a Poesia , espccie de essay a la-inglesa, es més bien que un simple elogio
de un programa poético para los del oficio que estén de acuerdo con ciertas tendencias
poéticas modernas; pero enunciado de tal modo que tiene no solo un valor estético real para
todos, sino pronunciadq misticismo, como he indicado. La forma sobria, sentenciosa,
. »concentrac'l'a y suiil, casi biblica a \)eccs, y quc no permite una lectura distraida, super,f_icial,
ayuda también ala impres‘ic’)n dql' conjumo.‘ (...) Sin embargo tengo. observado, no siﬂ
hqﬂdo pesar, que esta extrema pureza dc emocién y sinceridad de expresién tienen un _
inconveniente: que se dan al piiblico pcdazos de ‘poesll’a‘ pura, purisima, pero que pbr
. presentarse desndudos del aparato orélorio, grato a las multitudés, no llegan a ellas (...)
[Romper el molde antiguo] claro que si, pero ese mold_e hay que romperlo muy hibilmente,
~con golpe de inspiracic‘)ri genial, no sin gracia y con detrimento del oido-y del buen gusto,

porque, de no ser asi, mejor es sacrificarsc a lo tradi_cional.l"

La major part de comentaristes, doncé, coincidcix, alhora, a lloar la preocu'pacié de
Maragall per una renovacié formal i a criticar 1a seva proposta concreta: €ls uns, com
Montoliu, acusant-lo d'oposar-se al nou ordre promovent el desori anterior; els altres,
com Peres o Pérez-Jorba, d'apuntar-se de forma irresponsable a les novetats métriques.
La coincidéncia en la reprovacié va acompanyada de la disparitat en el judici. Una segona -
observacid es pot fer si recordem el que critics esmentats havien dit a propbsit de 1'obra
critica o poetlca de Maragall: pot’semblar que es limiten a repetir, amb matisos,
‘afirmacions fetes ben abans de 1909. En conjunt, temm la sensacié que aquesta partde
'Elogi de la Poesia no va representar per a cap d'ells una gran novetat.

1 R.D.Perés "Literatura. En elogio de la Poesfa" DdeB 09/X1I/ 1909 pag.16675-6. El "es mds bien
que un" de l'inici sembla que hauria de ser "es més bicn un", perqué introdueix una concessiva que no té
continuacio. ‘ ‘
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11.1.3. Espontaneitat, sinceritat, puresa
- La unanimitat dels critics esmentats contra determinades propostes de Maragall €s.
ev1dcnt Per Montohu. ‘ '

"Ell, poéta cspontani‘per‘exce'lencia, ha elevai a una férmula abstracta, universal, aquesta
seva espontaneitat; y ab aque'stav Simpiificacié metafisica, absoluta de totes les menes '
(moltes d'elles irreductibles) de poeéia humana, no ven que arriba a un ideal de panteisme
pqéﬁé que, d'éssér realitat, suposaria queb tots els poetes serien iguals, un mateix poeta, el
'mateix Maragall multiplicat, y arribariem aixi a la negacié de la individualitat, que es

precisament la font més essencial de la pocsia humana.”

Pérez-Jorba critica també el que comporta l’cspontaneltat no tant pel pantelsme
1mp1101t siné pel paper passm que s atorga al poeta en el moment de lai msp1rac1o

"L'emoci6 de la bellesa es la forsa més viva de I'art, no hi ha dubte; perd aixé no vol dir *
qué fora de I'estat "d'encis, tota voluntat sia vana". Un estat de pura emocié poéticano es el
qui sempre produeix la vera poesia; sovint ¢l pocta crea la veritable emocié de la poesia
sense sentirsen penetrat; puig si es cert que I'encis prové d'una situaéié incohséient del
nostre esperit, pera ferlo valdre se nccessita mdefecnblement de 1a colaboraci6 de la

conscnenma

Alomar sembla menys preocupat per aquestes giiestions, que no pas per l'oblitde la

técnica, el que nosaltres hem identificat com a corresponent al concepte "sinceritat":

"En Maragall €s un poeta pur. Aqucsta qualitat es el seu més gran defecte (...) en Maragall
poeta no ha compres que la poesia, ademés d"'msp1rac1c’>" es "art", y per tant "tecnica",

aixd és, dificultosa y esquerpa habilitat qui treballa sobre la rebeldia del 1&xic, sobre la
resisténcia de la paraula, \_pcrg treurc "musica”. (...) Eh Maragall, qui no vol resignaise a

saber versificar, es, per aixd, un fort pocta cn prosa, dels mes alts que jo hagi conegut”

* La sortida d'Alomar (Illoar Maragall com a‘prosista)' és simptomatica d'un fenomen
que a aquestes alcades ja podem assenyalar: les precaucions que-tots prenen per no
ofendre l'autor de I'assaig. Hi ha una part de noblesse oblige, és clar, perd també hi ha

- una part de sinceritat: Maragall t€ alguna cosa que els desconcerta, i Alomar proposa una
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solucié que, al llarg del segle XX, veurem repetida amb autors com,ESpriu.
11.1.4.  Poesia popular o
Ja hem vist com Montoliu, el 1906, advertia contra el plantejament que de la poesia
popular feia Maragall En el segon dels seus artlcles sobre I'Elogi de la Poesia hi torna
amb nous arguments: -

"On és avui aquesta poesia «viva» popular filla de la imi;zicié creadora del poble? Jo no la
sé trobar enlloc. I és que acabem d'entrar en un cicle nou de la poesia catalana des del nostre
Renaixement, i, per consegiient, estem cn ple moment individual de poesia i els grans

- poetes no han tingut encara temps d'esdcvenir cam de la carn i sang de la sang del poble."1

| T‘amp_oé Pérez-Jorba no veu enlloc aquesta poesia populér', i retreu a Maragall
l'exemple del Dante. : .

"Me sembla que'n Maragall idéalisa el "divi barbosseig" pera proclamar la supremacia o ‘la
"suprema esi:ola" de la poesia popular, én la creaci6 de ritmes dé la llengua parlada. Ynoes-
pasla Seniilla visié popular.la que'ns dona'l Dant. El seu poema es massa intelectual pera
que tingui res del rudimentarisme popular; (+) tampoc qréiem que la veritable -senzillesé's

trobi en el poble; es ﬁnicamem filla-de la més alta aristocracia del gust.

11.1.5. L' autonomla de I' art
Hem indicat que Maragall en reivindicar aquesta autonomla sus¢1tava una qiiestié
que no hauria de preocupar ja gaire els autors de lepoca. Ara bé, a I'tpoca s'estava
debatent un nom model de- politica cultural, on I'artista havia d'ocupar un lloc especific.
Aquest debat, perd, no es va fer en els termes proposats peif Maragallv.‘ Possiblement per
~aixé les ‘ressenyés que' esmentem no discuteixen gens les propostes concretes de
Maragall, excepte, previsiblement, Alomar que la repren des d'un punt de vista ben nou, -
| ‘oposat a Maragall. En efecte, trobem el critic mallorquf criticant l'autonornlsme estetici
encammant—sc de manera implicita pero cap a l'art engagé.

K

~ "Maragall proClama‘ el desinterés ‘com.a norma de bellesa. Ens trobem al bell mitj-de 1a -

1 M.ARITZETA relaciona aquest text amb d'altres articles posteriors de Montohu com la ressenya
que fade les th cancons de Garcés. Obra critica... pag.86 i ss. ‘
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- vella qiiestié art per art - trascendentalisme. Us confesso que jo, trascendentalista

U

1mpemtem tindria qualque cosa que objectar ala férmula "desmteres

11.2. Despres de 1911

A partir de la mort de Maragall, es va anar imposant, entre els cntlcs de la seva obra
teonca, una op1n1o resoludament negauva matlsada fins a l'infinit, entre d' altrcs raons
perque aquesta. opini6 es va anar expressant, paradoxalrnent en el que havia dc serel
~ gran.monument critic a la seva obra: els prolegs a cada un dels volums de les OC .
' ,denomlnades "Dels Fxlls" Aquests prolcgs constltuelxen un 1nteressant1551m exemple de i
com l'interés per Maragall va anar evolucionant al llarg dels anys en qué es van anar |
pubhcant (1929- 1958), la llista de les prescnmes i de les abséncies ens déna 1 una mostra ,
| forga premsa de la concepcm que, de l'obra de Maragall temen no nomes els seus
' ,edltors sind un sector determmat de la intel.lectualitat catalana No és aquest el moment
d'estudiar com el pensament conservador va anar elaborant una imatge de Maragall que
va culmmar en les festes del centenari del seu naixernent 1 de la seva mort (1960- 1961), ni
de com es va mtentar substltulr per una 1matge més progressmta durant els anys seixanta. .
Observem de moment el que havien anat dient uns quants prologulstes Gaziel, l'any .
"1931 per exemple

“Les seves teories estetiques son, per mi, la part més feble, menys exemplar de la seva
obra. Sembla mentida que haguessin arribat a pendre a ACgtal_unya' la impc)rténcia que

) tihgueren afa' fa vim-i-cinc' anys. El lleﬂidori jove'i una mica preparat que les repassi ara, hi
trobara amb estupor coses cxlraordmancs Per exemple, la 1dent1f1cacxo de la suprema

.- poesia amb el barboteng mconscncm 1af1rmac1o que una llengua, en ambant ala seva.
plemtud janoésaptaperal expressxo potlica; que la més gran poesia s'escriu «gn dnalecto,
'y gracias»; la proclamamo dc Gabricl y Galan, y VlCCﬂ[C Medma, com a poetes classncS‘
espanyols del segle XX, i lexaltacno dels dialectes, fms a l'atomlsme com a mstruments
mcomparables de la més alta expressio verbal. (.. ) L'estitica de Maragall és bessona de
larquxteclura del Palau de la Misica Catalana, de la politica d’Els Segador , de lanhe! de

- justicial socnal que es mamfcstava cn cls alemplats del carrer de Canvis Nous i el teatre
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Liceu. Pura anarquia tipicament indigena. "1

Aixo segurarnent ens diu més sobre Gazxel que sobre Maragall Gaziel fa rcferen01a
concretament a 1906 ("vint-i-cinc anys abans"), pero la data no creiem que tingui gaire
importancia. Al costat dels caracteristics exabruptes antimodernistes del moment (que
havien de durar encara trenta anys més), hi ha la bagreja de comentaris ocasionals amb
afirmacions sentencioses per tal d'elaborar una esteljotlp és igual recordar el que deien
de Medma els critics més avang:ats dele época, com Clarin, o el paper del barbosselg com
a imatge de l'elaboracio del poema. El que aqui ens interessa és la substancia del que -
retreu Gaziel a Maragall: la incitacié al desordre, el rebulg a l'académia. Es aquella

“identificaci6é entre 'espontaneistes” 1 "agramaticals” que trobavem en Fabra el 1912 més
caricaturitzada encara per Gaziel. N

Vint-i-cinc anys despres dels seus comentans sobre 1Elog1 de la Poesia Manuel de
Montoliu, en el seu proleg corresponent, intenta una desquahﬁcacm suau de Maragall.
Les teories de Maragall, ve a dir-nos, no s'aguanten perque ell tampoc no hovpretenia. Es
desfa aix{ un malénté_sz no podcm ex'igir a l'autor allo que ell no s'havia proposat.

"la teoria de Maragall sobre la Poesia i la Paraula com a materia i forma de: poesxa no és
-propiament una errla (...). Ell'no es proposa mal resoldre cap problema ( Jenel terreny
de 1'abstraccid intel.lectual. Aquestes Lcom/acnons ‘més que teories (...) no representen alLra
.cosa que lexamen de consmenma la mtrospeccno que un poeta (. decideix d'efectuar al

mig del camf de la seva vida."
Aquesta visié parteix d'una altra que ha tingut molt predicament tot i provenir »
d'algi que, només cinc anys després d'haver escrit aixd, hauria jurat precisament el

contrari. Segons Montoliu:

"Aquests escms catalans dc Maragall (...) tcnen l'avantatge sobre molts d'altres d'ell escrits

. en castella, de representar una exprcwo més pura, més espontama i més autdntica del seu

1 Caires de Joan Maragall" Proleg al volum X do les Obres Completes (1931) Reproduit a OCI
pag.1186-9.
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, ‘-esperit."l .

Afirmacions com aquestes havien esdevingut ja un topic des de molt abans; fixem-
nos per exemple en el comentari d¢ Ramon Maria Tenreiro, el 1913:

"el propio autor, cuando se traduce a si mismo, escribiendo en la lengua de Castilla sus

articulos al DdeB o los Elogios con que se honraron estas columnas (...) estd muy lejos de

aquella agil y viva facilidad (...) dela prosa catalana."2

Potser qui havia fixat aquest toplc era Ors qu1 en comentar el lllbrc Tria, en quc
Maragall s'havia traduit a si mateix articles pubhcats orlgmarlament en castell3, hi
; destacava l'amclc "Sant Jordl patré.de Catalunya" (prlmera edlclo DdeB 23/IV11903)

"ja es comprén que al nostre esperit li havia dc mancar una condicié de repos fins al punt en
qué ha pdgut llegir aquell famds article "Sant Jordi, patré de Catalunya” enla llengua que li

era inevitable" 3

‘Ara, aquesta "llengua inevitable" sembla que no sigui tan facil de determinar en els
estudis tedrics: ha quedat clar, en aquest treball, que la traduccié no anava sempre en la
direccié catala-castelld, i que la prosa catalana no sempre era més "agil i viva" que la
castellana, com sostenia Tenreiro. '

Sens dubte, qui va instaurar un "horitzé, critic" a I'hora d'estudiar Maragall va ser

* Ors, amb el seu proleg al volum XXIII de les Obres completes. S'hi proposa una lectura
definitiva del poeta, "posse‘fdbrs com som avui de la clau"; Maragall era un panteista, i ho
era perque havia lleglt Spinoza. Carlcatuntzem és clar, perd no galre més que d'Ors.
al costat de -

respectar en la castedat de I' mstm‘t, Ia divinitat de la natura', i

Z 1t

Aquest panteisme es revela en tres aspectes col.locar "l'ideal de la perfeccié

", n

"l'autenticitat de 1'1rnpu1s

1 M.de Montoliu "L'apdstol del récoméhgamem". Proleg al volum XIX de les Obres completes.
Reproduit a OCI pag. 1239-1249 ' . i

2 Ramon Mana TENREIRO “Juan Maragall.” La Lectura Mayo (1913). pag. 1-7. Opxmons
: semblants es poden trobar a Josep Pla.

3 ORS, Eugeni d'. Obra catalana completa. Glosari 1906-1910. pag. 1048. La glosa és de maig de
1909. - ‘ ’ : ' - L
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. provocar "'absolucié (...). No judicar, no triar, no excloure, fou en Maragall ]la norma
suprema”. Al final, el judici, definitiu;Tecorda les opinions de prolegs anteriors: -

- "eres com un sant patriarca, perd, sense adonar-te'n -ara ja n'havem esbrinat el com i el

perque-, parlavesti induies els altres a parlar contra el Paraclet."!

Aquesta imatge de Maragall va perdurar entre els seus estudiosos durant forga . -

 temps. Observem' per. exemple, el que en diu un estudi "cléssic" el de J.M.Corredor,

4on amb ‘moltes precaucions (mode mterrogatlu htote), es seguelx desquahﬁcant
Maragall com a tedric:

"En la \ VlSlO maragalhana de 'la paraula viva'ide ‘la poes1a pura’ (...) ;no hi havia algunes )
confusxons que el poetd no podia supnmlr prec1sament per la seva mateixa fldehtat al que

ell entema per expressxo sincera del ritme intern de la bellesa"?“2

Pocs cntlcs en canv1 van intentar Ileglr Maragall des d'una altra perspectwa No
pels seus errors tedrics, que és tant com- d1r per la seva desviaci6 d'una norma, siné per
les aportacn:ms que havia intentat fer a una série de problemes que estaven plantejats i que
- altres teorics del moment no havien sabut resoldre. No tant els refents a questlons com
Iautonom1a de l'art o la metaflswa de la percepcid estética, sind els que tractaven la
distancia entre emocio i expressm la distincié fons-forma o la necessaria reforma dela
'metnca Entre els qui van canviar de perspectiva trobem Riba 0. Manent.’ ' '
} No és que aquests dos cntlcs no s'adonessin de I' ex1stenc1a de propostes
- imipracticables. Riba va indicar, per exemple, que el métode maragallia probablemcnt no
' era el millor: ” | .

oo [Maragall] consider6 el sentimiento y la sugestién dela buena dela probada poesia, y de
la suya més que de la ajena (. ) Yy no se propuso lo que acaso en rigor debia, 0 sea
investigar lo que es el poema y cémo se hace ¢l poema, ast cruda y snmplemente ( .

Como poeta, €n verso y en prosa, trabaj jé igual que todo el mundo: esperando lo autenngo,

'

1 Eugeni d'Ors "ngne de Joan Maragall en la historia de la cultura”. Proleg al volum XXIII deles
'Obres Complete s (1936). Reprodmt a OCI pag. 1253 1261 ‘

o _2J'osep M? CQRREDQR. Joan Maragall.‘ Barcolona: Acdos, 1960. pag. 104. .

N
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saliendo a su encuentro, valorando lo que recibia o topaba, meditando o corrigiéndose (...)"1

Les continues mostres de "sinceritat” sén més aviat dubtoses: "ahi estdn a la vista
sus manuscritos conservados recorda Riba. Tambe Manent ha destacat com , amb el
seu rebulg ala correccidiala rev131o

"Maragall divergeix de Maritain, John Press i Robert Graves, que creuen en la necessitat
d'una fase'conscient de la creaci6 podtica: aquesta activitat deliberada ha d'interpretar i

desplegar ¢l do inicial de la inspiracié."2

Ara bé, tan Riba com Manent, tot i que es distancien clarament d'algunes propostes
fnaragallianes, saben veure en els seus assaigs alguna cosa més que no pas meres’
 proclames espontaneistes. El perque d'aquest tomb critic no el podém.pas an'ali,tzar_~ aqui.
Ja hem esmenat l'intent de Riba de situar Maragall dins la tradicié romantico-simbolista.3
El cas és que Riba dedica una atencié continuada a I'obra de Maragall des dels énys 30
fins a la seva mort. Ja el 17930, davant la dualitat espontaneitat-sinceritat, Riba en mostré
el seu caracter contradictori:a la ressenya sobre la correspohdéncia Maragall-Roura hi
troba ' ‘

"netament plantejat -als nostres ulls, no als scus- el conflicte intim d'on havia de vibrar

tota la seva obra (...): volem dir el conflicic precisament entre espontaneitat i sinceritat.”

Si I'entenem bé, aquest conflicte, per Riba, queda reflectit en el contrast entre el .
‘Roura viatger i el Maragall sedentari, en un temps on "tot d'efusions espiritlialistes ide
‘tedriques vel.leitats anarquitzants es barrejaven furiosament amb el més iﬁgenu deixar-se
dur, en la practica, per les delicies burgeses de la Barcelona de cép als noranta"; i
reflecteix, thofa, un altre conﬂicte entre el "fantasieig” del poeta i la seva "indoléncia",

1 Carles RIBA. “Juan Maragall.” dins Obres completes. Ed. E. SULLA. Barcelona: 62, 1986.
4. pag. 278. Aquest assaig, de 1953, és.traduccid i ampliacié de "Per qué he votat Joan Maragall". :

2 Maria MANENT. Poesia, llenguatge. forma. Barcelona: 62, 1973. pag.35. Forma pait d'un
amcle "La poeuca de Maragall" que va apartixer publicat per prlmer cop a Cnterlon nim.4, 1960

. 3 Joaquim MOLAS. “Segona historia del modcrmsmc ? dms El Modemxsme Ed A. GARCIA
ESPUCHE Barcelona: Lunwerg, 1990, pag. 27-31.
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entre els seus anhels i la realitat. Concretat en la seva teoria poética,
"tot el que d'espontani, d'anhel infinit i insatisfet de realitats feia forca de dins seu'cap‘
enfora, esdevindria, pel miracle de I'expressi6, una pura realitat redimida, una sincera o

.sencera -el mot és el mateix- actualitat".}

Vist aixi, el plantejament de Maragall és impossible o obvi, perque, com a minim,
dues de les tres condicions 0 bé s6n inconciliables o bé sén banals. Riba ens proposa
'potser que no considerem aquests dos V‘elem’énts com a condicions que actuen
harmonicament en I'elaboracié del poema, siné com'a condicibnants que mﬁfuament es
- dificulten dins de l'obra de Maragall. Una duahtat semblant ha estat observada per
J.Fornell:

" [Al'obrade Maragall] sobretot en la potica, es troben fendmens produits per abmdues
forces animiques (dionisme-apol.linisme, romahticisme classicisme, inquietud-sentiment);
per0, en les Notes autoblograﬁguc s sols s'hi descobreix una sola mchnac1o espmtual el

romanticisme és qm francamcnt s'emmena 1'anima de l'autor.’ "2

Ja Riba va observar que ia teoria de la paraula viva tenia poc d'original, i que estava
més a prop de Valéry i de Goethe del que molts (fins i tot el mateix Maragall) pensaven; la
seva conclusi6 é €s clara ‘ ' '

"segiin se ve, todo en esté teorfa de la palabra viva es obvio, y.de experi'enciavcomlin_a:
cuantos poetas han procedido con un minimo de conciencia en el ejercicio de su divino arte.
~ (...) Quiero decir que sin duda no valia la ﬁcna dar tanto rodeo para llegar a lo mismo: o sea
ala cbndenaéio’n de la facilidad y la clocucncia en verso, al aprécid de las virtudes mégicas,
0, segin la.términologia de los simbolistas, musicales del lenguaje, y al discernimiento,

suponiendo que sea, no ya posible, sino estéticamente justificado, de lo que en un poema es

[

"1 Carles RIBA. “Les cartes de Joan Maragall a A.Roura. » dins Obres completes. Ed. E. SULLA.
Barcelona: -62, 1986. 3. pag. 54-61. La ressenya va aparéixer a La Pgbhm_tgt (11 i 20/111/1930) i,
postenorment ala recop11ac1o Per comprendre (1937).

25, FORNELL. “Maragall'. La scva personalitat podtica.” Revue Hispahigue. L (1921).’pég.‘ 17.
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poesfa pura o simplemente elemento e:structura’l."1

Pot scmbla:r desolador haver fet tants esforcos per trobar-nos amb una teoria
"dbvia" perd quedem ja molt lluny (i sense possibilitat de retorn, ens sembla) d'aquella
: desquahﬁcacm orsiana. Maragall de segur, s'hauria estalvxat molta feina si hagués sabut

91 que altres tedrics estaven elaborant al mateix- temps que ell, amb més instruments i amb
‘més destresa per a la teoritzaci6. Perd, certament, no desbarrava. Ens ho confirma un’
altre dels pbcs critics que ha intentat llegir Maragall sense prejudicis, M.Manent. Per
Manent, "l'autor de I'Elogi de la Poesia anticipa d'alguns anys la teoria de la 'poesia
'pura'" Aixd s'observa en diversos aspectes: la igualtat fons-forma, el ritme predecessor -
de la idea, o I'evolucié cap a "les formcs poetiques lliures”. Pel que faala paraula viva,
" Manent precisa com | - | ’ h

el que prea Méragall en els versos de Dant -de llenguatge tan gramaticalitzat, tan allunyat
© de tot balbucelg- és precisament una ‘qualitat d'emocié semblant a la que trobava ales
paraules del pastor, del mariner i dc la pcum captanre fa I'Elogi de la Paraulal

A dlferenma de Pérez-Jorba, Manent s'addna que Maragall no es contradlu en citar
primer el pastor i després el Dant, perque en el segon hi troba una corroboracié del seu
convenciment que la paraula viva és pos51ble despres de la composicié, de la
gramaticalitzacié. Manent, d'altra banda, veu en aquesta férmula de Maragall, enunciada.
jaalElogidela Paraula l'intent de deflmr el signe quan momentaniament, perd el seu
carcter arbitrari: '

"Quan el pastor (...) diu simplement «Aquella canal », hi ha en els dos mots una pura
emocid nomlnauva -que confon plenament ¢l signe amb I'objecte, (...) no ens fascina el

_signe, sin6 l'objecte en la seva realitat envaidora." '3

Nosaltres hem considerat aquesta concepcié de la paraula com a aff al “sfmbol

! Carles RIBA. “Juan Maragall » pag. 277-278.

2Marxa MANENT Poema Barcelona; 62, 1973 pag. 44.

3 Ibidem. piig.44-45.
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finisecular”. Manent també hi veu "la «majestat substancial» que hi veia Baudelaire”, perd
no hi troba | | a

"aquella Jubl]amo sensible que u'obava Rimbaud en els seus extraordinaris ritmes en el
«l amculacm delectable dels mots» no lxmagmcm [Maragall] assaborint paladejant els

sons de 1a llenigua podtica i i posant-ne els mots de perﬁl."1

Probablement no cal dir gran cosa més sobre el suposat simbolisme de Maragall. Si
~ ens empenyem a trobar-hi el primer smbohsta del pais, tindrem grans dificultats. a
encabir-hi-allo que de cert t€ la caricatura de lespontanelsme Si volem veure-hi, en
canvi, un representant de l'anarquia finisecular, ens perderem el seu intent clarificador,
les seves recerques eStétiques sobre la paraula, el ritme o la intenci6. Llegint-lo com ens
‘van proposar, abans que ningd, Riba i Mancnf; hi trobarem algii que va buscar i, amb
dificultats, va coihengar a formular allo que d'altres, fora del pafs, ja cstaven“‘
si'stematitz.ant, A través de les seves }essenyes i dels seus dos assaigs va-elaborar el que
" amb una paraula potser excessiva podriem denominar "consignes" donades per un c1_'1’tic'
per diStingir' com s'aproxima cada obra real a l'obra ideal: com distingir la realitat entre les
~ ombres de la caverna, seguint una imatge antiga, o com trobar l'or pur dins la mina,
seguint la metafora preferida de l'autor. Alhora, com denunciar fins a quin punt se
n'allunya. Les tres condicidns (espontaneitat, sinceritat, puresa) iels seus. corresponents
negatius seran doncs el més definitori; perd cada condicié en comport_a d'altres, que la-
matisen. ‘ o |
L'assaig resulta en certa manera impracticable, pero aixd no 1mphca desautoritzar
l'obra critica de Maragall ni tan sols el mateix assaig. El valor el trobem quan el lleglm
com el que va resultar ser i no com el que els seus contemporanis volien que fos; ho
. digué R1ba a proposit de l'Elogl de la Paraula pero crec que val a proposit dels dos

assalgs

"Si bien es indiscutible que el Elogio de la Palabra sefiala la postura ética, metafisica y
* religiosa de Maragall ante ¢l fendmeno de la creacion poética, en vano se ha querido

explicar por él solo su'produccién como pocta; y mds en vano atin deducir de él normas

1 Ibidem. pag44.
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para una escuela de poe:sia.".1

; Descartada. ja la seva utilitat per demostrar 1a ‘precarietat dels arguments
" espontaneistes (i, passats uns anys, quan ja no calia fer matisos, modernistes), preferim
* trobar-hi el precursor d'un plantejament deﬁnitivarhcnt modern del fet poetic. ‘

v 1 Carles RIBA “«Elog1 de la paraula».” Articlc per al diccionari "Gonzalez-Porto-Bompiani”,
vol.IV, pag.435-436. Datat octubre 1954. Dxm Obres completes. Ed. E. SULLA Barcelona: 62,

1986. 4. pag. 312-313.




Elogi de la poesia: "Constitutio textus”

12.1. EI text de De la Poesia

A T'apartat 7 d'aquest treball hem indicat les raons per les quals no ens semblava

pertinent una edicié critica del text que coneixem com "De la Palabra. Per identiques
_raons, no fem una edicio critica de De la Poesfa. Per als comentans, ens hem basat en la
transcripicié de DPsl1 i DPs2 que transcrivim a I'annex.

12.2. El text d'El ogi de la Poesia

El nostre text es basa en I'edicié de Baxarias que hem denominat 1909. Donat que

no tenim cap mena de ms. ni es va reeditar en vida, no hi ha un aparat de variants. '
Les notes, totes amb nimeros; indiquen observacions de ledltor s'hi fan

-propostes de lectura de passatges obscurs i s'especifica l'origen de les cites, amb els

‘mateixos criteris usats per a I'edici6 de I'Elogi de la Paraula. Les cites que provenen de la

' Divina Commedia s'indiquén donant el llibre (Infern (Inf), Purgatori (Purg) i Parad{s

(Par)), el cant (amb nﬁmeras romans) i el vers (amb ndmeros llatins). A més, s'hi fan |

constar aquelles llif;ons que a 1909 resulten ébsurdcs, sovint per errors tipogréﬁcs, ies

discuteix la’ solumo proposada, inspirada sovmt en les traduccions del prop1 autor (L Psli
DPs2). '
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Elogi de la Poesia _
Poésfa es l'art de la paraula; entenént per Art la bellesa passada a travers de I'home;

y per Bellesa la revclamo de la essencia per la forma. Forma vull dir l’emprenta queenla

- materia de les coses ha deixat el ritme creador.

Perque con51st1nt la creacié en l'esfor divi a travers del caos, en la essencm de
q

T'esforg esta el ritme, o sia alternaci6! d'accié y repds. Aixis el trobem en el-moure's les

onades en la mar, y en el petrificat oneig de les montanyes; en la disposici6 de les
branques en el tronch, y en l'obrirse de les fulles; en els crestalls de les pedres precioses,
y els membres de tot cos animal; én l'udol del vent y els de les bCSthS y en el plor de

" Thome. -

Primera part

Jo m'afiguro que Déu, principi y fi de totes les coses, va revelantse a si mateix per
elles, creantles ab f:sforg2 a travers del caos, que s res1stelx a la creacid (aquest esel
misteri del mal lligat al de la creacié mateixa).

- En aquest esforg creador per la revelacid, I home representa tot I'estat de conciencia

~divina que la terra ha arribat a 1ograrh1 es la Natura sentintse de son retorn a Déu Pare.

_.Digué Jesus: "He sortit del Pare y he vingut al mén; ara deixo’ el mén y torno al

Pare."3 En aquestes paraules-trobo jo tot el cicle de la vida, o sfa, Déu cercantse a sf

‘mateix ab amor y dolor a travers del mén, desde 1'esforg per néixer I'herbetat més humil
fins al misteri sublim de 1a Redempcié per la Passié y Mort. A \ A

Per aix0 veig en 'amor el dolor, la lley de la vida.s Vegeu com I'amor es un desig
de confusid, per instint d'unitat y eternitat. Perqué provenint les coses diverses de l'u_mtat :

1 M indica "alteracié”, cosa que scmble; crror dc ﬁpografia. :

Zm& vacil.la entre "esfors" i "esforg;'. ﬁosaltrcs usarem seiﬁpre aquesta segona 11i§6.
3l016:28. | ;‘ D o
4 Emengui's "I'ésforg.;v que fa I'herbeta per ncéixc},". . |

5 La construccié juxtaposada de "la llei d¢ la vida" cn f auna parafra51 bé de "dolor", o bé de "‘veure.

en I'amor ¢l dolor”. DPs2 diu "asi el amor y ¢l-dolor son Icy del mundo”: es més exphcxta perd no es
cap de les dues propostes. ’
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divina, confusament se'n recorden y tiren a restablirshi, y aixis van cercantse unes ab

altres, y segons les misterioses afinitats de llur natura pugnen p.er_cénfondrés y
identificarse. Y la vida universal es aquesta busca y aquest esforg, y per aixd es tota

moviment y accid. Es L'amor che muove il sole e l'altre: stelle 1; y qué's manifesté |

acostantse les unes coses a les altres, abrassantse y besantse per comunicarse el llur alé de.

vida, y procurant ferse unes en tot el que consent la llur naturalesa terrenal: y el grau
‘maJor que aquesta comporta d'unitat y eternitat es la generaci6. (Platé ho dJu) per la qual
dos essers diversos se fan un en el nou individu generat, y en ell perllonguen la Ilur
existencia, trasmetentli el llur anhel mateix, que aixis se va perpetuant de generaci6 en
generacio, lo‘gr'antse’ a travers d'elles una especie d'eternitat terrenal. ‘

Aixfs, 'amor sexual que procura la imatge més semblant d'unitat y eternitat, es
lamor tipo en la terra; y quan se diu solament amor, s'entén aquest y tots2els demés se
li assemblen, y én sos transports cerquen la comparacxo y troben lexpressm de llurs

proples ansies. Aixis veyem que fins el suprem amor dels mistichs expressa'ls seus

‘deliquis de I'unié de I'anima ab Déu en el mateix llenguatge dels enamorats, y sembla

sentir la matelxa ardéncia; perque aquell amor es segurament el més propi y proporcmnat

a tot lo que t€ vida terrenal, estant en son fonament mateix, juntament ab el dolor.
Aquest es l'estlgma del chos en I'esfor¢ créador, y ab I'amor constitueix el ressort

~ de la vida. L'esforg ve de l'amor, y el dolor ve de J'esforg: lamor s'esforca y se'n dol.

Aixis pel dolor I'amor sab él seu fi y se purifica, y per I'amor el dolor té sa eficicia. El
dolor sense amor torna al caos y aniquilia; 'amor sense'l dolor sols.podria perpetuar
Ilmpuresa de la terra, perque ja no féra Iesforg de Deu creant en ella es dir, ja no fora

amor; siné concuplscenma d'ella mateixa.

Diu Jesus als seus deixebles: "La dona, quan comenga a sentir els dolors del part,

esta trista, perque conelx que ve ld seva hora; mes quan. ha parit, ja no's recorda del seu

 dolor, per I alegna d'haver posat un home al mén."3 Heusaquf la més ‘perfecta imatge del
dolor eficas perque es vengut per l'amor. Y d'aquf ve una misteriosa bellesa que haureu

~ 1 L'gltim vers de la Divina Commedia (Par.XXXIII 144)

21909 indica "llurs" perd no 6 cap sentit. Proposem "tots" seguint DPs1.

37J0.16: 21
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observat en el rostre de tota ddna en camf{ d'esser mare, com si suaument_,transparentésj la
1lum de I'amor que crea a travers del sofriment y d¢ la seva deformitat. "
B | { ' ‘ ' N
Heusaqui, donchs, la tragedia humana: ‘esser terra €n el suprem grau de penetracié
del panteig de Déu dintre d'ella. Tot vé de Deu y tot ha de tornar a Déu per esforg; y per

" aixd jo, home, soch-en la terra, resummtla desde-la aparent msen81b111tat del seu fang,

finsa la conscient sen51b1htat d aquesta meva persona que d'ella fou feta.
Aix{s sento, ans que tot, aquest instint de viure en aquesta persona meva y
d'apoderarme per tal fé de quant me convinga. Y dessegulda press_entmt la seva

disgregaci6 per la miort personal terrena, acut a mi I'amor, també instintiu de moment, per

perpetuar la meva espécie, y abellala ascensié infinita de la terra 4 Déu. "Fratelli a un

- tempo stesso amore € morte, - m gener6 la sorte." !

Mes aqucsts instints fonamemals que reconech tambe en tots els altres -graus
inferiors d'animacié de 1a Natura, se proporcionan en.mi al meu grau en ella, a 1a meva

 dignitat humana. El meu egoisme esdevé inteligent; el meu amor, sentimental; soch home
per damunt de la naturalesa inferior, home entre'ls meus semblants y m'apodero

destrament d'ella per lo que'm cal (soch treballador), y ajudd als meus sémblants y

‘qu'estimo no merament com mascle, siné com home generador d'homes; y fills que han

de continuar.la meva persona en I ascensm humana. Soch espds,'y pare y ciutada.
Y junt ab tota aquesta acci6 meva exterior envers la natura, envers I'especie y la

societat, hi ha una accig interior, un reflecte div{ de totes aquestes coses dintre meu, una .

conciencia: les contemplo y'm contemplo, y sento que Déu se mou en la meva anima.

11 - ' .

Aqui m'estich tot sol a vora'l mar. S6c la natura se’ntintsé asi mateixa. Veig les
onades venir y desfe'rse en la platja assoleyada. | L’interrninable ‘moviment de 'lluf
1mmen51tat brillant m 'ullprén, y el ritme del rompre enla platja va gronxantme el sentit,
mentres la marinada m'acaricia el front y'm di les bones sentors del mar. Tmc un

4

benestar molt gran, pro pacifich: no penso res, €8 un xtasis.-

‘1 Giacomo LEOPARDI. Canti. Ed. L. FELICI. Roma: Newton Compton, 1976. Poema
XXVIL vv.1-2, '

 m'en'ajudo pel fi esplntual que ens es comu (soch social). Tinch dona meva a la .
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De cop, Déu sem mou en l‘amma y comengo a pensar en la meravella de" que tot
aixo hagi sigut credt; y el sennment d'un Creador m'inonda: el cor me bat més v1vament '
s'alcen mos ulls al cel, y el germc de I'oraci6 brolla de I'anima: es-el moment rel.ligids.

A Y desseguida me poso a pensar 'el per qué tot aixd ha sigut creat, y JO mateix, y lo
que hi represento. S'abaixen mos ulls y mitj s'acluquen, arrugo les celles que s'ajunten
ab esforg, €l meu pensament pugna per produh1r la formula 1deal de Deu de I'home. y de

’ la natura. Es el moment filosodfich.

" Mes aquest esforg matelx me porta a con51derar el com tot aixd sha fet, la lley que

- regeix els mov1ments dela mar, la lley de la Hum del sol, y la lley de tots els astres, y la .
~ lley dels'meus sentits que ho percebeixen, y la del travall mateix del meu pensament al
' ;dcontemplarho €s una gran cur1051tat de Déu y del mon, del meu cos y de la meva anima,

que m aturmenta es.la ciencia pura que cerca en mi definicions,: clasmflcacmns
...Pro vetaqul que compareixen a la platja uns pescadors y treuen la barca al mar:

el mar la bressa, salsa la vela'y s'infla al vent, y s'emporta la barca y la gent mar

endintre. Aixd m'ha dlstret de la cav11 lacid, perque ha comengat a mteressar-me el com la.
barca esta feta perque sur1 yla forc;a del vent en la vela, y l'art del timoner. La mdustna

de I'home, les aplicacions a ella de la ciéncia, m ‘ocupen llavors l'entemment |
Y mentrestant la barca s allunya per sobre el mar ab els seus homes, y Ja son ells,

els pobres pescadors, y la Ilur vida cxposada yla ganamma atzarosa les dones y els f111s

. que resten en la terra esperant el pa de l'endema, els perllls- del mar, els que inquieten el |
‘meu cor. Aquells homes em sén geimans: els tinch pietat, amor; els vull bé. Es el

- moment moral

La barca €s sols un punten lhorltzo ano la veig. M'aixeco me nvai mcdltant ’
p hE g. y g _

‘ l_en la sort diferenta dels homes, y en llurs drets, y en com. els cal el pa del cos y el de -

Iespent y en com regir les soc1etats en justicia.

Mes entre tots aquests moments de contemplacid, n'hi hagué potscr un altre en
q.ue'l'mar, la terra, el cel, els homes, m'han interessat‘s‘olamen‘t‘ per la forma 111ir: el é"el
per ld gran y blau y c‘l‘af,y el mar pel soroll y moviment y lluhéntbr, els homes per la |
positura, la barca com un breg entré les dues imn&ens‘itats; y fins de mi mateix mfhaﬁ
ihterc;ssat les fi guraciops del meu sentiment evocades per les que al davant iehia‘ Y també
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~ Déu s'ha mogut en mi només que per aquestes coses. Heusaqui I'emocid estetica que ha

trascendlt no a oracié, ni a rcﬂexm, nia cur1031tat ni a industria, ni a pietat; siné tan
solament a un afany d'expressm sens altre mteres que lexpressm en ‘sfi. Heusaqul

lemocm artfstica. Y naixent d'ella, l'art la bellesa passada a travers de l'home,
-humanada: I'expressié humana1 de la forma natural.

'Y com que la forma natural no es sin6 la mamfestacm de 'esforg divi de la creacié,

" yenla naturalesa de I'esforg esta I'esser ritmich, per aixo la forma artfstica no pot esser

sind el ritme huma desvetllat pel natural, del qual procedelx y moventse en afinitat ab ell;
perqué 'home. no es més que un grau de la Naturalesa mateixa cap a Déu. Aixis veyeu
com l'emoci6 estetica y la seva expressio artistica sén ritmiques essencialment: un ritme
de linies, de colors, de sons purs, de sons d'idees, de paraulcs. ‘ | |

L'art es doncs la bellesa transhumanada tornada a Déu'dc ‘més aprop, per 'humana
expressm del ritme revelat de la forma natural. Heusaquf la virtut redemptora de I'art: que
mentres consu:lerem la materia de les coses sense aquella llum reveladora de la llur forma,
del ritme, ens deixa 1nd1ferents; o ens? commouhen baixos interessos o passions
ent_erbolidorés'; mesquan'les»scntir'n artisticament; com que llavors les sentim dintre del
ritme universal'révelador de l'esforg divi, del llur principi y fi divins, ens resten pures,

sagrades, redimides en nosaltres, y pehrvno\s_altreé als demés, de tot temor o baix apetit.

Compareu la vostra emocié davant de la Danae del Tiziano, ab la que haurfeu davant la

dona nia, sense la llum artlsuca I'horrible fet del comte Ugohno, ab els versos del Dante

que'l diuen; les tempestats dela vida y l‘anguma humana, ab una sinfonfa de Beethoven.
Aix0 ens déna a entendre com l'art, per tenir tota aquesta virtut redemptora quelies

-propia, cal que ns sia directament vingut del seu origen divi, que se'ns mantingui pur en
I'emocié, y que lexpressm ne sfa absolutament sincera. Aixfs, la contemplacié de la

forma natural que es son origen, ha d'esser un estat espontani del nostre esperit, perque
aquesta espontaneitat sera la senyal de la voluntat divina en son esforg creador, y sera
també mesura de la proporci6 d'ella ab la nostra capacitat y el nostre moment. La puresa

de I'emoci6 es la condicié de sa major intensitat, perqué aixis aprofita per si sola tota la -

forca de l'esperit. La sinceritat de I'expressié cal perque el seu ritme sia, trashumanat; el

"1 L'edici6 de Gustavo Gili indica "humanada”; scmbla un mer error per contagi.

2 1909 indica "ens en" perd aquest darrer pronom no scmbla tenir cap referent concret.

=
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mateix ab que la forma natural pﬁmi_ciVa ens ha revelat I'esforg creador de Déti.

Y are aquestes veritats que'm sembla haver trobat per a tot I'Art, deixéumeles entrar
enla meva tenda de poesia, de I'art de la paraula, per con51derarles de més a prop y
poderles assentar en el fonament dela propla experiencia.

Comengant per l‘espontaneltat de la: contemplacm, trobarem qucl poeta mai pot
dirse: -Are -0 dema- me'n vaig a contemplar la mar o la muntanya per dir-les pogticament;

_-perqué en la magia de les afinitats entre la Natura y 'Home, I'inic conjur eficag per
“Tencfs creador es l'encis mateix; y fora d'ell, tota voluntat es vana. En aquesta mena

d'activitat, la voluntat, en altres tan poderdsa, no pot crear sind fantasmes d'expressio,

may expressions vives; perqué la virtut de la vida sols pot venir de la vida mateixa
produhida en el misterids esforg divf de la Creacié. Hem d'apendre a esser pacients

davant de la realitat: que Ja vindrall moment - potser molt llunya, potser molt diferent del

- de la presencia material de la forma viva- en que, si aquesta fou de bon esser, ens
sentirém possehits pel verb del moment aquell. Hi ha una extremitud interior, un calfret-
que no enganya: una veu impensada que diu: -Are!- L'emocié .volguda vé llavores tota:

sola.

desinteres que us porti de tota altra cosa que no sia la forma. Perque si al veure sortir al

mar la barca de que us he parlat ab els pescadors, en el meu sentiment de l'esccna shi
barrejal de’la meva pietat, 0 qui sab si'l de la meva enveja, o un altre interes qualsevulla .

per la sort d‘aquells homes, la meva emocié no sera purament estetica, la revelacié del
ritme me'n serd pertorabada y si, consegiientment, al tornarse'm Iemocm expressiva,

se'm posa al cap que les meves paraules mogum aqui les senti a pletat oa JuSthla envers‘

'Mes no us hi abandoneu si no la sentiu ben purament artistica; y ho coneixer&u pel

la gent del mar, bé podra alabarse la noblesa del meu sentiment o la rectitut de la meva :

intenci6, y mes paraules tindran segurament un calor y una eficacia molt humanes; mes
noblesa, justicia, calor y eficacia seran tot altra cosa que poetiques.
Y no em vinguéssiu are ab que per aixd sento I'art com una cosa freda frévola y

“inhumana; perqué vos hauria de dir que l'art y la poesfa duhen en sf llur noblesa, Jusncla :

pietat, calor y ef1cac1a humanes qué valen per si soles tot lo que aquests noms puguin
valer en. altre qualsevulla esfera. Que la pura musica d'on Beethoven un vers del Dante
pura expressié d'un gest huma, son coses definitives en si mateixes que contenen tota
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sabldurla, amor y dretura sens haverse de recordar per Tes de la sablduna d'un
Aristételes, de I'amor de Sant Francesch, ni de la dretura de Cat6n; perque aixis com

l'esplendor de lexpresmo d'aquests prové justament de sa puresa cientifica o moral sense

~ altra procupacié d‘eloquencm, aixfs mateix la veritat y la moralitat d'aquells consisteix en

sa puresa formal y exprcsswa Perque tot esta en tot ab la condxclo de que en cada cosa
estigui bé en sa manera. Cada estat huma en sa plemtud se basta a si matelx tots son

camins de Déu que'ns calen encara en la complex1tat de. 1‘1mperfeccxo nostra, pro en |

havent-ne agafat un ben de dret! , deixar-lo per un altre es fer marrada. que la maJor
eficacia de lesv coses esta en la puresa de lur naturalesa rcspectlva. ‘Pareu ment, donchs,

en la puresa de ]a vostra emocm artistica.

Llavores, poetes, se vos tornara expressxva per si matelxa en paraules ritmiques: y
aqu1 ha d'acudir la vostra sinceritat. La sinceritat del poeta ha de consistir ans que tot en
saber esperar la aparicié d'aquestes paraules, y després en dirles tal com elles 1i han
esclatat 2 L'accié de la voluntat y la de T'enteniment sén molt importants en 1'obra
pottica, pro en un sentit negatlu ladela voluntat ha d'esser reprimir el desitj prematur de
parlar; la de T enteniment coneixe les paraules vives entre la volior de les que la pru13a de
‘parlar hagi evocat impurament en vosaltres. Perque hi ha tres graus de sinceritat en el
parlar: el pﬁmer es dir el que's pens'at per voluntat de dir-ho; el segon se. dirho per una
necessitat d'expressié foria' pro no prou encare per determinar per sf sola l'expressio’
mateixa: aquest s el prmc1p1 del veritable estat expressiu que enganya a molts fentlos

precipitar a la cerca de paraules y produhmt l'abort poetlch el tercer grau, queseldela

~ veritable sinceritat pogtica, consisteix en aquell divi barbosselg brollat a travers del poeta

ab aquell mateix ritme originari qu'ell sentf en la forma que lenc1sa reveladora que el
penetra y's féu d'ell en la puresa de la seva emocid, y que rompé enfora de ses entranyes
apareixent al tiltim en paraula viva ja feta home, feta poesia, feta Déu en la mida del poeta

"y del seu moment.’

Ja ho veyeu quma dehcla y quin sagrat turment es el de la poesfa: ja ho veyeu el que
dongm quan doném una poesia pura; y també quin engany quan en compte d'ella doném

C ‘ P

1 L‘edlcm de Gustau Gili indica "de ben dret”, perd scmbla un exces d' mterpretac:lo Maragall no
indica una qualitat del cam1 sind una manera d'agaf’xr lo. :

2 -Entengui‘s "La sinceritat del poeta havdc consistir (...) a saber cspérar (...)iadirles...".
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‘una buyda remor de pruija ritmica, un abort de la emocid, o una esteril excitacié

voluntaria ab la sacrilega disfressa d'uns versos ben composats. Ja ho vey&u si en podem

_fcr de bé y de mal ab aixo del vers, que sembla un frevol joc, y ho es de vida o mort per.

lespcrlt

Segona part

VI .

Tot lo qu'he dit es del poeta y de la poesm ideals. He parlat de Tor pur per
reconeixe'l bé entre la terra hont I hem de cercar. No hi ha pedreras d'or pur en la terra,
smo mines ab betes d'or, filons, o be or en pols o en petltes glebes, sempre entre
impureses, y haventlo de arrencar ab pena, y deepres travallarlo ab barrejes d'altres
metalls y altres cossos que li donen nova consisteéncia. '

" Donchs aix{s mateix la pocsxa en els homes y en les obres llurs; hi ha homes qu'en

-son.mina molt rica; hi ha obres travallades ab molt d’ella' pero el poeta‘pu"r 'obra

’massmsa de poesfa sols existeixen en aquell ideal que hem de tenir sempre davant dels
ulls per anarnoshi acostant, acostant sempre. Es lalley dela complexuat del caos1 que tira

a la unitat de Déu a travers de la creacw
Aix{s la poesfa sol brollar entre proposm de rahé (qu es lo més oposat alaseva

naturalesa intuitiva) o'per pruija d'un ritme extern sense anima (qu'es lo més perillos pera
lo que s'assembla exteriorment a la inspiracié pogtica essentli lo més enemich, perque, ab

‘una tal facilitat, manca a les paraulesla presié que'ls cal pera florir plenes de sentit, y
brollen abundantes tant sonores com buydes) o per un interés huma agé a la forma, '

que'ns mou a parlar ab un cert calor d'elocuencia que molts confonen ab la emocid

pogtica, pro que, com que no ve de la forma reveladora, no porta el ritme del esforg

creador ni pot donar per tant bellesa pura; y també quan a voltes havent lograt un moment -

de veritable poesfa, volem esténdrel al arrodoniment del concepte qu'ella ens ha suggerit

' sense acabarlo, y nesaltres I'acabem ab paraules fredes de raho mortes ja per a la

bellesa.2

1 "de 1a complexitat” y "del caos” sén comp]cmcnm de "l]cy" "que" refereix a "lley" y no a "caos”.

Cf. la puntuacié deDPs2. ‘

2 1909 indica "per la bellesa", perd no scmbla que sngux la bellesa la que hag1 mort les paraules

* sing el seu destinatari.
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Entre aquestes y altres impureées sol brollar la poesia, la ﬂdr vérBaI ga&re bé

. sempre. accidentalment y en la mesura de nquesa poetica del home que la cerca a travers

del proposit, de la pruija, de la elocuencia altrament mteressada estimulada, es cert,
devegades per la activitat espiritual que aquests estats promohuen en el poeta, pro sempre
com una cosa diferent d'ells mateixos, impensada entre 'Is pensaments casual entre'ls

’_proposus sobtada aparicié d'una forma viva entre les fantasmes verbals d'una altra ’
= esfera, pura entre impureses. '

Y d'aquestes 1rnpureses vénen els nomenats generos de poesia: perque ella ensies
una sola. L'epopeya, el drama, I'oda; la satira y tantes altres menes d'obres de lo que
se'n diu literatura, sén la maquina, la- terra y la pols, sén l'ocasié, el lloch de naixensa de
1a Poesfa que es una en totes ¢lles, la Pdrauld entre m11 paraules la flor entre fulles, el

. ntme entre 1dees

Donchs Lque farem? Condemnarem el proposxt el calcul, la preparac1o, la pauta, el

_concepte, y s'algaran davant nostre la~ Encida de V1rg111, la Commedla del Dante, '
rebutjarern lartlfICI o la pruija del Vers, y se'ns presentaran els trobadors cortesans ab. -
“aquell talent de trobar que'ls prenia; apartarem I'interes oratori per ideals abstractes y ens .

apareixeran Schiller y tants romantichs cantant la- Llibertat y abstraccions altres.

' (Negarém com a poetes tots aquests que'n foren tant? No. Pro no'm rendeixo, tingueuho ‘
per ben entes. Ni Virgili ni Dante, ni'ls trobadors, ni'ls mfstichs, ni'ls romantichs, valen
-pel gran aparador de les obres Ilurs, ni pel talent de trobar, ni pel calor dels llurs ideals, ni |

pel savi artifici; siné per l'or, sols per l'or de poesfa dlSpCI‘S en l'cnvolum de llurs obres,
per cada instant d'emocié poetlca que'ls prengué entre mil instants; pel llampegar de la

- paraula viva dins la nuvolada de llurs abstraccions; pcrqué foren poetes malgrat les
. maqumes que' s muntaren en la testa, ¥ un raig de la llum de poesia que dms temen

penetra de tant en tant a travers del obra morta.

Sia‘ns el Dante y la Divina Commedia el graﬁ exemplvc:' perqué allf hi ha de tot.
L'invencié de lassumpte es ben abstracta, encara que I'abstraccié fou v1v1ﬁcada pel
recort d'aquella Beatriu tan ausent y tan present, El plan es un mer concepte filosdfiéh, -
teologlch Pro a ompllrlo s'hi llcnsa tot I'home, guiat pel seu gran amor, aixo si, pro

- també ab totes les seves altres passions religioses, politiques, cmntlﬁqucs, y cls seus odis

v
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'y amistats personals, y ses ires de bandols, ses indignacions! de moralista, sos
" mecanismes racionals d'estudiant, sos dolors de bandejat, ses fantasies, ses debilitats,

tota la seva vida piblica 'y la més fntima: all2 va tot, a la fsa, alla va tot I'home. Pro com
que équest home era un gran poeta, heusaqui que hi va molt d'or, or sobretot: y en el
grandids ma01s de tants metalls diferentes y de tantés 1mpureses hi serpeja espessmmm
l'or; tant, que os enlluerna y os sembla un sol bloch d'or pur. ‘

Diuun comentador de la Dwma Commedla que'l Dante's proposa ferne un poema
dldactlch y li resulta una epopeya. Y es alxo lo 1mpensat la Iley dela poe81a Ben segur
que quan Dante's fici a I'Infern ab sos odis de glbeh poch pensa en trobarshl ab dos
aymants. Y heusaqm que, de sobte, un sur, y se li posen al davant aquells dos:

..che per l'aer vanno . B

e che paion si al vento esser leggerz“2

y l'episodi viu tan palpitant de poesia.

Té aixd el Dante -y per aixo es el major exemple de poeta- que volgue fer el poema
de més fora d'aquest mon que s'hagi may imaginat pel seu assumpte, y li reeixi el poema
més de llum terrena, més de gests humans, més dé carn y sang y-veus y aromes corporals

- que mai s 'hagi fet. Voldra iniciar el simbol del Purgaton el pas teologich del Purgaton al
B Paradfs, y tot se li tornara imatge de montanyes, de rius, de camins, de llums y ombres,

. quan arribara a dalt de la montanya de 01m teoldgich, per la intencié d'ell se 1i apareixera

‘sense volerho aquella vista que tingué un dia a dalt de les montanyes d’aquest mén des

d'on se veu el mar tremolar al Hluny:

Connobi il tremolar della marina.3 : ‘

Simbol, concepte, abstraccions, adeu’.—si@! Sorti el poeta, l'or del poeta, la forma-
viva, la senzilla visié popular. Aquests s6n els fils d'or tan espessos qﬁ]e dauren tot el
poema. ‘ - A
- Mireu totes aquelles subtllltats escolastiques que emboyren el Paradis com sén
vivament acolondes pel reflecte de I'entrada total lluminosa:

¢
11 'edicié de Gustavo Gl]l proposa “indagacions" pcro sembla un error de tipografia, o potser una
mtcrpretacm
2 Inf.v, 74-75.

3 Purg], 117
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- La gloria di Colui que tutto muove
per I'Universo penetra e rtsplende
in una parte pin e meno altrove 1

Aixd que podria molt ben esser un sech aforlsme escolastlch es, d1t pel Dante, .

forma que palpita, ritme de vida, poesfa.

Y fins de les seves derivacions més extra-poétiques per l'intencié envers la pohtlca,
trossos de mera eloquenc1a, se n'alca ab pogtica volada perque tot ho veu a travers de la
forma: _ - S

" Ahi! serva Italiadi dolore ostello,

nave senza nochier in gran tempesta,

non donna di provincia, ma bordello! 2 .

Y aixis 1i va brollant el poema tot en imatje, en gest, en forma de vida, ab alts y
baixos, naturalment, segons la inspiracié de cada instant. Fou el seu mén y el seu temps

els que donaren vida-a n ‘aquell ultra-mén y aquell ultra-temps qu ‘el volgué significar.”

Volgue fer el poema didactich, pro, com qu'era un gran poeta, li reeix{ la epopeya viva.

APerqué, digueume, aquella teologia, y ‘ziquella filosoffa, y aquella politica, y aquella ‘
- Italia y tot el senbgit oculte y tota la trascerjdencia moral, qu'en la intencié del Dante foren
potser lo prinicipal de la seva obra y el seu tema, y el seu orgull ;hont queden ni qué

signifiquen per nosaltre:s‘7 Aquell envolim sistematich y travallat pel pensament del seu

- segle podran esser tal vcgada ObJCCtC mort de la atencié y I'estudi del historiador y del

filosoph del nostre y altres temps que ho contemplaran ab trista cun051tat com rehqula

~ respectable del esforg de tota una &poca, pro en el seu fons ja sense virtut actual, com

cosa passatgera Mes d'aytal obra ;jqué n'es lo inmortal, queé n'es lo sempre fort y

veritable, qué n'es lo viu y lo actiu avuy y sempre mes" uina es la gloria del Dante y sa
, q ly y semp ¢4 g y

grandesa, y per qué col.locat entre'ls genis de.la humanitat alla'dalt ab Homero, y
Shakespeare y Beethoven, sino per aquelles imatjes vives d'homes, per aquelles

gesticulacions y aquells crits de passi6, per aquelles visions de llums y ombres en el mar
y en els camps y en les montanyes, per aquelles paraules inmortals que accidentalment -

brollaren ‘al calor de la seva activitat de poeta, y que per ell foren quf sab si solament el

'

1 Parl, 1-3

2 purg.VI, 76-78.
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| medi, la manera ocasmnal de dir, I' CplSOdl llensat al etzar del seu dlscurs'7 Que n restaria
de la Divina Commedia si no fossen aquells llacs de. flames y els torbs de la fumnera, y
lamor de Pau y Francisca, y la tragedia d'Ugolino -poscia piu che il dolor pote il

dlgluno' 1.y la fugitiva apanc1o d'un amich mort, y el sublim gird els ulls de la Beatriuab

ses sorrise parolette brevi 2 ,yelsodela campana che paia al glomo pianger che si more
3, y tantes formes, innumerables, reveladores del ritme universal, tants fils d'or de poesia

‘que fan brillar tant lluny I'enorme macis ubach per si, y que sense ells ja fora enterrat y
~ oblidat entre la pols dels sigles? ' .
| Ah! si el Dante pot viure en 'esperit de les edats, y avuy y dema y sempre-dins del.
“sentit dels lectors de la seva obra inmortal, jcom déu mitjriure de aquells sistemes y plans

y fins que'l conduhlren y com deu trobarse etern en sos moments tan sols de poeta pur,
expontam Ignoscent com el pastoret que en un moment de la seva inspiracié de pastoret

posa noms senzﬂls a ses ovelles-per el color de vellé de cada una.o pel pur ressd del

bel!l..
VIII

Y no os penseu que ab aiic(‘)v‘vu'lga‘ dir que la condicié del poeta.hagi d'esser la }

incultura, y la seva excelencia ignorancia y grollerfa; perque jo'l voldria'l més savi y més

subtil fill de la terra, ab tal de que-en el moment de poesfa'sabés oblidar tota altra cosa

abandonantse a la revelaci de la forma, a I'emocié pura, a 1express1o sincera y

ignoscenta; que ja podeu estar ben segurs de que la seva ignocencia no seria pas la

mateixa del pastor de remats; perque sempre contindra tot lo que hi hagi en ell, pro d'una
certa manera; sera una superior ignoscencia que actuant en I'emoci6 divina de la forma

pura ne donara una expressié més alta tot essent tan natural y impensada comi la del

ristech.
Lo que es, que tot. home en sos moments més forts de vida ha d'esser tot 10 contrari

del ferro: que aixfs com el ferro es treballat en calent y despres ell treballa en fret, el pocta ‘
(y no solament el poeta tal vegada) ha de’ 'treballarse en fret y actuar en calent: llavores en “

1 mnf.XXX111, 75.
2 pyrg.VIIL, 6.

3 Inf.IIL, 9
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la fosa tot hi entra poeucament sense que ell hagi d'adonarsen, perque, si se n adona
massa corre perill de refredary frustrar l'efusm divina del ritme en la forma.

(,Quc us penseu que's lo que en la Divina Comedia salva molt de lo que fora tot
malmes per la fredor d'intencions extrapoenques" Dorichs es I'ardor d'una forma sempre

‘present y sobirana en el pensament del poeta: es I'amor del Dante per la Beatriu,
' La Divina Commedia fou el palau que'l Dante al¢a per hostatjarhi al gran amor de-

tota la seva vida; y Beatriu hi esta present d'un modo o altre en totes les cambres. Aixis la
presenc1a constant d'aquell amor en 1'anima del Dante, fa que'ls ulls y la veu del poeta

may s'esgarrihin del tot; que la presencia constant d'aquella forma sublim comuniqui a -

totes aqueélles paraules, diguin lo que diguin, quelcom de I'emocié formal reveladora de la
vibracié ! transhumanada del ritme divi que hi ha en ella. Aix{s I'amor che muove il sole
Ialtre stelle fa de la Divina Commedia una obra essencia’lment poetica.

Y aquesta trasccndcncna de l'amor a la poesxa (com a tot altre art) es molt

_sovintejada. Perqu &'l movil immediat de I amor es el mateix que'l de I'art: 1a forma. Cert

que l'aymant ayma moltes coses en I'aymada; pro totes, si b€'s mira, al travers dela

. forma d'ella ~com l'artista a Déu a travers de tota forma. Y el fi dltim de 'un y de l'altre
es també'l mateix: la perpetuacio de la forma, el ferla: immortal, encara que cada un a sa

manera. Aixis donchs I'amor que obliga a tenir els ulls sempre fits en la forma amada,
disposa a l'art y a la poesfa; y l'artista y el poeta, que la vocaci6 de la seva vida es la

forma, olen esser molt enamorad1ssos pro aixis com l'amor de l'enamorat queno té

altre do se resol en el desitj de perpetuar la materialitat de la forma amada per la generacid,

perqué no pot ferne altra cosa, la vocaci6 de l'artista's resol principalment en perp_etuar

I'esperit de la forma, que es la revelaci6 del ritme per medi de la seva expressié humana.

Aixf{s I'amor es una mena d'art cego, y l'art se un amor lluminés: I'un y l'altre crean; pro

cadasci a sa manera. El fill del Dante y la Beatriu es la Divina Comedia.
X

Fins aqai he mostrat, (davant d'aquella poesfa ideal de que primer he parlat) com se

solfa generar humanament la poesia per contemplacié y emoci6é tan complexes y

L]

i

1 {'edici6 de Gustavo Gili indica "reveladora, de la vibracié", perd sembla clar que, per complicat
que resulti, "emocio formal reveladora” és complement de’ quclcom" "vibraci"
"ritme" ho és de "vibracié". En posar-hi una coma, lcdluo Gili converteix "vibracié”
"quelcom".

en complement de
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