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15.5. ’Ann.ex 5

Transcripcié d'EPs2. Una quartilla (25,1 x 17,5), e§Crita{ per les tres cares, sense

numerar, en tinta negra. Les notes sén totes nostres. La transcripcié es fa segons els
criteris exposats a l'annex 3. ' '
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Bellesa es la revelacid dél Esser perla Fomié;

" y Poesia es dir bellament les coses.

El signe d'équella revelacié es la puresade

la emocid que'ns dona el contemplarles, desin-
-teressada de tota relacié parcial d'elles (gust,
profit, périll_s 6 altres calitats); y el signe d'acom-
-pliment poétich de la emocié es el fornarse na- -
-turalment espressiva en paraules. |

 Heus aqui, doncs, la Poesia: una emocié pura

y feconda davant del vel del Esser: una Verge

4 qui ' Angel anuncia que'l Verb se fa carn .

en les entrahyes. '
Aquesta anunciaci6, fent sentir al poeta quelcom
de la armonia essencial de les coses, veng les
ordinaries forces humanes y fd pantejar; per axo
el verb pogtich es.trencat ab armonia: es el vers.

' May ningi podra dir qu'es poeta fins y 4 tant

que la santa emocié se 1i-haji fet vers tota sola.
Mes axo vol saberse encantar llargament esguar-_
-dant com un nin ab puresa les coses. Y axd es
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el poeta: un home que sab servar sos ulls de nin

tota la vida, y que fot pot esguardar-ho com per - |

primera vegada ab maravella; y‘que‘ cuan -, , E b
sent 4 dir: *ax6 es un arbre", tal volta s'es-

: 4‘ -tremeix de la armonia que troba entre aquet

mot y l'arbre que t€ al davant; y en aquest estre-

-miment davant la forma pura,‘ ignorant

de tota lley 6 raho del arbre, hi hala revela-

cié de tota la lley y rah6 del arbre; y cuan el

poeta torna a dir ell meteix com cantant: " ,
"axé es un arbre”, tots {tothom hom/s} els qui ho senten {sent glen} s'estre- .

-meixen {melx gfen} d'una igual revelacid tornantse cria-

-tures {tura: a/es) meravellades {meravellada. afes} cont ell. Han vist
Deu en l'arbre. T

Ax{s en la paraula del poeta hi es tot en-

-tés tal com els dngels deuen eritendre les coses, .

sense deturarse, 4 escatirles ni denombrarles sino

sentint Hur essencm embeguda en la s1mp1e uni-

- -tat de Deu
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Aquesta es la comprensié per amor que reb

y dona el poeta proporcionada 4 la naturalesa
humana per la paraula poética.
Axis, doncs, en el vers, les paraules, pesarites

~ de sentit, dangen la danga formosa qu'el
poeta sent batre en sos polsos ab el ritme me-
. -teix de la vida. | -

'Y d'axd, y no res mes, ne direm Poesia.
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15. 6 Annex. 6 : ,
Transcnpmo de DPsl. 3 fulls (21 X 13 35) numerats, escrits en tinta negra; més
tota la separata de la revista La Lectura (que coneixem com a 1908L), amb les correccions .

de ma de l'autor fetes sobre aquesta separata (conjunt que coneixem amb el nom de -

- 1908V). La numeracio de les pagmes de la separata va ser rectlﬁcada per I'autor.
' »Ind1quem ambdues numcracmns, perd no ‘fem coincidir els finals de les pagmes de la

separata amb el ﬁnal de les pagines de la nostra edicié. Les notes son totes nostres,"

‘ excepcmnalment van en lletres per no confondre-les amb els nimeros de les pagines,
que tambe van submdcxate La transcnpcm es fa segons els criteris exposats a 1 annex 3
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-15y 16-2
1 [Elogio] de la poesia ’
2 Poesia es el arte de la palabra; entendiendo por arte
-3 la belleza trashumanada, y por belleza la revelacién
4 | de la esencia ‘por‘la fonﬁa. Forma es la huella que
5 enlamateria de las cosas creadas deja el ritmo creador; -
6 = porque consistiendo la creacién en un esfuerzo 4 tra-
7 -vésdel caos, por ser esfuerzo, es ritmo
8 (Ved como ondulan el mar y las montafias; y Ia
9 . disposicion de las ramas en'el tronco, las hojas en las '
10  ramas, los cristales de las piedras y los miembros
11  de todo animal; oid como ahullan el viento y las
12 fieras, y el llanto del hombre * [)] todo es rit'mo‘."‘
13 1 | . .
14 Parece como si Djog principio y fin de todas las cosas [va] fUéf? reveldndose 4 sf
_ mismo | |
15 por ellas credandolas 4 través del caos que se resiste (y es el .
16 ' misterio del mal ligado al dela creacién), en cuyo esfuerzo lleg6
'17. 4 aparecer el hombre en la tierra [. E1] 3 ¥ como si el hombre fuese esta {es la: -s I- / ‘
| . st-) tierra mismaen - ,
18  estado de sentir en sf este paso de Dios a Dios, esta tragedia de Dios buscdn-
19 dose a s{ mismo con amor y dolor 4 través del caos, que es la vida, desde
20 el esfuerzo por nacer la infima [hierbecilla] hierbecilla hasta el sublime de la

Reédencidn.

a Full solt. La numeracié "15 y 16" es deu a la necessitat de distingir el "proleg", que

correspondria a la pagina 15, del Capitol I, que correspondria a la pagina 16.
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[Porque ‘esto <nace>] Porque ¢no son el amor y el dolor [en] la ley de la vida. Ved como el

Amor es U deseo de confusién por 1nst1nto de
unidad, y eternidad. [Porque] Pues

proviniendo las cosas diversas de la unidad divina se acuerdan confusamente ¥ tienden ‘a

restablc—

_-cerse en ella, y as1 [se buscan] van buscandose ynas 4 otras segun las rmstenosas

— . afini-
dades de su naturaleza, y una vez se encuentran pugnan por iden-
-tiﬁcarsc Y toda Ia vida universal consiste en esta busca y €s€ es-
-fuerzo, y por esto es toda movimiento y toda accién. Es L' Amor che

muove il Sole e l'altre stelle y que se manifiesta acercdndose

unas cosas 4 otras y abrazdndose y besédndose como si qu181eran comu-
-nicarse el hélito de su propia vida, [y procurando] hacerse unas [en todo] ViVir

_confundidas en su umdad esencial y como si ya no hubiera cosa y cosa. Mas solo pueden logrario

en o que comporta su naturaleza terrenal; y el grado
, méximo que S
esta consiente de unidad y eternidad es la generacidn, por la que
dos seres se hacen uno en el nuevo individuo generado, y 'pro-
-longan en €l su existencia [terrenal] transmitiéndole su mismo

anhelo, que asf se vé perpetuando de generacién en generacién, y

Iog'raﬁdo a través de ellas una especie de eternidad terrenal.
Asi, pues, el amor sexual procura en la tierra la mds pare-

- —cida imédgen de unidad y eternidad, y por esto es el amor tipo, 4 ¢lla y cuando

se dlce solamente amor, este se entiende, y todos los demds se lc aseme-
-jan y buscan en sus transportes la comparacién y espresién de las propias -
ansias. Y por esto vemos que aun el supremo amor de los misticos ‘
expresa sus deliquios de confusién del alma humana con Dios con

el mismo lenguaje de los enamorados, y_par_ece arder en el mismo fuego;

~ porque aquel amor es seguramente el mas propio y proporcionado 4 esta -

b Full solt -
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vida terréna, y estd en €l fundamento mismo de ella, junto con el dolor.

Este es el estigmai del caos en el esfuerzo creador',' y constituye con el ambr o

el resorte de la vida: porque el esfuerzo viene del amor; y el dolor, del esfuerzo. Por

el dolor el amor sabe sufiny se purifica; y por éste tiene aquél eficacia. El dolor sin
amor ' ‘

‘vuelve al caos y aniquila; el amor sin dolor solo lograria perpetuara la impureza |

de 1a tierra; porque ya no seria esfuerzo ] esfuerzo de Dios creando en ella; es decir
' : que ya ’

~ no seria amor, sino concupiscencia de ella misma.
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Dice Jesus a sus dlSClpulOS "Cuando la muJer 51entc los

J

pnmeros dolores del parto, se entnstece porque conoce que viene su

'~ hora; mas despues que ha pando yano se acuerda de su dolor,

por la alegna de que un hombre ha venido al mundo." He aqui ~
la més perfecta <> im4gen del dolor eficaz porque es vencxdo
por el amor. De aqui viene [tamblen] una misteriosa belleza

que habreis observado 'en el rostro de 'to&'a mujer en camino de v
ét:r_ niadre, como 'si suavemente transparentase la luz del amor -
qucbcrea a través del sufrimiento-y de su deformidad; =
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[Confesmn de poesia, por Juan Maragall] ¢ Elogio de la poesia
[Poesia es el arte de la palabra, entendiendo por arte la belleza]

[transhumanada, y por belleza la revelaci6n del ser por la forma.]

[Forma es la huella del ritmo creador en la materia creada; porque]

[consistiendo la creacién en el esfuerzo de Dios a través del caos,]

[por ser esfuerzo es ritmica.] - v

\\(Ved el ritmo del mar y las montafias, y el de las ramas y sus ho;as y los cristales de 1as
o piedras, y los miembros de todo cuelpo animal y el

»étemo marchar de las estrellas)// -

i

[He aqui cémo me figuro yo el mundo, para ¢l caso. Dios, prin]
[cipio y fin de todas las cosas, va reveldndose 4 si mismo 4 través] .

[del caos por la creacién, en cuyo esfuerzo ha llegado 4 aparecer el} -

[hombre en la tierra. El hombre es, pues, la tierra en el estado dé]
[consciencia divina que ha pOdldO lograr hasta ahora; es la Natu-]
[raleza sintiéndose 4 si misma y espiritualizdndose para volver toda a]
[Dios. Esta vuelta al Padre es con esfuerzo y dolor, porque el caos]

_ [se resiste 4 ser vencido por 1a creacién: he aquf { el misterio del mal]-

[quees el misterio mismo del caos, y el de la creacion misma.]

[\\Dljo J esus "Sali del Padre y vine al mundo; otra vez dCJO el] mundo y voy al padre."

En estas pocas palabras estd todo el misterio y el
principio y el fin de la vida el misterio €iclo de la
vida.//} i ‘
[Dios buscdndose 4 sf mismo con amor y dolor 4 través dél]

[mundo en esta ﬁgura y majestad, como una divina tragcdla, se me] -

[representa 4 mf toda la vida universal, desde el esfuerzo por nacer]

[de 1o mas humilde de la tierra, hasta el sublime misterio de la Re-]

[denci6n. Tal y tanta siento la dlgmdad del espiritu humano que]

[asume toda esta inmensa accién en la tierra en tantos grados y]

¢ Aqui comenga €l nimero de La Lectura del gener de 1908, profusament corregit en les primeres
pagines. Aquest primer full no porta mimero; li correspondria I'l. L'encapgalament ("Confesmn de poesia,
por Juan Maragall") es repetira a l'inici dels ndmeros de febrer i marg.

-478-




10

15

20

© _grado mio en ella, 4 mi dignidad humana. Mi egbfémo es yainteli-

25

30

o
5
i
(Y

'[rhane;ras.}
2 19

II .

‘He aqm ‘pues [a] la tragedia humana: ser tierra en el supremo grado de penetracién del afén de DlOS [y

el] [el hombre colocado en la Naturaleza, smuendose

un]

. [grado de ella hacia Dios, ciue siéndo su origen es también su fin.]
.Todo viene de Dios y todo ha de volver a Dios con esfuerzo. Y

héme aqui para ello en esta tierra que resumo desde la aparente
insensibilidad de su barro hasta la consciente sensibilidad de mi
persona que de €l fué hecha.

\[He dquf 1a tragedia humana: ser barro y aliento de Dios al mismo tiempo}/

Siento, ante todo, el instinto de vivir en esta persona mia, y me-
apodero para ello de cuanto me conviene; y como presiento su dis-
gregacién, la muerte personal terrena, acude a mi el amor, instin-

‘tivo también, para perpetuar mi especie y con ella la infinita as-
_censién del espiritu humano hacia Dios. Fratelli a un tempo stesso

amore e morte - ingenero la sorte.
Pero estos instintos que reconozco también en otros grados in-
feriores de animacidn de la Naturaleza se proporcionan en mi al

gente; mi amor, sentimental: soy un hombre sobre la Naturaleza y
entre mis semejantes. Y me apodero de aquélla diestramente (soy
trabajador), y ayudo y me ayudo de mis hermanos en dignidad,

todos solidarios conmigo en el esfuerzo humano para el fin espiri-

tual: he aqui la sociedad. Tengo una mujer mia 4 la que quiero, no
simplemente como macho, sino como hombre engendrador de hom-
bres; y tengo con ella hijos en quiene perpetuar ascendiendo mi |
persona misma. Soy esposo, padre y ciudadano. | _
Pero simultdneamente con esta accién mifa exterior sobre la Na- |
turaleza, sobre la especie y sobre la sociedad, hay una acci6n inte-
rior, un divino reflejo de todas estas cosas dentro de mi, una con-
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ciencia: contemplo y me contemplo: y Dios se mueve en mi alma.

~ Héme aqui solo, una tarde, 4 orilla del mar. La Naturaleza se

contempla 4 s{ misma en mi. Veo las olas venir y romper en la

playa llena de sol. El interminable movimiento de su inmensidad
brillante fascina mis OJOS, y el ritmo con que suenan mece mi sen-
t1do, 1a brisa acaricia mi frente con su frescor, y aspiro con de11c1a
los olores marinos que me trae. Siento un bienestar pac1f1co y

grande, un éxtasis en el seno de la Naturaleza: en nada pienso

todavia. _ . v ‘
De pronto, Dios se mueve en mi alma, y empiezo a sentir la

‘maravilla de que todo esto haya sido creado, me invade el senti-

" miento de un Creador, mi corazén se agita mds vivariente, alzo los

ojos al cielo, y el germen de la oracién brota en mi,alma." Es mi
momento religioso. | . B

En seguida me pongo a pensar el por qué y para qué esto ha
sido creado, y lo qué yo mismo represento ante ello. Mis ojos se
[3] 20 . | \ |
bajan y‘entvoman mis cejés se fruncen y ml pensamiento pugna
por producir la formula ideal de DlOS, dela Naturaleza y delhom- e
bre: es mi mornento filoséfico. , S

. Mas este esfuerzo mismo me lleva a cormderar el c6mo todo ha
sido hecho y 4 buscar la ley que rige el movimiento del mar, y la
ley de la luz del sol, y de los cuerpos celestes; la ley de mis senti-

‘dos que todo esto perciben, y la del trabajo mismo de mi pensa- . .

miento al aplicarse 4 ello: es una gran curiosidad de Dios y del
mundo, de mi cuerpo y de mi alma, lo que me atormenta: es la
ciencia que busca.en mi definiciones, clasificaciones, descomposi- - .

cidén en t€rminos, recomposwlon en leyes

Pero he aquif que una barca con sus pescadores sale al mar, se
balancea, lcvanta su vela que se hincha al viento y lleva la barca | '
con la gente; y ya me interesa la dlsposmlon de esta barca que la A
permite flotar, siento la fuerza de la vela que le lleva, y el arte del tlmo-
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nero que la dmge La industria del hombre ocupa entonces mi en-

tendimiento.

Entretanto la barcase aleja con sus hombres, y ya son ellos, los
pobres pcscadorcs, su vida azarosa, la eventual ganancia, las muje—
res y los nlnos que quedan en tierra esperando el pan, los peligros:
del mar, lo que inquieta mi corazon: aquellos'hombres son mis her-

manos, siento piedad por ellos, amor, quisiera hacerles bien: Dios

se mueve €n mi como amor y bien: es mi momento moral. -
La barca es ya un punto en el horizonte, ya no la veo. Anochece.
Me levanto y me voy meditando sobre la varia suerte de los hom-

“bresy su derecho al pan corporal y espiritual y de como regir las

sociedades en justicia...

Mas en medio de todos estos momcntos hubo seguramente al-
guno en que el mar, la tierra, €l cielo y los hombres me interesaron
solamente por su forma: el cielo por grande, azul y claro; el ma‘r, "
por su rumor, movimiento y brillo; los hombres por su figura y ac-
titud; la-barca por su corto balanceo entre dos inmensidades; y hasta .
de m{ mismo me han interesado sélo las figuraciones de mi senti-
miento evocadas por las que se me pusieron delante. Y también Dios
se ha movido en mf sélo por esto. He aqui la emoc1on estetlca, que
no ha trascendldo 4 oracion, ni a reflexién, ni a cun051dad ni a pie-
dad; sino 51mplemente aun afédn de expresxon sin otro 1nteres que

- la expresién en si: he aquf la emocién artlstlca' y, naciendo de ella,

el arte, la belleza pasada a traves del hombre la [forma] expresién hymana de

la forma natural

Y como la forma natural esla mamfestac1on material del divino .
esfuerzo de la creacién, y como en la naturaleza del esfuerzo estd
[4) 21 “
el ser ritmico, la forma artistica no puede ser mds que el ritmo hu-
mano despertado por el natural del cual procede y moviéndose en
afinidad con €, ya que el hombre es sélo un grado de laN aturaleza
hacia Dios. As{ la emocidn estética y su expresion artistica son
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esencialmente formales, ritmicas: un ritmo de 'h’ne"as, un .ritrrio de
cc‘;lcéres',_de sonidos puros, de sonidos de ideas, de palabras..
N1 /A S o |
~ Elarte es, pues, la belleza traShumanada, devuélta aDiosde
‘mds cerca por la humana expresion del‘ritmb revelado de la forma
natural. Y he aqul’ la virtud redentora del arte: que mientras consi- )

- deramos la materia de las. cosas sin notar aquella luz divina que su

forma transparenta 6 nos dejan indiferentes © nos mueven respecto

a ellas bajos intereses o pas1ones turbulentas; pero asi que las sen-

timos artisticamente, como se nos revelan dentro del ritmo univer-
sal y del esfuerzo creador y, por tanto, relacionadas con su princi-
pio y su fin divinos, }‘la no puede turbarnos su materia y quedan puras, i
sagradas, en nosotros, y en nuestra obra redimidas asi de fn'gildad

“como de temor o bajo apetito. Comparad vuestra emocién ante una
_Danae del Ticiano, con la que sentirfais ante la cruda mujer des-

nuda§ el horrible trance del conde Ugolino con los versos del Dante;
las tempestades de una vida con las sinfonfas de Beethoven. -

' \\[Interrupc:wn del mus1co]// d’

Pero para que el arte conten ga toda su propia v1rtud es menes-
ter que nos venga directamente de su divino origen, que se nos
matenga puro en el camino de la émo’cién, ¥ que su expresion sea
absolutamente sincera. Asf la ¢ontéinplacién de 1a forma natural ha

" de ser espontdnea en nosotros, porque la espontaneldad es la sefial

de la voluntad d1v1na y la medida de la proporcmanhdad de éstaa

dATAM. es conserva l'original de larticle "La sonata de Beethoven" (DdeB 05/X11/1905 OCII
pag.710) amb correccions autdgrafes de Maragall, no totes de les quals han estat incorporades a l'edicié de
les OC. Al comencament de l'article hi figura: "[Interrupcién del [misico] publico]"; al final: “[Callé el
musico sobrexcitado; y entonces en su tono de encantada pldcidez Tepuso el  poeta: 1" CT otes dues esmenes

* no han €stat incorporades a l'edici6 de les OC perque estan barrades, i perqué les OC no incorporen sempre
les esmenes fetes a la resta d'articles del Diario, tot i que es trobin corregits als exemplars que es

<

conserven a 'AM.) Aixd indica que "La sonata de Becthoven" és possiblement un germen de "La Hazafia”

" I'article publicat a Renacimiento el 1907. L'anotacié de Maragall, feta al marge de la separata que estem

editant, indica que potser aqu1 preveia mcorporar part de"La sonata de Beethoven"; aquella que no s'hagués

“incorporat a "La Hazafia", és clar, perque tant "La Hazafia" com "De la poes' a" anaven al mateix volum de

Teonas ode _El_og&

1
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nuestra capacidad y a nuestro momento; la pureza de la emocién es
la condicién de su mayor intensidad, porque entonces aprovecha . ..
toda la fuerza del espiritu humano; y la sinceridad de la expresién
es la garantfa de que su ritmo sea, transhumanado, el mismo que -
por la forma natural nos es revelado del esfuerzo de Dios atrayendo
toda la-creacién hacia st por 6rgano nuestro.

. Nunca se dlga, pues, €l poeta, reflexivamente: -Ahora -0 ma-

flana- voy a contemplar €l mar o la montafia para expresarlas poé-
ticamente-; porque en la magia de las-afinidades entre la Natura-

leza y €l hombre, el unico conjuro del hechizo creador es el hechlzo
mismo; y fuera de €l toda voluntad es vana. En esta esfera

de actividad, la voluntad, en otras tan poderosa, no puede crear mas
que engafiosos fantasmas de expresion, nunca expresiones con ‘
virtud de vida: esta virtud s6lo puedc venir de la vida misma, pro-
duciéndose espontaneamentc enel mlsteno de la creacién. Hemos

_de aprender a ser pacientes ante la realidad: que ya viene el mo- .

[5] 22

mento -tal vez muy lejano, tal vez muy d1ferentc del de 1a presen- |
cia material de la forma viva- en que, quizds a causa dé esta

misma lejania y oposicién, nos sentimos poseidos por la belleza de
aquella visién pasada hay un estremecimiento interior que nunca V
engafia, una 1rnpensada voz que dice: jAhora! Es el dnico'signo: y

* la emocion se produce entonces por si sola.

Cuidad que sea pura, es decir, puramente artistica; y conoceréis
esta pureza en vuestro desinterés por toda otra cosa que no sea la

forma impresiva y la expresiva Porque si en mi sentimiento de la

belleza de la barca que saho al mar con los pescadores se mezcla
mi compasién -o tal vez mi envidia- por la suerte de aquellos

hombres, podré ser ciertamente muy'humano en ello, peré no seré

entonces un buen artista. ‘ L
Y nome acuscls ahora de predicar un arte frfo e inhumano;
porque el arte puro trae consi go su humanidad y su calor, que valen
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por si cuanto esos nombres puedan significar en cualquier otra es-
fera. La ’p}ura miisica de un Beethoven, un verso del Dante, simple
reflejo de un gesto 6 de un paisaje, son cosas _definitivas en s{
que contienen toda moralidad y toda inteligencia sin nombrarlas. Por-
que todo estd en todo, a condicién de que en cada cosa esté en su
mgncra. Cada estado humano, cuando es pleno, se basta a sf mis-
mo: todbs son caminos de Dios, necesarios a nuestra complejidad
de hOmbres; pero en cogiendo bien uno de ellos no hay que-rodearlo. -
La mayor eficacia de las cosas estd en la pureza de su naturaleza -
respectiva. Atended, pues, a la pureza de vuestra emocién poética.
Siendo tal, ella misma se os volverd expresiva en palabras it
micas. La sinceridad del poeta ha de’consistir en saber aguardar la
aparicién espontdnea de estas palabras en su sentido, y en decirlas
tales cuales ellas rompen a hablar. Porque hay tres grados de sin- -
ceridad: el primero estd en decir lo que se piensa por voluntad de
decirlo;‘el segundo, en hablar por una necesidad de expresion muy -
fuerte, pero no tanto que traiga consigo determinada la expresién |
. misma; éste es s6lo el principio del pleno estado expresivo, del
poético, pero a muchos engéﬁa, haciendo que en €l se crean ya poe-
- tas y se precipiten a la busca de las palabras: es el aborto de pbesi’a; .
* s6lo en el tercer grado estd la sinceridad verdaderamente poética,
o sea aquel divino balbuceo espontineamente brotado a través del .
poeta con el ritmo originario que sinti6 en la forma natural ‘ctuandov
rcveladéra le hechizara, que le penetrd ‘y se.hizo suyo en la pureza
de su emocion, y que rompé al fin por si mismo sus entrafias, bfo—
tando en palabra viva, hecha poesia, hecho hombre, hecho Dios en
la medida del poeta y de su momento.
[6]23 | N '

. Ved ahora qué dclicia y qué tormento sagrado esel de la poesia, ved
ahora cudnto os damos si os damos una poesfa pura; ved también
‘cuénto engafiamos si os ofrecemos por tal un prurito de rumor rit-
mico, 'un aborto de la emocién 0 una estéril excitacién voluntaria con

<~
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el disfraz de uno versos bien compuestos, sacrilego remedo del
. ritmo vivo y santo, del esfuerzo divino creador hecho verbo hu-

mano. Ya veis cudnto bien y cudnto mal podemos hacer en ese
/ . - . .

que os parece frivolo juego de los versos, y es juego de vida o muerte...

[(Continuard)] | ' ‘

24

[II] IV e

Due del poeta y de la poesm ideales; habl¢ del oro puro, para co-
nocerlo en la tierra donde estd. En la tierra, no hay canteras de
oro, sino minas con recénditos filones; o tal vez se énc‘uemra en

_polvo y en arenas; pero siempre hay que arrancarlo de la pefia, o

buscarlo entre impurezas; y después es trabajado en mezclas y
aleaciones con metales y otros Cuerpos. '
. Asimismo la poesia en los hombres y en sus obras. Hay hom-

~ bres que son mma muy nca, hay obras en cuyo trabajo se contiene
' mucho de ella; pero el poeta puro, la obra maciza de poesm no
" existen mds que en aquel ideal que hemos de poner siempre delante

de nbsqtros para ir acercdndonos a él indefinidamente.Es laley de
la complexidad del caos tendiendo a la unidad de Dios a través'de

lacreacion.

A51 pucs nuestra poes1a suele brotar entre proposnos de la ra-
z6n (que es 1o mds opuesto a su naturaleza de emocién intuitiva);
entre pruritos de versificacién, de un ritmo exterior sin alma (que
es lo mds peli Eroso por su- semeJanza con lain sp1rac1on poética ver-

“dadera, siéndole 10 mas enemigo, porque, con la facilidad, brotan

las palabras sin presién y sin tiempo para lienarse de sentido, y, por
tanto, tan vacias como abundantes y sonoras); entre’ intereses hu-

~ manos ajenos a la forma viva, que comunican a la palabra un calor
- (130] 25 '

€ Comenga el niimero de febrer de 1908. Aqucst full no esta numerat. Li correspondna el mimero

129 de la revista,
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confundible con el de la emocién poética, pero que no viniendo de la’
forma reveladora no trae consigo la palabra el ritmo revelador; y. tam-

~-bién-cuando, habie_x_ldo logrado tal vez un momento de poesia ver-
- dadera, pretendemos dilatarlo para redondear el concepto que €

mismo nos ha simplemente sugerido, y lo redondeamos, en efecto,

* pero en palabras de un ritmo ya frio, muerto para la belleza.

Entre éstas y muchas otras impurezas suele brotar en nosotros
la verdadera poesia, la florde la palabra, casi siempre accidental-

mente y en la sola medida de la riqueza poética natural de quien
la busca artificiosamente en el propésito, en €l prurito o en 1a elo-

cuencia debida al calor de otros intereses: estimulada, bierta‘mentg

a veces, por la actividad espiritual que aquellos estados prdmueven‘
enel poeta; pero siempre diferente de ellos mismos, 1mpensada
entre los pensamientos, casual entre los propdsitos, sibita apancmn
del recuerdo de una forma viva entre los fantasmas verbales, pura

entre impurezas.
Las cuales dan lugar a los llamados géneros de poesia. No hay

“tales géneros; no hay mds que una poesia. La epopeya, el drama, la
- oda, la satira 'y tantos otros géneros literarios son simplemente la

maquina, la ocasién, la tierra y polvo, €l ‘lugar de nacimiento de la
poesia que es una sola en todos ellos, 1a palabra entre cien palabras,
1a flor entre hojas, el ritmo entre ideas.

Pcro hombres como somos ;podemos renegar de toda impu-

‘ reza" Condenaremos el proposuo el plan, la mdquina, y se alzardn

ante nosotros La Divina Comedia, La Eneida, con su majestuosa

‘mole prefiada de belleza; rechazaremos el prurito vefsificador o el

artificio, y se nos presentard con su especml encanto la poesia cor-
tesana de los trovadores de Provenza; separaremos por impura la

_ oratoria versificada, y serdn cruelmente ahuyentados Schiller y tan-

tos romdnticos que cantaron ideales tan abstractos en tan bellas es-
trofas No, no podemos negar toda la gran tradicién de poesia hu-
mana. Pero tampoco hay que rendlrse, entendedlo blen Ni Virgilio,
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mi el Dante, ni los trovadores, ni los misticos, ni los romdnticos, ni

los parnasianos, valen todavia por el aparato de sus obras, ni por €l

prurito de sus versos, ni por ¢l calor de sus ideales, ni por el refi-

“nado artificio de su técnica, sino por el oro, por el oro disperso en la

mole de sus obras, por cada momento de pura emocién poética que

prendid en ellos entre mil momentos, por el reldmpago de la palabra -
vivaen el nublado de sus abstraccmnes, porque fueron poetas ape-

sar de todas las maqumacxones que se pusieron encima, y un rayo de su

'luz de poesia penetr6 de cuando en cuando a traveés del espesor de

1a obra muerta

. [131]26

15

\ o ,
Seannos el Dantc con su Commedm el gran ejemplo, porque alli
estd todo. La invencién del poema es bien abstracta, aunque la abs-

traccién fue vivificada por.el recuerdo de aquelia Beatriz tan ausen-
te... y tan presente. El plan es un mero concepto teoldgico; pero a -

llenarlo se 'lanZa, allf todo €1 hombre: con su puro amor por gufa,

. sf, pero también con todas sus pasiones religiosas, politicas, cienti-

20

s 25 \

30

ficas; con sus odios personales y sus amistades, con sus iras de -

* bando y sus indignaciones de moralista y sus doctrinas de estu-
‘diante, sus amarguras de desterrado sus fantasfas, sus debili- -

dades; con toda su, vida, Ja mds publica y la mds intima: alld va todo,
todo va a fundicidn; alld va todo el hombre; y como este hombre es
un gran poeta, he aqui que en la amalgama entra mucha poesia,
poesfa por encima de todo; y en la grandlosa mole de tan dlfercntes

“metales compuesta y con tantas impurezas, serpea, sin embargo,

espesisimo el oro; de modo que contemplandola os deslumbra y £4-
c11mente la rcputals por bloque de oro puro. ‘ .

* Dice un comentador de la Divina Comedia que con ella el Dante
se propuso escribir un poema didéctico yle resultd una epopcya Y
es esto, lo impensado, la ley de la poesia. Es seguro que cuando el
Dante se metié en el Infiemno llevado por sus odios de gibelino, no.
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penso encontrar alli los dos amantes; pero he aqui que de pronto se -

le ponen delante aquellos

che per l'aer vanno ‘

e che paion si al vento esser leggeri

y brota el episodio palpitante de amor, de poesia. ‘
No hay poema mds fuera del mundo por su asunto que esté,

sin embargo, més lleno de luz de esta tierra y de gestos humanos,

de carne y de sangre, de voces y bultos y visiones corporales que

" la Divina Comedia. Querri el Dante explicar el Purgatorio teol6-
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gico y el mistico paso al Parafso, y todo se le volversn visiones de
montafias y caminos y rios y luces y sombras; y cuando llegue ala
cima de un monte, mistico en su intencién se le impondré, quizds
a pesar suyo, 1a vista que un dia gozara del mar lejano desde las.

‘montanas de su tierra:
Connobi il tremolar della marina.

1AleS s1mbolo, concepto abstraccién! Saho el poeta, el oro del

. poeta, la imagen viva, la expresion sencilla y popular, la forma de

la forma. Estos son los espesos hilos de oro que hacen aparecer de -
oro todo el poema.

[132]27

Observad como todas aquellas sutxhdades escoldsticas que tanto

nos velan del Paraiso, quedan vivamente coloreadas por el refleJo

de aquella soberbia entrada de luz:
La gloria di colui que tutto muove
Per I'Universo penetrd e risplende
In una parte piu, e meno altrove.
Esto, que podria ser un mero concepto escoldstico, dlChO por el
poeta es forma palpitante, ritmo de vida, poesfa.. ,
Qué més? Si hasta de sus derivaciones de mera elocuenma ha-

* cia la politica se levanta con poético vuelo, porque todo se le vuel-

ve alas, todo se le vuelve forma:
Ahi! serva Italia di dolore ostello
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Nave senza nocchier in gran tempesta,
Non donna di provincie, ma bordello!
Y asf le va brotando la epopeya, todo en imagen, todo en gesto,

‘en forma viva, con sus altos y bajos, naturalmente, segiin la inspi- -

racién de cada inétante Fueron su mundo y su tiempo los que die-
ron vida a aquel ultra mundo y aquel ultra—tlempo que €l quiso sig-
nificar.

Y si no, decidme: aquella ﬁlosofla y aquella moral y aquella pohtlca
y aquella Italia, y todo el sentido oculto y toda la trascendencia que |
en la intencién del Dante fueron quiz4 lo principal del poema, y su |
orgullo y su propésito, ;dénde quedan ni qué significan para nos-
otros? Toda aquella mole sistemética trabajada por el pensamiento
de su siglo, podr ser tal vez objeto muerto de la atencion y el éstﬁdio
del historiador o del fil6sofo, que la contemplarén como reliquia res-
petable del esfuerzo de toda una época; mas de toda ella (quéeslo
inmortal, que es lo siempre fuerte y verdadero, qué eslo vivo 'y lo
activo ayer y hoy y siémpr«:? (Cudl es la gloria del Dante, cudl su
grandeza, y por qué colocado entre los genios de la humanidad, al
lado de los més altos, sino ‘p‘or aquellas imédgenes vivas, aquellas
gesuculacmnes y gritos. apasmnados aquellas luces y sombras ten-

didas sobre el mar y las montafias, aquellas palabras inmortales que

solo accidentalmente brotaron al calor de la actividad espmtual del
poeta, y que para €l fueron quizd sélo el medio, la manera ocasio-
nal de dccir el episodio lanzado al paso de su discurso? ;Y qué
quedana, sin embargo, de la Divina Comedia si no fuesen aquellos -

- torrentes de llamas y torbellinos de humo del Infierno, el amor de
Pablo y Franmsca, la tragedia del'Conde Ugolino -poscia piu che |
il dolor pote il digiuno!-, 1a fugaz aparicién de un semblante amigo

(133128

6 enemlgo el sublime volver los 6jos de Beamz con sus sorrise pa- -
rolette brevi, aquel lejano tremolar della marina, el evocado sonido .
de la campana de la aldea che paia al giorno pianger che simore,y =
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_ tantas otras formas innumerables, reveladoras, llenas del 1itmo
. universal; tanto orb como abrillanta la enorme masa obscura, que

sin €l fuera tiempo ha olvidada bajo el polvo de los 51glos‘7
jAh! si el Dante puede vivir en el espiritu de las edades, enel

sentido de cuantos leen y leerdn su obra inmortal jcémo debe son-

reir de todos aquellos sistemas y planes y fines que tédnto le ocupa-
ron, y cémo debe reconocerse eterno sélo en sus momento de
poeta puro, espontdneo, inocente, a semcjénza-.del pastorcillo que
en el momento de su 1nsp1rac1on de pastorcillo nombra a sus ove-

* jas por el color del vcllo de ellas o el sonar de su bahdo'

VI -

-Pues ;qué? -me objetaréis- ;entonces la condicion del poeta

"hade serla ignor‘émcia, la ausencia de entendimiento y de idea; y

su excelencia debe consistir en incultura y groseria?
-jOh! jno! -os replicaré-; yo lo quiero el més sabio y mds
sutil hijo de la tierra, 4 condicién de que, en el momento de poesia,

~ olvidado de toda otra cosa se abandone a la revelacidn de la forma

que tiene delante, a su emocwn pura, a su expresion sincera ¢ ino-

_ cente; que su inocencia no serd ciertamente la del que guarda los

rebafios, porque en su simple intuicion se contendrd también todo
lo que reflexivamene estd ya en él; y asf serd la suya una superior
inocencia que, actuando como tal en la emocién divina de la forma |
pura, producird una expresic’m tan natural e impenéada como la del
ristico, pero mucho més cerca del fin divino ' '
El hombre de espiritu mds elevado en sus momentos de pas1on

balbucea como el m4s pequefio; y, sin embargo, su balbuceo es

muy otro que el del nifio que no sabe hablar. Quiero decir, en suma,

que el hombre, en sus mds fuertes momentos de comunicacién con
el misterio de la vida, ha de ser lo contrario del hierro: que, asf

- como éste es trabajado en caliente y luego €1 trabaja en frio, al con-

trario el poeta (y tal vez no s6lo el poeta) que ha de trabajarse en

frio y actuar en caliente; entonces en la fusién entra poéticamente
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“todo lo que estd en €l; pero €l no puede reparar en ello, que si re-

para y se detiene, la masa se enfrfa, y la efusién divina del ritmo en .
la forma queda frustrada. |

Vi

‘Pues ;qué cosa es la que en La Divina Comedia salva mucho de
lo que moriria en el frio de las intenciones extrapoéticas? Es el ar-

* dor de aquella forma siempre presente y soberana de todo en el es-

piritu del poeta: es el amor de Beatriz.
[134]29 | |
 LaDivina Comedia fué el palacio que el Dante alz6 para alber-
gar el gran amor de su vida; y Beatria estd presenté de uno 4 otro
modo en todas las estancias. Asf la presencia constante de aquel
amor en el alma del Dante, logra que los ojos u la voz del poeta nunca
se extravien del tédo; que el recuerdo de aquella forma tan amada
comunique a todas las palabras, digan lo que digan, algo de la emo-
cién formal reveladora. Asf el amor che muove il sole e 1’altre stelle
constituye La Divina Comedia en obra ésencialmente poética. |
Y esa trascendencia del amor al alrte y a la.poesia es muy gerie-
ralmente observada. Porque el movil inmediato del amor es mis-
mo que el del arte: 1a forma. El enamorado ama muchas cosas en
la amad’ai; pero todas, si bien se mira, al través de la forma de ella;
como el artiSta a Dios 4 través de toda forma natural. Y el fin il-
timo de uno y otro es también el mismo: inmortalizar la forma,

. cada uno a su manera. As{ el amor que obliga al amante a tener los

ojos siempre fijos en la amada, predispone al arte'y a 1a poesfa; y
el artista y el poeta suelen ser enamoradizos; pero asi como el amor
del enamorado qﬁe no posee don artistico se resuelve en el solo de-
seo de perpetuar la materialidad de la forma amada, porque otra .
cosa no sabe hacer con ella, la vocacién del artista se resuelve prin-
cipalmente en perpetuar el espiritu de la forma, que es la revela-
cién del ritmo creador, por medio de su expresién humana. Asi el
amor es COmo un arte ciégo, y el arte un amor iluminado: ambos
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inmortalizan, pero cada uno a su manera.
30 : -
[1I1] Vi f .

Hasta aqm mostré -ante aquella poesxa ideal pmmeramente con-

tados tan complcjos e 1mperfectos Ahora diré del dltimo resultado

dc todo ellos: de la expresion poética que, propxamente, es por s1 sola

la. poesia,

No es verdadera aqui la distinci6n entre fondo y forma: poes1a

no es ms que la forma, el verso: la poesfa no'estd en lo que se dice,

sino en cémo se dice: en ellano precede laideaa la palabra, $ino que

ésta se trae la idea:el concepto viene por el ritmo : éste es el signoy el

misterio de la poesia, y asf estd en ellala revclacmn del ser por la
forma, la belleza. ‘ '
Muchos han hablado del mﬁemo y lo han exphcado fuera de

poesm sélo el Dante puso en su entrada aquellas palabras Las-

czate ogni speranza voi che entrate. La idea de eternidad que ellas
contienen todos 1 sabfamos: el Dante no nos dijo con ello nada nue-
vo: el poeta no suele decir nada nuevo; ‘pero hace que brille-a nues-

-trbs ojos la luz de 14 forma en cuanto.' dice: y esto es lo nuevo, y
* siempre nuevo, la luz de $us palabras, la luz del ritmo sobre la idea.

Por eso dlje que las palabras para ser vivas habfan de venir rit-

| madas ya de s, es decir, v1v1endo el ritmo universal en la emocién

del poeta ante la forma reveladora. Pero asi como hemos v1sto cudn
enturblada era esta emocion en la reahdad humana, miremos ahora

: tamblen en qué para humanamente aquella ideal sinceridad de la ex-

[258] 31
presién; y habremos de reconocer que en nuestra poetlca real, el
verso es generalmente una mera imitacién, y toda nuestra métrica una

/

f Comencga el nimero de marg de 1908. Aqucst full no esta numerat Li correspondna el nimero

257 de la revista,
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tradicién que va evolucionando muy lentamente . Nuestra inspiracién
trabaja en viejos moldes remendados, y las palabras ardientes en fu-

-si6én de poésfa se derraman por los calices seculares que encuentran
-abiertos a su paso. Llevamos i 1mpresa en nuestro sentido una anti-

gua tonada y toda canci6n se nos pone al compas de ella somos
como nifios de la escuela que se contagian la cantinela en la leccién.
Para‘rebel,amos resueltamente contra ella y romper de una vez
los mbldes tradicionales emancipéndonos de ese instinto de imita- |
cién por amor de una absoluta sinceridad po€tica, proclamando en

_Su nombre la anarqula métrica y la improvisacion personal del ritmo

en cada momento de la i inspiracion; o para someternos, al contrario,
estricta y deliberadamente a los ritmos tradicionales, forzando a ellos
toda palabra por libre que en la inspiracién nos aparezca, serfa me-

nester determmar si las vanadas formas de la metrlca usual son una

mera rutina, una convencion, una ley externa que por debilidad o
pereza dejamos imponer al ritmo interno de la palabra viva; o bien
si aquellas formas naturales son ya en si 1nsp1rac1ones comunes

‘del ritmo natural en el sentido poético del hombre y, por tanto, como

leyes internas del canto poético evolucionando en el tiempo y segiin '

el geniode cada lengua.
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Para tantos que [pueden] $aben hacer versos y versos sin sen-
-tir el ritmo ardiente dela fiebre creadora, no pue- .

de existir la duda de semejante alternativa; por-

-que si renuncian a ordenar culdadosamente las
palabras dentro los metros clésicos 6 4 mventar
friamente una combinacion que les parezca [mas] de
eleganCIa nueva (,que les queda?
Y ni me atrevo 4 negarles algun mérito;
porque lo cierto €s que con su artificio -si son
diestros- contribuyen 4 mantener en buen uso
los instrumentos venerables de que tantos poetas -
verdaderos se sirvieron. Y tampoco puede negarse
que este arte de "cincelar los versos" -como ¢llos
dicen- sea en realidad una especie de arte: un
arte secundaria, c'iertamerite, toda otra cosa que
la santa poesia, pero arte decorativa al fin
y a veces itil, y estimable siempre si bien hecha.
Pero paré aciuellos que alguna vez en su medida
sienten latir {el] ¥ pulso en la fiebre santa, cuando
las palabras saltan vivas y candentes-aun de la
luz divina, y [buscan] corren como lavas [a] buscando su lecho de reposo, para
estos si que la metnca es la terrible esfmge

g Full solt ms. Al nostre parer, s'havia d'intercalar a l'article de La Lectura, com ho mostra el
niimero roma que lencapgala, que no es troba a les correccions ms. de l'article, on es passa del VIII al X.

Per aix0 l'intercalem aqui, entre el final del VIII i 1’1mc1 del X
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Porque tanto pehgrana el lelIlO ﬁn de la poesia al abandonarse
el poeta a las sugestloncs de una métrica artificial en la que la expre- '
sién fuera torturada y muerta al entrarla por fuerza, como dejando
caer al azar en luz difusa pbr el aire informe las palabras'caridentes
para sustrarlas al rigor de un metro secular, cuya natural v1rtud

mlstenosa fuera tal vez asi frustrada.

Mientras esto 1o pueda determinarse, €l poeta debe proceder sim-
plemente como hombre que va 4 tientas hacia la luz. Sea, pues, de -

hormbre su sinceridad; y en el momento de su inspiracién verbal

tenga ante todo presente que nada que que pueda decir naturalmente
en prosa debe decirlo en verso. El verso es un estado térmico del len- -
guaje: y mientras ese estado no se produce en el.alma del poeta es
fea cosa, y vana, remedarlo de labios afuera: que agitar el agua fria
para darle aspecto hirviente sirve solo para enturblarla cuando

hierve en realidad, mucvesc de si mlsma, y canta: asimismo las pa—

- labras en el verso.

- Digdmoslas, pues, segin ellas vengan a nuestro scrmdo, y vi-
niendo en los metros tradicionales, acojdmonos a ellos -ya que tal
apar1c1on es una senal que s6lo una vana soberbia podrla desdefiar-;
pase y repase el vaivén delai inspiraci6n por aquel metro de modo '
[259] 32 -
que dentro de su molde quede cuanto pueda quedar sin demmento
de vida... Pero nada mds que esto. Porque si la palabra fuerte rompe

‘el molde, mejor ella lo rompa que nosbt'r_os la palabra -asf es justa-

mente como se renuevan los moldes con el tiempo-; si la frase viva
salta en su viveza por encima del canal secular, salte antes que pe-
rezca su gracia - asi empiézan a abrirse los surcos del porvenir.

Y que nunca la cldsica cadencia arrastre consigo huecas sonoridades,
ni el molde se rellene con palabras muertas cuando las vivas no bas-

h Aqui shavia de reprendre Particle de La Lectura.
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" ten a cumplirlo dejando el verso incorrecto. Porque, ciertamente,

vale mds un verso correcto que otro incorrecto; pero incomparable-
mente mds vale una incorreccion viva que una correccién‘muerta.‘

Basta con que, sobre las incorrecciones de la palabra viva, inica poé-
' tica, reine abrigdndola indulgente y sonriente con su manto de plie-
 gues hieréticos, pero anchos y flotantes, la majestad misteriosa del

ritmo cldsico que vino con la inspiracion, enel que tal vez resuena -
‘el natural en una de sus formas madres, y por el que sicmpre el eco
de grandes voces lejanas nos infundird réspeto y moderacién, librdn-
donos de toda destructora soberbia,
X1 - ,

- Porque ya veis de cuanta humildad necesitamos. Viniendo de
‘tan noble origen como nos hemos reconocido, habiendo aspirado_ a

" mantenerlo con tal pureza en nuestro arte y a hacer de él un recto

“camino de Dios, hemos debido, sin embargo, confesar a cada paso-
la impureza en que la poesfa humana se va generando y los rodeos
que tal camino necesita, hasta llegar dltimamente a someternos en
cierto modo a la escuela de la imitacién como la més hurriana, y por-
tanto la mds segura: y si atendemos a las obras poéticas que més
.Conbcemos, de las que el espiritu humano ha producido hasta ahora,
nos confirmarén en nuestra sumisién a tal escuela, porque de ellan
han salido las mayores: Virgilio imitando a Homero, €] Dante ha-
ciendo de Virgilio su maestro, Luis de Leén traduciendo a Hbracio,
Shakespeare'refundiendo dramas o leyendas ajenas para su teatro, el
teatro roméntico volviendo a Shakespeare, nos han dado obrasde
inmortal poesia més fuertemente propias que pudiera darlas tal vez . .
una pura invencién .

- No parece sino que en la verdadera imitacion -que no es reme-
do- el talento poético, libfado de la egofstica preocupacién de origi-

. “nalidad, del peso de una soberbia creadora desproporcionada a la

naturaleza humana, cobra con'la humildad imitadora una graciosa '
libertad y confianza que le deja hablar con més pura inspiracién
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y producirse més verdaderamente poético que de ninguna otra

- manera. El poeta parece entonces creadof en su justa medida de ’

hombre entre hombres que se van pasando de mano en mano la

[260] 33 4
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El meJor eJemplo de ello es sin duda 1a poe31a popular que por - S

' esto me parece a.mi ila suprema escuela ‘
\La poesra popular no es un genero es un estado-de poesxa como el pueblo no es esta o

~aquella gente, sino un estado colectivo del espmtu
. ‘humano en el que todos nos encontramos un
: ‘ -+ . rthomento u otro.//
La esencia de la poesm popular yo la encuentro no en que el pri-
mer inventor de una cancién, por-ejemplo, sea éste 0 aquél, culto o
grosero, de alta o baja inspiracién, sino en que la obra nazca por
imitacién de las de su género, y despues vaya pasando por tradicion,

‘de memoria, de boca en boca; y que asf, por por lo que cae de la memo-

tia al paso, y por las nuevas 1nven01ones que van suphendo lo caido,

se va adaptdndo al espiritu comun del pueblo, tomando su fisonomia
genérica, y al mismo tiempo embelleciéndose; pues cada uno pone

en ella la inspiracién del momento en que la oanta; y aquellos mo- g
mentos de genio poético queno. hay Hombre que no tenga, van aglu-
tindndose en la cancidn, al par que‘ se va b'orr'ando deellaloqueno

es fuerte y por esto no queda, y se va variando de boca en boca hasta

llegard la que, en su momento de gracia, llena el hueco para siem- .

pre de oro puro. Y asi, aglutmandose el oro, hay canciones que con
el largo tiempo llegan a ser todas de oro.
La esencia y la excelencia, pues, de la cancién popular consis-

tirfa de este modo en ser de inspiraci6n imitada, colectiva y sucesiva.

Y hasta me atrevo a afirmar que cuando se dice ¢/ pueblo en cual-
(juier Tespecto, pero en el mejor sentido de la palabra, es esto lo que
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se quiere decir: esto es, la suma de los momentos de gracia indi'\}i—
dual de la humildad an6nima-(prodizcase en el palacio o en la caba-
fia, en el sabio o en el pastor), filtrada por el nempo de la tnv1a11dad

o groseria que arrastrara tal vez al paso.

Y notemos ahora c6mo dentro de esa hlimildad popular imita-
dora se realizan mejor aquellos elementos que hemos dicho de la poe-

- sia ideal: la-,espontaneildad,' porque el pueblo en su vida normal sélo

é_anta cuando le sale de adentro ; la pureza, porque canta por puro
esparcimiento o por mecer su ensuefio simplemente; la sinceridad,
porque se abandona ingenuamente a la imitacico a la mera repeti- ‘
cién, variando y afiadiendo 1mpcnsadamente y con grac1a De modo
que el poeta pueblo es el que mds se acerca al momento ideal de Ia
poesia, sumando los mejores de tantos

¢Por qué, pues, no nos hacemos todos pueblo? ;Por qué ese afdn

" de inmortalizar la pobreza y la impureza de nuestras inspiraciones -

personales fijandolas en miltiples hojas estamapadas que las cierran
para siempre a toda penetracién y enaltecimiento? jAh! jes que asi

- aquello es nuestro ; nuestro y de nadie mds! jOh! jmisterio de la vida
- individual! Pues bien, si, respondamos a su instinto que algo divino
i debe contener cuando tan fuertemente nos solicita. Demos también

nuestra poesia personal, propia, exclusiva. Pero salvémosla de vani:
dad al fnenos, poniendo ante nuestros.ojos esa verdad innegable: que
la poesia anénima, la colectiva, la popular, es lo qﬁe mis se acerca a /
lo que la poesfa ha de ser: el resonar del ritmo creador a través de la.
tierra en la palabra: humana ‘Un camino de Dios, entre tantos...

i Aqui comenga la pagina 261 de la revista, on hi havia les tltimes sis Iinies de l'article, perd '

aquest darrer fragment ha estat retallat i enganxat al final de la pagma 260.
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i Eldolor es el estigma del esfuerzo creador
y constituye con el amor el resorte de la vida. -

* Por el dolor se purifica el amor; por el amor, el

dolor tiene eficacia. El dolor sin el amor aniquila
y vuelve al caos; el amor sin el [amor] 40I0f no haria sino

~ perpetuar su 1mpureza

Dijo Jesus a sus dlSClplllOS‘ "La mu_]er en ,
[cuando pare Siente] Jog dolores del parto estd triste porque viene su hora, mas
cuando ha pando yano se acuerda de su dolor,
por el gozo de que ha parido un hombre en el.

‘mundo." He aquf la mas perfecta imdgen del

dolor eficaz vencido por la alegria del amor creador. .
[Por esto la mujer encinta [tiene] refleja en su rostro transfigurado]”

{la belleza de la vida.]

\Esto es la belleza de la mujer encinta en cuyo TOStro se refleJa la luz del amor creador a
través del sufrimiento y su deformidad//
" De modo que no debemos adorar el '
dolor por el dolor sino como un abrirse péso. del
amor que lo redime. | '
- El dolor sin amor es repugnante, y solo es

' bueno si es vencido, porque entonces la victoria es un

renacimiento del caos, y el sujeto de ella queda
embellecido por la nueva creacion. Esta es la belleza

.de los convalementes, y de los que del dolor moral salen -

fortificados: esta misteriosa belleza [que dan] 9¢ las

huellas.del dolor en quien lo sufrié y no fue vencido.

Nuestra vida es un arco que para lanzar la flecha '

ha dc'tcnderse, pero sin torcerse ni quebrarse, 4 no ser porla 'suprema

J Full solt. Es una primera re’daécié, desestimada, déls paragrafs finals de la p:‘agina' 17 idetotala -
18. ' .

-499-




DPs2

, 15 7. Annex ‘7 i
Transcripci6 de DPs2. Fulls (21 X 13 35) numerats, escrits en tinfa negra. Alguns

s6n el revers d'un article i 1rnpres del mateix Maragall (La montana) Les notes sén totes-

nostres i en lletres, per tal de no confondre-les amb la numeracié de pagines que proposa
l'autor. La transcripcié es fa segons els criteris exposats a l'annex 3. A I'angle superior
esquerre d'algunes pagines tamb¢ hi figuren els noms dels possibles responsables de
 picar el text per a 'edici6 de Gustau Gili. /
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De la Poesfa.

I

Poesia es el arte de la palabra; arte esla

humana expresién de la belleza; belleza-

es la revelacion de la esencia por la forma;
* forma es la huella del ritmo de la vida -

en la materia. v

- La vida es esfuerzo, eso es, alterna-
-ci6n de accién ¥y TEpOSO, €Sto €S, ritmo,
que se manifiesta méds o menos en la ma-

son las olas en el mar, ¢s la petrificada

-teria de las cosas y constituye sus formas:

ondulacién de las montafias, las ramas en

el tronco, las hojas y las flores, los miembros

en el animal, su respiracidn, el llanto yla
palabra. Son las formas, son el ritmo, el

sello del esfuerzo de la vida por la revelacion

de su alma, que es Dios.

El supremo logro de este esfuerzo en

3 la tierra es el hombre. El hombre es la tierra

en su mayor sentido-de la revelacion de Dios’
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y la gran tragedla humana: senurse tig- .

-rra ¥ Dios al mismo tiempo, ser la ciispide anhelante.
Como todo viene de Dios todo qulere vol-

-ver a Dios mCJor probado por el esfuerzo de

la vida. Asi el amor y €l dolor son ley del

mundo, [y para cumphrla] yensu cumph-

-miento he venido a ser hombre en esta tie-

~ -rra que resumo desde 1a aparentc insen-

sibilidad de su barro hasta la consciente

 sensibilidad de ésta persona mfa que de é] -

estd hec‘ha Siento ante todo, como instinto ‘

‘ pnmano de esta naturaleza mia, el de vi-
-vir en ella apoderandome de cuanto me

convenga para tal fin; y presintiendo luego

- su disgregacién en 1a muerte personal te-
' -rrené,iacude ami comosegqndo instinto |
el amor para perpetuar mi especie y con
' «clla la ascensmn de la tierra a Dios.

Pero- estos instintos, que TECON0ZCO
también en estos grados de la naturaleza

‘terrenal, se proporcionan en mf al grado

mio en ella, a mi dignidad humana. Mi |
egofsmo es inteligente y libre; mi amor, sen-
-timental. Soy hombre sobre la riaturaleza inferior y
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entre mis semejantes. Me apodero de aque- |
-lla diestramente para lo que me hace falta
(soy industrioso), y ayudo y me ayudo de mis
hermanos en dignidad para el fin comiin (soy
social). Tengo una mujer mifa a la que
quiero, no meramente como machd, sino co-
-mo hombre en gendrador de hombres, y tengo
hijos que cduco para continuar mi persona-
-lidad en la ascensién humana (soy esposo
padre, ciudadano). '

Pero simultdnea con esta accién mia
exte_,n'or ante la'natur,aleza_, ante la especie, -
ante la sociedad, hay una accién interior, un

. divino reflejo de todas las cosas en mi mismo,

una conciencia. Contemplo y me contemplo;
siento a Dios que se mueve en mi alma.
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Heme aquf <> &2 tarde; solo, a or111a del mar.

[La naturaleza se contempla) Soy la Naturaleza sintiéndose 5 s mlsma [en]

[mi] Veo las olas:venir y romper en la

- playa llena de sol. El interminable mo-

-vimiento de su inmensidad fascina mis
0jos, y el ritmo de su ruido mece mi sen- |
-tido, la brisa acaricia mi frente agitan-
-do mis cabellos y €l olor marino que

‘trae me hace aspirarla con delicia. Sien-

-to un pacifico bienestar, como un éxtasis;

nada piénso. De pronto Dios se mueve

en mi alma y empiezo a pensar‘ enla

maravilla de que todo esto haya sido cre-

-ado: el sentimiento de uni Creador me

inunda, mi corazén se [mueve] [agita] mueve mas vivamente, 3170 los
ojos al cielo [azul], y el germen de la oracién ’

brota en mi alma. Es mi momento re-

-ligioso. | En seguida me pongo a pensar

el porqué y el para qué esto ha sido creado

. ¥ lo que yo mismo represento ante ello.
‘Mis ojos se bajan y se entornan, mis cejas
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‘se fruncen y mi [entendimiento) pensamiento pygna [para] POt

producir la férmula ideal de Dios, de la

~ Naturaleza, del hombre: es mi momento
filoséfico. | Mas este esfuerzo mismo me -

lleva a conéiderar el como todo esto ha

éidQ hecho, y la ley que rige el mbvimicnto

del mar, y la ley de la luz del sol, y [la] d

los cuerpos celestes, del universo, la jey de mis sentidos que todo esto perciben,

‘y la del mismo trabajo de mi pensamien-

-to ante ello: es.una gran cun031dad de A _
Dios y-del mundo, de mi cuerpo y de mi alma, 13 que me atormenta;

es la ciencia pura que busca en mf defi-

- -niciones, clasificaciones, descomposicién en

términos, andlisis. | Una barca de pesca-

-+ -dores sale al mar, se balancea en las

20

ondas, levanta su vela que se hincha

~al viento y lleva la barca y la gente;

[y yo admiro] y empieza a interesarme la dlsposxc1on de la barca
que la permite flotar, siento la fuerza
de la vela que la lleva, y el arte del t1—

' _-monero que la dirige. La ciencia a-
_plicada, la industria del hombre que sabe
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valerse de ella, la técnica, en una palabra,
ocupa mi [espiritu] entendimiento. | Pero la
barca se aleja con sus hombres, y yason

ellos, los pobres pescadores, su vida azarosa,

su eventual ganancia, las mujeres y los
hijos que quedan en tierra esperando el

_ pan, los peligros del mar, lo que inquieta o

mi corazén: estos hombres son mis her-
-manos, siento piedad por ellos, amor;

~ quisiera hacerles bien, Dios se mueve

en mi como amor y bien: es mi momento

- moral. | La barca es ya un punto en el

horizonte, ya no la veo; me levanto y me
voy'meditando sobre la suerte de los ‘
hombres, sobre su derecho al pan corporal y eslpifil}lal, sobre
porqué unos tanto y otros tan poco:
la'so'ciedad,bel derecho, las leyes positivas,
la economia, el arreglo de los hombres
para realizar su fin, los fines de Dios en

la sociedad hermandad humana, en

¢l Estado, todo esto busca en mi su regi-

_ -miento. Es mi momento juridico, politico,

sociolégico.
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Mas entre estos momentos hubo alguno

- quizd en que el mar, la tierra y el cielome -

interesaron solamente como forma: el cielo
por lo grande azul y claro, el mar por su
rumor, movimiento y bnllo, los hombres

por su figura, la barca por su balanceo

entrc las dos inmensidades; y hasta de m{
mismo Me interesaron s6lo 1ag ﬁguracmnes de mi sentnmento'
evocadas por lo que delante tenfa. Y tam-

_' -blen DlOS se ha movido en mf solo por
g esto He aqui la emocion estética que ha -
: trasccndldo noa orac1on. nia reﬂexmn
‘nia curiosidad, ni a piedad, ni a mdustna, :

sino solamente a un afén de expresién
sin otro interés que la expresién en si:’
a dar mi forma de aquella forma. He

‘aqui la emocmn artistica s naciendo de

ellael arte, la belleza transhumanada

~ la expresién humana de'la forma natural
. [Y como] '

; f5071 :
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Y como la forma natural es 1a revela '

cién del esfuerzo, ritmo de la v1da, la for-

-ma artistica no puede consistir sino en

el ritmo de la expresion humana desper-

-tado por aquél, del cual procede: un rit-

-mo de lineas, de colores, de sbnidospuroé, |

de sogido de ideas (éste es la poesfa) que da

al hombre por afinidad con la naturaleza
y como grado superior y consciente de ella.
El arte es pues la belleza trashuma-

-nada dévuelta a Dios de més cerca por la humana es-

-presién del ritmo revelador que estd en la -

. forma natural. Y para ser verdadero sus -

condiciones [serdn] han de ser la espontaneidad,
la pureza y la sinceridad: espontaneidad

“en la inspiracion, pureza en todo el curso

de la emocidn, y sinceridad en la expresion.
La-espontaneidad de la inspiracién es la sefial
de la voluntad divina de revelar entonces por nosotros

la esencia de su esfuerzo al través de la: forma [en] que se nos-hace lummosa
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déndonos con ello la medida [de nuestra] .mas‘ pro-
_-porcionada a nuestra capacidad y al momento -

de nuestra capamdad Asi, pues, es pecado origi-

-nal en la poesfa (a la que ya especialmente me refiero) decirse el poeta: -Ahora -0
manana- me voy a contemplar el marola ‘

mohtaﬁa para decirlos poéticamente-. No;

en la magia de las afinidades entre la natura-

-leza y el hombre, el tinico conjuro eficaz [por] %!

hechizo creador es el hechizo mismo; y fuera

de ¢l toda voluntdd es vana. En esta clase

de actividades, la voluntad, en otras tan pode-

-rosas, no puede crear sino fantasmasde -

" expresién, nunca expresiones vivas; porque

la virtud de vida sélo puede venir a las
cosas de la conformidad con su naturaleza; y
en la naturaleza del arte estd como elemento

fundamental, segiin antes 12 hemos mostrado,

la inspiracién. Hemos de aprender a ser pa-
-cientes ante la realidad viva: que ya vendrd
-si es que ha de venir- el momento (quizds -
muy lejano, tal vez muy distinto del de la pr’é-
sencia material de la forma viva) en que '
nos sintamos posefdos por la emocién del verbo de clla [de]
[nuestro verbo]. Hay un estremecimiento in-
~terior; un escalofrio que no engaiia; una
voz .impensada que dice: "jAhora!" Es la sefial.
Pero antes de obedecerla, atin habéis
de atender a que vuestra emocion sea puraménte
artistica; porque esta pureza es la condicién de su in- -
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tensidad, porque entonces aprovecha para sf sola todas las fuerzas del espiritu.2

'

4 Aquest pariigraf és una nova redaccié, afegida al final de la pagina, de I'inici de la pagina segiient.
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- [Pero atended entonces a si vuestra)
[emocién es 0 no es puramente artistica] -

[y lo conoceréis por su Su pureza en el desinterés de toda] . A
Esta pureza la conoceréis en vuestro desinterés de toda otra cosa que no sea la forma [a31 la lm—]

[presxva como la espres1va Por esto muchas veces el tiempo y la lejanfa aseguran la pureza

artistica, ] Porque siyo .
veo salir al mar la barca con los pesca-
dores y en [el] mi gentimiento de su belleza
se mezcla en aquel momento i compasién -o mi envidia [-]
u otro interés cualquiera- por Ia suerte de aquellos hombres, mi
emocién no serd entonces puramente
[artistica] estéfica; y si al volvérseme esprcswa

_entra en mi el propésito de [mover] que

mis palabras muevan 2 piedad 3 quien

 las oiga a piedad o amor o [paz] ‘J'“'SﬁCia hacia
-1a gente y la vida del mar, podr4 alabarse

la nobleza de mi sentimiento, la [justi-]

[-cia] rectitud de mi intencidn, y té‘ndrén segura-
mente mis palabras un calor y unae-

-ficacia muy humanas; pero [la poesia]
nobleza, justicia, calor y eficacia, serdn -

otra cosa que poéticas ni artisticas. | Y no
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me acuséis s ahora de que mi sent1m1ento del arte

sea el de una cosa friae mhumana, porque el -

arte y la poesxa fraen en si mismos su propia no-

bleza, justicia y piedad, su propia eficacia, que

valen-por ${ solas todo lo que estos nombres pue- .

-dan valer aplicados a otra esfera de actividades.
La pura misica de un Beethoven, un verso-del

.son cosas definitivas en si,'y en si contienen toda
" sabiduria, amor, y justicia, sin haber de acordarse

para nada de la sabidurfa de un Aristételes,
de la piedad de un San Franci‘sco', ni de la de-

-rechura de un Caton porque a51 como ¢l

esplendor dela expresion de éstos proviene ,
justamente de su pureza 01ent1ﬁqa 0 moral

sin preocupacién de clocuénc_:ia, asimismo

la sabidurfa y morélidad de aquellos pfoviene“
sélo de su pureza formal o expresiva. Porque '
todo estd en todo con la condlclon de que cada -
cosa tenga lo suyo a su manera y segln su

‘naturaleza. Cada estado humano en su .
plemtud se basta a sf mismo: todos son ca- |
. -minos de Dios de que hemos menester en la

.complejldad de nuestra 1mperfeccmn peroen -
tomando bien uno, hay quc segulrlo rectamen-

- -tey no rodearlo La mayor eficacia de las

cosas estd en la pureza de su naturaleza »
respectiva. Atended pues, a la pureza de vuestra emOClOﬂ Poetas
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Y cuando sé os vuelva expresiv_a por si sol_a en palabras ritmicas,

sed en ellas bien sinceros para que su ritmo sea el mismo de la forma

natural, del esfuerzo cr¢ad6r-, transhumanado. La sinccﬁdad

[El signo capital de la emocién poética] o

[es el volverse espresiva en palabras ritmicas por si solas; y la sin-] -
[-ceridad] del poeta ha de consistir en saber aguar- |

- dar la aparicién espontdnea de estas palabras en su sentido, -

y en decirlas tales cuales ellas han roto a hablar
en él interiormente. [Su voluntad] La accién de

la voluntad y del [su] entendimiento [son] ¢ aqui

ciertamente muy importante, pero en un
sentido negativo: la de la voluntad ‘en reprimir

_el.deseo prematuro de hablar; la del entendimien-

-to, en saber conocer las palabras vivas -
entre el tropel de las que el deseo puede haber
impuﬁamc‘?te evocado. Porque hay tres grados de sinceridad:

el primero consiste en decir lo que se siente,
* que es la fria sinceridad usual residente en la su-

-perficie de la vida; el segundo grado consiste

en decirlo por una fuerte necesidad de espre-

'-sié.n, perb sin que esa fuerza haya sido aiin

bastante a determinar por sf sola la expresién

misma; éste es el principio del verdadero estado espre- -

-sivo que a muchos engafia haciendo que [su]

en €l se crean ya poetas y se precipiten a.la
busca de palabras: es el aborto de la poesia; ‘ o
tltimamente hay el tercer grado, €l propio y plenamente poético, que es e] balbuceo
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divino [que brota] espontaneamente brotado g través del

" poeta con el mismo ritmo originario {de la que brotd] que sintié

de la forma que le hechizara, que le penetrd
y se hizo suyo en la pureza de su emocién,

. que rompi6 [al fin] violentamente gug entrafias por si solo,
'y aparece al fin hecho hombre, hecho poe-

-sfa, hecho Dios en la medida [que el mo-]

[-mento] del poeta y de su momento. | .

Ved ahora qué delicia y qué tormento sagrado [en ¢l divino parto de] poesia es’ la poesxa Y cuanto [es]
o ~damos cuando damos

una poes-l’a pura; ved también cudnto '
enganamos Cuando damos un vago pl'lll‘l[O de rumor ritmico o un abono

de la emocién, o una estenl excitacion

voluntaria, disfrazados con [el fri6 ritmo] la .
exterlorldad {exterior: ¢/1dad} de unos Versos compuestos [que nuestros]
sacrﬂego recuerdo del ritmo originario, [ne-]

[-fandas] profanac1on de la santa poesfa,

y que vosotros jay! tomals [por] tal vez ino-

-centemente por tal. Ya veis cudnto bien.

y cudnto mal hacemos con eso que parece

juego de los versos. Poncd pues, a los poetas "
[en los] en altares o aJTOJadlos dela repubhca
como Platén hiciera, porque en su bien y en

su mal no hay térrhinq medio.
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Y ahora, refiriéndome otra vez al arte

_en general diré que en éstas condiciones de

espcntancidaid, pureza y sinceridad (proporcio-
-nadas a la manera de cada una de las ar-
tes) reside su virtud, porque entonces es la

‘ revelacién de la esencia de las cosas. As{

10

15

20 -

es que, nnentras conSIderamos la materia de

ésta sin aquella luz reveladora nos deJan

indiferentes o s6lo nos solicitan bajos inte-
-reses de ellas: pero cuando las sentimos ar-

-tfsticamente, como se nos revelan dentro

d¢1‘1‘i£rno universal y, por tanto, con su prin--

-‘cipi'o y su fin divinos, nos quedan, puras, sagra-

-das y redimidas en nosotros de todo bajo ,

interés » temor, repugnancia o apetito, Comparad vuestra emocién ante
la Danae del Ticiano con la que fuera ante | '

la mujer desnuda y sin luz artistica; el horri-

-ble hecho del conde Ugohno con los VETSOS

del Dante; 0 la mayor angustia humana,

con lo que es al través dela mu51ca de Beethoven.

y
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Dije del poeta y de la poeéia ideales; dije del

oro puro, para conocerlo [a "] donde [lo] vamos
a buscarlo [ahora], entre la tierra. En la '
tierra no se encuentra el oro PUr0 en cantera,

sino en 135 profundidades de 13 rmna, [en betas, o en filones © ¢n Polvo tal]

sxgmendo el filon en las nmeblas, venciendo la roca

- [vez en pepitas pero siempre teniéndolo que]

_ [arrancar de la roca] entre impurezas, entre agua ‘y lodo
» [0 bien trabajado y] ¥ trabajandolo después en aleacnones con otros

cuerpos y metales [menos nobles] que le den consxstencxa

As{ encontramos la poesia en los
hombres y en sus obras: hay hombres que

~ son mina muy rica de poesfa; hay obras’

en cuyo trabajo se contiene mucho de ella;
pero el poeta puro, la obra maciza de
poesia, no existen sino en aquel ideal

que hemos de ponernos siempre delante

para ir acercdndonos a €l indefinida-

-mente. Es la ley de la complexidad,
del caos, que tiende a la unidad de Dios a través
de la Creacién. ' '
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Asf, pues, nuestra poesfa suele brotar entre
propésitos de la razén (que es lo mds opuesto a su.
naturaleza); entre pruritos ritmicos vacfos de
sentido (que es lo mds peligroso, por su semejanza -

-exterior con la-inspiracién poética); ante un.
- interés humano cualquiera que nos mueva )
* a hablar con cierto calor de elocuencia confun- -

-dible con el de la emocién poética, pero que
no pro‘cediendo, como ésta ha de proceder, de la

'forma, nos trae la revelacién de la esencia

por ella, que es lo caracteristico de la poesfa; y

también cuando habiendo logrado un mo-
" -mento de poesfa, queremos artificiosamente

prolongarlo para redondear algiin concep-

-to que ella'nos haya sugerido, y lo hacemos
. ‘en palabras de fria razon, muertas para la belleza.

Entre éstas y muchas otras impurezas

.Suele brotar la vérdadé;ra poesta, la flor del

verbo, casi siempre accidentalmente en la

. medida de la riqueza poética natural del

hombre que la buscaa traizés del propdsito,

~ del prurito de la elocuencia interesada:
“estimulada 2 ¥eceS, es verdad, por la actividad espiritual

que dichos estados promueven en el poeta, pero

' .517-
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siempre como cosa bien diferente de ellos:
impensada entre 10s pensamientos, casual

" entre los propdsitos, stibita aparicién de una

forma viva entre fantasmas, pura entre impurezas.

_Estas impurezas suelen producir los 1la-

-mados géneros de la poesia; y digo llamados
porque la poésia ensies uria, toda es épica, .

pordque s6lo una forma exterior al poeta puede
haberle legitimamente inspirado; toda es lirica,

- porque siempre aquella forma renacerd vibran-

-do de su alma; toda es dramadtica, porque

~ en todo aquello en que-interviene el hombre hay
una accién humana.. Lo que se llama epo-

'-peya,‘ oda, drama, y tantos otros nombres de
construcciones literarias no son'sino [la mé-]
[quina] la ocasion o 1a ' mdquina de la poe-
-sfa, que es una sola en todo ello, la Palabra

-entre mil palabras, la flor entre hojas, el

ritmo entre ideas.
Pero, ;qué hacer? ;condenaremos

‘absolutamente, hombres como somos tan

relativos y complejos todavia, todos estos. a-
-paratos y construcciones? Cuando quiero
condenar el propdsito, el [cdlculo] Plan, Ja prepa-
-racién, se alzan imponentes ante mi
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[con] la Eneida de Virgi'lio, [con] la Comedia
del Dante; quiero-abominar del pruri-

-to versificador y se me presenta toda

la poesia cortesana de los trovadores pro-
-venzales; quiero separar por impura

la oratoria en pro de abstractos ideales

 y me aparécen Pindaro, Schiller y los roménticos

franceses; quiero mostrar lo anti-poé- ' ‘_ s
-tico del artificioy se me interpone. |

Baudelaire y la preciosidad pamasiana.

Pero no me rindo. Entendedlo bien,

[Ni] nome ““do Porque ni Virgilio, ni el Dante ni los trovadores,

' nilos mlsncos, ni los romdanticos, ni los

parnasianos valen por el aparato gran-

-de de sus obras, ni por el prurito de sus

versos, ni por el calor de sus ideales, ni

por lo refinado de su técnica, sino por

el oro, por el oro [por el oro] de Poesia disperso

entre la mole de sus obras, por cada

momento de emocién poética que

prendi6 en ellos entre mil momentos, | .

por el reldmpago de la palabra viva en la nube de sus abstracciones,b

b Aquesta linia és una nova redaccid, afegida al final de la pégina, de I'inici de la pagina segiient.
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 [por la visién el reldmpago de una forma viva en la nube de sus abstraccmnes y artificios]

porque fueron poetas a pesar de todas -
sus maquinaciones y un rayo de su luz
penetré de cuando en cuando 5 IIaves del espesor
de la obra muerta.
[Y sino ved cuantos desgramados] : , ‘ .

* [movidos solos por una'vana soberbia]

[y merced a una habilidad pueril llenan]
[los campos de abrojos sin una-sola ﬂor]
[<>]
[<>]
' El Dante [y su] con su Comedia seanos el
gran ejemplo, porque alli estd todo. La‘in- ‘ .
-vencién del poema parece bien abstracta, L
aunque la absfracciéﬁ fue [quizd] viViﬁc;a—
-da seguramente por el recuerdo de aqdella Beatriz tan
ausente y tan presente. El plan es un me- , A
-ro concepto filoséfico, teoldgico [v politicol, [pero] y
al ejecutarlo, se lanza allf todo el hombre,
[con Su puro amor por guia, sf, pero]
con todas sus pasiones religiosas, politi- - ‘
-cas, [personales] cientificas, [y] sus odios personales - N

- -520-
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y sus amistades, [y] sus iras [piblicas] de ban-

do, sus indignaciones de moralista, sus me-

-canismos racionales de estudiante, sus do-

-lores de desterrado, sus fantasfas, sus debi-
-lidades, toda su vida mds publica y lamds

_ intima; all4 va todo, todo va al hor-

no de fundicién, alld va todo el hombre;
pero como este hombre era un gran

‘poeta, he aqui que en la amalgama

va mucho oro, va oro sobre todo; y

_en la grandiosa mole en que hay tan-
- -tas impurezas yltantos metales dife-
Tentes serpea, sin embargo, espesisimo -
. ¢l oro; de modo que contemplzindol—a‘
“os deslumbra y la reputdis bloque o

de oro puro.
- Dice un comentador de la divina
Comedia que con ella Dante se propuso

escribir un poema did4ctico y le resulté
una epopeya. Y es esto, es lo impensado

lo que prevalece como poesfa. Seguramente
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cuando Dante se metc en el Inﬁemo con

sus odios de glbelmo no piensa encontrar
- a los amantes de Rimini. Pero de pronto

un estremecimiento, y allf estdn. Es el
mismo estremecimiento que siente el -
lector al aparéc_:érsele aquellos VErsos:
Come colombe del disio chiamate

con lale aperte e ferme al dolce nido ‘
volan per I'aer dal voler portate.¢ |

y todo el episodio palp1tante Tiene

esto el Dante yesel mayor ejemplo

de poeta, que [hizo] querle“do hacer ¢] poema '

mds fuera del mundo por su asunto,
[pero] hizo el poema mds liéno de luz

de esta tierra, y de gestos humanos, y
de sangre'y carne, y voces y bultos'y

visiones corporales. Querra explicar el
simbolo del Purgatorid, el pasoteold- -

- glco del Purgatorio al Paralso y to-
-dose le volveran 1magenes de montafias

o c :mf, V. 82-84. .19£E no u_sava‘ aquesta citacio.
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rios, y caminbs, y de sombras proyectadas
por el poniente; y cuando llegardalo |

alto de la montafia donde quiso quizés’
simbolizar un sfmbolo de’teolog,'x’a, se

le aparece el mar trémulo a lo lejos:
"Connobi il tremolar della marina."

jAdiés, sfmbolo, concepto, abstraccwn' salio
el oro del poeta, la imagen v1va, la

visién sencilla y popular, la palabra poenca la

‘forma de la forma. Estos son los espesos
| ~ hilos de oro que hacen aparecer de oro

todo el poema.

Porque todas aquellas [cavilosi-] sutilidades ‘
[dades hoy casi incomprensibles del] escolésticas que velan el py.
raiso quedan [eliminadas] coloreadas por e] re-
-flejo de aquella soberbia entrada |
de luz:

~ La gloria di Colui que tutto muove
- per1'Universo penetra e risplende .

in upa parte piu e meno altrove.
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Esto, que podria ser un afoﬁsmo escolds-
-tico, dicho por el Dante es forma palpi-
-tante, es vida con ritmo, poesia.

¢ Qué mas? Si aun en sus desviacio-
-nes hacia la politica, hacia la mera elocuen-

-cia, no cae nunca de su vuelo de poe-

-ta, todo lo ve a través de la forma:

_ Ahi! [trista] serva Ttalia, [del] 4 dolore ostello!
‘nave senza nocchiero in gran tempesta,

non donna de provincie, ma bordello!

'Y asf aparece en el poema todoen.
- imagen, en gesto, en vida, en forma,

seglin, claro estd, la inspiracién [del] de cada
momento. [Y aun nosotros no po-] !
[démos sentir toda la aptiffdad, lé es-]
[tridencia de los gritos}dell Darite, es]

[a causa de la distancia; pues todos]
[aquellos personajes, todas aquellas]
[legiones que se mueven en los cfrculoé] d

d Aquestes linies barrades corresponen a la paginajivde 1907,
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Eré su tiempo, su mundo, lo que dio
vida a aquel ultratiempo, a aQuel ultra- -
mundo que él quiso representar. Quiso hacer
5 el pbéma did4ctico, pero como era un gran
poeta, le result6 la epopeya viva.
Porque -deCidméj aquella teologfa,
y aquella filosofia, y aquella politica; y aque-
~ -llaTralia, y todo el sentido oculto y toda
10  la trascendencia moral que, en la intencién
del Dante, eran quizd lo primordial de .
su obra, su téma, su propésito, su orgullo,®

© Deliberadament, Maragall deixa la frase tallada i Ja pagina sense acabar, de manera que la segiient
comenci per ";dénde quedan”. No hi ha una rad explicita, i sembla deure’s a necessitats d'adapatar la
- numeraci6 de la copia que esta realitzant a una altra de préviament establerta.
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(donde quedan ni qué 51gn1ﬁca.n para -
nosotros? Toda aquella mole sistematica

y trabajada por el pensamiento de su siglo,

podrd ser quiz4 objeto muerto del estu- -

dio del historiador o del filésofo, y mirada
por ellos con cierta curiosa tristeza como
cosa respetable por el esfuerzo que repre-

-~ -senta de toda una época, pero, en el fondo, [pueril y ya pa-] ¢0sa pasada yay sin
* [-sada. Y] virud actual. Mas de toda ella (qué es lo inmortal,

que es lo [31empre] tnico fyerte y verdadero, que
eslovivoy palpltante hoy y sxemprc”

ccudl es la gloria del Dante, cudl su

grandeza, y por qué es coloéado entre los

- .[pocos] su'blir_ncs génios_ humanos al lado

de Homero, de Shakespeare, de Beethoven,

sino por aquellas imdgenes vivas de hom- .

-bres, por aquellas gesticulaciones y aquellos

grltos apasmnados por aquellas visiones de la luz y de la sombra en el mar y los campos y momanas
por aquellas palabras -

inmortales que sélo incidentalmente brota-

;ron [en] al calor de su actividad de poeta,

y que para €l fueron quizd sélo el‘medio,

la manera ocasional de decir, el episodio

lanzado al paso de su discurso? ;Qué

quedarfa de la Divina Comedia si no fueran aquel -
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mar de llamas y torbellmos de humo del .
mﬁemo, yel amor de Pablo y Franc1sca, la A
tragedia del Conde Ugolino Mmml_dsmr_m@ﬂ_lgum’) la fugaz apan- "
¢ién de un [amigo muerto] muerto gyerido, €l sublime - ,
volver los ojos de Beatriz ¥ sus ["]Mp.am.m["] ["lil remolar

' della marina["], el [recuerdo] e"ocado ‘sonido de lac campana ‘
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[que]alo leJos che paia al giomo pianger

che simore” y [tantos asf hilos de oro}
[de poesia,] tantas formas del ritmo universal,
tantos hilos de oro de poesfa cOmO &stos qué abrillan-

_-tan la enorme masa 95Ut [en todo lo demés]

[Vaf?a. oscura'y remota y1 que sin ellos fuera.
ya enterrada y olvidada? jAh! si el
Dante puede vivir ahora y mafiana -

'y siempre en los que leen su obra
-inmortal jcémo debe sonreir de todos

sus sistemas y planes y fines, y cémo debe -

TECONOCETSE eterno solo en sus momentos o

de poeta puro, esponténeo, inocente
como un pastorcﬂlo que en un mo- -

-mento de su inspiracién de pas-
» -torc1llo pone snnples nombres a
- sus ovejas por el color de su vello
~oel resonar de su bahdof
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(Pues qué -me diréis-, entonces la

- condicién del poeta ha de ser la ignorancia,
la ausencia de razén y de pensamiento, y su

excelencia ha de consistir en la incultura
y la groseria? jAh! jno! -os replicaré- yo lo
quisiera el mds sabio, el mds sutil, el '

‘mds culto y refinado hijo de la tierra;
- pero siempre con la condicién de que

en el momento de poesia, olvidado de

toda otra cosa que no sea ella, se aban-

done a la revelacién de la forma que

tiene delante, a su emocién pura, a

su expresion sincera e inocente: que su

inocencia no serd ciertamente la del

que guarda los rebafios, porque contendrd

todo lo que esté en él, y serd una su- -

;’perior inocencia, que actuando como ,
tal [ante] €" la emocién divina de la forma pura, serg de muy
otra calidad y més apta para acercarle |

y acercar los que le oigan al Dios que

va revelando su esfuerzo al través de

las formas. También balbucea el hombre

-528- .
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m4s alto en sus momentos de pasiény .

.su balbuceo no es ciertamente el del nifio -

que atin no sabe hablar; pero también

es un balbuceo. Es-decir, que el hombre '

[hade actuar al $] en sus mds fuertes

momen:tos de comunicacién con lo desco-

-nocido ha de ser lo contrariodel hierro:

que asi como _ésté [se] €S trabajado en caliente

y [el] desPués trabaja en frio, al contrario el poeta '

(y tal vez no sdlo el poeta) que ha de trabajar en frio y actuar en

. caliente. Entonces, en la fusién Poética ya entrard todo

lo que [€] se procuré] esté en él; pero
no puede en aquel momento [acor-]
[-darse] reparar en nada e €10 so pena de °

“enfriar y frustrar la efusién divina de la forma

que bien puede entonces descuidarla seguro de que
serd proporcionada a la alta luz de la
perfeccién alteza espiritual conseguida.

[Y aun me diréis ahora: {porqué]

‘[reprochar pues al Dante que en su]

[fusion de la Divina Comedia echara]
[toda su razén y sus propésitos? Os] - .
[contaré contestaré: lo malo no estuvo] f

f Aquestes linies barrades corfesponcn a la paginax¥ de 1907.
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Asi creo haber mostrado [como son] (ante aquella
generacion ideal [de la ,po_esia] de que primero
hablé) cémo suele generarse y cudn impune-
mente, la poesfa entre los hombres. Ahora

. (también ante su dltimo término ideal que

dije, la sinceridad de la expresion) hablaré de
su nacimiento entre nosotros, de nuestra

[espresién] forma poética que es, por s sola, [propia-]
'[-anie hablando] lo tinico que hemos de llamar
- poesfa. o

Es falsa aquf la distincién entre fondo
y forma: poesia, propiamente hablando, no

‘es mds que la forma, el verso. La poesia

no estd en lo que se dice, sino en el modo

de decirlo; o mejor, en la poesia, forma yv fondo
' son una misma cosa.'Porque en ella, cuando

-es verdadera; no precede la idea a la palabra,

.sino que'ésta, al acudir _so’lb por el ritmo, se

trae impensada la idea. En poesfa, el con-

-cepto viene por el ritmo de las palabras: ésta
€s su sefial inconfundible y su misterio; asi -
se realiza en ella la revelacion de la esencia

~p6r la forma.
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El concepto de la eternidad de las penas del
infierno Qpc‘>r ejemplo- nos ha sido dado por
muchos y de muchas maneras fuerade la -
poesfa; pero SO0 el Dante [puso] Vio encima de la
puerta aquellas palabras: M

speranza voi che entrate; Asi nos revela

poéticamente la eternidad del infierno:
el ritmo de sus versos le trajo esta expre-

-sién. El concepto en ella contenido ya

lo sabfamos: nada de nuevo nos dijo el

- Dante; pero con su modo de decirlo nos -

hizo temblar nuevamente. El poeta
no suele decir cosas nue\}as,' no es su
oficio: lo es el echar sobre las ideas 13 Juz de la forma
en que vienen ‘dichas’; [es siempre 1a] ¥ esto es lo nuevo, sure-
-velacién de la esencia por-la forma, 4 )
. Cémo la recibe €1? ;como la da?.
Ya lo dijimos: por venirle la palabra viva
del rimo de la creacién, [y de la] ritmica, -
y darla ¢l sinceramente y asi reveladora .
de la vida. Per0 en nuestra realidad, }
;cémo sucede esto? (qué es de aquella sinceridad? ; como se realiza

la revelacién? ;como se hacen,

en fin, nuestros versos? &

i

g Aquesﬁ paragraf és una nova redacci6, afegida al final de la pagina, de I'inici de la pagina segiient.
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- [( Como la recibe? (,cdmo la da? Lqué]

[es el vérso? Lo dijimos: 1dealmente esla]
[cxpresmn sincera de la emocidn, las pala-]
[-bras que se le forman aparecen * vivas ritmadas por sf solas, como]
[viniendo del ritmo uniVefsal por el camino]

- [dela emocmn Pero en la actual realidad]
y [humana Complela e impura tOdaVIa icomo sucede este?] .

| En nuestra realldad [todo verso es] €l verso en general -

10

15

.20

es 1m1tac1on [es <> de una forma]

| [adquirida de fueraa dcntro por el hdbito de]

[oirla,] y toda nuestra métrica una tradicién
que cambia o evoluciona muy lentamente
por pequefias invenciones que van quedarido

"en ella y pequefios desprendimientos que van
“quedando en el olvido: nuestra inspiracién
~ trabaja en viejos moldes remendados, [y el to-]Y las

[rrente de ellas se] ardientes palabras en fusién de poesia se derraman de si mismas pof
los canales seculares que encuentran al paso. -

[Es porque esas formas trad1c1onales] Hay dentro

de nosotros una antigua cantilena y a ella

se "Os'acompa;sa »tbda nueva cancién: somos

como nifios de la escuela que'se_contagi_an I

- [del] ¢ tonillo en la lectura.
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| ~ Para rebelarnos resueltamente con-

-tra este tonillo, para desechar sistemdtica-

_mente esta cantinela, para romper los mol-

-des tradicionales y [violentar] [condenar ]a] emancipamos del [esp] instinto de

~ imitacién en nombre de la sinceridad

poética y proclamar la anarquia [, el ab-]
[-solut] métrica y una absoluta improvi-
-saci6n de ritmo en cada momento de la -
inspiracion; [seria menester precisar has-]

[-ta que punto la métrica] o bien, al contra-

-tio, Para someternos escrupulosamente a los
ritmos tradicionales y forzar a ellos to-
-da palabra por [inspirada que] libre que

en la inspiracién nos aparezca, serfa

menester poder precisar hasta qué punto

las diferentes formas de 13 métrica usual son ya [de] ©P si inspiraciones

del ritmo natural en el sentido poético del

“hombre, y por tanto como leyes naturales

del canto poético lentamente evolucionando
en el tiempo segun [las diferentes] el genio de
cada lenguaje; y-desde qué punto son

_una simple rutina, una convencién, una

ley esterior que dejamos imponer al ritmo in-
-terior de las palabra‘s.
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'Porque' tanto peli gr_aﬁ’a el fin divino de
la poésfa si el poeta se abandonara del todo
a la rutina de una métrica artificial, en
la que fuéra torturada y muerta la expresion

- poética, como si dejara caer difusas a] azar las pa- -

-bras,h substrayéndolas al molde de un ritmo se-
-cular, frustrando as{ tal vez la virtud mis- .

-teriosa que lo creara.

Si cada'uno en su momento de

‘poe'sm fuera el poc_ata ideal, el 6rgano

[ideal] perfecto de la palabra diviha nin-

‘ gun, pehgro podna haber en la furia de

[la] St inspiracién, porque de su boca no ‘bro-
-tarfa otro ritmo que el natural en su ‘

" pureza y transhumanado. Pero ese poeta

(dénde estd? Ay! que cada uno no es
mds que un hombre! '

Pero también nada menos, y es-

-to le basta para que, aun siguiendo los ca-

-minos trillados, pueda ir [cada ve] por
ellos cada vez un poco més alld hacia

el fin divino. Proceda, pues, como hom-
_bre entre hombres, y sea de tal su smce—
-ridad poética. Asien el mornento de

h "pabras" sic, per "palabras aquest upus d'errors, com la Jusuflcamo de [cada ve], al final de la
pag.104,son mes npxcs de copia que no de creacid.
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su inspiracién, atienda cada ante todo a

que nada que pueda decirse en prosa ha

de ser dicho en verso. El verso es un [len-]
[-guaje] stado térmico -por decirlo asf del lenguaje; .

-y mientras ese estado no se produzca en

el sentido interno del poeta, mala cosa
serd remedarlo de labios afuera. El agua
fria no se calienta con agitarla para darle

el aspecto de hervor: lotinico que se logra

con ella es enturbiarla; [pero] cuando hier-
-ve en realidad, ya se mueve por sf sola,
y suena. Pues asimismo la palabra

. po€tica en el verso.

Digdmoslas, pues, como ellas vengan;

.y en viniendo de s, dentro de los metros

tradicionales, admitdmoslas asi, pues su apa- -

-ricién en éellos !

i Vegi's la nota 6 a la péginaA 94,
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es un s1gno que sélo una vana soberbla podria
dcsdenar. Pase y repase, pues, por ellos la inspiracién
para lograr que quede dentro todo lo que sin detri-
-mento de vida pueda quedar... pero nada més. Por-
-que si una palabra fuerte rompe el molde, mejor

se ronipé él por all, que la palabra: asf se Van Te-
-novando los moldes con el tiempo. Si la expresion
viva, en su viveza, salta a fuera del canal secular,
salte, antes que perezca su gracia: asf empiezan

a abrirse los surcos del porvenir. Y que nunca la
clasica cadencia arrastre cOnsigo huecas sono-
-ridades, ni el molde se llene con palabras muertas
cuando las vivas no basten a cumplirlo y dejen el’
verso incorrecto; porque c;ertamente vale més

VETSO correcto que incorrecto, pero-todavia mds
palabra viva en éste que muerta en aquél.

Basta con que, sobre estas 0 aquellas mcorreccm—
-nes de la palabra viva, tinica poética, reine

* abrigdndolas indulgente y sonriente con su manto

de pliegues hierdticos, pero ancho y flotante, la ma-
-jestad misteriosa del ritmo cldsico dominan-

-te, en-el que tal vez resuena el natural en una

de sus formas madres, y por el que siempre el

eco de augustas voces lejanas nos 1nfu_nd1ra

‘respeto y moderacién librdndonos de la soberbia
~ destructora. o
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: dlcha, ya veis cudn trabajosamente brota '

v

"Ya veis, pues, a través de cudntas imperfecciones :

y mlxturas de cudntas impurezas ¥ dificultades, brota la poe-
-sia humana luchando, como todo enla creacion,
en el misterio del caos ongmano Envez

de aquclla contemplacmn inspirada, espontdnea, -
o pnmcr elemento de su formacién ideal, hemos

de reconocer en las mayores obras de los ma-
-yores poetas el propésito, el plan calculado

*". de que nacieron; [en vez] en Vez de la pura cmocmn

estética, [el calor humano] 1a gestacion poética pecesita ayudarse

Para sostener su calor, de todo otro calor humano: del {de: @ /1) [pledad] rehgloso, del pamouco

: ) Cde
amor a la verdad, de fines sociales de pasio-
-nes pohtlcas y finalmente aquella expresion
[viva yl sincera, aquella palabra viva que es la poesfa proplamente

entre una cantinela [que nos vamos transmi-] pucrilmente lmltada e

[-tlcndo] 1r_npercept1blemente camblada_ d¢

generacién en generacién. jDe cuénta

humﬂdad necesitamos revestir nuestra

[necesarla soberbla, nuestra divina soberbia ) (h gnidad al sentir en nosotros un camino de ons'
[porque es un camino de Dios el que abnmos']

[;de cuanta hurmldad‘]
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. Porque al final hay que reconocer que en arte y poesfa la
- escuela de la imitacién es la [mejor es-] més humana

[-cuela en arte] ¥ Se8Ura, y que de ella han salido

las mayores obras: [La Eneida] Virgilio imitand’o {imitacién: -cion/ndo} [de] 2
Homero, Dante [reconociendo] haciendo-de {en: en/de} Virgilio su

maestro, Fr.Luis de Leén traduciendo a Horacio, -

&l teatro roméntico volviendo a Shakespeare,
-Shakespeare rehaciendo dramas o leyendas »

[italianas] han producido obras de poesia.

" inmortal y més fuertemente propias que
‘pudiera darlas una pura invencién [fan-]

[-tasiosa] de la fantasfa. Parece que ,
en la buena imitacién [(y no hablo del mste remedo sin fuego proplo)] el talento poetlco
librado de la orgullosa preocupacion de la '

- obra propia, del egofsmo de ser el Gnico autor ; [el]
. de la soberbia de creador [no] 9eSproporcionada

a la naturaleza humana, cobra con la
humildad imitadora una graciosa liber-

-tad y confianza que le deja hablar CQ" mads
[inspiradamente] pura inspiraciéony
mostrarse, por tanto, m4s poético y personal
que de ninguna otra manera. Y es

538
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que el poeta estd entonces en su justa condicién
de hombre entre hombres que se van pasando de

‘uno a otro la divina antorcha, avivando, sin em-
-bargo, cada uno la llama con el propio aliento.

El mayor ejemplo de esto lo encontramos en la
poesia popular, que por esto me parece a mi la

suprema escuela. La poesfa popular no es un gé-

-nero, sino un estado dela poesia; asi como el pue-
-blono es esta o aquella gerite, sino un estado colec-

--tivo del espiritu humano en quc todos nos encontramos -

€n uno u otro momento.
La esencia de la poesm popular estd, en que

cl mventor de una cancioén, por ejemplo, sea €s-

-te 0 aquél, ni en que suinspiracién haya sido

mds alta o mds baja, mds culta 0 mds grosera;

‘sino en el hecho de que la obra nazca por

imitacion de otras semejantes, y después vaya

- pasando por tradicién oral de boca en boca;

y que asi, por olvidos sufridos al ser repetida, y

. por las nuevas 1nsp1ra01ones con que se supla lo

olvidado, vaya la cancion adaptdndose al es-
-piritu comiin del pueblo. De este modo, ponien-
-do cada uno en ella algo de la inspiracién del mo-

--mento en que la canta, los momentos de genio
- poético, que no hay hombre que no tenga, van

aglutindndose en la cancién, al paso que va
cayendo en el olvido lo que por insignificante

- -539-
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se retiene menos, y asf cayendo la escoria y aglu-\

tindndose el oro, hay canciones que llegan a ser oro PO,
La esencia, pues -y la excelencia- de la can-

-cién popular consiste en se imitada, colectiva

'y suceswa esto es, colectlva por sucesién de las inspi- .

-raciones md1v1duales en que el genio del pueblo se ma- -
-mflesta Y la verdad ©s que [cuando] Siempre que ge dice _Qg_@_
en el mejor sentido de la palabra, [esto se quiere] DO se puede querer
decir sino esto: 1a suma de los momentos individuales de -

 gracia de la [humanidad] [humilde] myltitud anénima (en
~ que humildemente dejan comprenderse el sabio con

el ignorante, €l rey con el pastor), filtrada por la’
misma multitud [con] ¥ el tiempo de trivialidades
y groserias. - ‘ '

Y ahora observad cémo dentro.de esa gesta-
-cién de la poesia popular se realizan por lana-
-turaleza misma de las cosas las condiciones que
hemos reconocido en nuestro ideal de poesia. »
La espohtaneidad porque el pueblo, individualrhente,
s6lo canta cuando le sale de adentro; la pu-- '
-reza, porque no suele cantar con segundos fmes
sino s6lo para embellecer el momento; la sin-
-ceridad, porque abandoria’mc_iose a una humilde
repeticién, sélo afiade o varia lo qﬁc salta
imprevisto y con gracia.

¢Porqué no hacernos, pues, todos pue-
-blo'y sélo pueblo, para la poesia? ;porqué
ese af4n de inmortalizar la pobreza y la impureza
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~ de nuestras obras en hojas estampadas que las cie-

-rran a toda penetracién, colaboracién y embellecimiento?.
jAh! Bien lo sé: es que aq\;ello €S nues- ’
-tro, todo nuestro, y de nadie mds, como nuestro hijo! "
Esel misterio dela lucha pof la individualidad...

~ Pues bien, sf; ya que su instinto misterio-

-so tan fuertemente nos solicita, algin camino
‘grande habr en €L, y a éste corresponderd -

el afén de unidad y sentido personal para [nues-]

[-tra] toda obra maestra. Pero [salvémosla al] al menos, para salvarla
[menos de un].de un excesivo espl’ﬁtu de soberbia 4
que en nuestra limitacién hur'r}ané'podn’a ser

mortal para nosotros, y para ella, [poniendo] |

[poniehdo] pongamos ante NuEstros 0jos esa

verdad: que la poesfa de imitacién, la

colectiva, la anénima, la popular, es lo*

que mads se acerca a lo que la poesia ha de ser: |

el ritmo de la creacién vibrando a tra-

-vés de la tierra en la palabra humana.

Un camino de Dios, entre tantos que por

~ la complejidad del caos necesita...
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158 Annex8 A ' IR
AdJuntem un facsimil del text que coneixem amb el nom de 1907 transcrit a -

- I'Annex 3. Aquest document ens sembla particularment 1nteressant perque és el que més
s' aprox1ma a lesborrany del que després va ser Confesién de Poesia, germen de I'Elogi -
de la Poesia; la diversitat de materials usats per a'les correccmns (llapls negre, Ilapls blau,v
tinta negra...), les vacil.lacions, les anotacmns al marge..., que sén dificils de reflectir en
una mera. transcnpcw donen en canvi una informacié suplementana sobre el procés de
producmo que ens ha semblat interessant de consxgnar 1 '

o

1 Dec a la gentilesa de la bibliotecaria de I AM,, Sra B.Reyes, i a la del dlrector de Ia Biblioteca de
Catalunya Dr.M. Jorba, la p0351b111tat d'ofenr aquest document facsimil.
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