Alteritat i preséncia
2. Dialeg i encontre: I’entrevista com a relat.
Aportacions des del comparatisme periodistico-literari

a la teoria de ’entrevista

“Habiéndonos propuesto escribir en este libro la vida de Alejandro y la de César, el
que vencio a Pompeyo, por la muchedumbre de hazarias de uno y otro, una sola cosa
advertimos y rogamos a los lectores, y es que si no las referimos todas, ni aun nos
detenemos con demasiada prolijidad en cada una de las mas celebradas, sino que
cortamos y suprimimos una gran parte, no por esto nos censuren y reprendan.
Porque no escribimos historias, sino vidas; ni es en las acciones mds ruidosas en las
que se manifiesta la virtud o el vicio, sino que muchas veces un hecho de un
momento, un dicho agudo y una nifieria sirven mas para pintar un cardcter que
batallas en que mueren millares de hombres, numerosos ejércitos y sitios de
ciudades. Por tanto, asi como los pintores toman para retratar las semejanzas del
rostro y aquellas facciones en que mas se manifiesta la indole y el cardcter,
cuidandose poco de todo lo demas, de la misma manera debe a nosotros
concedérsenos el que atendamos mas a los indicios del animo, y que por ello
dibujemos la vida de cada uno, dejando a otros los hechos de grande aparato y los
combates”

(Plutarc, Vides paral.leles)

“Todo nos identifica, en general. Y, en ocasiones, todo nos oculta”

(Maruja Torres)

“Elijo entre todos el “retrato de un momento” (ese género literario al que tan
aficionado era Witold Gombrowicz) en el que Seelig sorprendio a Walse en el instante
exacto de la verdad, ese momento en el que una persona, com un gesto -el movimiento
de cabeza en seiial de aprobacion de Holderlin, por ejemplo- o con una frase, delata
lo que genuinamente es.”

(E. Vila-Matas, Bartleby y compaiiia)

D’acord amb I’argumentacid sobre els géneres del capitol anterior, podem dir que el geénere és un
model -i un mode- d’interpretar la realitat -tal com hem llegit de Marin Jorge?'-, d’ordenar-la
d’acord amb unes concepcions hegemoniques i cercant uns objectius expressius i funcionals
determinats. L’ordenacid de I’experiéncia i I’organitzacié de les dades de la percepcié que
proposa un génere peculiar difereix de la d’altres. En aquest sentit, un génere és una particular
manera de veure el mon i d’expressar-lo, una proposta d’identitat que parla tant del mon com de
qui I’'usa. Les formes hegemoniques de I’emparaulament que usa una societat son significatives 1

explicatives per a ella mateixa, a banda de la informacié que elles vehiculin.

»! Marin Jorge, M. (1993), Op. Cit., pp. 14 i ss.
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Podem pensar que hi deu haver, en aquests generes discursius propis d’una societat 1 fins 1
tot dins d’una esfera d’us del llenguatge, families de generes que proposin semblants
aproximacions a la realitat: serien els geéneres sostinguts per uns mateixos objectius o finalitats
ideologiques, encara que manifestats en una diversitat formal. Es a dir, si hem escrit, amb
Guillén, que el génere és un complex espai mental, deu ser possible que aquest espai mental
sigui mitjanament compartit per diverses formulacions lingiiistiques que, ideologicament, tinguin
fora pressuposits en comu. Es el cas -almenys ho creiem aixi com a hipotesi- de 1’entrevista
periodistica escrita 1 de dos formes generiques propies de la tradici6 literaria occidental: el dialeg
i ’encontre.

En aquest capitol serem, sens dubte, deutors de 1’orientacié proposada per Chillon a la seva
tesi doctoral sobre el reportatge literari, en la qual va proposar, ja fa deu anys, una disciplina
que permetés el comparatisme entre la literatura i el periodisme, i que es basés, per tant, en la
comparacié com a métode de coneixement.”*”> Chillon divideix el comparatisme periodistico-
literari (CPL) en quatre grans calaixos: 1’orientacié morfologica, la genologica, la historiologica 1
la tematologica. La comparacio al nivell morfologic -pel que fa a les formes, als métodes de
composicio 1 estil, a les estructures, etc.- aporta un enfocament insustituible per a I’estudi de
generes complexos 1 ideologics com ¢€s el cas de I’entrevista. Chillon escriu que el CPL en aquest
cas permet avangar cap a la comprensio “de los mimbres formales con que estan armados los

textos periodisticos”.

“Tal método permite, por ejemplo, examinar qué uso tienen determinados procedimientos
narrativos de composicion y estilo -el discurso indirecto libre, la trama espacial y
temporal, la caracterizacion de los personajes o el punto de vista, todos ellos
presuntamente privativos de la ficcion literaria- en textos de funcidén informativa o
documental.”**?

Aquest enfocament de comparatisme morfologic sera el que prevaldra en aquest capitol, 1 el
que ens permetra plantejar 1 verificar connexions, semblances 1 diferéncies de tipus formal entre
un geénere periodistic i algunes modalitats literaries. Aixo no vol dir que les altres perspectives

no estiguin presents: com les facetes d’un unic cub, la tematologia, la genologia i la historiologia

Chillon, A. (1990) El reportatge novel.lat. (TD). Bellaterra (Cerdanyola del Valles): Dept. de Periodisme. La tesi va

ser deixatada en diversos llibres i articles, tots ells ja citats en planes anteriors, i per a lafer que ens ocupa el millor és

remetre a la formulacio revisada que fa d’aquesta proposta de CPL (comparatisme periodistico-literari) al capitol 14 -
agéndix metodologic- del llibre Literatura y periodismo (1999, Op. Cit., pp. 395 i ss).
* Chillon, A. (1999), Op. Cit., p. 411.
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es barrejaran en aquesta aproximaci6 formal. Tanmateix, creiem que la historiologia i la genologia
han estat més predominants en 1’anterior capitol mentre que en aquest ho seran els enfocaments
morfologics 1, al final del capitol, també¢ el tematologic, ja que mirarem de tipificar alguns dels
motius i recorreguts caracteritzadors del genere; els locii o topoi de I’entrevista, que en bona part
els obtindrem de la comparaci6 i de 1’estudi previ de les formes generiques de 1’encontre 1 el
dialeg.

Efectivament, tot llegint les Converses d’Eckermann amb Goethe, o els encontres de
Bosswell amb Voltaire i Rousseau -o la seva vida Vida de Johnson, escrita en dialeg directe en
bona part- i, en general, cada cop que ens submergim en un text de literatura documental, o en
alguns exemples de la prosa costumista del XIX, ens trobem amb fragments d’encontres amb
personalitats, dialegs que semblen periodistics, on es busca una identitat, una revelacid, on hi ha
intromissions en el privat. Trobem formes oralitzades de la prosa, dialegs que cerquen una
mimesi del moment de I’enunciacio... I cada cop que aix0 passa no podem evitar de pensar
[aquest complex espai mental de I’entrevista, delimitat per les oposicions caracteritzadores que
hem exposat a I’anterior capitol, no és compartit per cap altre génere? La seva expressio formal
(vanéixer del no-res, sense cap prestec o heréncia formal o ideologica preévia? Si és veritat que
I’entrevista periodistica dona sortida a un seguit d’anhels i1 recerques humanes profundes, ;és
possible que abans que es manifestés com a genere al segle XIX no s’expressessin aquestes
tensions constitutives de cap altra forma? Certament, no ho creiem aixi.

A partir de la simple observacio 1 de la lectura de les principals obres de la tradicio literaria
d’Occident -aixi com d’alguns dels més perspicagos llibres de critica, com els d’Auerbach,
Guillén, Nabokov o Steiner, per exemple- creiem que les formes genériques -no pas generes, en
principi, tot 1 que poden arribar a ser-ho, com explicarem tot seguit- de I’encontre i del didleg
comparteixen amb el génere que aqui estudiem unes premisses ideologiques i uns objectius
funcionals, aixi com algunes reconeixibles expressions formals d’aquests objectius.
Comparteixen fopos, seqliencies textuals -amb predomini de la conversacional, singularment- 1,
sobretot, sobn comparables com a géneres discursius en tant que comparteixen una mateixa base
lingtiistica. Si partim d’aquesta adequada base de comparacid, ;no val la pena aprofitar aquesta
tradici6 d’estudis per importar alguna conclusid als estudis de periodisme? Apostem pel si, i
creiem que els fruits que obtindrem amb aquest capitol -com els que hem obtingut en d’altres-

avalen aquesta decisio.
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En aquest punt intersticial, entre la tradicid literaria i la periodistica, ens podem fer moltes
preguntes sobre la relacio entre I’entrevista 1 les diverses formes de dialeg 1 encontres. Chillon

apunta algunes:

“(Hasta qué punto las técnicas de construccion del didlogo, desarrolladas sobre todo por
novelistas y cuentistas naturalistas y objetivistas -com Ring Lardner, Ernest Hemingway
o Rafael Sanchez Ferlosio- han sido adoptadas por algunos periodistas contemporaneos -
como Truman Capote, Rex Reed, Eliseo Bayo o Hunter S. Thompson-? ;O es que, tal
vez, no ha habido herencia alguna y éstos han llegado por intuiciéon o por pura chiripa a
resultados parecidos a los logrados por aquéllos? ;Y si fuese que las técnicas del didlogo,
en apariencia desarrolladas por la cultura literaria, son fruto también de la cultura
periodistica? (Lardner y Hemingway aprendieron a escribir ejerciendo el periodismo)
(Como se explica el hecho, poco discutible, de que apenas haya buenos dialoguistas entre
los periodistas y literatos espafioles y catalanes?”***

Aixi mateix, ens podem preguntar, pel que fa a la presentacio6 i caracteritzacié de personatges,
si no utilitza la premsa recursos analegs als que va encunyar la gran novel.la realista de ficcio del
XIX, 1 si aquesta perspectiva ¢€s til per explicar la configuracié que els media fan dels herois
positius 1 negatius, els anti-herois, els deuteragonistes, els antagonistes i, finalment, els
figurants, comparses i extres “que integran el dramatis prsonae de la actualidad”.*®> Certament,
en un altre lloc d’aquest treball hem qualificat la presentacio 1 caracteritzacio dels personatges de
I’actualitat mediatica que es fa a través de ’entrevista com una mena de dramatis personae, si
entenem el relat periodistic com una especie de novel.la seriada, que té els seus protagonistes,
estatics o evolutius, principals 1 secundaris, 1, efectivament, herois i1 antiherois. Per aixo ens

sembla que ve a tomb recollir la segilient bateria de preguntes que es fa Chillon:

“(Es la entrevista literaria o de personaje, en su complexion formal, un mero derivado del
dialogo literario y filoséfico (cultivado por Platon, Diderot o Goethe y Eckermann)? ;O es
menester detectar también en ella la influencia del retrato literario y aun de la teatralidad
propia de las artes escénicas? Puesto que las anémicas descripciones que de la entrevista
suelen hacer los manuales de redaccion no permiten ahondar en su conocimiento, (no
tendran los investigadores que recurrir a la tradicion retorica y, en especial, a la mayéutica
socratica, para comprender las entretelas de este género atin mal explicado? Y la teoria de
los actos de habla de Austin y Searle, ;no puede ayudar a explicar el género mediante su
célebre distincion entre actos de habla ilocucionarios, locucionarios 'y
perlocucionarios?”2%

** Chillon, A. (1999), Op. Cit., p. 412.
3 Chillén, A. (1999), Op. Cit., p. 413.
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Hem intentat que la resposta a aquesta bateria de preguntes es trobi, en part, en aquesta tesi.
A les proximes planes farem una intensificacié de la prspectiva propia de la teoria 1 la critica
literaria. Avancem, doncs, en aquest comparatisme com a inspiracid descriptiva per al génere de

I’entrevista.

2.1 El dialeg com a forma literaria.

El dialeg filosofic, didactic i dramatic

Marchese 1 Forradellas defineixen el dialeg literari com la forma estilistica en la qual un emissor
s’adreca a un destinatari, i recullen la definici6 de Ducrot-Todorov que determinen alguns trets
generals de ’oposicio monoleg-dialeg.””’ Per exemple, el didleg fa émfasi en el parlant com a
interlocutor, és a dir, com a jo llancat verbalment cap a la recerca d’un fu -mentre que el mondleg
no-, i es refereix abundantment a la situacio al.locutiva. El dialeg, formalment, segons Ducrot-
Todorov, es caracteritzaria per la preséncia d’elements metalingiiistics i per la freqliéncia de les
formes interrogatives.**®

Claudio Guillén, per la seva part, se centra en explicar el que ell anomena la doble
intencionalitat dels dialegs dramatics o de ficcid, és a dir, el fet que el dialeg literari manifesti una
doble intencié: adrecar-se al seu interlocutor -fictici- i al lector o al public -real.”®® El significat
global del dialeg, doncs, la donara, per al lector a qui s’adreca la segona intencio, 1’articulacio
dels missatges dels dos o més participants. També explica Guillén al seu classic del
comparatisme Entre lo uno y lo diverso que el didleg ¢és, essencialment, una forma generica més
que no pas un genere: “El transito de la forma al género, o del género a la forma, es de por si un
suceso historico, como el desarrollo durante el Renacimiento del didlogo y del soneto, que pasan

a ser géneros.”30° Les formes, diu Guillén, son

“los procedimientos tradicionales de interrelacion, ordenacion o limitacion de la escritura,
como las convenciones de versificacion, la division en capitulos, la disposicion de la

* Chillén, A. (1999), Op. Cit., p. 413.
*7 Marchese, A. i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 100.
298 -
Ibidem.
*% Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 234.
** Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 166.
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cronologia, el uso de escenas y sumarios en una narracion, la intercalacion, la repeticion,
las estructuras dinamicas o las circulares.”"!

Les formes son, per tant, elements parcials del génere: poden ser part essencial o bé part
secundaria -perd potser caracteristica, com ho ¢és, per exemple, el didleg (entés com a forma)
dins d’una entrevista. Com ¢s d’esperar, el dialeg, com totes les formes, pot assolir 1’estructura

totalitzadora de génere®™. Escriu Guillén:

“El dialogo (...) puede surgir como un componente mas, en determinado momento o lugar
de este o0 aquél género: en una epopeya, un romance, una balada, un cuento, una novela, un
ensayo, incluso una obra de teatro (que no siempre coincide con ¢€l). Pero cuando el
didlogo llega a ser una forma totalizadora, puede acaso decirse que nos hallamos ante una
forma en busca de un género. Es el caso -tras Castiglione, Erasmo o Leon Hebreo, en
Espafa tras Juan de Valdés, Pero Mexia o fray Luis de Leon- durante el siglo XVI.”3%

El dialeg, doncs, és forma comuna a molts geéneres: aquell moment en que dues o més
persones fan Us directe de la paraula en un relat, en una poesia, en un assaig, en una reflexio
filosofica (Plato), didactica (Llucia de Samosata, J.L1. Vives), critico-literaria (F. Schlegel), o
cientifica (Galileu), o bé en una entrevista ja trobem la forma del dialeg constituint-se en part
d’aquell genere. El dialeg és un element formal o intraformal la potenciacié del qual depén de
nombroses associacions i vinculacions amb la historia de les idees i de les institucions socials. Es
a dir, hi ha circumstancies extraliteraries que conflueixen en dotar una €época de més vocacid cap
al dialeg com a forma d’expressi6 que una altra, com hem vist que va deixar escrit Bakhtin. Si
I’antiga Grécia va ser durant forca anys un d’aquests moments culturals i historics de promocid
del dialeg -en un marc politic democratic, de polifonia i heteroglossia-, no és menys cert que
I’época cultural de preeminenca del didleg ha estat el Renaixement, com han establert Josep
Solervicens, Jesis Gomez, Bobes Naves o els estudis col.lectius publicats pel Centre de

Recherches sur la Renaissance.*

! Guillén, C. (1985), Op. Cit., pp. 165-166.

" Quan parlem de forma totalitzadora no volem dir que qualsevol text que sigui, tot ell, formalment un dialeg
esdevingui, genologicament, un dialeg de manera automatica. Pot ser una novel.la o un quadre de costums o una
entrevista -que només des d’un punt de vista lat és una mena de dialeg. Aixi, observem el cas de la novel.la de Jos¢

Maria Guelbenzu (1999) Un peso en el mundo. Madrid: Alfaguara. La novel.la és un didleg o una conversa entre els dos
protagonistes, un dialeg que s’estén al llarg dels centenars de planes. Pero no és un dialeg, encara que tota ella ho sigui,

formalment, sind una novel.la. Aqui, doncs, no hi ha hagut transit de forma a génere.

*® Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 167.

* Cfr. Solervicens, J. (1997) El dialeg renaixentista. Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat. Gomez, J.
(1988) El didlogo en el Renacimiento espariol. Madrid: Cétedra; i Jones-Davis, M.T. (Dir.) (1984) Le dialogue au
temps de la Renaissence. Paris: Jean Touzot editeur.
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El dialeg en tant que geénere literari pertany a una tradicid que ve de 1’antiguitat grega i llatina
1, tot 1 que Aristotil a la Poetica no en va dictar les pautes de composicio, si que va esmentar els
dialegs de Platd i si que va contribuir ell mateix a I’esplendor classic del génere, juntament amb
Cicero, Plutarc i Llucia de Samosata. Importat a Roma -des de la tradicio grega- per Cicerd, el
dialeg va ser ben aviat considerat un geénere fonamental de 1’apologetica cristiana. La seva
accessibilitat, el to didactic, el desenvolupament dels moviments argumentatius...: el génere
realment donava unes altes prestacions per aquesta interseccid del didleg filosofic i el didactic
que ¢és I’apologetica. Els dialegs patristics llatins -entre ells els de San Agusti-, que van florir
tamb¢ als segles V i VI aixi ho demostren. També va prosseguir en la seva tradicio filosofica:
recordem el Secretum de Petrarca.

L’us del dialeg a la tradicio literaria de les terres ibériques no es pot separar dels debats
medievals com a formes poctiques: debat és 1’obra, per exemple, d’Anselm Turmeda, i1
Solervicens afirma que, tot 1 admetre com a cert que el Renaixement va ser I’época de la gran
represa del dialeg, també ho és que durant els llargs segles de foscor de I’Edat Mitjana les formes
dialogals no van desaparéixer en absolut de la cultura europea.’® Aixi, el dialeg va ser practicat
per Ramon Llull i per Bernat Metge, a Lo Somni. Perd és al Renaixement, certament, quan el
génere assoleix a tot Europa el seu grau maxim de represa, en part gracies als Colloquia
d’Erasme, que va influir en gran manera un bon nombre de pensadors reformistes -o que
almenys hi simpatitzaven- com els germans Alfonso i Juan de Valdés i Joan Lluis Vives, que
I’usen per la didactica -el Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés, o els Dialegs de Vives -, la
polémica -el Didlogo de Mercurio y Caron, d’ Alfonso de Valdés- o la més diversa apologeética.

Durant el Renaixement, aixi mateix, el didleg torna a ser totalitzador, és a dir, tendeix a erigir-
se en genere, tot seguint les petjades dels nombrosos didlegs classics i recollint 1’esperit d’una
nova obertura al mén i un nou concepte d’home. Després del Concili de Trento Ia
Contrarreforma va provocar un designi general de codificacio: s’estampen codis de
jurisprudencia, politica, teologia... Totes dues tendencies, la socratica-dialogica i1 la normativa-
monologica es van enfrontar. “He aqui -escriu Guillén- otra polaridad que caracteriza a la época.
Por un lado, el tratado normativo; por otro, el didlogo socratico.”*

Junt amb aquesta forma dialoguistica d’expressar el pensament, cal també considerar 1’us del

dialeg pur com a forma narrativa. Aquest dialeg de tipus mimetic irromp amb for¢a a la naixent

% Cfr. Solervicens, J. (1997) El dialeg renaixentista. Barcelona: Publ. Abadia de Montserrat, pp. 10-12.
% Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 235.
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novel.la, de la ma de Cervantes -no cal fixar-nos només en El Quijote, sind també en
I’originalissim Cologuio de los perros, en que Cipidon 1 Berganza aprofiten el do inusitat de la
paraula per explicar-se les seves vides®”’-, perd també, anys abans, de la de Fernando de Rojas a
La Celestina. L’originalitat de Fernando de Rojas es troba en ’is de la paraula com a trajectoria
vital 1 dinamica que dirigeix un jo cap a un fu, com ha explicat Stephen Gilman. La Celestina
converteix els didlegs que es desenvolupen a les seves planes en “the axis of spoken life (...) the
word in La Celestina is a bridge between speaker and listener, the meeting place of two
lives”.”® Guillén comenta que “descubre Gilman (que algo debe en este libro a Buber) en
Fernando Rojas una virtud dialégica del todo comparable a la que Bajtin ensalza en otros dos
grandes escritores del Renacimiento (sensu lato también), Rabelais y Cervantes.”"

El Renaixement va ser, efectivament, una epoca especialment cinglant per al dialeg. Es
recupera la tradicié dels didactico-filosofics, s’avanca en la construccié de dialegs mimeétics o
dramatics... En un moment de prestigi per al pensament individual, de ressorgir de la tradicio
classica, d’eixamplament del mon, el dialeg sembla la forma -esdevinguda génere en molts casos-
més adequada per a I’expressio. El dialeg, com a forma literaria, esta relacionat en els seus
origens amb el problema dialectic de la recerca de la veritat. Pensem en el model practicament
universal dels dialegs de Plato: I'interlocutor es veu obligat a acceptar la veritat després de la
successio d’argumentacions de divers tipus per part de I’orador. Aixi ho entenen Perelmen i
Olbrechts Tyteca al classic Traité de I’argumentation, en que expliquen que en aquesta mena de

dialegs filosofico-heuristics encarnen en I’interlocutor ’auditori universal.®'

Quan un dels dos
contendents no es proposa arribar a cap conclusid conjunta sind véncer el seu adversari, ens
trobem davant d’un didleg eristic, i no pas heuristic -d’éris = contesa, lluita. Marchese i
Forradellas conclouen que la forma pragmatica més comuna és aquella en la que diversos
participants cerquen de persuadir-se mutuament, la qual cosa se situa a mig cami entre el dialeg

eristic 1 I’heuristic, atés que es vol véncer perd amb conclusions i raonaments argumentats -se

suposa que no amb sofismes, pero aixo, és clar, és ja una decisié de I’interlocutor.’!!

Muiioz Molina explica el gust que sentia Freud per aquest col.loqui, “que aprendi6 espafiol leyendo a Cervantes, y

el didlogo de los perros le gustaba tanto que se carteaba con un amigo suyo, al que llamaba Cipion, firmando con el
nombre de Berganza.” Mufioz Molina, A. (1999) La claridad y el misterio, a Babelia, suplement d’El Pais, 24 de juliol
de 1999, p. 10.

** Gilman, S. (1956), citat per Guillén, (1985), Op. Cit., p. 237.

" Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 237.

El dialeg heuristic és aquell en que els diversos interlocutors estableixen una discussio i aporten diversos arguments

susceptibles de conduir a una conclusid. Cfr. Marchese i Forradellas (1986), Op. Cit., p. 100.
*'" Marchese i Forradellas (1986), Op. Cit., p. 101.

666



Alteritat i preséncia
Hidalgo insisteix en aquesta condicio d’escrutador d’arguments en el cami cap al coneixement,

312, Qué feia Socrates -o que li feia fer el seu inventor per a la tradicio

cap a la veritat, del dialeg.
literaria i filosofica d’Occident, Platd- realment en els seus dialegs? Dialogar, mantenir converses
amb grans homes, amb interlocutors que motiven I’interés i la curiositat de Socrates. Hidalgo
proposa, des de la filosofia, entendre els didlegs socratics com una mena d’encontres
protoperiodistics, atés que el tabano del dagora el que feia era “mantener conversaciones con

distintos personajes y luego contarlas, entrevistar y después comunicar los resultados”.*!?

El dialeg filosofic com a ‘analisi detingut’: I’examen

del fons de la persona (‘éXetadso’)

Mirem de comprovar aquesta asseveracio d’Hidalgo sobre la semblancga entre el dialeg socratic i
el dialeg periodistic o entrevista: fixem-nos en el final de I’Apologia de Socrates. Socrates parteix
del dilema davant la mort, que és una d’aquestes dues coses: o bé el no-res -“el que esta muerto
no es nada, ni tiene sensacion de nada”- o bé, “segun se dice, la muerte es precisamente una
transformacion, un cambio de morada para el alma de este lugar de aqui a otro lugar”. Socrates
valora la felicitat que I’ompliria si pogués, en aquest lloc meravellds, trobar-se amb els grans

homes que en el mon hi ha hagut, com Homer i Hesiode, com tots els savis 1 poetes que admira.

“Pues, lo que es yo, bien quiero estar mil veces muerto si tales cosas son verdad. Porque a
mi mismo, por cierto, maravilloso iba a ser el trato y conversacion que alli se me ofreceria,
cada vez que me topara con Palamedes y con Ayante el de Telamon (...); y en fin, lo mas
importante, lo de pasarmelo examinando a los de alla y averiguando, lo mismo que a los de
aca, cudl de ellos es inteligente y sabio y cudl se cree serlo, pero no lo es (...); que
conversar y tratar con ellos y examinarlos habia de ser el colmo de la felicidad.”*'*

El dialeg i la conversa, el tracte amb un interlocutor, doncs, com a cami cap al descobriment,
cap a la revelaci6. Pero no només, fixem-nos, com a cami cap a la revelacié de la veritat o del

coneixement en sentit absolut, sin6 com a revelacid de ’altre home: a partir del tracte, Socrates

*? Hidalgo, A. (1995) La entrevista como dialogo, la perspectiva filoséfica, conferéncia dins del seminari L entrevista

i les seves estrategies. Una perspectiva multidisciplinar, Barcelona, 3-7 de juliol de 1995, Universitat Pompeu Fabra.
Alberto Hidalgo és professor a la Universitat d’Oviedo.

*" Hidalgo, A. (1995), Op. Cit., p. 4.

% Plato, Apologia de Sécrates o defensa ante el jurado, 41, cita de 1’edici6 a cura de Garcia Calvo, A. (1972)
Barcelona: Salvat, p. 53.
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afirma poder congixer-los, saber qui es creu savi perd no ho és i qui ho ¢és de debo. Hem dit
abans que el didleg es podia entendre com una forma d’escrutar, de pensar detalladament, tot
aturant-se en els recorreguts argumentals, facilitant proves, testimonis i contraproves. Per aixo
perquée mostra el procés argumental in extenso, per la seva gradualitat, t¢ un caracter
propedeutic, d’aproximacid successiva al coneixement, i per tant essencialment didactic, que no
té una mera exposicid monologica.

Socrates -més ben dit: Plato a través del seu personatge- usa en aquest passatge els verbs
éXetadsonta -interrogant- 1 éreunonta -examinant-, que son les activitats que duu a terme quan
conversa, segons la darrera frase citada més amunt al fragment, i que li proporcionen tanta
felicitat. Es a dir, a Socrates no I’espanta morir si després de mort pot seguir fent allo que tant li
plau, entrevistar -si se’ns permet la llicencia en la flexibilitzaci6 del mot- personatges
interessants. EXetadso té el significat d’investigar o examinar amb cura i detalladament, amb
minuciositat; en alguns contextos s’entén com escrutar a fons, mirar al fons per trobar una cosa
o per saber qué €s veritablement, en aquest cas, una persona. En Plat6 té, sens dubte, un sentit
essencialista d’examen de la cosa o la persona en ella mateixa. EXetadso té, aixi mateix, una
segona acepcid, amb el sentit d’aprovar, admetre després de I’examen, presentar una prova com
a demostracié de quelcom. En aquest cas, I’examen es verifica en la celebracio del dialeg, que
interroga per trobar el fons de la persona, i examina per dictar el veredicte. Una de les acepcions
d’éreunao és precisament investigar i interrogar per comprendre i per coneixer.

Aquesta investigaci6 es duu a terme amb uns recorreguts argumentals recurrents. Per
exemple, Guillén ha assenyalat la preséncia de 1’éndoxos com a punt d’arrencada de la discussio
filosofica®'®. Es a dir, la idea admesa, d’acceptacié general, potser un mite, un refrany, una
historia atavica, una xifra acceptada per tots, una dada contrastada o fins i tot allo que diu la
gent, com a base de sortida establerta per tots dos contendents dialéctics per a la seva discussio.
L’éndoxos pot ser un mer exemple de sortida, com els que dibuixa Socrates quan exposa, amb
ironia, un cas concret per després conduir la seva argumentaci6é cap al pla general i, encara, a
d’altres casos concrets que proven la superioritat del plantejament socratic i condueixen, per
tant, finalment a la maiéutica o il.luminacio.

Pero 1’éndoxos, propi, per tant del didleg filosofic -i no tant del didactic 1 en absolut del
dramatic o mimetic-, també pot ser el marc d’acords comuns dins del qual ens situem per

conversar. Es a dir, per establir un dialeg -un recorregut filosofic a dues veus- cal un seguit
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d’acords previs: de que parlem, en quin sentit usarem aquesta expressio o paraula, en quin
context ens situem -¢s, per exemple, un bon moment o un mal moment per a I’economia o per a
la filosofia-, quina significaci6 acordem que donarem a uns esdeveniments, la importancia
atorgada a persones, coses i fets, etc. Les dades estadistiques, les cites dels classics o de les
autoritats, els fets historics ben establerts i acceptats, els grans mites -als dialegs classics- solen
ser bons éndoxos, 1 ’argumentacié classica recomana de confiar-s’hi per tal d’iniciar els
recorreguts argumentals en cerca de la veritat.

En aquest sentit, hem vist quan parlavem de les entrevistes de la campanya electoral al
Parlament del 1999 com la definici6 del context i de les paraules i, sobretot, del sentit que calia
donar a fets, declaracions, persones i coses, sovint era conflictiva. En d’altres casos no, és clar.
Un éndoxos recurrent a I’hora d’iniciar les preguntes per a una entrevista de campanya sén les
enquestes electorals: les dades sembla que no puguin mentir, i els contendents els atorguen una
qualitat de prova a partir de la qual desenvolupar un dialeg periodistic. Dades economiques,
index d’atur, creixement economic, balanga fiscal, etc... 1 declaracions. Les anteriors declaracions
dels liders entrevistats son, fixem-nos-hi, éndoxos a partir dels quals establir 1’intercanvi en el
terreny que suposadament interessa el periodista. També, com als recorreguts classics, les cites
d’autoritats o els fets establerts del passat, siguin historia o no, constitueixen éndoxos.

En aquest cas, pero, fixem-nos que en el tipus de didleg que és I’entrevista no es busca
aconseguir una reflexio filosofica proxima a la veritat: com veurem al capitol tercer, el principi de
cooperacio que regula una entrevista ¢s molt diferent del del didleg filosofic, i només estableix
com a plataforma de sortida comuna 1’objectiu d’aconseguir un intercanvi en qué 1’entrevistat
exposi amb claredat les seves opinions. No hi ha practicament cap altre objectiu compartit, i
sovint aquests son divergents -i d’aqui prové el conflicte que es manifesta lingiiisticament. Per
aixo 1I’éndoxos periodistic a penes dona per a un parell d’intercanvis i s’abandona, mentre que el
filosofic serveix de base a partir de la qual bastir teories explicatives de certa profunditat. La
restitucio ficcionalitzada 1 vital -plena de vida 1 veus, de dinamisme mimétic- que fa Platd dels
intercanvis socratics es caracteritza perqué presenta triomfalment un pensador com el
didaskalos tés aretés, el mestre de virtut que efectivament va ser Socrates per a Plato. Aixi,
Socrates -Platd- vol que el seu interlocutor es deixi conduir a través de les éndoxos 1 de les
proves particulars fins a la maieutica, sense a penes desenvolupar cap argument, com no sigui

matisar algun aspecte de les assercions argumentatives socratiques. L’asimetria dels contendents
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Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 234. Aristotil tamb¢ parla de 1’éndoxos a la Topica.
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resulta definitiva per a aquest funcionament dels torns de parla i per constrenyir els parlants en
rols severament marcats.

Observem el segiient fragment del Gorgies, en qué Socrates li proposa al seu interlocutor
d’iniciar una mena de dialeg que no és el que han dut a terme fins aquell moment -potser una
mera konversation, si seguim la classificaci6 de Bauer que desenvolupem més avall: la forma
lingiiistica del tracte social-, sind una operacid dialectica, filosofica, a dues veus per arribar a

conclusions.

“Socrates.- ;Quisieras, Gorgias, que continudramos en parte interrogando y en parte
contestando, como estamos haciendo ahora, y que dejemos para otra ocasion los largos
discursos, como el que Polo habia empezado? Pero, por favor, mantén lo que has
prometido y redtcete a dar simples respuestas a cada pregunta.

Gorgias.- Hay algunas respuestas, Sdcrates, que por necesidad no pueden ser breves. No
obstante haré de manera que sean lo mas breves posibles. Porque una de las cosas de que
me lisonjeo es que de que nadie dird las mismas cosas que yo con menos palabras.
Socrates.- Es lo que debe ser, Gorgias. Hazme ver hoy tu conclusién y otra vez nos
deplegaras tu abundancia.

Gorgias.- Te contestaré y convendras conmigo en que no has oido nunca hablar mas
concisamente.

Socrates.- Puesto que presumes de ser tan habil en el arte de la retérica y capaz de
ensefiarlo a otro, dime cual es su objeto, como el objeto del arte del tejedor es el de hacer
trajes, /no es asi?

Gorgias.- Si.”%1°

En aquest moment, després que Socrates ha establert -tot demostrant un rang jerarquic
superior: per tant no es poden considerar, certament, simetrics aquests dialegs- les regles del joc
dialéctic que proposa, que son lleugerament protestades perod assumides per Gorgies, el savi
comenga a establir el seu éndoxos per via inductiva. Després de 1’enumeraci6 de diversos casos
particulars, com el que descriu a I’ultim intercanvi de la cita, establira I’éndoxos a partir del qual
fer la generalitzacio. A partir d’aqui la maicutica arriba practicament per inércia dialéctica.
D’altres vegades Socrates reté algunes de les asseveracions de Gorgies per esquarterar-les i

mostrar-ne les contradiccions.

“Socrates.- Escucha Gorgias lo que me sorprende de tu discurso. Es posible que hayas
dicho la verdad y yo no te haya comprendido bien. Dices que estas en disposicion de
formar un hombre en el arte oratorio, si quiere tomar tus lecciones, ;no es asi?
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Gorgias.- Si.

Sécrates. - Es decir, que le hards capaz de hablar de todo de una manera plausible ante la
multitud, no ensenando sino persuadiendo, ;verdad?

Gorgias.- Si, eso dije.”"’

Després d’aquestes bases d’acord comu a partir de les quals desenvolupar 1’argumentacio
Socrates ataca els punts febles d’allo dit per Gorgies, un cop més a partir de la comparacié amb
casos similars pero d’una altre ambit o rang. Altres vegades, com hem dit, 1’éndoxos o punt de
partida comu, la plataforma argumental de sortida, és una simple asseveracid popular, un topic.
Com el que fa servir en un moment del mateix dialeg Socrates tot parlant amb Polo. El que és
indispensable és que aquest punt de partida sigui acceptat. Quan no ho ¢és facilment, Socrates ha
de recorrer a les ja esmentades comparacions per convencer ’interlocutor de la necessitat

d’accepar aquestes premisses previes:

“Socrates.- Entonces es el bien lo que siempre perseguimos; cuando caminamos es
pensando en el bien que nos convendra mas, y es en vista de este mismo bien que nos
detenemos cuando nos detenemos, ;no es asi?

Polo.- Si.

Sécrates.- Y sea que se condene a muerte a alguien, que se le destierre o prive de sus
bienes, ;no se determinara uno a estas acciones persuadido de que es lo mejor que puede
hacer? ;No te parece?

Polo.- Ciertamente

Sécrates.- Todo lo que se hace en este género es, pues, en vista del bien que se hace.

Polo.- Convengo en ello.”'®

Aqui hem assistit a un moviment dialéctic per lograr 1’establiment de 1’acord inicial, és a dir,
el marc que guiara inicialment el recorregut argumental. Ja hem dit que I’entrevista periodistica
escrita té, en canvi, una observacié del principi de cooperacio forca diferent del dialeg socratic,
tot i les semblances que estem ressenyant. Per exemple els moviments per establir un éndoxos
inicial no solen ser conflictius, i com hem dit, en cas de ser-ho, ’entrevistat pot rebutjar de
seguir el joc, no contestar, escapar-se amb una evasiva o, senzillament, dir que no hi esta d’acord
-llavors si que podem trobar un cert moviment argumental de tipus socratic, si els dos
interlocutors en tenen prou capacitat.

Tot 1 aquestes divergencies esperables pel que fa als objectius del didleg socratic 1 als de

I’entrevista periodistica, el concepte d’éndoxos és util per caracteritzar i definir aquests

> Plato, al Gorgies, ed. de Garcia Gual, C. (1995), Op. Cit., p. 57.
' Plato, Gorgias, ed. de Garcia Gual, C. (1995), OP. Cit., p. 68.
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procediments usuals del genere. Observem aquests exemples extrets de les entrevistes als liders
politics en la campanya de 1’octubre de 1999 que hem analitzat. Notem, de primer, alguns dels

molts fragments d’éndoxos no conflictiu que hi hem trobat:

“- El resultado electoral es una incdgnita, pero todos los analisis coinciden en que IC se
enfrenta a un momento muy delicado; incluso peligra su supervivencia.

- Estoy acostumbrado a superar situacions dificiles. En cada eleccion nos dicen los mismo.
(...)” (Rafael Rib6 a La Vanguardia, 11-X-99)

“Usted ha dicho que ERC ya no se percibe como una organizacion fantasiosa y de
agitacion, sino como un partido con credibilidad.

- Desde la transicion democratica, ERC ha pasado por tres etapas. (...) La tercera etapa, la
de ahora, es cubrir el vacio que dejaron nuestros predecesores y el que nos dejan otras
formaciones (...)” (Josep-Lluis Carod-Rovira a La Vanguardia, 12-X-99)

“- A les ultimes eleccions generals es va argumentar que la transicié no culminaria fins que
la dreta arribés al poder democraticament. ;A Catalunya aquest procés no s’acabara fins
que no hi hagi una alternativa al projecte de Pujol?

- Exacte. Una democracia no esta provada fins que no hi hagi una alternativa tranquil.la 1
sense destruccio de 1’adversari. (...)” (Pasqual Maragall a El Periodico, 14-X-1999)

L’éndoxos o base argumentativa -a partir de la qual desenvolupar o iniciar un discurs- és
compartida en aquests casos. Notem en canvi la incomoditat amb qué reaccionen els entrevistats

en les seglients parelles pregunta-resposta:

“Alvarez-Cascos descalifico a su lado a la mayoria del electorado catalan, al que tachd de
autoflagelarse por votar a Pujol y Maragall. ;Suscribe lo que dijo Cascos?

- En campafia... Se autoflagelan los que no saben mantener sus discursos después de las
elecciones... Son cosas de la campafia. No son criticas a los votantes, sino a politicos
rivales.” (A. Fernandez Diaz a La Vanguardia, 13-X-1999)

“Hasta el mas antipujolista reconoce que Catalufia estd en un momento espléndido. (Es
suficiente para un cambio politico alegar que Pujol lleva demasiado tiempo en el poder?

- Ni estamos en un momento tan espléndido ni tiene demasiado que ver con el Govern.”
(Pasqual Maragall a La Vanguardia, 14-X-1999)

“En el debate de politica general realiz6 un discurso claramente soberanista. Pero ahora de
las listas electorales han desaparecido los grandes defensores de esta linea.

- (Quién falta en las listas?

- Felip Puig (secretario de organizacion de CDC) o Joaquim Triadl (secretario general de
Presidéncia)

- Triadl no quiere ser diputado y Puig me dijo al final que no queria serlo. (...)
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- Al menos cinco dirigentes de la coalicion consideran que CiU podria entrar en un
gobierno en Madrid con el PP si este partido acepta sus reivindicaciones del nuevo pacto
de autogobierno y fiscal ;Por qué lo niega usted ahora?

- Yo no tengo ninguna noticia de ello. Se lo habran explicado a ustedes, no a mi.” (Jordi
Pujol a El Pais, 15-X-1999)

“Aclareixi si voste proposa que TV3 emeti també en llengua castellana...

- Aix0 s’ha manipulat d’una manera escandalosa. Jo ja vaig dir el que creia. I, com que no
em vull tornar a embolicar en manipulacions, els qui ho van sentir ja ho van entendre.”
(Pasqual Maragall a I’Avui, 14-X-1999)

Quan I’éndoxos no és acceptat en el desenvolupament de 1’entrevista dificilment passa que
tots dos interlocutors s’engresquin en un debat d’algada, com si passa, en canvi, al dialeg
filosofic. Només trobem un moviment semblant en I’exemple que acabem de citar de 1’entrevista
a Pujol a El Pais, en qué els periodistes exposen i justifiquen la seva proposta de marc
contextual per a I’intercanvi, que havia estat rebutjada per Pujol. El més habitual, segons les
analisis dels casos, és que ’entrevistat, si no li plau el marc contextual proposat, senzillament
declini de conversar en aquests pressuposits, com fa Maragall a I’4vui. Aix0 sol passar més amb
aquells personatges que detenten, d’una forma o una altra, poder, i que per tant tenen una certa
legitimitat -1’““aixo no toca”- per escapolir-se de la trampa parada pel periodistasi creuen que, tal
com esta plantejada, no se’n podran sortir beneficiosament per als seus interessos -divergents
dels del periodista en la majoria dels casos, recordem-ho. Observem el seglient joc de pregunta-
resposta que extreiem de la transcripcié completa que hem fet de I’entrevista d’E/ Pais amb
Fernandez Diaz. Hi ha una pregunta, formulada complexament, que tanmateix parteix d’un
éndoxos que no és compartit exactament per 1’entrevistat, que en la seva resposta el reformula.
Notem com aquesta re-definicio del context que el periodista li proposava per a la seva resposta
permet a I’entrevistat exposar de forma plena la seva argumentacid, mentre que en el context
definit pel periodista no hagués pogut dur a terme ’accié verbal que es proposava. Hem

subratllat el passatge en que es duu a terme aquesta reformulacio, en la resposta de I’entrevistat.

“- La aparicion en escena de Convergencia i Unio con el desprecio al Partido Popular
intenta evitar que el PP irrumpa con fuerza en el Parlamento de Catalufia y con ello
romper ese statu quo que se ha disefiado entre CiU 1 el PSC en estos ultimos veinte afios.
Ahora se empieza a vislumbrar un nuevo escenario politico en Espafia. Algunos dirigentes
de Convergéncia en privado se plantean la posibilidad de entrar en el gobierno de Espana,
del PP. ;Usted como lo ve, esto?
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- Bien (somriures)... Cuando Convergencia i Uni6 se plantea entrar en el gobierno de
Espafia no es que quiera entrar en un Gobierno de Espaiia, sino en un gobierno del Partido
Popular, porque sabe precisamente que los catalanes valoran cada vez de forma mas
satisfactoria los resultados de una colaboracion en Espana para Catalufia y para los
catalanes en materia de empleo, pensiones, de bienestar social, de reduccion de la
fiscalidad.”

Uns anys enrere escriviem que la formulacié precisa i contextualitzada de preguntes és un
bon indici d’un treball periodistic documentat i acurat a I’hora d’elaborar un guié per a
I’entrevista.’' Efectivament, si seguim 1’exemple del didleg socratic i de bona part dels dialegs
filosofics, la pregunta hauria de constar, almenys en tota entrevista orientada a la res publica 1
feta a un servidor public -1 també ¢és forca recomanable en les més orientades al privat-, de dues
parts ben delimitades: la primera, en qué es fa un dibuix de la situacid, del context, amb dades,
declaracions o valoracions prou prestigioses per ser acceptades, 1 una segona part en que es
formula, de forma breu pero precisa, el que és propiament la qiiestié. Es a dir una certa forma
d’éndoxos 1 una conclusié en forma de pregunta que reculli amb precisié les implicacions
argumentatives que interessen el periodista per tal d’assolir els seus objectius. Cal contemplar,
com acabem de veure, que aquesta proposta de context, de plataforma de sortida per a
I’argumentacid, no sigui acceptada, i I’entrevistat o bé defugi parlar-ne en aquests termes o bé,
com en aquest ultim fragment de Fernandez Diaz, dugui a terme una reformulacié que beneficii
els seus objectius discursius.

Oriana Fallaci és un exemple de periodista que intenta, amb la formulacié de preguntes amb
un éndoxos molt precis 1 matisat, que el personatge entrevistat no s’escapi per cap forat de la
xarxa amb que vol capturar-lo. Dibuixa un marc concret, el dona per comunament acceptat, i en
aquesta situacid, que acostuma a atraure sobre la conversa fets i opinions incomodes per a
I’entrevistat -que aixi no pot presentar sense conflicte la seva versid-, llangca la pregunta.

Observem aquest fragment de I’entrevista amb Hailé Selassié:

“Majestad, en estos treinta y un afios de recobrada independencia Etiopia no ha estado
precisamente tranquila. Ha habido varias rebeliones y algunos golpes de estado. Uno de
enormes proporciones, hace doce afios. En €l se encontraba implicado el propio principe
heredero. ;Qué tiene que decirme sobre esto, Majestad?”**°

*'” Balsebre, Mateu i Vidal (1998), Op. Cit., p. 335.
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Pero si hi ha una entrevista de Fallaci que es pot qualificar de paradigmatica per 1’ts que es fa
d’aquesta tecnica 1, sobretot, pel conflicte entre les dues interpretacions contextuals de sortida,
¢s la que fallaci va mantenir amb el ministre de Defensa de 1’estat d’Israel, Ariel Sharon, i que va
publicar El Pais en dos lliuraments el 2 i el 3 de setembre de 1982. El context és la retirada
palestina de Beirut després del setge de les tropes israelianes, i el rastre de sang i foc dels

bombardejos indiscriminats de I’exércit de Sharon sobre la capital libanesa.

“P. (...) Kissinger también se da cuenta de que la OLP no estd destruida. No lo esta,
general Sharon. Arafat ha tenido su pequefio Estalingrado; al mundo le ha conmovido esta
guerra tanto como ha usted le ha irritado por el sitio de Beirut; se ha deteriorado el
entendimiento entre Israel 1 EE.UU... Puede que haya ganado, general Sharon, pero me
parece que la suya es una victoria pirrica.

R. Se equivoca: primero porque no ha disminuido la simpatia por Israel y, aunque
procuramos conservarla, cuando esta en juego nuestra seguridad podemos pasarnos sin
ella; en segundo lugar, porque no se ha alterado el entendimiento con los americanos. Es
verdad que hemos tenido agrias discusiones con ellos, fuertes presiones. No obstante,
ahora comparten nuestro programa y estan de acuerdo en todo.

(..

P. Si usted lo dice... Pero habria que hacer un paréntesis. ;Por qué les llama terroristas?
Un terrorista es quien siembra el terror entre los indefensos, por ejemplo entre los
ciudadanos que caminan tranquilamente por una calle. (...) En Beirut han sido soldados los
que se han enfrentado a ustedes. Cafiones frente a cafiones, artilleria frente a artilleria.

R. (...) No sefiorita. No eran combatientes, ni siquiera en Beirut. (...)

P. La cuestion es que usted utiliza la palabra terrorista como insulto. Bien. ;Pero no eran
ustedes lo mismo cuando combatieron contra britdnicos y arabes para crear el Estado de
Israel?

R. La organizacion que dirigia Beguin no atacaba a civiles. Beguin hizo cuestion de honor
el que sus hombres no atacaran a los civiles. (...)

(..)

Por ultima vez: el motivo por el que no entré en Beirut fue por respetar la vida de los
civiles.

P. jPor el amor de Dios, no diga eso! ;Pero qué historia es esta? Ha bombardeado usted a
esos civiles durante semanas de la manera mas atroz, provocando incendios nunca vistos
en una guerra, y sabe Dios que yo he estado en guerras, en todas las de nuestro tiempo.
Durante semanas les bombarded desde mar, tierra y aire, ;y ahora viene usted con la
historia de que queria ahorrarles unos cuantos cafionazos?

R. Es usted dura, muy dura. Si, ya sé que ha estado alli y lo ha visto. Pero también sé que
nunca hemos bombardeado a los civiles intencionadamente. (...)”

En aquest cas si que el desacord en les bases a partir de les quals dialogar impossibiliten
parlar d’una altra cosa que no sigui del propi conflicte per establir la situacid, el context, allo que
marcara la plataforma de sortida de I’argumentaci6. L’entrevista esdevé una conforntacié de dos

processos argumentatius, amb proves, cites, dates i nuimeros, cadascun dels quals vol demostrar
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la seva veracitat per davant de I’altre. Des del punt de vista dels recorreguts dels dialegs
socratics, aquesta entrevista s’assembla a una confrontacié entre escoles, perd ja hem dit que
mantenir un didleg periodistic a aquest nivell no és gens habitual -i sembla que la tendéncia €s
que cada cop ho sigui més, lamentablement.

Sens dubte, doncs, en aquest recorregut del dialeg filosofic reconeixem un clar paral.lelisme
amb els recorreguts de 1’entrevista periodistica. Certament, tal com hem entés en aquest treball
I’entrevista -la manifestacid lingiiistica d’una identitat, potencialment conflictiva per estar
construida per dues veus que s’articulen jerarquicament-, és evident que té¢ forca punts de
contacte ideologic amb el didleg socratic tal com el propi Platd el defineix per boca del vell
filosof condemnat a mort. Un dels eixos ideologics principals del genere periodistic de
I’entrevista hem vist que és el de revelacio-ocultacio, que és just en el que es mou Socrates quan
parla d’éXetadso. Perd Socrates també es mou en les tensions de 1’eix identitat-alteritat, atés que
un dels seus objectius €s saber qui és de debo ’home amb qui parla, 1 mirar ben al fons d’ell.
Tots els topoi del secret, la intimitat com a pinyol inaccessible, de les mascares humanes, etc...,
recurrents en el génere de I’entrevista, apareixen també en aquesta reflexio socratica.

Aixi mateix, I’entrevista periodistica observa una tradici6 de didactisme i, al mateix torn,
d’explicacio detallada i concreta, parafrastica tot sovint, que la connecta, fins i tot des del punt
de vista formal, amb la definici6 de la conversa socratica. Alberto Hidalgo, qui ens havia inspirat
aquest exercici comparatistic uns paragrafs enrere, acudeix ara també en suport de les nostres

1dees:

“Entender los didlogos platonicos como entrevistas propiamente dichas no es probable
que llegue nunca a formar parte del guiness de disparates. (...) los didlogos de Platon (...)
nos ofrecen una galeria completa de situaciones y personajes que pueden servir como
modelos de las caracteristicas que todavia hoy cabe atribuir a la entrevista. Los didlogos de
Platon nos ofrecen en primer lugar, informacion sobre un personaje o personajes de la vida
publica griega (Protagoras, Ion, Hippias, Eutidemo, Critias, Laques, Menon, etc.) y su
obra (sus actividades, sus ideas, sus autoconcepciones, etc.). Pero en segundo lugar, los
didlogos de Platon ponen en contacto directo a estos personajes con el lector
disminuyendo el papel del medio.”**!

En primer lloc hem de dir que no suscrivim completament I’argument d’Hidalgo, almenys pel

que fa a considerar el didleg socratic com una entrevista -d’entrada ’entrevista periodistica
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necessita tenir un referent realment existent, 1 Platd inventa els dialegs socratics en molt bona
part. Ja hem dit a I’apartat dedicat a la historia que D’entrevista periodistica és un génere
discursiu que, com tots, es troba intimament relacionat amb el seu context social, historic i
politic, i que aquest context només pot ser el del naixement de la premsa de masses dins d’una
societat 1 una cultura amb tendéncia a la massificacid, amb un medi tecnologic que ho fa possible
1 unes concepcions estétiques 1 literaries sobre el realisme i1 el coneixement de les figures
publiques ben determinades. Per tant, no podem dir que els didlegs filosofics fossin entrevistes
periodistiques en absolut, 1 no €s aixo el que volem assenyalar aqui. No cal confondre-ho amb
apuntar similituds en les funcions ideologiques, en els moviments recurrents de dos generes,
que, com hem dit al comencament d’aquest capitol, acompleixen en temps diferents i en
contextos diferents funcions similars. Aquesta si és una base raonable i adequada per a la
comparacio.

Dit aixo0, pero, €s cert que els classics retrets que s’adrecen a Platdo son que (a) la major part
dels seus dialegs no conclouen, ¢és a dir, no ens donen la solucid del problema plantejat; 1 (b) que
moltes vegades és dificil identificar la postura de Platd, sobretot en els dialegs anomenats
socratics. I és per aix0 que sovint es lloa el to dramatic o mimétic dels dialegs platonics, que
semblen fets, com escrivia Hidalgo a la cita anterior, més per posar el lector en contacte directe -
im-mediat- amb uns personatges 1 unes idees, que no pas per argumentar filosoficament en favor
d’unes determinades posicions.

En aquest sentit si que, formalment, podem notar un paral.lelisme entre el discurs referit en
estil directe (DR-ED) del dialeg, escrit en present constant, recollint, com hem dit en un altre
lloc d’aquest treball, tot I’aroma de la paraula dita i sostinguda per una preséncia en els carrers
de I’ Atenas classica, 1 I’s d’aquest mateix recurs en el genere de I’entrevista periodistica escrita,
amb el buscat efecte de la testimonialitat i la credibilitat -almenys de suscitar actituds d’escolta.
Ja hem hipotetitzat de forma argumentada al capitol 2 de la primera part que Platd, severament
preocupat, com indica el mite de Theut 1 Thamis al Fedre, per la pérdua de gruix de la paraula
escrita probablement havia optat per recorrer a les seves dots d’escriptor dramatic per injectar
presencia en el silenci de I’escriptura, la paraula absent. Sens dubte, aquesta polaritat o tensid

ideologica entre presencia i abséncia es troba també present en els dialegs platonics.

! Hidalgo, A. (1995), Op. Cit., p. 5.
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“En realidad, antes de que McLuhan y la television nos pusieran ante la inmediatez,
artificial pero objetiva, de los acontecimientos, en particular aquellos de relevancia
ideoldgica, ética y politica para el mundo, Platon sabia hasta que punto el medio es el
mensaje, pues parece haber tenido la pretension, no ya de pintar cuadros de costumbres
con intenciones literarias (...) sino mas bien de confrontar a sus lectores directamente con
los personajes y posturas que debatian los problemas cruciales para los hombres de las
polis griegas.”*

El mimetisme dramatic imbuit per Plat6 als dialegs, que no havien estat pas un invent d’ell,
va donar una volada caracteristica 1 diferent al genere. Certament, el didleg no I’havia inventat
Plat6. El seu parent Critias havia escrit abans que ell unes homiliai de to forga semblant i fins 1
tot Antistenes, el precursor dels cinics, s’havia anticipat en la redaccid6 d’alguns logoi
sokratikoi, en forma de dialegs. Pero va ser Plato el que li va donar al génere la seva estructura

dialectica, amb una qualitat artistica innovadora a la qual no s’havia arribat abans.

“Es en Platon -escriu Carlos Garcia Gual- (...) donde el didlogo alcanzo su madurez y
perfeccion, paradigma clasico de la discusion a cielo abierto. Cuando a lo largo de la
historia ha reaparecido, con ese mismo afan, ha sido por imitacion consciente y emulacion
de los textos platonicos, ya sea en Ciceron y en Plutarco, o, mucho mas tarde, en autores
renacentistas como Galileo o Giordano Bruno, o, luego, en idealistas como Berkeley. Pero
en ninguno ha recobrado la vivacidad y soltura plastica, la hondura expresiva y la claridad
literaria que logro en los inolvidables coloquios del antiguo ateniense.”*

Aquesta combinacid d’interessos que transparenta el didleg platonic ens fa pensar en les
tipologies de didleg que va proposar Gerhard Bauer. Aquest autor descriu al ja classic Zur
Poetik des Dialogs™** quatre menes de dialeg literari, per bé que els fa sortir tots d’una oposici6
polaritzada que genera les multiples variants -de forma coincident amb 1’estructura tipologica de
I’entrevista que proposem en aquest treball. De primer, una modalitat tancada i convencional
d’intercanvi en qué unes persones departeixen simetricament, des d’unes premisses socials 1
lingliistiques comunes -gebundenes, konventionstreues Gesprdch (el teatre classic frances, pero
també els dialegs filosofics simetrics -no aixi els socratics, en que es parteix de la superioritat en
grau d’un dels interlocutors). En segon lloc, el didleg obert i alliberat de convencions, en el qual
els personatges es manifesten impulsivament, i sovint sense lograr una plena comunicaci6

reciproca: konventionssprengendes Gesprdch (I’exemple de les converses mimetitzades per

2 Hidalgo, A. (1995), Op. Cit., p. 5.
' Garcia Gual, C. (1995), Op. Cit., p. 9.
 Bauer, G. (1969) Zur Poetik des Dialogs. Darmstadt, citat per Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 235-236.
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Cervantes o Turgeniev). Aquests serien els dos pols extrems. La proposta de Bauer es

desglossa, a partir d’aqui, en dues manifestacions intermedies que resumeix Guillén:

“Entre estos dos extremos sitlia Bauer el auténtico intercambio experimental y dialéctico,
donde una voluntad basica de entendimiento desencadena una sucesiéon de opiniones
cambiantes y la posibilidad de alcanzar una sintesis méas amplia (...). Y por ultimo una
simple Konversation, cauce no ya de unas ideas o individualidades bien marcadas sino del
uso del lenguaje sin mas propésito que el de sostener unos modos de convivencia.”**

La classificaci6 de Bauer ve a confirmar la distincié que hem fet al capitol dedicat a la
tipologia entre mimesi d’una interaccio i d’una transaccio. Certament, la Konversation de
Bauer, o fins la konventionssprengendes, son les formes que adopta la mimesi d’una
interaccio en que, com diu Bauer i ens explicaven unes planes enrere els membres del Cercle
d’Analisi del Discurs, 1’ts del llenguatge és practicament una forma de conducta social, sense
objectius ultims més que establir i mantenir la relacid. Les interaccions acostumen a ser més
dialectiques, a estar més reglades ja que els subjectes que hi participen ho fan en tant que
detentors de determinats rols -malalt-metge, mestre-alumne-, cap-empleat, etc.-; la mimesi de
les inetraccions demostra una preseéncia d’aquesta tendéncia descrita per Bauer cap a la
dialektisches Gesprdch: convocar opinions oposades o diferents per tal d’aconseguir un objectiu
relativament compartit: guarir un malalt, instruir un alumne o superar un problema laboral.

La novel.la moderna, de tradicié mimética realista, ha avangat amb el pas dels anys cap a la
mimesi del moment qualsevol, de la mera konversation, ja que aquests moments sense relleu de
la quotidianitat son entesos i valorats -per una concepci6d de I’estética literaria que sorgeix a
inicis del segle XX.- com a espais de significacié de la vida interior, com finestres a I’anima
oculta, i sovint torturada i mediocre: recordem el paper de 1’antioheroi a la literatura del XX. Cal
tenir present, per exemple, el fragment de 7o the lighthouse (1927) de Virginia Woolf que
analitza Erich Auerbach a Mimesis.**® En el fragment observem 1’intercanvi sense importancia
de Mrs. Ramsay amb el seu fill mentre li ajusta unes mitges que ha de cosir per al fill de vigilant
del far. Es una mera konversation, presa com a escena de la privacitat burgesa -va fent mentre
diu alguna cosa, es perd en els seus pensaments, mira per la finestra...-, que connota algunes
coses sobre la protagonista. Pero el més rellevant és com, de forma, insensible, I’autora penetra

en els pensaments de Mrs. Ramsay, que mentre fa aquestes coses quotidianes sense

* Guillén, C. (1985), OP. Cit., p. 235.
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importancia també va elaborant un monoleg interior que la caracteritza i que, de fet, I’allunya de
I’escena dels fets, nimis, que son narrats.

Aqui tenim una mimesi de la konversation que és significativa. Perd hi ha, un grad6 més amunt
-0 més avall, tant és- una mena de didleg novel.lesc, escriu Guillén, en que dos o més
personatges comparteixen premisses comunes -el model primer de Bauer-, és a dir, no conversen
en va ni impulsivament, sind amb la intencié no tant d’entendre’s i aconseguir un acord -model
tercer- com d’aclarir-se cadasci davant de I’altre, amb la finalitat “de que cada interlocutor se
explique mejor a si mismo”. Seria, sens dubte, un model interessant per abordar el dialeg
periodistic, aquest model en part konversation en part didleg planificat; en certa manera dialeg

platonic, en certa manera dialeg de La Celestina:

“Ast, el didlogo de don Quijote con el Caballero del Verde Gaban (II, 16-18), cumbre del
enfrentamiento de valores en la novela cervantina. Ninguno de los interlocutores se
propone vencer al otro, refutdndolo o superandolo dialécticamente. (...) El segundo
oyente, el lector, es quien proporciona el espacio psiquico donde la oposicion dialogica
puede desarrollarse y alcanzar su madurez. El escenario de la plena confrontacion
dialéctica es el lector.”?’

Fixem-nos en aquesta nova manifestacié del que al comengament del capitol hem anomenat
doble intencionalitat del dialeg: 1’interlocutor parla per a Daltre interlocutor, perd aquesta
paraula esta modulada -caracteritzada, afectada- per la seva condicié de ser dita o escrita per
desenvolupar-se i assolir la seva maduresa en 1’esment del lector. De la mateixa forma que hem
dit que I’entrevista és un dialeg modulat des del seu naixement per ser paraula per a la publicitat
-dita en una certa privacitat- cal ara anomenar aquest efecte com el de la modulacié per doble
intencionalitat del discurs de I’entrevistat.**®

De ben cert que aquesta mena de dialeg literari citat per Guillén d’El Quijote és el més
proxim, dins la tipologia oberta de Bauer, al dialeg periodistic de I’entrevista, en que, com ja hem
dit, un dels pocs objectius compartits és aconseguir la manifestacid lingiiistica -1’aclariment- del

personatge entrevistat perqué se expliqgue mejor a si mismo. Recordem que hem dit una mica

més amunt que l’entrevista recull del dialeg la seva funcié d’interrogar, escrutar, mirar

¢ Auerbach, E. (1983) Mimesis. Madrid: FCE, pp. 494 i ss.
* Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 236.

** La simplicitat del concepte fa que no hi aprofundim més. Com qualsevol periodista sap, el que una font diu davant
d’un microfon no és el mateix -ni en qualitat ni en quantitat ni en rellevancia ni en la forma de dir-ho- que diu quan
parla a soles amb el periodista i la seva participacio al didleg no la modula cap doble intencionalitat.
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detingudament al fons dels altres per saber qui son -éXetadso. Aquesta, hem dit, és una de les
constants compartides que es manifesten amb més poténcia.’*

Es notable també com aquesta forma del dialeg literari que combina la caracteritzacié del
personatge en mostrar-lo tot actuant, en la seva quotidianitat, i el contingut dialectic, ja era
present en la formula dialogada de Plato. Als dialegs de Platé trobem mera konversation
caracteritzadora, i la rapidesa dels intercanvis dialogats del teatre -esticomities®’-, perd també
recorreguts argumentals propis de 1’alta filosofia socratica -Dialektisches Gesprdch. De fet, com
apuntavem més amunt, va ser ell I’inventor del dialeg filosofico-dramatic, amb unes derivacions
cap a la mimesi més que notables. Plato es planteja de fer reviure el seu mestre, de fer-lo present
1 bategant en les lletres silencioses de ’escriptura. “;Cémo rememorar tras su muerte a ese sabio
por saber que no sabia nada, sino presentandolo en accion, entre sus contertulios ocasionales,
con su vivaz pasion por la investigacion de la verdad y la virtud (...)?”**' Aquesta es la figura i
I’actitud que Plato vol evocar, 1 per fer-ho recorre al dialeg, donant-1i una llibertat 1 una riquesa
de llenguatge com mai no havia tingut. Llucia de Samosata, autor dels Dialegs de les meretrius,
Dialegs dels morts, Dialegs marins, entre d’altres, al segle II, va ser un dels que va recollir
aquesta herencia del vocabulari planer i la intencid6 mimeética quotidiana, que va passar

notablement als dialegs didactics del XVI.**

El dialeg didactic: ’atencio quasi-costumista per la ‘cosa’.

El detallisme estilistic renaixentista

A banda d’aquests recorreguts formals, des del punt de vista tematic i funcional, dels dialegs que
fins ara hem analitzat, podem distingir teoricament entre el didleg filosofic, el didactic,

I’apologétic 1 el mimetic o novel.lesc, dins del qual cal incloure el dialeg dramatic -atés que té per

* Aquesta estilistica del moment qualsevol -que hem vist en I’exemple d’ Auerbach de To the lighthouse- com a espai
significatiu per a la revelacio d’identitats, ha traspassat tamb¢ cap a 1’escriptura periodistica, com veurem en aquest
mateix capitol més endavant. Pero de forma significativa ens interessa la classificacio de Bauer, i les aportacions del
CAD i d’Auerbach, perque totes elles ens permeten caracteritzar formalment les diverses menes d’entrevistes, sempre
dins de la flexibilitat que ja hem qualificat d’imprescindible: des de la interaccio fingida fins a la transaccidé maquillada.
30 L’esticomitia és un intercanvi rapid de frases en el teatre classic, caracteritzat perqué a cada réplica li correspon
només un vers. En sentit lat cal entendre 1’esticomitia com un increment del ritme de 1’intercanvi dialogal, que Platd,
er exemple, usa tot sovint.
*' Garcia Gual, C. (1995), Op. Cit., p. 11.
32 Cfr., per exemple, amb el Dialogo de la lengua de Juan de Valdés, en qué, al capitol primer el propi Valdés diu:
“Porque Luciano, de los autores griegos que yo he leido, es el que mas se allega al hablar ordinario (...)”. Cita de la p.
21 de I’edici6 de Planeta, Barcelona, 1986.
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funcié fer una certa mimesi de la parla i els personatges. Tot i haver fet aquesta divisio
elemental, cal advertir que el dialeg, per la seva condicid de tal, sempre inclou en major o0 menor
mesura bona part d’aquestes orientacions, esdevingudes virtuts propies del seu emparaulament:
tot dialeg és didactic en cert sentit, inclou la imitaci6 de l’intercanvi oral entre les seves
prerrogatives i ’anima un esperit filosofic -una ideologia- ineludible, que ja hem vist que és
basicament la revelacio del coneixement. El dia-logos és sempre didactic i il.luminador del /ogos.
Aquestes son segurament les primeres constants del génere. La segona ¢€s el seu caracter retoric
d’immediat. Es a dir, la seva estratégia per a la persuasié -i per a la captacié de I’atencio: per
crear actituds d’escolta- és ficcionalitzar, fingir una immediatesa, un contacte directe amb grau
zero d’elaboracio; d’aqui el present constant, el discurs directe, els intercanvis dialogals amb
ritme 1 estil propis de I’escriptura dramatica, tan interessats en el que es diu com en com es diu
per ser versemblant i crear una perspectiva de fiabilitat a través de la pura mimesi.

Ens hem aturat en el didleg filosofic 1 hem fet algun apunt sobre els de tipus mimetic -als
quals tornarem més endavant-, pero a penes hem parlat del dialeg didatic o del apologetic. El
més rellevant dels dialegs de tipus didactico-instructius que van florir al Renaixement a rebuf de
les creacions cinglants d’Erasme, els Colloquia, 1 de Vives -Exercitio linguae latinae- 1 els dos
Valdés, és la seva atencio a la quotidianitat, que fa que els podem anomenar sense rubor de

protorealistes o pseudorealistes avant-la-lettre. Per tant, en certa manera, de quasi-costumistes.

El genere del dialeg renaixentista el conreen autors amb un seguit de caracteristiques comunes:
son pensadors inquiets, oposats al monologuisme normativista, amb un gran gust per la
quotidianitat i les minucies diaries, com ¢€s el cas de Vives, que demostra un interés per ’home i
les seves condicions de vida peculiar de ’humanisme. En certa manera, 1’observacié quotidiana
que ens va regalar, un segle 1 mig després, Montaigne, no s’entendria sense aquestes
contribucions protocostumistes que sens dubte van influir a I’autor dels Essais.

Vives va escriure els seus dialegs el 1538, amb 1’objectiu de donar una col.leccié de temes per
a I’estudi del llati. El manualet de llati per a nens es va estendre per tot 1’Europa culta, des dels
comtats alemanys fins a les darreres poblacions del sud de la peninsula ibérica. Com a llibre de
llengua llatina, Vives va fer als dialegs I’intent d’aproximar la llengua practicament morta a la
quotidianitat: va inventar neologismes per designar peces de roba a la moda, jocs de la quitxalla,
noves menges arribades del nou mon... Va ser criticat 1 proscrit per alguns savis de la gramatica
llatina per aixo, pero el resultat €s que, gracies al fet d’haver d’elaborar un nou vocabulari que
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resseguis 1’ts quotidia del llenguatge, Vives ens deixa escrites unes memorables planes de
bategant realisme costumista. “Los dialogos -escriu Juan Francisco Alcina-, ademés de una
sintesis de conceptos humanisticos, ofrecen también pequefios e inapreciables cuadros de la vida

cotidiana renacentista.”***> També en aquest sentit va escriure Azorin:

“Vives siente un intenso amor por las cosas pequenas; todos estos filosofos del
Renacimiento parece que han visto irradiarse en las cosas, tras larga oscuridad, el alma
perdurable e inquietadora del universo. El Renacimiento es como un grande amor a la vida,
a los hombres y a las cosas; la armonia que en nuestra existencia diaria forman los detalles
y los objetos menudos se revela de pronto en las paginas de estos graves pensadores,
silenciosos y dignos. Juan Luis Vives ha sentido, acaso mejor que nadie, la eterna poesia
de lo pequefio y cotidiano. Y he aqui por qué, entre toda su obra, tal vez, viene a
prevalecer y dominar, como siempre acontece, aquello que el autor reput6 por mas frivolo,

pero en que llegd, inconscientemente, por vias indirectas, hasta el nexo secreto de la
L1 9334
vida.”

Veiem els nens llevant-se de bon mati, discutint amb la mainadera -caracteritzada finament
per Vives com una noia pressumida perdo amb poques llums- que els vesteix, sobre queé s’han de
posar. Ens assentem a la taula on esmorzen, sentim les queixes de la mare i el pare sobre la seva
conducta, anem amb els nens a 1’escola, juguem amb ells al pati -tot assabentant-nos dels jocs de
moda-. Assistim a la disputa que es produeix entre un marit i la seva muller -mentre un nen de la
casa plora- perqué aquesta vol col.locar testos a la finestra que impedirien que el marti veiés
I’hora del rellotge que hi ha tot just enfront de la casa... En fi, les escenes son tantes® i
s’acosten tant al costumisme vuitcentista que no es pot fer menys que considerar els dialegs de
Vives una petita obreta mestra propia d’algii que sentia i observava la realitat de forma forga
moderna, amb una tirada cap als objectes -les coses que apunta Azorin- i els detalls que
preanuncia I’evolucié mimética de la literatura occidental cap al realisme.***

La voluntat de 1’obra, doncs, no és només costumista -diriem al contrari: que ¢és
principalment un exemple gramatical 1 estilistic, instructiu 1 didactic-, perd ha perdurat perque

ens ofereix petites miniatures flamenques, la vida quotidiana dels Paisos Baixos de fa cinc segles.

Alcina, J.F. (1988)Introduccién, dins Vives, J.L., Didlogos y otros escritos. Barcelona: Planeta, p. XXVII.

3 Azorin (1959) Lecturas Espafiolas, dins de Obras Completas, 11. , citat per Alcina, J.F. (1988), Op. Cit., p. XXVIL
* Per exemple, I’amo de la taverna que ha de marxar a fer 1’apat per a un casament perd abans li deixa consignat a la
seva dona el que ha de fer amb els que busquen gresca i els que no paguen; I’alquimista encaboriat i de mala lluna que
no deixa a cap vei tocar ni un sol dels seus tions per poder encendre el foc; la mare i la germana d’un nen que el deixen
sol a la casa perque han estat convidades a menjar quallada a casa d’una lletera, etcétera. Els casos son innombrables:
val la pena de llegir els breus dialegs de VIves.
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Des del punt de vista de la forma d’aquest dialegs prenem nota de 1’us freqiient de I’esticomitia,
de la preséncia -com no pot ser d’altra manera en tot dialeg escrit- de la doble intencio dels
interlocutors i del fet de ser una barreja de la konventionssprengendes Gesprdch i la dialekstisch
Gesprdch de Bauer (no és una mera conversacid social, tot i que a vegades s’hi aproxima, ni
tampoc un dialeg simétric de mode convencional i tancat).

En els dialegs didactics de Vives -més que no pas en els ja citats dels germans Valdés, o en
d’altres menes de col.loquis que, imitant Erasme, es van estendre per tot Europa, com els
Col.loquis de Tortosa a Catalunya- detectem certes qualitats propies de la forma literaria del
dialeg. Per exemple, diverses formes d’iteracid semantico-sintactica, com 1’acumulacio,
I’amplificacié o 1’expansio, i algunes figures retoriques classiques que Guillén tipifica com a
propies del dialeg, com la sil.lepsi i el zeugma.

Notem que ’estructura ideologica de la forma del dialeg, allo que constitueix la seva rad de ser
com a genere dins del repertori, condiciona o causa bona part d’aquestes cristal.litzacions
formals, que ara passarem a descriure de forma més completa. En fer-ho no només obtindrem
una descripcio estilistica del dialeg, potencialment aplicable a 1’estudi del dialeg periodistic, sind

també una bona definici6 dels objectius del génere als quals apunten totes aquestes formes.

Analisi morfologica de la prosa dialogal

Claudio Guillén anomena “procedimientos micromorfologicos” els recorreguts sintactics 1
semantics habituals en la composicid dels dialegs literaris. La descripcié d’aquests procediments
estilistics ens I’ofereix la retorica classica.””’ Cal apuntar, d’entrada, que al nostre entendre -
Guillén no en diu res**- aquests procediments s’adrecen cap a una mateixa direccio: al subratllat
de la insisteéncia en el subjecte que parla -a través d’una textualitzaci6é de I’emocid, del pathos-, a
I’atencio fatica a I’alteritat, Iéxicament 1 sintacticament expressada, 1 a la inclusi6 en el planol

lingiiistic de tensions extralingiiistiques que pertanyen al pla de I’enunciacio.

336

Entrarem més endavant en I’explicaci6 de ’estética del detall com una logica propia del realisme. Confrontar, sobre

la relaci6 entre les coses i el realisme, amb el tractadet de vargas Llosa sobre Madame Bovary, La orgia perpetua.
Barcelona: Seix Barral, 1989.
*7 Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 242.

338 . 114 r . P . . . . .
Claudio Guillén només fa notar que “su uso suele ser individualizante, a fin de discernir estilos singulares (...)”.
Ibidem.
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Aquests procediments retorics expressen formes inestables del discurs lingiiistic que es
troben en progressid -de la qual cosa és prova I’anacolut, I’hiperbaton, i les amplificacions 1
acumulacions- i que per tant no es poden considerar formes acabades, ja dites, closes: expressen
la paraula en el moment de ser dita, pronunciada, amb interrupcions, canvis d’ordre i
reformulacions sobre la marxa. Conformen la retorica de la restitucié de I’enunciaci6. Passem a

descriure-les una per una.

e Acumulacio. Com I’amplificaci6 1 ’expansio, €s una figura de les anomenades d’iteracio
semantico-sintactica, és a dir, que desenvolupen un significat amb gradualitat a través de
successives aproximacions. Es una figura de tipus sintactic que consisteix en la seriacié de
termes o sintagmes de natura similar i idéntica funcid. Marchese i Forradellas en citen
exemples de Valle-Inclan (La reina, fondona, culona, chulapa, cabalgaba sobre los erguidos
chapines) 1 Manrique. Mentre que el seu Us en el didleg literari obeeix sovint a “efectos de
musicacion por iteracion -o contraste- de la sonoridad final” en el dialeg periodistic és la
improvisaci6 del discurs oral el que exigeix les diverses aproximacions Iéxiques al significat
que es vol expressar, i rarament el trobem amb intenci6 prosodica. L’acumulaci6 €és una
mena d’enumeracio, i els limits entre tots dos recursos no sempre estan clarament establerts;
potser ’acumulacié presenti una menor logica en la relacié entre els elements pel que fa a
I’ordre, el que comporta que potser aquesta figura sembli poder prolongar-se indefinidament 1
que doni més sensaci6 de forma desordenada o desetructurada. Marchese i1 Forradellas
consideren 1’acumulacié (i ’enumeracid) un dels procediments estilistics tipics de la lirica
contemporania.™® A I’altra banda, els discursos orals espontanis, amb poca tendéncia a la
planificacio sintactica i una natural deriva cap a la gradual troballa del que es vol dir, també es
troben forga participats d’aquest recurs expressiu. En la literatura realista ens hem acostumat
a veure aquesta mena de figures iteratives -€s a dir, que escenifiquen el cami entre el subjecte 1
la seva expressio, que es desenvolupa de forma temptativa i processual- en les restitucions
no només dels dialegs sin6 també dels monolegs interiors o fins i tot en la técnica joyceana de
I’stream of consciousness, el corrent de consciéncia de, per exemple, Molly Bloom al darrer
capitol de I’ Ulisses. També, doncs, en la mimesi discursiva de I’entrevista escrita trobarem de
forma habitual aquest recurs, per bé que amb major preséncia en les entrevistes formalment

enfocades als pols de I’oralitat i de la interacci6. Ho podem notar a les entrevistes transcrites
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a ’apendix, per exemple en la celebrada amb Benet i Jornet. Observem [’acumulacié que
apareix en aquest fragment, fruit de la improvisacié i1 de I’intent de donar gruix lingiiistic a una
idea que no troba prou ben expressada amb la primera definici6 que li ha vingut a la boca:
“Com que jo, a més a més, com que jo era un nen que m’avorria a casa, que ho passava
malament, era un nen trist, era infelig, etcétera (...)*** O en aquest altre fragment: “Soéc una
persona forga trista perd de cara a la gent que m’envolta, amb la que em relaciono... doncs,
amb la familia, el fill, els seus amics, les seves amigues, doncs... s6¢c molt pallasso.” Notem
que en aquest ultim exemple trobem una deriva de 1’acumulacié cap a I’enumeracié. Un
exemple més proxim a 1’enumeraci6 el trobem cap al final de I’entrevista, quan Benet i Jornet
diu: “Hi ha families amb les quals s’identifica i families amb les quals no, situacions amb les
que s’identifica 1 situacions amb les que no.” Tanmateix aquestes caracteristiques
morfologiques del discurs espontani oral també apareixen en la transcripcidé de 1’entrevista

amb el politic Fernandez Diaz, més abocada a 1’esfera del public i a la transaccio:

“Pero el verdadero dato destacado es que las principales leyes que han generado mas
controversia en los ultimos cuatro afios -las principales propuestas, mejor dicho, que
han generado mayor controversia en el Parlamento de Catalufia- han tenido siempre... el
unico partido que ha marcado la diferencia con CiU ha sido el Partido Popular, y no el
Partido Socialista, que ha ejercido un seguidismo nacionalista de Convergéncia 1 Unid,
votando a favor de la Ley de Politica Lingiliistica, de las selecciones deportivas, la
autodeterminacion, la comision del autogobierno, y el tnico partido que ha votado
contra las tesis nacionalistas ha sido el Partido Popular.”

Notem que en aquest fragment, I’entrevistat, que interromp el discurs i altera 1’ordre
gramatical de la frase -anacolut i hiperbaton- aixi com la sintaxi per adequar-ho tot a la seva
expressio justa -I’enunciacié que s’imposa a la gramatica, per tant-, fa un seguit de figures
iteratives: aposicions, enumeracions, amplificacions... La diferéncia respecte 1’entrevista
celebrada amb Benet 1 Jornet la trobem, en canvi, en la mena de mimesi escrita que es fa
d’aquests moviments propis de I’espontaneitat oral: I’entrevista més orientada cap a ’oral 1
la privacitat tendeix a restituir-los d’alguna manera -encara que en 1’exemple de Benet i Jornet
el text es troba molt condicionat per un espai petit respecte la longitud de I’entrevista, de

prop de 40 minuts- mentre que I’entrevista amb Ferndndez Diaz 1’estil elocutiu és, finalment,

* Marchese, A. i Forradellas, J., (1986), Op. Cit., p. 23.
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més textualitat. Aquestes son ordenacions formals que obeeixen a les tensions i les polaritats
que hem descrit als anteriors capitols: ’entrevista orientada al public és més textualitzada 1
més transaccional; i I'orientada al privat més oralitzada i més interactiva. Aixi, una de les
acumulacions i enumeracions que hem transcrit de I’intercanvi oral amb Benet i Jornet apareix
restituida, de forma més sintética, al text escrit de 1’entrevista. Al text se’n troben diverses.
En citem un altre en qué trobem aposicions, amplificacions i enumeracions que demostren la
presencia constant d’aquests recorreguts retorics en la trama micromorfologica del text de

I’entrevista:

“- (Aix0 li ha servit per esvair la tristesa?
- No, encara que de cara a la gent que m’envolta, familia, filla, amic, s6¢ molt pallasso.”

“- M’avorria a casa, m’ho passava malament, era un nen trist, infeli¢. Aixi que de gran
m’ha agradat molt donar-li a aquell nen totes les coses que no va poder tenir mai: comics,
que ara compro; col.leccions antigues; viatges... Vull compensar aquell xaval de barri.”

Observem, en canvi, en el text final de I’entrevista amb Ferndndez Diaz a El Pais que el
paragraf de la transcripcid citat més amunt ni tan sols apareix: en el seu lloc hi ha una
generalitzaci6 que explica el sentit de I’argumentacié del politic: en termes de Van Dijk,
diriem que s’han establert macroproposicions i han substituit el discurs desenvolupat in

extenso durant I’intercanvi.

e Amplificacié. Es un procediment retoric que al nostre parer expressa forca bé la lluita entre

el subjecte parlant i la resisténcia que li ofereix el llenguatge a I’hora d’emparaular
I’experiéncia de la realitat. Per aixo ¢és una forma excellent d’incloure una preséncia del
subjecte en I’enunciat i la propia situacidé de I’enunciacié en el text escrit. Amb una sintaxi
acumulativa, 1 la sensacié d’un seguit d’onades semantiques que intenten trobar I’expressio
adequada, 1’amplificacié aconsegueix, per aproximacions successives, 1’expressid justa o
almenys una bona aproximacio. Tot i ser molt semblants, cal no confondre 1I’amplificacié6 amb
I’acumulacid, que és una modalitat expressiva rapida i lineal, sense redundancies, que en canvi

si admet 1’amplificacid. Observem el fragment de Galdos -de La de Bringas- amb que

340

Com que és una cita de la transcripci6 no arrengem les repeticions o els recomengaments i interrupcions propis de

’oralitat, només evitem de transcriure aqui els punts suspensius o les repeticions excessives que no son significatives
per a aquesta part del treball.
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Marchese i1 Forradellas exemplifiquen aquest recurs: “Era aquello... ;como lo diré yo?... un
gallardo artificio sepulcral de atrevidisima arquitectura, grandioso de traza, en ornamentos
rico, por una parte severo y rectilineo a la manera vifiolesca, por otra movido, ondulante y
quebradizo a la usanza gotica (...)” Marchese i Forradellas asseguren: “La amplificacion
puede replantear armoniosamente algunos términos, valorizdndolos en una especie de
gradacion descriptiva o narrativa.”**! En les entrevistes escrites trobem les traces de les
constants amplificacions que, com podem comprovar en les transcripcions de les entrevistes
a ’apendix, es donen en les explicacions orals espontanies. En aquestes transcripcions hem
notat diverses vegades aquest recorregut, per exemple en el segiient cas, en qué també trobem
una figura iterativa a la qiiestié del periodista, una amplificacié molt redundant, practicament
una repeticid, que seria I’amplificacié amb cap aportacié suplementaria de sentit, només amb

funci6 explicativa i fatica.

“- Pensando en Pujol, en su pasado, /cree que en su gestion hay mas claros que oscuros,
considera que ha hecho una buena gestion?

- Yo creo que su gestion se ha ido oscureciendo ante su incapacidad, es decir, yo creo que
los claros de una gestion, de un gobierno de Convergencia i Uni6 se han ido oscureciendo
con el transcurso del tiempo, desde la incapacidad para renovar el discurso, desde la
imposibilidad, desde su limitacion a reconocer que las cosas han cambiado en Catalufia en
los ultimos veinte afios, y evidentemente ante el silenciamiento que junto al PSC han
impulsado del pluralismo en la sociedad catalana”

Notem que aquest fragment incorpora d’altres figures propies de la conversa oral

espontania i del dialeg literari, com I’hiperbaton i I’anacolut, que precisament tractarem ara.

e Anacolut. Recurs estilistic present en els dialegs literaris 1 en la prosa mimetica realista, que
consisteix en que la frase es presenti desprovista de coheréncia sintactica per adaptar-se als
objectius, ritmes i als va-i-ve de ’esment lingiiistic del parlant en el desenvolupament del
discurs. Una construccié sintactica que respon més als interessos del parlant que a
I’adequacié gramatical. Com és habitual, la lirica ’ha usat per uns objectius prosodics 1
expressius que semblen en un segon terme quan trobem aquesta figura en la parla oral
espontania -o en generes que la imiten o la intenten restituir, com ’entrevista. Hem vist a les
cites de la transcripci6 de Fernandez Diaz, just a I’anterior exemple, la demostraci6 de la seva

existéncia en les entrevistes periodistiques. De fet, I’anacolut és una de les figures més

! Marchese, A. i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 24.
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habituals també en la transcripcio de les entrevistes, perd quan ens fixem en els textos finals,
el rigor gramaticalista del redactor o del corrector sol escapcar-ne un bon nombre, cosa que
poem comprovar comparant els textos de les entrevistes a Ferndndez Diaz i Benet i Jornet

publicats a El Periodico i El Pais.

e Ellipsi. Aquest recorregut I’entenem com I’eliminaci6 d’alguns elements o moviments de la
frase. Es propia de la llengua oral, en qué el fet de compartir context amb altres parlants o de
disposar de I’entonacio i la gestualitat convida a prescindir, economicament, d’allo lingtistic
que no cal per fer-se entendre -per exemple, de subjectes o de repticions el verb. En la prosa
escrita I’el.lipsi és sempre indicador d’aquesta frescor i agilitat propia de I’oralitat. Es, per
aixo, una figura forga habitual en els dialegs periodistics, fins al punt que sovint detectem en
les entrevistes transcrites a I’apendix com el periodista afegeix for¢a el.lipsis que el
personatge no havia fet originalment, tant en el cas de I’entrevista amb Fernandez Diaz com
amb la feta a Benet 1 Jornet. Aixo obeeix a una necessitat de resum de 1’enunciacié que cal no
oblidar -ja hem indicat que la longitud de I’entrevista condiciona la seva forma-, i que en certa
manera ha estat descrita per Van Dijk. En aquest cas podem dir que el periodista opera en la

maxima de forma o manera observada per I’entrevistat.

e Emfasi. Marca un augment de la intensitat de la veu o dels gestos, i ho fa -tot traslladant
aquesta tensio emotiva de 1’enunciacio al text- tot posant en relleu o cridant 1’atencié sobre
un terme o una frase d’un text. “Asi pues -escriuen Marchese i Forradellas-, el término
coincide hoy con una peculiar forma de elocutio emotiva, exclamada, hiperbodlica, exagerada,
afectada, sentenciosa, etc., en relacion con las circunstancias del discurso, con el tono y con
los subrayados expresivos (...).”*** L’émfsai s’expressa i s’articula amb d’altres figures, com
I’exclamacio -present als dialegs literaris 1 sens dubte als periodistics de forma especial-, la
interrogacio, I’apostrof, 1 I’antifrasi. Ja hem apuntat ara que I’exclamaci6 1 la interrogacio son
sens dubte les proves textuals d’émfasi més presents a I’entrevista. L’exclamacio €s una
forma tipicament emotiva del llenguatge amb que s’expressa els sentiments més que les
opinions del parlant. Marchese i1 Forradellas han apuntat la natura de subratllat de

I’enunciador i de la seva relacié amb el tema de referéncia que proporciona ’exclamacié®*.

2 Marchese, A. i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 123.
* Marchese, A i Forradellas, J (1986), Op. Cit., p. 156.
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Finalment, creiem convenient destacar dins de 1’émfasi una figura que no en depén, perd que
hi té una certa relacid: I’abrupcio -1’exabrupte-, que €s técnicament la presentacio inesperada 1
imprevista d’un fet o un personatge, i que en el periodisme escrit, aixi com en 1’escriptura
diegetica realista, s’usa -entre d’altres usos- per subratllar i emfasitzar emotivament alguna
declaraci6 o experiéncia del personatge. Aixi, quan en una entrevista de cita i sumari s’inclou
un fragment de dialeg en estil directe aquest serveix per aproximar el lector al personatge: al
seu estil elocutiu, la forma d’expressar-se, la tria leéxica, etc. Ho hem vist quan
exemplificavem les entrevistes de cita 1 sumari, al capitol anterior, 1 recordavem el text d’'El
Pais sobre un naufragi en que s’entrevistava amb cita i sumari un mariner supervivent. Al

final del text I’autor usa, abruptament, la presentacio6 de la veu i I’idiolecte el mariner.

“Antonio asegura que esta experiencia, aunque la guardara clavada en la memoria, no

cambiara su vida.

- (Y en suenos, no sigue viéndose solo en el océano?

- Eso no se pregunta. Y ademas, no suelo recordar los suefios.” (E/ Pais, 7-2-1998)
Epexégesi o aposicio. és una certa forma d’iteracid, ja que descomposa explicativament, o bé
insistint tot donant-li un altre nom, t¢ voluntat explicativa, quasi didactica. L’efecte que
aconsegueix en I’entrevista periodistica, com el que aconsegueix en el dialeg literari, ’hem vist
uns paragrafs més amunt quan parlavem d’altres formes d’iteraci6 com I’amplificacio i
I’acumulacié. Com en aquests casos comunica al text un to de treball inacabat, en procés, que

metaforitza -és la imatge- de la lluita del parlant amb el llenguatge a la recerca del sentit

precis. Vegem per exemple, el segiient exemple extret de I’entrevista de Benet i Jornet:

“- I 1’altre 40 %?

- L’altre 40% deu ser de la béstia, de la béstia. Es important la béstia.

- ¢ Que vol dir amb la béstia?

- La bestia, la manera com estas fet. No sé, els meus gens, €s clar, la meva genética.”

Expansio. L’ expansi6 és present, d’una o altra forma, en totes les figures de tipus iteratiu, ja
que per expansio entenem tots els termes o grups de termes -en aquest cas, sintagmes- que
poden ser suprimits en una frase sense que aquesta deixi de ser-ho i1 sense que se’n
modifiquin les relacions sintactiques entre els elements preexistents. De fet, en 1’analisi d’un
text es poden caracteritzar com a expansions totes les formes d’iteracidé semantico-

sintactiques que depenguin d’un terme base, per exemple, les enumeracions, les acumulacions
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nominals o les reduplicacions. L’expansio és, conceptualment, un fenomen sintactic propi de
les expressions espontanies 1, doncs, forca freqiient en els textos escrits de I’entrevista. De
fet en aquestes formules escrites només es tradueix -tot polint-ho- les expansions generades

pels entrevistats durant 1’intercanvi oral.

e Hiperbaton. Com ¢és conegut, ’hiperbaton es una figura sintactica que consisteix en
I’alteracio o inversi6 d’alguns elements respecte de I’ordre que normalment presenten a la
frase. Si generalitzem, 1’hiperbaton consisteix en separar els elements que constitueixen un
sintagma, intercalant-ne d’altres que determinen una estructura irregular de la frase -d’acord
amb I’ordre que es considera usual. Quan parlavem de les acumulacions i les amplificacions
iteratives hem citat alguns exemples que incloien algunes evidents hiperbatons. Cal fer notar
que allo que en la prosa literaria €s un element estilistic treballat per a la prosddia i el ritme,
en el diadleg periodistic té el seu origen, com les iteracions, en la improvisacidé i1 en la
supremacia de I’enunciador per sobre de la gramatica. Aixi, la forma d’hiperbaton que més
trobem als dialegs periodistics és la que fa comencar la frase per 1’objecte d’atencié o de
reflexiéo de ’entrevistat, malgrat que aquest no sigui el subjecte. Aix0d conduiex a 1’ts de

passives o al simple anacolut.

o Parafrasi. La parafrasi €s la retranscripcid d’un text en termes més explicits, de forma que no
canvien els continguts ni la informacio, perd si que ho fa la forma en que son expressats.
Aquesta modificacid beneficia la comprensid lectora, gracies a 1'is de sinonims o a la
descomposicié semantica de termes dificils. “Usando los sindénimos, simplificando los
valores connotativos de algunos términos (...) la parafrasis propone un equivalente
denotativo del discurso complejo.”*** La parafrasi és una practica habitual, gairebé diriem que
constitutiva, de I’entrevista. Ho pot ser en diversos moments. En una primera instancia, en la
interacci6 verbal I’entrevistat pot haver estat requerit a fer algunes parafrasis, ja sigui perque
el periodista considera que si no ho fes no ho podria entendre un lector tipus o ja sigui
perque el propi periodista no ho entén. Aixo és habitual a les entrevistes divulgatives de tema
cientific, perd també en moltissimes entrevistes orientades a I’esfera del public. Es freqiient
que, fins 1 tot, trobem explicitat al text escrit de ’entrevista aquest recorregut parafrastic, ja

que subratlla la natura pedagogica, didactica del genere.
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Logicament, hi ha una segona instancia, que ¢€s la parafrasi que fa servir el redactor a
I’hora d’escriure 1’entrevista. Com veurem al proxim capitol quan parlem de la maxima de
forma o manera, les prerrogatives expressives i formals del periodista a ’hora de manipular el
discurs enunciat pel personatge son maximes, i pot fer amb aquest discurs practicament el
que vol. I aqui entra també, oObviament, el convertir una explicacid sintética pero
incomprensible -per la falta de context o de coneixements del suposat o imaginat lector- en
una frase desenvolupadament didactica. Com també el recorregut contrari, és a dir, la

condensacid 1 la supressio: pero aqui entrariem ja en la maxima de quantitat.

e Sillepsi. Aquesta ¢és una figura sintactica anomenada també construccid ad sensum que
consisteix en fer concordar un terme d’una frase amb un altre de forma logica -1 fins 1 tot
semantica-, perd no pas gramaticalment. Aixi, la sil.lepsi trenca la concordanga entre un
adjectiu o un verb i el nom a que es refereix atenent a la idea que aquest expressa i no a la seva
gramaticalitat. Per exemple: La majoria han dit que no. No ¢s, certament, una figura present
en els dialegs literaris i periodistics de forma important, per bé que Guillén la cita com a tal a
Entre lo uno y lo diverso. La signifiquem aqui perque en ’analisi dels casos transcrits n’hem
trobat diverses manifestacions, per exemple -perd no només alli- a I’entrevista amb
Fernandez Diaz, quan comenga una frase: “Si el PP queremos ser decisivos...”. és destacable
que practicament totes les figures i moviments de tipus sintactic i semantic que descrivim
com a caracteristiques formals freqlients del dialeg periodistic puguin ser qualificades com a

figures retoriques en que I’enunciador o I’enunciacié superen o no observen la gramatica.

e Zeugma. Figura de diccio -segons la Gran Enciclopédia Catalana- o bé sintactica -segons
Marchese i1 Forradellas- que consisteix a reunir diversos elements de la frase per mitja d’un
element que tenen en comu i que només esta expres en un d’ells. Aixi, per exemple, un
adjectiu o un verb que concorda amb un mot es pot referir també a un altre de més lluny.
Com es nota, és un recurs formal d’alldo més economic, i per tant propi del llenguatge oral. En
els dialegs periodistics son freqilients les formes de zeugma relaxades, és a dir, adjectius que
qualifiquen diversos noms, o adbverbis que matisen i expliquen més d’un verb. Com ha estat

dit, la progressié semantica del parlant, que va trobant allo que diu 1 pensant si concorda amb

* Marchese, A i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 308.
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el que vol dir a mesura que avanga la frase, condiciona aquesta mena de figures en el
llenguatge oral espontani. Es per aixo que en podem trobar en diversos passatges de les dues
entrevistes transcrites, si bé és cert que més abundantment en la de Benet i Jornet, per les

caracteristiques tipologiques que ja han estat apuntades.

No podem acabar aquest repas a les manifestacions morfologiques més habituals dels dialegs
literaris que també ho son dels dialegs periodistics sense parlar de la deixi i les expressions
indexiques. Tot 1 que en parlarem en el proxim capitol des del punt de vista de la pragmatica 1
no es poden considerar, a dreta llei, recursos retorics propis del dialeg literari, sind més aviat
elements lingiiistics propis del llenguatge -de 1’oral principalment-, si que és cert que tot dialeg
mimetic que vulgui ser creible ha d’incloure les deixis. En els dialegs orals espontanis i les
converses, 1 per tant també en les periodistiques, son inevitables.

Tot enunciat es realitza en una situacié que esta definida per coordenades espaciotemporals:
el subjecte enunciador refereix el seu enunciat al moment de 1’enunciacio, als participants en la
comunicacio i al lloc en qué s’ha produit 1I’enunciat. Les referéncies a aquesta situacid formen la
deixis i els elements lingiiistics que concorren per situar 1’enunciat -per imbricar-lo en la
situacio- son els deictics Weinrich, Benveniste 1 Jakobson, entre d’altres, han descrit els deictics
incloent en aquesta categoria els pronoms de primera i segona persona, els demostratius i els
elements espaciotemporals: aqui, alli, ara, etc.>*® Jakobson, per exemple, descriu unes formes
lingtiistiques a les quals anomena shifters, que no tenen cap denotacid conceptualitzada sino
només valor concret, és a dir, identificable en relaci6 amb la situaci6. Per exemple, 1’expressio
indéxica aqui, o ara, o tu o aixo.>*® En un altre lloc d’aquest treball hem parlat del que Russell
va anomenar els particulars egocentrics: jo-tu, ara-aqui, que significarien 1’expressié maxima de
la forga centripeta del dialeg i la conversa, en qué tot gira sobre les dues persones parlants 1
sobre el seu ara i aqui. Les expressions indéxiques fan d’ancora a la conversa, la fixen en un ara 1
un aqui. Aixi, en fer-ho, sén el cavall de Troia del context dins la gramatica: introdueixen la
situacid de I’enunciacio dins de 1’enunciat, i en fer-ho I’extraliteraturitzen, introdueixen el batec
de la situacio en la sintaxi de la frase.

Les entrevistes periodistiques escrites vessen de formes indexiques. Aquest és sens dubte el

primer i més evident simptoma de la seva natura de textos paraorals, €s a dir, a mig cami entre

3 Cfr. Benveniste, E. (1971) Problemas de lingiiistica general. Madrid: Siglo XXI.
¥ Cfr. Marchese i Forradellas, (1986), Op. Cit., p. 92.
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les caracteristiques 1 la situacid enunciativa del llenguatge oral i de I’escrit. La deixis és una forma
expresiva gestual, que practicament assenyala, mostra, més que no pas explica. Com va escriure
Jakobson, no expressen cap concepte, sind que només tenen sentit si poden assenyalar, fixar-se
en quelcom o en algt, que li serveixi de significat. Per tant, son expressions subjectuals -algii que
assenyala a un lloc o a una temporalitat precisa- i només tenen significat en tant que part d’una
situacid enunciativa.

Com més textualitzat i més propi del registre escrit sigui una entrevista -dins de I’eix oral-
escrit que hem descrit en les planes anteriors- més facil €s que, no només disposi de menys
expressions indéxiques, sind que aquestes hi juguin un paper menor en la interpretacid i
atribucié de significants. Aquesta conclusid I’extreiem de la comparacié entre diverses
entrevistes abocades a la privacitat i al registre oral i les entrevistes de la campanya electoral
analitzada, clarament abocades al public i a la textualitzaci6. Amb tot, en 1’analisi dels casos
encara detectem un nou fet significatiu: les transcripcions tenen moltes més deixis que les
transcripcions que se’n fan, fins 1 tot en el cas de les entrevistes orientades cap al pol de la
privacitat, I’oralitat, la preséncia, la identitat i la interaccid. Aquesta analisi també revela una
conclusid certament significativa: dins de les expressions indéxiques, el pronom personal jo és,
de llarg, la més usada, i aix0 serveix de forma indistinta per a I’entrevista celebrada amb
Fernandez Diaz com per la celebrada amb Benet i Jornet. En ambdues el nombre de jo és,
proporcionalment molt semblant -només 1’estil discursiu més vacil.lant de Benet i Jornet fa que
la balanga, quantitativament, es decanti cap a aquest ultim.

En qualsevol cas, com a conclusi6, cal notar que les expressions indéxiques estan presents als
dialegs periodistics escrits en numero superior al que €s la resta de I’escriptura periodistica 1 que
la seva preseéncia no és innocent sind que apunta a un origen oral i a una intencié paraoral -

d’introduir la situaci6 de I’enunciacio6 en la gramatica.

Barthes parla a El grano de la voz de les expressions indéxiques i de totes les impureses 1
formes propies de 1’oralitat que es perden en les transcripcions a 1’escriptura. Barthes descriu el
pas de la paraula parlada a I’escriptura -arran d’un llibre en que es recollien entrevistes amb ell-

3 347

“para apreciar mejor lo que une y separa el estilete de esta escritura del grano de esta voz”.

“Embalsamamos nuestra palabra como a una momia, para hacerla eterna -escriu al proleg del

** Barthes, R. (1983) EI grano de la voz. Madrid: Siglo XXI, p. 9.
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llibre-. Porque tenemos que durar un poco mas que nuestra voz; estamos obligados, por la
comedia de la escritura a inscribirnos en alguna parte.”**3

Una de les principals peérdues que detecta Barthes en el que ell anomena -com hem vist al
capitol segon de la primera part- la trampa de la escripcion és la pérdua del rigor de les
transicions orals. Fixem-nos que aqui Barthes parla de les transicions orals i no de connectors
logics com a tals, dels quals parlarem després. Aqui I’autor francés es refereix a “ese ‘hilado’,
ese flumen orationis que disgustaba a Flaubert”, que dota de consisténcia la nostra parla 1 que

ens permet engargar els discursos “con poco gasto”.**’

“Cuando exponemos nuestro pensamiento a medida que el lenguaje llega a €I, creemos util
expresar en voz alta las inflexiones de nuestra busqueda; porque luchamos a cielo abierto
con la lengua (...) Por eso hay en nuestra habla publica tantos peros y pues, tantas
correcciones o denegaciones explicitas. No es que estas palabritas tengan un gran valor
logico; son, si se quiere, expletivos del pensamiento. La escritura los economiza a menudo,
se atreve a la asindeton, esa figura cortante que seria tan insoportable a la voz como una
castracion.”>

Efectivament, a les transcripcions dels encontres entre el periodista i el personatge trobem
aquest flumen orationes que batega -gairebé diriem que alena- constantment en la veu de
I’entrevistat. Notem-ho al segiient tro¢ de la transcripcié que hem fet de I’entrevista celebrada

amb Benet i Jornet:

“Jo he viscut durant tota la vida pensant que la vida era negra. (...) Quan em diuen que ¢és
clara 1 brillant, doncs m’és molt dificil de canviar. Pero vaja, jo ric 1 faig I’animal (...). Vaig
a la tele 1 faig el pallasso, perque hi ha una altra qiiestio: una cosa que odio és fer el rol
d’escriptor.”

Aquests pivots per al filat del discurs no son, com es detecta en aquest fragment, connectors
logics en el sentit precis del terme, més aviat funcionen com un ciment cohesionador, que serveix
perqué el propi enunciador vagi estructurant de forma improvisada el seu discurs. Trobem, per
tant, un cop més la preeminéncia de 1’enunciacié per damunt de la gramatica en aquestes
solucions o recursos morfologics. Ara bé, t€ ra¢ Barthes quan diu que aquestes formes, tan cares
al discurs oral improvisat, a penes si tenen traduccid en el discurs escrit, almenys aixi es detecta

en la comparacié amb les entrevistes escrites tal com es van publicar. En aquesta ocasio destaca,

** Barthes, R. (1983), Op. Cit., p. 11.
** Barthes, R. (1983), Op. Cit., p. 12.
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un cop més, la diferéncia entre una entrevista orientada cap al privat i una altra que ho fa cap al
public. Aquesta darrera a penes fa cap intent de restituir aquestes molletes de [’enunciacio en

evolucid, en present constant. Observem un nou fragment:

“L’Antonio Losada, la Maria Isabel de Francos... no dic... que €és el nom que sempre surt
quan es parla d’aquelles €poques que vosaltres heu viscut. Perque aquest escriptor el
trobava... el trobavem molt dolent. Perd el Jos¢ Marroqui, la Marissa de Francos o
aquesta gent... o bé, un catala d’aqui que és... que era el Closas, que vaig anar fa poc a
Cuba i encara em van parlar d’ell 1 em vaog quedar atonit... Doncs, aquesta gent m’influia
molt.”

Fixem-nos en qué aquests pivots cohesionadors s’aassemblen molt en la funci6 descrita per
als mots crossa, aquelles paraules que també serveixen per cohesionar 1 que en canvi no tenen
cap sentit logic. En les entrevistes transcrites els mots crossa practicament es confonen amb
aquestes paraules descrites per Barthes: doncs, bé, llavors, aleshores, i els barbarismes,
abundantissims en catala: bueno, llavorens, pues, etc. Aquestes paraules manifesten un cert
escreix fatic, atés que, en certa manera, en els casos dels veritables mots crossa, només es
pronuncien per verificar I’atencio de 'oient i mantenir 1’is de la paraula en stand by
aparentment seguim fent s del torn perd no diem res, només verifiquem que se’ns escolta. Es el
cas dels mots del tipus: 0i?, veritat?, no?, etc., que no demanen resposta, només la verificacio
del contacte.

Barthes recull aquesta evidéncia a El grano de la voz 1 reflexiona sobre aquesta nova pérdua
infringida a la paraula per la seva transcripcio:

[3

“La de todas esas migajas del lenguaja -del tipo “;no?- que el lingliista relacionaria sin
duda con una de las grandes funciones del lenguaje, la funcion fatica o de interpelacion (...);
muy modestas, esas palabras, esas expresiones tienen sin embargo algo de discretamente
dramatico: son llamados, modulaciones (...) a través de los cuales un cuerpo busca a otro

cuerpo.”s!

Aix0, doncs, €s el que es perd en ’escriptura: les traces de les preséncies, aquestes incursions
del subjecte i de ’enunciaci6 en el propi discurs, la projeccid de les inercies discursives dels

subjectes. “Lo que se pierde en la transcripcion es simplemente el cuerpo”, escriu Barthes™?, ja

*** Barthes, R. (1983), Op. Cit., p. 12.
*! Barthes, R. (1983), Op. Cit., pp. 12-13.
352 .

Ibidem.
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que a la conversa oral I’interlocutor llenca cap a I’altre cos missatges intel.lectualment buits,
I’tnica funcié dels quals €s, en certa manera, atrapar 1’atenci6 de D’altre 1 mantenir-la. Quan
parlavem de la crisi de la paraula i diagnosticavem una certa dimissio de 1’actitud d’escolta,
escriviem també que I’entrevista periodistica escrita -com els didlegs en general- s’ha mostrat
com un genere efectiu per crear actituds d’escolta, en bona part gracies a la seva capacitat ironica
d’aplegar dues veus en una i, sobretot, gracies a I’escreix de preséncia i testimonialitat que
comporta com a genere -un aspecte que ja hem dit que forma part de les seves constants
discursives. Aixi parlavem de la faticitat del génere, en un temps en que 1’expletiu fatic sembla
dominar el repertori de géneres mediatics: molts significants sense significats viatjant per les
xarxes comunicatives, tot assegurant-se que hi ha algi que els escolta, esdevenint fatics, perd
amb poca cosa a dir. L’entrevista, en aquest context, es manifesta com una opcié discursiva amb
un component fatic molt elevat -atés que, com hem vist, respecta les formes fatiques que
cerquen ’altre cos propies de I’oralitat- perd que manté els continguts: no és faticitat buida®>.
Aix0 fa que la poguem considerar un genere amb vocaci6 didactica: vol explicar alguna cosa 1
manté els recursos retorics o pragmatics que fem servir naturalment en la comunicaci6 cara a
cara per mantenir el contacte i I’atencié de ’altre.

El cos, escriu Barthes, esta “demasiado presente en el habla (de una manera histérica) y
demasiado ausente en la transcripcion (de una manera castradora)”.>>* En el fons, aquesta
centralitat o abséncia del cos és el que diferencia 1’oralitat de I’escriptura, aixi com la seva relacio
amb la temporalitat. Mentre que l’oralitat és effiimera 1’escriptura és memorable. Aquesta
distincié temporal és precisament la que hem vist -amb Derrida- que desfa en part la nova
oralitat teletecnologica, ja que els esdeveniments paraorals de la televisio, la radio o el cinema es
manifesten alhora com a efimers -irrepetibles- i memorables -com a enregistrats, els podem
recuperar tants cops com es vulgui.

Barthes assegura que aquestes marques quasi corporals s’extingeixen en I’escriptura, perque
apareixen en ella maldestres, ridicules... Aqui cal estar d’acord només parcialment. Si la funcio
de ’escriptura és cercar una aparenca d’interaccio oral, de proximitat i preséncia, sembla ser que
aquesta mena de mots crossa no despareixen del tot: aleshores no es mostren ridiculs ni sobrers,

fan D’efecte del directe que ha descrit Arfuch com una caracteristica del genere paraoral de

** Si ens ho proposem fins i tot un génere de la mena de I’assaig filosofic pot arribar a ser faticitat buida. Sens dubte
que pot haver entrevistes d’absoluta inanitat; el génere, pero, predisposa a que en ell s’hi digui alguna cosa rellevant, i

que, per tant, s’hi apliquin les maximes de rellevancia i forma precises per discriminar allo més important i poder-ho
destacar.
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I’entrevista escrita. Certament que en I’escriptura no trobem mai la restitucio de tots els mots
crossa 1 pivots cohesionadors: seria intolerable i, en aquest cas si, ridicul; semblaria que aquell
entrevistat no sap parlar en public. Practicament cap personatge podria superar la prova de la
transcripcio fil per randa de la seva loquacitat improvisada -i pensem fins a quin punt els
periodistes arrangen una sintaxi caotica, uns mots crossa fracits de barbarismes, etc. Pero en
canvi si que el periodista opta per reproduir, tot modulant-la intertessadament, aquella part de
I’escreix de presencia i d’enunciacié propia de 1’oral que li pot ser util per als seus objectius,
siguin aquests formals o funcionals. Recordem aqui la ja citada entrevista amb Marta Sanchez
publicada a La Vanguardia, en que I’autor, de forma que transparentava una certa animositat
contra la cantant, comengava la reproduccié de Il’intercanvi amb la mimesi exacta de les

vacil.lacions i els “;eh?” de la cantant.

La sintaxi de D’estil escriptural és forga diferent del de la llengua oral. ;Quin sera el dels
dialegs periodistics o literaris? Hem dit més amunt que els cohesionadors o pivots entre les
diverses idees que va desgranant el discurs oral no es poden considerar, tot sovint, connectors
logics. En canvi, aquests connectors logics si que abunden en D’estil propi de 1’escriptura.
Barthes diu que aquests son accidents que la transcripci6 agrega -probablement per pal.liar tot

allo que perd 1 que ja ha estat ressenyat-:

“Son a menudo verdaderos pivotes 1dgicos; ya no se trata de esas pequefias conexiones (pero,
pues) que el habla usa para rellenar sus silencios; se trata de relaciones sintacticas llenas de
verdaderos semantemas logicos (del tipo: aunque, de tal manera que). Dicho de otro modo, lo
que la transcripcion permite y explota es una cosa que repugna al lenguaje hablando y que se
llama en gramatica la subordinacion: la frase se vuelve jerarquica (...), el mensaje reencuentra
una estructura de orden; las ideas, entidades apenas distingibles en la interlocucion, donde
son desbordadas constantemente por el cuerpo, son puestas de relieve aqui, disimuladas alli o
en contraste alla.”?

L’escriptura disposa dels artificis de la puntuacid, dels paréntesi, dels guions... les
convencions tipografiques permeten assenyalar la condicié digressiva o secundaria d’una idea,
mentre que la logica sintactica de I’oralitat -com ha estat apuntat en la descripcid dels recursos

propis del didleg- és més aviat I’acumulacid, I’enumeracid, ’aposicio... Es a dir, la logica lineal,

** Barthes, R. (1983), Op. cit. p. 15.
* Barthes, R. (1983), Op. Cit., p. 13.
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coordinada o amb asindeton, perd no estructurada en relacions de subordinacidé o articulacio

logica. En passar de ’oral al transcrit, doncs,

“El imaginario del hablante cambia de espacio: ya no se trata de demanda, de llamado, ya
no se trata de un juego de contactos; se trata de instalar, de representar un discontinuo
articulado, es decir, de hecho, una argumentacion.”*°

De forma que estem passant de I’imaginari de I’encontre oral cara a cara a I'imaginari de
I’argumentaci6. En la instancia presencial la corporalitat impera, mentre que en la instancia
escriptural 1’argumentacio, ’articulacié i1 el desenvolupament logic de les idees supera la
corporalitat.

Guillén recorda, quan parla de 1’estil del dialeg a Entre lo uno y lo diverso ’existéncia de dos
“estilos colectivos™, la hipotaxi i la parataxi.*’ Ho treu a tomb perqué considera 1’orientacio
sintactica paratactica més propia del desenvolupament oral, com acabem de llegir també en
Barthes. Aquesta distinci6 I’havia desenvolupat magistralment anys abans Auerbach a Mimesis.
Auerbach, al capitol dedicat a I’analisi de la prosa d’Ammiano Marcelino (s. IV d. C.), compara
I’estil propi del classicisme grec i roma i I’estil que prové de la tradicié judeo-cristiana. Tots dos
estils arribaven a diverses formes de sintesi en aquella epoca. Auerbach fa la segiient

consideraci6 sobre aquesta distincio estilistica basada en 1’analisi sintactica:

“El clasicismo antiguo, que se infiltra en la ocasion, se muestra también en el lenguaje, mas
que nada en el lenguaje: existen periodos que -si bien apresuradamente construidos y de un
efecto no muy artistico (exceso de conjunciones de relativo)-, debido a su gran desarrollo
de nexos copulativos, o sus hipotaxis temporales, comparativas y concesivas, bien
escalonadas, y a sus construcciones de participio, se hallan en agudo contraste con las
citas biclicas, transcritas con sus parataxis i su falta de miembros coordinadores.”**®

Auerbach descriu D’estil paratactic de la tradicié judeo-cristiana com una forma d’expressar
que serveix al redactor “para expresar lo impulsivo y lo dramatico, la mayoria de las veces en
relacion con procesos interiores”.*° Efectivament, el cristianisme, explica Auerbach, és un
moviment espiritual i social que brolla del quotidia 1 sensible -d’allo més Aumil dins del quotidia,

per tant no hi ha la separaci6 d’estils classica (sermo gravis/sermo humilis), amb la qual topa 1

% Ibidem.

*7 Guillén, C. (1985), Op. Cit., p. 243.
% Aurbach, E. (1983), Op. Cit., p. 77.
* Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 74.
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es barreja més tard**-

, pero que sorgeix del més profund, de la interioritat mistérica de persones
aparentment normals. Aixo0 es detecta, per exemple, en les lluites interiors descrites per Sant
Agusti a les Confessions, inimaginables en I’estil classic antic. “Nadie ha observado con tanto
apasionamiento como ¢l los fenémenos de pugna y confluencia de las fuerzas internas”, nota
Auerbach.*" L’estil biblic de la tradici6 semita el conforma un llenguatge directe, amb una
sintaxi despullada, paratactica, que, tanmateix aconsegueix perfilar personatges amb profunditat.
Aquesta experiéncia estética del profund és precisament un efecte del tacit, de tot allo no dit en

la narracio, que resta ocult, misterids, contradictori, paradoxal... huma. Auerbach recorre el text

de I’Odissea d’Homer per demostrar un estil contrari:

“Representa los objetos acabados, visibles y palpables en todas sus partes, y exactamente
definidos en sus relaciones espaciales y temporales (...) nada debe quedar oculto y callado.
Los hombres de Homero nos dan a conocer su interioridad, sin omitir nada, incluso en los
momentos de pasion; lo que no dicen a los otros lo dicen para si, de modo que el lector
quede bien enterado (...), sin dejar en ninguna parte un fragmento olvidado, una forma
inacabada, un hueco, una hendidura, un vislumbre de profundidades inexploradas.”362

I aquesta successio de figures esdevé en un primer pla constant, en present temporal i
espacial. No hi ha perspectiva temporal -un present i un paréntesi que remet al passat-: només
un present continu. Comparat amb el relat biblic, per exemple, que no defineix la trobada entre
Déu i Abraham, o d’on vénen, ni on sén, ni el que pensa Abraham, ni res. Només, diu Auerbach,
“las breves palabras abruptas (...), el resto permanece en la oscuridad.”®

Aquesta profunditat mistérica dels personatges d’aquestes narracions contrasta amb
I’obvietat aproblematica de la prosa classica, en la qual tot ¢és evident, tot €és explicat en primer
pla, i res no roman ocult. Com ja hem dit en un altre lloc tot citant Lain Entralgo -quan parlavem
del concepte d’identitat 1 d’alteritat-, la tradicid classica no entén I’altre com un misteri, pero la
tradicio semita i després judeo-cristiana si ho fa. Va deixar escrit Lopez Ibor que el concepte
d’intimitat repugnava en gran manera els grecs classics, que tenien, certament, el mandat del
gnothi seauton al temple de Delfos, pero més com un consell de tipus moral que com una

exhortaci6 a la practica introspectiva.

0 «La mezcla de estilos de la tradicion judeo-cristiana se transfiere a los padres de la Iglesia. El punto central de la

doctrina cristiana, la encarnacion y la pasion, era incompatible (...) con el citado principio de la separacion de estilos.”

Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 74.

! Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 73. Per exemple, quan el sant d’Hipona narra la seva transformacié d’infant a
adolescent, a les Confessions, 1,8.

3 Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 12.
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“En la Etica a Nicomaco, de Aristoteles, se encuentra un pasaje en el que afirma que el
hombre debe abstenerse de todo parloteo acerca de los demas y de si mismo. El famoso
topico de la Antigiiedad ‘Condcete a ti mismo’ era un mandato moral. Conocerse a si
mismo, para regular las pasiones, sometiéndolasa la ley moral que debe existir en cada
individuo.”*%*

En aquest sentit, segons Alfredo de Vigny, la novel.la moderna procedeix, en tant que analisi
psicologica dels personatges, de la confessio cristiana.*®> Tornarem més endavant amb 1’afer de
la presentacid 1 caracteritzacié del personatge, per parlar dels procediments compositius 1
estilistics propis de I’entrevista com a génere que intenta mirar en profunditat. Aquest
excursus, pero, ens ha deixat la descripciéo de 1’Gs d’un estil, el paratactic, que s’oposa a la
hipotaxi. Si seguim les consideracions de Guillén i Auerbach, i hi afegim la perspectiva que es
desprén de les anteriors planes d’aquest treball, la parataxi podria entendre’s com un estil més
presencial que no pas la hipotaxi. En la parataxi es recullen bona part de les figures d’estil que
hem descrit a les anteriors planes, especialment les figures d’iteracio. En canvi, 1’estil hipotactic
classic conduiria, segons la reflexi6 de Barthes a El grano de la voz, a un text de tipus més
argumental que presencial. L’escripturalitat és hipotactica mentre que el desenvolupament
sintactic de I’oralitat és paratactica, ja que tendeix a ser més lineal en el seu desenvolupament i a
no establir relacions de subordinacié o articulacions adversatives, consecutives o concessives.>®

A D’escriptura de I’entrevista periodistica podem optar, quan es duu a terme la textualitzacio
de la transacci6 oral, per la hipotaxi o pel respecte a una parataxi presencial -encara que sigui,
com ¢s logic, ordenada i corregida per poder ser entesa correctament en el codi escrit. En el
primer cas optariem per I’orientacidé més argumentativa, i el text adoptaria un estil d’exposicid
d’arguments 1 idees. De fet, la tensio hipotaxi-parataxi, o bé argumentacio-presencialitat, podria
ser un nou eix, ara en el camp estilistic, dins del qual es resol formalment bona part de les
opcions d’estil del génere.

L’estil paratactic 1 I’hipotactic son també descrits per Marchese y Forradellas, en un sentit

proxim al que acabem de significar. “La hipotaxis -escriuen- se opone a la coordinacion.

* Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 12.
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Lopez Ibor, J.J. (1952) El descubrimiento de la intimidad y otros ensayos. Madrid: Espasa Calpe- col.leccid

Austral, p. 21.
* Citat a Lopez Ibor, 1.J., Ibidem.
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Recordem, pero, allo que hem dit quan parlavem de 1’eix oral-escrit: hi ha pocs textos que observin totes les

caracteristiques de 1’oralitat o totes les de I’escriptura: ens movem en un ampli eix entre aquests dos pols. El text
tendeix, al llarg del seu desenvolupament, ara cap a una banda ara cap a una altra, i es manifesten globalment més
inclinats cap a un o cap a un altre pol. Cfr. CAD (1997), Op. Cit., passim.
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Alteritat i preséncia
Estilisticamente, la hipotaxis sefiala un discurso meditado y racional, incluso cierto nivel cultural
en quien lo emplea, frente a la parataxis, propia de las expresion de emociones y, sobre todo si

es copulativa, de un lenguaje popular.”*®’

Recapitulacio: ’entrevista com a forma del dialeg

Hem vist que I’entrevista periodistica escrita €s I’expressié d’un dialeg més eristic que heuristic,
¢s a dir, més de confrontaci6 que de recerca de la veritat. El dialeg socratic cerca 1’acord, el
coneixement, a través de la paraula. El dialeg periodistic vehicula tot sovint el conflicte entre dos
contendents amb objectius diferents -encara que aquests els duguin a terme amb un gest amable i
una conversa educada-, i en cap dels dos casos interessa tant el descobriment de la veritat com
aconseguir una finalitat concreta: celebrar una conversa privada per a ser publicada.

Tanmateix, hi ha punts de semblanga entre els dialegs platonics -i els filosofics en general- 1
els periodistics: el topos argumentatiu de 1’endoxos, per exemple, al qual ens hem referit
ampliament; o el fet que el dialeg filosofic, tal com I’entenia Socrates -segons Plato-, fos la forma
ideal de mirar amb deteniment i de prop, una personalitat rellevant, célebre o no. Platé li fa dir a
Socrates que conversar amb aquests grans homes li permet fer-los aquesta prova -éXetadso, hem
recordat que escriu Platd. I hem fet notar, dbviament, junt amb Hidalgo, fins a quin punt aixd
s’assembla als objectius del genere discursiu del didleg periodistic.

Hem recollit la distincié6 de Bauer entre les konventionssprengues i les konversation, fent
notar que el dialeg periodistic es trobaria a mig cami entre la forma dialéctica 1 la mera
konversation.  El dialeg, en qualsevol cas, és 1’expressio lingiiistica d’un jo que es projecta
cap a un fu. Hem prestat atencié al naixement del dialeg interessat pels detalls quotidians,
protocostumista: els didlegs renaixentistes de Vives o dels germans Valdés. Tot resseguint alguns
dialegs didactics del segle XV 1 XVI hem ensopegat amb conceptes que reprendrem poques
planes més endavant: 1’atenci6 al moment qualsevol, al detall significatiu, al medi en qué es
desenvolupa la vida. A partir del Renaixement els homes de lletres -potser tots els homes- volen
mirar més al fons, i1 escruten rostres, robes i coses. A aix0 contribueix una certa crisi de la

separacio6 horaciana dels estils -el sermo humilis 1 el sermo gravis.

*" Marchese, A i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 199.
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El dialeg és, genologicament parlant, una forma present en diversos geéneres. Sens dubte, de
manera certa que €s una forma present en el genere discursiu de 1’entrevista periodistica escrita.
En aquest génere pot arribar a ser una forma totalitzadora; aleshores el domina tot, i podem dir
que una entrevista és -almenys en aquest cas- un didleg periodistic. Perd és habitual que s’ajudi
d’altres formes de llarga tradicio en la literatura occidental, com el retrat, ’encontre o, ja parlant
de formes menors -gairebé recursos estilistics que funcionen com a motlles per a la creacio- el
moment qualsevol o el detall anagnoritic.

En I’analisi micromorfologica que hem fet del dialeg literari -comparat amb els recursos que
també trobem de forma habitual en el didleg periodistic- hem detectat alguns recorreguts
recurrents: 1’acumulaci6, ’amplificacid, 1’anacolut, I’el.lipsi, I’émfasi, I’expansid, l’aposicid,
I’hiperbaton, la parafrasi, la sil.lepsi 1 el zeugma. Aixi mateix hem destacat, tot seguint les
reflexions sobre les textualitzacions dels dialegs orals que ens facilita Barthes a E/ grano de la
voz, el paper important de la deixi, la sintaxi paratactica, els mots crossa i1 les articulacions
logiques en aquests processos d’escriptura que busquen restituir un encontre oral. El text escrit
tendeix cap a la correccio expressiva i gramatical, mentre que el text oral esta pensat i actuat per
a la comprensio: I’enunciador es vol fer entendre. Per tant hi és més present la faticitat i la
conativitat, mentre que a 1’escriptura hauria de brillar més la referencialitat. Els estils, hem dit,

serien el de la presencialitat a I’oral i I’argumentatiu a 1’escriptura.*®®

2.2 La literatura testimonial i ’encontre

Als segles XVII i XVIII es publiquen a Europa, sobretot a Franga i Anglaterra, diversos tractast
que duen com a titol practicament comt L’art de la conversa. Podem citar per exemple el
d’Ortigne del 1688 -L art de plaire dans la conversation-, editat a Paris, el de Constable el 1738
-The Conversation of Gentlemen-, publicat a Londres, com tamb¢ ho fou el d’Anon el 1757, The
Art of Conversation. Els llibres d’aquest estil eren manualets per a s practic: deien als seus
lectors com havien de mantenir una conversa ja sigui en general o en condicions especifiques.
Montaigne també havia dedicat forga anys abans un dels seus assaigs a I’art de la conversa -De
[’art de conversar, publicat amb la tercera série d’Assaigs el 1588-, i en ell parla d’aquest

costum burges i fins i tot cortesa, propi de vetllades disteses i fins avorrides. Ens trobem,

368

Per bé que quant a I’entrevista periodistica escrita ja hem deixat prou clar que admet -de fet sol.licita- una certa

combinaci6 de recorreguts argumentals i narratius.
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doncs, que la conversa social -ja no didactica, ni filosofica-, de to superficial i merament
relacional, s’estén com una practica a la qual es presta una certa atenci6 formal, sobretot a partir
del XVIiel XVII. La conversa €s, en aquesta societat pre-moderna, la forma d’existéncia
publica i de manifestacid de la personalitat -de la identitat- d’una persona.

Aquesta activitat conversadora salonniere es troba notablement codificada -com es dedueix
del gran nombre de manuals que sobre aquest art s’escriuen- i resulta essencial per al
desenvolupament social d’un individu en un medi determinat. Podem dir, seguint la teoria dels
generes discursius de Bakhtin, que la conversa mundana es codifica en aquella €época com un
geénere propi d’una determinada esfera d’us del llenguatge.

La conversa, ’encontre amb 1’altre, no només ¢és un lloc comi de la interaccid social en
aquests anys. Paral.lelament detectem un gradual increment -que ja s’havia iniciat a finals de
I’Edat Mitjana- en els processos d’autoobservacid, d’autocomprensido 1 d’adquisicio
d’autoimatge de forma individualitzada, i per part de cada vegada més quantitat de persones.
Aquest procés s’inicia per les classes altes o dirigents, els nobles amb temps i recursos per
dedicar-se a la introspecci6, com el ja citat Montaigne, perd es completa tot arribant a les
classes subalternes cap al segle XIX. La consciencia del si mateix que s’adquireix de forma
notable a partir del Renaixement -i la seva consegiient plasmaci6 literaria- propicia els Assaigs
de Montaigne, que es pregunta sobre la condicio humana, perd no en abstracte, sind parlant

d’ell mateix.

“Els altres formen I’home; jo parlo d’ell; i en presento un particular, ben o mal format. (...)
Si la gent es queixa perque parlo molt de mi mateix, jo per la meva part lamento que la gent
no pensin tan sols en ell mateixa. (...) Mai no va tractar cap home un tema que entengués i
comprengués millor del que jo entenc i comprenc aquest que abordo, i en el qual soc
’home més savi que existeix.”>®

Montaigne s’observa a si mateix per parlar de preocupacions universals de ’home. I no creu
estar poc legitimat per fer-ho: al contrari, lamenta que no es dediqui més temps a
’autoobservaci6 com a cami cap al coneixement de la condicié humana. Notem que Montaigne
avanga, al mateix temps, pel cami de la barreja d’estils que més endavant sera propia del
realisme del XIX: la barreja del sermo humilis 1 del sermo gravis. Montaigne no troba il.licit

descriure accions o objectes propis del sermo humilis per plantejar arguments filosofics que

309 Montaigne, M. (1988) Assaigs. Llibre Tercer. Barcelona: Ed. 62-La Caixa, p. 78.
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pertanyen sens dubtes a I’estil greu. Ell mateix, ha subratllat Auerbach, assegura que descriu
“una existencia baja y sin brillo; pero eso no importa, porque aun en la vida mas baja se alberga
la totalidad del hombre”*”® Auerbach fa notar la modernitat de Montaigne, que considera
I’home de forma molt realista, com un €sser “oscilante, sujeto a las variaciones del ambiente, del
destino”, de forma coincident amb el que més enrere hem anomenat el subjecte feble.>”!

Els Assaigs no son una autobiografia, ni unes memories en sentit estricte, per bé que
s’assemblen forga a totes dues coses -car I’element biografic i la primera persona hi sén presents
de forma constant-; la seva forma prové més aviat de les col.leccions d’exemples, cites i
proverbis, una mena de llibres que van gaudir de certa acceptaci6 ja a finals de ’Edat Antiga i a
I’Edat Mitjana, i que va servir a Montaigne per a la divulgacio del seu material humanista a
finals del XVI. Resulta significativa la coincideéncia de Montaigne amb Platd, a qui cita com un
exemple d’autor que s’havia apropat “a la indole y estado de los interlocutores” més que cap
altre dels que havien conreat el didleg.>’> En aquest sentit, trobem en els textos de Montaigne
una prosa col.loquial, espontania, “mas proxima a la conversacion diaria a pesar que no se trata
de didlogos”.*"

El que convé destacar aqui de Montaigne és la seva empenta a 1’escolta del si mateix com a
metode per al coneixement de I’home: el métode de 1’escoutons. “Un destino humano cualquiera
le basta -escriu Auerbach-, cada hombre ofrece motivo y materia suficiente para la expresion de
toda la filosofia moral. La autoinvestigacion exacta y sincera de un hombre cualquiera queda, sin
mas justificada.””’* El més semblant que trobem anteriorment son les Confessions de Sant
Agusti d’Hipona. S’hi assemblen, per bé que I’actitud i la intencid siguin, Obviament, unes
altres. Sant Agusti també duu a terme, en certa manera, aquesta autoinvestigacié consecuent i
sense restriccions del jo, tan avancat a la seva época.’”

Després de Montaigne, el coneix-te a tu mateix classic no és només un mandat practic i moral
com ho era en I’antiguitat, sind un programa cognoscitiu complet i sistematic. A partir d’aquest

coneixement d’un mateix obtindrem la vara amb que¢ podrem mesurar els altres homes 1 obtenir

potser les constants de la humanitat sencera.’’® Auerbach ho resumeix aixi:
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Auerbach, E. (1983), Mimesis. Madrid: FCE, p. 274.
Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 270.

Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 274.

Ibidem.

Auerbach, E. (1983), Op. Cit., 277.

Cfr. Sant Agusti d’Hipona, (1968) Confesiones. Madrid: BAC.

No podem deixar de notar la semblanga entre aixod que proposa Montaigne i el meétode per elaborar retrats -també
temptatives de coneixement de 1’altre, al capdavall- que Josep Pla explica en I’homenot dedicat a Joaquim Ruyra. Hi
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“Siempre que tratamos de comprender y juzgar las acciones de los demas (...) las medimos
con las escalas que nos ofrecen nuestra propia vida y nuestra propia experiencia interna;
de forma que nuestro conocimiento del hombre y de la historia depende de la profundidad
del conocimiento que sobre nosotros mismos tengamos, y de la amplitud de nuestro
horizonte moral.”*"’

Per aix0 Montaigne sent poca confianca cap als historiadors, ja que li sembla un error jutjar
un home complet pels pocs fets cinglants de la seva vida. El que cal con¢ixer, diu Montaigne, es
el comportament diari 1 espontani de ’home, 1 per a aix0 cal apropar-s’hi, cal tenir-hi veinatge,
proximitat... I una aguda capacitat per escrutar la quotidianitat com a font significativa de
coneixement de 1’alteritat. En aquest sentit, I’inventor de 1’assagisme atorga una gran rellevancia
als indicis que es poden extreure de la corporeitat observada dels altres, ja que es mostra
partidari de la unitat consubstancial d’esperit i de cos, tot enfrontant-se al platonisme.’”
Montaigne ens regala tot sovint amb la descripcido de la vida propia qualsevol en la seva
integritat. Parla de mil coses 1 detalls, tot passant amb facilitat de 1’'una a I’altra; s’atura en una
anécdota, explica les feines diaries, els habits ludics, les modes del vestir o del conversar... Que
tot aixo siguin camins per al coneixement de I’home, a través del sermo pedester o humilis, és
significativament modern. Aprofundirem en aquestes vies, que acaben esdevenint recursos
estilistics, més endavant, quan parlem de ’entrevista com a relat, 1 vegem els recorreguts del
moment qualsevol o del detall significatiu. Perd cal notar ja que en la literatura testimonial 1
memorialistica és on s’inicia la preocupacio pel jo que s’escruta; o potser ho podem plantejar a
la inversa: I’interés per I’autocomprensio -i pel coneixement de I’home en general- s’expressa
preferentment en els géneres memorialistics propis de la literatura del jo.

Seguint aquest itinerari, Espinet ens ha descrit el procés “d’enfortiment historic del jo a
través del temps, reflectit en la cada vegada més nitida consciéncia de si mateix”, que doéna com a
resultat la selbsbewusstein, la consciéncia de si mateix.>” El recorregut historic d’Espinet ens
permet veure que la literatura testimonial 1 documental, tot 1 florir a partir del Renaixement, ja té

autors destacats com Ramon Llull -amb la seva Vida coetania, escrita el 1311-, Ramon

entrarem en detall quan parlem de la caracteritzacio i la construccio del personatge en I’entrevista com a relat. Podem
avangar que Pla també reclama la construccio prévia d’unataula de valors, amb la qual mesurar les existéncies alienes.
Cfr. Pla, J. (1984)_Joaquim Ruyra, dins d’Uns homenots. Barcelona: Edicions Destino, p. 99 i ss.

77 Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 281.

% Cfr. Per exemple amb el capitol dels Assaigs (Llibre Tercer) que dedica a la fisonomia i a les seves claus
explicatives del caracter i la personalitat. Montaigne, M. (1984), Op. Cit., pp. 265-292.

" Espinet, F. (1994) Teoria dels egodocuments. Barcelona: Llibres de I’Index, p. 12.
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Muntaner -amb la Cronica escrita entre 1325 1 1328- 1 Anselm Turmeda -amb la Tuhfa, escrita
en arab el 1420 1 no traduida la catala fins al segle XX-, sense comptar amb les nombroses
traduccions -també fetes al catald en alguns casos, com el Llibre de les Meravelles de Marco
Polo- que circulaven per Europa de relats de viatges.**” Certament, la literatura de viatges va ser
un dels primers geéneres en que es va manifestar com a forma pregenerica 1’encontre amb
alteritats, sovint desconegudes o anonimes perd també en alguns casos celebres. “Se busca al
hombre -escriu Perlado- y se le interroga sobre lo que piensa en momentos en que parece que no
sucede nada y en instantes en que da la impresion de que todo cruijiera.”*®! Es I’humanisme
incipient el que a partir del XV condueix a aquestes inquietuds.

Perd no tots els viatgers que es decidien a escriure les seves experiencies de viatges i
encontres eren seguidors de la doctrina Montaigne d’atencid a 1’home qualsevol i al moment
qualsevol; més aviat bona part dels viatgers cultes de I’Europa renaixentista i post-renaixentista
eren poc menys que col.leccionistes de celebritats 1 notables amb qui s’havien entrevistat i a qui
havien conegut en alguna recepcid o festa. Perlado ens recorda el cas de Francisco de Holanda,
que entre 1538 i 1547 va conéixer i intimar amb Miquel Angel Buonarroti en la seva estada a
Roma, i que després va immortalitzar aquests encontres en uns didlegs memorables. “En verdad
-escriu Perlado- vemos a Miguel Angel reirse y opinar entre el embajador de Siena en Roma,
Lactancio Tolomeo, y Victoria Colonna, poetisa, gran sefora, viuda del Marqués de Pescara,
amiga de Miguel Angel.”*®* L’altre cas emblematic de la literatura testimonial de viatges que
conté encontres ¢s la de James Boswell, per bé que ja al segle XVIII. Parlarem de Boswell
detingudament més endavant.

Dins de la tradicié memorialistica que hem descrit suara, podem distingir, perd, una mena de
textos que, tot i participar de les caracteristiques propies del génere, observen un funcionament
distint: seria la literatura del tu o del ell-ella, és a dir, la literatura que, tot i estar motivada per
I’interés biografic o testimonial, expressa 1 recull les opinions d’un altre diferent del que les

escriu. Escriu Espinet:

“En un terreny intermig entre les autobiografies-memories i els diaris-dietaris ens trobem
tot un seguit d’escrits hibrids, per una o altra ra6 (...); les entrevistes, on hom es fa resso,
habitualment tant del passat com del present ( i fins i tot del: “I ara, ;quina en prepara?”);

380

381
382

Cfr. Espinet, F. (1999) Conquerir amb paraules, dins de Cultura, suplement literari del diari Avui, 28-1-1999, p.

Perlado, J.J. (1995) Didlogos con la cultura. Pamplona: Eunsa, p. 23.
Perlado, J.J. (1995) Op. Cit., p. 20.
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les narracions testimonials i reportatges periodistics on es faci present el jo (tipus “nou
periodisme”).”**?

Pero, ;tindra el mateix valor un jo dit 1 escrit pel mateix jo que un jo que és reproduit (o
recostruit) per un fu en el seu escrit? Si, com hem vist amb els hermencutics, I’expressio
lingtiistica t€ una relacid directa amb I’establiment i la manifestacid de la identitat, no podem dir
que aquesta mediacid lingiiistica sigui inoqua: de ben segur que la seva interposicid té
conseqiiencies. “No hi ha cap dubte -comenta Espinet- que el fu (o [’ella-ell) modifica
I’autoexpressié en aquests casos.”** Es el cas, certament, de I’entrevista, que hem definit al
capitol anterior com una conversa modulada doblement: per la seva condici6 de publica i per la
seva condicié d’escrita i adaptada lingiiisticament per un dels dos interlocutors.*®> Espinet
parla, doncs, dels egodocuments del jo-tu, donant aixi carta de forma memorialistica al génere de
I’entrevista periodistica. | puntualitza encara que una entrevista acaba sent més la veu del tu que
recull les paraules que no pas la del jo que les pronuncia, “posat que I’entrevistador t¢ massa
sovint la paella pel manec: qui finalment exerceix el poder de ’escriptura és el tu entrevistador i
no el jo narrador oral; i és en I’escriptura on rau la interpretacié de la realitat.”*%

Aixi, dins d’aquesta literatura a mig cami entre el tu i el jo trobem les histories de vida, un
egodocument creat deliberadament per cientifics socials a partir de ’oralitat, per tal de con¢ixer
el mén del subjecte per propia boca d’aquest. Les histories de vida son un parent declarat de les
entrevistes periodistiques, en tant que pertanyen al conjunt de la literatura del tu tant com a la
del jo.**” Si els egodocuments sén una forma d’expressar la consciéncia del si, la preséncia i la
modulacio exercida pel tu generara tot un seguit de subgéneres més o menys emparentats amb

I’entrevista -entre les quals la historia oral i les histories de vida.*®® L’entrevista la podem

*® Espinet, F. (1994), Op. Cit., p. 31.

* Espinet, F. (1994), Op. Cit., p. 22.
> De fet, quan parlavem al capitol segon de la primera part d’aquest treball de les relacions entre el jo i el tu, entre la
identitat i 1’alteritat, ja déiem que no hi pot haver identitat sense la modulacio propia d’una alteritat. Sovint és la
consciéncia de ser contemplats el que ens fa prendre consciéncia de qui som, déiem tot citant Sartre. En aquest sentit,
déiem, tota expressio d’una identitat €s ja una identitat alterada, és a dir, construida o si més no manifestada en funcio
d’un alter col.locat davant del jo.
380 Espinet, F. (1994), Op. Cit., p. 69. Cfr. també Borland, K. (1991) That’s not what I said: interpretative conflict in
oral narrative research, dins Women'’s word: the feminist practice of oral history. Nova York: Routledge. Mirarem de
detallar amb quins procediments lingtistics i retorics es duu a terme aquesta manipulaci6 lingiiistica de les paraules de
I’altre en la textualitzacio en el capitol 3.

’ Espinet, F. (1994), Op. Cit., p. 57.
** Al llarg del segle XIX i del XX tenim precedents de gran interés en qué es barregen fins a fer-se indistingibles la
historia de vida i ’entrevista o el reportatge periodistics, com en el cas de Gallego, de Miguel Barnet (1987) Madrid:
Alianza editorial. A Catalunya al primer ter¢ del segle XX, en el moment de consolidar-se el periodisme de masses de
gran volada, ja hem vist que diverses revistes comencen a publicar entrevistes de les anomenades en profunditat, com ¢s
el cas de Tomas Garcés a la Revista de Catalunya dels anys vint o les que publicava Mercé Rodoreda a Clarisme a
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entendre, en qualsevol cas, com la forma que adopta la irrupci6 del tu o de ’alteritat en el procés
de presa de consciencia del jo mateix. Un procés que havia comengat de forma important a partir

del Renaixement.

2.2.1 Constant i variables de ’encontre: encontre i entrevista

Dins de les formes generiques que han usat els escriptors memorialistes per expressar la seva
activitat escrutadora de recerca de ’home, volem destacar aqui, pel seu més que notable parentiu
amb el génere de I’entrevista, ’encontre. L’encontre tal com I’entenem ¢és una forma de la
memoria literaria, i entenem forma en el sentit de la genologia de Guillén. Es a dir, és un esquema
formal que serveix per ordenar literariament 1 expressivament 1’experiéncia, perd que no trobem
majoritariament com a esquema que domina la totalitat d’un text, sind que hi proporciona uns
recorreguts formals 1 tematics parcials. Ara bé, ’encontre ha esdevingut també¢, 1 des de fa molts
segles, un locus o un topos de la tradicid literaria occidental, que ha estat repres, renovat 1
eixamplat a partir de I’esclat de la consciéncia memorialistica de la modernitat, als segles X VIII,
XIX 1 XX.

L’encontre és una forma genérica que, com el dialeg, pot ser usat parcialment en un genere, és
a dir, com un recorregut més d’aquest; o bé, en canvi, pot ser el principi ordenador de la totalitat
del discurs, i llavors passara a ser considerat génere, talment succeia amb el dialeg.*® Si és cert
que I’encontre fa us de técniques com la construccid escena per escena o la convencid dramatica
-amb el dialeg com a element clau-, tot sovint és 1’excusa també per a un retrat de 1’home, i
viceversa: un retrat o una necrologica, o una semblanga, pot ser I’excusa per incloure I’encontre
com un element caracteritzador del personatge. El retrat que trobem als encontres sol incloure
I’aproximacio fisica -prosopografia, descripcioé dels gustos de vestir 1 mobiliari, forma de parlar,

etcétra- i la moral o conductual -etopeica.*”°

mitjan década dels trenta. Més a prop nostre podem recordar les entrevistes-semblanga ja citades de Porcel i Montserrat
Roig a Serra d’Or i Destino. En I’ambit internacional, ja hem citat el llibre-entrevista de Lawrence Grobel amb Capote
o el de Fragoise Truffaut amb Hitchcock, només com a exemple d’una practica cada cop més extesa: la del llibre
entrevista que soluciona la necessitat de 1’exercici memorialistic. Els recorreguts tematics i formals entre els géneres
memorialistics 1 ’entrevista-semblanga son tants que sens dubte es pot considerar aquesta com una forma genérica més
d’aquells.

¥ Es evident que aqui seguim els conceptes i la genologia proposada per Guillén, i que hem recollit al capitol anterior,
amb la distinci6 entre formes i géneres. Per il.lustrar els recorreguts d’encontre que no son totalitzadors, remetem al
segiient apartat on citarem diversos casos provinents del periodisme.

Ens aturarem en la caracteritzacid dels personatges a través d’aquestes arts en un proxim punt.
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L’encontre és, materialment, la narracié per mitja de técniques estilistiques 1 compositives
diverses -algunes les acabem de citar- d’una trobada fisica, material, amb una alteritat. I tot 1 que
subratllem que I’encontre narra una coincidéncia espacial, aquest sol ser també una trobada de
certa comuni6 espiritual -no en el sentit religios, obviament-, per bé que també hi ha encontres
que narren desencontres. Pero és un encontre material, fisic, una topada significativa amb una
alteritat. I aixo €s una constant de la forma de ’encontre: si no hi ha un veritable alter que és
contemplat 1 acollit en la seva manifestacio distinta no €s possible I’encontre. En un capitol
anterior, quan descriviem amb Lévinas 1 Lain Entralgo el poc respecte vers la manifestacio del
rostre de ’altre, ens demanavem si és possible avui descobrir el rostre de [’alteritat. En canvi,
podem respondre ara, si que avui trobem un renaixement notable de I’interés per ’home, que es
manifesta en una multitud d’expressions memorialistiques -diaris, biografies, memories...
entrevistes- en que intervé formalment i1 ideologicament les constants i els recorreguts de
I’encontre. Diaz Arrieta es preguntava recentment d’on podia provenir aquest renovat interes

per la vida dels grans homes, per conéixer-los en la seva intimitat més nimia.

“Bien considerado, no deja de ser singular. ;Por qué ese interés excesivo hacia los grandes
hombres, hacia las individualidades poderosas o extraias, fuera de orbita? Estamos eb la
época de las multitudes; las masa rebeladas imponen su manera en el terreno politico, en el
econdmico, en el artistico, en el religioso, y la dictadura del proletariado constituye soélo
una etapa hacia la nivelacion que emparejard finalmente cabeza y estémagos. Deberiamos
légicamente preocuparnos de la potencia victoriosa, el hombre-masa, del andénimo
cualquiera cuyo nombre significa legion. Pues no. Ahora mas que nunca se quiere ver al
individuo personal y conocerlo de cerca, en su vida privada, en su dominio intimo, dia a
dia, como el vecino de enfrente o al compaiiero de trabajo.”*"

I potser en aquest desig de proximitat amb els grans personatges -o amb 1’home, simplement-
, que certament avui notem, perd que també ha estat propi de moltes altres €poques de la
humanitat, conflueixen I’anhel de sentir-nos a prop dels grans homes -i que alguna cosa se’ns en
contagii-, pero també la secreta aspiracid que, en el fons, rere la fagana siguin uns pobres
qualsevols com nosaltres.**> Paradoxalment volem apropar-los i allunyar-los alhora, volem que
siguin models 1 que siguin com nosaltres; volem que siguin un altre i que siguin nosaltres
mateixos. Certament, també la moderna curiositat per I’home constitueix un dels eixos

vertebradors d’aquests generes biografics, i, més concretament, del mode o la forma de

*! Diaz Arrieta, H. (1998) Estudio preliminar, dins Arte de la biografia, DD.AA., Barcelona: Océano, p. X.
*? Coincideixen en aquesta valoracié Diaz Arrieta, H. (1998), Op. Cit., p. X, i Arfuch, L. (1995) i (1992), Ops. cits.
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I’encontre. “Los estudios biograficos, en el fondo, no son sino eso: una larga y apasionada
encuesta psicologica, una tentativa vehemente por descubrir el secreto que cada cuél lleva en si.
Y que es el mas impenetrable.”**?

Fixem-nos com Diaz Arreta torna a subratllar I’aspecte misterids, ocult, de la veritat essencial
de cada ésser. Retornem, doncs, a la ja citada retorica del secret: ’home té misteri, és un ésser
amb complexes paradoxes, ambigiiitats i pors. Ja hem comentat en un capitol anterior que
aquesta perspectiva complexa, plena de clars-obscurs és més propia del realisme figural cristia,
que utilitza en la tradicio testamentaria aquest efecte de perspectiva i de 1’ocult per dotar de
presencia 1 relleu els subjectes, que de la tradicid hel.lénica classica. El concepte que es té de
I’home, 1 els conceptes de jo i de tu, i, definitivament, el de jo-fu, afecten, per tant, de forma
manifesta en les qualitats i els modes que se li suposen a I’encontre, moment en qué aquests
conceptes de jo 1 fu es revelen amb totes les seves implicacions. Aixi és previsible que al llarg de
la historia de la humanitat el fopos de I’encontre hagi evolucionat en els seus suposits fisics,
psicologics 1 metafisics.

L’encontre, com hem dit abans del dialeg, es desenvolupa com a forma literaria destacada en
contextos humanistics i democratics, en que es considera I’home i el coneixement de ’altre un
objectiu primordial -recordem I’allegat de Montaigne que llegiem una mica més amunt.
Tanmateix, perqueé aquest locus funcioni amb el seu efecte de perspectiva mistérica, de
clarobscur de que abans parlavem, cal també que aquesta mateixa societat que li fa de context
entengui ’altre no com un altre jo sind com un repte, una incognita, un desconegut. Un cop més
ha estat la tradicio literaria cristiana, com ha escrit Auerbach, la que dota amb aquests elements
la tradici6 classica que escrivia sobre els personatges en un primer pla constant, sense ’efecte
del tacit, del desconegut o del laconisme que tan presents trobem en els escrits vetero i nou
testamentaris. El pas de les figures a la prosa homerica -comparada per exemple amb I’episodi
del sacrifici d’ Abraham i I’estil del Pentateuc- “acaece en primer plano, es decir, en un constante
presente, temporal y espacial”. No hi ha res ocult, perqué¢ ’home no és un misteri. I altre
tampoc, és clar.’**

Considerar I’encontre com un cami cap al coneixement de I’home en general 1 del propi jo que

I’escruta en particular és una subtilesa que és propia, embrionariament, d’aquesta tradici6 judeo-

** Diaz Arrieta, H. (1998), Op. Cit., p. X.
®* Cfr. Auerbach, E. (1983) Mimesis. Madrid: FCE, p. 12 i ss. Hem debatut sobre aquest extrem de forma extensa i

argumentada al capitol segon de la primera part, quan parlavem del 1’eix identitat-alteritat. I per parlar de I’home com a
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cristiana, perd que és represa amb I’impuls laic de la modernitat gracies a ’heréncia humanista
del Renaixement. En aquest cas, el misteri de I’altre €s un espill on es pot emmirallar el jo que
cerca, que considera 1’altre com a possibilitat per a la seva existéncia.*

La paraula encontre prové del llati baix incontra, és a dir, estar oposat o topar contra quelcom
o algl. L’etimologia ens expressa una idea pessimista de I’encontre. Com les seves germanes
neollatines rencontre e incontro, com la germanica Begegnung -gegner en alemany és
I’adversari-, com 1’anglesa encounter, encontre és, etimologicament, el fet de topar amb un altre
home de forma més o menys hostil. Trobar-se amb un altre home, doncs, sembla que va
comengar sent una experiéncia de sentir un altre contra mi, la preséncia d’'una amenaca. En part
¢s explicable: els primers indoeuropeus no devien tenir massa oportunitats de trobar-se amb
alteritats desconegudes, mistériques, a part de les del propi clan o poble, que sens dubte no

devien resultar tan misteriques 1 desconegudes. En aquest sentit ha escrit Lain Entralgo:

“Durante cientos y cientos de siglos debid de ser sobremanera infrecuente el encuentro
interpersonal, aparte los que brindase el pequefio grupo humano a que el individuo
perteneciera. No es facil imaginar lo que para un hombre del paleolitico habia de ser el
descubrimiento de un desconocido durante alguna de sus emigraciones. (Cudl seria la
emocion que invadiria su alma elemental y ruda? ;Qué excitante mezcla de alarma y delicia
se aduefaria de é177*

Calia, certament, la fundaci6 de ciutats i comunitats complexes que no coincidissin amb la
familia o el clan, el desenvolupament dels transports, la vida sedentaria i, sobretot, 1’increment
de la poblacié al planeta, perque 1’encontre perdés la caracteristica d’amenaca i alarma i fossin
freqiients les que Jaspers ha anomenat “situacions comunicatives”.

Després d’aquestes primeres condicions socials minimes, la segiient €s una condicio fisica,
corporia: el cos, o millor la corporeitat, tal és el suposit basic de I’encontre, segons podem

extreure de les consideracions de Sartre o Merleau-Ponty, aixi com d’Ortega.’®’ Lain Entralgo

misteri escrutable reprendrem la discussio arran de ’estil balzaquia, quan parlem del retrat i la caracteritzacio dels
Bgrsonatges, en un proxim punt. .

Certament, no tota la filosofia occidental és conseqiient amb aquesta filosofia. Pensem en la frase celebre de Sartre:
L’enfer c’est les autres. | pensem, com ja hem dit en un capitol anterior, que bona part de la filosofia occidental es va
construir sobre el joisme de Descartes. Es en aquest sentit que explicavem que el segle XX és, en molt bona mesura, un
segle de descobriment i promoci6 dels valors de I’alteritat en diversos camps que aqui hem anat citant: la lingiistica, la
filosofia, els estudis literaris, la sociologia, 1’antropologia, etcétera.

*® Lain Entralgo, P. (1983) Teoria y realidad del otro. Madrid: Anagrama, p. 394.

*7 De les consideracions al respecte de Sartre i Ortega n’hem parlat en capitols anteriors. Pel que fa a M. Merleau-
Ponty, cfr. (1945) Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard. Sobretot la primera part de ’amplissim treball,
que sistematicament explora /e corps comme objet. D’aquesta primera part és recomenable de llegir el capitol sis¢
dedicat al cos com a expressi6 i la paraula (pp. 203 i ss.)
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també¢ ho entén aixi: “Considerando el ser humano como realidad objetiva -por lo tanto, desde el
punto de vista de ser de lo que es-, su capacidad para encontrarse con el otro tiene como
supuesto principal su coporalidad a la vez expresiva, inteligente y libre.”**® Certament, un home
no podria trobar-se amb un altre si tots dos no fossin corporis, perd aixd no vol dir que tota
topada o coincidencia fisica amb un altre home sigui un encontre. Ja hem dit més amunt que
I’encontre €s també una mena de coincidéncia espiritual, per a la qual caldra, sens dubte, unes
disposicions animiques 1 psicologiques que també resulten suposits indispensables de
I’encontre. Quan sortim de casa per anar a comprar el pa o el diari ens creuem amb desenes de
persones, sense que cadascuna d’aquestes coincidéncies resulti en ella mateixa alldo que aqui hem
anomenat un encontre. Per tant, tot i ser indispensable, la corporeitat no és pas condicio
suficient.

Lain s’ha preguntat per les constants de 1’encontre, per bé que no les anomena aixi, ell en diu
les instancies previes comunes a les diverses formes d’encontre. Perd convé, al nostre entendre,
barrejar la terminologia propia de ’aproximacid genologica -amb les constants 1 les variables del
genere o les formes- amb la que obtenim de 1’aportacio filosofica. La reflexio sobre les constants
condueix Lain a una temptativa de definicio amplia del fopos de I’encontre, en la qual en

capiguen les manifestacions més diverses.

“;Qué es el encuentro interhumano? Una primera respuesta podria ser esta: producese el
encuentro cuando un hombre adquiere conciencia de que ante ¢l hay otro hombre. El hecho
de que surja en el primero ese contenido de conciencia -la certidumbre empirica de que
existe “otro”-, eso es, para ¢€l, el encuentro; y tal es, reducida a su expresion mas concisa,
la esencia misma del encontrarse.”*

En qualsevol mena d’encontre interhuma, 1’altre és precebut com a realitat, és a dir, com
quelcom que es resisteix, que oposa la seva resisténcia material a I’expansié personal del jo -a
través dels sentits i la percepcio, a través de la intel.ligéncia cognitiva. Tot 1 que inicialment
sembli que la resisténcia de la realitat impedeixi al subjecte d’existir en plenitud, si seguim
Ortega, que va escriure que la realitat és alldo amb qué topem i que no hem posat nosaltres alli,
podem entendre que la resisténcia al jo €s una condici6 del real. “Este libro me es real porque
con su opacidad resiste mi mirada, y a mi tacto con su dureza. (...) A primera vista, la

resistencia de la realidad me impide existir plenamente. (...) Es verdad. Pero si todo me fuese tan

** Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 387.
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absolutamente permeable y diafano como a la vista de los 0jos me es un vidrio invisible, si nada
me resistiese, yo estaria radicalmente s0l0.”*% L altre és, doncs, fonamentalment, algu que se’m
resisteix, 1 aquesta resisténcia exercida ¢s la seva condici6 de realitat, com en I’exemple kantia la

resisténcia de 1’aire que aparentment dificulta el vol del colom n’és la condici6 de possibilitat.

Ara bé, aquesta percepcio de I’altre demana una preseéncia, que si bé ha de ser material -hem
dit que la corporeitat €s una condicid de 1’encontre- pot no ser la propia figura, perd si quelcom
que ens I’evoqui. Per exemple, el contacte directe amb qualsevol obra humana suscita en
nosaltres la vivéncia de 1’altre que I’ha produit -i seguint a Steiner, pot convocar preséncies reals

de diversa mena, fins i tot transcendents*"!

. Aixi, a través d’una obra objectiva de I’home -des
de les pintures murals d’Altamira fins a I’Ulisses de Joyce- tot artefacte és, en la seva arrel
profunda, una intencié coagulada.**® També a través de I’empremta, del vestigi d’una petjada o
de la marca d’un cos o d’un olor en la roba, en els llengols del llit, podem intuir la preséncia. La
presencia sense figura s’evoca amb aquests mecanismes cognitius de funcionament sinecdotic, €s
a dir, per contigiiitat, o bé, més ampliament, metonimics: per autoria, per causa-efecte, etcétera.
També a través d’aquestes induccions cognitives I’home pot experimentar la preséncia i
I’alteritat, i per tant també a través d’elles és possible 1’encontre.

Notem, per exemple, les impressions profundes que pot suscitar una obra d’art en qualsevol
suport. En ella, com una preséncia incorporia, notem la intencio, I’anim, el missatge de qui 1’ha
realitzat, 1 sovint ens colpeix, ens emociona o ens indigna, talment faria una persona que explica
les seves intencions i els seus missatges amb presencia i en figura. Lain encara ens aporta una
ultima manera d’experimentar la resistencia de I’altre en un encontre: a través de la mascara:
“También la mascara nos hace vivir la realidad del otro; mas exactamente la imagen de si mismo
que el otro, con ella, nos quiere presentar.”*"

Si bé la percepcid de I’altre constitueix el moment fisic de I’encontre, €s possible de coincidir
fisicament 1 espacialment amb éssers humans 1 que aquests no propiciin per a I’individu un
encontre. En el moment en qué topem materialment amb una persona, aquesta és encara un ell-

ella per a I’individu, perd no pas un tu; o, potser, podriem dir que durant uns moments,

I’encontre amb una altra persona és alhora un jo-fu 1 un jo-ell/ella en poténcia, 1 que sera

** Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 397.
“® Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 398.

401

Steiner, G. (1991) Presencias reales. Barcelona: Destino.

“ El concepte és de Lain Entralgo, P, (1983), Op. Cit., p. 403: “Una intencidén coagulada”.
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I’evoluci6 de les actituds i els interessos dels dos contendents la que inclinara la balanca cap a
una mena de relacid 1 encontre o cap a un altre. “Heme aqui ante el otro -escriu Lain-, ante un
otro que puede serme ti o él, que todavia es, si vale decirlo asi, un ta-¢él. Yo me soy yo, y el
otro me es un t0-¢él, una realidad intencionalmente expresiva que es pudiendo serme ti y
pudiendo serme é1.7*%

I una realitat que, sobretot, ens reclama, ens demana, ens sol.licita quelcom. Un encontre és,
diu Lain, “petitivo”, malgrat ser en certa manera una interaccié més que una transaccié -des del
punt de vista discursiu. Aix0 que ens demana pot ser merament una accid responsable, és a dir,
de resposta. I tota resposta implica un reconeixement previ de la dignitat i la condicié d’aquell a

qui ens adrecem. Tant és aixi, que si no hi ha resposta del jo al tu no es pot dir que I’encontre

s’hagi consumat, ja que no hi ha hagut un reconeixement -una anagnorisi- mutua.

“Respondiendo al otro -escriu Lain-, yo respondo ante €, de él y de mi. Lo cual quiere
decir que encontrandome con el otro me encuentro también conmigo mismo, con lo que yo
soy. El requerimiento de la presencia del otro me obliga a entenderme y a crearme a mi
mismo; mas concisamente, me hace ser.”*%

Ja hem dit en un capitol anterior que per a Lain Entralgo I’encontre és només aquella accio
cooperativa, en part fisica i en part cognitiva, que desenvolupa les potencialitats de la relacid jo-
tu, 1 encara, aquella que camina cap a un nosatres propi del que ell anomena la projimidad. El
que, tot seguint les denominacions de Buber, seria una relacié jo-ell/ella no és considerat per
aquest filosof més que un encontre fallit o incomplet. En qualsevol cas, cal afegir aqui, malgrat
sigui incomplet €s un encontre.

L’encontre és un prerrogativa del qui sap reconeixer en 1’altre un #u 1 el respecta en la seva
manifestacio. En aquest sentit, Valverde va escriure que la veritable primera persona era el fu i
no pas el jo. “El yo -va escriure Ortega i Gasset- nace después del ti y frente a ¢él, como
culetazo que nos da el terrible descubrimiento del ti, del prdjimo como tal, que tiene la
insolencia de ser el otro.”*%

Lain s’aventura a proposar unes notes descriptives del moment fisic de 1’encontre, de les

quals nosaltres destaquem la subitaneitat i la fal.libilitat. Es a dir, ’encontre es manifesta de

forma subita i no gradual, i les impressions 1 conclusions que d’ell n’extreiem soén

“ Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 404.
“* Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 449.
“® Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 455.
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necessariament parcials 1 incertes. Escriu aquest autor pel que fa a la subitaneitat: “Si ante mi
hay una realidad intencionalmente expresiva, y si mi conciencia se halla despierta y disponible,
yo vivo la existencia del otro de manera subita e inmediata.”*’” Si fem cas d’aquesta intuicio,
podem dir que I’encontre ¢és una certa forma de parusia o d’epifania: una manifestacid o
il.luminaci6 que es pot produir siibitament, i no només a partir d’'una preséncia material, sind
també a través de les seves empremtes i traces, o de la seva obra. Un encontre €s un
reconeixement o anagnorisi ***. Reconeixement, de qué? De la qualitat humana i mistérica de
I’altre, que ens parla de la nostra propia condicié humana. L’encontre ens fa prendre consciéncia
no només del fet que Ialtre existeix, sind també que té una condicido humana caracteritzada per
la seva ambigiiitat, que ens remet a la nostra condici6. Per aix0 ens afecta constitutivament, i
tamb¢ a un nivell emotiu.

Pel que fa a I’aspecte de la fal.libilitat, també proposat per Lain Entralgo com a nota
descriptiva del moment fisic de ’encontre, escriu: “En cuanto tal vivencia, la vivencia del otro
posee una fuerte certidumbre subjetiva; en cuanto significativa de la existencia empirica del otro,
esa vivencia es falible”.*”” Si diem que Ialtre és real perqué oposa resisténcia al jo, no podem
deixar de recordar quin és el concepte de realitat i del real que hem defensat al primer capitol
d’aquest treball. En aquest sentit, ve extraordinariament a tomb parlar de la fallibilitat del
coneixement de I’altre que extreiem d’un encontre. D’entrada ja hem defensat en altres punts la
condici6 multiple, feble, escindida i inestable de la identitat del subjecte. No podem, per tant,
defensar ara la possibilitat d’un coneixement immediat, profund 1 vertader, epifanic, d’un
individu. Hem vist que la sociologia, la filosofia (i el sentit comu) s’hi oposarien. En segon lloc,
ja hem referit que, pel que fa al génere que ens ocupa, el de I’entrevista periodistica, pressumir
que podem donar una explicaci6 holistica i pregona del personatge a través de mitja hora -o una
hora i mitja, tant se val- de gravaci6 és d’una petulancia descriptible. En qualsevol cas, sempre
hem de parlar, com bé diu Lain, de la fal.libilitat de la nostra percepcio, i de la seva condicid de

part, ino de tot.*"’

" Citat per Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 449.
“7 Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 411.

Cal fer notar la connexi6 directa que té aquesta reflexio amb la técnica caracteritzadora del detall anagnoritic, de la

qual parlem al final d’aquest capitol. En certa manera, un detall anagnoritic seria la condensacié en un sol recurs de
I’esperit ideologic de la forma de 1’encontre.

’ Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., pp. 412-413.
Una altra cosa diferent és que, a partir d’aquesta condicio de part, I’escriptor gosi aixecar un edifici que presenti i

caracteritzi el personatge, amb ’estética del detall i del fragment, de les quals parlarem més endavant. Aqui convé
recordar la cita de Rosa Montero que ja ha estat citada anteriorment en aquest treball, i que abunda en la fal libilitat de
les conclusions de I’encontre: “Una entrevista es solamente eso, un simple encuentro, un par de horas, como mucho, de
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Un aspecte sens dubte rellevant de ’encontre és la seva qualitat de manifestar-se sempre en
un context, o millor, en un marc. El marc no és un element innocu, sindé caracteristic i
significatiu, pel que fa a la manifestacié identitaria de la persona.*'' Quan més amunt parlavem
de I’encontre com un mode de la literatura testimonial, déiem que era un fopos, és a dir, una
forma recurrent d’estructurar 1 ordenar 1’expressi¢ de 1’experiéncia, un esquema formal elemental
amb unes constants. Marchese i Forradellas parlen del fopos com una configuracié estable de
diversos motius que és usada amb una certa freqiiéncia pels escriptors.*'? El fopos és un lloc
comu. Per que lloc? Perque per recordar-se de les coses “basta reconocer el lugar en que se
hallan”.*"® Per aixo és important en la feina de ’escriptor de semblances, retrats, biografies o
entrevistes -o dels textos que tinguin algun d’aquests recorreguts dins seu- 1’atencid al context,
al marc espacial en que es manifesta la identitat del personatge, perque de fet aquesta identitat,
com veurem de la ma de Balzac més endavant, depén i alhora s’explica en el medi en qué viu i es
manifesta.

Hem escrit en diverses parts d’aquesta tesi que la irrupcid del subjecte com a alter ha estat
una de les claus evolutives de diverses disciplines al segle XX. Sens dubte, del concepte d’home
que es tingui depén la mimesi literaria i expressiva que se’n faci, a través dels modes discursius
hegemonics en una societat-cultura. Entendre ’home com a objecte comporta, pero, unes
caracteristiques per a 1’encontre interhuma. Un subjecte que és escrutat com a objecte i com a tal
¢s expressat lingliisticament sota la forma de I’encontre es caracteritza per: 1’abastabilitat,
I’acabament, la patencia, 1’enumerabilitat, la distancia 1 la indz’feréncia.414 Es a dir, Daltre
contemplat com a objecte, reduit a objecte, €és en principi poc més que un conjunt de
caracteristiques fisiques o propietats perfectament abastables, descriptibles, com I’al¢ada, el
color dels ulls o de la pell. La caracteristica misteérica i ambigua de la qual parlavem abans
desapareix per complet, i no es produeix el reconeixement responsiu 1 responsable de que

parlavem.

la vida de un personaje. En ese tiempo brevisimo, un plazo infimo dentro e la anchura de una existencia, puede darse la
circunstancia de que tanto el entrevistado como el periodista tengan un dia atravesado, con dolor de muelas o de
amores, pongo por caso, de modo que el didlogo se vea sobrecargado por ese bagaje de mal genio; o bien el personaje
se las puede apafiar para ser terriblemente seductor durante un par de horas, aunque luego en la vida cotidiana sea mas
bien un tipo despreciable. Y sin embargo, t vas a elaborar, a partir de ese fugaz contacto, un retrato fijo con
ambiciones de descripcion totalizadora: este hombre es asi, esta mujer es de este modo.” Montero, R. (1996)
Entrevistas. Madrid: El Pais-Aguilar, p. 13.

411

Hi aprofundirem al final del proxim capitol, en la importancia del context en la construcci6 i manifestacio

d’identitats.
> Marchese i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 407.
413 .
Ibidem.
“* Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 549-550.
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Aixi, I’altre esdevé quelcom acabat, definitiu, 1 no pas en evolucid6 o progressio: no cal
recercar gaire, ni escrutar cap doble fons: tot el que és aquest altre objecte és a la vista, 1 a qui el
contempla no li interessa res que no es trobi prou patent i a la vista. En tant que objecte, 1’altre
¢és una realitat numerable i additiva; en tant que persona, en canvi, és més anomenable que

enumerable.

“En cuanto persona -escriu Lain, en aquest sentit-, el otro es nombrable y no enumerable;
en cuanto objeto, el otro es mas numerable que nombrable: su nombre, entonces es signo
distintivo (...). De ahi que s6lo en cuanto objetos puedan ser sumados los hombres,

porque, como la aritmética ensefia, s6lo las cantidades homogéneas son sumables entre

Si 29415

Finalment, considerat com a objecte ’altre no pot deixar de ser-nos indiferent. Li és negada la
capacitat de despertar compassio; la seva desaparicio o abséncia no ens son irreparables. Perdre
en canvi un home que hem valorat com a persona, com a subjecte, ens deixa un senyal dolorods:
se’ns ha mort, diem. “La pérdida de un hombre que para nosotros es mero objeto, podra
dolernos ocasionalmente, pero deja nuestra alma intacta; con su muerte, ese hombre se muere,
muere para si s6lo.”*'°

En aquests suposits descriptius de I’home-objecte, trobem un ésser que és sempre e// 1 mai tu.
La relacid conflictiva amb aquest altre-objecte ens pot dur a considerar-lo un mer obstacle. La
veritat és que laltre €és -1 no pot deixar de ser-ho per a mi- resisténcia, obstacle. El problema
arriba quan no nomeés considerem ’altre com un obstacle que se’ns resisteix sind que també
passem a tractar-lo com a tal.*!”

La presentaci6 espectacular de ’altre en la seva manifestacié de la identitat -i no, en canvi,
especular, que seria en tant que reflex de la propia condicio humana de qui observa- és una
conseqiiencia d’aquesta consideracido de I’individu com a objecte. En tant que mer objecte de
contemplacio, situat davant meu perd a una distancia afectiva i fisica, I’altre és per a mi
espectacle, mera resisténcia a la meva visio fisica o espiritual. El contemplador pot deixar que es
manifesti idiosincraticament aquell que li és altre -i pot fer també el contrari-, perd sempre
manifesta una refraccio en la seva conducta, una certa abstenci6. L’espectador es retreu, es

retira, deixant 1’escenari de 1’encontre per a un altre. L’espectador no es troba mai plenament

“ Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 549.

“1° Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 550.

“" En aquests casos es justifiquen els assassinats, les agressions, els insults, etcétera. Una altra possibilitat de I’altre
com a objecte €s la possibilitat d’usar-lo com a instrument.
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amb un alfer, encara que en pot sentir la preséncia i fins la figura, 1 sentir-les de forma punyent,
per exemple en un recital liric, al teatre o al cinema. Lain parla d’aquesta abstenci6 com d’una

retraccid “doblemente mutiladora”.

“Contemplando al otro, yo me abstengo de dar satisfaccion a las tendencias de mi
naturaleza que piden comunicacién personal con ¢l; por tanto, mutilo mi propia alma.
Siendo €l y yo personas, mi ser tiende naturalmente a una relacion interpersonal con el
suyo (...). Pero a la vez me abstengo de acoger en mi las instancias mas personales del

otro: los gestos, las actitudes o las palabras con que me dice -a mi, a mi persona- “Yo

estoy ante ti y contigo”.”*!®

Si ens decidissim a donar una resposta personal a aquests missatges de 1’altre, no podriem
limitar-nos -mutilar-nos- a la mera contemplacid. Aixi, tot contemplant-lo, esdevinc el seu
mutilador, mutilant-lo i mutilant-me en la meva vocacié humana cap a I’encontre ple.

En canvi, la consideraci6 de I’altre com a subjecte-persona i no com a altre-objecte canvia les
prerrogatives de I’encontre. D’entrada, l’altre com a persona es caracteritza per: la seva
inabastabilitat, 1'inacabament, la inaccessibilitat, 1a innumerabilitat, 1a no exterioritat 1 la no
indiferéncia.*"® Si reduit a objecte ’altre és un mer conjunt de caracters perfectament abastables,
com a persona €s, en canvi, inabastable, perque ¢€s, diu Lain “surgente”. “La persona en cuanto
tal -escriu- desborda mi capacidad de objetivacion. Pretender describir la realidad personal de un
hombre como se describe un paisaje o un insecto, es una empresa quimérica.”**° Aixi mateix, des
d’aquesta perspectiva la persona €s sempre una realitat inacabada, creadora i orginalment
projectada cap al futur. Sent inabastable, inacabat i capa¢ de ’originalitat, 1’ésser de la persona
es manifesta com a constitutivament inaccessible. “Toda persona es un ens absconditum”,
assegura Lain.**! Evidentment, aquesta persona no és numerable ni quantificable: una persona és
una realitat Unica, que si és reduida al comput o I’estadistica pateix una desvirtuacid. Aquesta
persona manifestada com a fu i no com a e//, no ens és mai indiferent, perque en ell viu bona part
de la nostra propia condicié humana.

L’entrevista periodistica escrita acull en les seves diverses manifestacions tipologiques una
varietat notable de formes d’encontre; algunes d’elles respondrien a I’encontre complet 1

consumat, segons el que acabem d’argumentar, i d’altres al que Lain Entralgo ha anomenat les

Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 561.
Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., pp. 581-582.
Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 581.
Lain Entralgo, P. (1983), Op. Cit., p. 581.
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formes deficients de 1’encontre. Descriptivament podem dir -per ser coherents amb el que ja
hem apuntat al capitol segon de la primera part de la tesi- que [I’entrevista, en tant que
transaccio (i no pas mera i gratuita interaccid) s’aproxima a ’altre com a ell més que com a fu.
Malgrat aixo, és cert que recull en la seva estética els recorreguts que usa l’encontre per
manifestar la trobada intima, el descobriment il.luminador, I’epifania de 1’alteritat que se’ns
revela fu.

Si resseguim el que hem dit aquests ultims paragrafs sobre ’home entés com a objecte o com
a subjecte no caldra argumentar massa que l’entrevista funciona majoritariament amb un
concepte objectual de I’home: quantificable, descriptible, abastable i no evolutiu. Aixi s’explica
la natura espectacular del genere, que ja haviem destacat en d’altres llocs. L’espectacularitzacid
de la intimitat -suposada o construida- ficcionalitza una proximitat que, paradoxalment, no
s’arriba a donar mai. Hem volgut destacar, aixi mateix la natura subita 1 falible de I’encontre.
Curiosament, la primera se sol aplicar a I’entrevista de forma forga ficticia -poques vegades els
encontres observen les qualitats d’improvisades xerrades 1 de subites revelacions que alguns
textos volen donar a entendre-, mentre que la segona, que sens dubte caldria aplicar al génere del
dialeg periodistic, no és tinguda en compte.

Val la pena subratllar 1’aspecte mediador entre un escrutador i una alteritat que poden
desenvolupar els objectes, les obres, les empremtes 1 les mascares. Aquestes instancies poden
conduir 1 fer possible I’encontre. I aquesta realitat antropologica o sociologica -0 potser també
psicologica- és adoptada per la literatura 1 per I’escriptura periodistica, que evoca la importancia
d’aquests objectes en diversos recorreguts ja cristal.litzats en la tradicid literaria occidental: el

detall significatiu o anagnoritic, el moment decisiu o qualsevol, etcetera.

L’encontre com a forma no totalitzadora

en diversos géneres periodistics

Certament 1’encontre té una curta carrera com a forma responsable de la totalitat estructural 1
tematica d’un text. Es més perceptible, en canvi, com a recorregut parcial. Fins i tot en els casos
dels grans encontres amb personatges de la tradicio literaria testimonial seria dubtds que la
forma i el mode de I’encontre governessin les opcions estilistiques 1 formals de la totalitat del

text, com podem comprovar en el cas dels encontres amb Rousseau i Voltaire de Boswell o de la
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seva Vida de Johnson. Ho comprovem en llibres obertament bolcats a la ressenya d’encontres
célebres, com el ja citat de Francisco de Holanda amb Miquel Angel Buonarroti, ’encara més
celebre d’Eckermann amb Goethe -més proxim a una biografia feta des del punt de vista d’un
narrador testimoni/protagonista-, o0 més recents, com les converses de Gustav Janouch amb
Kafka o les memories de Frederick Prokosch a Voices, que és basicament un enfilall d’encontres
amb grans personatges*??,

El cas de Boswell és paradigmatic en molts sentits. De primer, 1’autor respon a les
caracteristiques de sensibilitat realista per la barreja de 1’estil humil 1 I’estil elevat o greu,
indispensable per intentar una mimesi profunda que escruit a fons el personatge -i que entengui
I’altre com a objecte, o com I’entenia la tradici6 hel.lénica, sense misteri ni profunditat. Per aixo
el curador de I’tltima versié d’aquests encontres, Jos¢ Manuel de Prada, defineix Boswell com
un “testigo oidor de voces”.** Els seus escrits “nos transmiten, con una fidelidad que supera a
la de cualquier obra puramente literaria de la época, las voces del siglo XVIII, principalmente las
de los circulos aristocraticos e instruidos, pero también, en ocasiones, las del pueblo llano que
frecuenta tabernas y mercados.”***

De segon, els encontres, tot i formar una part extensa dels llibres de viatges de Boswell, son
només aixo0, una part d’aquesta prosa testimonial, que probablement no van veure mai la llum
abans del seu descobriment a la década dels anys 20 d’aquest segle, en els fons d’un vell castell
escoces. Resta per fer un estudi comparat entre la prosa testimonial de Boswell i els recorreguts
més prominents de I’entrevista, com el propi encontre, les diverses formes del retrat, 1’ts de
I’escena i el sumari o els recursos de presentacio i caracteritzacié del personatge. Diem que resta
per fer, i sens dubte s’haura de fer en un altre lloc, car que en ell mateix constitueix in objecte
per a una nova tesi doctoral. Tanmateix no podem evitar subratllar els nombrosos paral.lelismes
formals que els encontres de Boswell mantenen amb les entrevistes que hem anomenat de
semblanga: aquelles de més longitud, abocades preferentment al pol de la privacitat i la identitat.

Certament, Boswell eleva el topos de I’encontre a una dignitat superior. Tanmateix resulta

excessiu considerar els seus encontres com formes discursives que obeeixen, estructuralment i

tematicament, només a aquest topos. Al contrari, ’encontre amb Voltaire, per exemple, esta

422

Citem aquests casos, pero cal tenir present que la forma de I’encontre és extraordinariament present en les

memories, com podem comprovar amb qualsevol d’elles que agafem. Cfr., per exemple, dins del camp del periodisme
catala, les de Gaziel (1981) Tots els camins duen a Roma. Barcelona: Ed. 62-La Caixa, MOLC, o les més recents
d’Ibafez Escofet, M. (1990) La memoria és un gran cementiri. Barcelona: Ed. 62.

423

Prada, J.M. (1997)Introduccién, a Boswell, J. Encuentro con Rousseau y Voltaire. Barcelona: Grijalbo-

Mondadori, p. 10.
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escrit en forma de diari. Sota de cada data, Boswell ens explica, com a narrador testimoni o fins 1
tot protagonista, les peripecies de la jornada. Tota 1’activitat esta orientada, certament, a
I’encontre amb Voltaire -a casa del qual es vol hostatjar, cosa que finalment aconsegueix-, pero
nombroses planes expliquen permenors del viatge, costums locals, paisatges, ambients, etcetera.
Es a dir, que els encontres de Boswell formen sens dubte part de la tradicié de la prosa
testimonial de viatges. En aquest génere de la literatura del jo el desti de qui escriu es creua
sovint amb d’altres persones. Aixi, la literatura de viatges és un genere procliu a I’encontre, en
les seves diverses formes: incompletes, a penes intuides o ben desenvolupades, en el sentit que
apuntavem més amunt: és a dir, amb un complet reconeixement de la identitat com a ésser huma
de l’altre. Observem un fragment de 1’encontre amb Rousseau, previ a la trobada propiament
dita amb el filosof. Boswell munta a cavall cami de Neuchatel, a prop de la casa de Rousseau, 1

es topa primer amb un company de viatge 1 després amb la filla d’un dispeser.

“Parti esta mafiana temprano, montado en un pequefio caballo, con un Reysesac en el que

guardo varias camisas. Se me uni6 Abraham Frangoise, un comerciante del lugar. Mi
caballo era perezoso; mi compafiero me prestd una espuela y una fusta, y seguimos
cabalgando cordialmente. Me ensefi® una cancion francesa: “Sous le nom de I’amitié,
Philis, je vous adoré”, con musica de minueto. Me diverti con €I, y esta diversion ofrecia
un excelente contraste con el gran propdsito que ocupaba mi atencion.

El camino era bueno y aspero, entre montafias cubiertas de nieve. Nos detuvimos en

Brot, la posada que hay a mitad del trayecto. Monsieur Sandoz, el posadero, tenia una
bella hija, muy vivaracha y habladora, o mas bien locuaz, para darle a la damita un término
mas amable. Nos dijo:
- Monsieur Rousseau viene a menudo y pasa aqui varios dias en compaiiia de su ama de
llaves, madamoiselle Le Vasseur. Es un hombre muy afable. Tiene un rostro bello. Pero no
le gusta que la gente venga y se le quede mirando como si tuviera dos cabezas. jCielos! La
curiosidad de la gente es increible. Vienen a verlo muchas, muchas personas; y ¢l a menudo
no las recibe. Esta enfermo, y no desea que lo molesten.”**

Trobem en aquest breu passatge dues trobades de I’autor amb persones. Sén encontres
incomplets, almenys en la seva expressio literaria. Perd notem 1’evocacio de detalls infims,
propis de D’estil humil, 1’Gs d’un vocabulari popular, oralitzat, dinamic, i, sobretot, prou
respectuds amb 1’expressio del personatge: notem el ;Cielos! tan poc modelitzat de I’expressid
de la jove donzella. Com veiem en aquest fragment del text, Boswell aprofita qualsevol trobada

per informar-se de les peculiaritats i els detalls de la quotidianitat dels grans filosofs als quals va

4 Ibidem.
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a entrevistar. D’aquesta manera obté un feix d’aproximacions al personatge des de diverses
perspectives: el mosso de quadres, la dispesera, el vei... Més endavant veurem que aquesta
técnica de caracteritzacid polifacética rep el nom de técnica Rashomon. Aquesta técnica, usada
per Ryszard Kapuscinki a El emperador, la novel.la-reportatge sobre I’emperador d’Etiopia
Hailé Selassie, es palesa en divrses parts del llibre de viatges de Boswell. Per exemple quan, tot
sopant en un table d’hote, Els tres reis, “‘excelentemente situada a las margenes del Rhin”,

s’interessa per la visio de Voltaire que tenen alguns companys de taula, I’hostaler inclos.

“- Voltaire vino aqui. Se fue a acostar. Le pregunté a su criado: “;Desea tu amo algo para
cenar?”. “No lo sé. Depende. Puede que si, puede que no.” Bien, mandé hacer un poco de
buena sopa, y preparar un pollo. Monsieur Voltaire se despierta; pide de cenar. Le sirvo
la sopa. La acepta. La rechaza. Después la vuelve a aceptar. “jEs una sopa excelente!”
Habia llegado un caballero y le servi la mitad del pollo. La otra mitad se la sirvo a
Monsieur Voltaire. La acepta. La rechaza. Después la vuelve a aceptar. “jEs un pollo
excelente!” Se molesta porque no le ha correspondido mas de medio pollo, y no deja de
decir: “iMedio pollo no es pollo! jMedio pollo no es pollo!”. En resumidas cuentas, se
mostré muy complacido con mi casa.”**°

Boswell no s’interessa només per la informacid que pugui aportar la nova font sobre Voltaire,
sind que esta interessat en representar amb el maxim de fidelitat la propia persona: els seus girs,
la seva eloqiiéncia. Fins en fa un judici unes linies més avall: “He ahi un especimen de la
Elogquentiae Imhoffianae. Me divirtid mucho, y llegué a la conclusion de que o bien era un sujeto
honradisimo o bien un bribon de cuidado. Mi dormitorio era excelente.”*?” Fixem-nos, a més, en
que la prosa amb qué restitueix la veu del dispeser €s extraordinariament oral: el ritme, les
paraules, les repeticions... El paragraf és practicament una escena immediata, ja que escenifica
un dialeg amb algunes acotacions 1 unes poques conclusions. L’encontre té, formalment, una
intensa relacié amb 1’escena immediata, com sens dubte també succeeix amb ’entrevista.

La barreja dels afers propis de la privacitat i de la intimitat en el retrat del gran home és una
de les constants dels encontres amb Rousseau i Voltaire que ens lliura Boswell. Aquest fragment
n’és un exemple: el caracter sanguini i contradictori de Voltaire es manifesta, comptat i debatut,
en la peculiaritat de la seva fam 1 de la seva son -més endavant sabem que es lleva ja superat el
migdia. Boswell enfoca la seva atencio sobre els capricis, els gustos 1 les opinions superficials en

els seus encontres amb aquests personatges, tinguts per superiors morals. L’interés per I’home,

425

Boswell, J. (1997) Encuentro con Rousseau y Voltaire. Barcelona: Grijalbo-Mondadori, pp. 20-21.

¢ Boswell, J. (1997), Op. Cit., p. 19.
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pel geénere huma -per les condicions fisiques 1 morals d’un primus inter pares com el filosof-
pren cos en la davallada fins a les nicieses més infimes de la quotidianitat, contemporaniament -
no ho oblidem- a I’estil greu i sublim de les tragédies de Racine que encara exerceix el seu
magisteri, tot observant rigidament la separaci6 d’estils horaciana.

Aquesta escletxa realista-tragica de la prosa testimonial no és tinguda en compte per
Auerbach a Mimesis, llibre en qué basicament es ressegueixen aquestes esquerdes del discurs
literari a Occident, possiblement perque no es considerava aquesta mena de prosa testimonial
alta literatura en el moment en que¢ Auerbach va fer aquest magne tractat. Ja hem vist uns
capitols enrere que durant molts segles per accedir a la condici6 de literaria una obra havia de ser
ficcio -amb les poques excepcions de San Agusti, Juli César i d’altres.

En tot el llibre dels encontres trobem el didleg i I’escena com una constant formal. La
presentacid dels personatges amb que Boswell topa es fa a través d’aquests recursos estilistics i
compositius. Sovint, perd, sobretot en el cas de les primeres trobades amb els dos grans
protagonistes, Rousseau 1 Voltaire, Boswell es llanca a fer unes presentacions directes que tenen

molt de retrat que barreja el fisic i el moral. Notem-ho en el segiient fragment:

“Finalmente, Monsieur de Voltaire abri6 la puerta de su apartamento y salid. Lo examiné
con ansiosa atencion, y lo encontré tal y como su grabado ha hecho que me lo imagine. Me
recibié con dignidad, y ese aire de mundo que un francés adquiere con tanta perfeccion.
Vestia un excelente batin de frisa de color azul pizarra, cortado como un gabédn, y una
peluca de tres nudos. Se sentaba erguido sobre su silla, y sonreia afectadamente al hablar.

No estaba de humor, ni yo tampoco. Todo lo que le ofreci fue “el necio rostro de la

alabanza admirada”.**®

Veiem com Boswell barreja la presentacid moral del personatge amb 1’observacid
permenoritada dels detalls del vestir, els gestos i els habits. Més endavant, tot seguint Balzac 1,
ja al segle XX, Wolfe, parlarem d’aquests procediments caracteritzadors com d’ambientalisme -
el milieu balzaquia- o com de retrat global de personatge. Aquest és sens dubte un dels camins
per descobrir i caracteritzar un personatge que trobem tant als encontres com a les entrevistes,
generes, com hem dit abans, que son parents molt propers. Observem, si no, el retrat fisic 1
moral que un jove Baltasar Porcel elabora en I’entrevista -un veritable encontre, de fet- amb

Josep Pla, I’agost de 1965 a Serra d’Or.

7 Ibidem.
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“Josep Pla és un home alt, d’arboradura important, de solidesa un poc desballestada. Els
peus son grossos; les cames, llargues, una mica més que, potser, no requeriria el tronc.
Caminant, aviat sospito que Pla devia deixar anar cama aci cama alla amb una certa
displicéncia. El cap, peca ben escairada, de cabells sedosos i escassos, descolorits, t¢ un
coll al qual manquen un parell de dits d’algada. Una boca extensa, de banda a banda de la
cara, realment llarga i ara escassa de dents, és segurament el seu tret facial més notable. El
nas ¢s ample 1 pla. El front amb molta superficie. I els ulls... Els ulls de Josep Pla recorden
els d’una salvatgina: la guineu, el mostel, no ho sé. Sén uns ulls inquiets i lluents,
bellugadissos, amb una vida intensa que es projecta com un esquot agudissim. (...) Sén un
element capital, en Pla, els ulls. La forma sovint és una ratlla, més o menys gruixuda,
orientaloide.”**’

Cal subratllar que, com es pot comprovar a I’apendix on s’inclou la copia d’aquesta
entrevista, el text va acompanyat d’un molt important reportatge grafic. Com si fossin
fotogrames d’una pel.licula, el fotograf fa estudis dels moviments de Pla descomposats en
quadres. Hi ha planes que es consagren integrament a la fotografia. Aixo parla de la importancia
del retrat en el génere de I’encontre i en el de ’entrevista -recordem que Boswell, que per a
desgracia seva no disposava de fotograf, recorda que Voltaire s’assembla al seu gravat- i de com
aquesta importancia rep lauxili técnic de la fotografia de forma abundant i important.**°
L’estratégia del detall i del fragment en 1’accés a la condici6 moral del gran home, I’observacio
escrupulosa de les coses quotidianes que I’envolten, és un procedir realista que els llibres de
prosa testimonial ja avancen un segle abans de 1’esclat del realisme.

Com ha succeit en la tradicio literaria occidental, també en el periodisme la forma de
I’encontre s’ha manifestat preferentment dins d’altres géneres totalitzadors que la incloien com
un més dels seus recorreguts preferents o variables. En el geénere de I’entrevista, sens dubte,
I’encontre ha trobat una doble vinculacio: la formal o expressiva i la filosofica o antropologica,
que hem aprofundit abans amb Lain Entralgo. En aquesta ultima vinculacid, I’encontre €s el marc
ideologic -antropologic o filosofic- que dona sentit a 1’accid; després, en I’expressid formal, pot
optar-se per explicitar I’encontre o no. Aixi, mentre les entrevistes orientades al public no

acostumen a explicitar les conclusions de I’encontre i els seus recorreguts, les abocades al privat

428
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53.
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Boswell, J. (1997), Op. Cit., p. 57.
Porcel, B. (1965)_L’homenot Josep Pla, a Serra d’Or, agost de 1965, pp. 51 i ss. La cita correspon a les planes 52-

Meés endavant veurem com alguns dels recorreguts del génere de I’entrevista o de I’encontre s’acaben concentrant o

subsumint dins de la fotografia. Els detalls significatius, per exemple, poden no ser subratllats en una entrevista

obertament orientada cap al public, pero en canvi, com passa amb les que publica El Periodico -i també en cert sentit
La Vanguardia- a la campanya electoral al Parlament del 1999, les pot recollir fotograficament sense cap més
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1 a la identitat si. I hi ha diverses formes d’explicitar I’encontre, com hem vist amb Lain: mostrar
les traces de la preseéncia que evoquin la figura, les paraules, els detalls, la mascara, etcétera. En
definitiva, un encontre escrit, com a fopos literari, escenifica i en part ficcionalitza allo que hem
descrit com la resistencia de [’altre, que €s la condicié de la seva existéncia i també de la seva
manifestacio.

Sén nombroses les entrevistes en qué es manifesta d’una forma o altra els recorreguts de
I’encontre, ja sigui de forma parcial o total. Perd I’encontre també ha aparegut en altres géneres
propis del periodisme massiu, cosa gens d’estranyar en aquest segle XX que hem anomenat
diverses vegades el del descobriment de 1’altre. Tot sovint en articles d’opinid, en croniques i en
reportatges el periodista descriu, de sobte, un encontre amb un altre: apareix 1’escena immediata,
I’intercanvi d’enunciats, els recorreguts del retrat... La consciéncia de D’existéncia -de la
resisténcia- de 1’altre pren forma en la ment de qui escruta: ens trobem, en aquest cas, en el
suposit paradigmatic de I’encontre filosofic 1 en la seva expressio formal més coneguda.

Les croniques politiques, habitualment allunyades d’aquests recorreguts presencials que
descobreixen alteritats tot escrutant el personatge, ens han ofert algun exemple d’encontre.
Llegim el segilient text, extret d’una cronica de campanya de les eleccions a 1’Ajuntament de
Barcelona de maig de 1999, a El Pais. En ell es fa un recorregut per les activitats de la candidata

Pilar Rahola al llar d’un dia -com es va fer amb tots els qui es presentaven.

“Resulta que Rahola invita el primer dia de campaia a desayunar a su casa. Pues qué bien.
Llego al lugar con cara de periodista a las diez de la manana. Ding, dong. Salen a saludarme
un perro y cuatro o cinco gatos. Tras ellos la candidata, sonriente. El cau de la Rahola es
moderno, todo en madera, estilo sauna finlandesa. Vivido, lleno de cachivaches. A ella le
gusta mostrar su cau. Me baja a la cueva donde tiene sus instrumentos de tortura; a saber:
la mesa de trabajo, pesas, un artefacto para abdominales y una bicileta estatica. “En
resistencia seis, hago quince quilometros diarios”, escucho sumiso que me dice. Me
muestra una pared llena de fotos: estan todos sus ex, tanto familiares como politicos.
Entre los segundos Pujol dandole un premio i1 Carod mirandola esquinado. “Era poco antes
de la escision. ;Ves esta otra? Aqui, justo aqui, Colom me estaba diciendo: “Pilar tenemos
que romper”. Colom se lo decia a la Rahola al pie del campanile de San Marcos.”*!

Si aquest €s un exemple d’encontre en una cronica -un pel ironic, és a dir, incomplet o

deficient (per la prevencio de qui mira) segons les categories de Lain-, el segiient €s un exemple

comentari: el primer pla de la roba, o de la casa del candidat, o del seu rostre ens diu allo que, de tenir temps i espai,
?otser el periodista hauria provat de reconstruir.
*' Fancelli, A. (1999)_En el badiu de la Rahola, dins d’E! Pais, 29-5-1999.
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curids -perd no pas excepcional- d’encontre dins dels géneres d’opinid. Aquesta €s una veta
molt important que examinarem amb deteniment. Autors com José¢ Luis de Vilallonga, Luis
Sepulveda, Vazquez Montalban, Garcia Marquez, Fernando Savater o Cabrera Infante solen
incloure recorreguts propis de la prosa testimonial, i singularment de I’encontre, en els seus
articles d’opinid, com veurem. Aquest primer exemple és molt més modest i, per tant, al nostre
entendre, més significatiu: demostra que un simple redactor sense massa renom pot usar aquest
recorregut formal 1 ideologic en una col.laboracié d’opinid quan se li demana, sense que per a
aixo calgui ser Vargas Llosa o Garcia Marquez. L’article explica que un edil de I’Ajuntament de
Barcelona, Antoni Miquel, Leslie, el cantant de Los Sirex, deixa el seu carrec. El periodista
inclou a les planes d’opinidé i en una columna un veritable retrat moral del personatge, amb

declaracions i1 an¢cdotes significatives i caracteritzadores.

“A I’ Ajuntament de Barcelona hi ha moltes persones tristes perque els deixa el regidor de
CiU Antoni Miquel, més conegut per Leslie, el cantant de Los Sirex, I’Anxoveta de la
Barceloneta. Miquel s’ha guanyat en sis anys (...) I’afecte de molts, especialment entre els
funcionaris (...). Era ple hivern i Miquel es va trobar les funcionaries que fan tasques
d’uixer als freds passadissos de la plaga de Sant Jaume amb I’abric i tremolant. Se’n va
anar directe al seu despatx, va despenjar el teléfon i va comminar el responsable de
manteniment perque rapidament els proporcionés estufes. La soluci6 va ser imminent. (...)
Se’n va sense haver pujat a un cotxe oficial -aixi ho va anunciar en la seva primera
entrevista com a regidor- “content i sense ressentiment”. “Mai he aspirat a més del que he
arribat a ser en politica (...) La politica ha estat només un tros de la meva vida. Ara
continuaré amb Los Sirex i exercint el meu titol de relacions publiques.” Es el costat huma
de la politica.”**

Vegem com el periodista usa I’anécdota o el detall significatiu o caracteritzador, rememora les
paraules, els fets del personatge, amb la intencié de trobar-ne i mostrar-ne 1’esséncia, la seva
veritable identitat.*>

En aquesta mateixa linia, Carles Sentis i Indro Montanelli han escrit articles d’opinié a La

Vanguardia en que inclouen recorreguts memorialistics, 1 dins d’aquests, encontres, semblances,

432
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Casinos, X. (1999)_L’edil que no va pujar a un cotxe oficial, a £/ Periodico, 25-4-1999.
Ja hem dit en nombroses ocasions en aquest treball que aquesta veritable identitat és inexistent en el sentit mitificat

amb qué se’n parla habitualment. Recentment el neuroleg i escriptor Oliver Sacks -autor de diversos bons exemples de
novel.la-reportatge- afirmava que la identitat és poca cosa més que un fenomen quimic. Per tant, cal un cert dispositiu
retoric que doti de versemblanga aquesta hipdtesi sobre la veritable identotat d’un entrevistat. Les anécdotes
significatives, els detalls, I’estratégia del moment qualsevol, a les quals dedicarem unes planes més endavant, sén peces
basiques d’aquesta estratégia retorica del génere.
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434

records d’una preséncia™”. Hem llegit exemples semblants de Porcel, Umbral, Cela, Francisco

de Ayala o Espinas, com si la practica d’aquest genere hagués d’estar relacionada amb la mirada
retrospectiva feta des d’una ploma ja senatorial. Subratllaria aquest aspecte la insisténcia de
José Luis de Vilallonga en 1’0s de I’encontre com a part o com a estructura totalitzadora de
molts dels seus articles setmanals a La Vanguardia -1 en canvi el desmentiria la manifestacio
d’aquests recorreguts en articles de Vazquez Montalban o Luis Sepulveda, i el mateix exemple
d’El Periédico citat més amunt.*’

Vilallonga, a les seves cartes de Paris, ens narra encontres amb els més variats personatges,
des de Jack Nicholson a Javier Pérez de Cuéllar, passant per artistes parisenques, escriptors i
cineastes. En aquests articles 1’autor fa Gs de 1’escena -amb una prosa descriptiva que sent
feblesa pels detalls, els vestits, els gestos, el maquillatge- tot i que no fa s del didleg teatral.
Com Boswell, els dialegs son sovint reportats amb cites indirectes, i els torns de la conversa son
citats entre cometes i en continuitat de linia -no fa us dels guionets del didleg dramatic. No
obstant aix0, la presentaci6 del personatge és viva i fresca. L’article d’opinid, que comenca com
a tal, esdevé en forga parts del seu recorregut, poc més que una entrevista. Notem-ho en el

seglient fragment:

“Como todo hombre ligado intimamente a los eventos del mundo, Pérez de Cuéllar ha
sufrido grandes satisfacciones. ‘“Poner fin -me explico- a la ultima guerra colonial de
Namibia fue para mi, hombre de paz, una gran satisfaccion. También lo fue acabar con la
contienda entre Iran e Irak. No cabe duda que senti una gran felicidad el dia que se puso el
punto final al ‘apartheid’ en Sudafrica. Liquidar los problemas de El Salvador me costo
Dios y ayuda y muchas noches en blanco. La ultima firma del acuerdo se estamp6 a las
doce y quince minutos del uno de enero. Butros Ghali me habia sucedido como secretario
general a las doce horas de ese mismo dia, asi que le llamé por teléfono para agradecerle el
cuarto de hora que le habia robado.” (...) Con una taza de café entre las manos, Pérez de
Cuéllar recuerda a los grandes de este mundo con los que tuvo que bregar. “Mandela supo
evitar el bafio de sangre que pareciiia inevitable en Sudafrica. De la sefiora Thatcher me
sorprendié mi incapacidad de sorprenderla. (...) También he tenido el privilegio de dialogar
largamente con Gorbachev. Si se hubiera preocupado de las reformas econdémicas antes
que de las politicas -lo que estan haciendo actualmente los chinos-, Rusia no estaria hoy

Podem citar alguns exemples destacats. Carles Sentis publica un entremig entre retrat i encontre a les planes

d’opinid del rotatiu dels Godo el 12 de juny de 1999, titulat El coleccionista; Montanelli, just el dia abans, 11-6-99,
havia publicat un article explicitament titulat Mi encuentro con Tito, també a La Vanguardia, en que narra les
condicions en qué va congixer el mariscal balcanic, just el dia en que es reunia amb Kruixev: “Alto, solemne, rodeado
de todo su Estado Mayor, como ¢l en uniforme militar de gala, el mariscal aparecia en claro contraste com un Kruschev
desalifiado, gesticulante y borracho como una cuba; es decir, un soberano frente a un juglar o a un guardian de sus
caballerizas.”

Sens dubte 1’encontre és un dels escenaris de la memoria, un fopos de la plasmacio literaria de 1’exercici

autobiografic. En la mesura que aquesta exercici és més habitual en escriptors d’edat avancada podem dir que I’encontre
com a forma genérica també¢ ho és.
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continuamente al borde del abismo. (...) Saddam Hussein es el tipico militar arabe,
pragmatico y cortés, al mismo tiempo que un maestro en el arte de la dismulacion y el
mondlogo.”*®

Vilallonga reconstrueix un veritable encontre-entrevista, amb preguntes i respostes que
afecten 1’ambit del public al qual es va dedicar tants anys Pérez de Cuéllar com a secretari
general de les Nacions Unides, i tot seguit aprofundeix en la seva intimitat, i parla de la muller,
Marcela, “por cuya belleza pasan los afios sin dejar huella”. Notem a més, que ’article té
quelcom de mise en abyme: dins la memoria d’un encontre s’evoca un home que fa memoria -
recordem que I’entrevista és un génere fonamental per a la memoria i la historia*’-, i en aquesta
memoria trobem, fonamentalment, altres encontres. Aquells moments en que qui parla va poder
tractar de prop els grans personatges de la historia dels darrers deu o vint anys: Mandela,
Thatcher, Gorbachev, Hussein...

Els encontres que trobem a la premsa, ja sigui en la forma totalitzadora de I’entrevista o en els
recorreguts parcials d’altres geéneres com els d’opinid, es divideixen de forma natural en dues
grans menes: els que es mantenen amb grans figures, com ¢és el cas de ’exemple de Vilallonga, i
els que tenen com a protagonista persones desconegudes del gran public perd rellevants per
algun motiu per al propi escriptor o periodista. Luis Septlveda, en una llarga serie anomenada
Historias marginales, ens va apropar 26 encontres amb personatges estrambotics, singulars,
anodins, propers 1 inimaginables -tot una mica- a les planes del suplement dominical d’E! Pais.
A mig cami del retrat -amb trets fisics i d’indumentaria- i la biografia caracteritzadora -amb 1’us
de I’anecdota significativa-, Sepulveda presenta aquests personatges marginals, com el cas de
Don Pancho, I’escriptor xilé¢ Francisco Coloane. Notem com un dels recorreguts estilistics de
I’encontre és I’adopcio, en un moment o altre del text, d’'un punt de vista propi del narrador

testimoni, que en aquest cas apareix cap al final del passatge.

“Don Pancho jamas fue por la vida diciendo que era un escritor, ni se viste como se
supone deben hacerlo los escritores, ni habla de los topicos supuestos en los escritores,
porque con su enorme corazén de contador de historias y sus ademanes de marinero
siempre se ha sentido a gusto entre los humildes, entre los que comparten con €l su vino,
esperanza y tristezas. (...) Hoy es un muchacho de barba y cabellera blanca que ofrece su
casa a los familiares de los desaparecidos y a los jovenes chilenos que todavia conservan

43 Vilallonga, J.L. (1999), Javier Pérez de Cuéllar, a La Vanguardia, 14-6-1999,

437

Ho hem subratllat amb Espinet al comengament d’aquest capitol. Només cal tornar a citar les histories de vida, la

sociologia de I’Escola de Chicago amb les enquestes dels emigrants polonesos o les obres de Miguel Barnet, a mig
cami entre la sociologia i la historia -la microhistoria, diriem.
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esperanzas. Son demasiados los plumiferos que arrugan la nariz cuando menciono su
nombre. “Es un escritor de segunda”. “Un autor de novelas de aventuras”. “Jamas sera
considerado por la academia”, comentan mientras alzan las tacitas de café con el dedo
mefique muy levantado. Caballero de las Artes y las Letras en Francia, Don Pancho no
siente ningun apego por las academias. Recuerdo una cena en Saint Malo, justamente entre
académicos, en que un vecino de mesa rompio una taza de consomé. Don Pancho se
guardo el asa, y mas tarde, poniéndosela como un anillo, me dijo: “Es un arma marinera,
nunca se sabe lo que puede ocurrir en estos ambientes.”**®

Fixem-nos que, de forma recurrent, la caracteritzacid6 del personatge que protagonitza
I’encontre se sol recolzar en una o diverses an¢cdotes sovint presenciades per qui escriu -i
d’aqui la testimonialitat de que parlavem just abans del fragment citat. L’autor ens diu: aquest
personatge t¢ una forma de ser que defineix forca bé aquest tro¢ de la seva vida que ara
destaquem. Es a dir: el personatge és un home o una dona capa¢ de fer aixo. No creiem que
aquesta sigui una observacio periferica, ans al contrari, €s a la base mateixa del génere: allo que
no es pot definir en la seva totalitat -per la complexitat 1 pels matisos- es descriu inductivament:
a través de la part en relacié amb el tot i en el cami cap a aquesta totalitat suggerida o amagada.

Aquest recurs té, efectivament, for¢a historia. Atés que 1’encontre t€ molts recorreguts del
retrat, com ja ha estat dit, és fins a cert punt esperable que ’autor dels primers retrats de tipus
de la historia de la literatura occidental, Teofrast, ja el fes servir. Teofrast, també conegut com a
Tirtam -el bon orador- era un cientific, autor d’'una coneguda obra botanica -Historia de les
plantes- que censava una gran quantitat d’espécies de la seva época.*” El treball cientific de
Teofrast el condiciona per a la seva posterior creacio literaria, en el sentit que el dota d’una eina
inductiva de coneixement: I’observacio atenta i molt minuciosa, ja que una variant en la coloracid
d’unes fulles o uns mil.limetres en el gruix d’un tronc d’arbust podien fer que una varietat
botanica fos unica o una mera repeticié modificada pel medi. Teofrast aprecia els detalls perque
en ells es caracteritzen les espécies.**

Tanmateix, Teofrast va arribar fins al Renaixement 1 fins als nostres dies com a autor d’un
singular llibret, els Caracters, integrat per trenta breus capitols en que se’ns donen trenta retrats

de tipus, sens dubte un génere nou en 1’época: el xerraire, el rustic, I’adulador, etcétera...**! El

% Sepulveda, L. (1999),_Coloane, dins E! Pais Semanal, 3-10-1999.

“¥ Cfr. Teofrast (1988) Historia de las plantas. Madrid: Gredos.

“¥ Més endavant parlarem del relleu que per a la construcci6 del personatge pren el medi en la tradici6 realista del XIX,
i citarem el milieu de Balzac. En aquesta linia cal apuntar les reflexions de Teofrast en la Historia de les plantes.
Constantment parla de la importancia que té per a I’individu el medi que 1’envolta. Per tant, com fa després als
Carcaters, no hi ha millor manera de caracteritzar un determinat tipus de persona que mostrar el medi on viu i la relacio
que hi manté.

“1 Cfr. Teofrast (1988) Caracteres. Madrid: Gredos.
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seu opuscle va fer fortuna en bona part gracies a Menandre, deixeble seu, que va aprofitar 1
desenvolupar els seus arquetipus morals com a inspiracid per a les seves també innovadores
comedies de costums, també anomenades d’embolic burges per la gran semblanga que hi trobem
amb aquesta mena de representacions més propies del segle XVIII.**?

La comedia nova de Menandre és un teatre de caracters basat en una analisi psicologica dels
personatges. S’ha subratllat que deu molt a la tragédia d’Euripides, perd també a les
classificacions caracteriologiques dels tipus feta per Aristotil i ’escola peripatética. Menandre
plasma dramaticament aquests prototipus e&tics, que ja trobem apuntats en Teofrast i1 els
Caracters. Menandre fou al seu torn copiat per eximis dramaturgs romans del segle II a.C. com
Plaute i Terenci, 1 aquesta perspectiva que en un altre lloc vam gosar qualificar anys enrere de
protocostumista -pel descens al retrat de costums quotidia, a les valls de les peripécies diaries-
va fer fortuna en les obres de satirics com Petroni i Apulei. Teofrast, pero, havia suposat la
primera fissura en el monolit de la normativa classica grega de la separacié d’estils pel que fa al
drama.

Si els Caracters van deixar una empremta tan perenne en la tradicio literaria occidental val la
pena que n’observem de prop un per fer-nos una idea del seu funcionament i per poder
comparar alguns dels seus recursos amb els usos i1 recorreguts habituals del topos de I’encontre o
de la tecnica del retrat.

Teofrast ridiculitza als Caracters tipus humans mancats de paideia, perd ho fa amb tal
precisio -fruit de 1’observacié minuciosa- 1 encerta tant a I’hora de triar les categories que encara
avui quan els llegim els reconeixem com a contemporanis i estem temptats de posar-los nom i
cognom. En aquest cas, glossa la figura del xerraire, en una de les peces més breus del seu llibret.

Fixem-nos en la bona oida de I’autor per a la restitucio de les veus:

“La charlataneria es una propension a hablar mucho y fuera de proposito. El charlatan es
un individuo capaz de sentarse al lado de alguien a quien no conoce y, para empezar, le
hace el canto de su propia esposa; luego le cuenta lo que ha sofiado la noche anterior;
después describe con todo lujo de detalles lo que tuvo para cenar. A continuacion,
pasando de un tema a otro, afirma que los hombres de hoy son mucho peores que los de
antaio, y que el trigo en el mercado esta a muy buen precio, y que hay una gran afluencia

“2 Podem comprovar-ho en Menandro (1986) Comedias. Madrid: Gredos. Menandre, amic d’Epicur i de la

intel.lectualitat atenenca del IV a.C., fou un dels autors destacats de la comédia nova, que es va centrar en el retrat de
I’individu particular, particep de 1’escala de valors dominant. La trama d’aquesta comédia busca el barroquisme i
I’embolic, gairebé sempre al voltant de donzelles deshonrades, nens sense pare, germans que ignoren que ho son,
etcétera. “Soc un home, res huma no m’és ali¢”, va dir Menandre, segons transcriu Terenci. Cfr. el proleg de 1’obra i
I’edicié citada, escrit per Badenas de la Pefia, P. (1986), pp. 21-23.
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de extranjeros, y que a partir de las Dionisias el mar es de nuevo navegable, y que si Zeus
mandara mas 1luvia, mejoraria la situacion del campo, y lo que cultivara en su tierra el afo
préoximo, y que la vida esta dificil, y que Damipo ha consagrado una antorcha grandisima
en los Misterios, y cuantas son las columnas del Odedn, y “ayer vomité” y “;qué dia es
hoy?”. Si se le aguanta, €l no ceja: “En el mes de Boedromion se celebran los Misterios; en
el de Pianepsion, las Apaturias, y en el de Poseidon, las Dionisias rurales.”

Es preciso huir a todo meter de tales individuos, si se quiere evitar una calentura. Pues
resulta trabajoso pararles los pies a los que no distinguen entre la actividad y el ocio.””***

El primer que cal destacar €s la singularitat en la caracteritacié de 1’arquetipus: Teofrast usa la
reproduccio de la veu i el discurs per caracteritzar-lo, a voltes amb cites indirectes, a voltes amb
directes. I en d’altres ocasions vorejant el que fins al segle XIX amb Flaubert no es va lograr:
I’estil indirecte 1liure. L’atenci6 al detall més minim i de més baix to -vomits, calentures, gasos-
no ¢és una excepciod en aquests retrats, i en base a aquestes relaxades observacions, 1’autor basteix
unes consideracions finals de tipus moral. Aquesta barreja de tons i estils era nova en aquell
segle. Aquesta mateixa singularitat dels escrits de Teofrast ha motivat que siguin nombroses les
hipotesis que busquen explicar-ne I’origen i saber-ne la finalitat, sense que fins ara s’hagin posat
d’acord els experts.***

En segon lloc, fixem-nos com I’estratégia caracteritzadora passa més per mostrar el
personatge en acci6 -parlant, actuant- que per narrar. Teofrast -o el compilador encarregat de
seleccionar 1 ordenar els exercicis peripatetics- escenifica les anecdotes, imita la veu, pero
sempre comenca els retrats de tipus amb una ferria 1 idéntica estructura, propia de la definicio
entomologica. Aquestes primeres frases que ens recorden 1’estil classificador i descriptiu del
Teofrast biodleg, tracten sobre la definicio de 1’actitud retratada, i son seguides de la frase: e/
xerraire -0 el rustic o el mandros, etc.- és [’home capag de... Després d’aquest esquema inicial
recurrent, el text es desenvolupa amb agilitat i llibertat fins al final, en qué torna a prendre la
paraula I’autor per fer un judici i una valoracid. Veiem alguns exemples de Teofrast en que

aquesta part introductoria ha estat ressaltada en negreta:

“ Teofrast (1988), Op. Cit., pp. 59-60

*“* Immisch, Furley i Octave Navarre asseguren, segons explica Elisa Ruiz Garcia al proleg de 1’edici6 castellana de
Gredos dels Caracters que ja hem citat abans, que aquests retrats podrien haver estat exemplificacions practiques per
il.lustrar treballs teorics de retorica o moral, ja que la seva formulacié humoristica deixa entreveure una voluntat
aristotelica de purificacid per mitja de I’humor, de catarsi social. Una segona hipotesi és que formen part d’un volum
sobre la comeédia escrit per Teofrast que no ens ha arribat sencer. Hi ha una tercera hipotesi que s’apunta com la més
suggerent i potser més versemblant. Els Caracters serien el que els anglesos han batejat com a answers to dinner-table
questions, ¢és a dir, cristal.litzacions literaries de meres converses de sobretaula. Una mena de joguesca que els
estudiosos peripatétics feien per esbargir-se. Probablement, apunta Edmons (1967) a The Characters of Theophrastus
(Londres: Cambridge Univ. Press, pp. 6-8), serien composicions destinades als menjars mensuals organitzats pels grups
peripatetics. Ens trobariem, doncs, davant d’un habit escolar consistent en disquisicions erudites desenvolupades a la
sobretaula, que provocaven la hilaritat dels assistents perqué evocaven amb llenguatge cientific fets quotidians.
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“De la rusticidad. La rusticidad parece ser una ignorancia carente de modales. El
rustico es un hombre capaz de asistir a la asamblea después de haber ingerido unas
gachas y asegurar que ningin perfume huele mejor que el tomillo. Calza unos zapatos
mayores que su pie y habla con gran vozarréon. Desconfia de amigos y parientes y, en
cambio, hace participe a su servicio de asuntos importantes. Cuando se sienta, se remanga
la ropa por encima de las rodillas, de forma que quedan al descubierto sus desnudeces. (...)

De la adulacion. Se podria definir la adulacion como un trato indigno en si mismo
pero ventajoso para quien lo practica. El adulador es un individuo capaz de decirle a
la persona con quien pasea: “;Te das cuenta como te mira todo el mundo? Eso no le
ocurre en esta ciudad a nadie méas que a ti. Ayer en el Portico hacian tu elogio. (...)”
Mientras le continua diciendo amabilidades le quita una pelusa del manto, y si alguna
brizna se deposita en su cabello llevada por el viento, la retira y le dice con una sonrisa:
“;, T ves? Como hace dos dias que no me encuentro contigo tienes la barba cubierta de
canas y eso que para tu edad tienes el pelo negro como ningtn otro. (...)”

Aquesta formula de és [’home capag de... és de fet 1’estructura semantica subjacent a tota
anecdota explicada amb intenci6 caracteritzadora, i trobem els seus origens en aquests escrits de
Teofrast i de la seva escola. Menandre va desenvolupar la técnica de la caracteritzacid els
personatges dramatics per la interaccido entre ells, i de la revelacid final a través de
I’anagnorisi.**> No és casualitat que parlem d’aquests recursos a les proximes planes quan
abordem 1’elaboracié de 1’estil de I’entrevista. Quan en un retrat o en un encontre diem de forma
explicita o implicita que tal home o qual dona son capagos de fer o dir el que sigui estem tractant
d’expressar a través d’una imatge concreta -una escena, un moment, un gest, una paraula- una
idea complexa sobre quelcom que és, en el fons, prou inefable, i que és la identitat, 1’ésser d’un
home. L’anecdota caracteritzadora, tal com I'usa incipientment Teofrast i, després d’ell,
Menandre, Plaute, Terenci, Petroni i Plutarc, és un pont sobre 1’abstraccio i la complexitat, una
necessaria simplificacidé que ens mostra escénicament qui €s aquell home o aquella dona per a
I’escriptor. En aquest sentit, si déiem que tota paraula €és en certa manera un trop -tot seguint

Nietzsche- no podem menys que destacar que també tot retrat lingliisticament expressat a

través dels recursos compositius i estilistics habituals és una imatge, un dispositiu escénic que

*“* Hindenlag fa notar pertinentment que Teofrast fa servir aquesta estructura sintactica repetidament a la Historia de les
plantes: thamnos deé to apo rhizes polykladon, per exemple (“un arbust és quelcom capag de sorgir/brotar des de I’arrel

de les seves fulles”). Un cop més, el taranna i els recursos de 1’observador cientific i ’entomoleg al servei de

I’observador dels caracters humans. Cfr. Hindenlag (1910) Sprachliche Untersuchungen zu Theophrastus botanischen

schrifter. Estrasburg.
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cerca de convencer el lector, a través de trops -d’anécdotes que condensen metaforicament 1
metonimicament idees 1 opinions-, de la hipotesi sobre la identitat del personatge que té 1’autor.

Quan Plutarc escriu les seves Vides paral.leles aquest recurs estilistic es troba totalment
consolidat, i gracies a aix0 trobem en la primera plana del seu retrat d’Alexandre un interessant
reflexié sobre les anécdotes 1 sobre els moments de la quotidianitat que sén referits en els
retrats, 1 sobre el seu caracter significatiu i caracteritzador. Notem com Plutarc justifica el
caracter de trop, de representacid condensada, d’alguns moments i anecdotes, encara que

aquestes facin referéncia als moments més humils de la quotidianitat:

“Habiéndonos propuesto escribir en este libro la vida de Alejandro y la de César, el que
vencid a Pompeyo, por la muchedumbre de hazanas de uno y otro, una sola cosa
advertimos y rogamos a los lectores, y es que si no las referimos todas, ni atn nos
detenemos con demasiada prolijidad en cada una de las mas celebradas, sino que cortamos
y suprimimos una gran parte, no por esto nos censuren y reprendan. Porque no
escribimos historias, sino vidas; ni es en las acciones mas ruidosas en las que se manifiesta
la virtud o el vicio, sino que muchas veces un hecho de un momento, un dicho agudo y una
nifieria sirven mas para pintar un caracter que batallas en que mueren millares de hombres,
numerosos ejércitos y sitios de ciudades. Por tanto, asi como los pintores toman para
retratar las semejanzas del rostro y aquellas facciones en que mas se manifiesta la indole y
el caracter, cuidandose poco de todo lo demads, de la misma manera debe a nosotros
concedérsenos el que atendamos mas a los indicios del animo, y que por ello dibujemos la
vida de cada uno, dejando a otros los hechos de grande aparato y los combates.”**

Cal subratllar la distinci6 subtil perd important que fa Plutarc entre escriure la historia 1
escriure les vides. En 1’escriptura de les vides dels personatges 1’escriptor se sent atret per les
petites coses que revelen el caracter, mentre que I’historiador ha d’atendre les grans gestes
publiques. Un cop més trobem plantejada la férmula de la tensid entre el privat i el public, entre
’ocultacio 1 la revelacid, com a estructura ideologica de la biografia, del retrat, de 1’encontre 1,
conseglientment, atés que com hem vist beu de totes aquestes formes, de I’entrevista

periodistica.

2.3 L’entrevista com a relat: elements per a una estilistica
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Plutarco (1967) Vidas paralelas: Alejandro. Madrid: Espasa-Calpe, p. 9.
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Com estem veient al llarg d’aquest capitol, ’entrevista periodistica escrita comparteix
recorreguts del dialeg didactic, mimetic 1 filosofic, 1 de ’encontre com a fopos propi de la tradicid
memorialistica i documentalista de la literatura occidental. Aixo ultim la converteix en un génere
analitzable des de la narratologia, és a dir, en tant que relat.

Tal com escriu Héctor Borrat a El periodico, actor politico, I’entrevista -afegim, periodistica
escrita- és la narracié d’un encontre.*’ Per aix0 la podem descriure i analitzar amb algunes de
les eines conceptuals 1 metodologiques que ens facilita la teoria de la narracio, sobretot les que
fan referéncia a la forma de presentar 1 caracteritzar els personatges o de fer us de les
convencions narratives de I’espai i el temps.

Marchese i Forradellas expliquen al seu Diccionario de retorica, critica y terminologia
literaria que el relat, en sentit técnic, I'origina la separacidé entre el destinatari o lector i la
historia de referéncia. Aquell no pot conéixer aquesta si no €és per mitja d’un narrador i del seu
relat. Per obviar la distancia temporal i/0 espacial entre historia i destinatari el relat sol acudir a
la descripcio, el dialeg, el monoleg, I’escena 1 el sumari, 1 a d’altres técniques de composicid 1
estil que s’encarreguen de crear I’efecte de perspectiva i de versemblanga.**®

A Tentrevista periodistica escrita trobem una narracié d’un encontre que el periodista ha
mantingut amb una altra persona. Pel que fa al tractament temporal, la primera disjuntiva de
I’autor és o bé plegar-se a I’efecte del directe del genere i usar un present constant -amb
abundancia i supremacia de dialeg, amb discursos referits en estil directe- o bé caure en les xarxes
narratives que semblen impel.lir a 1’as del verb en passat -el passée de Barthes- 1 usar sumaris,
descripcions, excursions argumentatives i narratives, etc. Quan parlavem de les tipologies ja vam
veure que aquesta disjuntiva formal propiciava dues propostes d’estructuracié del geénere
distintes a I’hora d’enfrontar-se a [’escriptura del geénere. Ara val a dir que totes dues
constitueixen una opcid narrativa, encara que la primera opcid, la del didleg en present constant,
no faci la impressié de mediacid narrativa, sind d’immediatesa paraoral. Ja hem vist que aixo €s,
precisament, un mer artifici retoric en la construccid del relat. La construccid de dialegs
versemblants, amb el seu ritme de réplica i contraréplica i la construccié de marcs contextuals ad
hoc, és una practica propia de la narracio realista del XIX, i d’alli s’ha extés a d’altres ambits de

la no-ficcid literaria, com ¢s la mateixa entrevista.
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Borrat, H. (1989) El periddico, actor politico. Barcelona: Gustavo Gili.

“$ Cfr. Marchese A., i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 346.
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El punt de vista

Per aix0, I’autor d’una entrevista podra escollir, d’entrada, entre relatar la historia amb un punt
de vista homodiegetic o heterodiegétic, és a dir, amb una perspectiva interior a la narracié o des
de fora d’ella. El punt de vista d’una narraci6 ens permet saber qui té la veu relatora i, sobretot,
quines son les prerrogatives cognitives que posseeix -¢s a dir, quines coses pot saber i quines li
son privades per mor de la perspectiva triada. La narratologia ensenya que el punt de vista
influeix en la persona verbal en que s’escriu -per exemple, I’omnisciéncia neutral o editorial
treballa amb la tercera persona, mentre que el narrador testimoni o protagonista pot usar la
primera.

Els punts de vista diegetics més usats en el periodisme son els narrador testimoni i el
narrador protagonista, com ha documentat en els seus diversos treballs sobre el reportatge
Albert Chillon.** Per contra, els extradiegétics son els punts de vista que usualment fa servir el
periodisme ortodox en el ja descrit i comentat estil descriptiu. Els hegemonics en periodisme son
I’omnisciéncia neutral i I’editorial -és a dir, la que permet que, a més de saver-ho tot, es pugui
opinar sobre tot, com feia, per exemple Balzac. L.’omnisciéncia neutral confereix un to distant al
text, amagant la instancia enunciadora, que malgrat que a penes té gruix personal, subjectual, ho
sap tot. Es més una institucio, una instancia discursiva que emet informacié que una persona
que explica el que ha vist. Des del punt de vista de I’analisi ideologic, aquesta técnica narrativa
¢s sens dubte la que més convé a la feina periodistica entesa tal com I’hem descrita en el primer
capitol d’aquest treball. Malgrat aquesta aparenca, mai no hauriem d’oblidar que, tot i usar
I’omnisciéncia neutral, el periodista -el narratari, finalment- €s una persona que conta alld que ha
vist, 1 que, com hem llegit anteriorment, no ho fa precisament exempt d’a prioris conceptuals i
formals transmesos pel sentit comu de la societat-cultura.

Els punts de vista diegétics, €s a dir, aquells que miren des de dintre de la narracio, son usats
també en periodisme, amb una especial puixanca a partir de la petita revolucid que va suposar el
desenvolupament als anys seixanta i setanta d’aquest segle del corrent del Nou Periodisme a

Ameérica i Europa.*°Ja hem dit que els dos principals punts de vista diegétics en periodisme

“ Cfr. Chillon, A. (1994) La literatura de fets. Barcelona: Llibres de I’index, pp. 77 i ss.
450 SR . \ . . . . .

Aix0 no vol dir, dbviament, que abans no hi haguessin aquesta mena de punts de vista o de perspectives en
I’escriptura periodistica. Es més, diriem que abans que el periodisme esdevingués la rutinitzada feina industrial que ara
¢s, abans del tombant de segle, no era estrany de veure explicar noticies, croniques o reportatges en primera persona.
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son el narrador protagonista i el narrador testimoni. En 1’escriptura de I’entrevista han excel.lit
bons narradors que han fet servir tots dos punts de vista diegetics, com Montserrat Roig,
Baltasar Porcel, Oriana Fallaci, Francisco Umbral, Manuel Vazquez Montalban, Rosa Montero
o Manuel Vicent. Certament, les condicions prévies per fer servir un punt de vista de narrador
protagonista és considerar que la teva experiéncia €és tan rellevant o més per al lector que les
declaracions del personatge, com considerava amb una certa freqiiéncia Francisco Umbral en les
seves entrevistes-retrat a £/ Pais, a la década dels 80. També Vazquez Montalban, en una recent

visita a la selva lacandona mexicana on havia estat convidat pel subcomandante Marcos, usa

451

aquest punt de vista™'. En forga treballs de Baltasar Porcel a Serra d’Or, ’autor explica en

primera persona tot el procés previ a 1’entrevista, talment fos una novel.la i el periodista el seu
protagonista. Ho veiem per exemple en la celebrada amb Josep Carner a Brussel.les, o la que
inicia la seva série a Serra d’Or, amb Josep Pla**2. En aquest Gltima ’autor fa un itinerari previ
abans d’arribar al Mas Pla de Llofriu, en que ell i la seva mirada és sens dubte el protagonista.
Notem la testimonialitat en aquest passatge de I’entrevista amb Carner, tot just al comencament,

quan el periodista arriba en tren a Brussel.les:

“Cami de la ciutat, en un tren silenciés, vam passar pel costat d’un espaids camp de vies
ferroviaries, esteses 1 buides, (...). El reviswor, en veure que de primer no I’havia entes bé
en frances, em parla flamenc. I els bitllets de Banc i les plaques dels carrers eren escrits en
tots dos idiomes.

()

Pero he arribat al nimero trenta-dos de la placida avinguda de ’aire bell. T¢ uns cinc pisos
1 és de colors pal.lids -entre verdosos i canyelles- i immaculats. Toco el timbre, i d’un
petit cercle reixat surt una veu que fa una mica de cantarella:

- Hallo, hallo, que désirez-vous?

- Jo... senyor Carner... s voste, el senyor Carner? Monsieur, étes-vous...?

- Comment? Oui, si: soc el senyor Carner.

- Miri... Bé... Jo... jo s6c de Barcelona, vinc de Barcelona. Soc catala. De la revista Serra
d’Or... He vingut per veure-us... 1...

- I voleu pujar a casa?

- Home, ¢s clar!

- Bé. Us obro.”*?

Només cal recordar noms il.lustres com els de Pla, Xammar i Gaziel -la cronica de la marxa sobre Roma, les croniques
sobre la Republica de Weimar i el Diari d’un estudiant, respectivament, per exemple- pero també el de tants altres
periodistes de carrer que firmaven les croniques parlamentaries o les entrevistes a peu de carrer amb els testimonis d’una
massacre.

*! Vazquez Montalban, M. (1999) Marcos, el mestizaje que viene, dins E! Pais domingo, 21-2-1999, pp. 1-3.
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Publicades a Serra d’Or el desembre de 1966 i 1’agost de 1965 respectivament.

3 Porcel, B. (1966)_Josep Carner, ’alta permanéncia, dins de Serra d’Or, desembre de 1966, p. 35 i ss.
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Fixem-nos com 1’autor usa un punt de vista inserit dins del relat que ens transmet la sensacio
d’aproximar-nos de forma gradual al personatge, i escenifica d’aquesta forma una imatge del que
¢s el génere: un apropament a 1’ésser que parla.

Porcel, com Umbral o Montalban, perd també com Fallaci a Niente e cosi sia o Gunter
Wallraff a Cap de turc, exemplifiquen el punt de vista del narrador protagonista -o testimoni en
alguns casos-, en que tot gira al voltant de qui mira. Els usos de la primera persona o
d’observacions més personals sobre els detalls de 1’escena -salpebrat amb excursions editorials
propies d’aquesta mena de punt de vista- confereixen al text una certa credibilitat 1 profunditat.
Subratllen el jo estava alli i vaig veure-hi aixo, que de fet €s a la base de I’estratégia retorica de
I’entrevista, com ja hem dit.

Podem comprovar, si analitzem les entrevistes més significatives o rellevants de les que s’han
publicat, que el punt de vista predominant en aquest génere ¢és una ponderada mixtura entre el
narrador testimoni, la convencié dramatica i1 I’omnisciéncia neutral -amb, certament, algunes
llambregades d’omnisciéncia editorial en algun cas. No hem parlat fins ara de la convencio
dramatica. Es un punt de vista dramatic o escénic, que no correspon, com els fins ara enumerats,
amb el telling siné amb el showing. Per tant, estariem parlant d’'una mena diferent de mimesi,
que no seria la dieggetica o narrativa sin6 la dramatica o escénica.

La convencio dramatica, com tots els punts de vista esceénics, constaten la desaparicio del
narrador extern i de I’intern. Ja no hi ha ningt que relati la historia, ni des de fora ni des de dins.
La historia, doncs, és exposada no per mitja de sumaris narratius sind d’escenes immediates.

Tanmateix, com apunta Chillon,

“Es infreqiient, malgrat tot, que els sumaris narratius desapareguin completament (...):
solen apareixer en forma d’incisos o de digressions introduides ocasionalment per I’autor,
de manera semblant a les acotacions escéniques propies del teatre; o bé inserits en els
enunciats lingiiistics que els personatges pronuncien de viva veu o pensen calladament.”***

Per mitja d’aquest procediment la historia, doncs, no ens és relatada sind mostrada -
immediatament, per tant amb escena i didleg. L’escena satisfa les tres condicions essencials d’un
acte teatral: unitat de temps, unitat de lloc 1 unitat d’acci6. El lector, doncs, no obté més
informaci6 que la que li és mostrada. De tot el que li és presentat, tot desenvolupant-se davant

dels seus ulls, el lector ha d’inferir, a partir de la paraules o d’algunes acotacions descriptives,

©* Chillén, A. (1994), Op. Cit., pp. 118-145. La cita és de la pagina 120.
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les caracteristiques dels personatge o la relacidé que s’estableix entre els dos participants en el
dialeg.**®

Per tant, podem concloure, pel que fa a 1'as del punt de vista en 1’escriptura de les
entrevistes periodistiques, que se n’usen fonamentalment de quatre menes: la omnisciéncia -ja
sigui editorial o neutral-, el narrador testimoni i el protagonista i la convencid dramatica. Per
tant, també és possible combinar punts de vista narratius i dramatics, aixi com punts de vista
heterodiegetics 1 homodiegetics; de fet, la combinacio de diversos punts de vista en cada text és
el més habitual. Cal observar, pero, que rere de cada tria hi ha sempre una orientacid, un
objectiu, que ¢és el que justifica la tria. En aquest sentit, cal tenir present cap a quins pols
ideologics bascula el nostre text -o voldra bascular-: cap a la privacitat, el public, la identitat, la
alteritat, I’oral, ’escrit, etcétera. La funcio justificara la forma, també pel que fa a I’elecci6 del

punt de vista.

2.3.1 La presentacio i caracteritzacio del personatge

El primer que cal advertir és que quan aqui parlem de presentar i caracteritzar un personatge
entrevistat amb determinats recursos provinents de la literatura de ficcid o de no-ficcié no estem
proposant una innovaci6 en el métode propi de 1’escriptura periodistica. Es a dir, no defensem
que a partir d’ara calgui presentar i caracteritzar els personatges amb determinats recursos, sind
més aviat que la prosa periodistica ja els caracteritza. Els diaris presenten i caracteritzen als seus
articles els personatges de I’actualitat tot seguint uns procediments estilistics recurrents. Cal
tenir present que allo que se’ns facilita a les planes del diari no és la persona en directe sind una
construccio lingiiistica, un artefacte fruit d’una hipotesi possible sobre la seva personalitat.

En aquest sentit, Albert Chillon va escriure el 1994:

“En elaborar quotidianament els seus relats informatius, els periodistes també
construeixen perfils versemblants d’actors socials reals, tot fent servir convencions de
caracteritzaci6 encunyades per la tradicidé professional. De primer, perque la
caracteritzacid de personatges ¢és una operacio inherent al fet mateix de fer un relat, sigui

En la novel.la reportatge contemporani tenim I’exemple d’us de la convencidé dramatica que va fer Capote a

Handcarvered coffins -Taiits tallats a ma-, certament amb 1’ajut de passatges en que parla un narrador testimoni. Dins la
novel.listica de ficcid tenim els exemples de Dashiell Hammet a novel.les com La clau de vidre o Collita roja, o, més
proxim, el cas de Rafael Sanchez Ferlosio a El Jarama.
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oral o escrit, documental o de ficcio. Traslladat al paper -o a la pantalla, o a la mateixa
parla oral de cada dia- I’individu pres com a referéncia experimenta una transmutacio: es
converteix en paraula, en so, en imatge, en representacié o mimesi de la realitat. Després,
perque en contra del que se sol pensar, el periodisme informatiu ortodox no proporciona
al lector calcs dels individus reals de que parla, sind representacions convencionals que
participen de tots els procediments i convencions de configuracié de la realitat que el
discurs periodistic de masses posa en practica. En construir relats sobre els actors -o
espectadors- socials reals, la indistria periodistica configura personatges -aixo ¢és,
individus virtuals- mitjangant diversos recursos de caracteritzacid especifics perd no
messencialment diferents dels que els escriptors de ficcié empren per a construir els seus
personatges de paper.”**°

Chillén insisteix que no so6n només els periodistes o reporters adeptes del Nou Periodisme o
els picats per la mosca de la literatura els que construeixen perfils 1 caracteritzen personatges, en
comptes de reproduir individus reals: com bé escriu, tot acte d’emparaular I’experiéncia humana
d’un subjecte no pot ser més que una construcci6 lingiiistica d’un caracter -mot al que cal donar
el sentit que té I’etimologia grega, que va usar per primer cop Teofrast als seus classics
Caracters: empremta, petja, traga.

De la mateixa manera, en ’escriptura de [’entrevista 1’autor procedeix a presentar i1
caracteritzar un personatge, construit per la veu del periodista i, en part, per la propia veu del
personatge. Quan les versions proposades per aquestes dues veus no coincideixen apareixera el
conflicte, que es pot explicitar de diverses formes, algunes de les quals ja descrites.*’ Ja hem
vist que totes les entrevistes es poden considerar, a la practica, entrevistes de personatge, i que
aquesta presencia 1 alteritat que hi batega és una de les constants del geénere. Per tant, la
presentacio 1 caracteritzacid del personatge no sera secundaria, en aquest text, sin6 del tot
rellevant. De fet, si tota entrevista, fins 1 tot la més abocada a la publicitat, és un discurs sobre
un personatge -més que no sobre el que es diu- la basa important de 1’estratégia textual potser es
jugara en aquests recursos compositius i estilistics.

Pel que fa a la presentacid del personatge, la narratologia ha descrit tradicionalment dues
formes de dur-la a terme: de forma directa o indirecta. La presentacio directa és aquella que, com
el seu nom indica, concentra la descripcidé de les caracteristiques fisiques 1 conductuals del

personatge en unes poques linies o en uns pocs paragrafs, habitualment a I’inici del relat. Quan

la descripci6 és de tipus fisonomic i indumentari se la coneix técnicament com a prosopografia, i

¢ Chillon, A. (1994) La literatura de fets. Barcelona: Llibres de I'index, pp. 224-225.

“7 Per exemple, en el desacord pel que fa a 1’éndoxos, que ja hem descrit, o en el conflicte somort perd efectiu i
veritable, entre les opcions discursives del personatge i les que aplica el periodista en la seva interpretacio de les
maximes; dedicarem a aquest conflicte I’ultim capitol -el proxim- d’aquesta tesi.
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quan intenta expressar el caracter, la moral o la personalitat se la coneix com etopeia. La
presentacid directa era el procediment més habitual en la novel.la realista del XIX, la de Dickens
i Balzac, en la qual es presentaven els personatges des d’un punt de vista omniscient.
Certament, el més freqiient és que tant a les novel.les com a les diverses peces periodistiques
complexes -com reportatges, croniques o entrevistes- es complementin les presentacions directa
1 indirecta.

Aixi, en Descriptura de [D’entrevista periodistica contem, de forma articulada, amb
prosopografies 1 etopies, que son formes de presentacid directa, perd també amb recorreguts
propis de la caracteritzacio indirecta -per exemple els didlegs i1 I’escena immediata. Una
entrevista orientada cap a I’esfera de la publicitat, per exemple, pot tenir una presentacid directa
del personatge en forma d’escuet perfil, i en canvi una entrevista llarga interessada en
caracteritzar un personatge en profunditat -del tipus semblanca- pot comengar amb un to i unes
intencions estilistiques tan evidents com aquestes: el fragment és extret de I’entrevista de Rosa

Montero amb Manuel Fraga:

“Son las once en punto de la mafiana y Fraga estd en mangas de camisa, la chaqueta
cuidadosamente colgada del respaldo de una silla, incomoda y espartana, que preside una
enorme mesa de trabajo. Tiene una corpulencia general que se espesa en torno a la cintura
y sobre la que esta clavada, como caida de un décimo piso, esa cabeza cuadrangular, que ¢l
peina a cepillo con inclemente y drastico corte, una cabeza tan rotunda que tiene cierta
calidad pétrea de mojon de carretera secundaria, y cuya unica frivolidad es esa breve nariz,
una pizca respingona, con la que parece estar oliendo el ambiente dos palmos por encima
del interlocutor. Es una naricita quiza acostumbrada a ser o a sentirse mas alta.”**®

Observem com Montero articula prosopografia i etopeia amb gran habilitat. Procedeix
inductivament a partir de I’observacid detallada, va de 1’anécdota a la categoria, de 1’accident
observat a la cartografia general, de la prosopografia a I’etopiea -del nassarro a la vanitat.
Comenga descrivint un corpora mal encabida en una cadira i una americana 1 acaba parlant-nos
d’una certa fatxenderia, sense fer-ho directament. L’exemple de Montero és paradigmatic, perd
aquesta combinaci6 d’etopeia 1 prosopografia en la presentacid directa la trobem en bona part de
les entrevistes que analitzem, ja que la presentacid directa és propia tant d’entrevistes
orientades cap a I’ambit del public com de les que ho fan cap a la privacitat i la identitat. Per

exemple, en qualsevol de les que fem servir com a mostra significativa, les publicades en la

% Montero, R. (1996), Op. Cit., p. 38.
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campanya d’octubre del 1999 al Parlament. Observem com en els textos es produeix
preferentment una presentacio directa breu més etopeica que prosopografica, 1 encara abocada al

seu vessant public. Ho fa, per exemple, El Pais.

“Rafael Ribo (Barcelona, 1945), licenciado en Derecho y doctor en Ciencias Econémicas,
afronta en coalicion con los socialistas sus primeras elecciones tras la ruptura con
Izquierda Unida. Su objetivo es movilizar a un electorado de izquieras muy desorientado.”

“Josep Lluis Carod Rovira (Cambrils, 1952), licenciado en Filologia, se presenta por
primera vez como candidato a la presidencia de la Generalitat por ERC. Se define como
“el tercer hombre” de la politica catalana.”

“Alberto Fernandez Diaz (Barcelona, 1961), abogado, se presenta por primera vez como
cabeza de lista con el reto de mantener el liston de Aleix Vidal-Quadras. Aspira a ser
decisivo para moderar los excesos del nacionalismo y dice que no teme por su futuro al
frente del PP.”

“Pasqual Maragall (Barcelona, 1941), ex alcalde de la capital catalana, protagoniza el sexto
intento del partido socialista para alcanzar la presidencia de la Generalitat. Se define como
liberal, pero encabeza una coalicién que incluye el partido socialista, una plataforma de
independientes cuajada en torno a su liderazgo y a los ecosocialistas de Iniciativa-Verds en
las circunscricpiones de Tarragona, Lleida y Girona.”

“Jordi Pujol (Barcelona, 1930) se presenta a su sexta reeleccion como presidente de la
Generalitat, cargo que ocupa desde 1980. Cree que es fundamental conseguir en los
proximos cuatro afios el pacto fiscal y politico que permita aumentar el techo de
autogobierno catalan. Estas son sus ultimas elecciones, aunque no lo reconozca
explicitamente, y quiere dejar el tren nacionalista situado en buena via.”

Una primera dada significativa és que 1’espai dedicat a cada presentacio directa no és el
mateix; després, a I’entrevista, també es comprova que 1’espai per a la caracteritzacidé no ¢€s
identic, 1 que, com ja ha estat, dit, I’entrevista és un génere que privilegia el poder 1 la seva
representacio per la condicié d’aparador public.

Notem que, llegides I’'una rere ’altre, aquestes presentacions directes semblen un dramatis
personae d’una obra teatral: com la presentacid primera dels personatges que fa I’autor d’un
llibret abans de deixar que es desenvolupin per ells mateixos, que actuin en les escenes davant
dels espectadors. Quan aix0 passa, els espectadors matisen, completen, desenvolupen una idea

més amplia 1 elaborada de la personalitat moral del personatge. Una idea més complexa que ¢és la
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que proporciona la presentacid indirecta, que tant en el teatre com en I’entrevista és que sol
seguir una presentacio directa d’aquesta mena.

Les altres entrevistes de la campanya, per exemple les de La Vanguardia o les de I’Avui,
també inclouen una petita presentacid directa que és completada després per la presentacid
indirecta que les segueix. El Periddico introdueix una variant, observable des de fa diverses
campanyes, que €és proposar una barreja de qiiestionari Proust 1 Auden -que ja ha estat descrita
quan parlavem d’aquesta mena de qliestionaris, al capitol anterior- en les respostes del qual el
candidat es presenta de forma més o menys directa, pero també indirecta, ja que en bona part el
procés que se segueix €s el de la caracteritacid per metonimia: quin cotxe condueix, quin
restaurant freqiienta, quins llibres llegeix, quin lloc li agrada més per ensenyar-li a un estranger,
etc.

La Vanguardia exemplifica a I’inici de diverses entrevistes a candidats la barreja entre la
presentacié directa i la indirecta. Observem aquest fragment que pertany al comengament de

I’entrevista amb Pasqual Maragall:

“Pasqual Maragall recibe a La Vanguardia al término de una jornada mdas de campana.
Aparece con su esposa, Diana Garrigosa, con quien compartimos la cena. Una vez
minimamente repuesto del intenso ajetreo del dia, Maragall habla por los codos sin asomo
de cansancio, con una pasmosa moral de triunfo. “Veo mucha mas gente que todos los
encuestadores juntos, y puedo asegurarle que ganaremos”, afirma con esa peculiar
expresion entre divertida y desafiante.”

L’autor barreja, com hem vist que feia abans Montero en 1’entrevista amb Fraga, I’etopiea
amb una certa prosopografia -quan parla de I’expressié sorneguera del rostre de Maragall. Pero
si hi ha un lloc en aquestes entrevistes de La Vanguardia on es duu a terme una presentacio
completa dels personatges €s en la tercera plana, que el rotatiu dedica a la privacitat dels
personatges. Ja hem comentat que sota el paraigiies de Asi son ellas, en aquesta seccid de
I’entrevista les dones dels candidats expliquen les seves vides: com es van congixer, que
vesteixen, com viuen en la privacitat. En aquesta mena de textos, habituals en les entrevistes,
observem un recorregut constant del genere: la mostracido -I’exhibicio- selectiva i
espectacularitzada de la privacitat és la forma principal per a la construcci6 mediatica d’una
identitat profunda -misterica, diriem, si parléssim en termes d’Auerbach.

Efectivament, el periodista recull an¢cdotes significatives de la infantesa, de la joventut, de la
privacitat domestica, de la relaci6 pares-fills o home-dona; ;s’explica tot? Al contrari, tot just
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s’expliquen quatre detalls, aquells que corresponen al perfil identitari que es vol proposar. ;Qui
fa la tria? No ¢és facil respondre a aquesta pregunta. En un principi la persona que es presenta 1
que parla de la seva vida o de la vida de la seva familia és qui fa la tria i qui modula la seva
privacitat de forma adequada a I’espai public d’acord amb els objectius de presentacid
identitaria que busca assolir. El periodista, pero, disposa d’una segona activitat de tria, resum 1
seleccio, que inclou també la interpretacid i 1’atribucio de sentit final a algunes de les anecdotes
ressenyades, cosa que fa que, finalment, també gaudeixi d’un cert poder a I’hora de presentar 1
caracteritzar identitats. Cal diferenciar, en aquest sentit, dues menes de detalls, an¢cdotes o
moments ressenyats i narrativitzats: aquells que son presentats per la propia veu del personatge
-més o menys modulada o distorsionada pel periodista- i aquells que son fruit de I’observaci6 i
elaboracid del redactor.

Notem, per exemple, com comenga I’entrevista amb Carod Rovira a La Vanguardia:

“Cuenta Josep Lluis Carod-Rovira que la primera vez que saludé a un destacado politico
de izquierdas de Catalunya éste le preguntd su edad. De forma un tanto brusca, le
contestd: “No tengo la edad suficiente para haber militado en el Front Obrer de catalunya”
(FOCQ), el partido fundado en los afios sesenta, en la clandestinidad, en el que coincidieron,
entre otros, Roca, Serra y Maragall. Mas que una boutade, la respuesta es un programa
politico. Este filologo con vocacion de historiador, de 47 afios, cabeza de lista de Esquerra
Republicana de Catalunya (ERC) a las elecciones del domingo, ha irrumpido en la politica
catalana tras haber superado una importante crisis en su partido (...)”

Observem I’anécdota referida: el personatge I’explica amb la intenci6é de reforgar la imatge -la
identitat- amb qué vol ser conegut: com 1’outsider, el candidat que no és com els altres. A
efectes de la narracio, el rellevant és que el periodista no només la recull sin6 que la considera
més que una boutade (sic): “un programa politico”. Per tant, en certa manera el periodista
reconeix la significativitat de 1’anécdota, 1 aixo €s decisiu perque aquesta ocupi el lloc de privilegi
que ocupa: I’inici del text, el lloc que I’entrevista sol destinar a les presentacions directes. Podria
passar que I’anécdota induis una série de conclusions que no concordessin amb la imatge que el
periodista ha copsat i que no concordessin, per tant, amb la identitat del candidat que ell vol
presentar. En certa manera va ser el problema amb qué es va trobar Truman Capote en la seva
entrevista amb Marlon Brando, o Rosa Montero en I’entrevista amb Pedro Almodovar. En tots
dos casos les entrevistes van propiciar que els personatges deixessin de parlar amb els

entrevistadors, perque consideraven que aquests havien fixat la seva mirada semidtica en les
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anecdotes i els detalls equivocats: la imatge i la identitat que havien presentat no era la que ells
haurien volgut. Ens trobem, doncs, davant d’un conflicte d’identitats que es presenten; aquest
conflicte, que més endavant també aflorara en 1’analisi dels processos lingiiistics d’elaboracié del
génere, forma part constitutivament de 1’entrevista periodistica. En el cas de Montero, a més,
I’inici de D’entrevista ens brinda un extraordinari exemple de presentacid directa que integra

prospografia i etopeia.

“Tiene una mata de pelo ensortijada y azabache que, de nifio, debid de ser la envidia de
muchas madres primorosas: ahi es nada, tener un hijo con semejante esplendor de rizos en
el craneo. Debajo de esta exuberancia capilar asoman dos 0jos muy vivos y muy negros,
una nariz carnosa, los labios gordezuelos. Mas abajo encontramos una camisita de
estampado moderno y unos pantalones vaqueros muy discretos. Y si descendemos un
poco mas, en fin, llegamos enseguida al suelo, porque la estatura de Pedro Almodévar es
mas bien breve. Eso si, todo lo que tiene de bajito lo tiene asimismo de garboso:
Almodovar picaro, Almoddvar carnal, coqueto y sandunguero, tan apetecible de abrazar y
de sobar como un buen oso de peluche.”*’

Resulta dificil detectar allo que va molestar Almoddvar, potser la referéncia a una casa que no
s’adeia amb la imatge publica de glamour del director -la detecci6 del misteri 1 la contradiccio és,
com havia dit Pla, el nucli d’un intent de retrat- o potser alguna anécdota que es va escapar de la
seva boca i que Montero va elevar a la qualitat de detall revelador. Observem com Montero
inicia el dialeg amb aquesta sorpresa pel que fa a la contradiccié entre la imatge publica que

projecta el director 1 allo que es pot deduir de I’entorn domestic:

“(...) El piso de Almoddvar no es mas que un almacén de papeles y de libros, que se
apilan en unas espartanas estanterias de mecanotubo. Pocas veces he visto un entorno
doméstico tan indiferente y descuidado. Almoddvar, siempre tan pinturero en su vestir,
mantiene sin embargo en su vivir un desapego de némada. O de progre antiguo. O de
maldito marginal.

“- Usted suele repetir que es un amante del placer, pero ésta es la casa menos hedonista
que conozco; es un entorno que carece por completo de placer.

- Bueno, carece de placer por la decoracion. Pero yo he gozado mucho en esta casa,
incluso en ese mismo sof4 en el que estas sentada. (...)""**°

“ Montero, R. (1996), Op. Cit., p. 133-134.
“* Montero, R., (1996), Op. Cit., p. 135.
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No cal dir que poder observar aquest entorn immediat del personatge ¢és d’extraordinaria
utilitat per a un periodista avesat a fer servir allo que hem anomenat la mirada semiotica, que no
€s més que posar en practica una estetica i una cognicié basada en la metonimia i en el detall,
practica propia de 1’escriptura realista. Notem, en aquest fragment, la inclusioé dels recorreguts
habituals del retrat literari en I’entrevista. El retrat és més una forma literaria que no pas un
genere, si seguim la categoria establerta per Guillén: és a dir, una convenci6 o formula expressiva
que apareix al llarg de la tradicio literaria dins de diversos generes, com la novel.la, la literatura
documental o la memorialistica. Es habitual que el retrat contingui aquesta aproximaci6 etopeica
1 prosopografica, i que aquesta Ultima segueixi uns certs patrons convencionals. Per exemple, el
recorregut de dalt a baix de la descripcid fisica, que comenga pel cap i acaba pels peus. Fins i tot
en aix0 I’exemple de Montero -extret, recordem-ho, d’una entrevista publicada en un rotatiu-
resulta paradigmatic.

La segona possibilitat de presentacié que hem introduit €s la indirecta. Aquesta no es fa
efectiva en un tnic lloc del text, sin6 al llarg de tot ell, gracies a la forma de parlar del personatge,
les seves reaccions i actituds, les opcions que pren, etc. En aquesta modalitat de presentacid -
complementaria amb la directa, com ja hem dit- és el lector el que ha d’inferir, a partir dels
indicis fragmentaris que li proporciona 1’autor -els dialegs, la forma de parlar, de vestir, el fisic,
etc.-, la personalitat dels personatges, 1 aquest procés, successiu i gradual, es desenvolupa al
llarg de tota la narracio. Les accions i les paraules del personatge -recollides, seleccionades 1
ordenades pel periodista- i les coses observades al seu voltant -el medi: la roba, el mobiliari, com
en el cas d’Almodovar- van matisant a poc a poc les ombres i les llums sobre el que sera el retrat
del personatge.

Mentre que la presentacio fisica o indumentaria se sol fer de forma directa, el més habitual és
que I’etopeia o la presentacié moral s’assagi de forma progressiva i indirecta, encara que hi hagi
alguna aproximacio de sortida, sovint vinculada amb la prosopografia inicial, com hem vist als
exemples citats de Montero. Aixi, induirem la manera de ser i el tipus de persona que ¢és
I’entrevistat a través de cadascuna de les respostes, o de les relacions que I’entrevistat manté
amb Dentrevistador i amb tots els personatges que realment o virtual intervinguin a

’entrevista.**!

461

En aquestes visions més complexes dels personatges, propies d’entrevistes abocades a la identitat i al privat, cal
destacar les possibilitats que ofereix la incorporacid de testimonis d’altres persones, a través del que s’ha anomenat
técnica Rashomon. Aquests testimonis permeten una aproximacio poli¢drica al personatge. Cfr. Chillon, A. (1994),
Op. Cit.
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Una vegada feta la presentacid del personatge -de forma directa o indirecta, o més
freqiientment amb una adequada barreja d’ambdues-, ’autor del text haura de treballar la
caracteritzacid de I’entrevistat. Per a fer-ho es valdra de dues coses: el que ell digui sobre ell
mateix i tot el que el periodista detecti que pot dir-nos alguna cosa sobre ell: accions, tics,
actituds, objectes, aficions, gustos gastronomics, musicals o literaris... Aquest és un procedir
propi de I’escriptura realista, que centra la seva observacio en els detalls de la quotidianitat per
dotar-los de sentit i1 integrar-los, com a proves o indicis, en una explicaci6 global de la situacio.
Es un procedir estilistic que fa s de la metonimia, i dins de la metonimia, d’una mena precisa:
de la sinécdoque. En aquest cas la sinécdoque funciona com una figura d’estil a través de la qual
el lector infereix el caracter d’un personatge a partir d’un tret caracteristic d’aquest. Dins
d’aquest estil detallistic i metonimic la sinécdoque caracteritza per contigiiitat i per inclusio. La
roba, les paraules, els gustos ens parlen sobre el qui la duu, les diu o els manifesta. O la part pel
tot: el fragment de vida a penes observat en una o dues hores val, de forma representativa, per
qualificar tota una vida.*®* L’observador, I’escriptor, en aquest cas -un escrutador semiotic a la
recerca del sentit que ordeni i orienti la fragmentaci6 observada- no obté mai coneixement directe
de res; ja hem escrit a la primera part d’aquest treball que els processos lingiiistics i1 figurals amb
que funciona el nostre esment fan d’indispensable mediadors davant la realitat. I que tot
coneixement necessita per ser possible d’una xarxa de categories i a prioris lingiiistics que
I’orientin.

Quan Montero parla de Montserrat Caballé 1 la descriu: “la ceja altiva, el paso agobiado, el

7463 esta duent a

morro enfurrufiado, la mano gordezuela azotando el aire con irritado gesto
terme una caracteritzacidé metonimica, en part sinecdotica. Montero selecciona -gracies a una
observaci6 aguda, sens dubte el primer pas per escriure una bona entrevista- fragments de la
realitat, detalls que es consideren destacats perque ens serveixen per caracteritzar, de forma
metonimica, la totalitat del personatge. En cert sentit el procediment t¢ quelcom de semblant
amb |’emblema.

L’emblema és el nom que Ducrot-Todorov donen a un peculiar procediment de

caracteritzacié del personatge: un objecte que li pertany, una forma de vestir o de parlar, un lloc,

estan lligats en el relat a ell intimament, de forma que ’aparicié d’aquests emblemes en el si del

462

Ja hem citat, moltes planes enrere, la reflexioé que arran d’aixo feia Rosa Montero: “Y, sin embargo, ti vas a

elaborar, a partir de ese fugaz contacto, un retrato fijo con funciones de caracterizacion totalizadora.” (Montero, R.
(1996), Op. Cit., p. 13)
“ Montero, R. (1996), Op. Cit, p. 78.
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relat evoca, fins 1 tot in absentia, al propi personatge. Segons Marchese 1 Forradellas, I’emblema
¢s per als critics un exemple de I’is metaforic de la metonimia. Certament, en un sentit més lat
“la descripcion fisica de un individuo, los detalles de su indumentaria, algin gesto caracteristico,
pueden ser considerados emblematicos, es decir, significativos de la condicion (por ejemplo,
social), del caracter moral o de la psicologia de los personajes: por ejemplo, los modos de
construir el relato en Galdds.”*** L’emblema, doncs, és un us caracteritzador de la sinécdoque
propi de D’estilistica realista, 1 val la pena avangar que el trobarem abundantment en les
entrevistes escrites, sobretot en la seva forma laxa. Aquesta ha rebut altres noms, com el que
proposa Tom Wolfe, retrat global del personatge, que en certa manera es refereix al mateix: la
caracteritzacio del personatge a través d’allo que I’envolta. En parlarem més detingudament més
endavant amb alguns exemples.

Diversos autors, com Michel le Guern o Albert Henry, han considerat la metonimia i les
seves diverses expressions un mode propi del procedir cognitiu huma, més que una figura
d’estil. L’esment huma es trobaria, segons aquests raonaments, inclinada a la percepcio
fragmentada i a la posterior reconstruccio simbolica, aixecada precisament sobre aquests retalls
aprehesos. Albert Henry ha escrit que en aquests processos d’aprehensid, quan estem davant
d’una persona o en un acte public, “al principio se produce una percepcion selectiva en el acto”,
1 que, quan després hem de posar per escrit aquesta experiéncia perceptiva, “la metonimia no
hace mas que traducir al lenguaje escrito una realidad psicoldgica autonoma, extralingiiistica.”,
una forma de procedir del nostre esment.*®® Fins i tot Charles Bally, deixeble de Saussure, va
assegurar la connexi6 entre la metonimia com a figura d’estil i la percepcid humana, selectiva i
parcial per la seva propia natura. També Michel le Guern va escriure que “la metonimia sirve
para expresar una forma de ver, de sentir”.**® Efectivament, abans de la revolucio en la
percepcid que va operar la modernitat literaria, amb les escoles realistes del segle XIX 1 XX, era
dificil detectar aquesta forma de sentir en I’expressio literaria. Hem vist unes pagines enrere que
aquesta atraccid mimetica per les coses ja bategava amb forga al segle XV 1 XVI, amb els primers
embats de la modernitat que despuntaven al Renaixement de la ma de Joan Lluis Vives -pero
també de Fernando de Rojas, de Montaigne o de Cervantes. Simptomaticament, aquesta atencio

als detalls 1 les coses que encerclen el nou home modern progressa en paral.lel amb 1’atencio

404 Marchese, A i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 117.
“* Henry, A. (1971), Op. Cit., p. 30.
“* Le Guern, M., (1980) Metdfora y metonimia. Madrid: Catedra, p. 90.
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humanista de la filosofia 1 la literatura, a I’interés per la introspeccio i el descobriment dels
caracters humans.

En la sinécdoque -i en I’estil que s hi basa- hi ha sempre un flux de semantitzacio, és a dir, si
d’un entrevistat destaquem 1’elegant pipa de caoba que de forma incessant li fumeja, mig penjant
de la comissura, aquest objecte, que esdevé un signe dins d’un text amb d’altres signes,
traspassa part de les seves caracteristiques més comunament acceptades -aquelles que el sentit
comu ha escampat de forma més o menys equivalents entre els parlants d’una llengua- al
personatge. | suggereix adejectius com apacible, intel.lectual, reposat, culte, amical, tradicional...
I ho fa amb una extraordinaria elegancia, sense dir-ho: no en I’estil que hem anomenat més amunt
argumentatiu (quan parlavem dels estils hipotactics i paratactics), propi de la tradicio literaria
classica, que Auerbach caracteritza com de fot en primer pla -on res és amagat i tot es veu 1 se
sap. Sin6 un estil envoltat de foscor, d’ocultacié i, per tant, de lluita per esbrinar la veritat,
encara que sigui un bri, una petita llambregada. Ens recorda, certament, 1’estil figural i presencial
de la tradicid judeo-cristiana, que Auerbach caracteritza com d’estil en profunditat, mistéric: alli
no tot és dit, sind més aviat tot €s ocult. Només alguns indicis ens condueixen cap a la revelacio.
Els homes i les dones son misteris ambulants, silenciosos, amb una estranya i peculiar connexio
amb la revelacid. Només on hi ha ocultacié hi pot haver revelacio. Per aixo hem triat aquest eix
de tensio per caracteritzar 1’entrevista.

L’estilistica sinecdotica semantitza, doncs, per contigiiitat: el personatge és caracteritzat
subterraniament per aquest transvassament o atribucid de qualitats, que flueix entre I’objecte o
I’ambient i el personatge, i que, en ser implicit, t¢ una notable poténcia estética i cognitiva -
sempre que, obviament, la sinécdoque resulti plausible i convincent. L’us d’una estilistica -d’un
conjunt de recursos d’estil- indica una determina forma de veure el mén o d’intentar
comprendre’l. Una estilistica no deixa de ser un camul d’estrateégies per véncer la resisténcia de
la natura a ser compresa i interpretada per la nostra limitada xarxa de paraules. En aquest sentit,
I’estilistica metonimica no només caracteritza la maduresa de I’escriptura mimetica realista, com
va apuntar Auerbach i I’ara citat Le Guern, sin6 que forma part d’'una manera d’enfrontar-se a la
fragmentada i cadtica realitat per provar d’explicar-la.

En aquest sentit, Jorge Urrutia ha parlat, a proposit de la feina interpretadora i
semantitzadora de tot escriptor -també, explicitament, de la del periodista-, del procés

transformador que opera en la percepcid els mecanismes de la paraula i 1’escriptura, en un sentit
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proxim al que ha escrit Le Guern.*” Un escriptor s’enfronta al repte de transformar el caos en
un text ordenat, en un cosmos particular. No és una activitat privativa dels escriptors, recorda
Urrutia, a qui ja hem citat quan parlavem al primer capitol del coneixement i la interpretacio.
Certament, tot ésser huma selecciona i organitza parcel.les de la natura que percep -i que de fet,
jaen la percepcid son modulades cognitivament pels a prioris de qui percep, diu Urrutia- per tal
de construiir allo que ell entén per realitat, i que €és certament un conjunt simbolic articulat que
respon sobretot als criteris de qui observa més que no a una pretesa imposicio dels objectes 1 les
experiencies. “El individuo procede continuamente a ordenar, no ya la Naturaleza, a la que no
llega, sino la Realidad”, escriu Urrutia.*6®

El naixement i la consolidaci6 de I’entrevista periodistica escrita en aquest context explica els
seus nombrosos deutes amb [’estilistica realista. Notem, per exemple, alguns recursos propis del
geénere que alguns teorics del periodisme han descrit, per bé que tot situant-los més aviat en
d’altres generes. Tom Wolfe parla al proleg d’El Nou Periodisme del retrat global del
personatge com a un dels procediments estilistics caracteristics de la nova prosa periodistica
que s’enfrontava a la tirania de 1’estil objectivista ortodox -alldo que aqui hem anomenat 1’estil de

I’abséncia. Wolfe diu que el retrat global de personatge és:

“La relacion de gestos cotidianos, habitos, maneras, costumbres, estilos de mobiliario, de
vestir, de decoracion, estilos de viajar, de comer, de llevar la casa, maneras de comportarse
ante los nifios, criados, superiores e inferiores, iguales, ademas de las diversas apariencias,
miradas, poses, estilos de caminar y otros detalles simbolicos que pueden existir en el
interior de una escena. ;Simbolicos de qué? Simbolicos en términos generales, del estatus
de la vida de las personas.”*®

Es evident que el retrat global de personatge actua amb la logica estilistica de la metonimia i,
encara més precisament, de la sinécdoque. El lloc de desenvolupament esperable d’aquesta
técnica és sens dubte els retrats, reportatges, semblances o entrevistes escrites amb la técnica de
la construcci6 escena per escena, una altra eina propia de I’escriptura nou periodistica. Hem vist
al llarg d’aquestes planes diversos exemples d’aquesta técnica, com I’entrevista de Rex Reed
amb Ava Gardner, que recull el propi Wolfe a la seva antologia de textos del Nou Periodisme
nord-america. Wolfe, a la presentacio, considera que “Reed elevo la entrevista con celebridades a

un nuevo nivel, gracias a su sinceridad y a su vision para el detalle social”. En aquest fragment

“7 Urrutia, J. (1997) La verdad convenida. Madrid: Biblioteca Nueva, p. 51 i ss.
“S Urrutia, J. (1997), Op. Cit., p. 54.
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que ara citem, 1’autor ens descriu 1’aparenga global de la Gardner barrejant costums, detalls
fisics, indumentaria, mobiliari, estil elocutiu, etc., 1 tot es troba com integrat sota la mirada d’una

dona que sembla imprimir el seu caracter en les coses que 1’envolten (o potser €s a la inversa?):

“Ella esta ahi de pie, sin ayuda de filtros contra una habitacion que se derrite bajo el calor
de sofés anaranjados, paredes color lavanda y sillas de estrella de cine a rayas crema y
menta, perdida en medio de este hotel de cupidos y cupulas, con tantos dorados como un
pastel de cumpleafios que se llama Regency. (...) La lluvia helada golpea las ventanas y
acribilla Park Avenue mientras Ava Gardner anda majestuosamente en su rosada jaula
leche-malta cual elegante leopardo. Lleva un suéter azul de cahemir de cuello alto,
arremangado hsta sus codos de Ava, y una minifalda de tartan y enormes gafas de montura
negra y esta gloriosa divinamente descalza. (...)

- Bebes ;verdad pequefio? El Gltimo maricon que vino a verme tenia gota y no queria
probar trago.- Suelta un rugido de leopardo que suena sospechosamente igual que
Geraldine Page en el papel de Alexandra del Lago y mezcla bebidas de su bar portatil;
scotch y soda para mi y para ella una copa de champan llena de cofiac y otra de Dom
Perignon, que bebe sucesivamente, vuelve a llenar y sorbe despacio como jarabe a través
de una paja. Las piernas de Ava cuelgan blandamente de una silla de color lavanda
mientras su cuello largo y palido como un vaso de leche, se alza sobre la habitacion como
un terrateniente sudista inspeccionando una plantacion de algodén.”*”°

Notem la minuciositat amb qué la mirada escrutadora del periodista inspecciona els habits, els
objectes, els vestits, com recull, amb una bona oida, la seva parla, i com acaba de fer la feina de
presentacio i caracteritzacié amb unes quantes imatges excel.lents -dues de magnifiques a les tres
ultimes linies del paragraf extractat- adrecades a la fantasia imitativa del lector -per usar un
concepte que, com veurem, fa servir Auerbach per a Balzac.

Hem comentat I’opcid de respectar 1’idiolecte de 1’entrevistat com una excel.lent forma de
procedir a la seva caracteritzacid. El Iéxic, la sintaxi 1 la morfologia de la parla en general poden
facilitar aquesta feina. Wolfe parla d’aquesta técnica i I’anomena registre total del dialeg, una
mena d’us del llenguatge a mig cami entre I’oralitat 1 I’escriptura, una paraoralitat que respecte la
frescor i I’espontaneitat de 1’oral -i les preséncies que evoca- perd que necessariament ha de
resultar llegible sense ensurts gramaticals ni incoheréncies textuals que facin dificil el seu
seguiment. No hem d’anar més lluny per trobar alguns exemples d’aquesta restituci6 de la
frescor de la veu, ja que a la mateixa pega de Rex Reed que hem citat a proposit del retrat global
de personatge trobem una bona mostra d’aquesta técnica. Tot llegint-lo sembla que poguem

sentir la veu d’Ava Gardner, amb les interrupcions, les crosses, els renecs 1 les incoheréncies

“ Wolfe, T. (1976), Op. Cit., pp. 51-52.
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propies de ’oral -en bona part recollides per la prosa dialogal de 1’entrevista, com hem vist al
punt anterior. Fixem-nos, en canvi, com la seva lectura resulta senzilla, i mai no hem de tornar
enrere per reprendre el fil del mondleg: aixd es deu sens dubte a un acurat procés de
textualitzacid, que aparenta oralitat i frescor perd coneix i respecta les regles d’una bona pecga

d’escriptura periodistica o literaria. No és gens facil moure’s en I’eix d’aquesta polaritat

“Déjame decirtelo, pequeno, la Metro solia montar los circos mucho mejor. Para colmo
perdi la mantilla en la limousine. Diablos, no era un souvenir, esa mantilla. Nunca
encontraré otra igual. Entonces John Hueston me lleva a esa fiesta donde teniamos que ir
de un lado para otro y sonreir a Artie Shaw, con quien estuve casada, pequeio, por el
amor de Dios. (...) De todas formas, a nadie le importaba lo que llevaba puesto o lo que
dije. Todo lo que querian saber era si estaba bebida y si me mantenia derecha. Este es el
ultimo circo. jNo soy una puta! {No soy temperamental! Estoy asustada, pequefio.
Asustada. [Es posible que puedas entender lo que es sentirse asustada?”*"!

Certament, no ¢€s del tot habitual trobar aquesta mena de recursos de caracteritzacid en
entrevistes orientades preferentment cap al pol de la publicitat. Si I’encarrec és fer una
entrevista al director del Banc d’Espafia sobre la politica monetaria en ’actual context de
devaluaci6 de I’euro, encara que suposem que el seu estil elocutiu fos tan sucos i ric com el
d’Ava Gardner, ens veuriem obligats -per les convencions generiques- a transcriure un text en
I’estandard ortodox, gramaticalment puntuat, amb una sintaxi i un Iéxic adequats.*’

El tipus de modalitat gencrica de I’entrevista, per tant, condicionara molt la mena de

restitucio de la veu el personatge.
2.3.1.1 La mirada semiotica sobre el personatge: detall i fragment
(Quin és el procediment cognitiu que seguim per deduir o induir la personalitat d’'un home o una

dona que tot just acabem de coneixer? Logicament, no tenim, com els narradors omniscients,

entrada en la seva interioritat, ni tan sols accés als seus pensaments. La totalitat que desitgem

0 Reed, R. (1974),_Duerme usted desnuda?, dins Wolfe, T., E/ Nuevo Periodismo, Op. Cit., pp. 83-84.
‘' Reed, R. (1974), Op. Cit., pp. 85-86.

De fet, aquesta adequaci6 de la veu del personatge al que tothom espera d’ell i de la situacié comunicativa és d’allo

més habitual. ;Com quedaria la imatge de un conseller o d’un director general si es transcrivis el seu péssim catala,
alhora que demana la implantacié d’una nova llei de normalitzacid, posem per cas? Els periodistes ja hem assumit que
tot sovint ens toca fer de caps de premsa dels personatges, i que com a tals hem de corregir barbarismes, eliminar
paraules malsonants que s’han escapat o, més comunament, fer que la sintaxi sigui comprensible. Cal apuntar un debat
que no tancarem pas aqui, sobre si aixo beneficia o perjudica I’opini6 publica: si la identitat, hem dit, es presenta i es
construeix lingiliisticament, ;realment estem coneixent aquelles persones o ens relacionem amb una virtualitat inexistent
que ha passat per un filtre de dos o tres correctors?
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recomposar -¢s a dir, la personalitat moral d’una persona- no ens €s accessible directament in
toto, sin6 que s’ha de reconstruir a partir de les fraccions observades: gestos, mirades, paraules,
accions, gustos... Es, doncs, una feina inductiva, deductiva i projectiva. Abans parlavem
d’aquest procediment literari que Wolfe va anomenar retrat global de personatge. Doncs bé,
aquest procediment no €és més que un intent d’accedir a una totalitat oculta a través d’indicis
que no son ocults sind visibles -potser sovint sospitosament visibles: abans ja hem comentat la
mostraci6 selectiva de la intimitat amb qué s’autocaracteritzen els personatges (com, de fet, fem
tots nosaltres en la nostra exhibici6 publica).

Urrutia també s’adona que, ubicat davant d’una realitat o una experiéncia determinada, que és
diversa, caotica i desordenada -com ho son totes abans de ser recobertes de paraules-, 1’escriptor
procedeix a seleccionar elements capagos de funcionar com a simbols.*”> Aquest procés rep el
nom, segons aquest autor, de textualitzacio o fins 1 tot mitificacio de 1’experiéncia o els objectes.
Aquesta mitificacio no té en aquest context el to pejoratiu que sovint li donem, obviament, sind
més aviat el caracter de procés cognitiu complementari als processos 10gics de que hem parlat al
capitol primer i1 segon de la primera part de la tesi. Ara bé, ;com passa un observador del caos al
cosmos, de la diversa inaprehensibilitat a la textualitzacio jerarquica, narrativitzada?

Com d’altres autors, Urrutia creu que I’esment huma cerca en aquestes condicions de quotidia
desconcert allo que ell anomena strange attractors, tot adoptant el mot de Balandier a EI
desorden. Aquests atraedores extranos serien “formas particulares, no faciles de percibir al
principio, que atraviesan las apariencias cadticas” per introduir un principi d’ordre en la
percepcid i I’aprehensio.*’”* Aquests atractors organitzen la seleccié dels elements que es
consideren rellevants aixi com la seva combinaci6 i desenvolupament.

Un objecte, un gest, una reaccid... Qualsevol petit detall de conducta o fisic pot exercir la
funcié de I’strange attractor -que és un concepte importat de les ciéncies dures- de que parla
Urrutia. Aquests atractors serien, doncs, com el punt de fuga per a la perspectiva pictorica: la
seva presencia a I’horitzd estructura, ordena i combina adequadament la resta dels elements del
lleng, els categoritza. Permet convertir el caos en un determinat cosmos. La perspectiva i, amb
ella, I’0s del punt de fuga, va ser una técnica revolucionaria de la pintura renaixentista per dos
motius: permetia ordenar amb facilitat 1 proporci6 els elements pictorics i, com a conseqiiencia

d’aix0, permetia dotar de versemblanca i credibilitat la mimesi. Podem dir el mateix de la forma

" Urrutia, J. (1997), Op. Cit., p. 54.
“* Urrutia, J. (1997), Op. Cit., pp. 54-55.
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estrictament realista d’observar la realitat 1 ordenar-la literariament que suposa fer s d’aquest
procediment metonimic, al qual Urrutia ha anomenat strange attractor. Altres autors que
han reflexionat sobre 1’escriptura -sobretot si aquesta ha estat en algun moment documental o
directament periodistica- han arribat, de forma molt significativa, a semblants conclusions, per
bé que han aplicat diversos noms als mateixos processos.

Havent llegit les anteriors reflexions d’Urrutia, i recordant les de Le Guern o Henry d’unes
planes abans, resulta certament significatiu i en bona mesura coherent el que explica Truman
Capote al recull autobiografic Los perros ladran, sobretot quan parla de la forma com es va
enfrontar a la mimesi en I’escriptura de In Cold Blood, que com és prou sabut és probablement
la més rellevant novel.la reportatge del segle XX. Capote parla d’un concepte nou, els reflexos
de realitat, que defineix paradoxalment. “Todo era irreal porque todo era demasiado real, como
suele ocurrir con los reflejos de realidad”, escriu quan recorda les males estones que va passar
recollint dades i testimonis a Holcomb (Kansas).*”> Perd, qué entén Capote per reflexos de

realitat?

“La realidad reflejada es la esencia de la realidad, la verdad mas verdadera. Cuando era nifio
jugaba a un juego pictorico. Observaba, por ejemplo, un paisaje: arboles, nubes y caballos
desperdigados por la hierba; a continuacién escogia un detalle de esa vision global -
pongamos por caso la hierba inclindndose en la brisa- y lo enmarcaba con las manos.
Entonces ese detalle se convertia en la esencia del paisaje, y recojia, en su minatura
prismatica, la verdadera atmoésfera de un panorama demasiado grande como para poder
abarcarlo de otro modo. O si me encontraba en una habitacién que me era extraia, y queria
comprenderla, y también el caracter de sus habitantes, dejaba que mi ojo errara de manera
selectiva, hasta que descubria algo -un rayo de luz, un piano decrépito, un dibujo en la
alfombra- que parecia contener ese secreto. Todo arte se compone de detalles
seleccionados, ya sean imaginarios, o, como en A sangre fria, una destilacion de la
realidad.”*"®

Per il.lustrar aquest procediment, Capote explica com, en ocasié del rodatge del film sobre la
seva novel.la, va observar de nou una habitacio de la casa dels Clutter, la familia assassinada que

protagonitza, junt amb els assassins Perry Smith i Richard Hickock, la seva novel.la reportatge.

“Las habitaciones estan exactamente igual que cuando las examiné en diciembre de 1959,
es decir, poco después de que se descubriera el crimen. El sombrero Stetson del sefior

> Capote, T. (1999) Fantasmas al sol: el rodaje de 4 sangre fria, dins de Los perros ladran. Barcelona: Anagrama, p.
284.
Y Ibidem.
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Clutter colgaba de una percha de la pared. En el piano habia una de las partituras de
Nancy, abierta. Las gafas de su hermano estaban sobre una cémoda, los cristales
centelleando al sol. Pero en lo que me fijé, lo que me qued6 “encuadrado”, fueron las
persianas venecianas que protegen las ventanas del despacho del sefor Clutter, la
habitacion por la que los asesinos entraron en la casa. Al introducirse en ella, Dick habia
separado dos listones de las persianas y observado a través de la rendija para ver si alguien
acechaba a la luz de la luna; de nuevo, al marcharse, los ojos de Dick volvieron a explorar
el paisaje a través de los listones (...). Y sin embargo, han pasado ocho afos, la familia
Clutter ya no existe y Dick esta muerto, pero las persianas aun existen, aun cuelgan de las
mismas ventanas. De este modo, la realidad, a través de un objeto, se infiltra en el arte

(..).47

L’aportacié de Capote resulta coincident amb I’anterior d’Urrutia: 1’autor nord-america diu
que el procediment estilistic ho és també cognitiu, atés que serveix per coneixer i ordenar
I’experieéncia; com per exemple, escriu Capote, comprendre una habitacid estranya 1 els qui
I’habiten. Aixo, certament, forma part de 1’estil realista de I’escriptura mimetica, 1 ens condueix
de nou a la connexi6 entre la retorica del secret i 1’estética del detall. Com bé diu Capote, el
procediment que és alhora mode estétic demana deixar que els ulls recorrin I’estanga o la persona
o el paisatge -o el que sigui- “hasta que descubria algo”. Es a dir, que el procediment, com totes
les estilistiques, amaga una ideologia: hi ha quelcom per descobrir sota les aparences, sempre.
De nou topem amb la idea que la veritat €s alhora a la vista i oculta; de fet, semblaria que és
accessible per a tothom pero cal saber mirar, una idea gnostica que ja hem dit que caracteritza la
retorica del secret. Aquesta funciona, de fet, com tota retorica, com una forma de generar
actituds d’escolta -tan cares avui-, ja que dota de gruix veritable els discursos.*’®

Aquesta mirada que s’ha de deixar vagarejar pel mon és el que en aquest treball hem volgut
anomenar la mirada semiotica, atesa la seva voluntat de crear sentit, de semiotitzar, de fer
passar de caos a cosmos 1 de textualitzar -segons Urrutia, també de mitificar. La mirada
semiotica €s una mirada que confereix sentit, perd que ho fa certament aixecant-se en una
retorica del secret, que, al seu torn, només té sentit en un context en qué s’entén 1’accés a la
veritat d’una determinada manera ja descrita anteriorment. I aquesta retorica i aquesta ideologia

pseudognostica s’expressen a través d’una estética propia, que és I’estética metonimica i

77 Capote, T. (1999), Op. Cit., p. 285-286.

478

Aquesta ideologia de la veritat oculta ha cristal.litat en personatges arquetipics recurrents en la historia de la

literatura occidental, com per exemple el nen, el boig o el borratxo que diu la veritat, o que la descobreix, mentre que,
tot i estar ben a la vista, els homes de seny son incapacos de veure-la. No cal anar gaire lluny per trobar actualitzacions
d’aquest fopos del boig que descobreix la veritat -per exemple en bona part de les novel.les d’Eduardo Mendoza.
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sinecdotica propia de la literatura realista de ficci6 i1 de la literatura documental i verista. Aqui ho
precisarem més parlant d’una estilistica del detall 1 del fragment.

Ja hem apuntat més amunt que I’entrevista recull les influéncies de la literatura realista i de la
literatura del jo en bona part perque creix i es desenvolupa en el mateix context historic 1 social i,
de ben segur, amb els mateixos objectius ideologics que aquestes. Aixi que constatar que
I’entrevista, basada en la mimesi escénica -en el dialeg 1 el detall-, fa us d’una estilistica
metonimica per semiotitzar i ordenar 1’experiéncia pot resultar en certa forma esperable. Anirem
una mica més enlla i mirarem de distingir les diverses formes que presenta en la seva escriptura
aquesta estilistica metonimica de la ficci6 realista quan s’aplica a I’entrevista periodistica.

D’entrada caldra acudir a Omar Calabrese per obtenir una distinci6 que ens sembla
imprescindible: que és un detall, des del punt de vista de la mimesi, i en qué es distingeix, per
exemple, del fragment, un terme que sovint usem de forma sinonima. Calabrese estableix,
efectivament, que una de les caracteristiques esteétiques de I’época postmoderna, que ell qualifica
argumentadament com a neobarroca, €s la seva fragmentacio, la descomposicio de la totalitat, el
gust per l’atomitzacid enfront de I’antic gust per les cosmologies completes i1 els grans
metarelats omniexplicatius.

La tradicio filosofica coneix forga bé la dialectica que existeix entre la idea del tot -la totalitat o
la globalitat- i la idea de part -porcid o fraccio-; des del punt de vista lingiiistic cal apuntar que la
parella part/tot és una tipica parella de termes interdefinits (com ho sén bona part de les parelles
que formen el nostre model de caracteritzacid ideologica de 1’entrevista): I’un no s’explica sense
I’altre. Detall i fragment no sén en absolut termes sindonims, perd si és cert que es troben
orientats cap a la polaritat part enfront de I’altra polaritat, el zot.

Aixi, detall prové, segons Calabrese, del frances renaixentista -i al seu torn, obviament, del
llati- detail, és a dir, tallar de... “Esto presupone, por tanto, un sujeto que “corta” un objeto”,
escriu el professor italia. Certament, en la construcci6 d’un detall cal que hi intervingui la
voluntat intel.lectual 1 estética d’un subjecte que, tot percebent la totalitat sencera, decideix
tallar-ne una porcio, ja sigui per la seva representativitat o per la seva significacio... O, com en el
cas abans exposat de Capote i1 els seus reflexos de realitat, per la capacitat d’evocar

I’experiéncia, els sentiments que produeix el paisatge o I’obra pictorica sencera.

756



Alteritat i preséncia

“La relevancia de la accion de cortar subraya el hecho de que el detalle se hace tal por el
sujeto: por tanto su configuracion depende del punto de vista del detallante, que
normalmente explica la razon del detalle y clarifica su causa subjetiva y su funcion.”*”

Un exemple paradigmatic de detall seria la seleccido per a la impressid de samarretes o
I’elaboraci6 de lamines murals d’un retall dels frescos de la Capella Sixtina de Miquel Angel.
Podem triar la creacid, els dits de Déu pare i Adam tocant-se, o podem triar alguna altra part del
fresc immens. Pero si ho fem no sera arbitrariament, sin6 amb el suport d’unes raons estetiques
o logiques. El detall suposa la intervencid del subjecte, que vol mirar més endins i comprendre
millor la logica del tot, escrutar-la detingudament a través d’una porcié que reenvia de nou cap a

la totalitat perd amb algun guany afegit, obtingut gracies a la mirada detallada.

“Cuando se ‘lee’ un entero cualquiera por medio de detalles esta claro que el objetivo es el
de una especie de ‘mirar mas’ dentro del ‘todo’ analizado, hasta el punto de descubrir
caracteres del entero no observados a primera vista. La funcion especifica del detalle, por
tanto, es la de reconstituir el sistema al que pertenece el detalle, descubriendo sus leyes o
detalles que precedentemente no han resultado pertinentes a su descripcion.”*%

Certament diferent és la logica del fragment, cosa que ja detectem en la seva etimologia, com
hem pogut fer amb la del detall. Fragment prové, com ¢és evident, del frangere llati, és a dir,
trencar, verb que ja evoca una activitat més abrupta 1 menys acurada que el tallar de
anteriorment aplicat al detall. Calabrese observa amb perspicacia que “el fragmento presupone,
mas que el sujeto del romperse, su objeto”, aixi que, contrariament al que succeeix amb el detall,
el fragment no expressa pas un subjecte.*®! El detall és una construccié subjectiva que expressa
les lleis o la tonica d’una totalitat, de la qual procedeix. El fragment, en canvi, és la irrupcid
sobtada d’una fraccié que ha estat separada accidentalment d’una totalitat que desconeixem. El
fragment s’ofereix tal com és a la vista de I’observador, i no com a fruit de 1’accié de cap
subjecte. Una altra diferéncia que Calabrese marca respecte del detall és que el fragment no té
unes fronteres netament definides -com les dels estats del midwest nord-america-, sind uns

limits abruptes i accidentats com la costa oest d’Irlanda.

“De hecho la geometria del fragmento es la de una ruptura en la que las lineas de frontera
deben considerarse como motivadas por fuerzas (por ejemplo, fuerzas fisicas) que han

7 Calabrese, O. (1989) La era neobarroca. Madrid: Catedra, p. 87.
0 Calabrese, O. (1989), Op. Cit., p. 88.
“! Calabrese, O. (1989), Op. Cit., p. 88.
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producido el “accidente” que ha aislado el fragmento de su “todo” de pertenencia. El
analisis de la linea irregular de frontera permitird entonces no una obra de re-constitucion,
como se decia a proposito del detalle, sino de re-construccion, por medio de hipotesis, del
sistema de pertenencia.”**

Per tant, entenent el fragment també com a part d’un sistema -del qual ha estat separat- el
fragment és explicat pel tot -si en coneixem 1’origen-, al contrari que el detall, que, en canvi, el
que fa és explicar ell de forma nova la totalitat, el mateix sistema. De fet, en el cas del detall
tindrem una tendéncia a sobrevalorar 1’element tallat perqué és capag¢ de fer-nos tornar a pensar
en el sistema, per tant, el detall €s, en certa manera, excepcionalitzat. Contrariament, en el cas del
fragment, la porci6 és considerada com un accident del qual es parteix per reconstruir el tot: el
fragment es recondueix, aleshores, a una hipotética normalitat, al sistema al qual pertany com a
hipotesis, dins del qual s’integrara sense fer-lo repensar. “En conclusion, ‘excepcionalidad’
contra ‘normalidad’ se tornan en una nueva categoria que preside el uso del detalle y del

fragmento”, escriu Calabrese, que precisa una mica més:

“El detalle consiste en la operacion de hacer pasar un fenomeno del area de la
individualidad a la de la excepcionalidad o, mejor aun, de la polaridad de lo regular a la de
lo excepcional. De hecho, la practica ‘detallante’ consiste en ‘poner de relieve’, como
hecho excepcional, una porcion del fendémeno que aparecia, de otra forma, normal. En
cambio, completamente opuesto es el mecanismo que preside la estrategia del fragmento.
El fragmento se da, en efecto, siempre inicialmente como singularidad, a causa quiza de su
misma geometria; pero de la singularidad el analista intenta volver a la normalidad del
sistema de origen al que el fragmento pertenecia.”**’

La societat 1 la cultura postmoderna son bones consumidores de les estetiques fractals del
detall i el fragment. Les teletecnologies ens han permes dur aquesta feina de mirar més i millor -
més endins- de les totalitats fins a limits insospitats pocs anys enrere. Alguns modes de detallar
que ens ofereixen els nous mitjans son I’amplificacié i1 I’alentiment temporal televisiu o
cinematografic -el detall temporal-, cosa que es pot aconseguir fins a la fraccié de segon amb les
cameres superslow. Aixo fa que la técnica comporti efectes estetics, 1 un cert canvi de I’actitud

perceptiva 1 del gust: la fruicid mediatica esta prevista com un gaudi atent 1 proxim als detalls.

“El uso de la camara lenta ya ha pasado de una funcion analitica (observar una accion de
juego en un match deportivo) a una funcion ‘estetizante’. El aspecto estético consiste en

“2 " Calabrese, O. (1989), Op. Cit., p. 89.
*3 Calabrese, O. (1989), Op. Cit., pp. 95-96.
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la busqueda obsesiva de un instante-acmé de una accion dramatica: el gol o el penalty en el
futbol, el disparo y el grito de muerte en un elito, el abrazo después de una carrera en el
encuentro entre enamorados, el pasmo decisivo en la escena sexual, etc.”*3

Cal subratllar el concepte de instant-acmé que presenta Calabrese, i que certament podriem
afegir, en una categoria distinta, al de reflexos de realitat o al de strange attractors. Cal notar-ho,
perque els reprendrem més endavant, quan fem una proposta de tipificaci6 dels recursos
provinents de la logica 1 I’estética del detall 1 del fragment que ha incorporat I’entrevista
periodistica escrita. Hi ha, aixi mateix, una valoracié nova de les preses en primer pla i encara en
primerissim primer pla, un efecto-porno, en paraules de Calabrese, propiciat en part per la
tecnica dels teleobjectius 1 1’alta definicid dels monitors i cameres. Podem pensar en aquestes
teletecnologies de la contigiiitat, com les va anomenar Derrida, i adonar-nos que estan presents
de forma cabdal en el procés d’escriptura i en les constants ideologiques del genere de
I’entrevista periodistica. Ho estan de forma evident en les entrevistes audiovisuals -els primers
plans, el pla detall de les mans, etc.-, perd també en les escrites, i cada cop més. La tecnologia ha
afavorit aquesta inclusi6 del detall 1 del fragment, que ja abans de la invencid de la gravadora i la
fotografia formaven part de la retorica propia del geénere, per bé que aquesta només s’havia
pogut desenvolupar formalment a través de les técniques de composicid 1 estil propies de
I’escriptura mimetica realista.

L’estetica del fragment, certament, respon a una exigencia formal d’expressio d’allo casual,
inesperat, que irromp involuntariament. “Esta consiste en la ruptura casual de la continuidad y
de la integridad de una obra”, diu Calabrese. El detall i la seva estética de fruicio apel.len, en
canvi, a la significacid especial d’una part per reinterpretar, per tornar a mirar comprensivament
el tot. Podem observar que detall i fragment, tot 1 ser diferents entre ells, acaben per participar
del mateix esperit del temps: la pérdua de la totalitat i el recurs a la fracci6, a la nimietat, per
entendre, per interpretar o per ser reconduits davant la gran totalitat, ara definitivament perduda
o almenys ben oculta. Ja hem fet notar en anteriors planes que aquesta disposicidé estética
apel.la a una idea perfectament descriptible com a pseudognostica, idea que ha defensat

argumentadament Eco a Interpretacion y sobreinterpretacion. Davant la crisi dels metarelats, la

“* Calabrese, O. (1989), Op. Cit., p. 98.
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fragmentacio no és només el problema, sin6 que ’estética que genera es postul.la com a part de

la solucio.*®

La logica del detall i del fragment ve propiciada per una atencid a les traces més aparentment
irrellevants de la quotidianitat, i1 aix0, logicament, és fruit d’un canvi en la forma de pensar i1 de
veure 1 sentir el mon, que ha estat descrita -i citada en aquest treball- per Auerbach: fins 1 tot les
persones 1 els objectes -i els llocs i les accions- més propies del sermo humilis poden ser ara
vehicle de sermo gravis. L’abolicio o el desus de la separacid d’estils classica va comportar la
barreja del to i I’estil greu i I’humil, que en certa manera ja havia estat avangada per alguns autors
romantics, i que pren cos definitivament en el realisme del XIX, com veurem una mica més

endavant de la ma de Dickens, Stendhal, Balzac i Flaubert**

. Aix0 s’uneix a I’atenci6 cap a les
coses que des de la desclosa de I’humanisme renaixentista batega en bona part de la prosa
europea més allunyada de les prescripcions canoniques i més orientada cap a la literatura
testimonial o documental: Vives, Montaigne, Boswell, Rousseau... Aquesta atencié als ambients
humils i a les coses quotidianes sembla manifestar-se precisament en aquelles pagines en que els
autors cerquen la interioritat de ’home. Sembla, certament, com que es busqui 1’objecte,
I’aparenca, la cosa com a pont simbolic cap a allo inefable, inescrutable... Ja hem dit que
I’estetica del detall només s’entén si €s sostinguda per una ideologia determinada sobre la veritat
1 la seva condicié d’oculta pero existent i, per tant, susceptible de ser revelada.

Notem, per exemple, com els Assaigs de Montaigne, enfocats sobre la condicid6 humana, ja
ressaltaven aquesta corporeitat i aquest procedir inductiu sobre allo superficial per tal d’arribar
al nucli d’aquesta condicio. En el capitol VIII dels Assaigs, llibre tercer, dedicat precisament a

I’art de conversar, el saberut i humil (“només parlaré de mi mateix”) Michel Eyquem escriu -i

no perdem de vista que estem encara en ple segle XVI-:

“Els sentits son els nostres propis i1 primers jutges, que només copsen les coses pels
accidents externs, i no és pas meravella si en totes les parts de les usances de la nostra
societat hi ha una tan perpctua i general barreja de cerimonies 1 aparences superficials; (...)

El problema, pero, pot venir quan detall i fragment no sén el primer pas d’un trajecte hermenéutic i epistemologic,

sind que son origen i final. “El hecho es que el detalle de los sistemas o su fragmentacion se hacen auténomos, con
valoraciones propias y hacen literalmente “perder de vista” los grandes cuadros de referencia general.” (Cfr. Calabrese,
0., Op. Cit., p. 105.)

Cfr. Auerbach, E. (1983), Op. Cit., passim. Tot el llibre és un recorregut pel procés que condueix la tradici6 literaria

occidental fins a aquesta meta final, amb les seves temptatives incompletes al llarg dels segles.
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ui ure, 1 Vi iIc10 ¢é irebé
Es sempre amb [’home amb qui ens les hem d’heure, 1 la seva condicid6 és gairebé
exclusivament corporia.”**’

Montaigne assegura, seguint aquests postul.lats, que en la conversa el vestit 1 la fortuna de
qui parla “atorga sovint credit a mots vans i necis”: “No solament les paraules, sin6 també els
gestos d’aquesta gent son considerats i tinguts en compte, i tothom s’afanya a donar-los alguna
bella i solida interpretacio.”**® Trobem doncs que, com hem dit, la contemplaci6 de les actituds
externes condueix als qui escruten la condici6 humana per camins de revelacié i coneixement;
almenys aix0 esdevé, si més no, un topos literari, 1 la induccid pren cos com a recorregut
estilistic encarnat en I’estética del detall 1 del fragment. Recordem el que deiem sobre la forma
generica dels encontres en la tradicio literaria occidental, unes planes enrere.

Al segle XIX la retorica del secret i I’estetica del detall es van escampar gracies a 1’estilistica
realista, i van cristal.litzar de forma especialment notable en les primeres novel.les policiaques o
d’enigmes. Els més rellevants i, podem dir que fundacionals, van ser Poe, el propi Balzac*’ i
aquell qui, pocs anys després, a les darreries del segle, va gosar fins i tot fer-ne teoria en les
propies novel.les: Arthur Conan Doyle, creador de Sherlock Holmes. Conan Doyle, que va
maleir en més d’una ocasi6 el dia que va crear el saga¢ detectiu del 21 de Baker Street -el va
intentar matar sense &xit- oferia aquesta reflexié sobre la feina inductiva d’un detectiu que
Sherlock Holmes eleva a la qualitat de ciéncia. Notem la ideologia subjacent en aquesta suposada
reflexio del detectiu violinista, que trobem a les primeres planes de la primera novel.la de la
serie, Estudio en escarlata -A estudy in scarlet. El text és incorporat a la novel.la com un suposat
article que Holmes publica en una revista indefinida 1 que titula EI libro de la vida -la traduccio
de que disposem és en castella. Un ignorant Watson -que en desconeix 1’autor- el llegeix amb
desaprovaci6 i comenta que “intentaba poner en evidencia lo mucho que un hombre observador

podia aprender mediante un examen justo y sistematico de todo cuanto le rodeaba”.

“El escritor pretendia sondear los mas intimos pensamientos de un hombre aprovechando
una expresion momentanea, la contraccion de un musculo, la forma de mirar de un ojo.
Aseguraba que a un hombre entrenado en la observacion y en el analisis no cabia engafiarle.
(...) Decia el autor: ‘Quien se guiase por la logica podria inferir de una gota de agua la
posibilidad de existencia de un Océano Atlantico o de un Niagara sin necesidad de haberlos
visto u oido hablar de ellos. Toda la vida es, asimismo, una cadena cuya naturaleza

“” Montaigne, M. (1984) Assaigs. Llibre Tercer. Barcelona: Ed. 62 i la Caixa, p. 156.
“* Montaigne, M. (1984), Op. Cit., pp. 156-157.

489

Ens hi aturarem unes planes més endavant, atesa la seva rellevancia com a autor d’un model de prosa realista.
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conoceremos siempre que nos muestre uno solo de sus eslabones. (...) Empieze, siempre
que es presentado a otro ser mortal, por aprender a leer de una sola ojeada cual es el oficio
o profesion a que pertenece. Aunque este ejercicio pueda parecer pueril, lo cierto es que
aguza las facultades de observacion y que ensefia en que cosas hay que fijarse y qué es lo
que hay que buscar. La profesion de una persona puede revelarsenos con claridad, ya por
la ufias de los dedos de las manos, ya por la manga de su chaqueta, ya por su calzado, ya
por las rodilleras de sus pantalones, ya por las callosidades de sus dedos indice y pulgar,
ya por su expresion o por los pufios de su camisa. Resulta inconcebible que todas esas
cosas reunidas no lleguen a mostrarle claro el problema a un observador competente.””*”°

L’actitud és, doncs, observar, escrutar a fons. El detall, d’acord amb aquest objectiu, serveix
per aprendre a mirar més i per fer-ho més endins, per descobrir allo ocult. El detall €s, finalment,
el cami cap a ’epifania, cap a la revelacio de la veritat que s’amaga. Si escriviem unes planes
enrere que, segons Plato, el didleg és una forma d’examinar de prop les persones i les idees,
també una estilistica articulada sobre el detall sembla perseguir aquest objectiu.

Forga autors s’han adonat de la rellevancia extraordinaria de 1°0s estilistic 1 cognitiu del detall
en la prosa realista i documental del segle XIX enga. Un d’ells ha estat Vladimir Nabokov, que
hi dedica unes planes del seu Curso de literatura europea. L’autor rus fa referéncia al detall
quan parla dels procediments de presentacié 1 caracteritzacid del personatge en la novel.la.

Nabokov comenta, per exemple, la dificultat del lector per apreciar els detalls en una narracié
o una descripci6 respecte de la facilitat que té un contemplador d’un pintura per fer-ho. Aqui si

ue la poesia no és com la pintura -“ut poesis pictura’.
b p

“No poseemos ningun organo fisico (como los ojos respecto a la pintura) que abarque el
conjunto entero y pueda apreciar luego los detalles. Pero en una segunda, o tercera, o
cuarta lectura, nos comportamos con respecto al libro, en cierto modo, de la misma manera
que ante un cuadro.”*”!

Tot 1 les diferéncies respecte les arts plastiques, Nabokov destaca la importancia en la
caracteritzacid dels personatges de la reproduccié de la paraula idiolectal i de 1’is efectiu del
detall. Aixi, enumera diverses formes de caracteritzacid: la descripcié directa -amb la
prosopografia i I’etopeia-, 1’us de 1’escena i el dialeg directe. Comenta també una mena d’estil

indirecte lliure, és a dir, imitar 1’idiolecte i les paraules del personatge quan la veu relatora parla

490
491

Conan Doyle, A. (1983). Estudio en escarlata. Barcelona: Orbis, p. 26.
Nabokov, V. (1983) Curso de literatura europea. Barcelona: Bruguera, p. 26.
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d’ell, “pero este método no se emplea con frecuencia”, admet.*> Gustave Flaubert i Jane
Austen van ser els primers 1 més importants valedors d’aquest procediment estilistic, que es
pot definir, més precisament, com introduir una cita -la veu- del personatge sense cap transicid
previa, cap verbum dicendi que la marqui. L’emotivitat de 1’expressio sol revelar -a través del
leéxic, la sintaxi, la puntuacio- que aquella veu que parla no és la del narrador omniscient neutral o
editorial sind en certa manera, la del personatge.**

Nabokov, finalment, parla propiament dels detalls. Després de repassar 1’is de I’emblema
caracteritzador en la literatura de Dickens***, ens apropa a la fixaci6 sensual pels detalls del gran
escriptor realista anglés. Notem de nou com el realisme i I’humanisme es troben en el seu apreci
per les coses, apreci més que notable -diriem que nuclear, central- en ’obra de bona part dels
grans escriptors dels XIX, sobretot de Flaubert i Balzac. Dickens, destaca Nabokov, subratlla
“la intervencion de los objetos: los cuadros, las casas, los carruajes”, tot de coses que poblen les
escenes, al costat dels personatges. “Lo primero que notamos en el estilo de Dickens es la
intensidad de sus imagenes sensuales, su arte de evocacion vivida y sensual”, escriu.*’
Aquestes imatges estan formades per minuciosos detalls, coses que actuen. “Cuando Esther
envia a Charly -comenta a proposit d’un fragment de Casa desolada- a traerle la carta del sefior
Jarndyce, la descripcion de la casa tiene un efecto funcional: la casa actia, por asi decir.”*°

Nabokov sembla trobar un reflex de realitat com els descrits per Capote en un passatge
d’aquesta novel.la de Dickens, que ens mostra el port quan Esther baixa cap a Deal per veure
Richard, “cuya actividad ante la vida, la tendencia caprichosa de su naturaleza, noble en el
fondo, y el oscuro destino que se cierne sobre él, la turban y la impulsan a ayudarle. Como por

encima de su hombro, Dickens nos muestra el puerto”.*”’ Aquest es troba ple de vaixells que

s’intueixen enmig de la boira que es comenca a dissipar. I, de sobte, el sol travessa els nivols 1

“2 Nabokov, V. (1983), Op. Cit., p. 40.

** Sap greu haver de resoldre un aspecte tan rellevant de la mimesi de la veu com I’estil indirecte lliure de foma tan
sumaria. D’altra banda, és un recurs de dificil i poc freqiient us en I’estilistica caracteritzadora del génere de I’entrevista.
No obstant aix0, des d’un punt de vista conceptual creiem que es pot defensar la idea que 1’entrevista és, en certa
manera, un text discursiu en queé la veu del personatge funciona amb una espécie de EILL, per bé que no formalment: se
sol respectar la cita directa. Pero les manipulacions lingiiistiques a qué se sotmet 1’expressio del personatge fan recordar
aquest procediment de citacio: el que diu és respectat -la maxima de qualitat no és alterada mai, com veurem-, pero no
el com -maximes de quantitat i de manera o forma. Ho veurem al proxim capitol.

“* «“Estos personajes de comedia arrastran sus divertidos defectos escena tras escena a lo largo de toda la novel.la como
harian en una obra teatral. (...) Cada personaje tiene su atributo, una especie de sombra coloreada que aparece cada vez
que aparece ¢1.” Nabokov, V. (1983), Op. Cit., pp. 99 i 113. Notem com I’emblema, com ja hem comentat abans, té
una gran coincidéncia amb el funcionament de I’estigma -per bé que aquest sol ser negatiu- descrit des de
I’etnometodologia per E. Goffman: cfr. (1970) Estigma, la identidad deteriorada. Buenos Aires: Amorrortu.

“3 Nabokov, V. (1983), Op. Cit., p. 178.

“ Nabokov, V. (1983), Op. Cit., p. 181.

*7 Nabokov, V. (1983), Op. Cit., p. 182.

763



Alteritat i preséncia

forma vessals de llum platejada sobre la mar fosca. Nabokov subratlla la plasticitat de la visio:
podem veure les taques de llum sobre la pell platejada de la mar obscura. “Dickens lo vio y no
dudé en ponerlo en palabras. O mas exactamente, sin las palabras no habria habido vision.”**®
L’escena queda ordenada per un atractor, per un reflex de realitat a la manera de Capote, que fa
de punt de fuga, i que també fa d’emblema: la seva preséncia simbolitza certament I’estat d’anim
de la protagonista, en fa de fanfarria anunciadora, com diria Auerbach. Observem, doncs, com
la plasticitat, la visualitzaci6, s’articula amb la caracteritzacio.

Aquest critic, Auerbach, precisament, parla d’aquesta mena d’emblemes associats a la
caracteritzacié dels personatges al capitol de Mimesis dedicat al segle XIX i al realisme
d’Stendhal i Balzac, que considera els dos creadors del realisme contemporani.*® Auerbach pren
com a exemple un fragment de Le pére Goriot, escrita el 1834, en que la senyora Vauquer entra
al menjador de la seva dispesa amb el gat enroscat a les cames, tot roncant i saltironejant per les
taules ja parades per a I’esmorcar dels dispesers. Préviament Balzac ha encadenat diverses
planes d’acurada descripcid objectual, material, del barri en que es troba la pensio de la senyora
Vauquer i de la propia casa: mobles, guarniments, quadres, cortines, portes, paper de paret,
olors, colors... Balzac i la seva prosa facundica semblen no voler oblidar res. Qualsevol objecte o
detall pot ser -és- rellevant, pel que sembla. Llegim-ne un breu fragment d’una traduccid
castellana de Carlos Pujol, de la que hem esporgat diverses planes prévies de descripcid per

deixar-ne només el final i I’entrada de la senyora Vauquer:

“En un rincén esta colocada una caja con departamentos numerados, que sirve para
guardar las servilletas manchadas y vinosas de cada huésped. (...) Se ve alli un barémetro
con un capuchino que sale cuando llueve, grabados execrables que quitan el apetito, con
marcos de madera negra barnizada, de filos dorados; un reloj de pared, de concha, con
incrustraciones de cobre; una estufa verde; quinqués de Argand en los que el polvo se
combina con el aceite; una mesa larga con un hule lo suficientemente grasiento para que un
gracioso escriba su nombre en ¢l utilizando su dedo como estilo; sillas estropeadas;
lamentables esterillas cuyo esparto se deshilacha continuamente sin llegar nunca a
gastarse; braserillos miserables con los orificios rotos y las bisagras deshechas, en las que
la madera se carboniza. (...)

Esta habitacion estd en todo su esplendor en el momento en que, a eso de las siete de
la mafiana, el gato de la sefiora Vauquer entre precediendo a su ama, salta sobre los

498

Nabokov, V. (1983), Op. Cit., pp. 182-183. La importancia de les petites coses, dels detalls que més endavant

definirem com a significatius, es palesa en aquests passatges dickensians, com també en els de Flaubert i Balzac que
analitzarem tot seguit. “Quizas algunos lectores -s’excusa Nabokov- supongan que tales evocaciones son menudencias
en las que no vale la pena detenerse; pero la literatura consiste precisamente en esas menudencias. De hecho la literatura
se compone no de ideas generales, sino de revelaciones particulares.” (Ibidem)

“® Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 441.
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aparadores, olfatea la leche que contienen varuos tazones tapados con platos y hace oir su
ronroneo matinal. En seguida aparece la viuda, emperifollada con su gorro de tul, bajo el
que cuelga un mofio postizo mal colocado; anda arrastrando sus zapatillas arrugadas. Su
cara vieja y regordeta, en cuyo centro surge una nariz en forma de pico de loro; sus
pequefias manos gordezuelas, su persona rolliza como una rata de iglesia, su busto
rebosante, estan en harmonia con esta habitacion donde rezuma la desgracia, donde se
agazapa la especulacion, cuyo aire caliente y fétido respira la sefiora Vauquer sin sentir
nauseas.”"

Notem el que Auerbach qualifica d’unitat d’ambient balzaquia: la presentacio del caracter i
del fisic del personatge es fa alhora que la presentacié del medi en qué viu. Certament, Balzac
escriu tot seguit: “En fin, toda su persona explica la pension, como la pension implica su
persona. El presidio no marcha sin el carcelero, no puede imaginarse el uno sin el otro. La palida
gordura de esta mujercita es el producto de esta vida como el tifus es la consecuencia de las
emanaciones de un hospital.”**! La conclusié a qué ens condueix aquesta doctrina balzaquiana
de la presentacid 1 la caracteritzacié dels personatges -i de la seva observacid previa- és
contundent: la mirada intel.ligent, escrutadors -semiodtica- d’un ambient qualsevol ens facilita
I’explicaci6 intima i prou veritable de la personalitat profunda dels qui I’habiten. Observem el
detall final, prou significatiu, que el propi Balzac decideix subratllar tot apuntant explicitament

que ho resumeix tot:

“Su enagua de punto, que sobresale de su falda hecha con un vestido viejo y en la que la
gusta se escapa por las aberturas de la tela agietada, resume el salon, el comedor, el
jardincillo, anuncia la cocina y hace presentir los huéspedes.”**

L’efecte d’aquest detall és, un cop més, d’una mena de primer pla, quasi visual. L’ autor,
després de significar la unitat ambiental, subratlla un detall, un aspecte que és significatiu, 1 que
condensa bona part de les coses que se’ns volen presentar. Més endavant -al proxim punt-
parlarem d’aixo com d’atractors de sentit o reflexos de realitat. El detall dels enagos de Madame
Vauquer ens recorda altres treballs de mimesi literaria realistes practicament coetanis -un xic
posteriors- com els de Flaubert, un innovador destacable en el camp de ’escriptura. La
descripcié de I’escena és material, perd suggereix sens dubte una atmosfera moral, aixi que la

interrelacid entre prosopografia i etopeia es manifesta de la ma d’aquests detalls -atractors o
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Balzac, H. (1983) Papa Goriot. Barcelona: Bruguera, p. 25.

! Balzac, H. (1983), Op. Cit., pp. 25-26.
*? Balzac, H. (1983), Op. Cit., p. 26.
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reflexos- que ordenen i organitzen, com un punt de fuga, la diversitat d’objectes presentats sota
una unitat de sentit. El realisme ambiental de Balzac beu de I’heréncia de la sensibilitat
romantica per sentir vigorosament la unitat ambiental -tant d’altres époques com la coetania-, hi
ha, per dir-ho en mots d’Auerbach, “una comprension orgéanica de la peculiaridad ambiental de
la época en todas sus gamas”.’” La descripcié de la senyora Vauquer és harmonica amb la
pensio.

Hi trobem desordre 1 una certa negligéncia en la composicié del retrat, que Auerbach atribueix
a la premura amb que¢ treballava habitualment Balzac, pero que tamb¢ podriem atribuir a la forga
que exercien sobre la seva prosa les imatges suggestives adrecades a la fantasia imitativa del
lector, al seu record de persones o ambients semblants. La unitat d’ambient s’ha apoderat amb
tanta forca d’ell que el retrat és recursiu -avanca i recula- per tal de donar cabuda a totes les
expressions 1 idees, encara que siguin reincidents. En aquest sentit, Auerbach destaca “la unidad
de un cierto espacio vital, sentido como una vision total demoniaco-orgénica, representada con
medios sugeridores y plasticos.”*

Déiem més amunt que la preséncia subratllada del detall dels enagos, i la seva qualitat de
simbol significatiu, quasi d’emblema, ens recordava alguns passatges de 1’obra de Flaubert, en
que es presta una gran atencid a les coses, 1 aquestes a canvi, parlen prolixament. Recordem,
efectivament, en el primer capitol de Madame Bovary el detall de la gorra de balenes del jove
Charles. Després que un enigmatic narrador testimoni ens expliqui com el jove novenga entra a
classe per primer cop davant les burles dels companys, la veu relatora s’atura en el barret que
duu Charles. Com en el cas dels enagos, tenim la sensacioé que el capell és quelcom més que una
mera cosa que es descriu. Hi ha d’haver algun motiu perqué Flaubert s’hi deturi morosament,

una morositat que contrasta amb el ritme general d’aquestes primeres planes de 1’obra.

“El cas €s que ja haviem acabat I’oraci6 i el novenca encara tenia la gorra al damunt dels
genolls. Era una d’aquelles gorres en la composicio de les quals entraven els elements de la
gorra de pél, de la chapska, del capell rodo, de la gorra de pel de lludria i de la de cotd; una
d’aquelles peces dissortades, en fi, la muda lletjor de les quals presenta profunditats
d’expressio com la cara d’un imbecil.

Ovoide i inflada per un joc de balenes, comengava amb tres sortints circulars; després,
alternaven uns rombes de vellut i de pell de conill separats per una cinta vermella; seguia
una mena de sac que s’acabava amb un poligon acartonat, cobert amb un brodat de

% Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 445.
" Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 446.
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trenyella complicada i del qual penjava, a I’extrem d’un corddé molt prim, una creueta de
fils d’or, com una borla. La gorra era nova; la visera lluentejava.”*

La descripcio fisica i material del capell transparenta la persona que acull sota les seves teles
ridicules 1 excessives. La caracteritzacio per sinécdoque és evident. Vargas Llosa a La orgia
perpetua comenta ’aptitud de Flaubert per a la descripci6 detallada. “;Por qué ciertos objetos
de la realidad ficticia sobreviven en la memoria tan nitidos y sugestivos como verdaderos
personajes de carne y hueso?”, es pregunta Vargas Llosa, arran d’aquest furor descriptiu.’® I ell

mateix contesta:

“Han sido arrancados al mundo muerto de lo inerte y elevados a una dignidad superior;
dotados de cualidades insospechadas, como por ejemplo una recondita psicologia, una
capacidad de comunicar mensajes y despertar emociones que hacen de ellos, pese a sus
cuerpos inmoviles, pétreos, ciegos y mudos, seres imbuidos de profunda admiracion, de
secreta vida.”"’

Aixi succeeix amb la casquette de Charles Bovary, que constitueix allo que cal qualificar de
descripcio memorable per I’aptitud de certes coses per imposar-se en la memoria a causa de la
seva riquesa de matisos, per la seva significacid, pel seu simbolisme, “como entes igualmente
complejos, misteriosos, durables y sensibles que sus propietarios”.’”® Flaubert va ser acusat en
els ambients literaris de I’¢época de certa fredor descriptiva, ja que tractava descriptivament de la
mateixa forma una cosa que un personatge, subvertint els costums narratius del moment. A
Madame Bovary el narrador presta la mateixa atencid prolixa i acurada a les coses que als homes
1 dones que hi transiten. Vargas Llosa comenta que Flaubert confia als objectes “funciones que
parecian prerrogativas de los personajes, impensables en objetos cuya unica obligacion, hasta
entonces, era la de constituir un decorado, un telén de fondo.”” A Madame Bovary, en canvi,
les coses son mes loquaces i transcendents que els seus propis amos, i ens en revelen, millor que
les paraules i els actes d’aquells, la personalitat, el seu estatus social, els costums, les
aspiracions, la imaginacio, el sentit artistic, les creences, etcétera. La cosa parla a través dels
adjectius 1 les comparacions amb que es definida. Com el casquette del jove Charles, les coses es

carreguen d’idiosincrasia: és una peca dissortada, amb cara d’imbecil, de muda lletjor. Es la

% Flaubert, G. (1994) Madame Bovary. Barcelona: Proa, p. 14.
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Vargas Llosa, M. (1989) La orgia perpetua. Barcelona: Seix Barral, p. 150.

7 Ibidem.
% Ibidem.
* Vargas Llosa, M. (1989) Op. Cit., p. 151.
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caracteritzacio a través del detall propia de la prosa realista, perd que Flaubert duu més enlla del
que havien fet Dickens i Balzac: humanitza la cosa, la dota de personalitat propia, i aquesta,

sinécdoticament, ens parla del seu amo, del seu vei.

Tornem a Balzac per reprendre ’estudi de la seva prosa caracteritzadora. El pantagruclic
escriptor sentia, efectivament, els ambients més diversos com una unitat organica i no es
limitava, com feia Stendhal, a descriure’ls fisicament. La seva prosa impregna els personatges
dels ambients en qué viuen, dels vestits que porten, de les amistats 1 del paisatge huma que els
envolta. A 1’avant-propos de la magnissima Comédie humaine, escrit el 1842, justifica aquest
historicisme ambiental, que funda la visid realista 1 la majoria de les actituds novel.listiques
modernes, com la novel.la de misteri i crims per resoldre, que tot i estar atribuida a Poe, va ser

1510

temptejada previament per Balzac a Une tenebreuse affaire, escrita el 1841°°", un any abans del

seguent text:

“El animal es un principio que toma su forma exterior (...) del medio en el cual debe
desarrollarse (...) (La sociedad no hace del hombre, segin los medios en que se
desenvuelve la accién, tantos hombres diferentes como variedades zoologicas hay?”>!!

Balzac, desenvolupant aquestes idees, pren la paraula milieu del biologisme de Saint-Hilaire.
Per a ell el milieu -el medi en qué es desenvolupa 1 manifesta el personatge- s’explica a través
dels qui I’habiten i a la inversa. Aquesta unitat ambiental no €és només propia de Balzac, sino
que, a través de diversos autors realistes, es va traslladar al corrent de la tradici6 literaria

occidental. Ja hem parlat de I’evolucié de la novel.la policiaca i de I’is de la mirada semiotica 1

> Se sol acceptar que E.A. Poe i els seus crims al carrer Morgue son la primera novel.la policiaca de la historia de la
literatura, amb els pressuposits del cas per resoldre, les pistes abandones que, en un context determinat, permeten induir
la solucio... Perd Carlos Pujol, a la introduccid de la traduccio castellana d’ Un tenebreuse affaire explica que les dues
obres, la de Poe i la de Balzac, son rigorosament coetanies, pero en canvi, fa un matis: “ (...) Los asesinatos de la calle
Morgue, del americano Poe, aparecida en este mismo afio 1841, (...) se trata de un relato breve que no hace mas que
establecer las clasicas reglas de la investigacion como desafio al ingenio. La obra de Balzac tiene una amplitud mucho
mayor, y no solo por el nimero de sus paginas; vemos como la ficcion invade la Historia con mayusculas para servirse
de ella, pero también para explicarla, y como el enigma llega a adquirir luego secretas resonancias casi inconfesables. Al
igual que en el cuento e Poe, lo que se nos narra se inspira en un hecho real, pero si el americano tiende a reducir
crimenes a una especie de rompecabezas, balzac trabaja con situaciones que no admiten ningun grado de asepsia.” Pujol.
C. (1981)._Prélogo a Balzac, H. Un asunto tenebroso. Barcelona: Bruguera, p. 5 i ss. En qualsevol cas, com ja s’ha fet
notar quan distingiem detall de fragment, només una determinada visio del mon i dels éssers humans -que coincideix
amb els pressuposits acumulats per Romanticisme i el Realisme puixant- poden fer possible la novel.la detectivesca de
Conan Doyle i el seu celebérrim Sherlock Holmes, que fa en forga ocasions un encés panegiric del que sens dubte és el
mateix que aqui hem anomenat la mirada semiotica. Recordem el ja citat capitol que Conan Doyle dedica a La ciéncia
de la deduccio, aquesta mena d’activitat semiotica que és reconstruir la totalitat a partir d’indicis abandonats al lloc dels
fets (Cfr. Conan Doyle, A. (1983) Estudio en escarlata. Madrid: Orbis, p. 21 i ss.)

*!' Citat per Auerbach, E. (1983), Op. Cit., p. 446.

768



Alteritat i preséncia
de la logica 1 I’estetica del detall, perd també trobem aquesta ideologia subjacent de la unitat
ambiental, del milieu balzaquia, en recursos com el retrat global de personatge, i en infinitat
d’entrevistes, ja des del segle XIX, sobretot les del tipus celebrities at home, perd també de les
més orientades al debat de I’afer public.

Tanmateix, les aportacions de Balzac a I’escriptura dels encontres amb personatges -a la seva
presentacio 1 caracteritzacid- no soén poques, tant pel que fa a la prosopografia com a I’etopeia:
harmonia persona-media, us de comparances adrecades a la fantasia imitativa del lector, realisme
ambiental -un ambient escrutat amb la mirada semiotica-, 1 la certesa que les persones humanes
son misteris complexos que amaguen una resposta dins seu. Balzac es manifesta, en el fons, com
un optimista, i creu que és possible el coneixement dels altres, si fem cas d’allo que els envolta,
per aixo practica una prosa detallista i descriptiva, minuciosament atenta a qualsevol indici que
pugui conduir cap a ’interior de I’altre. Observem la mirada detinguda, gairebé maliciosament
rebuscadora d’indicis, de la veu del narrador en el passatge de Les il.lusions perdudes en qué

Lucien de Rubempr¢ coneix per primer cop la senyora de Bargeton:

“El jove examina amb discrets cops d’ull aquella dama que li va semblar que harmonitzava
amb la seva reputacid; no defraudava cap de les seves idees sobre la gran senyora. La
senyora de Bargeton duia, segons la nova moda, una gorra de vellut negre. Aquest capell
comporta un record de I’Edat Mitjana que impressiona el jove, engrandint, per dir-ho aixi,
la dona; de la gorra s’escapolia una cabellera d’un ros rogenc, daurada per la llum i encesa
al voltant dels rinxols. La noble dama tenia el rostre resplendent, amb la qual cosa un dona
supera els inconvenients d’una pell descolorida. Els ulls grisos li guspirejaven, el front, ja
solcat, els coronava amb la seva massa blanca i ben dibuixada; eren envoltats per un marge
nacrat, en el qual, a banda i banda del nas, dues venes balves ressaltaven la blancor de
I’emmarcat. El nas oferia una croba borbonica que s’afegia al foc d’un rostre allargat
presentant com un punt brillant en el qual es bibuixava I’ascendent reial dels Condé. Els
cabells no amagaven del tot el coll. El vestit, descuradament encreuat, deixava entreveure
un pit de neu en el qual I'ull endevinava una sina intacta i ben col.locada.”"?

Notem com el retrat -majoritariament prosopografic- comenga pel cap 1 descendeix, tot
apuntant ja alguns detalls etopeics -la procacitat del vestir, la noblesa vinguda a menys dels seus
trets-, servant els canons del retrat que hem explicat més amunt. A la Comédia humana Balzac
fa un Us constant d’aquesta minuciositat que preanuncia 1’estil flaubertia d’atencio a la chose, 1
ho fa sempre en el cas d’un personatge que en coneix un altre, o bé en la presentacié primera que

d’un dels protagonistes ens fa el narrador omniscient. Les primeres mirades escrutadores sobre

> Balzac, H. (1989) Les il.lusions perdudes. Barcelona: Ed. 62-La Caixa, MOLU, p. 49.
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els personatges rellisquen de primer cap al seu voltant: la roba, el mobiliari, els gestos, les
faccions. I finalment, en molts casos, fins 1 tot s’avancen conclusions d’aquesta analisi
immediata. Observem, per exemple, el segiient passatge també de Les il.lusions perdudes, en
que autor explicita la troballa d’uns indicis de la personalitat d’un nou personatge amb que

topa Lucien. Aquest coneixement, notem-ho, s’ha assolit per la via de ’observacio i la induccid.

“La cambra de Daniel d’Arthez, al cinque pis, tenia dues finestres falses, enmig de les
quals hi havia una biblioteca de fusta ennegrida, plena de cartons retolats. Un llit de fusta
pintada, semblant a les llitxoles d’escola, una tauleta de nit de segona ma, 1 dues butaques
de clin ocupaven el fons d’aquella cambra, recoberta d’un paper escoces ennegrit pel
temps 1 1’Gs. Una taula gran coberta de papers se situava entre la llar i una de les finestres.
(...) Una catifa esfilagarssada cobria el sol de la cambra. Aquest luxe necessari estalviava
calefaccio. (...) Damunt la llar de foc, Lucien va veure un llum antic amb quatre espelmes i
una pantalla. Lucien hi va recon€ixer els simptomes de la miseria aspra. El poeta va
preguntar a D’Arthez el perqué de les espelmes. Daniel li va respondre que no podia
suportar I’olor del petroli. Aquesta circumstancia indicava una gran delicadesa dels sentits,
I’indici d’una sensibilitat exquisida.”"?

Aquesta atenci6 als detalls com a caracteritzadors s’articula, per tal d’indicar sensibilitats,
modes de vida i personalitats, amb I’afer de la unitat ambiental que ja hem comentat. La
importancia que dona Balzac a la complementarietat entre el medi i el personatge és tal que en
forca passatges de les seves obres I’ambient juga un paper actiu, com si fos una for¢a o un agent
actancial més en el relat. Aixi, a Les il.lusions perdudes 1’amor de la noble madame de Bargeton
pel rural Lucien es veu modificat en la primera nit d’estrena de I’0pera de Paris a la qual
acudeixen junts. Enmig dels cercles nobles de Paris, amb les notes preeminents d’elegancia i bon
vestir, el jove perd pagesot Lucien destaca com ho faria un cavallot de llaurar en una escola
d’equitacid. Aquesta desharmonia amb el medi és 1’espurna inicial d’una veritable caiguda de
Lucien i de la seva sort. En canvi, el noble Chatelet, que a provincies havia estat batut pel jove
poeta en la lluita per I’amor de Bargeton, recupera ara, en trobar-se en el seu medi, la seva

personalitat i la seva capacitat de seduccio.

“Per la seva banda, la senyora de Bargeton es permetia estranyes reflexions sobre el seu
enamorat. Tot i la seva bellesa, el pobre poeta no tenia un posat digne. La seva casaca, les
manigues de la qual li eren curtes, els seus guants dolents de provincies, I’armilla
rebregada, el feien prodigiosament ridicul al costat dels joves de la platea: la senyora de
Bargeton li veia un posat llastimés. Chatelet, que s’ocupava d’ella sense cap pretensio,

°" Balzac, H. (1989), Op. Cit., p. 175.
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que vetllava per ella amb una cura que demostrava una passio profunda; Chatelet, elegant 1
en el seu ambient, com un actor que retroba I’escenari del seu teatre, havia guanyat en dos
dies tot el terreny que va perdre en sis mesos. (...) Es preparava, tant en la senyora de
Bargeton com en Lucien, un desencis sobre ells mateixos, la causa del qual era Paris.”'*

Notem com I’ambient canviant fa canviar també els personatges, que evolucionen -son
dinamics i evolutius, doncs- al ritme que els marca el medi. Aquest paper central de les coses i
els medis es va assumir de forma completa per la literatura realista apartir de Balzac perd també,

pocs anys després, gracies a Flaubert,’"

que ja hem vist que també opta per deixar de pensar en
les coses 1 els ambients com a mers decorats 1 els atorga unes funcions actancials proximes a les
dels personatges.

M¢és proxim a nosaltres en el temps 1 en geografia, la prosa testimonial de Josep Pla -
considerat per molts autor d’un model de prosa periodistica moderna en catala- va recollir
aquest batec realista i metonimic, segons ens explica en unes interessants planes de 1’homenot
dedicat a Joaquim Ruyra, que comenga amb una reflexio sobre el génere del retrat. Pla asegura
que fer un retrat tot observant detingudament el personatge que es té al davant “és un exercici
especialment interessant quan es tracta d’aclarir la falsedat del que hom té al davant: vull dir
quan les faccions indiquen sentiments absolutament contraris als de la realitat del
personatge”.”'®

Pla al.ludeix aqui a alldo que podem anomenar la detecciod del misteri personal, de la paradoxa
constitutiva del personatge. Aquesta deteccid comporta fixar-se en els mateixos elements que
citaven Balzac i Flaubert, pero aqui hi ha un punt de desconfianga notable cap a aquests indicis:
certament, quan algu se sap observat pot modular la seva conducta per induir una imatge que li
convingui. L’ofici de 1’escrutador periodistic, del reporter que fa entrevistes, sera, doncs,

exposar a la llum aquesta paradoxa, aquesta contradicié nuclear que en certa manera tots

arrosseguem com a animals paradoxals.

514
515

Balzac, H. (1989), Op. Cit., p. 135.
Cal recordar aqui la incomprensio i fins el rebuig amb que es va acollir Iestilistica de Flaubert, que no va ser

acceptada com a model fins anys més tard. Tanmateix va exercir una gran influéncia en escriptors com Guy de
Maupassant i els germans Goncourt, que van marcar la segona meitat del XIX literari frances -i en certa forma, del XIX
europeu, donat el lideratge de la literatura i la cultura francesa en aquella Europa.

> Pla, J. (1984) Joaquim Ruyra, dins de Uns homenots. Barcelona: Edicions 62, p. 105.
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“No ¢és pas solament amb les paraules que I’home es falsifica: amb les faccions es falsifica,
s’amaga, s’escamoteja de la mateixa manera que es descobreix, és clar. A casa nostra la
gent cultiva poc aquesta feina. En altres llocs fer retrats és un joc de societat.”!’

Pla proposa com a metode per fer aquest descobriment de I’interior ocult dels altres que
I’escriptor disposi del que ell anomena una taula de valors. El mateix Pla explica que entén per

una taula de valors.

“Tothom té la seva taula de valors. La taula de valors d’un gran novel.lista es diferencia de
la d’un home corrent per la seva riquesa 1 la seva complexitat. Davant de la cara d’una
dona, un home corrent diria: “Vet aqui una cara agradable.” Un novel.lista dira: “Aquesta
cara ¢s agradable, perd alhora ¢és lubrica, ansiosa, voluptuosa, trémula, covarda, obscura,
insaciable.” Relacionara els elements purament fisics de la cara amb tot un sistema de
sentiments 1 sensacions. Deduira una cosa de ’altra. Aquest ¢és el treball essencial de la
creaci6 novel.lesca.”'®

Cal, per tant, “arribar a tenir una taula de valors que serveixi per estirar, com aquell qui estira
cireres d’un cistell, el que la gent porta a dins. Aquest €s el gran problema dels creadors de
ficcions (novel.listes) i1 dels creadors de realitats (politics, homes de negocis, etcétera). Saber
descobrir en un mot el que vol dir la cara de la gent, saber-hi veure la maxima quantitat de coses
que hi son amagades i que potser son coses inconscients per a I’home que les porta.”"” Les
consideracions de Pla son del tot pertinents dins d’aquest capitol dedicat a les contribucions
dels estudis literaris a la descripcid de 1’estil de 1’entrevista. Sobretot si es t€ en compte que el
personatge de I’entrevista sol tenir uns objectius discursius diferents dels que té el periodista, 1
que, per tant, li pot convenir d’entabanar 1’ull -escrutador d’indicis- del reporter.

Dins d’aquesta estilistica sinecdotica o metonimica que caracteritza 1’escriptura realista i, en
bona part, I’escriptura de 1’entrevista periodistica -amb 1’us de recursos com la construccid per
escenes (0 amb escena Unica), el retrat global o el registre total del dialeg-, convé distingir entre
les diverses expressions formals que adopta aquesta mirada semiotica, que recordem que és el
nom que li donem en aquest treball a la mirada de I’informador o de I’escriptor quan es troba

davant del personatge i escruta, amb ull atent, tot el que 1’envolta amb la finalitat de dotar-ho de

517

Pla, J. (1984), Op. Cit., p. 105. La cita prossegueix: “La senyora Margot Asquith diu en la seva biografia que,

essent joveneta, es dedicava a fer retrats de les persones que el seu pare convidava a passar dies al seu castell d’Escocia.
Pel castell hi passaven personatges d’Anglaterra, i els retrats que en feia la senyora Asquith, si, potser, a causa de I’edat,
no tenien res de particular, li serviren per arribar a sentir d’una manera apassionada aquesta cosa tan important que
s’anomena la vida.”

518
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Pla, J. 81984), Op. Cit., pp. 104-105.
Pla, J. (1984), Op. Cit., pp. 105-106.
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sentit, d’ordenar-lo en el procés de narrativitzacid. En definitiva, de passar dels fragments i els
detalls a la restitucid o reconstruccio de la totalitat.

Aixi doncs, podem distingir en 1’entrevista dues estétiques que provenen de I’estética del
detall i de la del fragment i que actuen com a recursos técnics per ordenar i dotar de sentit
I’experiéncia que 1’escriptor obté en el seu encontre amb ’altre. Dins de I’estetica del detall cal
comptar el detall significatiu i el detall anagnoritic 1 el moment decisiu, 1 dins de ’estética del

fragment el moment qualsevol.

Detall significatiu

El detall significatiu també I’anomenarem caracteritzador o sinecdotic, encara que de sinecdotics
ho s6n tots, en certa manera. Es un detall del vestit o de I’entorn del personatge -potser un gest
o una forma de parlar- que és subratllat per I’escriptor o I’informador, i que permet caracteritzar
en algun sentit la personalitat de I’entrevistat tal com és entesa pel periodista. Abans citavem la
cella “desconfiada y altiva” de la Caballé, o el nas “frivolo” i prepotent de Fraga, tots dos
exemples d’aquest funcionament del detall significatiu en entrevistes de Rosa Montero ja citades
anteriorment. Aquests detalls ajuden significativament en la construccidé de la personalitat del
personatge, per bé que cap d’ells es pot qualificar de decisiu en aquesta construccio.

El detall caracteritzador pot sorgir de la prosopografia o I’etopeia del retrat -com els casos de
I’entrevista a la Caballé i a Fraga- o bé el podem trobar en les anécdotes caracteritzadores que el
personatge explica a I’entrevistador o que el periodista conta als lectors. Anecdotes de la seva
biografia que ajuden a explicar, gairebé per la logica figural cristiana de que parla Auerbach, el
seu estat actual. Es diferencia del detall anagnoritic -del qual parlarem ara- en que no €és un intent
d’explicar-ho tot a partir d’un detall: només pretén caracteritzar, explicar alguna faceta
particular de la vida del personatge. Funcionen com a detalls significatius els tractaments
fotografics a les entrevistes de la campanya electoral d’octubre de 1999 al Parlament que podem
trobar a I’apendix. El Periodico, per exemple, encapgala I’entrevista amb fotografies de plans

detall del nus de la corbata, del rellotge, de les ulleres o de les sabates dels candidats.

El lloc natural del detall significatiu -com el dels altres recursos de caracteritzaci6 basats en la

sinécdoque- ¢€s el retrat del personatge, que sol encapgalar els textos orientats cap a 1’ambit de la
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publicitat amb una presentaci6 de forma directa, 1 que en canvi sol estar distribuit al llarg del text
en el cas d’entrevistes més proximes a la semblanca. Es per aixo que nombrosos exemples de
detall significatiu es troben incardinats dins de la prosopografia i I’etopeia, com hem vist abans
quan citavem exemples d’aquests procediments i de les seves técniques preferents.

En el retrat fisic i moral el periodista posa en practica aquella mirada semiotica i, a I’hora
d’escriure, subratlla significativament el valor simbolic que, al seu entendre, cal donar a parts de
I’anatomia, la roba o els habits de I’entrevistat. “No somos lo que somos solo porque lo
sentimos asi -escrivia uns anys enrere Maruja Torres-; ademas, somos porque nos reafirmamos
-por exhibiciébn o por ocultamiento, pero siempre deliberadamente- mediante los signos que

lanzamos al exterior.”>?° I continuava:

“La forma de cubrirnos el cuerpo, desde luego, pero también pequenias cosas como los
boligrafos y sus fundas, el tamafio de los bolsos, el disefio de los llaveros, el modo en que
nos ponemos el reloj, la bisuteria o las bufandas. Con bolsillo o sin, con tacones o sin (...):
mensajes que nos muestran como SOmMos O como queremos aparentar, destinados a
explicitarnos o a ocultarnos, a favorecer el contacto o a poner barreras ante los extrafos.
(...) Todo nos identifica, en general. Y, en ocasiones, todo nos oculta.”*!

Pero un detall significatiu no té perque limitar-se a ser només una observacio fisica; també
pot ser un record, una accio, un succes anecdotic. En aquests casos el detall significatiu que
permet caracteritzar el personatge es barreja en bona mesura amb el moment qualsevol 1 fins i
tot, depeén de com, amb el moment decisiu -tos dos seran explicats més avall. Observem aquest
text en que un periodista de Vanity Fair ens obsequia a I’inici del seu retrat de Harrison Ford
amb una anccdota caracteritzadora que en certa forma podem considerar també un moment

qualsevol.

“The first time I saw him was on the corner of Columbus and 67th Street, near where 1
live. I almost did not recognize him. He did not look like a movie star, certainly not one
capable of rescuing women in distress from the darkest parts of dangerous jungles. Rather,
he seemed another middle-aged man on the city’s streets, not very tall, hair tousled and
somewhat messy, pinched-up granny glasses helping to complete the portrait of
anonymiy. It struck me that if this man were only bigger, stronger, and more handsome,
he might look something like Harrison Ford, the actor. I took a second look, picked up
the trademark scar, and realized that this was Harrison Ford.””*

** Torres, M. (1997) Si asi os parece, dins d’El Pais Semanal, 2-2-1997.
> Ibidem.
** Halberstam, D. (1993) The Fugitive Star, a Vanity Fair, juliol de 1993.
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Fixem-nos com el fragment extractat de I’inici de I’article The Fugitive Star conté un moment
qualsevol en la vida de I’actor -camina pel carrer, quan es topa amb el periodista-, que permet
avancar en la seva caracteritzacidé. En aquest sentit déiem que hi ha una certa barreja de detall
significatiu i de moment qualsevol. De detall significatiu en tant que el periodista, a I’hora de fer
un retrat, comenca cridant-nos I’atenci6 sobre un detall -que sens dubte ell ha seleccionat i ha
col.locat de forma intencionada al comencament del text- que li permet després tornar sobre la
totalitat -I’home sencer, el seu taranna, la seva preseéncia- amb una idea diferent, nova, més
autentica d’aquesta totalitat. Segons hem vist amb Calabrese, aquesta és la definicid propia del
funcionament i I’estética del detall. Tanmateix, 1’anécdota se’ns presenta com un fragment que
no ha estat tallat per qui contempla sindé que ha aparegut, per casualitat, abruptament escindit
de la seva totalitat: és un moment qualsevol, no planejat ni preparat per representar res de
forma significativa -si de cas aquesta intencidé I’hi atribuira després el periodista-, amb que el
periodista topa. Com veurem ara, quan parlem del moment qualsevol, que en I’entrevista topem
amb recursos de caracteritzacié que apel.lin a I’estética del fragment no vol dir que aquests
recursos siguin fragment, sind, al contrari, detalls, ja que com a tals ha estat seleccionats,
elaborats 1 presentats intencionadament.

Fixem-nos, finalment, com en el text hi ha un detall que canvia la percepcio del periodista:
quan llenga la segona ullada sobre el pressumpte Harrison Ford, el senyal a la barbeta -the
trademark scar- li fa adonar-se, de forma completa 1 subita, que aquell home si que ¢és Ford,

realment. Aix0 és, exemplarment, un detall anagnoritic.

Detall anagnoritic

Un detall anagnoritic és un mena especial de detall significatiu, per bé que superior en grau i en
qualitat. Es a dir, a través d’ell el periodista revela -espera revelar-, tot d’un cop, el misteri que
suposadament batega sota 1’aparenca ja coneguda del personatge i que n’explica la personalitat
complexa. No ¢és un mer detall que ajuda a entendre el personatge, que el caracteritza

parcialment... és un intent de comprensié holistica, global.
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El concepte detall anagnoritic -una de les contribucions originals d’aquest treball, com la
resta de la tipologia caracteritzadora que desgranem aqui- I’hem elaborat tot combinant el
funcionament caracteritzador propi del detall amb el concepte d’anagnorisi, propi del teatre grec
i llati classic. Anagnorisi vol dir reconeixement, 1 és la forma que adopta aquest topos de la
literatura occidental, sobretot la dramatica, que consisteix en que un personatge, després d’una
cadena de peripécies i embolics més o menys esperables, sigui reconegut pels altres en la seva
veritable identitat, ja sigui a través d’una declaracié o d’una accid o detall. “En la comedia latina
y en las comedias del Siglo de Oro espaiol -expliquen Marchese 1 Forradellas- la anagndrisis es
un topos muy utilizado para solucionar situaciones dificiles o escabrosas: recuérdense las
comedias de Tirso (Don Gil de las clalzas verdes, con reconocimientos multiples) o de Calderon
(de Segismundo a La dama duende).”>*

Auerbach comenga el primer capitol de la monumental Mimesis amb el comentari d’una de les
primeres anagnorisis de la historia de la literatura d’Occident: la de I’Odissea, quan Ulisses
torna a casa irreconeixible, convertit en un perdulari, pero en despullar-se per al bany la
minyona el reconeix en veure-li una cicatriu. Notem que la petita anagnorisi del text anterior de
Vanity Fair també funciona, curiosament, a partir d’una cicatriu, en aquest cas a la cara de
Harrison Ford.

Perd certament, aquest concepte restringit d’anagnorisi és poc funcional per a 1’estudi
descriptiu de I’entrevista, ja que la majoria de vegades que es fa una entrevista el periodista ja
sap qui €s el personatge pel que fa a la seva veritable identitat. Només s’han donat alguns casos
rellevants d’auténtiques anagnorisis, en el sentit classic del terme, arran de les entrevistes per
investigar la identitat de la possible zarina Anastasia -per cert, fraudulentes, finalment- o en el
cas d’entrevistes amb pressumptes exnazis residents a sud-ameérica, en qué una cicatriu, una
ferida, una piga pot revelar la identitat auténtica d’algii que s’amaga sota un nom fals.

Perdo no ¢és aquesta, certament, I’anagnorisi que més comunament trobem a I’entrevista
periodistica escrita. Aquest genere discursiu té la identitat com un dels pols que 1’estructuren
ideologicament, segons hem vist unes planes enrere. En aquest sentit, una anagnorisi pot ser, en
sentit lat pero també present en els estudis literaris, la revelacio en un cop d’efecte o una escena
clau de la veritable identitat moral del personatge: el seu vertader jo, aquell que tot sovint amaga
en public -notem com la tensio6 entre privat i public i entre revelacid 1 ocultacié bateguen també

aqui. Com expliquen Marchese i Forradellas, el reconeixement es pot entendre tamb¢, en aquest

33 Marchese, A. i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 341.
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sentit lat, com el moment en que I’heroi pren consciéncia del seu veritable ésser, “al final de una
inquietante encuesta”.”** “El caso de Edipo puede ser tomado -expliquen aquests dos autors-
como paradigma del reconocimiento en el sentido més profundo el término: el héroe toma
consciencia de su verdadero ser.”**

Observem, en aquest sentit, el segiient extracte d’un article de Victor Amela en que es
presenta un record biografic i, en ell, se’ns mostra una anagnorisi, entesa en aquest sentit lat. En
aquest cas el detall anagnoritic funciona com una mena de porta entre dimensions que ens
condueix cap a la interioritat de 1’altre 1 ens el fa veure amb uns ulls nous. Ens permet aquesta
mirada nova, que al seu torn descobreix materials nous per refer la personalitat del personatge.
La construccio d’aquesta nova versioé del personatge €s, Obviament, una mera hipodtesis, una
proposta. Pero el recurs la dota de credibilitat i de profunditat. En el text, Victor Amela recorda
els esbarjos de I’hora del pati a la seva infantesa, que consistien fonamentalment en torturar amb
burles diverses un nen especialment poc popular, silenciés i timid. Pero un dia, Amela, enmig de
la cridoria generalitzada contra el nano 1 les empentes, succeeix quelcom que fara que ja no pugui

veure I’increpat amb els mateixos ulls:

“Un dia, en uno de esos abucheos corales, alguien dio una patada a la cartera del chaval,
una cartera muy fea y pobre con una asa de baquelita marron. Ninguno de nosotros tenia
una cartera tan burda, con un asa tan simple, dura e incomoda. Al caer la cartera of el
sonido que produjo el asa de baquelita contra el suelo: “Clac.” Ese ruido infimo y seco se
filtr6 entre el abucheo y me conmocioné. Ese ridiculo sonido, tan absurdo y patético, me
desperto: noté una oleada de compasion. Mientras el chico se agachaba a recogerla vi de
stibito a su madre dandole la cartera con su asa de baquelita y despidiéndole con el mismo
cariio con que mi madre me despedia a mi cada mafiana. Y me invadi®6 una pena
inmensa.””>%¢

Fixem-nos com el detall anagnoritic -el so infim de la nansa dura colpejant el terra- transforma
la percepcié que Amela tenia de la personalitat del noi vituperat. I fixem-nos com aquesta
transformaci6 es produeix en base a la inclusio d’elements propis de I’ambit de la privacitat, que
doten de profunditat i d’intimitat a aquell que, fins aleshores, era un personatge pla, una espécie
d’arquetipus estatic. El detall anagnoritic és una porta cap a la interioritat i la intimitat; en
aquest nou escenari, el personatge actua de forma diferent, i la visidé que se’n té €s, logicament,

més complexa, rica i matisada.

** Marchese, A. i Forradellas, J. (1986), Op. Cit., p. 342.
525 .
Ibidem.
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A voltes, pero, el detall anagnoritic no és una fogonada emocional sind6 un procediment

caracteritzador que es descabdella de forma planificada i racional: ens parla de la persona, ens la

descriu precisament en les seves diverses facetes. Vegem I’inici del llibre d’Agusti Pons sobre

Joan Triadq, una llarga semblanca, geénere en el qual excel.leix Pons:

“Joan Triadu té al seu despatx del CIC una fotografia de Joan XXIII. El detall és
remarcable, perque es tracta d’un despatx auster, d’una austeritat que neix més d’una certa
concepcid ¢tica de les persones 1 de 1’arquitectura que les envolta que no pas d’una
concepcid estética, bauhausiana. La fotografia és important perque, a través d’ella, Joan
Triadi ensenya les seves cartes. Ho fa, pero, convengut que, molt probablement, el
visitant no en sabra descobrir les implicacions més profundes. Perqué, naturalment, la
imatge de Joan XXIII és I’explicita referéncia a un determinat sistema de valors, a una
certa manera de veure i entendre les coses; una manera que permet als catolics de viure el
mén amb passié 1 gaudir dels petits plaers que la quotidianitat sovint, o no tant,
presenta.”>?’

En aquest inici de la semblanca de Triadil notem una unitat d’ambient a ’estil de Balzac que

faria el text comparable amb el fragment de Le pére Goriot citat unes planes enrere, quan la

senyora Vauquer entrava al menjador de la pensi6. Efectivament, I’heréncia del milieu balzaquia

batega en aquesta presentacid del personatge: ell s’explica pel seu medi, perd també 1’entorn

troba la seva explicacio en el caracter de I’ocupant. I enmig d’aquest locus, el detall anagnoritic,

aqui intimament relacionat -com sol passar- amb la tensio entre ocultacio i revelacio. Vam dir

unes planes enrere que 1’estética del detall es correspon amb una retorica del secret, elaborada

per generar actituds d’escolta en un moment comunicatiu saturat de significants sense

significat.

528

Moment decisiu

Abans d’entrar en la definici6 i en els exemples del que entenem pel topos del moment decisiu

en I’escriptura de 1’entrevista periodistica convé llegir el segiient fragment del llibre de Félix de

Azua,

Momentos decisivos®’:

526

528

anagnoritic.

Amela, V.M. (1996) En el patio del colegio de mis compafieros, dins de La Vanguardia, 25-2-1996
527

Pons, A.
Al final del capitol, quan descrivim el funcionament del moment qualsevol, citarem un altre exemple de detall

(1994), Op. Cit., p. 7. Aquesta cita ja ha estat extractada anteriorment.

* Per a tranquil litat de la consciéncia de qui escriu aixo, ja vam parlar de moments decisius -anomenant-los aixi- a la
tesina de doctorat La veu de la paraula llegida el 1997, i encara al llibre La entrevista en radio, television y prensa,
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“En la vida de todo hombre, aunque no me atreveria a afirmar que también en la vida de
cada mujer, hay con frecuencia un momento decisivo que tuerce el futuro con irreparable
fatalidad y nos introduce por un camino para el cual no estabamos pertrechados. Suele
aparecer de repente, como una curva o un giro repentino que conduce al fracaso o a ese
suceddneo de fracaso que solemos disimular con el eufemismo de “ir tirando”. Sdélo
pasados muchos afios podremos confesarnos que toda nuestra vida no ha sido sino la
consecuencia de aquel brevisimo instante, de aquella minucia, de una distraccion trivial.
Conocer cudl ha sido nuestro momento decisivo (aunque siempre lo descubramos
demasiado tarde) es lo que permite, aunque ni a todos ni siempre, morir en paz.”>*°

Azla descriu certament bé el paper del moment decisiu en 1’elaboracid biografica; val la pena,
pero, matisar dos aspectes de la seva presentacid del problema. En primer lloc, considerem el
moment decisiu més un efecte de la mirada retrospectiva de qui busca sentit 1 explicacions
causals a la seva peripecia vital que no pas una cruilla determinant de 1’evoluci6 vital realment
existent; i en el cas que fos aixi no ens interessaria en aquest treball, ja que aqui només estudiem
les formes recurrents de la discursivitat biografica, més enlla de si tenen o no fonament en
I’existéncia o si son, en canvi, fruit d’una determinada estructura psiquica i cognitiva.”®' En
segon lloc, el moment decisiu tal com I’entenem en aquest treball no se circumscriu a un moment
en que es torca el futur amb irreparable fatalitat

El moment decisiu no deixa de ser una anécdota biografica, referida majoritariament a la
infantesa o als anys de la vida en que¢ el personatge ha forjat el seu present, i que permet explicar
el perque de I’evolucid vital, o almenys d’una part d’ella. Arfuch ha notat com la modelitzacié i
estetitzacid de la narracid biografica de la infantesa és un dels recorreguts habitualment presents
en I’entrevista.’>? Particularment, el moment decisiu ha estat i és ampliament usat en els géneres
testimonials, sobretot a I’anomenada literatura del jo o egodocumental, és a dir, a les ja citades
en un punt anterior biografies, autobiografies, memories, diaris i dietaris.>* Quan adopta la

forma del relat, la propia biografia s’estetitza, esdevé simple i causal: es deixa vagarejar la

publicat el setembre de 1998. Azaa va publicar el seu llibre aquest mateix any 2000. No podem més que parlar, doncs,
d’una feli¢ coincidéncia en la forma d’anomenar un fenomen que tots dos hem detectat i descrit.

530
5

Azua, F. (2000). Momentos decisivos. Barcelona: Anagrama, pp. 11-12.
*' Des del nostre punt de vista, el moment decisiu és sens dubte un efecte de perspectiva, un locus de la literatura

biografica, una forma simple d’explicar coses complexes i mai prou escatides: ;per que han passat les coses que han
passat? Fixem-nos que, des d’aquest punt de vista, el moment decisiu, com bona part de I’estética del detall, té
quelcom de dynamis mitica, d’intent d’explicacio de la globalitat a partir d’un fragment, d’una visi6; de sintesi
teodiceica.

22 Arfuch, L. (1995), Op. Cit., passim; sobretot cfr. cap. 1 i 2. Vid. També Arfuch, L. (1992), Op. Cit., p. 57 i ss.

533

Ja hem comentat en aquest mateix capitol que, d’una forma molt important, I’entrevista s una mena de literatura del

jo modulada. Espinet I’ha anomenat, recordem-ho, una literatura del tu, o d’un fu que s’explica a través d’un jo.
Aquesta tltima definici6 és probablement la més ajustada, a la llum de les conclusions lingiiistiques que presentem al
proxim capitol.
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memoria pel passat i es connecta umbilicalment -sovint de forma tortuosa- una accidé remota
amb un efecte present. Aquesta connexio es fa efectiva apel.lant a un moment decisiu de la
infantesa o de 1’adolescéncia -perd no necessariament d’aquestes- en que la vida (a la qual, de
fet, es dona forma en el moment de ser posada en paraula, no ho oblidem) va prendre el tomb
que ara té, en algun sentit si més no: professional, emocional, conductual, etc. En el relat de la
propia vida, diu Arfuch, veiem com la biografia s’adapta als escenaris de la ficcid literaria i
mediatica.

La historia se’ns presenta com un model linial de fets decisius. I de la mateixa manera les
biografies de les celebritats ens arriben modulades per aquesta estructura formal. No sempre
aquesta simplificaci6 és fruit de I’excessiva capacitat de sintesi d’un escriptor o un periodista,
sind que tots, en el nostre relat biografic, tendim a arranjar la multiple 1 caotica experiencia cap a
aquests pocs escenaris nitids que ens permeten entendre de forma simplificada aspectes 1
processos sens dubte molt més complexos. Observem, per exemple, a Hitchcock fent una
d’aquestes modelitzacions de I’experiéncia, certament empes pel seu entrevistador, Francois

Truffaut, coneixedor potser instintiu dels ecorreguts habituals del génere:

“F.T. Sefior Hitchcock, usted naci6 en Londres el 13 de agosto de 1899. De su infancia
solo conozco una anécdota, la de la comisaria. ;Es una anécdota real?

A.H. Si. Yo tenia quiza cuatro o cinco afos... Mi padre me mando a la comisaria de policia
con una carta. El comisario la leyé y me encerr6 en una celda durante cinco o diez minutos
diciéndome. “Esto es lo que se hace con los nifios malos.”**

L’anécdota serveix per exemplificar una infantesa dura, com després segueix explicant
Hitchcock, 1 sobretot per explicar d’aquesta forma figural la seva posterior aversio a la policia.
(Amb aquesta sola an¢cdota es pot explicar tota una fobia? Evidentment, no. Perd és una forma
narrativament exitosa -i epistemologicament accessible- de presentar-ho 1 justificar-ho. Tota
narracio €és sempre una reduccio i una simplificacié dels fets de referéncia, que en ser coneguts ja
son simplificats pels nostres propis mecanismes cognitius, en bona part lingtiistics. El moment
decisiu ¢és, doncs, un fopos de la narracidé biografica especialment present en I’escriptura de
I’entrevista periodistica.

Observem aquest altre exemple, en aquesta ocasio extret d’una entrevista a La Vanguardia

amb Joan Brossa. Fixem-nos com, igual que hem llegit en Truffaut, també aqui 1’entrevistador

** Truffaut, F. (1995) EI cine segiin Hitchcock. Madrid: Alianza editorial, p. 23.
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burxa I’entrevistat perque segueixi un recorregut exités en el genere, que respon als seus

objectius ideologics 1 a les seves convencions.

“- En el frente le hirieron en un ojo. ;Por eso tiene tanta mania a los uniformes?

- Yo ya se la tenia antes. Quiza los uniformes se vengaron de mi.

- Cuente una vez mas esa historia...

- Yo estaba en una trinchera con mis prismaticos, y oi que me llamaban, asi que me alejé
buscando una voz. Al momento cayd un mortero en la trinchera. Fue para mi como una
epifania. Mi vida cambi¢ a partir de entonces. Los esotéricos dicen que fue el guardidn, y
los curas, que lo adaptan todo, que fue el angel de la guardia.

- Y usted que cree?

- Que fue un hecho. Para un no creyente, el misterio de la vida es un problema sin
respuesta. Para un creyente, no hay pregunta.”>*

El més interessant és que ens topem amb aquesta mena de recurs no només en els llargs
llibres-entrevista, de marcat tall biografic i a mig cami de la literatura testimonial, com els de
Lawrence Grobel amb Capote o el de Truffaut amb Hitchcock, sin6 en entrevistes breus com
I’ara citada, o com el segiient exemple, també breu 1 també a La Vanguardia, perdo amb el cantant

de rock José Maria Sanz:

“- (Le sirvi6 de algo la mili?
- Descubri las drogas. A un colega que por el temblor del mono no se encontraba la vena,
tuve que picharle yo la heroina. Eso aprendi en la mili.

- (Fue su primer choque con la vida?

- No. El primero fue cuando, a los ocho afios, un chaval me dijo quienes eran los reyes
magos. No he olvidado la cara de aquel hijo de puta, no.

- ( Tanto le consterno saberlo?

- Yo creo que cuando muere el nifio que llevas dentro, mueres t0.”3¢

Tot sovint el moment decisiu s’aplica a 1’escriptura de 1’entrevista periodistica per explicar la
vocaci6 professional del personatge. Observem, per exemple, el text de 1’entrevista amb 1’actor
Javier Bardem. En el relat el periodista explica com a 1’edat de sis anys va decidir que seria

actor:

“Su tia Guadita le regalé mil pesetas y no se le ocurrid6 mejor inversidn que comprar un
acordedn con el que salir a la calle a tocar junto a su perra Laika. Se inspiraba en una serie
de television en que el protagonista hacia lo propio con un burrito. Bardem no recuerda el

> Sanchis, 1. (1997) “Este que ven no soy yo” (entrevista amb Joan Brossa), La Vanguardia, 13-8-1997.
> Amela, V.M. (1999), Yo no me bajo los pantalones” (entrevista amb J.M. Sanz), La Vanguardia, 15-1-1999.
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episodio, es su madre la que lo rescata del olvido. También le gustaba la musica. Las agujas
de hacer punto de su madre eran sus baquetas preferidas: el tambor de detergente, un
bombo en toda regla. De pequefio Bardem era el tipico nifio torpe para los deportes que se
quedaba solo en clase dibujando durante el recreo.””>’

Notem com la for¢a del moment decisiu depeén en bona mesura de I’encert descriptiu 1 de la
poteéncia de I’escena que aconsegueixi restituir el periodista. En aquest cas I’éxit és notable, i el
lector s’immergeix en una estampa profunda, caracteritzadora, de gran efectivitat: Bardem tocant
el bombo de detergent, Bardem assegut a classe sol mentre els companys juguen fora... El seguit
d’imatges, rapides, precises, ens apunten la forja d’un caracter, ens volen donar aquelles claus
que el periodista considera basiques per entendre el personatge. Més endavant, a la mateixa
entrevista, es destacara que Bardem, el sex-symbol, el macho men del cinema espanyol, va
demanar pintar-se les dents de negre a Dias contados, i que, segons relat de la seva mare, el dia
que el director Imanol Uribe li va concedir, va arribar a casa exhultant, content de poder-se
treure de sobre el clixe d’home atractiu.

En aquests casos en que ’entrevista topa amb la paradoxa humana -allo que el periodista
descobreix no és el que esperava, no és el que tothom esperava del personatge- el geénere és
capac de presentar un personatge evolutiu 1 matisat, un tipus profund, un round character,
segons la classificacio d’E.M. Forster. L’entrevista periodistica és 1’indret genéric on,
preferentment, els personatges evolucionen en la seva identitat. La serialitzacio de les noticies i
les croniques que ens arriben diariament treballen amb una imatge estatica i no evolutiva del
personatge. En les entrevistes -sobretot en les més abocades al pol de la identitat 1 la privacitat-
trobem, en canvi, personatges profunds i evolutius, contradictoris, complexos, i no pas els tipus
prims 1 plans -els flat character de Forster- de les noticies diaries. Aixi mateix, resulta
significatiu que 1’entrevista periodistica sigui el lloc de la presentacié publica en el cas de nous
personatges que s’integren en 1’elenc mediatic: guanyadors de premis literaris, nous esportistes
o nous politics, actors de nova fornada... Tots passen per I’experiéncia inicidtica de sotmetre’s a

la publica presentacio d’una identitat en una entrevista quan arriben a la plaga publica.

A mig cami entre el moment decisiu, el detall anagnoritic 1 el moment qualsevol, recentment
Vila-Matas parlava del “retrato de un momento”, un genere literari (sic) segons aquest autor en

que D’escriptor és capag de sorprendre el personatge de qui parla “en el instante exacto de la

>7 El Pais, 20-9-1997
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verdad, ese momento en el que una persona, con un gesto -el movimiento de cabeza en sefial de
aprobacion de Holderlin, por ejemplo- o con una frase, delata lo que genuinamente es.”>*®
Trobem forga semblances entre la nostra definicid del detall anagnoritic i la que fa Vila-Matas,
per bé que els exemples que ell dona en el llibre semblen més a prop dels moments decisius.

Comptat 1 debatut, tots dos comparteixen la finalitat caracteritzadora 1 el funcionament

metonimic, 1 s’expressen per mitja de la 1ogica i I’estética del detall.

Moment qualsevol

Un dels objectius de I’entrevista escrita €s ficcionalitzar o restituir I’encontre en present entre el
lector 1 el personatge. Per assolir-ho recorre a I’estética del fragment, que dona lloc al que aqui
hem anomenat el moment qualsevol. Es tracta de descobrir el personatge en la seva intimitat,
cosa que ja es feia, com aqui hem explicat, al segle XIX anglés en les entrevistes de celebrities at
home, 1 que per tant hem d’entendre que forma part dels recorreguts constitutius del génere. En
aquest lloc comu i esperat o esperable de I’entrevista intervé de forma determinant la barreja del
privat i el public.

La irrupcié del periodista en el moment privat i familiar, de forma inesperada, és el que va
contribuir a considerar 1’entrevista, sobretot la forumla orientada cap a la privacitat, com un
genere infame. En aquells primers anys, certament, és probable que les irrupcions fossin certes,
en alguns casos. Ben aviat, pero, trobem que les entrevistes d’irrupcié en un moment qualsevol
de la intimitat son practicament propagandistiques de la cordialitat del personatge, amb un
acurat tractament fotografic que revela -pels vestits, per la forma de posar- que alld no tenia res
d’irrupcid inesperada. I que en comptes d’una irrupcid, d’un moment qualsevol, estem davant
d’una sofisticada elaboracido de la logica deld etall i de la caracteritzacid sinecdotica que,
tanmateix, se’ns presenta com una estetica del fragment, €s a dir, sense mediacid ni construccid
per part del periodista.

Efectivament, recordem que la diferéncia entre un detall i un fragment és precisament que el
primer és una construccio significativa, potser representativa en cert sentit, d’algii que mira una
totalitat i n’extreu una part, mentre que el fragment sempre ve donat i ja ha estat separat de la

totalitat, majoritariament de forma accidental 1 no pas per ninga que el troba representatiu o

538

Vila-Matas, E. (2000), Bartleby y compaiiia. Barcelona: Anagrama, p. 24.
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significatiu de res. Aquesta ultima feina logica, la del fragment, és propia de 1’arqueologia, que
topa amb fragments de vasos ibers o d’urnes funeraries celtes sense saber d’on provenen ni que
son. L’examinaci6 detallada, la recomposicié fa que el fragment, que ha estyat trobat com a tal,
ens condueixi cap a la normalitat de la totalitat. Ja hem vist que la logica del detall, en canvi, ens
condueix a una nova mirada sobre la totalitat que materialment ja coneixiem.

El topos del moment qualsevol crea en el lector la il.lusidé que, efectivament, s’ha irromput
inesperadament en la privacitat del personatge, i que se 1’ha sorprés en ple desenvolupament de
la seva vida intima. Amb un notable suport grafic, veiem Pilar Rahola llevant el seu fill de la
migdiada, Pasqual Maragall afaitant-se al labavo de casa seva, Miquel Roca preparant-se un te a
la cuina a les sis del mati, Cristina Almeida cuinant un ou ferrat i ensenyant-nos la nevera...
Recentment, Santiago Segura, el director de la pel.licula més taquillera del cinema espanyol,
deixava que un fotograf d’El Pais fotografiés totes les estances de casa seva, sumides en un caos
sismic: des del labavo fins a la cuina, passant per totes les habitacions.*® Aquesta escenificacio
publica de I’espai de la intimitat €s una auteéntica espectacularitzacid de la privacitat. Sembla que
tenim a les mans un fragment bategant de la vida intima del personatge i que, a partir d’aquest
trog, seriem capacos de recomposar la resta de la seva vida, talment fossim arquedlegs de la
quotidianitat aliena.

No és aquest un gust nou, com ja hem apuntat més amunt. Recordem les intrusions de Puck -
Viceng Caldés 1 Aras- per a Teatralia, al cameri dels actors o a la seves estances privades, per
veure com estudiaven els papers, amb sabatilles 1 bata d’estar per casa. També son un exemple
d’aquest recorregut habuitual de les entrevistes la primera série que va publicar Jos¢ Maria
Carretero, El Caballero Audaz, a la revista de Madrid el Mundo Grdfico, 1 que es titulaven
precisament Nuestros politicos en la intimidad. Observem, per exemple, el moment qualsevol
que ens obsequia aquesta entrevista de Carretero amb el governador del Banc d’Espanya,

Eduardo Cobian. Reproduim les primeres linies del text, que sens dubte marquen el to de tot ell:

539

Cfr. El Pais semanal, 19-4-1998, pp. 71 i ss: Santiago Segura, el triunfo del hombre espectaculo, per Joseba Elola i

Carlos Serrano. Tot i que sens dubte el primer que crida 1’atenci6 son les fotografies, que presenten I’escenari del
moment qualsevol, també el text comenga d’una forma que recorda aquest recurs de caracteritacid: “Santiago, majete,
qué divertido eres’, le dice una prostituta de la calle del Barco de Madrid. La mujer tiene cerca de cincuenta afios, los
labios pintados de rojo chillon. Son las tres y media de la tarde, y Santiago Segura, probablemente el hombre mas
popular del momento, recibe el primer saludo efusivo de la serie que les espera en los proximos cinco minutos.
‘Torrente’, le girtan un par de jovenes que lo identifican con el protagonista de la pelicula que ya ha superado de largo
el millén de espectadores. ‘Santiago una foto’, le piden cinco hippies malabaristas de paso por Madrid. Y Segura posa
sin rechistar. (...) ‘No sé si me he equivocado al mudarme a la Gran Via’, comenta Segura mientras se dirige hacia su
nueva casa, aiin en obras. ‘Cada vez me cuesta mas salir a la calle.” Fixem-nos com els moments qualsevols projecten
qualitats i per tant caracteritzen el personatge en tant que s6n en bona mesura moments exemplars que son triats per la
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“-Pase usted, Carretero, pase usted aqui, al comedor, conocera usted 4 toda mi numerosa
descendencia que esta terminando de cenar.

Segui al amabilisimo gobernador del Banco (...). Entramos en el comedor suntuoso y
elegantisimo. En torno de la gran mesa sentdbanse la esposa y los hijos de D. Eduardo
Cobian. Todos jovenes, todos sanos, comian entre animado charlar, risas y alegria. (...)
Pedi mil perdones por interrumpir la cena; me contestaron con exquisita cortesia varias
voces; ocuparon todos sus asientos, volvié a dominar la alegria, y el camarero continu6
sirviendo chuletas de ternera con patatas...”>*

A Carretero li plau de subratllar estilisticament la seva irrupci6 -sens dubte anunciada, ja que
les fotografies que acompanyen el text mostren una quitxalla polida i repentinada, arrenglerada
com per passar revista- tot comencant el text in media res, és a dir, en plena accid, sense
introduccions previes. Encara ¢s més explicit el moment qualsevol i la irrupcié en aquesta
entrevista amb Alejandro Lerroux, també dins de la série Nuestros politicos en la intimidad,
publicada un any abans, el 1912 a Mundo Grdfico. Notem com Carretero torna a comencar in
media res. Aquesta és una de les constants de la seva prosa pel que fa als comengaments dels

articles:

“- Esta acabando de vestirse para visitar al sefior Alcorta... Tenga usted la bondad de
esperar un momento...

Dijo el ceremonioso secretario, me hizo una cortés reverencia y desaparecio. (...) Al
sentir pasos adopto una modosa actitud de cortedad e indiferencia. Era el sefior Lerroux.
(...)

- Supongo que usted vendra a sorprenderme en plena intimidad. ;Eh?

- Exacto -contesto.

- jCaramba! El caso es que yo no tengo verdadera vida intima -y al decir esto palpabase la
corbata, procurandole simetria. Toda mi vida la consagro al partido, a las ideas que
defiendo...”*!

En aquesta entrevista, com ja hem fet notar en un punt anterior, Carretero aplica de forma
implacable la mirada semiotica, la caracteritzacid del personatge a través del seu entorn. En una
autoentrevista que va publicar a La Esfera Carretero assegurava que la seva originalitat en

I’elaboracio d’entrevistes “consiste en desposeerme en absoluto de la sugestion del triunfador y

seva significativitat. Per aixo deiem més amunt que encara que es presentin amb I’estética del fragment funcionen amb
la logica del detall.

40 Carretero, J.M. (1913)_Nuestros politicos en la intimidad: Don Eduardo Cobidn, a Mundo Grdfico, nim. 106,
Madrid, 5 d’octubre de 1913.

4 Carretero, J.M. (1912) Nuestros politicos en la intimidad: D. Alejandro Lerroux, a Mundo Grdfico, nim. 52,
Madrid, 23 d’octubre de 1912.
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mostrarselo a mis lectores tal cual es”. Per fer-ho, Carretero escruta 1’entorn, sobretot el dels
homes d’exit 1 poderosos. Ho fa a la primera ocasi6 que el criat de Lerroux el deixa sol a la

biblioteca del politic.

“Hallabame en un magnifico salon biblioteca contigiio al despacho del Sr. Lerroux. La
espera podia justificar curiosidades. Empecé mi inventario.

Sobre la mesa del despacho, papelotes con muchas firmas y muchos sellos negros,
azules, violetas... debian de ser cosas de curia. Los estantes de la biblioteca repletos de
libros, aparecian ordenados con tal simetria y tenian los libros aspecto tan flamante, que
producian la impresion de no haber sido consultados nunca; y, sin embargo, todo el
mundo sabe que Lerroux lee y estudia mucho. El mobiliario, dernier cri y lujosisimo. (...)
El Sr. Lerroux venia ligero, joyante, perfumado, envuelto el recio cuerpo de luchador en un
traje gris impecable; crujiale algo el calzado... Un apreton de manos rebosante de
cordialidad, acoge mi saludo. Después excusa su tardanza, déjase caer en comodo sofé

(.

Es inevitable detectar en aquest fragment de D’entrevista dos recursos o practiques
estilistiques que hem ressenyat abans: el retrat global de personatge i la unitat ambiental propia
de la presentacid dels personatges que fa Balzac, i, després d’ell, bona part dels literats realistes.
Els detalls significatius apareixen al llarg de fragment: el cruixit del calgat, els llibres massa ben
ordenats, la distinico 1 el luxe, el perfum... Tot el reguitzell de detalls significatius -que
caracteritzen pero que no revelen el personatge, no I’il.luminen tot d’una- s’incrusta en el milieu.
Tot prepara la troballa del periodista cap al final de Iarticle, quan topem amb un recurs de
caracteritzacid que podem qualificar de detall anagnoritic. El periodista, després d’estar sentint
les justificacions del politic sobre 1’abominable diferéncia de classes i la desigualtat, topa al seu
garatge amb diversos i1 potents cotxes. L’entorn luxods, doncs, ens indica una paradoxa, un
misteri, una contradiccid en el personatge, cosa que -segons Pla- el fa més atractiu, ric,
interessant, si més no des del punt de vista de la mimesi literaria. Certament, en aquesta

entrevista, el personatge és evolutiu. Observem aquest passatge:

“- Tiene usted un magnifico hotel -dije.
- Si, es bonito -repuso variando el tono de voz,- sobre todo tiene un gran jardin. ;Quiere
usted verlo?
- Con mucho gusto.

Desde el jardin pasamos 4 un edificio contiguo donde el Sr. Lerroux ha levantado un
gran establecimiento tipografico para editar El Radical... Abajo, las naves de maquinas; en

2 Ibidem.
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la planta alta, la redaccion del diario. Salimos al patio; en €l esta el garage con dos
magnificos automédviles: un Mercedes 20 H.P., doble faeton, y un 16 H.P., “Minerva”,
landolet, que frente a la puerta de la cochera y con el chauffeur & la orden esperaba a D.
Alejandro para marchar. El Sr. Lerroux me invit6 a subir en el auto. Partié raudo y a los
pocos segundos llegabamos a Mundo Grafico. En la puerta me despedi del simpatico y
temido republicano, que partié en su rico automdvil... Mientras se alejaba, me quedé
filosofando un poco.

jLa igualdad econdmical... jAcabar con la abominable diferencia de clases!
Verdaderamente, los ideales del Sr. Lerroux no pueden ser mas grandes, mas sublimemente
b b
redentores...”>*

Cal subratllar la minuciositat amb que Carretero descriu els dos carissims cotxes, aparcats al
costat de la imprempta d’El Radical, on s’imprimien els al.legats contra la diferéncia de classes.
La minuciositat, en l’escriptura, equival al primerissim primer pla en la fotografia o en la
cinematografia: el temps es detura per observar detalladament, de prop, quelcom. El detall dels
cotxes €s sens dubte allo que Urrutia proposava anomenar strange attractor i Capote reflex de
realitat, ja que guia el to 1 I’orientaci6 de tota 1’entrevista. La prova és que el retrat global 1
I’atencio sinecdotica al medi que desenvolupa literariament al comencament només obtenen
compliment en la reflexi6 final, de to subtil perd fermament ironic. Per aixo cal considerar aquest
final com un exemple de detall anagnoritic -de valor, ja que recordem que esta escrit el 1912-,
que revela la identitat veritable d’un personatge public.

Podem acabar aquest recorregut per textos exemplars amb un de forca més recent. Observem
la segiient escena: descabdella una anécdota caracteritzadora sobre el profug Luis Roldan. El text

comenga aixi, un cop meés in media res:

“En chandal verde, calcetines blancos y zapatillas de cuadros, el preso Luis Roldan
Ibafiez, de 55 afios, agarra con fuerza el mango de la fregona, inclina levemente su espalda
y descarga todo su peso hacia adelante hasta escurrir la ultima gota del utensilio
doméstico. Al ex director general de la Guardia Civil, condenado a 31 afios de carcel por
malversacion, estafa, cohecho y delito fiscal, no se le caen los anillos por mantener limpio
como una patena su pavellon privado de la prision de Brieva (Avila).”>*

L’escena ens mostra el presoner en plena feina de neteja d’un dia qualsevol. I malgrat ser un
moment qualsevol es manifesta, de cara a la caracteritzacié del personatge, com a molt efectiva.
Certament, el retrat dels dies de cautiveri de 1’exdirector general de la Guardia Civil ens permet

matisar una personalitat deformada per la caricatura, concixer habits, costums... En definitiva,

3 Ibidem.
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un cop més, descobrim que una entrevista orientada a I’ambit del privat i al pol de la identitat, si
esta escrita amb els recursos que aqui hem descrit, propis de la literatura de ficcio 1 testimonial,
aconsegueix crear personatges dinamics i profunds, multifacétics, complexos.

Encara que aparenti funcionar amb la logica del fragment, tota 1’entrevista funciona amb la
logica del detall, atés que també el moment qualsevol és, Obviament, una seleccid per permetre
una nova aproximacio a la totalitat per mitja de la seleccié d’una fraccié significativa; el detall
vehicula un nou esguard que permet reinterpretar tot mirant més endins. Aquest ¢és, també, un
dels objectius constitutius de I’entrevista, com ja hem vist quan parlavem del dialeg. Per aixo
dialeg i detall constitueixen dues formes genériques -o dues teécniques estilistiques i

compositives- que serveixen tan bé als objectius de I’entrevista periodistica escrita.

** El Pais, 18-4-1999, p. 26. La cércel privada de Roldan, per José Maria Irujo.
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3. Aproximacio morfologica: aportacions de la pragmatica per a
Pestudi del pas de oralitat a Descriptura. De la paraula a la

identitat

“Somos un reflejo en las pupilas de otros”

(Ann Tyler, Posesiones terrenales)

“- L’actor sempre menteix?

- Dit d’una altra manera, si tu i jo estiguéssim
com a amics a la barra d’un bar, et donaria
respostes diferents a les mateixes preguntes.

- Per tant, ;hem d’advertir els lectors que aquesta
entrevista té un punt de ficcio?

- Que cony, de ficcid, d’engany total! Pero des del
fons de I’anima.”

(Entrevista amb Boris Ruiz, actor, per
0. Aranda, a I’AVUI, 9-9-99)

L’entrevista és un estrany geénere informatiu, déiem a les primeres linies d’aquest
treball. Una de les expressions d’aquesta singularitat és la seva certa intransitivitat.
Es a dir, en un sentit ben concret, de la lectura d’una entrevista desprenem que algii
ha dit que hi ha -o que passa- quelcom al mon, perd no pas que, efectivament, hi
hagi o passi quelcom al mon. La transitivitat del text només apunta a la persona, de
fet ja un personatge; aquest si que, efectivament, es troba al moén i el text ’assenyala
de forma inequivoca. Tanmateix, que el que aquest personatge diu -segons recull el
periodista- sigui verag 1 tingui existéncia, correlacid, €s secundari en el génere. Fins i
tot en el cas que el periodista sigui conscient que el personatge esta mentint,
I’entrevista seguira mantenint aquestes declaracions mentideres de 1’entrevistat,
sense que, en canvi, es consideri per aixo que el diari o el periodista estda mentint,
violant la sagrada obligacié de contrastar les noticies abans de publicar-les.

Aquest aspecte del génere és molt significatiu, en subratlla la intransitivitat, la
seva estructura ironica que ja ha estat comentada en capitols anteriors i, sobretot,
subratlla que I’entrevista €s el génere de la preséncia i1 I’alteritat: aquestes son les

seves constants irrenunciables. L’home, 1’ésser, el personatge son la noticia de
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’entrevista: el fet que ells diguin, pronunciin, és el seu nucli d’interes, 1 queda en un
segon pla el que ells diuen 1 pronuncien -que només és rellevant en funcié de qui ho
diu 1 en quines circumstancies. Direm, doncs, que la singularitat del génere rau en la
seva condicid personalista 1 un punt intransitiva, ironica, i en la seva vocacido de
mimesi de I’enunciaci6é que es troba també en I’origen de la seva estratégia com a
genere.

En aquest sentit és important destacar que ’entrevista periodistica escrita ¢s la
mimesi escrita d’una relacid interpersonal, o per dir-ho de forma més coherent amb
els pressuposits d’aquest treball, d’una interaccido simbolica. Com a genere, posa
damunt del paper el resultat d’una relacid lingiiistica entre un periodista 1 una font,
en la qual hi ha hagut una confrontaci6 d’estratégies i, per tant, un conflicte
d’interessos que pot desembocar en una negociacio i un acord o en un enfrontament
obert. En planes anteriors parlavem de fins a quin punt I’entrevista periodistica
escrita s’assembla a algunes menes de didleg que hem descrit, per exemple la
confrontacié filosofica o el dialeg dramatic. I, certament, hem descrit el génere com
una mena de dialeg, un dialeg periodistic que, tanmateix, subvertia els principis d’us
pragmatic del llenguatge que observen altres menes de converses i dialegs. No és
d’estranyar que sigui aixi, ja que, com hem vist amb Bakhtin, cada esfera complexa
d’us del llenguatge acaba desenvolupant els seus propis enunciats relativament
estables que observen les seves propies convencions estilistiques 1 els seus propis
principis d’us.

Un dels objectius d’aquestes ultimes planes €s aprofitar algunes contribucions de
les perspectives pragmatiques -i en general del que de forma imprecisa perd
descriptiva hem anomenat nova lingiiistica- per descriure aquests principis d’us de
la paraula en el dialeg periodistic. Un segon objectiu sera veure com cristal.litza
lingiiisticament la identitat del personatge en I’entrevista. Es a dir, seguir el
recorregut que va de la paraula a la identitat. Si hem vist amb els hermencutics que
I’ésser que es pot coneixer -que allo que es pot congixer d’un ésser, d’un altre-ell
que pot esdevenir tu- és llenguatge, i, per tant, que la identitat és un fenomen

lingtiistic inestable i més feble que no ens pensavem, cal que parem atencio al procés
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de manipulacid lingiiistica que el periodista fa de ’expressio del personatge, atés que
en aquesta manipulacié es conformara la identitat de 1’entrevistat.

Segons hem vist amb Erving Goffman, els actors socials gestionen la propia
imatge amb els seus moviments discursius en la interaccid -1 Goffman parla de la
imatge com de face, és a dir rostre, com Lévinas. El joc de la interaccidé és molt
serios, en ell es negocia constantment el valor social de les diverses identitats dels
participants. Martin Criado ens recorda que aquesta identitat, aquestes imatges del
ser que interactua, no son quelcom preexistent al qual s’hauria d’arribar després
d’escrutar 1 analitzar, “sino que se van construyendo y reconstruyendo en el curso
de las interacciones”.>* La perspectiva positivista aplicada a aquesta reflexié sobre
les identitats i la seva manifestacié en 1’entrevista periodistica escrita ens diria que
hi ha una persona veritable, una identitat nuclear, forta, que s’amaga o que es
manifesta més o menys, i que el periodista ha sabut captar o ha estrafet més o
menys. Des de I’interaccionisme simbolic, en canvi, se’ns proposa una identitat en
permanent construccid i reformulacid, oberta i1 fluctuant, depenent del marc 1 de la
situacio, de la relacid que s’estableix, dels pressuposits de 1’encontre i1 dels
contextos construits al llarg de la interaccio.

Una primera lectura de Goffman, assegura Martin Criado, sembla proposar un
subjecte cinic que desenvolupa estratégies interessades en el joc de la interaccio;
lluny d’aix0, és més aviat un subjecte creient en els marcs i els rols que desenvolupa,
perd escindit en una multitud d’ocurréncies identitaries.*® La nostra experiéncia es
troba dividida en diferents universos d’existeéncia, i encara en subuniversos o frames.

En aquest sentit assegura Martin Criado:

“La identidad de los sujetos se construye en el orden de las interacciones con
los otros: en las definiciones del yo -que suponen un determinado valor social-
que alli se negocian. Por ello hay una inversion emocional de los sujetos en el
juego de la interaccion: porque lo que esta en juego no es solamente el crédito
social que podemos obtener, sino toda nuestra identidad.”>*’

** Martin Criado, E. (1998) Los decires y los haceres, dins de Papers, nim. 56, 1998, pp. 57-71. Cita
de la pag. 61.
> Martin Criado, E. (1998), Op. Cit., p. 60.
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Aquesta perspectiva interaccionista per a l’abordatge de I’entrevista no és
original d’aquest treball, com es pot preveure -encara que certament no ha estat
massa explotada. José Luis Aranguren ja va escriure el 1982 a Para una teoria de la

entrevista como género literario:

“Cada uno de nosotros crea su personalidad en interaccién social con los
demas. Nuestra imagen, la que aceptamos definitiva o provisionalmente como
nuestra, es un constructo elaborado con las imagenes reflejadas en los espejos
que de nosotros nos presentan los demas. Es con ellas o contra ellas, en todo
caso a partir de ellas, como se configura nuestra siempre mas que problematica
identidad.”>*

Efectivament, com escriu Aranguren, |’entrevistador s’apropa sempre a
I’entrevistat provist d’unes preguntes que donen per descomptada una imatge
previa, una idea de qui és ’entrevistat. En aquest punt trobem una primera pugna
per I’establiment de la identitat: pot ser que a l’entrevistat la imatge que es
desprengui d’aquestes preguntes no li sembli adient amb el que ell considera que
hauria de ser la seva manifestacio identitaria. Per exemple, el cas de I’entrevista entre
Fraga i Montero que hem citat diverses vegades en aquesta tesi, o de I’entrevista
entre Francesc Burguet i I’exministre Fernando Moran, que citarem cap al final
d’aquest capitol. En aquest ultim cas la confrontacié va acabar en conflicte obert en
no voler abandonar cap dels dos interlocutors els seus a priori, és a dir, el periodista
una imatge prévia del personatge un punt grotesca, associada als acudits que
circulaven sobre ell, i ’entrevistat la voluntat de presentar-se com a home de seny,
intel.lectual, que venia a Barcelona a fer la presentacié del seu llibre.**” Trobem, de
nou, el conflicte d’identitats que subjau en tota entrevista. Aranguren apunta que,

agradi o no a I’entrevistat, les preguntes que fa el periodista s’han de respondre.

“De este modo, por medio de las preguntas se va acotando, si no un espacio
cerrado, si un horizonte, por abierto que sea, siempre limitado, en el que el

** Martin Criado, E. (1998), Op. Cit., p. 61.
8 Aranguren, J.L. (1982) Para una teoria de la entrevista como género literario, dins d’E/ Pais, 27-6-
1982.

549

Vam aprofundir en 1’anécdota significativa aqui citada en el llibre Balsebre, Mateu i Vidal (1998), Op.

Cit., pp. 314-315. L’entrevista de referéncia es va publicar al Diari de Barcelona el 10-2-1990.
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entrevistado ha de moverse. Es el espacio u horizonte trazados para el
planteamiento mismo de la entrevista. Si éste no gusta al entrevistado (...) sus
respuestas lo rechazaran, pero no por ello podran salirse, salvo al precio de la
incongruencia, del campo -en este caso campo de batalla- deslindado por el
entrevistador. Si, por el contrario, el entrevistado se siente a gusto en el
ambito de la pregunta, su modo de proceder al sentirse comprendido consistira
en avanzar por ese camino.”>°

Certament, quan parlem del context i del principi de cooperacié en aquestes
proximes planes veurem com les topades entre els interessos es manifesten tot
sovint en la definicio del context o del marc en que se situa la propia interaccio. Ja
ho comentavem quan parlavem de la importancia de I’éndoxos en els plantejaments
de les preguntes -que acoten el territori de la conversa 1 doten de referents per a
I’atribuci6 de sentit a les volubles 1 polisemiques paraules. Ara bé, segurament €s
més matisable que el personatge entrevistat sempre hagi de seguir la proposta de
context, marc o éndoxos que li presenti el periodista. Com veurem tot parlant de la
maxima de rellevancia, el poder de qui parla o de qui entrevista té molt a veure en el
resultat de la confrontacid i en el seguiment o no d’aquesta proposta de marc. En
algunes circumstancies pot guanyar el periodista, i en d’altres ’entrevistat.>'

Diu Aranguren, 1 no podem fer menys que subratllar-ho 1 estar-hi d’acord, que
“el proposito de toda entrevista es dar a conocer al entrevistado a través de la
imagen (...) que el entrevistado mismo produce en el entrevistador.”>>* Un cop més,
doncs, tenim que I’entrevista és un genere relacional, interactiu, tot i que el text final
estigui escrit -recordem-ho- per una sola veu. I explica el filosof en aquest article
sobre I’entrevista que la principal forma de construccié d’aquesta imatge del
personatge que té el periodista literari és la mimesi de la veu, la restitucié de
I’elocucid, la forma de parlar de I’entrevistat: és important el que diu 1’entrevistat,
escriu Aranguren, perd “lo mas importante es su decir mismo”.>>> Cosa que

coincideix amb el que escriviem uns paragrafs més amunt: ’interés de I’entrevista

" Aranguren, J.L., (1982) Op. cit.
' Hi aprofundirem més endavant. Recordem ara simplement 1’aixd no toca” de Pujol, o la renuéncia a
ser entrevistat de qualsevol personatge que no estigui d’acord amb les primeres preguntes d’un qiiestionari
Previ que hagi sol.licitat.
> Aranguren, J.L. (1982) Op. cit.
553 .

Ibidem.
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com a genere és I’acte mateix de 1’enunciacid, el que hem anomenat gracies a una
formula d’Slama-Cazacu “la paraula en el moment de la paraula”.

D¢iem que I’entrevistador ens dona la imatge de I’entrevistat, perd ho fa en certa
manera creant-la, inventant-la o provocant-la, tal com subratlla Juan Cueto en un
magnific proleg a Inventario de otorio de Manuel Vicent, i tal com hem explicat en
I’anterior capitol: servint-se de multiples recursos de composicid i estil propis de la
narracié testimonial o de ficcié realista®>*. 1 aquesta invencié -uns capitols enrere
recordavem que inventio també vol dir trobar-, que d’aqui podria venir aquest

555

Inventario del titol de Vicent, es fa tot narrant, novel.lant.’>> Aixo vol dir crear un

personatge 1, el més important, dotar-lo de veu, atés que en aquesta peculiar
manifestacio lingiiistica de I’individu és on pren cos la seva identitat. En realitat, la
historia de la literatura occidental es pot resumir com la vasta historia de les formes
diverses que els homes van idear per representar publicament les seves converses
privades, des dels dialegs de Plato al stream of consciousness de Joyce, des dels
safareigs de sald burgés de Proust a ’omniscieéncia selectiva multiple de Virginia
Woolf, des del carnavalisme de Petrarca a les veus satiriques de Rabelais o al
magnetofon de Warhol i Fallaci: “La gran saga de la ficcion de la voz”, escriu Cueto,

que encara afegeix:

“El viejo suefio de los hombres a través de los siglos y de los géneros de
registrar in vivo el acto de conversar s6lo lleva a la ficcion. (...) La
conversacion es irrepetible e irreductible porque no existe mas alla del instante
en el que surge y carece de sentido social fuera del juego intimo de voces y
cuerpos, gestos y miradas, que se organiza entre los dialogantes y solo entre
ellos. (...) Tampoco la entrevista de periddico escapa a esta fatalidad literaria,
a pesar de la intensa vigilancia del redactor-jefe, la tirania de la actualidad y la
disuasion creadora que instaura el libro de estilo. Poco importa que el didlogo
sea en las escalerillas del avion, en los vestuarios del campo de futbol, en los
entreactos del estreno de moda o a la salida de un consejo de ministros. Al
final todo ser4 un fingir la conversacion a través de la via literaria.”>*®

* Cueto, J. (1984)_Prologo, dins de Vicent. M. Inventario de Otofio. Madrid: Debate.

555

Aqui cal remetre a la reflexio sobre veritat i ficcid que hem fet al primer capitol de la primera part de

la tesi.
> Cueto, J. (1984), Op. Cit., p. 7.
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En aquest mateix sentit hem llegit de Mufloz Molina una interessant reflexio

sobre el caracter ficcional de les preseéncies publiques d’alguns personatges. La

impostura de la veu publica, la construccid inventariada, acaba substituint la

persona real:

“No le es posible a nadie sostener una presencia publica sin incurrir en un
cierto grado de impostura, porque ese reflejo en las pupilas de los otros, en las
fotografia, en las imagenes de la television, va volviéndose mas embustero
segun es mas copioso, y a la larga resulta que ni es mas desconocido ni mas
irreal que aquél a quien conoce todo el mundo.”>’

Arran d’aquesta reflexid, Antonio Mufioz Molina recorda també el cas de

I’escriptor Jorge Luis Borges, i explica d’ell que al final de la seva vida

“de tanto haber sido entrevistado ya se habia convertido en su propia
entrevista: Borges era apenas un tenue anciano espectral perdido en la
amplitud de su fama y de sus viajes internacionales, un hombre que consistia
sobre todo, mas que en su persona o su obra, en las fotos y en las
declaraciones en las que interpretaba fielmente la reprticiéon de una entrevista,
sabiendo con toda exactitud qué era lo que se esperaba que dijese, lo que tenia
que contestar para que se supiera sin incertidumbre que aquel personaje era
Borges.”**

En aquest cas, els periodistes i I’entrevistat coincidien en la imatge que volien per

al personatge de I’entrevista, i1 la cooperaci6 era plena: no hi havia conflicte.

Certament, la identitat és una construccid simbolica que es va fent i refent a

I’escalf dels diversos esguards que ens envolten, ens escruten, ens consideren, ens

valoren; i aquesta consideracid ens retorna a la perspectiva interaccionista de que

parlavem, amb Goffman, unes linies més amunt. Aquesta escola sociologica fa

aportacions for¢a interessants que mereixen ser recollides en aquest treball, encara

que sigui amb una necessaria concisio. De fet, I’interaccionisme simbolic s’enfronta

al problema del sentit quotidia de forma oposada a la perspectiva positivista.

Aquesta considerava el significat quelcom intrinsec a la cosa que el té -o a la persona

7 Mufioz Molina, A. (1998) El hombre titular, dins EI Pais Semanal, 27-3-1998.

8 Ibidem.
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que el té: recordem que volem aplicar aquestes consideracions al coneixement de
I’altre emanat d’una entrevista. El significat, doncs, per al positivisme, sembla
emanar de la cosa, com hem vist ampliament al capitol primer de la primera part de
la tesi, 1 tot el que cal €s ser capag de reconéixer-lo, estar prou atent per cagar-lo. El
sentit sembla residir materialment en ’estructura de la cosa o de la persona, té una
qualitat practicament material.

L’altre mode classic de considerar el significat és més processual 1 dialéctic. Les
coses no tenen un significat implicit i objectiu, equivalent per a tothom, de la
mateixa forma que les persones amb que ens encontrem no manifesten per a tothom
la mateixa identitat. Aix0 €s aixi perque, com explica un dels postulats basics de
I’interaccionisme, el significat -i en els encontres, la identitat- sorgeix en la propia
interaccid. I més que sorgir encara hauriem de dir es construeix. “El interaccionismo
simbélico considera a los significados productos sociales”, escriu Caballero.’

Aixi, no podem parlar, tampoc des de les aportacions d’aquest corrent de la
sociologia, d’una identitat que s’ha de revelar o que hem de descobrir gairebé
cabalisticament -1 cal recordar aqui el neognosticisme que, amb Eco, hem
diagnosticat planes enrere-, a través de detalls, fragments, pistes, com una versid
postmoderna de Sherlock Holmes. Al contrari, el que fa el periodista i I’escriptor
que narra o escenifica -depenent del punt de vista usat- un encontre és construir
plenament, com deia Cueto, una identitat. [ aquesta construccio si que es fa amb els
recorreguts que ja hem vist al capitol anterior: pistes, detalls, fragments, etcétera.

Com escriviem suara, que el significat 1 el sentit de les coses -1 la identitat dels
subjectes- sigui una construccié social mudable, permet explicar-nos per qué, com
podem comprovar a ’apendix d’aquest treball, un mateix personatge que parla de
les mateixes coses tot responent preguntes practicament idéntiques acabi dient coses
diferents en una entrevista periodistica escrita -fins i tot en el cas, que també

recollim, en que les respostes hagin estat forca semblants en la interaccid (com

¥ Caballero, J.J. (1999) Interaccionismo simbélico: Escuela de Chicago (Blumer) y Escuela de lowa
(Kuhn), dins de Sociedad y Utopia, nim. 14, novembre de 1999, pp. 51-66. Cita de la pag. 52.
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sabem per la transcripcio de la cinta), tot i que després no s’hagin transcrit com a
tals en el text.’*

Abans parlavem de I’orientacio interaccionista que manifestava 1’article de José
Luis Aranguren sobre la teoria de I’entrevista. Més recentment un altre autor,
Martinez Vallvey, ha aprofitat alguns conceptes 1 contribucions d’aquesta
perspectiva sociologica de la teoria de I’accid per enriquir la recerca sobre el geénere
de ’entrevista.”®' Aixo li permet connectar la teoria de I’entrevista amb la teoria de
I’acci6 1, més concretament, amb la teoria dels actes de parla d’Austin 1 Searle, que
tot seguit tractarem de forma més permenoritzada.

En el ja llarg cami que hem recorregut fins aqui hem caracteritzat 1’entrevista com
a génere discursiu propi de ’actual moment cultural i mediatic amb les aportacions
de la filosofia i els estudis literaris, i hem fet alguns apunts -llancats en forma
d’hipotesi- sobre els beneficis que I’aplicacié d’una perspectiva pragmatica de la
lingiiistica podia retre en I’estudi de ’entrevista periodistica escrita, en tant que
mena de didleg o de conversa, encara que doblement modulada, com ja s’ha apuntat.

A les proximes planes provarem aquesta hipotesi. En acabar el primer capitol de
la primera part asseguravem que entre totes les aportacions de la pragmatica les
fetes per alguns noms ens eren, hipotéticament, més interessants per al nostre
estudi. Aquests noms i temes eren: Austin 1 Searle i la teoria dels actes de parla,
Grice 1 el principi de cooperacio, ’analisi de la conversa i dels enunciats orals
espontanis 1 I’estudi del context.

Certament, com tot seguit veurem, algunes de les conclusions a que ens
conduiran aquests autors son en certa manera repetides. Aquest reiteracidé adopta,
en aquest cas, el valor de la confirmaci6. Per provar la validesa d’aquestes

aportacions estudiarem el pas de l'oralitat a D’escriptura en dues entrevistes

560 : : . r .
Tot i que analitzarem alguns casos de la mostra d’entrevistes més endavant, convé concretar aquest

exemple al.ludit al text. Es tracta de la comparaci6 entre la transcripcio de la cinta en qué es va enregistrar
I’entrevista amb Alberto Fernandez Diaz i els textos de les entrevistes que aquell dia van aparéixer als
quatre diaris de Barcelona estudiats. £/ Pais opta per no incloure en la seva entrevista escrita declaracions
que altres mitjans com E/ Periodico o I’ Avui si consideren rellevants per a la manifestacio de la identitat i
el projecte politic del personatge, i encara La Vanguardia col.loca al titol una d’aquestes consideracions
que El Pais ni tan sols esmenta. Si la identitat és un afer lingiiistic, és ben clar que en aquest cas ha estat
modificada, modulada, severament alterada.

*! Cfr. Martinez Vallvey, F. (1995), Op. Cit., pp. 34-37. Martinez Vallvey recorda que la conversa i
I’entrevista son formes d’interaccio i que, per tant, ho és també ’entrevista periodistica.
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tipologicament representatives. Una d’orientada cap a la privacitat i una d’orientada
cap a la publicitat.’®> El perqué d’estudiar el pas de I’oralitat a I’escriptura és
perqué d’aquesta manera podem opinar sobre la qualitat de discurs i de text de la
produccio lingliistica dels dos loqlients, que acabara esdevenint un text ordenat
jerarquicament sota la perspectiva d’un tUnic escriptor. Aixi mateix, usarem les
entrevistes de la campanya electoral al Parlament de Catalunya d’octubre de 1999 -
que es troben a I’apéndix- per il.lustrar alguns dels recorreguts argumentatius i de les

contribucions a la teoria de I’entrevista que es facin en les seglients planes.

3.1 La ‘modulacio’ d’una identitat lingiiisticament manifestada:

la identitat ‘alterada’. Elements per a I’analisi

Ja hem indicat en un altre lloc, unes planes enrere, que I’entrevista periodistica
escrita €s un text paraoral, i ho és per diverses raons. La primera, perqueé gaudeix de
caracteristiques de I’escriptura i de ’oralitat alhora. La segona, perque presenta de
forma espectacularitzada i1 construida amb les técniques de la ficci6 narrativa i
audiovisual unes corporeitats il.lusories, unes fantasmogories, si usem el vocabulari
derridia de planes anteriors, 1 aquestes son caracteristiques propies de la nova
oralitat que vivim.

Aquesta posici6 intermédia en el pol de tensié entre 1’oralitat i I’escriptura, entre
allo que hem definit al capitol primer com discurs 1 text -discursivitat i textualitat-
participa per tant de les teories de 1’analisi de la conversa quotidiana espontania i de
les provinents dels estudis literaris. Com que aquestes ultimes ja han estat més o
menys ressenyades, toca ara centrar-nos en els aspectes pragmatics, per tal de
descobrir en qué s’assembla i en que es diferencia a una simple conversa -o a un

dialeg de qualsevol mena- el génere de 1’entrevista periodistica escrita.

La primera entrevista, la que podriem anomenar més proxima al jo-allo, orientada cap al pol de la

publicitat, és una entrevista celebrada amb Alberto Ferndndez Diaz i publicada al diari £/ Pais el 13
d’octubre del 1999.La segona és una entrevista abocada, per contra, al pol de la privacitat, celebrada amb
el dramaturg Josep Maria Benet i Jornet, i publicada a El Periddico de Catalunya el 17 d’agost de 1999.
Les transcripcions integres i les copies del text tal com va apareixer publicat es trobaran a I’apéndix.
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3.1.1 La teoria dels actes de parla d’Austin

Una de les linies d’investigacid pragmatica més important dins del pensament
contemporani va ser la iniciada pel filosof britanic John Austin, que va ser represa
posteriorment per Searle. La seva orientacio cap al que ell anomena el /lenguatge
corrent va comengar a manifestar-se cap als anys 40, i va ser recollida posteriorment
en dues obres postumes publicades el 1962 i el 1970. Austin era més un filosof del
llenguatge que un lingliista, i la seva aportacid6 suposa una resposta al
verificacionalisme -emanat del positivisme- que aleshores imperava en les teories
sobre el llenguatge. Ell no parla expressament de pragmatica en la seva obra, en bona
part inacabada a causa d’una mort sobrevinguda prematurament, pero s’ha inclos de
manera unanime el seu treball en aquest corrent lingiiistic.

El filosof britanic va ser el primer en parlar d’enunciat en uns termes
practicament coincidents amb els que després va emprar Benveniste al 1966. Per a
Austin, un enunciat es la realitzacid concreta d’una oracid emesa per un parlant
concret en circumstancies determinades, 1 cal prendre 1’enunciat com a unitat de
comunicacio si volem establir la seva veritat o falsedat.

L’interés d’Austin per I’estudi del llenguatge de cada dia suposa un canvi de
rumb més que notable -1 anunciador dels corrents pragmatics posteriors- respecte la
filosofia del llenguatge i el paradigma lingiiistic imperant. En aquest paradigma, que
com hem assenyalat en apartats anteriors va estar profundament afectat per un
positivisme massa esquematic i simplificador, les proposicions linglistiques es
caracteritzaven per ser sempre o vertaderes o falses. El llenguatge era, doncs, una
eina -nocio ja rebatuda anteriorment- que els humans usaven per reflectir I’estat de
coses existents, per constatar-lo. Perd Austin detecta dins el llenguatge en Us, la
parla corrent, paraules desconcertants, I’emissio de les quals no pot ser contrastada
amb cap referent exterior per determinar-ne la veritat o falsedat. Per exemple,
oracions com: Juro que ho he vist, Declaro innocent [’acusat, Jo et batejo... o Surt

ara mateix de [’habitacio. No es pot dir que siguin ni veritables ni falses, perqueé no
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poden evaluar-se d’acord amb la realitat. I aixo perque, de fet, cap d'elles no pretén
reflectir cap estat de coses existent. Austin conclou que el llenguatge no és
exclusivament descriptiu, ni tant sols en el cas dels enunciats formalment declaratius
0 constatius.

Arran d’aquesta critica a la fal.lacia descriptiva, Austin construeix la teoria dels
enunciats realitzatius o executius (performative utterances), de natura diferent als
declaratius o constatius (constative), que li va servir per explicar aquestes paraules
desconcertants. Els realitzatius o performatius tenen com a caracteristiques:

a) Des del punt de vista gramatical son una oraci6 declarativa

b) Solen estar en primera persona del singular del present d’indicatiu

¢) No ¢s tracta d’expressions mancades de sentit, pero...

d) ..no poden ser qualificades de vertaderes o falses, sind d’adequades o
inadequades.™

Els enunciats realitzatius s’usen per dur a terme diversos tipus d’acci6. Serveixen
per fer coses amb paraules en el mateix moment de ser dites -batejar, demanar,
declarar, apostar, etc. Fan allo que diuen, pero aquestes accions només son felices™
-provoquen la reaccid desitjada- si son pronunciades en les condicions d’enunciacid
adequades: per la persona adequada, amb la intencié adequada i en el moment
adequat -p.e. només sera realment batejat el nadd si qui pronuncia la frase és un
prevere o un diaca en una determinada circumstancia. S’oposen als enunciats
constatatius o descriptius en que aquests si descriuen estats de coses 1 per tant
poden ser analitzats en termes de falsedat o veritat, i no en termes d’adequats o
inadequats com els performatius. Almenys en un principi, perqué, com veurem,
després d’Austin es van plantejar seriosos dubtes sobre ’existéncia d’enunciats

descriptius en estat pur.

Aquest resum de les aportacions d’Austin ha estat elaborat amb informacio6 extreta de Escandell,

M.V., (1993) Introduccion a la pragmatica. Barcelona: Anthropos, sobretot pp. 51-90; Levinson, S.C.,
(1989) Pragmatica. Barcelona: Teide; Reyes, G., (1990) La pragmatica lingiiistica. Barcelona:
Montesinos; i Serrano, S., (1983) La lingiiistica. Barcelona: Montesinos. I obviament, amb la lectura de
Como hacer cosas con palabras. Barcelona: Paidods, 1982.
564 ., .. .. < 1s . . . , .

La noci6 de felicitat: les condicions que calen perque I’acte sigui feli¢ o no, és a dir, en el cas de
I’oratoria o 1’escriptura, perqueé sigui persuasiu o no. Aqui ens adonem fins a quin punt la pragmatica és
fronterera -o potser esta inclosa- dins el corrent de la nova retorica.
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Els enunciats performatius no es refereixen, com hem dit, a cap acci6 o objecte
exterior -es pot admetre que, en certa manera descriuen allo que fan, si bé aixo és un
aspecte secundari. S6n, com recull Graciela Reyes, “una minima reflexion sobre el
lenguaje”. Efectivament, son, si usem la férmula que sovint s’ha emprat per definir
el que ¢és la literatura, enunciats que funcionen amb una mena d’insisténcia en la
paraula, amb mecanismes intransitius. No diuen: aix0 (la paraula) és/vol dir allo
(referent), sind aixd (la paraula) és/fa I’accid que ella mateixa descriu. I aquesta
intransitivitat o insisténcia en la paraula es troba en la parla col.loquial i quotidiana.
Per tant, la perspectiva pragmatica ens ofereix, d’entrada, un nou argument per
rebutjar aquelles definicions de la literaritat basades en la intransitivitat dels
enunciats i que conduien a I’oposicié entre llenguatge practic i llenguatge literari.
Com hem vist anteriorment, aquesta visi0 oferia com un dels seus corolaris
I’oposici6 entre el llenguatge periodistic -referencial i constatiu- i el literari -que seria
intransitiu.

En aquest sentit, diu Graciela Reyes: “El enunciado Te juro que te quiero
significa que te quiero y reflexiona sobre si indicando que su propia enunciacion es
un juramento.” Es a dir, reflexiona sobre la relacié que manté I’enunciat amb
I’enunciador i amb el context. La inclusié del concepte de performatiu suposa
reconcixer que el llenguatge és una mena d’accid6 -o d’interaccidé- que vincula
I’enunciat amb els qui parlen i amb el context o la circumstancia -que el fan afortunat
1 feli¢ o no. I ens descobreix la faceta interpersonal-expressiva-emotiva del llenguatge
fins 1 tot en [D’enunciat més pressumptament aseptic 1 objectiu -ideatiu-
representatiu-referencial-, ja que, de manera implicita, tot enunciat constatatiu pot
ser tamb¢ performatiu.

Efectivament, Austin va suggerir que, ben mirat, acaba sent molt subtil la
diferéncia entre enunciats constatatius i performatius, i va donar peu a que durant
els anys setanta evolucionés 1’anomenada hipotesi performativa, segons la qual en
tots els enunciats hi pot haver un predicat realitzatiu implicit. La diferéncia entre

constatatius 1 performatius seria només el fet que la formula performativa hi

> Reyes, G., (1990), Op. cit., p.46.
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estigués implicita o explicita. Aixi quan dic “plou” no estic emetent només un
enunciat constatable i plenament objectiu, que remet al referent i deixa fora del
procés el subjecte enunciador, sind que també dic: Jo [que tinc una determinada
experiencia del mon] afirmo que plou. No és un performatiu explicit, pero té també,
a més del significat propi de I’enunciat constatatiu/locutiu, el que Austin anomena
forga il.locutiva i efectes perlocutius, és a dir, també t€¢ una voluntat d’actuar sobre la
voluntat 1 les creences del enunciatari, i provoca uns efectes. Aqui ve a tomb
recordar la definicid del periodisme com a llenguatge no-intencional que ha generat la
perspectiva dominant en els estudis sobre comunicacié periodistica escrita, 1 que ja
ha estat criticada i en bona mesura rebatuda més enrere.’”

Precisament ha estat en 1’analisi de I’escriptura periodistica -i més concretament
dels titulars metaforics de la premsa- que Elvira Teruel ha fet servir recentment
aquesta hipotesi, explicitant davant els titulars de diversos diaris la formula del dico
[jo, mitja de comunicacio X, et dic/t'informo que... + text del titular] per demostrar
que rere les formules aparentment constatatives s’amaga 1’estructura implicita d’un
enunciat performatiu, que no només descriu els fets esdevinguts, sind que fa coses
amb paraules, és a dir, intervé -almenys vol intervenir- en les actituds i creences

dels usuaris™’

. L’afegit d’aquesta formula no és cap boutade ni una practica banal,
sind que segueix el procés inferencial dels lectors, i explicita el suplement
d’informacié pragmatica que és sempre present en la lectura del diari. Teruel
conclou que “es pot mantenir la hipotesi que practicament tots els enunciats que
funcionen com a titulars en el context dels media son performatius™, cosa que li fa
dir que, gracies a la teoria dels actes de parla ens podem adonar que “els enunciats

del discurs periodistic -en especial els del considerat estrictament informatiu- no sén

els enunciats neutres i objectius que semblen aparentar”.>*®® Conclou Teruel:

566
567

A Martinez Albertos, J.L., (1979) La noticia y los comunicadores publicos. Madrid: Piramide, p. 85.
Teruel, E., (1991) Informacio i metafora. L'us de la metafora als titulars de premsa. pluralitat
retorica i construccio de la realitat (TD). Bellaterra: UAB. Editada com a llibre, Teruel, E. (1997)
Retorica, informacio i metafora. Bellaterra, Castell6, Valéncia: Servei de Publicacions de la UAB, de la
Univ. Jaume 11 de La Universitat de Valéncia. Cfr. Per a aquest tema del performatiu implicit les pagines
203 i ss.

¥ Teruel, E. (1997), Op. Cit., p. 203.
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“Aquests enunciats titulars poden ser -en principi i seguint els postulats de la
teoria esmentada- constatius o performatius. Pero, des d’un punt de vista
teoric, aplicats als mem 1, en concret, als mcp, es pot mantenir la hipotesi que
practicament tots els enunciats que funcionen com a titulars en el context dels
média son performatius.”>%

Es a dir, no només constaten els fets esdevinguts, sind que fan coses amb
paraules, com intervenir en les actituds i en les creences dels usuaris. Searle va
continuar la linia de recerca de J.L. Austin. En va integrar les idees en un model més
desenvolupat i va avancgar en les intuicions apuntades pel filosof britanic. Com ell,
també es troba més proxim a la filosofia que a la lingiiistica. Per a Searle 1’us del
llenguatge en la comunicacié €s una mena particular d’accio, 1 com a tal ha de ser

inserida dins de la Teoria General de 1’ Accio™

. Aquesta idea és una mena d’extensio
del que ja havia dit Austin. Hi ha, pero, una segona linia en els treballs de Searle: la
idea que tota I’activitat lingiiistica -1 no només certs actes ritualitzats- ¢&s
convencional 1 es troba sotmesa a regles. Parlar una llengua ¢és realitzar diferents
actes de parla: afirmacions, ordres, preguntes, promeses... [ I’acte de parla -1’emissio
d’una oracio feta en les condicions apropiades- €s, per a Searle, la unitat minima de
la comunicacio lingiiistica.

En aquest sentit, Searle considera la referéncia discursiva com una mena
particular d’accié -més que no pas com una misteriosa correspondéncia entre les
paraules i els objectes-, un acte de parla prototipicament demostratiu.””' En aquest
mateix sentit, també Levinson opina que, a la llum dels treballs realitzats, “es
plausible (...) considerar la referencia en general como una especie de accion™”. Es a

dir, per a Searle tamb¢ els constatius sén en bona mesura executius, en la linia del

que llegiem de Teruel unes linies més amunt -aplicat al peridiodisme en el seu cas.

(En quin sentit ens pot ajudar a descriure o a descobrir el funcionament de
I’entrevista aquests postul.lats? En primer lloc per reforcar que fins i tot I’entrevista

més aparentment declarativa o, com se sol dir, informativa, esta feta d’actes

** Teruel, E. (1997), Op. Cit., pp. 203-204.
7% Escandell, M.V., (1993) Introduccién a la Pragmdtica. Barcelona: Anthropos, p. 72 i ss.
! Escandell, M.V., (1993) Op. cit., pp. 72-90.
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il.locutius 1 perlocutius. L’explicitacié del dico que hem recollit de Teruel ens
recorda que tota entrevista és entrevista de personatge, 1 que el tema, allo dit sobre
el moén en ella, resta sempre en un segon pla, d’acord amb la intransitivitat que hem
defensat com a caracteristica del geénere unes linies més amunt. De fet, en les
entrevistes -ja hem dit que totes son de personatge per les seves propies constants
de genere- el dico implicit pren un relleu més notable que en les noticies o els altres
geéneres informatius. Aixi mateix, el performatiu implicit -que és també un il.locutiu
implicit- ens recorda també que tota paraula és paraula per a un altre, en la tradicid
de la semiotica americana de Peirce, que més descriure el mon cerca uns efectes en
els seus destinataris.

En segon lloc, ja hem subratllat que la conversa cara a cara usa diverses vies per
transmetre sentit. De les gestuals i proxémiques -i de les de to o entonacio- no ens
en podem ocupar, encara que volguéssim entendre de quina forma es textualitzen
aquests recursos habitualment en la produccid de les entrevistes escrites. Pero si
podem atendre a la forma en que, tot fent declaracions que semblen aparentment
constatives, els personatges estan duent a terme de forma prou clara una accid
verbal. Per entendre-ho aixi sera basic que el periodista conegui el context, els
implicits, i, finalment, la intenci6 del parlant. Dins de la teoria de I’acci6 -i dins de la
teoria dels actes de parla més concretament encara-, comunicar-se econdmicament i
efectivament vol dir reconéixer intencions, identificar la voluntat comunicativa de
qui parla. En entrevistes en que el personatge rep preguntes que no vol contestar o
que troba incomodes per als seus objectius comunicatius -que, com veurem, poden
diferir for¢a dels objectius del periodista-, 1’entrevistat pot optar per fer actes de
parla indirectes, que només podran ser identificats i actualitzats pel periodista i pel
lector si es comparteixen aquests implicits -coneixement del context 1 del

personatge- que ens permeten reconéixer la voluntat el comunicador.’”

2 Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 53.

L’exemple més conegut dels actes de parla indirectes és la frase: “; Em pots passar la sal, sisplau?”,

que no és una pregunta com aparentment sembla, sin6 una ordre: “Passa’m la sal.” En aquest sentit s un
acte de parla indirecte. Sdez recull aquest exemple i comenta: “De fet, el llenguatge ordinari o politic en
altres llengiies ha desplacat progressivament 1’s de la forma verbal imperativa a favor d’aquesta mena de
formules eufemistiques. Queda clar que una mateixa expressio pot servir per a vehicular diversos actes de
parla en funcié del context de la situacid social on es produeix i de la interpretacié que en facin els
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Vegem, per exemple, ’entrevista que hem transcrit, celebrada amb Alberto
Fernandez Diaz, lider del PP catala, i publicada més tard per El Pais -i que podeu
trobar transcrita a 1’apéndix. Com succeeix també amb la resta d’entrevistes de
I’apéndix -de la campanya electoral al Parlament de Catalunya del 1999-, hi ha
algunes preguntes certament incomodes, que Ferndndez Diaz no voldria contestar;
tanmateix, com hem dit uns paragrafs més amunt amb Aranguren, hi estigui d’acord
0 no, el personatge ha d’assumir el repte de contestar aquestes preguntes. Només en
uns pocs casos excepcionals I’entrevistat li pot dir a I’entrevistador que no pensa
contestar aquesta pregunta -i els veurem més endavant, quan parlem dels conflictes
en les maximes del principi de cooperacio.

Per tant, tot sovint I’entrevistat fara respostes que sens dubte es poden
considerar actes de parla indirectes. Notem el segiient fragment de I’entrevista amb

Fernandez Diaz, que reproduim de la transcripcio:

“- En cambio ustedes han dejado muy claro que no participaran en el gobierno,
pero Garcia escudero ayer mismo anunci6 de que Pujol tiene los votos del PP
en la investidura si los necesita, ¢lo ratifica usted?

- Bueno, si Pujol tuviera asegurados los votos del PP en la investidura es un
forma de decir que Pujol ha ganado las elecciones, y por tanto hasta pasado el
17 de octubre nosotros no guardaremos ningun planteamiento de investidura
de nadie, y mucho menos de sentido de voto; es un debate que no se ha
planteado.

- .Y no es precipitado, por lo tanto, lo que dijo Garcia Escudero? Da un poco
la sensacién de que Madrid siempre va por delante e incluso les dice lo que
tienen que hacer.

- No hay ningiin planteamiento, en eso del tema de la investidura, y por lo
tanto no deja de ser una opinién personal porque la decision politica no esta
adoptada, entre otras razones porque no sabemos el resultado.”

Notem com el politic contesta de forma implicita 1 subtil, almenys a la segona
resposta, ja que a la primera aconsegueix escapolir-se del plantejament del periodista
negant I’éndoxos d’aquest: “Es un debate que no se ha planteado”. A la segona, en
canvi, no resulta gens complicat entendre que, efectivament, Fernandez Diaz

considera precipitat el judici del seu company de partit a Madrid, 1 que a més a més

participants (emissor i receptor).” Cfr. Saez, A. (1999), De la representacio a la realitat. Barcelona:
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resulta forca inoportl en plena campanya. Per actualitzar o interpretar aquests actes
de parla indirectes és important respectar la subtilesa de les referéncies de
I’entrevistat. En aquest sentit, cal fer notar que aquests passatges en qué es
produeixen aquesta mena d’actes de parla, en que cal que el lector faci una lectura
complexa de les intencions, I’entrevista escrita reprodueix de forma practicament
literal la transcripcio. Tot i que ’entrevista amb Ferndndez Diaz va patir unes
importantissimes retallades pel poc espai de que disposava -com podeu comprovar
a l’apéndix-, aquests passatges son restituits integrament. El motiu és obvi:
necessiten del context, del joc de paraules, dels titubeigs o indecisions, per ser
dotats d’aquest sentit ple. Torna a succeir el mateix en el segon fragment delicat -
almenys per al personatge- en que hi ha referéncies a la situacio interna del partit,

quan el periodista li esmenta la polémica amb Josep Piqué:

“- El ministro Piqué, en una entrevista el domingo en E/ Mundo, dio a entender
-aunque después rectifico-, de alguna forma reabri6 las dudas sobre su
liderazgo en el PP. ;No esta un poco cansado de estas especulaciones en torno
a Piqué, que parece que ¢l mismo favorece?

- Bueno, yo creo que eso forma parte de los culebrones politicos, y lo
verdaderamente importante es que yo creo en la complementariedad de las
personas y los perfiles, y por lo tanto creo que el PP de Cataluna necesita
sumar, hacer de la suma la mejor forma de defender su futuro politico. Por
tanto, yo creo que no habra controversia ni conflicto entre personas, porque
nosotros creemos -o creo- en la complementariedad de los perfiles y de las
personas, y evidentemente Piqué y Fernandez corresponden a dos perfiles
que forman parte de la realidad de Cataluiia, dos actitudes, dos talantes, dos
origenes de lo que es la realidad de Catalufia, y por tanto nosotros esta
diferencia la convertimos no en elemento de confrontacion sino aglutinador.”

Notem que, en una lectura acurada, és evident que Ferndndez Diaz esté
certament cansat d’aquest afer, i que per tant la pregunta es respon de forma
indirecta 1 subtil amb un “Si, estic cansat de les especulacions, (i només faltava aixo,
ara). I notem, en segon lloc, com de forma delicada perd sensible, 1’entrevistat va
canviant, amb la seva resposta, el marc o context de la pregunta que li havia formulat

I’entrevistador, i amb la qual no es trobava comode, evidentment. Es, de nou, un cas

Déria editors, p. 63.
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de conflicte en el plantejament de I’éndoxos o punt d’acord del qual partir per a
dialogar. L’entrevistador li pregunta si no esta cansat dels missatges de Piqué, i ell
contesta que aix0 “forma parte de los culebrones politicos” 1 que el que ¢és
veritablement important, “lo verdaderamente importante” -1 per tant, del que ell
pensa parlar, en comptes del que li proposa el periodista-, és que: “Yo creo en la
complementariedad de las personas y los perfiles...” A partir d’aqui el politic
desenvolupa el seu discurs, perque ja ha conduit la resposta al terreny de la seva
comoditat. El periodista, pero, si ho és de debo, no es pot deixar furtar les regnes de
la conversa amb aquesta facilitat, i ha de mirar de reconduir de nou el debat cap al
terreny de la incomoditat del politic:

13

- (Le ha aclarado, sin embargo, hoy, personalmente, qué quiso decir
exactamente? ;Cuando? ;Después de esa entrevista?

- Es decir, entre Piqué y yo no hay nada que aclarar.

- Decia usted que no hay nada que aclarar, sin embargo, ;no le parece que
tendria que ir con un poco mas de cuidado Piqué con sus declaraciones?

- Fl ya ha especificado el sentido de sus palabras y por lo tanto cuando el
sentido de las afirmaciones es claro, es decir, yo creo que no hay que darle mas
vueltas. Yo creo que no podemos estar permanentemente mirando con lupa o
interpretando lo que pueda decir Piqué o cualquier otro dirigente del PP o del
gobierno sobre Catalufa.”

Notem quines diferéncies s’introdueixen en la textualitzacié d’aquest fragment.

Aixi és com va apareixer publicat:

“- (Piqué le ha aclarado personalmente qué quiso decir exactamente en la
entrevista?

- Entre Piqué y yo no hay nada que aclarar.

- Sin embargo, ;jno le parece que Piqué deberia ir con cuidado en sus
declaraciones?

- El ya ha especificado el sentido de sus palabras. No hay que darle mas
vueltas. La incorporacion de Piqué al PP de Catalufia ha sido el mejor ejemplo
de aperturismo de nuestra formacién.”

La diferéncia més rellevant entre tots dos textos €s sens dubte que la darrera frase
del text que va aparéixer publicat no es troba per cap banda en la transcripcio de

I’encontre oral, com podeu comprovar en I’apendix d’aquest treball. Probablement,
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si descartem que el periodista s’ho hagi inventat per acabar de donar el sentit que ell
creu que tenen les declaracions, prové d’un comentari a part del personatge, fet
posteriorment a 1’encontre, perd incorporat en el lloc que pertocaria. Aquesta
segona hipotesi confirmaria la delicada situaci6 en que el periodista va col.locar
Fernandez Diaz, que un cop va reflexionar sobre la resposta va voler matisar-la,
arrodonir-la, per tal que la seva intencid comunicativa fos percebuda sense
distorsions, cosa que, com veurem en unes poques planes, és practicament
impossible.

Aquesta minuciositat en la reproduccioé del discurs de I’entrevistat, significativa
respecte de la resta de I’entrevista -en que s’escapsen o manipulen de forma diversa
tota mena d’enunciats amb més llibertat- mostra fins a quin punt és complicat
restituir les intencions dels actes de parla a les entrevistes, sobretot quan s’hi
aborden aspectes conflictius. L’acte de parla pot variar si modifiquem el context en
que es manifesta I’expressio lingtiistica -si, per exemple, modifiquem la pregunta del
periodista; o si la fem desaparéixer.”’* Per captar i actualitzar un acte de parla
indirecte, per exemple, necessitem compartir un coneixement contextual notable. En
aquest sentit, el periodista té el deure d’oferir al lector les condicions necessaries per
a aquesta actualitzacid. En cas contrari, encara que en respectem la literalitat de la
declaracid, podem estar subvertint I’acte il.locutiu i la seva for¢a perlocutiva. Saez
també ha subratllat aquest conflicte en poténcia, si es produeix una textualitacid

defectuosa:

574 , . .y . . IR ’
Aquesta és una modificaci6 contextual que produeix una innegable variacio en la forma com s’entén

un acte de parla. Es ben diferent respondre una pregunta que abordar un tema de motu propi. Forga
personatges publics han manifestat les seves queixes perqué respostes a preguntes capcioses -tot sovint

contestades a contracor i amb un monosil.lab- han estat després presentades com declaracions sorgides del

lliure albir de I’entrevistat. En aquest cas demostrarien una intencié comunicativa diferent de la que
demostra respondre una pregunta. Encara és pitjor si es produeixen canvis, encara que siguin petits, en la

forma de presentar aquesta pregunta respecte de 1’encontre cara a cara. Per exemple, imaginem una roda de

premsa amb un politic de Convergéncia Democratica de Catalunya que plega de la seva regidoria o
conselleria, i al qual se li pregunta si creu que els carrecs publics haurien de tenir el mandat limitat.

Respon que si. En ’escriptura de I’entrevista es pot variar molt lleugerament la pregunta, només ampliant

el context de I’enunciaci6. Posem per cas que ara s’escrivis: “Pujol esta a punt de superar els vint anys
com a president, ;creu que s’haurien de limitar els mandats piblics?”” Sens dubte aquesta variacio en el

context de la pregunta varia el sentit de la resposta i la dota d’un acte de parla nou -una velada (o no tant)

critica a Pujol.
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“El concepte d’acte de parla resulta util per a entendre un conflicte que
sovinteja entre els periodistes i les fonts d’informaci6. Es habitual que un
politic o un artista lamenti que un periodista ha tergiversat o tret de context
les seves paraules. El professional de la informacid defensa la veracitat del text
periodistic 1 al.ludeix a la “literalitat” de les expressions de ’entrevistat, les
quals ha col.locat en el titular. Es evident que el conflicte neix en la mesura que
una mateixa expressio lingliistica, situada en dos contextos diferents (una
entrevista cara a cara i un titular de diari), dona lloc a dos actes de parla
distints, amb efectes en els receptors no desitjats pel politic o per Iartista; si
més no, s’altera la centralitat de la dimensié locutiva, il.locutiva o
perlocutiva.””

Sovint els actes de parla son fallits perqueé I’interlocutor no disposa de prou
referents com per interpretar que vol fer el parlant amb ’enfilall de paraules que ha
deixat anar. Un cop més, comunicar-se és reconcixer intencions; encara que el
periodista conegui semanticament tot el Iéxic de la frase, pot no haver entes que vol
dir, quina intencid, quin acte il.locutiu, batega sota les paraules de 1’entrevistat.
Notem-ho en el segiient fragment de I’entrevista amb Fernandez Diaz. Un cop més,
trobem aquests intents d’acte de parla indirecte en una pregunta complicada de
respondre, amb pous perillosos i camins vedats. Perd ara el periodista no sap

reconeixer la intencid del personatge:

“- ¢(Por qué esconden en la campana a Vidal Quadras, que es miembro del
Comite Ejecutivo Nacional de Espafia?

- En campana hemos participado en varios actos de precampafa juntos, en el
dia del Parlamento Europeo, en el Comité Ejecutivo Nacional, hoy por lo
tanto Alejo estd ejerciendo su responsabilidad como vicepresidente del
Parlamento Europeo, y cada uno tiene su cometido en todas y cada una de las
elecciones... todavia definitivo... Cada uno sirve al proyecto y defiende sus
planteamientos en aquél lugar que le corresponde, y hoy por hoy... decidi6
Vidal Quadras, es decir, nadie le podia obligar a presentarse en las listas de... y
aceptar la vicepresidencia del Parlamento Europeo.

- No entiendo muy bien.

- Es decir, que cada uno esta alla donde ha querido estar, porque nadie puede
obligarte a estar en una lista europea o a aceptar la vicepresidencia del
Parlamento.”

" Saez, A. (1999), Op. Cit., p. 63.
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Notem com el periodista és incapa¢ d’actualitzar un enunciat fragmentat i poc
coherent, efecte d’una pregunta incomoda per a I’entrevistat, que prova de fer una
escapatoria a base d’un acte de parla indirecte molt poc exitds. Una part forga

important d’aquest passatge seria esborrat de 1’entrevista publicada posteriorment.

3.1.2 L’estudi dels deictics i les expressions indéxiques

El fenomen de la deixi ens remet també a l’observacid d’unes paraules
desconcertants per a la semantica: els mots deictics no tenen sempre el mateix
referent. Segons Levinson, 1’estudi de la deixi s’ocupa de com les llengiies codifiquen
o gramaticalitzen trets del context de I’enunciacid, aixi com d’esbrinar de quina
manera en depén -del context i de la seva inclusid- la interpretacid dels enunciats.
Jakobson anomenava els deictics embragadors -shifters-, perqué en certa manera
acompleixen la funcié de col.locar I’enunciaci6 damunt de la situaci6, de relacionar-
los, 1 fan entrar en contacte context i discurs. Maingueneau i Salvador també
consideren que la funcid dels deictics “consisteix precisament a articular 1’enunciat
sobre la situacié d’enunciacio™’®. No cal subratllar, doncs, fins a quin punt pot
resultar rellevant estudiar-los en els processos de textualitzacid de les entrevistes
periodistiques, si realment aquestes son intents de restituir la paraula en el moment
de la veu. Mainguenau i Salvador expliquen que hi ha deixi de lloc, de temps 1 de
persona, principalment.

Els deictics, efectivament, son mots que no signifiquen sempre el mateix:

“Pel sol fet que apareguen en I’enunciat elements com soén jo, em, a mi, meu,
sembla impossible afirmar que el sentit roman immutable entre una enunciaciod
1 una altra: jo es carrega d’una significacidé nova a cada enunciaci6. Una cosa
semblant es pot dir del 7« (i variants com et) i diversos localitzadors espacials
(aci, alla, aqui...), o temporals (ara, avui, ahir...) que també sén deictics.””’

>’ Maingueneau, D. i Salvador, V. (1995), Op. Cit., p. 13.
>"7 Maingueneau, D. i Salvador, V. (1995), Op. Cit., pp. 13-14.
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El sentit del deictic no es pot establir si no és remetent-nos a 1’enunciacié on
figura. Uns altres signes com finestra o tulipa posseeien una definicidé que permet
que, al marge de tot Us concret, es puguin delimitar a priori una classe d’objectes o
subjectes susceptibles de ser anomenats tulipes o finestres. En canvi el cas dels
deictics €és ben diferent: més enlla de les enunciacions concretes no existeix cap
classe d’objecte susceptible de ser designat per jo, o cap lloc al moénque sigui sempre
alli o aqui. “En tultima instancia -diuen Maingueneau i Salvador-, és “jo” tot aquell
que diu “jo” en un determinat enunciat-ocurréncia.”’®

Per exemple: el pronom aquest no anomena una entitat concreta quan €s usat,
sind que €s més aviat, com diu Levinson, “una variable o soporte de lugar para una

entidad concreta dada por el contexto™”

. Les paraules deictiques, és a dir, que
assenyalen -aixo és el que vol dir 'expressid grega de la que deriva deixi-, sén
sobretot els demostratius, els pronoms de primera i segona persona, els adverbis
especifics de temps 1 lloc -ara o aqui-, el temps verbal i1 d’altres trets gramaticals
relacionats directament amb les circumstancies de 1’enunciacio. La deixi és la
demostracido més evident de la relacio entre llenguatge 1 context dins les estructures
mateixes de les llengiies.

Lyons, que també s’ha interessat pel seu estudi, coincideix amb Levinson en que
els fets deictics haurien d’actuar per als lingliistes tedrics com a recordatori del
simple perd importantissim fet que les llengiies naturals estan fetes principalment
per a ésser usades en la interacci6 cara a cara, i que només fins a cert punt poden ser

580

analitzades sense tenir aix0 en compte™. La relacio entre deictics 1 expressio oral

espontania és més que directa, segons Lyons i1 Levinson. En aquest sentit, el mateix

Lyons diu:

“La gramaticalizacion y lexicalizacion de la deixis se comprende mejor en
relacion a lo que podria denominarse la situacion candnica de enunciacion: esto
supone una sefalizacion uno a uno o de uno a varios, en el medio fonico a lo
largo del canal vocal-auditivo, con todos los participantes presentes en la
misma situacion real pudiendo verse unos a los otros y pudiendo percibir los

*”® Maingueneau, D. i Salvador, V. (1995), OP. Cit., p. 14.

579

Levinson, S.C., (1989) Pragmdtica. Barcelona: Teide, p. 47.

% Lyons, J., (1980) Semdntica. Barcelona: Teide, p. 589.
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rasgos no vocales paralingiiisticos que van asociados a sus enunciaciones, cada
uno asumiendo el papel de emisor y receptor por turno... Hay muchas cosas
de la estructura de las lenguas que s6lo pueden explicarse bajo la asuncion de
que se han desarrollado para la comunicacion en la interaccion cara a cara. Esto
es claramente asi por lo que se refiere a la deixis.”*'

Una manera d’abordar el tema de la deixi que ens permet adornar-nos del seu
caracter d’expressio desconcertant és considerar com tracta la semantica veritativa
certes expressions del llenguatge natural. Suposem que identifiquem el contingut
semantic d’una oraci6 amb les seves condicions veritatives. Aleshores, prenent

I’exemple de Levinson®, el contingut semantic de

Letizia de Ramolino was the mother of Napoleon

equivaldra a una especificaci6 de les circumstancies sota les quals aixo seria vertader,
¢s a dir, que I'individu conegut com Letizia de Ramolino era en tot idéntic a
I’individu que va ser la mare de Napoleo. La veritat de ’anterior proposicié no
depeén en absolut de qui ho diu, sino, senzillament, dels fets historics. Ara bé,

Levinson es pregunta que passaria amb la segiient frase:

1 am the mother of Napoleon.

En aquesta no podem avaluar la veracitat de I’enunciat si no sabem qui la
pronuncia, ja que ¢s vertadera només en el cas que la pronuncii una persona
determinada. Ens cal saber, a més dels fets historics, certs detalls sobre el context de

I’enunciaci6. Levinson proposa altres exemples:

This is an eighteen-century man-trap
Mary is in love with that fellow over there

Itis now 12.15

*! Lyons, J., (1980) Op cit., p. 637-638.
** Lyons, J., (1980) Op. cit., p. 48-49.
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Les oracions son vertaderes només en el cas que 1’objecte assenyalat sigui un
parany del segle XVIII, que Mary estimi realment I’individu situat al lloc indicat pel
parlant 1 que en el moment de I’enunciaci6 sigui un quart d’una. En tots els altres
casos, les condicions de I’enunciacié impediran que els enunciats siguin veritat. La
deixi inclou en I’enunciat una estructura que no té cap sentit per ella mateixa, sind
que per ser actualitzada necessita d’un context compartit o fet explicit d’alguna
manera.

Hem dit que els temps verbals poden ser també deictics. En aquest cas, ens
trobariem amb qu¢ gairebé totes les expressions d’una llengua poden acabar sent, en

certa manera expressions indexiques. Efectivament: si jo enuncio

Hi ha un home a la Lluna

estic indicant que, simultaniament al moment en qué ho dic, hi ha un ésser huma
damunt el satel.lit natural de la Terra. Pero per saber si la frase €s o no certa cal
posseir un coneixement contextual, que permetra pronunciar-se sobre la veritat del
que s’afirma. La cosa canvia si I’enuncio en passat: Hi va haver un home a la Lluna.

Podriem distingir, per tant, entre les particules deictiques -pronoms, adverbis,
etc.- 1 les expressions indéxiques, que poden ser un bon nombre de les usades en una
llengua natural. En certa manera, succeeix com amb la distincid entre enunciats
constatatius 1 realitzatius feta per Austin: finalment, resulta que tots o gairebé tots
els enunciats tenen qualitats realitzatives i també indéxiques. Com diu Levinson, els
filosofs i els lingliistes “han empezado a preguntarse si muchos tipos de
expresiones referenciales no son en el fondo indéxicos en al menos algunos de sus

U.SOS”.583

Charles S. Peirce va ser el primer que va prestar atencio als deictics, per bé que

ell els anomenés signes indexics. Els va definir com els que determinaven un referent

¥ Levinson, S.C., (1989) Op cit., p. 52.
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per mitja d’un relacid existencial entre signe i referent. Els indeéxics han despertat al
llarg del segle un gran interés filosofic. Bertrand Russell els va batejar com a
particulars egocentrics, com hem dit en un altre lloc, i Reichenbach va assegurar que
comportaven un element de reflexivitat, és a dir, que es referien a ells mateixos en
comptes de fer-ho amb un referent -per exemple en 1’oracid Aquesta frase conté cinc

* Aquesta ultima consideracio és discutible, i coincidim amb Levinson

paraules.
quan diu que planteja problemes per a una analisi logica. Si de cas, proposem
completar-la afegint que un deictic es mostra inicialment a ell mateix, certament,
perd tot seguit assenyala cap a I’element del context que actuara en aquella
enunciacié com a referent. Tanmateix, val la pena citar que també Mainguenau 1
Salvador troben que “la definicié dels deictics engega essencialment una circularitat,
una reflexivitat”.>*

La deixi s’organitza de manera egocentrica, segons reconeix Levinson seguint el
suara citat postulat de Russell’. Si considerem que les expressions deictiques estan

ancorades en punts especifics de I’event de I’enunciacid, aquests punts d’ancoratge

no marcats que constitueixen el centre deictic son:

i) la persona central és el parlant

ii) el temps central és el temps en qué el parlant produeix I’enunciat
iii) el /loc central és la situacio del parlant en el temps de I’enunciacio
(o TC, com veurem més endavant)

iv) el centre del discurs és el punt en qué es troba el parlant en el
moment de I’enunciacid

v) el centre social és la posicid i rang social del parlant, respecte dels

quals el rang 1 posici6 dels altres parlants son relatius.

Quan el parlant i el destinatari intercanvien els seus papers com a participants,

les coordenades del centre deictic es desplacen cap al centre espacial, social i

** Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 50.
>3 Maingueneau, D. i Salvador, V. (1995), Op. Cit., p. 14.
* Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 56.
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temporal del fins aleshores destinatari. Els conceptes de centre deictic i
d’egocentrisme de la conversa son forca suggerents per ser aplicats a I’estudi dels
intercanvis verbals, i, per tant, a la mena peculiar de didleg que és I’entrevista

periodistica escrita.

Les categories tradicionals de la deixi son persona, lloc i temps, com hem vist
més amunt de la ma de Maingueneau i1 Salvador. La deixi de persona codifica el
paper dels participants en I’acte de I'enunciacio: la categoria de primera persona ¢€s
la gramaticalitzaci6 de la referéncia del parlant cap a ell mateix; la de segona persona,
cap a un o més destinataris; 1 la de tercera suposa la codificacio de la referéncia cap a
persones i entitats que no son presents en I’acte de parla. La manera més habitual de
codificar aquests papers dels participants és amb els pronoms i amb les
correspondéncies del predicat.

La deixi de lloc codifica les situacions espacials relatives a I’event de la parla. A
través de demostratius assenyalem, com a minim, el que €s proxim i el que és més
lluny -aixo/allo, aqui/alli. Finalment, la deixi de temps es refereix a la codificacio de
punts i periodes temporals relatius al temps en que es va pronunciar un enunciat o
es va escriure un missatge escrit. Seguint Fillmore, Levinson anomena a aquest
temps el de codificacio (TC), en oposicio al temps de recepcio (TR)™. La deixi de
temps esta generalment gramaticalitzada en adverbis deictics de temps com ara,
abans, després, avui, dema, etc. En alguns casos ens trobem que el TR pot ser
diferent del TC. Aixi ho és, per exemple, en tots els geéneres del periodisme escrit,

com ’entrevista, on per aquest motiu s6n necessaris aclariments de la mena

El president va dir que "dema -avui per al lector- ho solucionarem”.

L’entrevista suposa, pero, un cas peculiar, ja que és produida amb la intencio de
restituir ’escena 1 les circumstancies en qué es va produir 1’enunciaci6. Com hem

insistit, I’entrevista és un intent de restituir 1’enunciacid, 1 no només I’enunciat;

* Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 54.
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aquesta €s una de les seves constants: oferir la sensaci6 d’un encontre cara a cara, la
virtualitat d’una preséncia. Es, com hem assenyalat en anteriors capitols, un
simulacre de directe. Per aix0, ’entrevista escrita, com totes les formes de discurs
referit directe, fa coincidir el centre deictic de 1’enunciaci6 amb el de la lectura, i1 per

tant restitueix el context de manera virtual®®®

. L’actualitzaci6 feli¢ de bona part dels
deictics esta condicionada pel fet de compartir una mateixa situacié comunicativa,
cosa propia dels enunciats orals. L’estudi del funcionament dels deictics
normalment produits al llarg del dialeg periodistic i de la seva inclusido dins
I’escriptura d’una entrevista resultara interessant per descriure la qualitat del text
com a genere discursiu especific. (Son respectats els deictics en I’escriptura de
I’entrevista tal com son produits en I’intercanvi o son textualitzats?

La hipotesi que ja hem defensat en capitols anteriors és que I’entrevista
periodistica escrita és un text oralitzat, que participa d’una oralitat relativa,
simulada o virtual, si es vol. Estudiar la presencia de deictics ens pot ajudar a
descriure fins a quin punt ho €s; son, certament, un simptoma d’oralitzacio. L’us de
deictics €és propi d’un intercanvi menys formal, amb contacte directe entre els
parlants, menys abstracte i més assenyalador -tal com ¢és el llenguatge popular
espontani-: ;son aquestes condicions del llenguatge oral espontani i cara a cara
respectades en l'elaboracid de les entrevistes? Si és aixi, ;quines caracteristiques
comporten per al genere?

D’entrada hem de recordar que I’estratégia retorica del genere -el present
constant, la simulacié del directe- fa desitjable la participacido dels deictics en
I’escriptura del text. Per aixd0 hem d’esperar, d’antuvi, una bona preséncia
d’aquestes particules deictiques en els textos periodistics publicats sota les
condicions genériques de I’entrevista. Si analitzem la transcripcié de les dues
entrevistes que podem trobar a I’apéndix, veurem que son plenes de deixis. La deixis
caracteritza els enunciats orals espontanis, 1 per aixo veiem que l’entrevista amb

Benet i Jornet, més abocada al pol de la privacitat 1 de 1’oralitat no pautada, ¢€s

> Veure pp. 54-56 d'aquest treball, on citavem les aportacions del Grupo Andaluz de Pragmatica i, en
concret, de Manuel Brufia (Grupo Andaluz de Pragmatica, Estudios pragmadaticos: lenguaje y medios de
comunicacion. Universitat de Sevilla, 1993, pp.37-79)
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desenvolupa més lliurement, 1 es troba, consegiientment, plagada de deictics.
Trobem, en canvi, menys ocurréncia de deictics en la transcripcié de 1’entrevista a
Fernandez Diaz, certament una entrevista de mena diferent a ’anterior: més formal,
abocada a la publicitat 1 no a la identitat, 1 més a 1’argumentacié que al discurs
biografic. Notem-ho en els segiients fragments, primer de la transcripcié de

I’entrevista amb Benet i Jornet i després de la de Fernandez Diaz:

“- Et van infectar aquelles radionovel.les...

- Si, si, t’ho dic, em van influir molt, molt, molt... Jo sempre dic... aqui hi ha
un gat... perd no es carregara res. Simplement estara, vol estar a la vora de
I’amo... Amb...

- En aquell moment podies ser conscient...

- Es a dir, jo en aquell moment...

- ... del bé que t’estaven fent...

- Del bé que m’estaven fent... tot..., és a dir, jo en aquell moment, si
m’haguessin dit: “Tu seras 1’equivalent d’un d’aquests senyors que escriuen,
I’ Antonio Losada, la Maria Isabel de Francos, el Jos¢ Marroqui...”

“- En campana usted habla como si en el Parlament hubiera habido un pacto
entre Convergencia y los socialistas, y en cambio parece que no admita que en
la mayoria de ocasiones ha sido el PP el que ha salvado a Convergencia de
quedarse en minoria.

- El Parlamento de Catalufia, en estos ultimos cuatro afnos, el PSC ha votado el
87 por ciento de las leyes que ha presentado el Gobierno de CiU, o mejor
dicho, el 87 por ciento de las leyes han tenido el apoyo de Convergéncia i
Unid y del Partido Socialista. Pero el verdadero deato destacado es que las
principales leyes que han generado mayor controversia politica en los ultimos
cuatro afios, las principales propuestas, mejor dicho, que han generado mayor
controversia en el Parlamento de Catalufia, han tenido siempre... el unico
partido que ha marcado la diferencia con CiU ha sido el Partido Popular, y no
el Partido Socialista, que ha ejercido un seguidismo nacionalista de
Convergencia i Unid (...)”

Notem com en I’entrevista citada en primer lloc la preséncia de deictics, sobretot
de persona, 1 d’expressions indexiques €s un inequivoc simptoma d’una major
presencia de I’enunciador en 1’enunciat, expressada gramaticalment, de mode
diguem-ne virtual, a través dels deictics de persona. A les entrevistes en general i a

les orientades cap al pol de la privacitat i de la identitat -1 de I’oralitat- en particular,
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la presencia de la particula “jo” és molt superior a la que trobem en la prosa escrita.
L’oralitat deriva de forma insensible -quan som parlants- cap a una insisténcia en la
persona que parla. Aquest escreix de presencia tendeix a desapar¢ixer en
I’escriptura. El que oralment es pot formular: “Jo mai ho hauria dit”; en forma
escrita és: “Mai no ho hauria dit”, s a dir, s’adequa el sentit a una expressié de més
correccid gramatical.

Certament no podem dir que aquesta feina de gramaticalitzacié no existeixi en les
entrevistes escrites. Al contrari, com veurem en el segiient apartat dedicat al principi
de cooperacid i les maximes, el periodista fa una feina de textualitzacio 1 adaptacid
dels enunciats orals espontanis molt important. Precisament per aix0 resulta
significatiu que en aquest trajecte d’adaptacié no es perdin els deictics, i que no es
perdin singularment els de persona -sobretot aquest jo que subratlla el nucli dur del
geénere: la identitat. Els deictics en 1’entrevista fan coincidir virtualment, com hem
dit, el temps de I’enunciacid i el temps de la recepcio, i inclouen el context en el text.

La preséncia de deictics ¢€s, doncs, simptoma del grau d’oralitzacié d’un text
periodistic, 1 singularment de 1’entrevista. Aquestes particules ens poden servir com
a indicadors en la feina de situar I’entrevista que analitzem més a prop del pol de
I’oral o de I’escrit en I’eix caracteritzador corresponent -com més deictics, més
oralitzat. Actuen com una preseéncia de 1’enunciacidé en I’enunciat, i per tant son
potencialment capagos d’incloure més presencia -més jo i més fu- 1 més directe -més
aqui i ara. En resum, son una forma d’expletius, és a dir, d’expressar aquest excés

de I’enunciaciod sobre la gramatica que sol caracteritzar el genere de I’entrevista.

3.1.3 Grice i el principi de cooperacio: les maximes conversacionals

i la implicatura

La perspectiva pragmatica entén que el llenguatge té un significat virtual que només

¢s actualitzat 1 completat en cada situaci® comunicativa concreta. Si ho mirem
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detingudament, parlar i fer-se entendre esdevé una tasca molt complexa. Quan
parlem, volem dir més del que realment estem dient, és a dir, d’alldo que signifiquen
en sentit estricte les paraules. A proposit d'aixo, Graciela Reyes diu que hi ha tres
dimensions de la comunicaci6 lingtiistica: el que diem, el que volem dir/fer 1 el que
diem sense voler. La primera és feta amb significats i és estudiada per la semantica;
la segona té sentit i1 for¢a il.locutiva, i és estudiada per la pragmatica; la tercera queda
fora de la lingiiistica, ja que la pragmatica només estudia la manera com el parlant
produeix i interpreta enunciats en context, atenent-se al sentit produit de manera
intencionada -meaning no natural.’”

Els usuaris del llenguatge anem equipats amb unes condicions minimes de
felicitat, que en el cas de no existir farien impossible la comunicacio, i que ens
permeten interpretar les paraules. Entre aquestes condicions de felicitat trobem el
coneixement compartit del mon o del context -en els seus diversos nivells- en que es
produeix la comunicacid. Si no €s compartit 0 no existeix aquest coneixement i el
parlant vol comunicar-se amb I’altre parlant -€s a dir, intentar que 1’altre reconegui la
nostra intencio per mitja d’un seguit de complexes implicatures-, haura d’equipar-lo
amb unes condicions minimes de felicitat per entendre el seu enunciat. Es a dir,
haura de conmstruir el context per poder-hi establir comunicacid. I en aquesta
construccid estara bona part del sentit que I’enunciatari atorgara a les paraules
pronunciades pel parlant.

Pensem, doncs, com la construccid del context que fa ’autor en enunciats
narratius 1 descriptius, ja siguin de ficcid o de prosa periodistica, endega la
interpretacioé de I’enunciatari, que no comparteix el context de l'enunciaci6™. En el
cas de I’entrevista periodistica, la construccio del context resulta fonamental: és un
enunciat en que qui parla i qui ho llegeix no han compartit/construit cap context: qui
parla I’ha consensuat amb el periodista, i el periodista ha construit en el text una
proposat de context -virtual- per a ell mateix i el lector. Pero lector i entrevistat es

troben només en un context virtualment construit pel periodista; €s un context que

589
590

Reyes, G., (1990) La pragmatica lingiiistica. Barcelona: Montesinos, p. 53-54.
Amb el benentes que, com veurem més endavant, la construcci6 del context és una feina que es duu a

terme com a minim a quatre mans. En una conversa qualsevol es produeix aquesta construccio del
context entre tots dos parlants.
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ficcionalitza una trobada i que ajuda a donar el to de proximitat i construida
familiaritat que tan persegueix el genere. Aprofundirem una mica més en aquest punt

després, quan tractem la construccio6 del context.

Reprenent el que déiem unes linies més amunt, ningl no interpreta el significat
literalment, sind que esperem reconeixer -o que se’ns reconegui- la intencid. Si la
nostra comunicacié nomeés funcionés d’acord amb el contingut literal de les paraules,
el llenguatge de que disposem seria insuficient per fer-nos entendre. Des d’una
perspectiva pragmatica, comunicar-se ¢s lograr que 1’altre reconegui la nostra
intencid, no només d’acord amb unes regles gramaticals, sind sobretot d’acord amb
uns principis pragmatics. Partint d’aquests pressuposits, Paul Grice va elaborar
dues teories que son interessants per a aquest treball: la de les implicatures i la del
significat no natural (és a dir, intencional), o meaning-nn. Comencem per fer un breu
repas d'aquesta ultima.

El significat intencional (meaning-nn) és la significacié produida pel parlant de
manera intencional, destinada a ser reconeguda com a tal per qui la rep. Per contra, el
significat natural es produeix involuntariament pel parlant, ja sigui a través d’errors
gramaticals o sintactics o, ja fora de ’ambit semantic i gramatic, d’actituds com
quequejos, suor, poca riquesa léxica... que poden ser interpretat pels usuaris d’una
determinada manera, segurament aliena a la voluntat de qui parla. El que es diu
accidentalment o sense voler s una mena de significat que la pragmatica considera
no comunicatiu, perque no té intencionalitat. El que és cert, pero, és que la frontera
entre el que és intencional i el que no ho ¢€s apareix sovint difuminada. Com recorda
Reyes, amb unes paraules que ens recorden el mateix que va dir Nietzsche i, més
recentment, Valverde, “el lenguaje nos hace decir lo que no queremos decir, porque
uno habla y es hablado -aprisionado- por una red de significados lingiiisticos, de
textos previos, de intenciones ajenas adheridas a las propias palabras™' Per aixo els
textos, fins 1 tot els de major univocitat, poden ser interpretats plausiblement de

més d’una manera. [ quan més gran sigui la distancia amb el context d’origen, major

¥ Reyes, G. (1990), Op. cit., p. 60.
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sera la inestabilitat o la riquesa d’interpretacions, ja que una de les funcions del
context es servir de guia per a actualitzar el sentit dels significants. En el cas de
I’entrevista periodistica escrita ja hem assenyalat que aquest context és en bona part
construit pel periodista.

Per part nostre, quan actuem en societat manipulem tant com podem els
significats pressumptament naturals -dissimulant 1’accent, exagerant actituds que
sabem que sOn plaents a I’interlocutor, etc.-, que aleshores deixen de ser-ho per
convertir-se en senyals integrats dins un sistema semiotic general, que pretén
construir una imatge sobre el parlant. Sempre que parlem estem assajant la
construccid -o 1’escenificacio- d’una identitat propia davant d’algh. També aixo
tindria aplicacio en I’estudi del génere periodistic de I’entrevista escrita: el periodista
interpreta durant I’encontre el significat intencional i el no intencional de les
paraules i les actituds de I’entrevistat, i aquest no t¢ més remei que delegar en el
periodista la construccié de la propia imatge: el periodista triara quins actes de
meaning-nn han estat rellevants per construir la imatge de I’entrevistat, i, aixi
mateix, dins el sistema semiotic global de la seva escenificacio, parara esment en uns
detalls i n’obviara d’altres, de manera que esdevé constructor d’un personatge.
Encara en el cas que només es limiti a transcriure el dialeg també ho és, ja que la
construcci6 de la propia imatge cristal.litza principalment a través de la parla.
Recordem el que déiem al capitol anterior al respecte del periodista com a
constructor de personatges mediatics: I’entrevistador defensara, amb el seu text, una
idea sobre la identitat del personatge. I per justificar-la subratllara detalls de
conducta, gustos de vestir o culinaris, moments de 1 seva vida, anécdotes
caracteritzadores... Recordem quin és el funcionament del detall anagnoritic, del
detall significatiu, etcctera. Potser ve a tomb recordar ’entrevista ja citada de Rosa
Montero amb Pedro Almodoévar, en que la periodista caracteritzava el personatge a
través de la seva conducta 1 dels seus gustos, tot observant el seu entorn familiar, al

menjador de la casa del director manxec.

“Ahora estamos en su casa, que es un nido en desorden, una guardia de animal
solitario, un verdadero lio. En un rincon de deshace lentamente un tiesto de
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marihuana artificial (“el tiempo no respeta ni el plastico”), recuerdo del rodaje
de Pepi, Luci Bom y otras chicas del monton, su primera pelicula, mas alld hay
un tigre de porcelana a medio embalar. Mas acd unas cuantas rocas y
pedruscos. Todo esto, todos los adornos, por llamrlos de alguna manera,
proceden de sus rodajes, son restos del atrezzo. Pero en realidad no son
adornos, sino que estos objetos habitan la casa como si fueran huéspedes,
embarulladamente y molestando. (...) Pocas veces he visto un entorno
doméstico tan indiferente y descuidado. Almodoévar, siempre tan pinturero en
su vestir, mantiene sin embargo en su vivir un desapego de ndémada. O de
progre antiguo. O de maldito marginal.”**>

Notem com allo que la periodista interpreta com significat natural i no
intencional és elevat a la categoria de detall revelador, caracteritzador. I sobretot ho
€s quan aquest coneixement que sembla directe 1 no modulat pel propi entrevistat
entra en conflicte amb la seva imatge publica. Efectivament, ja hem llegit amb Pla
com aquesta recerca de la contradiccio i la paradoxa acaba sent un dels objectius del
genere del retrat, i singularment del de I’entrevista amb tot el que té de manllevat al

retrat i la biografia.

Pel que fa a I’altra teoria de Grice, la de les implicatures, I’autor parteix de
I’explicitacio del que és el principi de cooperacié i les maximes conversacionals.
Admetent que la gent per poder entendre’s 1 comunicar-se de manera eficient i felig
ha de sobreentendre més del que literalment s’ha dit, Grice assegura que una part
important del significat que produim quan usem el llenguatge es genera fora de les
paraules. Es el que anomena implicatures. La implicatura no forma part del sentit
literal d’un enunciat, sin6 que es produeix per la combinacid de sentit literal i
context. Com apunta Levinson, els mecanismes de funcionament d’aquesta classe
d’inferéncia pragmatica es troben fora de I’estructura gramatical del llenguatge™.
Aquestes inferéncies sén possibles perque 1’Us del llenguatge respon a un acord
previ de col.laboracio, que el 1967 Grice va anomenar principi de cooperacio.
Aquest principi €s el que ens permet arribar a significats que no séon a les paraules

perd que els parlants interpreten amb tota felicitat 1 fins 1 tot de manera poc

*2 Montero, R. (1996), Op. Cit., pp. 134-136.
* Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 89.
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conscient. El principi de cooperacié és un motor social que fa funcionar la

maquinaria lingiiistica de manera 1til per a la comunicacié. Levinson ho explica aixi:

“La sugerencia de Grice es que existe un conjunto de asunciones envolventes
que guian el transcurso de la conversacion. Estas surgen, parece, a partir de
consideraciones racionales basicas y pueden formularse como lineas directrices
para el uso eficiente y efectivo del lenguaje en la conversacion con fines
cooperativos mas amplios.”*

Fins Grice ningt no havia prestat massa atencié a les condicions que governen
una conversa™. Al 1975, a Logic and conversation, Grice exposa que una conversa
no ¢és una acumulaci6 d’observacions i enunciats desconnectats, sind6 que implica
una col.laboraci6, un proposit comu, una meta que pot ser explicita o no, perd que
fins 1 tot en el pitjor dels casos comparteix un principi de cooperacio, que pot ser
enunciat aixi: L aportacio de cada parlant a la conversa ha de ser, en cada etapa
d'aquesta, tal com ho exigeixi la finalitat o la direccio de l’intercanvi verbal acceptat
per totes dues parts™. Levinson, per la seva banda, transcriu el principi cooperatiu
de la segiient manera: “Haga su contribucion tal como se requiere, en la situacion en
la que tiene lugar, a través del propdsito o direccion aceptados en el intercambio
hablado en el que esta comprometido.””

El principi de cooperacid és el marc general cooperatiu en qualsevol intercanvi
verbal. Aquest marc esta habitat per quatre maximes, que Grice identifica amb

principis-guia. Son les maximes de qualitat, quantitat, pertinenga i manera. Grice les

formula de la segiient manera:

e Maxima de qualitat. Intenti que la seva contribucid sigui vertadera.
Especificament:
a) No digui el que cregui que ¢s fals,

1 b) No digui res si no en té les proves adequades

** Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 93.

595

De fet, tot i que la nocid d'implicatura conversacional és de les més importants dins els estudis

pragmatics, és d'una relativa jovenesa, ja que data de les conferéncies dictades per Grice el 1967 a
Harvard. D'aleshores en¢a només ha estat exposada parcialment en les obres de Grice del 1975 1 1978 dins
els volums 3 i 9 editats per Cole i Morgan, Syntax and Semantics, New York, Academic Press.
596 : [ . .

Segons interpretacié de Reyes, G., Op. cit., p. 63 i ss.
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e Maxima de quantitat. Faci la seva contribucié tan informativa com ho exigeixen
els proposits actuals de l’intercanvi; pero no faci la seva contribucidé més

informativa del que se li demana.

e Maxima de pertinenga o de relacio: Faci contribucions pertinents i rellevants.

e Maxima de manera: Eviti I’obscuritat en I’expressio; eviti I’ambigiiitat; sigui

breu; 1 sigui metodic.

En resum, aquestes maximes especifiquen el que han de fer els parlants per
conversar de manera més eficient, racional 1 cooperativa: han de parlar sincerament,
pertinentment i clarament, ensems que aporten prou informacio. El punt de
partenca de Grice és que a I’entorn d’un enunciat -d’una conversa- sempre hi ha un
conjunt d’assumpcions que son les que fan que 1’us del llenguatge resulti afortunat.
Aquest conjunt d’assumpcions conformen el marc cooperatiu per a ’enunciat.’”®
Com que, seguint Bakhtin, 1’us social de la llengua s’estructura en esferes o ambits 1,
dins d’aquestes, en géneres, que son principis formals comuns, hem d’entendre que
els generes i1 les formes genériques -d’entrada, almenys aquells interactius o
dialogics, és a dir, els que depenen centralment d’una conversa entre dos parlants-
tenen principis de cooperaci6é diferents, ja que cadascun d’ells dibuixa un marc
cooperatiu per a la interaccid lingiiistica distint dels altres. Aquest marc dibuixara
una observacid de la maxima de qualitat diferent en un interrogatori policial i en una
conversa amb un amic. Aixi dins I’esfera d’us del llenguatge que és el periodisme
escrit podem mirar d’individuar i descriure el principi de cooperacié del génere de
I’entrevista periodistica escrita, que té sens dubte forca recorreguts comuns amb el
principi de cooperacid de la conversa col.loquial o del dialeg filosofic, perd que, a la
llum del que hem vist fins ara, en difereix forga. D’aquesta manera ens podem

apropar una mica més a la cuina de I’escriptura de I’entrevista i fixar-nos en els

*7 Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 93.
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processos d’elaboracid lingiiistica que intervenen en la seva escriptura, i que tan
decisius acaben resultant per a la presentacio i caracteritzacidé d’una identitat.

Grice, pero, no diu que tothom i sempre segueixi, a I’hora de parlar, les maximes:
els usuaris de la llengua les poden burlar. Perd ¢és tan forta 1’expectativa
d’acompliment que aixequen que, quan aixo succeeix, el destinatari del missatge creu
que les maximes son burlades per ser incorporades, en un nivell més profund, al
sentit de I’expressio. Es a dir, que rere la burla hi ha la intenci6 de dir-nos quelcom
més del que s’ha expressat.

Observem I’exemple que proposa Levinson™:

A: Where's Bill?
B: There's a yellow VW outside's Sue's house.

La contribuci6 de B, presa al peu de la lletra, no €s pertinent: no contesta la
pregunta d’A en absolut. Fora esperable, doncs, que 1’enunciat de B fos interpretat
com una resposta no cooperativa, una actitud indiferent que es palesa en un brusc
canvi de tema. Tanmateix, no és aixi: malgrat aquesta aparent manca de cooperacio,
I’interlocutor A intentara relacionar d’alguna manera -el nostre cervell és una
complexa maquina de fabricar sentit- la resposta amb el seu coneixement contextual,
1 pensara que B ha tractat de ser cooperatiu a un nivell més profund -en cert sentit,
el que succeia en alguns actes de parla indirectes que hem vist al primer punt
d’aquest capitol. Si assumim que B vol ser sempre cooperatiu intentarem esbrinar
quina relacio pot haver-hi entre la nostra demanda, la resposta i el coneixement
compartit del moén. Si tots dos sabem que Bill t&€ un Volskwagen groc, arribarem a la
implicatura: A ens ha volgut suggerir, indirectament, que potser Bill es trobi amb
Sue.

Les maximes poden ser observades o transgredides, perd mai oblidades. Si no
acomplim les maximes -si en un moment de la conversa estem violant clarament la

maxima de qualitat, per exemple-, I’interlocutor pensara que estem demanant una

*% Cfr. Teruel, E. (1997), Op. Cit., p. 123-126.
** Levinson, S.C., (1989) Op. cit., p. 94.
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implicatura -en aquest cas potser una ironia o una metafora. El més interessant &s
que els interlocutors actuen quotidianament com si donessin per descomptada
I’observacié precisa de les maximes, i que precisament sense aquesta actitud no hi
hauria implicatures ni tampoc conversa. La posada en marxa de la conversa,
centenars de vegades al dia, ve precedida per una negociacid tacita que projecta unes
expectatives tan fortes sobre els parlants que si no s’acompleixen els acords pactats
-contemplats en els principis 0 maximes- no pensarem que ’altre parlant ho esta
incomplint, sind que ens vol dir una altra cosa a través d’una violacié deliberada de

les maximes.*”

Un atribut interessant de les implicatures és que son activades o cancel.lades pel
context. Hem vist en el cas de ’oracido Ara passa el carter com el coneixement
compartit del mon dels parlants permet activar la implicatura. Si el parlant no sap a
quina hora passa el carter, aquesta queda totalment cancel.lada, sense que hagi estat
necessari modificar ni una sola coma del text gramatical. Podem ser
escrupolosament textuals 1 no ser fidels al sentit del que algi ha dit, com hem vist
abans, quan parlavem dels actes de parla. Es notable que en totes dues aportacions
fetes des de la pragmatica -la de la teoria dels actes de parla i la del principi de
cooperacio 1 les implicatures- es destaqui tant el paper central i1 insubstituible del
context. Efectivament, en géneres on 1’escriptor ha de restituir el sentit del que ha
estat dit, com ¢és el cas de I’entrevista, cal observar la importancia de les
implicatures 1 notar la seva capacitat d’activar-se o cancelar-se d’acord amb les
referéncies contextuals, creades tot sovint per la interaccid de tots dos parlants.

Hi ha enunciats que exigeixen un coneixement compartit del mon tan general que
no depenen del context construit en el propi text o de la situacié en qué s’ha produit

el text o la interaccid -és el que s’ha anomenat implicatura generalitzada-, pero

% Escandell, M.V., (1993) Op. cit., pp. 91-107; Levinson, S.C., (1989) Op. cit., pp. 94 i ss; Reyes,
G., (1990) Op. cit., pp. 62-88. Un 1ultim exemple: si demano al meu company d’habitacié quina hora és i
em contesta: Ara passa el carter, abans d'acusar-lo de ser irrellevant i no observar una de les maximes,
pensaré que, amb aquesta violacid deliberada, em vol dir quelcom. Sempre que ell i jo compartim unes
determinades dades de l'entorn cognitiu -en aquest cas, que el carter sempre passa a les deu en punt del
mati-, la inferéncia fara possible la implicatura i, per tant, la comunicacié. Exemple adaptat dels
proposats per Escandell, M.V. (1993) Op. cit., i Reyes, G., (1990) Op. cit.
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d’altres enunciats si que exigiran, per a la seva completa comprensio -restitucio del
sentit original- una adequada referéncia a la situaci® en qué s’ha enunciat -és
I’anomenada implicatura particularitzada. Per exemple, si el to connotava ironia, si
ho deia rient, si la veu tremolava de rabia, si s’emocionava, si alldo ho deia just
després d’un pregunta provocativa que, per a la restitucio del sentit, no pot ésser
escamotejada als lectors, o, més habitualment, si ho deia després de mitja hora de
monoleg sense que ’entrevistador hagués pogut formular ni una pregunta. A les
entrevistes escrites el lector troba acotacions semblants a les propies del punt de
vista de la convenci6 dramatica, on entre paréntesi ens indiquen si el personatge es
mou inquietament, riu, plora, t¢ la veu trista o I’esguard bucolic. Encara que
I’entrevista escrita no usi només el punt de vista dramatic, sind que usi els punts de
vista del relat -’omnisciéncia o el narrador testimoni o protagonista- a més de
I’escena dialogada, també son freqlients -i fins 1 tot més prolixes i detallades- les
descripcions contextuals. Aquests casos confirmen que, efectivament, 1’enunciacio i
els seus modes esdevenen els interessos centrals del génere, més que no pas el propi
enunciat. El com ¢és, en aquesta forma del periodisme, tan important com el que.
Aixi, podem notar com les preguntes de les entrevistes solen incloure una bona
dosi de context que actua com a referent per acotar la pluralitat de sentits amb queé
es pot entendre la qliestio i, per tant, per comencar a endegar, ja des de la pregunta,
el sentit de la resposta. Com veiem en els exemples aplegats a I’apendix -les
entrevistes de la campanya electoral del 1999 al Parlament de Catalunya-, el context
actua amb valor referencial de constant a I’hora de construir el sentit d’un text.
Depen de quins siguin aquests referents citats, el sentit pot variar diametralment,
d’aqui la importancia del que hem anomenat éndoxos en els recorreguts
argumentatius. Si introduim la pregunta a un conseller o un ministre sobre la
conveniéncia de no allargar els mandats en el poder recordant que aixo ha generat
abusos, corrupcions i amenaces per a la democracia contestara segurament una cosa
diferent de la que contestaria si la pregunta s'introdueix recordant que aquell dia el
lider del seu partit compleix vint anys com a president del govern -per reprendre un

exemple ja apuntat una mica més amunt.
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L’estudi de les maximes i del principi de cooperacié és altament interessant en
I’analisi de I’entrevista. Cal preguntar-se, en primer lloc, si el principi de cooperacid
que regeix el dialeg cara a cara del que ha de sortir ’entrevista difereix del principi de
cooperaci6 d’una conversa normal. Si €s aixi -si realment es troba modalitzat pel fet
d’haver de ser publicat- caldra caracteritzar-lo tot analitzant les reaccions dels dos
interlocutors davant les negatives a tractar d’un assumpte, davant les evasives o les
mentides, davant I’opcié de ’entrevistat de ser excessivament laconic, davant la
insisténcia poc polida del periodista, etc. Totes aquestes actituds son considerades
de mal gust i provoquen violéncia si es produeixen en una conversa quotidiana, ja
que mentir, no voler respondre, insistir en punts sobre els que 1’altre interlocutor no
vol parlar son actituds que resten fora del principi de cooperacié en una conversa
quotidiana habitual -no en un debat o en una discussid, on es generen principis
cooperatius de taranna lleugerament diferent. Cal tenir present, a més, que una
entrevista pot generar una quimica diferent a una altra, ja que la interaccié depen de
condicions subjectives 1 poc previsibles com el temps disponible, ’humor del
personatge o la relacio que I’entrevistat manté amb 1 publicacidé que ens envia.

Tanmateix, hi ha d’haver un principi de cooperacid propi del geénere, encara que
sigui modificable o matisable en atenci6 a les peculiars caracteristiques de cada
ocurréncia genérica. Aquesta principi de cooperacid peculiar i propi de 1’entrevista
periodistica ha de generar, per tant, una observancga també peculiar de les maximes.
Pero el que més ens interessa aqui, ja que estudiem 1’escriptura d’un génere, ¢és la
manera com ’observanga peculiar d’aquestes maximes en I’intercanvi cara a cara es
tradueix en I’escriptura del text. Aixd és especialment significatiu i interessant
perqué¢ hem argumentat en diversos llocs d’aquest treball que la identitat és
practicament un fenomen de manifestacio lingiiistica. Aixi, qualsevol alteracio -i
notem D’arrel d’aquest mot: d’un alter que intervé en el procés- d’aquest proces
d’expressid lingiiistica condueix a una manipulacio de 1’expressio identitaria.

Comecem per definir el principi de cooperaci6. Hem vist que el marc cooperatiu
interactiu habitual per als géneres orals espontanis en qué intervenen un minim de

dues persones seria el descrit per Grice: Faci la seva contribucio tal com es demana,
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en la situacio que té lloc, a través del proposit o direccio acceptats en l’intercanvi
parlat en que esta compromes. Perd en canvi, a les entrevistes escrites trobem la
mimesi d’intercanvis com aquests (que trobem a I’apéndix, ja que son entrevistes de

la campanya d’octubre de 1999 al Parlament):

“- President, ‘toca’ parlar d’enquestes. Aquesta vegada potser entre tots
plegats n’hem fet un gra massa...

- Jo crec que si. I contestaré aix0, simplement.” (Entrevista amb Jordi Pujol a
I’Avui, 15-X-99)

“- Definame la Cataluia de Pujol.

- (...), es una Catalufia moldeada con una vision uniforme, unidireccional, que
no reconoce el pluralismo, social, cultural y lingiiistico de este pais. (...) es una
Cataluna donde no se han impulsado reformas estructurales ni se ha reformado
en profundidad el modelo educativo, sometido al consenso de CiU 1 PSC.

- Que es el de la mayoria, por cierto.

- Si... Pero... Pujol ha hecho de la sociedad catalana, que es la mas
emprendedora, la mas intervenida por el poder.” (Entrevista amb A.
Fernandez Diaz, La Vanguardia, 13-X-99)

“- Encara que voste no ho ha explicitat, el seu entorn ha fet saber que aquestes
seran les seves ultimes eleccions. ;La decisio depen del resultat?

- (El que jo faré en el futur? No. Roca va dir I’altre dia que ell donava per
descomptat que eren les meves ultimes eleccions, perd que jo no havia de dir-
ho.” (Entrevista amb J. Pujol, El Periodico, 15-X-99)

“- Aclareixi si voste proposa que TV3 emeti també en llengua castellana...

- Aix0 s’ha manipulat d’una manera escandalosa. Jo ja vaig dir el que creia. I
com que no em vull tornar a embolicar en manipulacions, els qui ho van sentir
ja ho van entendre.” (Pasqual Maragall a I’ Avui, 14-X-99)

En aquests fragments de les entrevistes trobem el refiis a contestar, el canvi
radical de tema, 1’evasiva, o, com hem vist abans, els actes de parla indirectes: per
exemple, contestar sense dir res per no haver de refusar respondre amb descortesia.
Aixi, algunes respostes de Fernandez Diaz citades abans podien equivaldre a un “no
tinc ganes de parlar d’aix0”. Ara bé, notem com el candidat del PP no es troba amb
prou forga per fer aquesta mena d’impugnacions explicites al marc cooperatiu comu

-1 ha de recorrer als actes de parla indirectes- 1 en canvi el president Pujol o el
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candidat Maragall si que es neguen a contestar en diverses entrevistes en diferents
mitjans, o senzillament apliquen les seves maximes sense tenir en compte les
peticions del periodista.

En tots aquests casos, el principi de cooperacid d’una conversa col.loquial hi és
obertament violat. No estem davant de dos loqlients que tracten de ser tan
cooperatius com la situacid i I’interlocutor els demani. D’entrada, hi manca la
cooperacio, almenys en aquests passatges ressenyats. Mentre que en els dialegs
socratics o en els didactics -1 també en la mera conversa quotidiana- hi ha un objectiu
final comu -passar 1’estona en un, saber la veritat o avangar-hi en [Daltre-, en
I’entrevista periodistica subjau de sortida un conflicte: un dels locutors vol saber 1
I’altre vol que el periodista sapiga el que ell vol dir -el que li interessa- i prou. Ja
vam deixar clar uns capitols enrere que 1’eix ocultacio-revelacio, amb la retorica del
secret com a estratégia comunicativa, €és un dels que caracteritzen ideologicament el
genere. L’entrevista, des d’aquest punt de vista, és un joc d’amagar i1 escenificar,
com en certa manera €s tota la nostra presentacid en societat, segons hem vist unes
planes enrere i en el capitol segon de la primera part de la tesi, quan parlavem de la
identitat, tot seguint les aportacions de I’etnometodologia i I’interaccionisme
simbolic. La caracteristica afegida que en el cas de I’entrevista periodistica modula
definitivament el principi de cooperacio, tot estrafent-lo -deformant-lo-, és que
aquesta conversa €és una conversa o un dialeg per a la publicitat: esta fet per a ser
difos publicament i tot sovint massivament -ja sigui per mitjans audiovisuals o
escrits (i cada suport origina unes modulacions del principi de cooperacio diferents,

és clar).%!

Aix0 ’apropa a un altre didleg que és modulat per la seva vocaci6 de ser
dit per a un public: el dialeg dramatic. Guillén ens ha recordat al capitol segon com
els didlegs teatrals disposen d’una doble intencio comunicativa, és a dir, que

s’adrecen a ’hora a un destinatari escénic -el o els personatges- i al public.®”* La

601

Ja hem apuntat en diverses ocasions que aqui ens interessa I’entrevista escrita i no pas les altres

menes d’interviu periodistica. Tanmateix, en aquest primer pas en que avaluem les modificacions o
alteracions del principi de cooperacié 1’analisi esdevé comuna als mitjans escrits i als audiovisuals. Ara
bé, com diem al text principal, és ben diferent I’observacié de les maximes que es fa en una entrevista en
directe per televisid, en que la impostura teatral s’ha de dur fins al final, de la que es fa en un intercanvi
amb un periodista de premsa escrita.

2 Cfr. Guillén, C. (1985) Entre lo uno y lo diverso. Barcelona: Critica, p. 202 i 234.
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inclusié del public dins del sistema del didleg converteix un eix binari en un triangle
de relacions i expectatives. Les mateixes paraules pronunciades pel protagonista
poden ser interpretades d’una forma per uns personatges i d’una altra de ben
diferent pel public, que com a tal pot tenir una informacio sobre la peripécia de la
que no disposen els personatges. Per aixd Pere Ballart parla del text dramatic com
d’un discurs potencialment irdnic, amb una ironia que pot ser actualitzada pel
public i en canvi pot passar desapercebuda pels personatges.

Aixi, I’entrevista periodistica escrita, en el moment de la seva celebracié com a
transaccid verbal, incorpora de forma figurada o imaginaria el ptiblic com a actor mut
perd modulador, amb la seva preseéncia -diguem-ne virtual-, de la situacid
comunicativa. Aquesta tercera instancia del dialeg periodistic es troba sempre
present, sovint de forma metaforica en la gravadora -que recorda al personatge que
allo sera public: per aix0 els consells de tants periodistes d’amagar-la o no portar-ne
quan es vol aconseguir una entrevista que aparenti més una interaccidé que una
transaccio. Per a I’interlocutor del periodista es tracta, senzillament, de detectar
aquells elements estranys a una conversa habitual que amb la seva presencia
indiquen que la situacié comunicativa, i per tant el marc cooperatiu, és un altre.

Per tant donat un marc cooperatiu estandard, amb uns principis d’us de la
llengua reflectits en maximes que sempre s’observen -fins i tot quan es violen-,
trobem que aquest principi comu en el cas de ’entrevista, dins I’esfera d’us del
llenguatge que és el periodisme escrit, rep la modulacié que provoca les condicions
del geénere: la seva publicitat, la seva visibilitat, la qualitat d’aparador, la presencia
tacita, excctant i figurada del public en el moment de 1’enunciacio. Arfuch ha escrit
que D’entrevista és la més publica de les converses privades; doncs bé, aquest
transvassament té uns corolaris que no sén menors®®.

A D’entrevista periodistica partim d’un conflicte d’interessos inicial, hem dit més
amunt. Per tant, les maximes que observa el personatge es transformaran

substancialment. Observem-ho:

% Arfuch, L. (1995), Op. Cit., pp. 13-17.
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Maxima de qualitat de Dentrevistat. Intenti que la seva contribucid sigui
vertadera, si aix0 el beneficia a voste o als seus interessos particulars enfront dels
del periodista. Si no, eviti parlar-ne i, si convé, menteixi dissimuladament, mal
que sigui amb mitges veritats.

Especificament:

a) Intenti callar tot allo que no obeeix als seus interessos, encara que sigui veritat
(o precisament per aix0)

b) Pot dir una cosa que sapiga que ¢s falsa sempre que no li ho puguin rebatre

1 b) Pot suggerir rumors i donar a entendre acusacions sense necessitat

d’argumentar-ho ni provar-ho, si aixo el beneficia a voste o als seus interessos.

Maxima de quantitat de ’entrevistat. Faci la seva contribucié tan informativa
com ho exigeixin els seus objectius per a l’intercanvi. No parli d’allo que kL

demanen amb la prolixitat que li requereixin si no ho creu convenient.

Maxima de pertinenca o de relacio de [Dentrevistat. Faci contribucions
pertinents 1 rellevants d’acord amb els seus objectius, 1 no tant amb el que li

proposi el periodista. No parli d’allo que li proposen si no li interessa.

Maxima de manera de [’entrevistat. Eviti I’obscuritat en [’expressio; eviti
I’ambigiiitat; sigui breu; 1 sigui metodic. Ara bé, usi aquests recursos expressius
en cas que els necessiti auxiliarment en conflictes que afectin les maximes de

qualitat, quantitat o rellevancia, per evitar declarar coses que no li convenen.

Logicament, com que el principi de cooperacid del génere es basa, grosso modo,

en aquestes maximes, resulta que el periodista no pot confiar en la paraula

cooperativa de I’entrevistat, atés que els objectius d’ambdds son divergents tot

sovint. En ben poques ocasions, certament, un periodista conscient de la seva feina 1

responsabilitat, que treballi per a un mitja de cert prestigi i qualitat, coincidira amb

els objectius del seu entrevistat. Com han assenyalat durant anys nombrosos
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entrevistadors, com el mateix Manuel del Arco, el periodista ha de tenir clar que
treballa per al lector i no per als objectius del politic, 1’artista o 1’esportista.
Certament, no sol ser aix0 el que trobem a les planes dels nostres diaris, tot 1 el
consell de Del Arco -tan citat com poc seguit. La perfecta coincidéncia d’objectius 1
I’abséncia de tensié entre els pols d’ocultacid i revelacio és segurament més propia
de la mera interviu propagandistica, molt practicada, per cert, al llarg de tot el segle,
ja sigui amb objectius ideologics o comercials -que encara trobem avui a les planes de
publicitat de les nostres publicacions.

El principi de cooperacid, perd, com el seu nom indica, ha d’establir uns acords
minims. Sembla que aquest acord minim €s a penes el segiient: Fara la seva
contribucio de forma que en pugui sortir una conversa susceptible de convertir-se
en un text d’interes per al lector. Aquest €s, sens dubte, un punt de trobada entre els
dos loqiients en la interaccid, tot deixant clar que I’entrevistat encara se sentira
menys obligat amb aquest principi que el propi entrevistador.

Conv¢ ara recordar que la manifestacio lingiiistica i I’expressié de la identitat van
directament relacionades. Aixi trobem que 1’ésser que pot ser conegut i que €s
expressio lingliistica, paraula, llenguatge, es troba ja d’entrada modulat en la seva
expressido i, doncs, en la seva identitat, afectat per la modelitzaci6 del seu
emparaulament que la situaci®é comunicativa peculiar del génere provoca en el
principi de cooperacid propi de les converses o els dialegs.

Ara bé, aqui no acaben les modulacions. Certament, en tot intercanvi I’expressio
de qui parla es veu alterada per la presencia d’aquest alter que ens mira 1 que
projecta les seves expectatives, i que amb la seva mirada, ens fa persones amb
identitat. Tota identitat, feble -com hem vist-, modulable 1 evolutiva, sotmesa a
canvis 1 ocurréncies diverses, €s doncs, en un cert sentit ben determinant, una
identitat alterada®*. Tots sentim I’experiéncia de no manifestar la mateixa identitat

en dues interaccions, tot depenent de quins hagin estat els nostres interlocutors.

604

Recordem el que escriviem al capitol segon de la primera part de la tesi, quan parlavem de la identitat

i recolliem els postul.lats de pensadors com Unamuno, Ortega y Gasset o Sartre, que consideraven que el
que ens fa éssers amb un jo €s precisament la consciéncia de ser mirats per un altre. En aquest sentit,
Sartre ho exemplificava tot recordant que la vergonya és un dels sentiments més humans que puguin
existir: només sentim vergonya en la consciéncia que hi ha un tu que em mira.
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L’alter modula la nostra expressio identitaria amb la seva sola preséncia que mira i
escolta, amb les expectatives i la imatge que projecta sobre nosaltres. “El sentido de
algo se sostiene por su relacion a otra cosa -escriu Emmanuel Lévinas-. Y toda
significacion en el sentido habitual del término, es relativa a tal contexto.”® En el
periodisme escrit ho notem en les entrevistes que un mateix personatge concedeix a
diversos mitjans. Tot i ser la mateixa persona, la seva identitat apareix afectada pel
medi en que es desenvolupa la interaccio o la transaccio. Ho detecta i ho explica amb
precisido Mufioz Molina, en un article ja citat: “No le es posible a nadie sostener una
presencia publica sin incurrir en un cierto grado de impostura, porque ese reflejo en
las pupilas de otros, en las fotografias, en las imagenes de television, va volviéndose
mas embustero segin es mas copioso (...).”"*%

Si ens fixem en les entrevistes de la campanya electoral del 99 recollides a
I’apéndix ho podem detectar. Hi ha un element favorable: la logica periodistica fa
que en campanya els diaris publiquin el mateix dia les entrevistes als mateixos
candidats, 1 aixi aquesta modulaci6 es mostra més nitidament. Pero hi ha en canvi un
element negatiu que dificulta percebre aquesta realitat: les entrevistes electorals
s’han mostrat extraordinariament pautades quant als temes a tractar, amb preguntes
1 respostes forca semblants entre els diversos diaris -algunes respostes, que cal
suposar dictades pel propi gabinet del candidat, son calcades en diversos mitjans.
Aquesta circumstancia, que tractarem quan parlem de la rellevancia, no impedeix,
pero, adonar-nos de les diferents ocurréncies identitaries dels candidats.

Fins ara, doncs, tot mirant d’escatir el funcionament del principi de cooperacid
de I’entrevista periodistica escrita en la seva celebracio, hem detectat un primera
alteraci6 de la identitat del personatge -propia, hem dit, de tota interaccid o
transaccio, sigui o no periodistica- i una severa modulacid posterior que es produeix
en I’expressio lingliistica de I’entrevistat -i, evidentment, també del periodista- a
causa de la preseéncia figurada pero real del public en la conversa, que converteix el

dialeg en public 1 el transforma en els seus objectius, expectatives i principis d’us,
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Lévinas, E. (1982) Etique et Infini. Paris: fayard, p. 81. Aprofitem la traduccié que ens brinda

Arfuch, L. (1992), Op. Cit., p. 43.

606

Muiioz Molina, A. (1998) El hombre titular, a El Pais Semanal, Op. Cit.
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tot subvertint les maximes. En certa forma ho hem exemplificat en la cita que
encapcalava aquest capitol, extret d’una entrevista recent al diari Avui amb 1’actor

Boris Ruiz, que fa en plena resposta una consideracié punyent tot i ser obvia:

“(...) si tu i jo estiguéssim com a amics a la barra d’un bar, et donaria
respostes diferents a les mateixes preguntes. (...)

- ;Per tant, hem d’advertir als lectors que aquesta entrevista té un punt de
ficcio?

- Que cony, de ficcid, d’engany total! Perd des del fons de 1’anima. Perqué no
estic parlant d’una altra persona, siné de mi. De tota manera, no sé¢ a qui
dirigeixo les respostes. En el fons, dic veritats amb alguns retocs.”®"’

Notem el que diu: si aixo fos una conversa entre amics, jo no seria aquest jo, sind
que et trobaries un altre jo -un jo alterat de forma diferent- que s’expressaria de
forma també diferent. I per qué aquest engany, doncs? L’actor -precisament-
contesta: és que no sé a qui dirigeixo les respostes. L’entrevistat sap que 1’escolta
molta gent que no veu, perd que es troba, figuradament, present en el signe de la
gravadora. I és aquesta preséncia la que i fa modular la seva expressio: “Dic veritats
amb alguns retocs.”

Arfuch ja havia detectat aquesta alteracio o modulaci6 que les expectatives del
public operen en la manifestacio identitaria del personatge -per bé que no ho va
anomenar aixi-, i ens lliura un excellent 1 divertit exemple en una entrevista

publicada a Play Boy amb Mel Brooks:

“- Mel, nos gustaria preguntarle...

- (Quién es nos? Veo una sola persona en este cuarto. Sin contarme a mi, por
supuesto...

- Al decir nosotros nos referimos a Play Boy.

- En otras palabras, quiere usted decir que me interroga en nombre de toda la
sexualmente liberada organizacion Play Boy?

- Asi es.

- De paso, {cuanto me van a pagar por este reportaje?

- Nosotros no pagamos a nuestros resporteados.

- .Y qué me dice de usted, sefior Nosotros? ;A usted le pagan por hacer esto?
- Bueno, si, pero porque somos empleados de Play Boy (...)

607

Entrevista a Boris Ruiz, per Quim Aranda, Avui, 9-9-1999.
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- Le diré lo que haremos. Yo le har¢ las preguntas a usted. Y que me paguen a

mi 29608

Per tant, ens trobem, com d¢iem, amb una conversa modulada per la seva
condici6 de ser celebrada per a la publicitat -amb un tercer vertex del dialeg que és el
public, present i absent a I’hora en I’intercanvi-, i amb una identitat que, com totes,
es manifesta lingiiisticament i amb 1’alteraci6 esperable en tota expressiod identitaria

interactiva.

Ho hem mirat de concretar en el seglient grafic (fig. 1), en qué veiem, a la plana
segiient, el marc cooperatiu, habitat per les quatre maximes proposades per Grice,
que d’esquerra a dreta evolucionen, a través de les diverses alteracions i

modulacions, cap a la manifestacié identitaria de 1’entrevistat:

Figura 1. Principi de cooperacio de [’entrevista periodistica escrita (en la fase

de l'intercanvi oral)

% DD.AA. (1982) Entrevistas de Play Boy, (Larry Siegel/Mel Brooks). Buenos Aires: Emecé, pp. 121-
122. Citat per Arfuch, L. (1992), Op. Cit., p. 18.
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Com la identitat no s’expressa en abstracte, sind encarnada en discursos, com ha
escrit Lévinas,®” aquesta primera alteracié diguem-ne de base o de sortida (@) i la
segiient modulacié propia de la situacié comunicativa que comporta la celebracio
d’entrevista (x) conduiran ja a una expressio peculiar de la identitat del personatge,
que sens dubte sera for¢a lluny de la seva veritat essencial, com sembla voler
descobrir el génere -0 almenys representar- a través dels seus recursos compositius i
estilistics que hem descrit al capitol segon.

Hi ha, pero, una tercera afectacido d’aquest marc cooperatiu i, per tant, de la
identitat del personatge en la seva expressio lingiiistica. Fins ara hem analitzat 1
descrit basicament el procés de la interaccid verbal 1 situacional, pero el respecte per
I’expressi6 identitaria de I’entrevistat es complica de forma definitiva en I’escriptura
del geénere. Al capdavall, encara que alterat i modulat per les expectatives dels altres
o per la situacié comunicativa peculiar, I’entrevistat feia la seva propia observacid
de les maximes conversacionals: parlava més o menys, mentia o no, era groller o
educat... I ho feia perque, d’acord amb uns objectius prefixats 1 una estratégia que
mirava d’assolir-los, creia que era el més pertinent. En aquesta tria estava la seva
manifestacié identitaria, com hem repetit. Pero, ;qué succeeix quan 1’entrevista oral
esdevé text escrit, 1 la mitja hora o 1’hora de cinta esdevé mitja plana, com succeeix
en el cas de I’exemple citat aqui de Ferndndez Diaz a El Pais? ;Qui és que observa

aleshores les maximes? ;Quin principi de cooperacio es fa servir?

609 r . . . .
“El rostro habla. Habla, en cuanto es ¢l quien hace posible y comienza todo discurso. He rechazado en
su momento la nocion de vision para describir la relacion auténtica con el otro: es el discurso, y, mas
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Quan es desenvolupa la conversa cara a cara, el personatge entrevistat decideix la
seva propia observanga de les maximes (o la seva burla o violacio d’acord amb el
principi pactat tacitament i amb la seva intencié comunicativa): insisteix en uns
punts, n’omet d’altres citant-los només de passada, s’allarga en explicacions que
troba interessants, és laconic en punts delicats que no afavoreixen la seva persona o
el seu partit o associacio, etc. Pero a I’hora d’escriure I’entrevista, el lector rep un
enunciat que, tot i que passa per haver estat literalment enunciat pel personatge, ha
estat reconstruit d’acord amb 1’observanga de les maximes de quantitat, pertinenca i
manera del periodista, i no del personatge.

L’escriptor arriba a literalment obviar coses que potser eren considerades
essencials per qui ha parlat, en magnifica d’altres -potser al titol- que el personatge
voldria que passessin desapercebudes -i que tal volta ha intentat que aixi ho fossin,
dient-les entre dents i amb un fil de veu, o fent actes de parla indirectes-, elimina
explicacions massa detallades per motius d’espai, quan potser el personatge les
considerava imprescindibles, etcétera. Notem, només a tall d’exemple, com el
comencament de I’entrevista amb Fernandez Diaz que podem trobar transcrita a
I’apéndix, és eliminat en la seva totalitat en 1’entrevista que publica El Pais, el 13
d’octubre del 1999. En canvi, trobem coses eliminades de la transcripcié d’aquella
interaccid que van ser publicades el mateix dia en altres entrevistes a altres diaris,
com per exemple diversos aspectes sobre ’estira i arronsa amb Piqué que si surten a
La Vanguardia. Tot 1 no disposar de la transcripcid de la resta d’entrevistes, resulta
evident que sobre unes declaracions inicialment semblants diversos diaris apliquen
uns criteris d’observancga de les maximes diferent.

En el desenvolupament de la conversa es produeixen tensions i conflictes en
I’obervacié de les maximes. Per exemple, sobre la de quantitat, quan el periodista
demana més explicacions i I’entrevistat refusa fer-ho, sobre la de rellevancia, quan el
periodista planteja un afer -potser a través d’un éndoxos- que el personatge rebutja,
o fins 1 tot sobre la maxima de forma o manera, quan el periodista sol.licita més

claredat o que se li torni a formular la resposta perqué no s’ha entés. Notem-ho en

exactamente, la respuesta o la responsabilidad, lo que constituye esa relacion auténtica.” Lévinas, E.
(1982), Op. Cit., p. 82.
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els segiients exemples, extrets de la mostra d’entrevistes de campanya electoral, de
les transcripcions dels dos encontres -que podeu trobar integres a [’apéndix- 1
d’altres entrevistes significatives. En aquests casos -excepte en les transcripcions-,

el periodista ha optat per textualitzar aquest conflicte palesat en alguna de les

maximes®'’. No hem inclos alguns fragments de les entrevistes de la campanya que

han estat recentment citats, com les negatives a respondre de Pujol, Maragall o
Fernadndez Diaz que hem citat a penes unes planes més enrere -i que, logicament,
estarien dins dels conflictes de la maxima de rellevancia i de la de quantitat. Notem
com els conflictes plantejats en els segiients passatges afecten sobretot a la
rellevancia -de que parlem- 1 a la quantitat -quanta estona en parlem-, tot 1 que

també hi hagi algun conflicte que afecti a la forma.

“- Deberiamos hablar de los GAL.

- No tengo muchas ganas.

- Es importante...

- Ni mucho interés.” (Entrevista a J.L. Aranguren, per Arcadi Espada, El Pais
Semanal, 17-X11-1995)

“- ¢ Se siente orgulloso de muchas de sus peliculas?

Se echd a reir como un loco y hundi6 la cabeza en sus manos.
- Esa es una pregunta estupida.
- (Lo es?
- Por supuesto que si. ;Qué actor puede sentirse orgulloso de muchas de sus
peliculas? (...)” (Entrevista amb Montgomery Clift, per Roderick Mann, The
Sunday Express, 16-VIII-1959, traduida i publicada dins Las grandes
entrevistas de la historia®")

“- (El nacionalismo tiene sentido en este mundo cada vez mas global?

% Tot i que no és el lloc d’elaborar una teoria del conflicte dins I’ambit mediatic, és evident que dins

dels criteris de rellevancia per a la seleccio informativa el conflicte ocupa un lloc de preeminéncia. Si
I’entrevista és ja 1’escenificacid o ficcionalitzacié d’una conversa amb la font, la restitucié del moment
ideal del naixement de la noticia, quan aquesta circumstancia es pot amanir amb la conflictivitat i la
disputa, I’interés periodistic augmenta. En cert sentit, aquests conflictes solen ser plasmacions formals -
morfologiques i estilistiques- del que més enrere hem anomenat la retorica del secret. Ara bé, el feixisme
de la pregunta de qué parla Kundera és relatiu: tot depén de qui sigui I’entrevistat i de qui sigui el
periodista. Recordem Fraga dient, autoritari, a la seva entrevistadora Rosa Montero, un amenacador “No
siga por ahi, sefiorita” quan es va cansar de les preguntes que li feia, o la desimboltura amb qué Pujol es
desfa de les preguntes incomodes amb el ceélebre i ja citat “aixo no toca”. El poder sempre €s qui mana -
també- a les entrevistes, i cada encontre determina 1’equilibri de forces dels seus loqiients.

" Silvester, Ch. (Ed.) (1997), Op. Cit., p.416 i ss.
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- Se ha de replantear... Pero, ;por qué me haces hablar de politica, si yo no
entiendo?

- Tampoco yo s¢ mucho de musica.

- iJo!

- A la gente le interesan sus opiniones, porque usted es un referente para una
generacion, y porque es un modelo de coherencia personal.

- Pues sigo. Hay que replantearse qué quiere decir ser nacionalista en una
Europa sin fronteras. (...)” (Entrevista amb Lluis Llach, a La Vanguardia, 8-
XI1-1998)

“- Respecto de la debilidad del euro, usted ha dicho que es un problema de
liderazgo politico. ;A quién se refiere exactamente?

- No quiero hacer ninglin comentario sobre el valor del euro. Solo diré que nos
encontramos ante un problema de liderazgo en politica econdémica.”
(Entrevista amb Domique Strauss Kahn, ex-ministre d’Economia de Franga, a
El Pais, suplement Negocios, 24-VI11-2000)

“- ¢ Por qué esconden en la campana a Vidal-Quadras (...)?

- En campafia hemos participado en varios actos de precampaiia juntos, en el
dia del Parlamento Europeo, en el Comité Ejecutivo Nacional; hoy por lo
tanto Alejo estd ejerciendo su responsabilidad como vicepresidente del
Parlamento Europeo, y cada uno tiene su cometido en todas y cada una de las
elecciones... cada uno sirve al proyecto y defiende sus planteamientos en
aquel lugar que le corresponde, y hoy por hoy, decidié... Vidal Quadras..., es
decir, nadie le podia obligar a presentarse en las listas y aceptar la
vicepresidencia del Parlamento Europeo.

- No entiendo muy bien.

- Es decir, que cada uno esta allad donde ha querido estar, porque nadie puede
obligarte a estar en una lista europea o a aceptar la vicepresidencia del
Parlamento. (...)” (Transcripcio de I’entrevista celebrada amb Ferndndez Diaz
1 publicada a E/ Pais el 13-X-1999; cftr. apendix per a la transcripcid sencera)

“- (...) Parece usted un hombre muy a la defensiva.

- Desde que ha empezado no ha hecho una sola pregunta que no fuera
agresiva, sefiorita, y eso también tiene que reconocerlo. Por tanto, no acepto
ese juicio, porque yo también tengo que enjuiciar sus preguntas. Ni una sola
de sus preguntas no ha dejado de ser agresiva hasta este momento. Ni una
sola.

- Pero...

- Niuna sola. Y, por tanto, yo me he defendido de sus preguntas. Ni una sola
ha sido una pregunta cordial y simpdtica, las cosas como son. Por lo tanto, no
me diga usted eso.

- Pero...

- Mire sefiorita, usted esta en su papel y yo en el mio, y, por lo tanto, si usted
me preguntase si me gusta pescar o la musica, decir eso hubiera tenido sentido.
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Mientras usted mantenga ese tipo de preguntas, que yo ne he rechazado ni
una, no puede negarse a que yo las conteste como las estoy contestando.

- Pasemos a otra cosa, pues. (...)” Entrevista amb Manuel Fraga, per Rosa
Montero, recollida a Entrevistas®'?)

“- Tema inevitable, senyor Moran, i ja em perdonara. Els acudits que li van
dedicar. En el llibre escriu que no tenia temps per preocupar-se ni per ocupar-
se d’ells...

- Ni en tinc ara per comentar-los.

- ¢ No va tenir mai ni una estona per prendre’ls a broma?

- No, la veritat és que jo estava molt concentrat en una tasca i tot aixd no
m’afectava.

- Pero suposo que sabia que circulaven.

- No tant com d’altres, perque jo, com explico al llibre, no feia molta vida de
relacio. (...)

- Saber que circulaven, (li dolia o tant li feia?

- Ja i he dit que no ho sabia. Miri, jo li dono molta menys importancia a
aquesta campanya que la que sembla que voste 1i dona ara, cinc anys després,
1 no es dir-li anacronic, perd em sembla que voste cau en un cert anacronisme.

- Anacronisme o no a mi m’agradaria saber com s’ho va prendre.

- Doncs ja li he dit. Estava dedicat a altres coses, i realment no li donava
importancia.

- (Mai no li van explicar cap que li fes gracia?

- Bé. Miri voste, el que no em fa cap gracia és la seva insisténcia. jPosi-ho
aixo, posi-ho! Si pensa posar tot el d’abans posi també aixo: que no em fa cap
gracia la seva insistencia.

- Aixi sera, no obstant, lamento que es molesti per una cosa de tan poca
importancia.

- Miri voste...

- Ja miro.

- Tot aix0 €s molt desproporcionat, perque, miri voste, té I’ocasio e parlar
d’un llibre, que sera important o no, perdo que parla de molts altres temes, 1
dedicar-1i un vint per cent a aquesta mena de coses em sembla una pérdua de
temps, de voste fonamentalment, perque jo estic encantat de parlar amb voste.
- No, si ja es nota.” (Entrevista amb Fernando Moran a Diari de Barcelona,

10-11-1990)

Totes aquestes actituds -insisténcia del periodista, laconisme excessiu del
personatge, rebuig a parlar d’un tema, parlar de forma indirecta, amb mitges veritats
1 evasives- es considerarien de mal gust en una conversa quotidiana, perd resulten
habituals dins del pacte cooperatiu de I’entrevista, que les contempla. Es per aixo

que assegurem que en aquest génere conversacional 1’encontre ja es fa sota una

> Montero, R. (1996), Op. Cit., p. 58.
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observaci6 de les maximes prou diferent de les de la conversa quotidiana, efecte d’un
pacte cooperatiu substancialment modulat o estrafet per la situacié comunicativa del
genere.

Aquestes observacions conflictives de les maximes es troben sovint connectades.
Per exemple, el conflicte que es produeix en 1’observacio de la maxima de forma o
manera prové d’una desgana en respondre una pregunta que de ben segur que
I’entrevistat s’estimaria més no contestar, com ¢és el cas de I’avantpentltim exemple,
el d’Alberto Fernandez Diaz, que ja havia estat citat abans. Efectivament, el politic
del PP contesta cripticament, de forma ambigua, fent un cert acte de parla indirecte.
I el periodista ha de demanar-li que s’expliqui millor pel que fa a la forma o manera.

Una altra possibilitat és que 1’entrevistat respongui directament el que ell vulgui,
encara que no tingui res a veure amb el que li ha estat preguntat. Davant la llibertat
del periodista de preguntar qualsevol cosa, el dret del personatge a contestar el que
es vulgui. Aquesta actitud és la que Milan Kundera oposa al que ell va anomenar el
feixisme de la pregunta.®’® Amb aquesta expressi6 Kundera descrivia la situacio
d’inferioritat en que es troba 1’entrevistat a ’hora de determinar els topics de la
conversa. Notem com Ferndndez Diaz s’escapoleix d’aquest feixisme, encara que
sigui al preu de cometre el que en una conversa normal seria una descortesia -aqui
no, ja que el principi de cooperacio és diferent. Fixem-nos en 1'Ultim intercanvi:
enxampat en una contradiccio, el candidat enceta un tema que és ben bé diferent del

que estava sent plantejat pel periodista:

“- Definame la Catalufa de Pujol.

- (...), es una Catalufia moldeada con una vision uniforme, unidireccional, que
no reconoce el pluralismo, social, cultural y lingiiistico de este pais. (...) es una
Catalufia donde no se han impulsado reformas estructurales ni se ha reformado
en profundidad el modelo educativo, sometido al consenso de CiU i PSC.

- Que es el de la mayoria, por cierto.

% «E] entrevistado hace preguntas interesantes para él, sin interés alguno para uno mismo”, escriu
Kundera, M. (1986), Op. Cit., p. 142. De fet, Kundera en la seva critica a I’entrevista en aquesta obra
seva, El arte de la novela, no fa més que fer un recorregut per la incomoditat que li suposa aquest
conflicte de maximes, encara que no ho anomeni aixi. Obervem-ho en les seves consideracions:
L’entrevistador, es queixa Kundera, “no utiliza de las respuestas de uno sino las que le convienen”, i
encara “las traduce a su vocabulario y a su manera de pensar”. Es a dir, com a entrevistat Kundera se sent
violentat en la seva observacid de les maximes, que son subvertides pel periodista en I’escriptura del text
pel que fa a la rellevancia, la quantitat i la forma. (Ibidem)
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- Si... Pero... Pujol ha hecho de la sociedad catalana, que es la mas
emprendedora, la mdas intervenida por el poder.” (Entrevista amb A.
Fernandez Diaz, La Vanguardia, 13-X-99)

Notem, en canvi, com les maximes afectades per aquests conflictes que hem
exemplificat son les de quantitat, forma 1 rellevancia, 1 no pas la de qualitat. Ara cal

notar-ho: més endavant ens preguntarem per que.

Tanmateix, tot 1 ser exponents d’un conflicte escenificat sobre les maximes,
aquesta negociacid que es fa sobre la quantitat, la forma o el tema de que es parla és
dialogica. Tot hi haver-hi tensio, el personatge esta present i interactua sobre la
presa de decisions que afecta a la direccié que pren la conversa. Es diferent, en
canvi, el que succeeix en I'ultima instancia del genere de ’entrevista periodistica
escrita, quan el periodista escriu el text.

De fet podriem preguntar-nos si, des d’aquest punt de vista, podem seguir
defensant la identitat entre els dos enunciats: el que havia estat enunciat per
I’entrevistat amb la seva veu i el que apareix escrit en el periodic. Potser hauriem de
parlar, més aviat, de la inclusié d’un enunciat A en un de nou -B- construit per un
nou enunciador, que tot recollint un missatge en brut -que és expressio i
manifestacié identitaria, amb una observanga peculiar de les maximes d’acord amb
els seus objectius de la interaccid- en fa un de nou, amb una observanga de les

maximes diferent de la feta pel personatge.

Ens trobem ara en condicions de completar el grafic amb qué abans voliem
diagramar el procés d’expressio lingiiistica de la identitat en 1’entrevista escrita (fig.
2). Vegem com després de la primera alteracido de sortida i de la modulacid que
provoca la situacid6 comunicativa peculiar del génere, en el procés de textualitzacid
s’apliquen al discurs de I’entrevistat un nou marc cooperatiu, aquest ja monologic i
no negociat, que estrafa de forma definitiva 1’observanca de les maximes de

I’entrevistador, fins aleshores modulada i alterada pero auténtica.
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Figura 2. La doble modulacio del principi de cooperacio i de ’observacio de les

textualitzada)

Aquesta piconadora textualitzant del periodisme només té una excepcid: 1'inica
maxima que resta incolume, tal com 1’ha contemplat 1’entrevistat -encara que pot ser
notablement manipulada, en el sentit recte d’aquesta expressio- és la de qualitat. Tot
1 que el periodista pensi que I’interlocutor menteix, en publicara les declaracions, tot
respectant la violacio o observanca de la maxima de qualitat feta pel parlant. De fet,
aquesta mateixa pulcritud respecte aquesta maxima, que contrasta amb el poc
respecte vers les altres, fa pensar-hi. D’entrada, apunta a que el periodista no esta
tan interessat en saber o demostrar que allo que ha dit el personatge entrevistat és o
no veritat. El que és important és que aquell personatge 4o ha dit. Un cop més,
trobem la intransitivitat del génere. Com veurem de manera més detallada quan

parlem del context, I’entrevista com a génere €s un context que opaca el contingut
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veritatiu de les declaracions. Aquella informacid especulativa i sense proves que un
diari mai no col.locaria en un titular com a noticia €s usat sense problemes com a
encapgalament d’una entrevista, ja que d’aquesta manera és posat en boca d’algu.
L’entrevista, com les cometes del discurs referit directe, actuen d’una doble
manera: en primer lloc, com hem vist, oralitzen i esdevenimentalitzen el text en fer
coincidir els centres deictics de 1’enunciaci6 referida i de la lectura: és allo que hem
anomenat simulacre del directe; en segon lloc, desvien ’autoria del missatge, la
refracten fora de l’acte de lectura fins conduir a I’enunciacid original -almenys
aquesta ¢s I’estratégia retorica: “Ell et diu a tu aixo, ara 1 aqui”, i I’ara 1 aqui sabem
que no ¢s el moment de la lectura, pero tampoc €s ja I’instant original, potser dos o
tres dies abans; és un temps i un lloc virtual, un present indefinit, que sempre ¢€s ara

1 aqui-, fins el punt que és més important saber qui ho diu que no qué ha estat dit.

Aquestes reflexions sobre el respecte a la diversitat de veus que conformen els
enunciats socials, o, per contra, llur inclusi6 dins d’un altre sentit elaborat per
I’escriptor quan en fa la mimesi escrita ens abocara a la distincié entre generes
monologics 1 dialogics que va encetar Bakhtin: ;és possible en ’actual moment
social generar textos dialogics que respectin la veu de [’altre? Emmanuel Lévinas ens
dira que és molt dificil: el llegat de la filosofia occidental moderna -des de Descartes
fins a Sartre- és, segons ell, ’exaltaci6 del jo i la negacio de [’altre. 1 sense ’altre,
deia aquest savi leto, deixeble de Heidegger, no hi ha dialeg.

L’entrevista periodistica escrita, genere paradigmatic del nou context mediatic i
cultural per la seva preséncia, es ven com a génere a dues veus quan és, finalment,
escrit sota una Unica veu ordenadora, que altera definitivament la preséncia i la
manifestaci6 de la identitat del personatge. Es per aixo que ara ja podem definir,
d’acord amb el que hem vist en aquest Gltim punt, I’entrevista periodistica escrita
com una conversa doblement modulada que ficcionalitza un encontre 1 la veu d’una
presencia.

L’entrevista periodistica escrita és un génere secundari o ideologic que plasma un

conflicte de veus -1 per tant, d’identitats: un conflicte entre la que expressa
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originariament I’entrevistat amb les seves paraules i manifestacions i la que expressa
finalment la seleccio lingiiistica que ha fet el periodista-, un conflicte resolt en favor
de la veu que té més prerrogatives, €és a dir, la del periodista. Hem escrit en un altre
lloc que I’entrevista és un génere estrany que era acusat per alguns de ser el génere
roba veus. Vet aci el seu funcionament: talment un ventriloc, el periodista posa en
boca d’altri les paraules triades i fins arrodonides per la seva ploma -fent ell una
segona observaci6 de les maximes de forma, quantitat 1 rellevancia que ja havia fet el
personatge-, 1 aconsegueix impostar la seva veu -aqui podem llegir estil o ideologia o
les dues coses articulades- fins a fer-la passar per la veu d’un altre. Pero, ;qui parla?
No pas el personatge, tot 1 ser present a la plana del diari fotograficament,
generalment amb la boca oberta, en actitud de fonaci6, com sorprés en plena
enunciacio, gesticulant, adregant-se al lector. Al seu costat, un titol en cita directe
que fa coincidir el centre temporal 1 espacial de I’enunciacié amb un present virtual,
I’ara i aqui, amb deictics 1 I’estil propi del didleg dramatic 1 de la conversa informal.
Aquesta ¢és la logica 1 el funcionament de I’entrevista periodistica escrita: un
conflicte de veus resolt monologicament, un exercici de ventriloquia. Un genere

estrany (pero atractiu).

3.1.4 L’estudi del context i de la seva construccio

3.1.4.1 Significat i sentit. Contextos transparents i contextos opacs

En els anteriors punts ens hem hagut de referir de manera ineludible al context, mal
que sigui de passada, ara intentarem aprofundir en els principals estudis que se
n’han fet i extreure’n les conclusions pertinents per a I’estudi de I’escriptura de
’entrevista periodistica.

Dins la perspectiva pragmatica 1’atencio al context €s cabdal -una de les
definicions de pragmatica podria ser la perspectiva que estudia les relacions entre

els parlants, la llengua i el seu context-, 1 cal apuntar ja que arran d’aquesta atencid
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rep una gran quantitat de definicions i distincions tipologiques, segons els diferents
autors. No cal dir que en I’estudi de I’entrevista periodistica escrita ens interessem
forca per aquest concepte de context, ateses les implicacions que pot tenir en una
futura teoria del genere, en la que cal contemplar, com acabem de veure, actes de
parla directes 1 indirectes 1 marcs cooperatius especials que depenen del context
comunicatiu.

Dins aquesta segona fundacio de la lingiiistica que hem pres com a punt de
referéncia d’aquest treball, es va fer un lloc comu parlar de la rellevancia del context
en els processos comunicatius. Perd, com va lamentar Slama-Cazacu, ningt sabia
per on escometre el compromes estudi d’una substancia tan real i determinant com
proteiforme. Precisament Slama-Cazacu va ser una de les primeres en atrevir-se el
1961, i en el seu llibre recollia una observacié compartida per molts lingiiistes sobre
la importancia del context. I també subratllava, de passada, el procedir dialogic dels

mecanismes lingiiistics:

“La comprension es un acto rapido, por el cual los signos, con sus nucleos de
significacion, son relacionados con un sistema de referencia, con el contexto,
hasta que el sentido completo sea puesto en evidencia.”"
L’autora relaciona la presencia activa del context amb la construccio del sentit,
definit per Slama-Cazacu com el “puente que une los compaieros de relacion de
lenguaje”. Calia distingir el significat abstracte d’una paraula del seu sentit en 1’0s

efectiu que se’n feia. La pragmatica va abocar-se a I’estudi de la construccid del

sentit. I Slama-Cazacu en posava les bases tot dient:

“Determinadas cualidades semanticas pueden quedar latentes en determinados
ambientes, en tanto que otros las ponen en evidencia. El conjunto puede
matizar y otorgar una fuerza expresiva: si determinadas cualidades
significativas no concuerdan con un conjunto, marchitan, palidecen, en tanto
que en otro se desarrollan.”"

I anys més tard Levinson formularia la segiient apreciacio, en la mateixa linia:

614

Slama-Cazacu, T., (1970) Lenguaje y contexto. Barcelona: Grijalbo, p. 313.

%' Slama-Cazacu, T. Op. cit., (1970) p. 317.
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“Las oraciones en abstracto no suelen en absoluto expresar proposiciones
definidas; solo las enunciaciones de €stas en contextos especificos expressan
situaciones especificas donde el papel de los contextos es el de rellenar los
parametros pragmaticos de los que los indéxicos son variables.”"

Per tant, el context fa possible el salt des de la significacio latent al sentit. El sentit
ha estat també anomenat subtext per alguns autors, entent-ho sempre com el
contingut real, intencional, d’un enunciat en la parla. Ja hem assenyalat anteriorment
que Skalicka va definir el sentit com el producte d’un text més una situacio6. Partint
d’aquest concepte de Skalicka i abordant la relacid entre context i sentit -i la
diferéncia entre sentit i1 significat-, Myrkin diu que “la transformacion del
significado (en tanto que unidad significante del texto) en sentido (unidad

177617

significante del habla) se realiza a través del contexto global™"’. Per a Myrkin, el
significat en el nivell (sic) textual s’actualitza en el sentit en el nivell de la parla, 1 el
sentit “estd formado por el contenido y la intencion”. Es a dir, qualsevol enunciat
real, per simple que sigui, adquireix el seu sentit en ser enunciat amb una intencio

determinada. El sentit comporta sempre un matis emocional, modal i intencional

respecte el significat.

“Una secuencia de signos, pongamos una oracion, abstraida de un contexto
mas amplio (la situacion) no es todavia habla, si entendemos por ella el
producto final del lenguaje, es tan s6lo una preparacion para la futura habla,
un texto que necesita actualizacion para poder funcionar realmente.”"

Lyons destaca del context que permet inferir, dur a terme les implicatures i els
sobreentesos que no rauen en la gramaticalitat estricta dels enunciats. El context no
només ens ajuda a saber que diu el text, sind que ens permet anar més enlla del que
hi diu, cosa basica en la comunicaci6 lingiiistica.”” Pensem, doncs, en com seria

d’interessant dur a terme un estudi descriptiu sobre la construccio del context en les

entrevistes escrites.

*'° Levinson, Op. (1989) cit., p. 52.

617 Myrkin, V.Ja. Texto, subtexto y contexto, dins Bernardez, E., (1987) Lingiiistica del texto Madrid:
Arcos Libros, pp. 23-34. Cita de la plana 34, les cursives es troben a I'original.

' Myrkin, V.Ja., (1987) Op. cit., p. 26.

619

Lyons, J. (1981) Lenguaje, significado y contexto Barcelona: Paidos, p. 208-209.
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En aquest cas, el primer que ens hem de plantejar és qui produeix el context, ates
que aquest €s tan determinant a I’hora d’atribuir sentits. El periodista pot no tenir
cap problema a deixar que I’entrevistat digui unes quantes paraules, sempre 1 quan
ell pugui determinar-ne el context en qué han estat dites; amb aixo n’hi hauria prou
per tergiversar-ne el sentit. En el text escrit és el periodista qui domina la veu -ho
acabem de veure-, perd ho fa transformant i modelant un primer context que -aquest
si- ha estat construit interactivament, a dues veus, de forma polifonica, tal com
succeeix en tota conversa o intercanvi.

Ara bé, el periodista t¢ una limitaci6: no pot canviar-ho tot del context de
I’enunciacid, per dos motius: a) aixo pot variar el sentit del que s’hi ha dit; 1 b) el
context, I’enunciacid i la seva situacio en ella mateixa, forma part del nucli d’interes
del geénere, com hem vist. L’entrevista era, hem dit, una ficcionalitzaci6 que vol
restituir -o simular-ho- la paraula en el moment de la seva veu, de ser pronunciada.
Es una espécia d’oralitat virtual en present constant; una actuvirtualitat, en paraules
de Derrida.

Precisament en aquest sentit trobem una aportacid interessant sobre el context de
Frangoise Récanati a la seva ja citada obra La transparencia y la enunciacion.
Récanati afirma, com més amunt hem vist que feien Slama-Cazacu o Myrkin, que
“en el sentido de un enunciado se refleja el hecho de su enunciacion”, tesi que, d’una
banda, és incompatible amb el representacionalisme russellia que atribuia a les
paraules el poder de ser transparents i desapareixer davant del referent, i d’una
altra, reconeix la importancia de 1’enunciacio en la creacio del sentit -mentre que
Russell identificava el sentit d’un enunciat merament amb el que la suma dels
significants representava.®

Contrariament a aquesta consideracié de les paraules com a vidres transparents,
Récanati s’adona que hi ha noms designatius i noms no designatius, pero encara el
preocupa més que hi ha mots -de fet gairebé tots- que poden ser tant designatius
com no designatius. Per exemple: si diem Cicerd era roma, el mot Cicerd €s

purament designatiu, car es refereix a un ens que existeix, o en aquest cas que va

620

Récanati, F. (1981) La transparencia y la enunciacion. Buenos Aires: Hachette. Sobre el context, cal

parar especial esment als primers capitols, singularment al primer.
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existir. En canvi, si posem entre cometes el nom i diem "Cicerd” té set lletres, el
mateix mot no es projecta ara cap a un referent, sind que s’assenyala ell mateix.
Consegiientment, com que el mot en si no ha variat i en canvi si que ho ha fet el seu
sentit, el problema no sera del propi mot, sin6 dels contextos en que es manifesta.

Efectivament, Récanati conclou:

“No es el nombre quien en tanto tal es o no es puramente designativo, sino la
ocurrencia de ese nombre en un cierto contexto; la palabra “contexto” puede
designar tanto a un enunciado entero como a una parte del enunciado.””

En base a aix0, Récanati distingeix entre contextos referencialment transparents,
on ’ocurréncia dels mots ¢és purament designativa, 1 contextos referencialment
opacs. Un exemple de context on tot nom designatiu s’opaca son les cometes o la
cursiva, aixi com els enunciats d’actitud proposicional®”. Récanati acaba concloent,
de manera semblant a com anys enrere havia fet Austin en la seva distincio entre
actes de parla constatatius i realitzatius, que “toda proposicidon estd implicitamente
prefijada por el pienso cartesiano”, 1 que per tant es podria considerar en certa
manera opacs tots els enunciats: “Considerar opacos todos los enunciados seria un
modo de decir que no hay nada en el lenguaje ordinario tal como la pura
transparencia.”” D’aquesta manera Récanati vincula la perspectiva pragmatica que

advoca per I’estudi del llenguatge en s amb el desmentiment de

“la concepcidén segun la cual el lenguaje es fundamentalmente transparente
(...); este privilegio resulta de la puesta entre paréntesis, caracteristica del

%! Récanati, F. (1981) Op. cit., p. 37.

%2 Per enunciat d’actitud proposicional Récanati entén, com abans ho havia fet W.V. Quine a Word and
Object Cambridge, Mass., 1960, els enunciats que manifesten ’actitud que manté un subjecte amb un
altre enunciat, que sol ser-hi engargat com a oraci6 subordinada. Per seguir el mateix exemple de
Récanati, la segiient frase és d'actitud proposicional: Pere creu que Tegucigalpa és a Nicaragua. Com
veiem, els enunciats d’actitud proposicional son frases compostes, i per a la proposicié component que
s'insereix en ella -Tegucigalpa és a Nicaragua-, son un context opac, ja que en la frase no s’esta afirmant
que Tegucigalpa sigui a Nicaragua, sin6 que en Pere ho creu. La frase component és opacada en ser
engarcada, de la mateixa manera que passa amb les cometes o la cursiva. Les cometes, de fet, son un
enunciat d’actitud proposicional implicit. I el discrus referit en estil directe de ’entrevista també, ¢€s clar.
Es per aixo que, com apuntem al text principal, I’entrevista periodistica escrita s’ha de considerar un
context relativament opac, on, per tant, la importancia recau més en qui parla que no pas en el que diu,
com ja hem establert unes planes enrere.

6% Récanati, F. (1981) Op. cit., p. 40.
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antiguo analisis, de la dimensién pragmatica del lenguaje, es decir, de su
utilizacion en el discurso.””

L’entrevista €s un geénere discursiu que es caracteritza, adaptant-hi els termes de
Récanati, pel seu to d’enunciat d’actitud proposicional, cosa que explica el respecte
escrupolos del periodista a 1’observanca de la maxima de qualitat feta per
I’entrevistat, que hem comentat unes planes enrere. L’entrevista és un context que
opaca el contingut veritatiu de les proposicions, ailla, posa entre paréntesi la relacio
entre referent i referéncia, i se centra en assenyalar qui ho ha dit. Es per aixd que
totes les entrevistes son, per definicio, entrevistes de personatge. En totes elles
I’auténticament rellevant és saber qui diu el que apareix entre cometes, de la mateixa
manera que a ’exemple Pere creu que Tegucigalpa és a Nicaragiia el més rellevant
¢és saber qui ho creu. El Jo penso cartesia, implicit en tot enunciat, es manifesta en
I’entrevista de manera més explicita, és a dir, entre cometes, en cursiva o en oracions

subordinades d’actitud proposicional.

3.1.4.2 La construccio dialogica del context i I’elaboracio del sentit

Slama-Cazacu va insistir en la qualitat imprescindible del que ella anomenava
conjunts o sistemes de referéncia. Es per la seva relacié amb aquests conjunts que
els nuclis de significaci6 diversa del signe son desestimats i se n’actualitza només
un. La paraula només descobreix la seva plenitud de sentit en el context: en ell es
precisa, s’atrau 1 s’actualitza un dels possibles significats 1 matisos de ’expressio.
El context també completa el sentit individualitzat 1 pot arribar a crear un nou sentit
o transformar-lo. Slama-Cazacu subratlla que el context esta destinat a unir els
parlants i a fer possible I’intercanvi, i que és una organitzacié de la realitat les
propietats especifiques de la qual vénen determinades per la intencid de

comunicacio:

%24 Récanti, F., (1981) Op. cit., p. 41.
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“Constituye el medio mas eficaz para la comprension puesto que capta las
leyes de organizacion de la realidad, donde todo se une y se relaciona con el
conjunto. La comunicacion se vuelve posible porque cada palabra aparece en
contextos que le permiten variar y que determinan el valor significativo.””

Per tant, la primera conclusié €s que el context -1 la informaci6 pragmatica que
conté- dirigeix 0, si més no, activa el procés de construccié del sentit i de
reconeixement de les intencions del parlant per part de I’interlocutor.

Si aixo és aixi, la rellevancia de 1’estudi del context és prou evident. Per comengar,
(el context ve donat o és una construccidé? Si és una construccio, qui pren part en
ella? Quines diferéncies hi ha entre el context en els géneres discursius orals 1 en els
escrits? Es evident que qui domini la construccié de contextos dominara el procés
d'inferéncia. Pero, ;es pot dominar per part d’un sol interlocutor tot el procés
d'inferéncia, o el sentit €s sempre una activitat a dues veus, una construccié a quatre
mans? Hem contestat parcialment aquestes preguntes a [’anterior punt: en
I’entrevista escrita trobem, certament, una construccié a una veu del context que fa
el periodista, pero aquest no pot obviar el context dialogicament construit durant
I’intercanvi oral amb la font. Aquest és sens dubte reformulat, modulat, estrafet,
com ho és la propia manifestacio lingiiistica de I’entrevistat i, per tant, la seva
identitat, és clar.

Els autors que han estudiat el procés de creacié de contextos han conclos que és
un procés de natura dialéctica, que es va fent, desfent i refent sobre la marxa, sempre
amb la intervencié de diverses veus, d’acord amb la mateixa natura del llenguatge.
Aixi diu Lyons que “los textos son constituyentes de los contextos en que aparecen,
los textos que los hablantes y escritores producen en determinadas situaciones crean
los contextos y continuamente los transforman y remodelan”. En el mateix sentit
diu Slama-Cazacu que els contextos “son organizaciones especificas de la realidad
-creadas por el reflejarse mismo del lenguaje en esa realidad”, si bé en alguns
passatges d’aquesta autora romanesa s’aprecia un matis cap a la consideracio del

context com una organitzacio creada amb intencio®. En qualsevol cas, dispersa

%23 Slama-Cazacu, T., (1970) Op. cit., p. 293.
%2¢ Slama-Cazacu, T. (1970) Op. cit., p. 197.
%7 Slama-Cazacu, T. (1970) Op. cit., p. 287.
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qualsevol confusié quan matisa que “no es un molde subjetivo en el cual la realidad
seria falsificada”, perd tampoc una realitat fisica que ve donada neutralment i que no
afecta en res la comunicacio. El fet especific que es troba a la base del context €s que
funciona amb dades subjectives que son usades amb valor de constants. Per aixo
aquestes constants, que funcionen com a referents per a tot 1’intercanvi en el cas de
I’entrevista, son sovint objecte de disputa, com vam exemplificar quan parlavem de
I’éndoxos, és a dir, de I’establiment d’acords de base per al didleg en la propia
formulaci6 de les preguntes. En les entrevistes de la campanya electoral d’octubre
del 1999 hem vist nombrosos casos de confrontacidé en 1’establiment d’aquestes
constants contextuals, que serviran de referencia per al periple dialectic que seguiran
tots dos loqiients.®® El propi periple, de fet, vindra en certa forma marcat pel
context que de sortida es proposi i s’accepti per les dues parts, 1 per la forma com
aquest evolucioni.

El que si podem assegurar és que son els mateixos textos en el seu funcionament
social -en la seva enunciacio- els que creen els contextos. A mesura, per exemple,
que dos interlocutors parlen, el context construit entre ells dos va ampliant-se,
modificant-se a través de la informaci6 intercanviada. Aixi mateix, la interpretacio
del context que a mesura que els interlocutors parlen van creant repercuteix també
com una retroalimentacio en el context de partida. El concepte d’interpretacio del
context és clau: la seva natura pactada fa que el context sigui una organitzacio de la
realitat de natura dialogica, consensuada. Ara bé, si les relacions en qué es produeix
I’intercanvi no son d’igualtat entre els dos interlocutors, 1 un d’ells obté a causa de la
situacid en que es desenvolupa la interaccid un rol preeminent -per exemple, un
professor en una classe magistral-, el context sera construit i, sobretot, interpretat
per una sola veu.”” Notem com aquesta preeminéncia a 1’hora de proposar el

context €s el primer pas per assolir en una interaccid els objectius requerits.

628

Cfr. el capitol anterior d’aquesta mateixa segona part. Alli citavem nombrosos exemples significatius.

% Algunes d'aquestes reflexions sobre el context van néixer i van comengar a madurar arran del seminari
de doctorat Problemes de la construccio del context en el llenguatge periodistic, impartit per Félix
Balanzo dins el programa de doctorat Ciéncies de la Comunicacié 1994-96 del Departament de
Periodisme i CC. de la Comunicaci6 de la UAB els mesos de novembre i desembre de 1995. Sens dubte
alguns dels conceptes que estem usant en aquest punt provenen de les seves classes. La materia va ser
il.lustrada amb una magnifica lectura comentada dels contes de Lewis Carroll sobre Alicia al pais de les
meravelles.
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Ara bé, com ha estat apuntat abans, en els textos escrits no hi ha context
compartit entre els interlocutors -millor: entre enunciador i enunciatari-, aixi que, per
comengar, cal subratllar que és possible la mentida, 1 sobretot la mentida exitosa.
Una situaci6 de comunicacio en que els parlants no comparteixen un mateix temps o
un mateix espai -o cap de les dues coses- permet, per exemple el gag del conjuge
que parla telefonicament amb la seva parella mentre aquesta li és infidel. Tots dos,
sense fruir necessariament de cap posicié preeminent, son capagos de construir un
context a una sola veu, un context que ha de funcionar per a tots dos i que guiara el

% Dins de la mateixa habitacid en un

procés de construccid de sentit de [’altre.
intercanvi cara a cara aixo ¢s més dificil: només es pot fer si es convoquen en la
conversa temes només coneguts per un d’ells. La construccio dialogica dels
contextos només es pot dur a terme en arees compartides de I’entorn cognitiu, quan
compartim la informacidé pragmatica o una mateixa situacid contextual. Per aixo
resulta tan important per a un periodista documentar-se sobre els temes dels que
pensa interrogar al personatge. Aquest, que en principi és més solvent en la matéria,
el pot conduir pels viaranys contextuals que més li convinguin, cosa que un
periodista documentat -recordem el cas citat d’Oriana Fallaci- no permetria mai.
Semblantment, en els textos escrits -de no ficcio: en els de ficcid ja és prou
evident- és possible la mentida, ja que no s’ha compartit entre lector 1 escriptor ni el
temps ni ’espai de I’enunciaci6 -malgrat que 1’estratégia retorica de I’entrevista és la
de simular un directe, €és a dir, fer veure que el context s’esta construint de manera
cooperativa 1 dialogal en el mateix moment de la lectura com succeiria en un

intercanvi oral: 'actuvirtualitat de Derrida. ;Com construim el context en aquest

cas?

%% No em resisteixo a citar una petita obra mestra que il.lustra la possibilitat de mentida exitosa en

situacions en que els interlocutors no comparteixen el context. El conte Quarts d'una, de Quim Monzo,
dins el celebrat El perqueé de tot plegat, Barcelona: Quaderns Crema, 1993, pp. 99-116, escenifica una
conversa telefonica sembrada de malentesos on els dos interlocutors s’enganyen mutuament sobre la
propia identitat, de manera que el que comenga sent una conversa entre un home casat i la seva amant
evoluciona fins a una conversa entre dos amics desconeguts, passant per totes les relacions imaginables.
Seria analitzable no només des de la pragmatica, sind també des de la sociologia del coneixement o
I’interaccionisme simbolic, ja que el conte és una constant tasca de reconeixement i desestimacié de
frames o marcs de conducta i, per tant, una constant mutacié del principi de cooperacio (i, finalment, de
la identitat dels loqiients).
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El discurs ortodox del periodisme diu que el text de la noticia només difereix del
real en que, tot i ser una repeticid idéntica del succeit, ha estat sotmesa a una dilacié
temporal. Perd €s univoc respecte del real, 1 assenyala uns referents que existeixen
fora del text -és doncs practicament transparent. No obstant aixo, els estudis sobre
el context s’oposarien a aquesta consideracio: segons aquests treballs 1’entorn
contextual és una construcci6 generada i retroalimentada pel propi text i pels
anteriors textos. El periodista i el discurs periodistic de masses en general creen uns
marcs contextuals que son repetits milers de vegades i que existeixen sense ser
posats en dubte pels lectors. Una sola referéncia a algun aspecte d’aquest context
evita al periodista haver de precisar o explicitar la seva intenci6 -a major context
compartit, menor necessitat de precisié informativa.

En aquest sentit, cal plantejar-se si no és tan perillosa la manipulacié del
background d’un noticia com la del titol o el lid. El text -o sigui, I’escriptor- va
generant les interpretacions del context necessaries que al seu torn modifiquen
aquest context, 1 va sol.licitant del seu lector un coneixement compartit del mén -o
un entorn cognitiu en paraules d’Sperber 1 Wilson- per a una correcta interpretacio.

Evidentment, la informacié pragmatica de qué disposa el lector i el context en que
¢s actualitzat aquest text també influeixen en la construccié del sentit, que en cap
cas ¢s unidireccional sin6 dialogic. Com la semiotica de la recepcid va demostrar, son
possibles lectures aberrants per molt ben delimitats que estiguin els termes en que
s'ha inscrit la intencid de 1’autor -1 val a dir com a nota al marge que la cultura
contemporania ha descobert un cert plaer en forcar lectures aberrants de textos com
més rigids millor. En aquest sentit, tot i ser cert que el context ens acota el sentit de
I’enunciat, la llibertat de 1’enunciatari resta sempre incolume, tot i I’aportacié d’Eco
ressenyada a la primera part d’aquest treball -ja tan llunyana- de la intentio operis,
com un certa resisténcia de I’obra en ella mateixa a ser excessivament forcada per

una excessivament aberrant intentio lectoris.

3.1.4.3 Tipus de context
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Slama-Cazacu va apuntar amb gran encert que

“practicamente existe un Unico contexto real, que es una situacion global que
abarca no s6lo todos los medios lingiiisticos, sino también todos los correlatos
principales de una situacion. El contexto se forma con todos los medios -
lingiiisticos y no lingliisticos- de una expresion (con palabras, gestos, etc.) mas
toda la situacién que rodea a la palabra y determina el sentido.”

Filant més prim, perd, aquesta mateixa autora individualitza tres menes de
context: 1) el global o total; 2) I’explicit, que inclou les paraules, els gestos,
I’entonacio, les ganyotes, etc.; 1 3) el verbal, és a dir, el propi text oral o escrit.

Mirkin recull i aprova aquesta classificacié feta segons el grau de limitacio, pero
hi afegeix el context implicit i en modifica lleugerament els noms, fent-ho més
comprensible. Els noms que hi déona son: 1) context situacional; 2) context verbal
explicit; 3) context no verbal (o paralingiiistic) explicit; i 4) context implicit.*

Convindria matisar aquesta tipologia amb algunes altres aportacions, tot
relacionant-les amb les ara esmentades. Aixi, dins el context situacional s’hauria de
contemplar el cultural background o context cultural, entés com I’experiéncia de
tota una comunitat lingiiistica, basada en una vida cultural i social en comtl. També
caldria relacionar el context psicologic amb el context implicit d’Slama-Cazacu, 1
definir-lo com el coneixement dels detalls de la vida relacionats amb cadascun dels
interlocutors. També s ha proposat el concepte de context emocional, que dona nom
a I’estat d’anim general dels qui parlen, 1 que permet assegurar moltes vegades una
correcta comprensio de les intencions de I’interlocutor -aspecte que han fet notar
sovint molts entrevistadors, com Rosa Montero, per exemple. Aquesta variant
estaria a cavall entre el context paralingiiistic -la manera com se sol manifestar per a
un observador- i I’implicit.

En qualsevol cas, aquesta primera tipologia proposada per Slama-Cazacu,
passada pel sedas de Myrkin 1 d’altres com Malinowski, Ammer o Firth va servir

de base per exposicions més sintétiques, clares i precises. Aquestes son les qualitats

%! Slama-Cazacu, T. (1970) Op. cit., p. 287.
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que destaquen de la proposta de la ja citada en anteriors punts M.V. Escandell.
Aquesta autora declara el concepte d’entorn com a practicament sinonim del de
context, 1 li dona uns valors semblants al d’escenari de la comunicacio, amb unes
caracteristiques espacials i1 temporals.

Escandell distingeix entre dues menes de context: el fisic o exterior, que el parlant
troba que li ve donat des de fora, i la informacio pragmatica, que procedeix de les
conceptualitzacions dels parlants, és a dir, de la relacio entre ells 1 el mon. Aixi,
segons Escandell, la informaci6 pragmatica és

(13

el conjunto de conocimientos, creencias, supuestos, opiniones y
sentimientos de un individuo en un momento cualquiera de la interaccion
verbal (...) [En la informaci6 pragmatica] hay una interiorizacion de la realidad
objetiva. Pero no se trata sélo de conocimientos; la informacion pragmatica
comprende todo lo que constituye nuestro universo mental"*”

Des de la perspectiva constructivista de la sociologia del coneixement cal matisar
la distincid, gairebé de tall positivista -paradoxalment per a una pragmatica-, entre
una realitat objectiva que ve donada des de I’exterior 1 una de construida pel parlant
en la seva relacid amb el mon. Aqui creiem més aviat que ni el que ve donat és
totalment ali¢ a les conceptualitzacions del parlant ni el que és generat a I’interior
del parlant és alie al treball de construccid social de la intersubjectivitat -que
comenca ja per unes paraules i un llenguatge que ens és donat socialment, com
recorda Valverde.

Feta aquesta puntualitzacid, €s cert que la distincido entre la informacid
pragmatica de que disposa el parlant i el context fisic és molt operativa. Abans que

Escandell, Dik va distingir en tres grups la informacié pragmatica:

e general: que compren el coneixement del mon, del medi, de la cultura, etcetera.
e situacional: abasta el coneixement derivat del que els interlocutors perceben

durant la interaccio.

%2 Myrkin, V. Ja. (1987) Op. cit., p. 31.
% Escandell, M.V., (1993) Op. cit., p. 37.
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e contextual: integrat per les expressions lingliistiques intercanviades durant el

discurs immediat, seria I’equivalent al cotext.”*

Escandell fa seva aquesta distincio 1 recorda que la informaci6 pragmatica també
inclou el coneixement o la hipdtesi sobre qui és 1’altre interlocutor, sobre quina és la
seva informaci6 pragmatica i qué en compartim, dades que ens ajuden a avangar en el
reconeixement de la seva intencié comunicativa i que, de fet, fan possible 1’intent de
comunicar-nos. Sperber i Wilson ja van assegurar que no es pot tenir certesa sobre
quina ¢s la informacié pragmatica de qué disposa I’altre, i que 1’tnic que es pot fer
és avancar una hipotesi, sobre la qual hem de treballar per fer possible la
intel.ligibilitat i la comunicaci6. Escandell diu al respecte que la comunicacié no es
basa en coneixements certs sind “en hipotesis gobernadas por una logica de tipo
probabilistico”*. Els interlocutors compartim una parcel.la variable d’informacié
pragmatica, 1 durant [’intercanvi cadascii construeix una hipotesi sobre les
dimensions 1 la qualitat d’aquesta parcel.la d'informaci6 de que disposa I’altre. A
aixo afegim també una nova hipotesi sobre els coneixements de ’altre: quina ¢és la
seva hipotesi sobre mi i sobre la meva informacid pragmatica.

En aquest sentit, Rosa Montero recorda com en una entrevista amb Josep
Tarradellas el president va comengar, a I’inici de I’encontre, a explicitar, amb un cert
enuig, el que ara podem considerar que era la seva hipotesi sobre la informacid
pragmatica de la periodista, en concret sobre la part que feia referéncia a la imatge
que de Tarradellas tenia el mitja 1 la periodista; una imatge, no cal dir-ho, amb la que
Tarradellas es trobava incomode. Calia, doncs, per tal que les seves posteriors
paruales fossin ben enteses -i les intencions correctament reconegudes- desactivar
aquest malentés (almenys des del punt de vista de ’entrevistat) i comengar per

construir unes noves constants contextuals:

“Ah, yo soy muy reaccionario, si; £/ Pais ha dicho multiples veces que yo
soy de la UCD, eh, que yo hago la politica de UCD en Catalufia, asi es que yo
soy muy partidario de la UCD, de Suarez, quiza de Blas Pifar, eh, si quieren

“*Dik, S.C. (1989) The Theory of Functional Grammar Dordrecht: Foris.
3 Escandell, M.V., (1993) Op. cit., p. 39.
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ustedes, pero esto me da igual, ;no?, porque ahora dicen en Madrid lo
contrario, ;/no?, dicen que me levanto, que hago la politica de Herri Batasuna,
y quizd mafiana me dijeran que yo era el hombre de los comunistas, porque
jamas, jamas, firm¢ un documento contra los comunistas en cuarenta afios,
(no?; entonces han dicho que soy de la Cnt, de la FAI, han dicho muchas
cosas, la gente no tiene en cuenta que no soy de nadie, no tengo diputados, no
tengo partidos, soy si acaso de Tarradellas y mis intereses son los del
pais.”%%

A banda de notar les particularitats pragmatiques assenyalades, notem 1’us del
recurs del registre total del dialeg que fa la periodista, i I’s de la ironia i de la satira
que batega en les paraules de Tarradellas restituides per Montero. El registre total
del dialeg déna una gran informacié contextual de situacid, en facilitar-nos, amb
I’habilitat expressiva propia de cada periodista, una evocacié practicament sonora
del paisatge auditiu de D’enunciaci6. En aquest fragment aquesta practica ¢és
especialment reeixida. Hem parlat, en planes anteriors, d’algunes caracteristiques
formals de la llengua oral que apareixen en I’escriptura de I’entrevista i que la
caracteritzen com aquest genere paraoral o semioral, que es mou al llarg d’aquest eix
de tensio escriptura-oralitat. Ho confirmen en aquest fragment 1’as de deictics, la
sobredimensionada preséncia de la funci6 fatica, 1’excés de 1’enunciaci6 sobre la
gramatica, 1’us dels deictics... Fins 1 tot la morfologia sintactica i gramatica propia de
I’estil del dialeg -que hem repassat al capitol segon- apareix aqui: els mots crossa, la
parataxi 1 la practica abseéncia d’hipotaxi, les figures retoriques iteratives, les
tipicament emotives, I’hiperbaton, etcctera. Tota aquesta expressivitat lingiiistica
conduira, finalment, a la construccié d’una identitat. I, en aquest sentit, fixem-nos
que, al capdevall, I’angoixa de fons de Tarradellas té a veure amb la seva identitat. Es

comprensible: un génere que roba veus també imposta identitats.

Tots aquests jocs de suposicions 1 contrasuposicions que hem il.lustrat amb
aquest fragment de I’entrevista a tarradellas sén indispensables per inferir el sentit
que ’altre ens vol fer arribar -podem hipotetitzar millor sobre la seva intencid si el

coneixem 1 sabem com ens creu l'altre-. Si sé qui és 1 quines intencions té

% Montero, R. (1996), Op. Cit., pp. 60-61.

859



Alteritat i preséncia

habitualment 1’altre, 1 a més avango quina és la seva hipotesi sobre mi, I’intercanvi
esta preparat per dur-se a terme amb exit. Com més parcella d’informacio
pragmatica compartim amb l'altre interlocutor, més facil sera aquest intercanvi, és a
dir, més eficient 1 felic. A major proximitat entre els contextos 1 les informacions
pragmatiques de tots dos parlants, menys necessaria és la precisiéo informativa.
Quan més allunyats estan els parlants i les seves informacions pragmatiques cal més
precisié informativa i un major esfor¢ per a ser eficient, rellevant i feli¢. En aquests
contextos tan altament cooperatius trobarem forga implicits, actes de parla
indirectes 1 irones feligment actualitzades. El problema sera després la transposicid

d’aquest clima d’entesa verbal al full de paper.

Aquest recorregut panoramic per les definicions i tipologies del context, fet des
dels nous corrents de la LT 1 de la pragmatica, ens fa veure que alld que és estudiat
des d’aquestes disciplines coincideix notablement amb els aspectes en qué paren
esment els manuals o les monografies que tracten el geénere de I’entrevista. Tot 1 que
en aquests llibres es parla d’aquests aspectes des del punt de vista dels consells
condescendents fonamentats en 1’experiéncia, és freqiient que es destaqui la
importancia de congixer I’altre per poder atribuir intencions, i que s’improvisi una
imatge propia sobre el que I’altre pensa de mi, per tal de poder actualitzar feligment
implicatures 1 pressuposicions. Aixi mateix es destaca la rellevancia de la
documentacid, que ens evitara dependre totalment de la construccié i la interpretaciéd
del context que ens faci I’entrevistat en la seva enunciacio, fins el punt que per una
abséncia absoluta de coneixement contextual per part nostra li sigui facil o possible
la mentida.”’

Som conscients d’haver plantejat potser més preguntes i d’haver remogut més

inquietuds que no pas d’haver arribat a fermes conclusions -tot i que alguna,

637

Un altre exemple que té de protagonista en Quim Monzé. En una entrevista que li fa Arturo San
Agustin a El Periddico, l'autor catala, que logicament quan parla de la seva biografia supera de llarg la
informaci6 pragmatica que en pugui tenir I’entrevistadori, el fa veure a galet, i, reprenent un seu vell
costum, quan I’entrevistador li demana per les influéncies que ha rebut o pels seus gustos en literatura,
s’ho inventa, la qual cosa només és detectable pels qui, coneixent aquest estrany costum de 1’escriptor

catala, observin que no reconeixen cap dels rocambolescos noms citats. Malgrat que San Agustin de ben
segur ho detecta, va respectar aquesta peculiar observanga de la maxima de qualitat, cosa que cal relacionar
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certament, aportem. El que és central per al nostre interés analitic 1 descriptiu és
seguir preguntant-nos. Si, com diu Lyons i recullen Escandell i Levinson -1 tants
d’altres aqui citats-, 1’aparell lingiiistic es troba preparat de manera adequada
sobretot per als intercanvis o la interaccio cara a cara, per als quals ha adoptat un
seguit de principis, maximes, logiques i estructures, ;quin és el procés de
textualitzacié que segueix un periodista o un escriptor a I’hora de voler, no només
imitar de manera versemblant un dialeg, sino restifuir un d’aquests intercanvis, que
¢s el cas de I’entrevista, sense perdre el sentit del que 1i ha estat comunicat durant el
dialeg? Aquest treball de reconstruccid que mira de restituir la totalitat -en oposicid
als mecanismes d’abstraccio-, ;t€ cap conseqiiéncia epistemologica sobre 1’enunciat
primer, emes oralment pel personatge entrevistat? Si en la comunicaci6 cara a cara
els parlants aconsegueixen transmetre sentit per diverses vies -gestuals, proxeémica,
silencis-, {de quina manera es restitueix tot el procés a través de la paraula escrita?
Es pot parlar d’una reconstruccid verag, d’un simulacre de directe o d’una
ficcionalitzaci6 versemblant? En la restitucio -o reconstruccid- jel periodista canvia
d’alguna manera el significat o el sentit locutiu, la for¢a ilocutiva o propicia nous
efectes perlocutius no cercats o no esperats per 1’entrevistat?

Creiem que algunes d’aquestes preguntes es poden comencar a respondre a la
llum d’alguns conceptes que hem presentat en aquest treball, el qual ha volgut fornir
algunes eines utils per a la descripcidé de les ocurréncies del génere. D’altres
preguntes potser restaran obertes, tot i que el fet d’haver-les plantejat ja suposa per
a nosaltres un aveng, una primera passa per a la seva resposta. De¢iem a les
llunyanes primeres planes d’aquest treball que érem més partidaris de les preguntes
que de les respostes, i tot llegint els hermencutics hem descobert que, efectivament,
la pregunta és oberta i suggerent, mentre que tot sovint les respostes son tancades i
monologiques. Provarem, tanmateix, de recollir en el seglient i ultim capitol de
conclusions algunes de les respostes que podem destil.lar del recorregut d’aquest

treball.

amb el que n'hem dit al respecte just al punt anterior, quan parlavem de les maximes i del principi de
cooperacio a I’entrevista.
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3.2 Recapitulacio: la vrestitucio de la veu i la preséncia.
Caracteritzacio i definicio final de I’entrevista periodistica escrita des

de les aportacions de la pragmatica

Hem descrit 1’entrevista periodistica escrita, a la llum de les aportacions d’algunes
teories de la pragmatica lingliistica, com una mena especial de dialeg doblement
modulat. La primera modulacio la provoca la seva propia natura de ser una conversa
celebrada per a la publicitat. Aixo afecta ’expressio i la manifestacio identitaria de
tots dos loqlients, singularment de ’entrevistat. Evidentment, aixd comporta una
modulacid, també, del principi de cooperacid, el marc d’acord previ en que
s’inscriuen les maximes i1 la seva observanca. El pacte cooperatiu de I’entrevista
periodistica escrita esta més basat -paradoxalment- en el conflicte entre dues veus
que volen imposar els seus objectius, que habitualment no coincideixen, més que no
pas en 1’observacié cortés de les intencions i els objectius comunicatius de 1’altre. La
segona modulaci6 prové del procés d’escriptura, i ja no és dialogica -com de fet
encara ho era la primera, que ¢és produeix en una tensié negociada a dues veus- sind
monologica. El periodista, en escriure la narracid de I’intercanvi, reformula
I’expressio lingliistica, i doncs, identitaria, del personatge: reformula 1’observacié de
les maximes de quantitat, forma i rellevancia que ell ha fet -1 aixd no és optatiu, sind
constitutiu del geénere, una constant del seu procés d’elaboracié-, per bé que deixa
incolume, en canvi, la de qualitat. Aixo succeeix aixi perque I’entrevista periodistica
escrita és un enunciat d’actitud proposicional que genera un context opac per a les
declaracions que en ella facin referéncia al mon.

Es en aquest sentit que hem conclos que aquesta és una descripcié del procés
lingtiistic que fa del genere el que, a les primeres planes, anomenavem un geénere

roba veus 1 -ara afegim- també modulador d’identitats.
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III. Conclusions (una llarga resposta i alguns recordatoris)

Es I’hora de recapitular les conclusions que hem anat descobrint al llarg del nostre
cami, potser ja massa extens. Tancar un periple sempre fa un cert mal de cor,
sempre es té la sensacid que han quedat coses per dir, camins per resseguir, aspectes
massa sumariament despatxats... Certament, en tenim consciéncia, i només podem
dir que les inquietuds que hem manifestat en aquestes prop de 900 planes només
son I’arrencada d’altres recerques que ja estem plantejant per al futur immediat.
Tanmateix, la satisfaccid €és que, d’acord amb els plantejaments inicials, estem
segurs d’haver acomplert amb ’objectiu expressat en el subtitol d’aquest treball, 1
haver proporcionat algunes contribucions per a una teoria de [’entrevista
periodistica escrita des de les perspectives assenyalades.

Si ho recordem, a les hipotesis previes, redactades tantes planes i tant de temps
enrere, haviem dit que, abans d’aquestes hipotesis, hi havia una pregunta
fonamental, que en déiem desencadenant, i que feia de motor per al treball
argumentatiu posterior. Aquesta pregunta -que a dreta llei era una petita bateria de
quiestions sense resposta- no era altra que la pregunta sobre el génere: ;queé és
I’estrany genere de I’entrevista periodistica escrita? ;Qui hi parla dins del seu
guinyol -com I’anomenavem a la introduccid-? ;Quines caracteristiques ostenta?
(Quina relaci6 manté amb I’actual moment de la paraula?

Després d’aquesta excursio pels camins de la filosofia, la lingiiistica de la nova
fornada 1 els estudis literaris, podem contestar aquestes preguntes, abans de

desenvolupar suscintament la resta de conclusions.

L’entrevista periodistica escrita és un genere paradoxal i paraoral. Paradoxal
perqué I’anima una intenci®6 comunicativa testimonial perd ostenta una estructura
discursiva ironica. La seva natura paradoxal, com la de I’ésser huma, és inevitable, 1

2 b

fa que sigui, singularment, un génere sotmes a les inestabilitats i tensions propies del
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moment sociocultural que vivim. Hi aprofundirem en una altra conclusid, més
endavant.

D’altra banda, pel que fa a la forma, I’entrevista periodistica escrita €s, certament,
una mena de dialeg, tal com hipotetitzavem, pero és un dialeg doblement modulat -o
doblement modelitzat. La primera modulaci6 €s la que imposa les condicions del seu
ser celebrat per a la publicitat, és a dir, la preséncia muda i invisible del public. Es
una modulacié semblant, hem dit, a la que rep el didleg dramatic, que irdnicament
fingeix intimitat tot sabent que la seva finalitat és la de ser contemplat pel public.
Per aixo una de les estratégies caracteritzadores del geénere és la mostracio selectiva i
espectacularitzada de la propia intimitat.

Aquesta modulacié afecta la manifestacio de la identitat del parlant en el seu
emparaulament. En aquest sentit, cal recordar que hem arribat a la conclusiéo que
I’entrevista periodistica escrita no €s, en la seva celebraci6 prévia a 1’escriptura, una
interaccié relacional, sind una transaccié comercial. La segona modulacio que rep
I’entrevista periodistica en el seu procés d’escriptura afecta I’observanca de les
maximes de quantitat, forma i rellevancia del personatge, que ara son reformulades -i
a una sola veu: monologicament- pel periodista. Aix0, en certa forma, comenga a
dissipar la boira sobre el subjecte de 1’enunciacio.

Un cop el personatge entrevistat ha fet les seves opcions idioleéctiques, de
contingut, de rellevancia, etc., -que ja tenen en compte la primera modulacié a que
ens hem referit- és el periodista qui imposa, damunt 1’observacié de les maximes
conversacionals que ha fet ’entrevistat, la seva propia observacio de les maximes.
Fent servir les paraules, les frases i fins els significats -i, en algun cas podriem dir els
sentits, per bé que aixo, com hem vist, depén més dels contextos, i aquests els crea
finalment el periodista- de 1’entrevistat, qui parla, finalment, és el periodista, ates
que fa ell la tria que es refereix a les maximes. La maxima de quantitat, de rellevancia
1 de forma. Com s’ha fet notar en aquest darrer capitol, on hem exposat aquestes
argumentacions, I’inica maxima que és inviolable per al discurs de ’entrevistat és la

de qualitat, és a dir, la que afecta a la veritat de les manifestacions.
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Aix0 ens duu a un darrer corol.lari inicial. El més important en 1’entrevista no és
pas alldo que el personatge diu, malgrat pugui semblar sovint el contrari,
principalment en entrevistes abocades al pol del public. El més important, el que €s
de fet ’objecte del genere, és la transmissio -la restitucio- d’una presencia loqiient.
Aquest simulacre de preséncia, que és el que confereix la paraoralitat apuntada més
amunt, resulta sens dubte una de les constants del genere. Aixd converteix
I’entrevista periodistica escrita en un génere d’una certa intransitivitat, és a dir, no
apunta a la realitat per dir aixo és aixi, sin6 que apunta a un personatge 1 diu ell ha
dit aixo. Récanatti ha anomenat els contextos discursius com aquests contextos
opacs. En aquest sentit, I’entrevista periodistica escrita €s un context opac. Per
ultim, pel que fa a les aportacions de 1’estudi lingiiistic, cal recordar que I’entrevista
periodistica no funciona amb el mateix marc cooperatiu que una conversa o un
dialeg, sind que té un principi de cooperacid peculiar, basat més en la negociacid
conflictiva 1 transaccional que en la cooperacid interactiva d’una conversa
quotidiana.

Aixi doncs, I’entrevista periodistica escrita és un dialeg doblement modulat que
ens és presentat com un geénere paradoxal i paraoral. Paradoxal en tant que ironic i
testimonial. Paraoral en virtut de la seva funcié presencial, de generar contigiiitats i
fantasmagories, en paraules de Derrida. Aquest intent de restitucié de ’oralitat 1 de
la preséncia del parlant -que denota una interessant i significativa obertura cap a
’alteritat- es vehicula amb les técniques de composicid i estil propies de la tradicid
literaria d’Occident, singularment de 1’escriptura memorialistica 1 de la novel.la
realista de ficid. Aquestes técniques estan directament relacionades amb 1’estratégia
retorica del secret i s’expressen amb 1’estética realista del detall 1 del fragment.

Tanmateix, 1’entrevista periodistica escrita €s presentada com un accés directe i
immediat a la veu del personatge, 1 disfruta d’una perfectament descrita tendéncia a
fingir la interaccio i la conversa informal -hem vist com estilisticament rep forca
préstecs de Pestil dels dialegs literaris i de la prosa oral espontania. Es I’atraccié per
I’alteritat i la preséncia qui motiva aquesta deriva formal; i és aquesta mateixa

atraccio la que dota d’unitat el geénere en les seves diverses variants.
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L’emmirallament en una alteritat i la ficcionalitzacié d’una preséncia son les seves

constants.

Per acabar aquesta resposta inicial a una gqiiestio inicial, cal concloure que
I’entrevista periodistica escrita és, des del punt de vista de la filosofia i seguint
I’aportacié de Buber, una paraula fonamental jo-allo 1 no pas una paraula
fonamental jo-tu. Aixo, tot 1 que hi ha un bon nombre d’excepcions, impedeix
convocar les preséncies reals que una societat que aspira al dialoguisme i
I’heteroglossia necessita. En les entrevistes no es produeix en principi cap
contemplacio en espera de la revelacio, sind que és un dialeg asiméetricament conduit,
on, per funci6 del génere, un ha de preguntar i esbrinar i I’altre ha d’ocultar i
respondre (0 no). Per tant la relaci6 que s’estableix és de possessido amb el discurs
del personatge -que després és, efectivament, fet seu pel periodista en els termes ja
descrits. D’altra banda, no hem d’oblidar que I’entrevista periodistica escrita és una
forma de relat, i com hem vist amb Ricoeur i Barthes, el relat és sempre una forma

de possessio del passat 1, per tant, constituivament és una forma de jo-allo.

Si recordem les hipotesis que van desenvolupar després de la formulacié d’aquella
bateria de preguntes inicials, veurem que comencavem parlant de la possibilitat
d’una crisi paradigmatica en els estudis periodistics. Efectivament, en el primer
capitol de la primera part d’aquest treball tal extrem ha quedat provadament

argumentat:

e Certament, I’epistemologia i la filosofia del llenguatge han estat les disciplines
adoptades en aquelles primeres planes per escatir fins a quin punt afectava
aquesta crisi al nostre ambit d’estudi. La conclusido és que I’evolucio de la
filosofia del llenguatge al llarg del segle XX, que ha propugnat un relativisme
lingiiistic més o menys matisat segons els autors, ha substituit les epistemologies

positivistes i realistes, provocant la crisi en nombroses disciplines.
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e Analitzant les generalitzacions simboliques i els exemplars arribavem a la
conclusi6 que, efectivament, la crisi afecta el nostre ambit, en concret en
I’evolucié del concepte de llenguatge 1 de coneixement. Propugnem aqui un
relativisme lingiiistic matisat per I’heréncia fenomenologica kantiana, que matisi
alguns excessos del relativisme que ja han estat descrits. Aquest relativisme
kantia fa notar el paper mediador i indefugible del llenguatge, i afecta el concepte

de la feina periodistica i del periodista.

e En aquest sentit cal concloure que el periodista és un emparaulador de la realitat,
¢s a dir, un treballador intel.lectual, i no pas un oficiant o un industrial de
I’ordinador com abans ho era de la ploma. En aquest sentit el periodisme €s un
tipus especial de mediacid cultural de natura simbolica i1 indefugiblement
interpretativa, altament tecnificada, de natura intel.lectual, elaboraci6 col.lectiva,
logica industrial 1 difusiéo potencialment massiva -o almenys significativament
extensa-, que busca influéncia social /0 benefici economic, 1 que en el seu fer
configura 1 proposa mons possibles, que son actualitzats o no dialécticament amb

cadascun dels seus receptors.

e A les hipotesis escriviem que en el cas d’existir aquest nou concepte del
llenguatge caldria descriure’l 1 caracteritzar-lo. Efectivament, aqui hem defensat
un llenguatge que es caracteritza per la seva identitat indefugible amb el
pensament i la vida mental, per la seva natura dialogica -que duu impres el fu en
el propi jo interior- i per la seva condicid retorica. Seguint a Nietzsche, hem
conclos que, d’acord amb aquests conceptes, no és I’objecte el que emparaulem,
sind la relacio -el phitanon- que el periodista hi manté. I que aquest acte

d’emparaulament €s un tropisme.

e Un dels corolaris més rellevants que aixd0 comporta afecta al debat sobre

I’objectivitat, que perd de fet tota mena de sentit -ara es pot parlar d’honestedat

o parcialitat, perd ja no d’objectivitat-, i al debat sobre els geéneres: més que
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dividir-los en informatius, interpretatius i opinatius cal considerar-los tots com a
interpretatius, com ja van suggerir alguns autors des de la sociologia
interpretativa dels anys 70, en diversos graus. La distinci6 rau només en el grau
d’explicitud de la feina interpretativa, €s a dir, de si aquesta forma part de la
textualitzaci6 o no. Ja no podem dir, com deien les antigues preceptives
periodistiques -que encara es reimprimeixen- que hi ha dues formes de parlar, una

d’objectiva i una de retorica; una de neutra i una de literaria.

Ens hem aturat també, a recer d’aquestes conclusions, a reflexionar sobre el
concepte de ficio 1 veritat. | hem proposat un matis entre aquests dos grans pols,
acollint-nos a la proposta de considerar la ficcido una forma de coneixement que
han exposat diversos autors: la ficcio facticia. Hem parlat també de la paraula
perlificadora: la conclusi6 és que el llenguatge, en la seva dinamica d’emparaular,
té tendeéncia a patir els seus propis efectes; 1 aquests son, principalment, una
certa ficcionalitzacio, 1 un apropament de I’experiéncia als escenaris psicologics

propis de I’ésser que emparaula.

A les hipotesis ens preguntavem si les noves propostes arribades a la disciplina
dels estudis periodistics tindrien capacitat descriptiva per a [’estudi de
I’entrevista periodistica escrita. Efectivament, podem contestar que és aixi i que,
tal com intuiem, la pragmatica lingiiistica €s la perspectiva que s’ha mostrat més
generosa 1 fructifera. Hem anomenat aquesta lingiiistica atenta a la irrupcid i la

presencia del subjecte i 1’alteritat una /ingiiistica del tu.

Dins de la perspectiva de la pragmatica hem conclos que les aproximacions a
I’estudi de la conversa oral espontania i el didleg que podien retre més beneficis
descriptius eren la teoria dels actes de parla d’Austin i Searle, la de Grice sobre el
principi de cooperacid -que ens ha permés definir la entrevista com un dialeg

doblement modulat-, i, en general, I’estudi dels deictics i el context.
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e Ens preguntavem si la velo¢ evolucid de la cultura i de la societat 1 dels seus
mitjans vehiculadors havia causat algun estrall en la salut de la paraula i en la
relacio que I’ésser huma del segle XX hi havia mantingut. Efectivament, no
podiem pensar que aquesta crisi fos tan extensa, intensa i llarga. No la tornarem a
descriure ara, pero si notarem que ha estat constituida per diverses corrents: la
perdua de confianca en la virtut de la paraula, la inflacié de mots de la modernitat
tecnologica 1 televisiva, la presa de consciéncia de la distancia entre realitat i
llenguatge, I’escissio del subjecte -1’arribada, ja comentada, del 7u a les disciplines
lingiiistiques-, la crisi mitologica de I’emparaulament, la dimissié de 1’actitud

d’escolta...

e Anunciavem a les hipotesis que els generes es trobarien directament relacionats
amb aquesta situacid, atés que, com hem pogut veure i comprovar, son la corretja
de transmissiod entre la llengua d’una comunitat i la seva historia cultural precisa.
En aquest sentit descriviem -1 proposavem- algunes possibles solucions a aquesta
dimissi6 de P’actitud d’escolta 1 a aquesta perdua de confiancga en la paraula. Les
solucions per crear actituds d’escolta que avui més es practiquen sén tres: la

repeticio, la ironia i la testimonialitat.

e [’entrevista participa, com hem fet notar, de les qualitats de la ironia i de la
testimonialitat. En ella mateixa es pot considerar una excel.lent estratégia retorica
per superar 1’actual moment de tibiesa en 1’escolta. Una adequada resposta a les

actuals demandes socials de comunicacio.

e A la segona part de la tesi ens hem fixat més en les formalitats genologiques. Aixi,
hem triat la perspectiva bakhtiniana, dialogica 1 pragmatica, que inclou a la teoria
dels géneres discursius la preséncia de I’altre dins del mateix acte de la parla.
Bakhtin, hem conclos, afronta la genologia des del respecte i1 1’admissid de
I’alteritat. En aquest sentit hem pres la seva orientaci6 com a propia i hem

fonamentat el que entenem per génere del discurs. Aixi mateix, hem explicat quina
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¢s la seva condicio i evolucio: la hibridacid i la inestabilitat. Ja hem remarcat més
amunt que el génere és un espai mental d’inestables tensions, un mar teravessat
de tempestes formidables i mai en calma, que cal creuar prenent com a referéncia

els fars de les diverses polaritats que delimiten i caracteritzen el genere.

Ens hem atrevit a apuntar quines podrien ser les polaritats en el cas de
I’entrevista periodistica escrita. Aquests son els eixos: privat/public, oral/escrit,
ocultacid/revelacid, memoria/oblit, identitat/alteritat 1 absencia/presencia
(proximitat/distancia). A través d’ells podem caracteritzar funcionalment el

geénere 1 delimitar quins son els seus recorreguts ideologics fonamentals.

Hem proposat una tipologia del genere oberta 1 descriptiva, basada en la tensio 1
la inestabilitat, en la feblesa de la manifestacié identitaria del geénere. Aquesta
tensid es produeix principalment en 1’eix privat/piblic. No podem dir que hi ha
dos grans grups d’entrevistes, sind6 que tota entrevista tendeix cap a dues
polaritats oposades: la del privat i la del public. La diferent resoluci6 d’aquesta
tensié donara les diferents actualitzacions del model mental entrevista, prou

elastic.

En tant que relat, ’entrevista periodistica escrita ha incorporat, efectivament,
técniques de composicio 1 estil de la ficcid realista, que hem descrit
minuciosament. Aixi el retrat global del personatge, el registre total del dialeg, o

1’0s dels artificis narratius del temps 1 I’espai.

Hem fet una amplia aportaci6é a 1’estudi historiologic del geénere, en el qual no
hem volgut pas contestar a la pregunta sobre quina va ser la primera entrevista de
la historia sind més aviat establir una €poca de consolidacié del génere, i mirar

d’explicar quines van ser les causes socials, economiques i culturals que el van fer

870



Alteritat i preséncia

florir. Aquest periode d’establiment I’hem situat entre 1830 i1 1850 per a ’ambit
anglosaxo 1 per a I’ambit espanyol 1 catald, un mig segle de retard. Hem fet
aportacions ineédites sobre la historia del geénere, sobretot a Catalunya, amb un
exemple de la que considerem, fins ara, la primera entrevista-semblanga de la
premsa catalana, publicada a la revista Teatralia el 1910 per Viceng Caldés i
Arus, Puck, abans fins i tot que en publiqués el que esta considerat inventor del
génere a Espanya, José Maria Carretero, EI Caballero Audaz. Una aportacid
d’aquest ultim ens permet saber que en aquells anys ja es distingia entre dues
menes d’entrevista: una orientada cap al pol de la privacitat i una interessada en

els afers de la res publica.

Fent un exercici de comparatisme periodistico-literari, hem resseguit el topos de
I’encontre 1 les formes del dialeg i del retrat en la tradicid literaria occidental, de la
ma de Boswell, Teofrast, Plutarc, Balzac, Flaubert, Montaigne, Pla, etcétera.
Alguns d’aquests autors ens han fornit conceptes i recorreguts utils per a I’estudi
1 la descripcid del génere de I’entrevista escrita, que participa d’aquests fopos 1

aquestes formes.

Finalment, hem fet també¢, seguint la ja esmentada retorica del secret, una
permenoritzada aproximacio a I’estética del detall, i hem arribat a la conclusié que
hi ha com a minim dos moviments estetics de sentit contrari en 1’estilistica de
I’entrevista: el del detall 1 el del fragment. Aquests dos moviments produeixen
quatre recorreguts formals habituals que han estat descrits i exemplificats: el

detall significatiu, el detall anagnoritic, el moment qualsevol i el moment decisiu.

En el darrer capitol d’aquest treball hem descrit minuciosament, amb les eines
que ens han facilitat algunes perspectives de la pragmatica, els processos
interaccionals 1 lingliistics que segueix el genere de ’entrevista. Com ja hem dit a
I’inici d’aquestes conclusions, aixd ens ha dut a caracteritzar el principi de
cooperacid peculiar del geénere i a caracteritzar les modulacions -alteracions,

afeccions dialogiques 1 monologiques- que rep 1’emparaulament del personatge.
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Aquest emparaulament es veu tan severament afectat per aquestes modulacions
que posem en dubte que es pugui parlar d’una identitat entre I’enunciat d’origen 1
el text de I’entrevista, ja que, fins i tot, el text esta escrit d’acord amb un nou
principi de cooperacid 1 una nova observacid de les maximes del periodista.
Aquest, hem escrit, fa un exercici conceptualment proxim a la ventriloquia. Tot
plegat afecta la manifestaci6 identitaria del personatge, ja “I’home que pot ser
compres ¢és paraula” manifestada. Aixi, malgrat que tota identitat és, per definicio
-segons hem conclos- una identitat alterada, ja que és la mirada de lalter la que
ens dona gruix i existéncia, en el cas de I’entrevista periodistica escrita aquesta
alteraci6 de la identitat es produeix, en el seu ultim estadi, de forma monologica, 1

podem parlar amb propietat d’una identitat alterada monologicament.
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