Les algues roges

Capitol 6. Lesescriptoresdelall Republica (1931-1936)" i Les

alguesrogesdeMaria Teresa Vernet

No sé si se dan cuenta los que quedaron por all&, o nacieron después
de quienes somos los desterrados de Espafia. Nosotros somos ellos, o
gue elos seran cuando se restablezca la verdad de la libertad.
Nosotros somos la aurora que estan esperando.

Un dia se asombraran de que lleguemos (...). Nosotros, los del
paraiso perdido (...). Durante treinta afios suspiramos por nuestro
paraiso perdido, un paraiso nuestro, Unico, especial. Un paraiso de
casas rotas y techos desplomados. Un paraiso de calles deshechas, de
muertos sin enterrar. Un paraiso de muros derruidos, de torres caidas
y campos desvastados (...). Debemos comenzar desde las ruinas.
Llegaremos (...). Nuestro paraiso, e que defendimos, esta debajo de
las apariencias actuales. También es €l vuestro.

Ledn, Maria Teresa (1970), Memoria de la melancolia, pp.36-37.

6.1.- Introducci6

Com en e capitol anterior, iniciem I'apartat contextuaitzant I’época en la qua
visqueren Maria Teresa Vernet i Aurora Bertrana per ta de copsar els seus possibles
condicionants com a dones i escriptores. La produccio literaria de dones —també d’ homes-
necessita Situar-se en e marc socia de qual procedeix, a qua apd-la, que transgredeix i
transcendeix, ja que d'una atra forma es seus objectius i els seus éxits passarien més
desapercebuts. D’ aguesta manera, laimportancia de la contextualitzacié historica és mostrar i
atorgar € Iloc que correspon ales autoresi la novel-la objecte d’ investigacio dins d’un marc

social determinat.

! Des d'una perspectiva historica, quan es parla de la Il Replblica Sinclou e periode de la Guerra Civil.El
context de la nostra tesi doctoral no abraga la Guerra Civil per dues raons. primera, perque en latematica de les
obres literaries de la segona generacié de novel .listes no sintegra; segona, generaunareditat social de les dones
andmala que no és I'objectiu de la nostra recerca.
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Va a dir que @ context d aquesta generacio de narradores vol ressdtar tant les
transformacions sofertes durant € periode republica en la condicié socia femenina com les
continuitats i les contradiccions amb qué s enfronta e col-lectiu femeni de I’ épocai les seves

repercussions en el mon literari.

L’andlis de la novel-la segueix €ls cinc punts del guié de lectura preestablert:
locditzacid, argument i tema; sobre la percepcid de I'espal viscut i la visio interna de la
societat urbana; la identificacidé dels espais, I'espai domeéstic i I extradomestic. Despres,
continua € capitol amb una recapitulacié que pretén donar una visié sintetica sobre la
generacio d escriptores de la Il Republica i sobre € discurs socia i literari que proposa
M.T.Vernet en Les algues roges, destacant les conquestes socials femenines respecte a la
generacio anterior i posant I'émfas en els canvis produits en la identitat femenina que
transmeten els seus personatges femenins. Es conclou amb les referéncies bibliografiques

citades d llarg del capital.
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6.2.- El context social del grup de narradores dels anys 30: Maria Teresa

Vernet | AuroraBertrana

L es anomenades novel listes catalanes del's anys 30 que s incorporen al’ escenaliteraria
seran: Rosa Maria Arquimbau (1910), Aurora Bertrana (1899-1974), Carme Monturiol
(1893-1966), Anna Muria (1904), Maria Teresa Vernet (1907-1974) i Merceé Rodoreda
(1909-1983). En I’ambit territorial de I’ Estat espanyol, trobem que narradores i intel -lectuas
contemporanies’ seves son:  Margarita Nelken, Carmen Eva Nelken, Maria Teresa Ledn,
Sara Inslia, Zenobia Camprubi, Victoria Kent, Federica Montseny, Rosa Chacedl, Maria
Zambrano i altres. Tant unes com les altres son seguidores de |es escriptores precedents, ales
quals s afegeixen, les diferencia, perd, que la seva mgjor part tenen estudis universitaris i que
cap d'elles s’ha damagar amb un pseudonim masculi perqué totes publiquen amb un nom
femeni, la qual cosa significa que la presencia de les dones de lletres en la societat s ha
normalitzat, és a dir, no han de lluitar de maneraindividual i col-lectivaper incorporar laveu
femenina a corrent genera de la literatura (Charlon, 1990; Hurtado, 1998), ja que va ser una
batalla guanyada per la generacié de D.Monserdai C.Karr.

Entre les dues generacions d’ escriptores existeix una continuitat historica. Certament,
aguesta segona generacio viura i escriura en un context sociad molt més permissiu
aparentment que € de principis de s. XX, ates que la misoginia continua latent. Tot i que €
nou marc legidatiu republica va significar per a les dones una ruptura respecte a la societat
espanyola i catalana anterior a 1931, la vida quotidiana de les dones va canviar poc, com
veurem més endavant en aquest mateix capitol. La mentalitat social encara estavaimpregnada
en e modd cultural que defineix les dones per la seva maternitat | e seu estat civil. La
integracio de les dones, per tant, al’ambit public en els camps de la cultura, del “trebdl” i de
la politica va ésser dificultosa per la pervivencia d’ una imatge cultural predominant que les

associava, de maneraquas exclusiva, als homes (Dominguez, 1991).

2 Segons Hurtado (1998, pp.142-143), cal identificar-les com la segona generacio d escriptores del noranta vuit
jaque la seva aparicio en e mon de les lletres es va produir entre 1918 i 1936, mentre la primera va publicar
abans de la | Guerra Mundial. A més, parteixen d'uns pressupostos historics i socioculturals i una forma
d entendre lafuncié del’ art diferents.
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Un dtre tret que les diferencia respecte a la generacié anterior, és que son ja una
generacio plenament del s.XX, mentre que la precedent —{a que va actuar com a agent socia
del canvi- estava a cavall entre dos segles, entre la tradicié i la modernitat. De fet,
congtitueixen la primera generacié d'escriptores que van viure del seu trebal i es van
convertir en escriptores plenament professionals. La seva existencia literaria, pero, va ser
efimera ja que la Guerra Civil va estroncar les seves possibilitats creatives i en la dictadura
franquista van ser “silenciades, exiliades i oblidades’, com s mai haguessin exidtit. Les
experiencies que conformen les seves tragjectories vitas i literaries son un posit de memoria
per a les generacions de narradores dd primer franquisme (C.Laforet, C.Martin Gaite,
A.Matute, M.A.Capmany, etc.). No oblidem que tant unes com les atres formaran la
conscienciai lamemoriadelsanys40i 50.

Se'ls pot atribuir € qualificatiu de “feministes’ i de dones modernes, tal com eles s hi
consideraven, per diverses raons. Primera, perqué la seva voluntat d’emancipacio orienta les
seves trgjectories vitals i literaries. Integraren també la generacié que va conquerir € vot
femeni i moltes d' elles —especialment les de formaci6 castellana en I’ ambit estatal- militaren
en partits politics®. A excepcié de F.Montseny i A.Bertrana, en canvi, cap novel lista catalana
esta vinculada a la lluita feminista en € sentit d’intervenir en la vida politica o sindica ni
tampoc van escriure llibres teorics especificament consagrats a la questio femenina, pero €
seu feminisme es plasma tant en es criteris ideologics com en les seves obres —que
reflecteixen part del que la societat esta aconseguint pel que fa a les dones-, i també en les
quantioses activitats socioculturals que realitzen. Moltes es van adscriure a que és nou i van
participar en moviments d’ avantguarda.Com a protagonistes actives, participant i integrant-se
en moviments literaris, artistics, politics i socioculturals d' aquells anys, van gudar a
desenvolupar més I’ associacionisme femeni i e feminisme del seu temps. La maor part
d elles, després de la Guerra Civil van formar part de I'exili espanyol a I'igua que les
escriptores de la generacio anterior. A algunes d’ aquestes veus en I’ exili els va costar molt de

% Malgrat la conquesta dels drets politics van ser molt poques les dones que es van incorporar de ple d mén
de la politica. En 1932 foren elegides onze dones per a les Corts de diferents partits i distintes ideologies
politiques, entre les quals figurava -entre d' altres- Dolores Ibarruri, Victoria Kent i Margarita Nelken dels
partits comunistes, izquierda republicanai socialista, respectivament. També la socialista MariaLegarragai la
radical Clara Campoamor. Era tota una conquesta, si tenim en compte el domini tradicional, quasi exclusiu ,
dels homes en la politica espanyola. De fet, |" apertura politica de la Il Republica facilita la presencia de les
dones no solament en la politica nacional, sind també en totes les esferes de la societat (Beneria, 1977, pp.9-
10).
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temps tornar a escriure com en el cas de Merce Rodoreda, altres no van poder / voler escriure

més com, per exemple, Carme Monturiol i Maria Teresa Vernet.

Aquesta generacio de narradores catalanes -a I’ igual que les seves coetanies castellanes-
combinaren la propia creacio literaria amb |’ activisme socia i cultural. Van aprofitar-se dels
espais ja creats per la generacio precedent i van originar altres espais culturals, ladicsi politics
dei per alesdones. D’ aquestamanera, una part del casc antic de |’ espai urba barceloni va ser
ocupat per les activitatsi els espais d aquestes dones artistes establint-se una relacio fructifera
entre ellesi entre les mateixes entitats (Lyceum Club, Ingtitut de Cultura i Biblioteca Popular

dela Dona, Club Femeni d' Esportsi Accion Femenina), molt properes unes de les dtres.

Carme Karr i Aurora Bertrana van col-laborar juntes per ala creacié del Lyceum Club
de Barcelona, cinc anys després que e Lyceum Club® de Madrid obris les seves portes a les
escriptores castellanes i que, a diferencia de les narradores catalanes, es congtituissin en la
primera generacio d artistes i intel lectuals que podien gaudir d’ espais urbans on reunir-se i
debatre sobre la seva condicio femenina i professiona. Ambdds Lyceums mantenien
contactes i en ells es reunien moltes escriptores de la primera i segona generacié, d atres
paisosi regions del mén. Com assenyala Hurtado (1998, pp.144) quan caracteritza el Lyceum
Club de Madrid , en aguest centre cultural S organitzaren -entre altres activitats-, cursos i
conferencies d'art, literatura i musica d amplies referencies culturals, comissions per a la
reforma de la situacio legal de les dones; concerts, exposicions, lectures d obres literaries,
sessions de cinema i, a més, tenia una espléndida biblioteca. A.Bertrana i C. Monturiol,
ambdues escriptores i concertistes (fins i tot van arribar a actuar juntes), foren presidentes
d aguesta entitat barcelonina. La segona, a més, desenvolupa una tasca molt important de

conferenciant en temes relacionats amb lamusicai € teatre.

El Lyceum Club com dltres entitats semblants (Institut de Cultura i Biblioteca Popular
de la Dona, El Club Femeni i d’ Esports, etc.) que havien sorgit en la societat catalana de les

primeres décades del segle XX, va servir per desvetllar i organitzar € tracte social entre les

“ Obert en 1931 estava situat en la Via Laietana, n° 39 (Segura, 2000).

® Creat en 1926, va ser durament criticat i desqualificat pel sector conservador de la societat espanyola del
moment. Fou dissolt pel general Serrano Sufier en 1939 i incautat per la Falange, convertint-se en € Club
Medina.
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donesi, en especid, I'intercanvi d opinions, ideesi experiéncies els va permetre descobrir que
molts del's seus problemes individuals no eren individuas sind de génere. Real (1998, pp.38)
apunta que en la conferencia <<El nostre feminisme>> que A.Bertrana va donar com a
presidentade |’ entitat €l novembre de 1931 en I’ Ateneu Barcel ones, va explicar que |’ objectiu
dedl centre eralaformacié intel -lectua de les dones perque fossin unes millors esposesi mares,
i va afirmar que aquesta formacio aspirava a dliberar-les del vell model femeni pero sense
pretensions d’igualar I’home i va rebutjar explicitament e feminisme “exagerat”. Aviat €
Lyceum Club va ser titllat per la societat catdana com un espa <<reservat per a
intel | ectual s>>°,

Molt a prop del Lyceum Club, en e carrer Llibreteria, inicialment s ubicava El Club
Femeni i d Esports, creat -com ja s ha citat en € capitol 5& en 1928. A partir de 1931,
Club viura un periode innovador gracies a la intervencié de la periodista i escriptora Anna
Muria, que ocupa & carrec de secretariai pressiona per crear seccions culturals que donessin
suport auna concepcié integra de la cultura. Engresca M. T.Vernet perqué ocupés el carrec de
presidenta de la seccio cultural del Club i ambdues —-Muria com a directorai Vernet com a
col-laboradora- gjudaran a la publicacié del Portanveu del Club Femeni i d'Esports de
Barcelona, durant €ls anys 1931-1933 (Real 1998 ; Segura, 2000). Els objectius del Femeni
eren e dincorporar les dones a la vida esportiva per raons de salut, d'estética i de
millorament de la raca ahora que proporcionava un espai per a seu oci, en un ambient
dintercanvi i practica de I’esport. En € context de I’época, cd tenir present que, com
encertadament afirma Rea (1998, pp.23), € centre era <<una proposta moderna de
trencament explicit amb e masclisme i I élitisme esportius tradicionals>>. A diferéncia del
Lyceum Club, € Femeni @ van integrar sobretot dones de classe mitjana, progressista i
catalanista. Les dones obreres en sentit estricte no s'hi van vincular sSiné excepciona ment,

perguée solien agermanar-se més amb proj ectes politics que cercaven una societat igualitaria.

Malgrat que I’ entitat representava una part de la consciencia feminista i les practiques

que generava eren revulsives en € context de la societat catalana de I’ época, ideol 0gicament

¢ Jordi, “Ciutadania Femenina.Lyceum Club de Barcelona’ , La Rambla (esport i ciutadania), nim. 87 (14 de
setembre de 1931), pp.8. Citat per Real (1998, pp.18).
" En aquest mateix any 1931, la seu de I’ entitat va ser traslladada a les Termes de la Placa d’ Espanya (Real,
1998).
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el seu feminisme fou moderat ja que no vindicaven realment una transformaci6 profunda del
sistema patriarcal, com en canvi si propugnava una de les seves fundadores Enriqueta Seculi.
Tot i s projectesinnovadorsi agosarats del Femeni, €l tradicionalisme ideol ogic impregnava
la seva “practica feminista’i era un dels seus eixos vertebradors, ja que la maternitat

continuava sent considerada lamissié fonamental i inquiestionable de les dones en la societat.

Totes les novel-listes d’aquesta segona generacio, igua que la precedent, expliquen
histories de dones: els seus personatges principals son dones gairebé sempre, i s temes més
freqUents son lavida de la parellai les relacions entre homes i dones. Ara bé, també abracen
una serie de temes relacionats amb I’ andis de la qliestio femenina vista des d’ una perspectiva
diferent: lanecessitat d’ educar les dones per incorporar-se d mon labord ; ladonai € treball;
la dependencia del barg; la dona i I'art; la dona i la guerra; € divorci, I'amor lliure...
(Hurtado, 1998, pp.153). Les seves obres, en definitiva, reflecteixen tot alo que € col-lectiu
femeni ha anat conquerint amb la nova legislacio republicanai expressen les aspiracionsi les
preocupacions de la seva epoca. Retraten des de diferents punts de vista, les transformacions

delasocietat i €ls possibles canvis en laidentitat femenina amb les seves limitacions.

Les narradores dels anys 30, en especia M. T.Vernet, utilitzen laliteratura per a mostrar
nous referents vitalsi literaris per ales dones. En estar preparades culturalment per expressar
literariament els signes de canvi de mentalitat i en poder proposar una gran varietat
dalternatives a la identitat femenina, permeten avaluar millor la profunditat de les
transformacions legidatives republicanes en I'estructura del sistema de géneres, €l's continguts
culturals de cada genere i la possible modificacié de la tradiciona subordinacio social de les
dones. En definitiva, fan possible percebre la incidencia dels canvis socias i politics en

I'univers mental de donesi homes de I'epoca.

6.2.1.- Lalegidaci6 republicana respecte a les dones

Fins a la proclamacio de la Il Republica -com ja hem analitzat en I’ apartat 5.2.- és

constant € progrés pe que fa a l'accés de les dones a la instruccio i d moén del treball
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remunerat, malgrat la pervivéncia de la mentalitat tradicional. Durant € periode republica
aguesta evolucié continua i saccentua, ja que Sintrodui una sé&rie de reformes basiques
relacionades amb I’ estatus de les dones en la societat, aixi com € reconeixement del vot
femeni, la legalitzacio del matrimoni civil i del divorci, laigualtat de drets per dones i per

homes en € trebal i unalegidacio que protegiales dones treballadores (Beneria, 1977, pp.9).

La proclamacio de la |l Republica va ser acollida amb goig per una part de les donesii
amb inquietud per unes altres, pero les seves consequencies foren realment importants per a
totes elles perque e's obria una conjuntura politica molt més favorable (Dominguez, 1991). En
efecte, I'assentament d'un régim politic democratic va significar la transformacié democratica
del pais i, conseglientment, un canvi important en la trgjectoria politica de I'Estat espanyol.
Tant e govern de la Republica Espanyola com € de la Generditat de Catalunya van
introduir canvis substancids en la legidacio vigent per eiminar les clausules que

discriminaven les dones.

La Constitucié de 19318 va ser la suprema norma legal que va legitimar, després de
llargues i agitades discussions, € principi digualtat de les dones i €ls homes davant la llei;
dona accés a les dones a I'Administracio publica i safirma e dret i I'obligacié de I'Estat a
treball femeni i a la proteccié de la maternitat; sestableix la iguatat de drets i deures
d'ambdds sexes en el matrimoni i es reconeix implicitament e dret a divorci®. A partir de la
Condtitucié sesborraren, legament, les reglamentacions laborals que discriminaven les dones
casades, tot i que encara van subsistir algunes normes segregadores pel que fa as contractes
de treball. També es produiren petites reformes en e Codi Civil com la supressié dels articles
quejustificaven els crims d'honor, lainstitucié del domicili conjugal, I'accés de les dones a ser
testimonis en els testaments, a ser tutores, i a exercir |'autoritat paternal en cas de viduatge
(Charlon, 1990).

8 Va ser presentada el 27 d'agost i votada e 9 de desembre.
® Una versio, particularment interessant, sobre els debats parlamentaris entorn & divorci i la sevaincidéncia en
lapoblacié femenina a escala estatal es troba a Scanlon (1986, pp.265-274).
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El projecte de llei sobre e divorci'® de cardcter progressistatanca el procés de reformes
gue tenien com a findlitat Unica abolir a I'Estat espanyol la tradicié sexista i la legidacio

discriminatoria vigent.

D'altra banda, una de les consequiencies de la llei del 15 de setembre de 1932 sobre
I'Estatut d’Autonomia de Catalunya va permetre a les dones catalanes gaudir d'alguns drets
complementaris. En efecte, a diferéncia de I'Estat espanyol -on € Codi Civil encara es regia
pel principi de submissio de la dona casada a marit-, a Catalunya la Llel sobre la Capacitat
Juridica deles Donesi dels Conjuges -del 19 de juny de 1934- establi € principi digualtat de
la dona casada en € matrimoni i eimind € principi d'autoritat marital. Magrat la
conflictivitat en la seva aplicacio, aquesta llei significava tant I'abolicié de tots els obstacles
que obligaven ala submissio de les dones a marit com també e permis del marit perqué les

dones accedissin a professions, carrecs, etc.

Una de les iniciatives de la politica sanitaria de la Generalitat més important per ala
millora de la condicio social de les dones fou la legalitzacié de I'avortament. EI Decret
d'Interrupcié Artificid de I'Embaras (25 de desembre de 1936) fou establert en plena Guerra
Civil i en una conjuntura de transformacio revolucionaria: autoritzava |'avortament en
hospitals i cliniques dependents del servel sanitari de la Generditat (Nash, 1988). La
normativa era molt avancada -s ho comparem amb |'actualitat- i pretenia regular I'avortament
clandesti i I'infanticidi, i la disminucié de la mortalitat i de les malalties generades per les
practiques avortivesil legals. Sesperavatambé ladisminucio globa de les xifres d'avortament
aCatalunya', gracies al'establiment d'un servei paral-lel de planificacio familiar.

La Generditat a partir del maig de 1933 quan va aconseguir €ls traspassos en materia
dassstencia sanitaria, va estructurar un nou sistema de serveis de Sanitat i dAssistencia
Socia a Catalunya. L'eix vertebrar en d camp de |'assisténcia socia es reflectia en un doble

vessant: la proteccio de la maternitat i la regulacié de la prostitucié que anava lligat amb

10 En 1931 Itdliai I'Estat espanyol eren els Gnics paisos d'Europa occidental on no es podia obtenir € divorci,
Ilel que en territori peninsular s aprova el 26 de febrer de 1932

! Fls escassos estudis sobre les repercussions de la legalitzacié de I'avortament ens indiquen el fracas de la
iniciativa, ja que persistiala practica d'avortaments clandestins per part de les dones.
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atresiniciatives paral leles de lluita contrala mortalitat infantil i |a campanya per tal de reduir

les maldties venéries.

Pel que fa a la proteccio de la maternitat i la lluita contra la mortalitat infantil es va
concretitzar en un projecte de reestructuracié de la Casa de la Maternitat, I'aplicacio de

I'Asseguranca Obligatoria de Maternitat i la proteccid ales mares treballadores (Nash, 1988).

Quant a la progtitucio, a partir del setembre de 1934 la Generdlitat va posar en marxar
un seguit diniciatives amb la finalitat d'evitar, en particular, € trafic de blanques i la
pornografia™?, ahora que creava una série de serveis para-lels per a protegir les dones, les
menorsi rehabilitar les noies joves. Finament, & 28 de juny de 1935 sestableix a Catalunya -
tres dies després que al'Estat espanyol- un decret que aboleix la prostitucio reglamentada.

En general, doncs, € teixit legidatiu creat arran de lall Republica donava ales donesla
condicio juridica d'adultes responsables i afavoria la seva autonomia, particularment a les
dones catalanes, meés que a les de la resta de I'Estat espanyol. En aquest sentit, si que es pot
afirmar que € nou marc legidatiu republica pel que fa a les dones va significar una ruptura

respecte a la societat espanyola anterior a 1931.

6.6.2.- La consecucio dd vot femeni

La Congtitucié espanyola de 1931 va concedir e vot a les dones. Aixo no va ser €
resultat de la pressié socia del moviment sufragista -minoritari i d'escassaincidéencia politica,
pero no per aixdo menys important-, Sind més aviat e resultat d'una politica coherent amb els
ideals democratics digualtat de drets del nou sistema palitic. El debat parlamentari entorn del
sufragi femeni posa de manifest posicions contradictories entre el's postulats teorics de signe
igualitari i e seu comportament politic real (Nash, 1989). Clara Campoamor -elegida
diputada pel Partit Radica a juny de 1931- defensava amb fervor e dret de vot femeni. En

canvi, la radical socidista Victoria Kent, la socidista Margarita Nelken i molts diputats

2 |niciatives que arribaven amb 30 anys de retard a |'Estat espanyol respecte ala majoria de paisos de |'Europa
occidental.
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considerats d'esquerra plantgaven € perill de donar e dret de vot a les dones perqué
consideraven que era un vot conservador i molt influit per I'Església catolica. Basant-se en
aquest argument e Partit Agrari o la Lliga Regionalista afavoriren € dret de vot femeni i, en
canvi, € Partit Radical, Radical Socialista i d'Accié Republicana rebutjaren la seva concessio
immediata™. A lafi, I'article 36 de la Constitucié dona el dret de vot a tota la ciutadania de

més de 23 anys.

En la societat espanyolai catalana dels anys 30, |’ activitat politica era considerada una
ocupacio i un privilegi masculi. No obstant, per primer cop, les dones van formar part dels
moviments socials, en una epoca on € protagonisme popular en la politica fou una de les
notes més caracteristiques (Dominguez, 1991, pp.636). De fet, d moviment obrer,

I’ estudiantat i les dones van tenir un major pes en lavida politica del pais.

Arabé, agrans trets, en € periode republica les dones van tendir més a sumar-se a les
lluites politiques globals en organitzacions de dones d' esquerres (Agrupacion de Mujeres
Antifascistas (AM.A)' i la seva filid a Catalunya, la Uni6é de Dones de Catalunya) o de
dretes (Associacion Femenina d’ Accion Popular i la Seccion Femenina de Falange), que no
pas a organitzar-se entorn a quiestions feministes. EI major grau de militancia es desenvolupa
fonamentalment entre les dones de la classe obrera, ja que les de classe mitjana eren minoria
tant per la propia estructura economica del pais com pels efectes de I’ aprovacié de la
legidacio republicana respecte a les dones. D’altra banda, ca tenir present que les
professionals privilegiades eren unaminoriai en @ context socia republica -més permissiu i
progressista-, moltes d'elles van arribar a ocupar llocs relativament privilegiats (Beneria,
1977, pp.10-12). En la campanya electora de 1931, cap partit no havia esmentat €l vot de les

dones, pero la concessié del sufragi femeni va fer entrar les dones en els programes i la

3 Per una ampliacio entorn a debat parlamentari sobre e sufragi femeni veure Nash (1989), pp. 12-15;
Fagoaga (1985) i Campoamor (1981).

¥ Organitzacié unitaria que representava les dones antifeixistes de qualsevol afiliacio politicaEl Partit
Comunista d’ Espanya vatenir una gran incidéncia en la sevadireccié i orientacié amb Dolores |barruri, com
apresidenta, i Lina Odena, Encarnacion Fuyolai Emilia Elias com a secretaries del Comité Nacional (Nash,
1989). També van integrar el Comité de Mujeres Antifascistas destacades socialistes com Matilde Cantos,
Victoria Kent i Margarita Nelken. Es interessant la visio que proporciona Maria Teresa Ledn (1999) en
Memorias de la melancolia sobre aquesta organitzacié, a més d' ésser un excel.lent relat autobiografic i retrat
d’'una época i una generacié que va viure la Republica, la guerra i I'exili. Esta reeditat recentment per
Galaxia-Gutenberg, Barcelona. D’ altra banda, per una analisi més extensa sobre |es organitzacions de dones
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propaganda electora del partits, €ls quals van crear també organitzacions femenines per ta
datreure les donesi canalitzar-ne e vot. L'any 1932, Francesca Bonnemaison, que finsllavors
shavia mostrat contraria al vot femeni, va organitzar la Secci6 Femenina de la Lliga
Regionalista, i Esquerra Republicana de Catalunya va crear també la seva organitzacio
femenina®™. Paral ldlament, el moviment obrer catala canalitza I'activitat politicai social d'una
gran part de les dones catalanes, especidment I'anarquisme i € Bloc Obrer i Camperol
(BOC). Tot i que es crearen molts espais femenins, les dones van tenir un paper molt
subordinat a les estructures del partits i sindicats, que van continuar sent monopolitzades

basicament pels homes.

En opinid de Beneria (1977), abans d'esclatar la Guerra Civil, moltes dones van
evidenciar la necessitat de formar organitzacions de dones i per a dones per ta de poder
canditzar la seva propia lluita per I’ alliberacié femenina. En aguest sentit cal destacar per la
seva postura de critica social, |'organitzacié de dones obreres llibertaries, Mujeres Libres,
creada I'abril de 1936, en la qual no participa activament la famosa dirigent anarquista
Federica Montseny *°, tot i que mai no s oposa a seu desenvolupament i, com a anarquista,
sembla ser que coopera indirectament amb |’ organitzacio. Forjada per un grup de dones
intel lectuals —entre les quals cal destacar |’ escriptora Lucia Sanchez Saornil- que publicaven
una revista anomenada també Mujeres Libres, en 1938 hi formaven part 20.000 dones, la
major part d’ elles obreres. Va ser unaorganitzacio de i per a dones que mantenialligams amb
el moviment anarquista, del qual assumien el's objectius generals mentre que, per altra banda,
posaven I’ accent en la perspectiva feminista i de classe. El ventall d objectius era ampli: la
lluita per laiguatat de drets, la promocié de guarderiesi de serveis sanitaris, i I’ ensenyament
cultural i professiona de les dones. Fou un espai on es va promoure e debat entorn lallibertat
sexud, la familia, I’avortament i la progtitucio. També impulsa I'increment del nombre de
dones que s'incorporaren a moén de la produccio durant la guerra. Malgrat €ls seus origens

urbans i intellectuas, es va estendre geograficament i també es desenvolupa en regions

d’aquest periode vegeu Nash, Mary (1981), Mujer y movimiento obrero en Espafia 1931-1939, Ed. Taurus,
Barcelona.

> Aurora Bertrana va formar part de les llistes de diputats a Corts per aquest partit ales eleccions de 1933, perd
no va sortir-ne degida. En es seus discursos eectorals defensava la influéncia positiva de les dones en la
politica per aconseguir unamajor humanitzacio.

16 Cal assenyalar que Federica Montseny ha estat presentada per M.Nash (1989) com una de les dones que es
van oposar a la creacié de Mujeres Libres. Una mgjor informacié sobre aguesta organitzacid vegeu Nash
(ed.) (1975), Mujeres Libres, Ed. Tusguets, Barcelona.
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rurals, especiament en I'Est i en @ Nord-est de I'Estat espanyol.'” La seva importancia
historica, en definitiva, radica en € fet que és una organitzacié en que apareix per primer cop
un plantgament feminista: la necessitat de I'alliberacio de les dones per la seva Situacio
d opressi6 especifica, lluita que calia guntar alalluita comuna amb els homes per lallibertat,

laigualtat i lajusticiasocial (Dominguez, 1991, pp.638).

Els estudis globals sobre I'evolucié del vot en el periode republica™ confirmen que e
sufragi femeni no va alterar I'estabilitat politica republicana, possiblement perque forca sovint
I'opcié del vot era una decisd familiar: les dones votaven molt influides per les idees
politiques dels marits. En general pot afirmar-se que van abstenir-se més que no pas s

homes, pero que el's dos sexes van evolucionar d'unamanerasimilar.

Laredlitat demostra pero, que van ser poques les que van exercir un paper notable en la
politica catalana, i aix0 no es va deure a impediments d'ordre legal, siné d'ordre ideologic:
malgrat la concessio dels drets palitics, I'estructura del sistema de generes encara era vigent
en un ampli sector social, segons la qual € lloc de les dones continuava sent la casa. Ara
podia sortir a votar i gaudir de les "noves llibertats' aconseguides, perd "l'dta politica i

cultura' continuava pertocant als homes.

6.2.3.- Larealitat social deles dones

El marc legal creat per lalegidacio republicana pero, va canviar poc la vida quotidiana
de les dones. La concepcid socia que es tenia sobre d trebal femeni en I'ambit de la
reproduccioé no shavia transformat i, per aixo, una part important de dones no van accedir a
les possibilitats que atorgava € dret a treball remunerat.Tot i la nova legidacio, en la
mentalitat social el matrimoni continuava constituint I'objectiu assignat ales donesii, per tant,

era un obstacle per a la redlitzacié dd trebal remunerat. Tanmateix, la ideologia hogtil a

7 Beneria (1977, pp.15).

18 | _es eleccions generals de 1933 van ser les primeres en qué van votar les dones, ja que en les eleccions a
Parlament de Catalunya de 1932 € cens electoral encara no estava preparat perqué ho poguessin fer. Tres anys
després, en les eeccions generals de 1936, van tornar avotar i € triomf del Front Popular demostra que no era
cert d pes conservador del vot femeni.
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treball extradomestic femeni ocupava encara un lloc preeminent en I’'imaginari col-lectiu de

I’ época, eement que dificultala sevaincorporacio al'ambit |aboral.

Aixi, doncs, laintegracioé de les dones a I'ambit pdblic en els camps de la cultura, del
"trebal"” i de la politica va ésser dificultds per la pervivencia duna imatge cultura
predominant que associava, de manera quas exclusiva, aquests ambits d'actuacio as homes.
Les estructures mentals canviaran mes lentament que no pas la legidacio i subsistiran moltes
actituds tradicionals que restringien les perspectives culturals, laborals i personals de les
dones. | en aguest sentit, podem parlar d'eements de continuitat -amb altres formes- durant la

|1 Republicarespecte aprincipis del segle XX.

Tanmateix, la cris economica dels anys 30 va suposar també una dtra barrera per ala
incorporacio de les dones a mon laboral. En efecte, durant la Il Republica, les dones
“actives’ forade lallar eren una minoria: € 14% del total de les potencialment actives. Les
dones actives eren joves, menors de 30 anys i solteres (Dominguez, 1991, pp. 635). El treball
extradomestic femeni es canalitza cap a aquells sectors que eren considerats mes apropiats as
continguts tradicionals que € sistema de generes assigna a les dones. Durant aquest periode,
doncs, la situacié labora femenina continuava caracteritzant-se per la discriminacio i la
segregacié laboral, circumstancia que solament es justifica per la supervivencia d'unes
estructures mentals tradicionals de la poblacié que vaora € treball remunerat femeni com a
complementari i subatern. Tot i ax0, encara es mantenien normatives clares que
discriminaven salarialment les dones en € conjunt de les Bases del Treball que regulaven els
sousi les condicions laborals de les treballadores i treballadors de Catal unya (Nash,1988).

Cal assenydar pero, que entre les mesures favorables per a I'exercici ddl treball
remunerat femeni cal citar € Decret de 1931 que va diminar tots €s obstacles contractuals
que prohibien a les treballadores poder casar-se; també es va prohibir |'acomiadament per
maternitat i, finalment, es va aplicar la Seguretat Obligatoria de Maternitat. Tot i aixi, per la
majoria de dones de I'eépoca € trebal a la llar sense cap tipus de remuneracio era la seva
principal ocupacié. Caldra esperar, doncs, a l'esclat de la Guerra Civil per observar com des

de lareraguarda, unagran part de dones sincorporen a treball delaproducciéi serveis.
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Contrariament, en I'ambit educatiu es va produir una millora substancial de
I'escolaritzacid, en especid de les nenes, i una reduccio de les taxes d'andfabetisme que
encara continuaven essent molt elevades (baixaren de 47,5 % en 1930 a 39,4 % en 1936)
(Nash, 1989). Per tant, durant € periode republica sampliaren els horitzons culturals de les
dones malgrat el mode subordinat d'escola vigent. Tal com es pot observar alataula 7, tot i
que durant la Il Republica es va impulsar una gran escolaritzacio, encara era evident una
|leugera diferéncia entre les taxes d'escolaritzacié primaria publica femenines i masculines™.
A més, |'absentisme de les nenes al'escola era molt elevat ja que sovint faltaven per gudar la

mare en les tasques domestiques o per tenir cura dels germans més petits™.

TAULA 7.- ESCOLARITZACIO PUBLICA A CATALUNYA (1926-1934)

MATRICULACIO (%) TAXES D'ESCOLA-
RITZACI6 (%)
CURS NENS  NENES NENS  NENES
1926-1927 51,71 48,29
1928-1929 52,02 47,98
1932-1933 51,88 48,12 3911 359
1933-1934 50,79 4921 3994 3834

FONT: Cortada & Sebastia (1988), Barcelona, pp.208-209.

L'aplicacio generaitzada de la coeducacio es va veure frustrada. La Generditat de
Catdlunya perd, va iniciar algunes experiencies d'escola mixta, com ara I'Institut-Escola,
destinat a I'ensenyament mitja, o I'Escola Normal, per a la formacié de mestres, pero
I'ensenyament primari va continuar majoritariament separat per sexes, i més encara s tenim
en compte & pes de I'ensenyament religios entre les nenes. Durant la Guerra Civil es va crear
I' Escola Nova Unificada?, que regia I'ensenyament primari catald, i per primer cop a |'Estat
espanyol un decret de la Generditat (octubre de 1936) vaimplantar la coeducacié d'unaforma

19 |_adesigualtat en la taxa de matriculacid d'ambdds sexes és més acusada si afegim les xifres de matriculacié a
centres privats. Pel curs 1932-1933, € 53% de les nenes estaven matriculades en algun centre privat o piblic,
mentre que €ls nens ho eren en un 62,6% .
2 Aixo sexplica pel fet que I'educacio de les noies era considerada com un element accessori, a diferénciade la
delsnois, delaqual depenia€l seu futur professional i social.
2L Aquesta ingtituci6 tenia per objectiu iniciar una escola nova , gratuita, laica, amb coeducaci6 i en llengua
catadana
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generaitzada a tots €ls centres educatius. Aquesta coeducacié mantenia pero, la necessitat

d'una formacié domestica exclusiva per a les dones, encara que no era incompatible amb una
preparacio basica de caraalavida professional.
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6.3.- Analis delanovd-lalLesalguesrogesde M.T.Vernet

6.3.1.- Localitzacio, argument i tema

Les Algues Roges % és una novel |a urbana ubicada a Barcelonai a Paris en els anys 30,
ciutats on |'autora va viure una bona part de la seva vida. L'accié, com es pot observar en €
mapa 2 de la pagina seglient, es desenvolupa en els barris barcelonins del Paral-lel (avui dia,
Sants-Montjuic), Horta, Les Corts, SarriaeSant Gervas, Ciutat Vella i I’Eixample, i en es
parisencs del Parc de Monceau, St. Antoine, i € de Montrouge (en la periferia).

L'obra, clarament psicologica, anditza les causes de tota mena (socias, familiars,
culturalsi personals) que duen ales dues protagonistes a unes actuacionsi a unes possibilitats
diferents de reacci ¢ davant la qliestié amorosai sexual. Com arerefons pero, descriu dos tipus
distints de vida caracteritzades per haver-se hagut de plantgar les consequiencies de I'amor
sexua fora del matrimoni, tema que serveix per a endinsar-nos en la redlitat socia d'aquella

epocai veure les probables transformaci ons ocorregudes en la vida quotidiana de |es dones.

En aguesta historia perd, com suggereix Campillo (1986), € més interessant és d
sistemade valors que |'autora posa en funcionament i els models dels quals depen. A través de
la dualitat de caracters configura uns models i antimodels d'actuacié que Sintegren en un
discurs més global de 'autora: € de I'educacié i la preparacio de les dones per assumir € seu

rol amb dignitat i amb independéncia -sobretot economica- dins la societat moderna.

El personatge de Isabel Domenec és e model femeni ideal per I'autora en aglutinar les
qualitats que considera positives de les dones. € coratge, la serenor, la sensbilitat, la
disposicio activa i tenag barrgjades amb la seva activitat professional (tasques darxiu i
dinvestigacio, prou conegudes de l'autora), i amb e gust per I'art, per la pintura i per la
musica (per exemple, toca € violi). Personifica la propia autora o, S més no, és la

%2 Obra publicada en 1934 i guanyadora del Premi Creixells d'aquest mateix any, fou editada dos cops abans de
19371, finsal'actualitat, no ha estat objecte de cap reedicio.
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intermediaria entre 'autora i lalectora o lector. La confianca en les seves propies capacitats i
laclaredat d'esperit lainvesteixen de funcions d'adoctrinament de I'altre personatge femeni, la
Marina, i de passada de lalectora. En efecte, utilitzalaficcio literaria per a contribuir al canvi
de mentalitat sobre la condicio femenina. Si Isabel es converteix en e guiatge de laMarina és
perque té I'aval d'una experiéncia persona superada i, a més, realitza una tasca intel lectual
que, segons & sistemade valors de M. T.Vernet, ésl'Unica que permet trobar I'equilibri i donar
sentit alavida

La Isabel és qui exerceix € poder sobre € tipus d'amor o relacié que vol amb els
homes: és ella qui elegeix trencar amb € Claudi quan aquest li plantgja deixar la Universitat.
Es ella també la que decideix dedicar-se a lainvestigacio i dominar les algues roges -I'amor
passiona o desig sexud- i dirigir la seva vida vers € treball -que comporta st més no, certa
solitud melangiosa- per dur a terme el's seus projectes i ambicions personals®. Es el simbol
dd seny i del'equilibri, de dona activa, desimboltai intel-ligent i, per tant, e model de donaa

imitar per leslectores.

La Marina, d'origen social baix (sense culturai educacid), és baladrera, ordinariai esta
marginada socialment pels seus costums de vestir com a "girl", de fumar i de beure. Es
simbol ddls sentiments, de la natura en € seu estat més pur: I'antimodel per ales lectores. Els
condicionaments socias i culturas, familiars i personals determinen la trajectoria de la seva
vida. Certament, marcada pels maltractes del padrastre fou influida per la mare a dependre
economicament d'un home (Aleix) -amb promeses de matrimoni des de feia 8 anys- € qual no
estimai a mantenir relacions, alhora, amb un dtre -en Jaume-, que estima de forma passional
perod a qui amaga la seva condicié de dona "mantinguda’. Haura de canviar, segons |'autora,
de vaors i de costums -sobreviure sense I'amor passional- per a trobar, a la fi, un desti

respectudsi digne com adona.

Els dos personatges evolucionen en el transcurs de lanovel la. Les transformacions més
radicals, pero, es produiran en la Marina, la qual progressa cap a la serenitat i I'equilibri,
gracies a guiatge de lalsabel. En € casdelalsabel, cal que superi unacris interior -conciliar

23 Charlon (1990, pp.86).
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les esperances professionals amb la vida sentimental- per tornar a la serenitat antiga; no sha

de deixar possair per les*“aguesroges’, font de tot “ desequilibri”, segons Campillo (1986).

L'escenari d'aquests canvis sera la ciutat de Paris, on coincidiran: Isabel perqué
investiga alaBiblioteca Naciona i Marina perque intenta suicidar-se despres de lafugidaden
Jaume. La felicitat i I'equilibri arriba amb la redlitzacié d'un treball -intel-lectual, en € cas
dlsabel; remunerat en @ de la Marina com element motor, decisiu, que permet trobar
I'equilibri, dominant aixi les “algues roges’. La novel-la, per tant, representa un viatge que
suposa un ritu de transicié (Barcelona- Pariss Barcelona), en € qual les protagonistes,
especidment la Marina, han d'assumir € dolor, la solitud i la resignacié per tal d'assolir
I'narmonia amb & mdn i convertir-se, doncs, en uns models femenins dignes i amb una
identitat definida. Es adir, quelamoral aseguir, segons|'autora, és el respecte a unamateixai
I'assoliment de la propiaintegritat (Charlon, 1990).

6.3.1.1.- Una per spectiva de génere sobre e tema del viatge®.

<< ... Viajar sense colonitzar, comerciar, descobrir>>, entés com un enriquiment de la
individualitat, va ésser institucionalitzat pel Romanticisme en e segle XIX?. Les noves
investigacions feministes demostren que moltes escriptores (Mary Shelley, Rosalia de Castro,
Cecilia Bdl de Faber "Fernan Caballero”, etc.) van utilitzar € viatge com un instrument de
creacio novdlistica. Sera pero, a partir del moviment romantic quan viatjar no solament
estara reservat as homes sind que també ho podran redlitzar les dones de classe socia
elevada®®.

# La interpretacio de génere sobre e tema del viatge ens e va suggerir la lectura de Rivera (1990). Si es
volgués aprofundir en el tema de dones viatgeres des del  punt de vista de la geografia feminista, consulteu els
suggerents articles de Nogué & Albet & Garcia Ramén (1996); Albet. & Garcia Ramon (1998) i Garcia Ramén
(2002).
% A Occident, anteriorment al Romanticisme, viatjar era cosa d'homes sobretot, més que de classe social.
% Tot i aixi, hem de recordar que una de les normes del comportament femeni que durant molts segles ha
perdurat entre €ls continguts que la societat atribuia a génere femeni, és viure reclosa i sedentaria, per bé que
des dél cristianisme primitiu, va haver-hi dones que van transgredir €l "tabl de la mobilitat femenina' (Rivera,
1990, pp.40).
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Per que viatgen les protagonistes de la novel1a? Isabel pel plaer de coneixer noves
ciutatsi territorisi, també, per motius professionals. Marina, en canvi, desitja fugir per gaudir
del plaer de I'amor. Estan transgredint la normativa social establerta per ales dones d’ aquella

Y

epoca?

<<Vinc ara... perqué arribo de fora... i mhan dit que lamare és al'hospitd... (...)

- Voldria... res, veure si en sap res, voste,

- No; s no I'ne vistad'anys, aquella. | tu on eres?

-Jo?...a... aPais.

- Sola?

- Amb unaamiga.

Lavelaarrufad nasi posauna carade desconfianca que gela el cor de Marina. (...)

- Aradinem. Si vols entrar una estona...

- No, que farianosa -digué Marina...

Elles[marei filla] no la desmentiren. (...)Varespondre amb una mirada que ressegui Marina de cap a
peus, li avalua € vestit i critica € maquillatge sospités (...) , i després amb bones paraules la
despatxaren. Marinaestrobaal carrer solaamb llagrimes de desencis ds ulls.>>%

Pels comportaments hostils d'aquestes cosines, es pot afirmar que no estava ben vist €
Seu viatge a Paris i menys amb un home, la qual cosa amaga. Segurament, <<es mou en els
marges entre la conducta esperada de les dones i |'esperada dels homes de la seva cultura |
&poca>>"%, Hem de recordar que €l viatge a Paris, per a en Jaume, representara un triomf de
mascle, una "aventureta amorosa’. En canvi, les circumstancies de lalsabel probablement son

meés acceptables en aguella época, tot | que no erala”"norma’.

Les dues amigues en viatjar Sapropiaran d'espais materials i simbolics masculins.
Sexclouen de la proteccid/preso de lallar familiar i es tornen més vulnerables perque posen
en perill € seu cos de dones a les violencies en general utilitzades pels homes. Les dues
experimenten perd, un tipus de viatge’diferent: Marina saparella; Isabel cerca I'éxit
professonal. Amb formes distintes per0 cadascuna té en tornar <<un punt de referencia
estable, que I'espera, que la pensa, que larebra a retorn, que guardara la seva memorias no

torna. | que és, com diu Tamar Pitch, I'eix que defineix e viatge (mascul()>>*. Aquesta

2" Vernet, M.Teresa (1986, pp.199-200). A partir d'ara, les cites corresponents a aguesta novel.la només
sacompanyaran de les pagines que li corresponguin.
%8 Rivera (1990, pp.45).
% pParlem de viatge i no diem desplacament perqué hi haretorn.
% Rivera (1990, pp.46).
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referéncia estable és & que dona a viatge € caracter de redlitat, ja que s no hi fos seria un

viatge sense retorn, sense noticies.

Tanmateix, procuren no tornar, sobretot Isabel que intenta sempre projectar nous
viatges. | per qué no volen tornar? Una possible interpretaci6 seria perque lestemptai atrau la
gran aventura que significa I'abandd, la desestructuracié permanent, quan la societat les
associa amb € sedentarisme, amb la transmissio de valors socials tradicionals. A grans trets,
el viatge en |es nostres societats occidentals és un ritu de pas. | es parteix de la base que <<en
el viatge (...) hi ha un contingut important de risc la superacié del qual porta (privadament o
publicament) € viatger a col-locar-se (davant d'ell mateix o davant els altres) en retornar en un
nivell més at del que ocupava abans demprendre € seu viatge>>*' D'agqui parteix,

probablement, I'atractiu que significa per ales dones la desestructuracié permanent.

La Marina i la Isabel acompleixen les tres etapes dels ritus de transici6® que es
donen en les societats humanes. Marina, perd, no desitja €l retorn, no projecta nous
viatges.Vol restar en la segona etapa. Té por de la tornada: no sap si podra superar que la
mare —simbolitza part de la mentalitat que estructura €l sistema de géeneres- I'assigni o la
relegui un atre cop ala marginacio social, a deixar-se "mantenir”. Sembla com s |'autora
ens digués que no hi ha cap espai cultural en la mentalitat socia de |'época per ala"nova'
Marina. Possiblement en el seu contingut cultural de genere femeni, no tenia lloc retornar,
perd no per manca d'una via cultural on reintegrar-se, sind perqué era -segons ella mateixa-
un daquells viatges, en e sentit de <<desplacament nomada, sense retorn, sense
cronica>>. | ho constatem perque en la fugida de Marina anava implicita la ruptura total
amb els lligams familiars, la mare. Al capdavall, la seva tornada és impulsada per la |sabel
-lasevallum, el seu far- que considera que, la mare, és el lligam més arrelat ala persona -
dona sola i malalta a I'hospital-, i calia afrontar la situacié. El perill hi era, perd Isabel

confiava en Marina perque comencava a desvetllar-se-li una altra sensibilitat.

%! Op.cit., pp.46-47.

% Els ritus de transicié 0 de pas contenen tres etapes. separaci6, marge o llindar i reincorporacio. L'etapa
margina o del llindar coincideix amb € viatge: és lafase de rupturaamb € tempsi I'espai que acostumaven a
gaudir , és la fase de ruptura amb la normalitat. Es un periode favorable per la creativitat i la reflexio, per
aprendre nous comportaments i actituds, en definitiva, noves experiéncies que expressen inversié destatus. | la
tercera etapa és lareincorporacio, € retorn, que significaria el reconeixement de la superaci6 de latransicié amb
laconseglient elevacié d'estatus (Rivera, 1990).
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Isabel és la que més clarament projecta nous viatges per no reintegrar-se de manera
absoluta en la societat de I'epoca. Viatjar en les condicions d'lsabel, segurament, <<no
solament no era cosa de dones sind que a retornar i mancaven vies culturalment legitimades
per acomplir en sentit ple I'etapa de reincorporaci6>>>. Es per aix0 que |'etapa marginal
ofereix, ala Isabd, tot I'atractiu i I' Unica sortida viscuda en plenitud. En aquesta etapa els
homes |a defineixen sense sexuditat femeninai ella projecta pel seu cos de dona convertir-se

en un angel asexual, la puresaen € sentit més estricte: la"intel -ligencia pura’.

<< Claudi li deia: angel asexual. | ara Raimond potser tenia els mateixos pensaments. ¢Com es podien
errar tan grollerament? Ella era tan dona com qualseval altra, més que moltes d'atres. No valia, no
podia ésser que Raimond la tingués per un amic sense sexe.>> pp.253.

| en aquest sentit les conclusions ales quals arriba Rivera sobre € sentit de viatjar en e
cas d'Egeria, ens podrien donar una pista per entendre la propostade M. T.Vernet a seu model
de donaidedl:

<<Estar situades <<en una zona que socialment es trobi entre donai home>> no implicaria abandonar
la seva identitat femenina per adoptar (millor o pitjor) la masculina dominant, sing, pel contrari, poder
construir més lliurement la propia identitat de dona des d'un espai socia interestructural, mal acotat pel
sistema de géneres.>>

S partim d'aquesta interpretacio com a vaida, podem concloure que la Isabel no

Sgjusta a's continguts atribuits al genere femeni del'época. | d'aci larecancadd retorn.

En definitiva, I'neroina positiva que proposa la M.T. Vernet és, sens dubte, la Isabel
adultai soltera-per les circumstancies-. El seu ideal perd no éslasolitud ni e celibat siné que
, senzillament, no troba la persona que encaixi amb la seva manera de veure  mon, en els

Seus projectes de vida.

Tot i ax0, M.T. Vernet ens déna una dtra variant de proposta en € personatge de

Marina: amb una bona guia, aguest personatge pot trobar lafeicitat i lallibertat semprei quan

% Op.cit., pp. 49.
% Op.cit., pp.50. Latraduccié és propia
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assumeixi una independencia dins la societat moderna. Si no se'n surt tan bé és perqué no té
una formacio intel -lectua solida i, implicitament, pels seus origens socials. L'autora, per tant,
creu gque les dones poden aconseguir I'equilibri personal i la felicitat ampliant els seus

horitzons, especiament, através del'exit professional.

<<Isabd vivia intensament. Treballava cada mati i part de la tarda en la seva obra... [Maring] ella
també treballava intensament; havia aconseguit d'entrar com a camisera en una casa important.>>
pp.254.

Quant a's personatges masculins no son € prototipus dhome fort, sind més aviat docils,
influibles, febles, inconscients. Cal destacar perd que hi ha una idea latent a llarg de tota
I'obra: I'imaginari masculi o, millor dit, els continguts del génere masculi de I'época contenen
unaideatradiciona de les dones (Charlon, 1990, pp.86).

6.3.2.- Sobrela percepcid del'espai viscut i lavisié interna dela societat urbana

La mobilitat geografica de les protagonistes i € viatge ritual que aix0 suposa determina
que les percepcions urbanes viscudes siguin muiltiples i reflecteixin una evolucio segons les

seves transformacions personals, especiament en € cas de Marina

6.3.2.1.- L'espai domestic

Inicialment, I'espai casa no és viscut de la mateixa manera en ambdues personatges. Pel
que faa Marina, lallar emmirallara € seu procés de transformacio persona i €s obstacles
amb els quals senfronta. Per aix0, segons les circumstancies personals sidentificara o no amb

aguest espai. Veiem laseva evolucio.

Quan viu a Barcelona amb la seva mare identificalallar com I'espai opressiu i ofegador

i, en consequencia, la seva decoracid interior no reflecteix la seva identitat propia.
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Contrariament, considera l'espai de sexuditat (6 <<niu d'amor>>) com € més intim del

paisatge urba, ésadir, € que expressamillor € seu sentit persona delloci didentitat.

<<Aquestacasano eraseva(...). Estavaposadaa gust del'Aleix: pis burgés de classe mitja, sense cap
detall de gust persona d'ella. No hi tenia siné mas records. El silenci era insuportable aci dintre (...).
Lescoses|i eren hostils. Al niu, tan bé com shi trobava, solai en silenci!>> (48).

En aguestes circumstancies, dins la llar I'espa més proper sera € balco, ja que,

represental'espal del carrer i smbolitzalallibertat i lafugidai, per tant, reflecteix e seu "jo":

<<... obrir € balcd. Respiral'aire fresc. El cel era purissim. Xisclaven falzies, passaven a baix les bétes
de regar. Marina posa €ls colzes a la barana i € mentd a les mans. Sentia que estava decidida a
fugir.>> (50).

En aquesta etapa, els sentiments hostils vers la llar determinaran que visqui i freqUenti
meés l'espal extradomestic. | sera precisament en un espa exterior del paisatge urba -en €
tennis- on se li plantgaran els seus dubtes personals, les seves contradiccions i a partir dels

qualsfaunaéeccio.

Lafugida a Paris amb & Jaume suposa una transformacio en la percepci6 de la casa: a
partir d’ agquest moment sidentificara amb ella. Per agquest motiu, I'aband6 d'en Jaume es
reflecteix en I'espai domestic de diverses maneres que corren para-ldament as ats i baixos
dels seus sentiments. En aquest sentit, la reditzacio del treball domestic simbolitza I'intent
d'ordenar i identificar I'espai de la llar amb la seva vida amorosa. Quan esta en € procés de
recuperacio moral a Paris -sota la guia d'lsabel-, considera I'espai casa com un lloc segur i
proper. En retornar a Barcelona i enfrontar-se a una nova Situacié amb independencia
economica suficient, tot i els seus descoratjaments, es desfara de tot @ que signifiqui I'antiga
vidai no acceptara cap imposicio (Campillo, 1986). Aixo estradlueix tant en e seu sentiment
vers la casa com en & barri on viu. Es en aguest mateix context quan podem constatar les
connotacions que tenen els objectes de I'espal domestic per a les persones, especidment per a
les dones. De la mateixa manera que ha transformat la seva identitat personal, la decoracio

interior de la llar també ha de reflectir e seu nou "jo" i les seves ruptures en la vida. Aixi,
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doncs, hade remoure, [lancar, netgjar i donar una altra utilitat als objectes domestics per ta

d'identificar-se amb aquest espai i reflectir la sevanova sensibilitat.

<<Aquesta taula, el bufet, les cortines, eren les mateixes coses de la seva altra vida, les coses entre
les quals fou vil i malaurada. (...) Li imposarien € seu jo antic i veritable que entre elles shavia
format i que elles servaven amorosament dintre llurs cors de fusta corcada i seda marcida (...).
Marina senti que anava a plorar de rabia. No , ella no volia tornar a l'antiga baixesa. Aquests
records, els destruiria. Aquest estoig, amb I'argent a dintre, s€'l vendria per tornar a lsabel els diners
del viatge. Avui mateix. Prou n'hi havia, de ploramiques. No shavia d'acovardir. Ningu no havia de
fer-li por, ni res>> (211).

<< (...) renta les cortinetes de les finestres i balcons, planta flors als testos buits, alegra la casa amb
petits detals dintimitat; féu coneixenca amb les botigueres del veinat i amb la xicalla, sanima
cosint...>> (214).

La ruptura amb € passat es materiaitza en agquest canvi de l'espai casa, pero,
especidment, en la venda de I'estoig per tal d'assolir la seva independéncia economica total,
finsi tot de la Isabel. | daguesta manera, podem aventurar-nos a afirmar que €ls objectes
decoratius i la seva distribucio reflecteixen laidentitat de la persona que hi viu. Al final de la
novel-la, en resum, identifical'espai casa com € lloc més proper ala seva personai € barri
com |'espai exterior del paisatge urba més proxim, on establirales relacions socials.

Lalsabel identifical'espai domestic -en € poble dels seus pares- com un lloc idil -lic, un
"refugi segur" prop de la natura, on planificai projecta e que desitjariareditzar, que no ésres
més que € seu futur a curt termini. En ser conscient que reditza un treball intel lectual, dur i

solitari, comprén aguest espai envoltat per moltes persones afectuosament lligades adlla:

<<D'aci atres setmanes foraa poble, es donaria vuit dies de repos absolut, fariavisites ales amiguesi
jugariaamb la xicalla, aniriaal'hort i en tornaria amb un bon cistell de recapte, o bé ales vinyes amb
I'nereu i els homes, i (...) Senfilaria a llegir asseguda a |'entreforc de les branques nuoses d'una vella
figuera. Després comencaria a repassar els materials obtinguts aci, treballaria unes hores cada mati en
d seu "estudi" ales golfes (...). Alli no li venia atra remor que € piular dels pardals novells a la
teulada, la xerradissa de les orenetes a l'invisible eucaliptus -i € vent li duial'olor de I'eucaliptus, dels
rosers enfilats ala paret, I'olor de laterramolla quan I'hereu regaval'hortet immediat a jardi.

| ales tardes vindrien les amigues a cosir i parlar sota I'emparrat, vora €l safareig d'aigua verda i
limpida. També es proposava de reprendre €ls estudis de viali. >> (180).

Els egpais domestics on viu (Barcelona, Paris) tot i que els considera propers, els sent
com atrangitoris en la seva vida. Les cambres d'estudiants, les residéncies, etc., en els quals

viu sola, son considerats espais de pas, llevat de la cambra de Paris que comparteix amb la
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Marina i amb la qual trobara una nova identitat. Les seves residencies, pero, les ubica en
barris céntrics i comercias de la ciutat, en els quals se sent segura i propera i, per tant,
identificada.

<<Adorava aquest barri [St.Antoine de Paris], amb les seves vies estretes casolanes i concorregudes,
plenes de magatzems i dipdsits que ocupen els casals antics -tal com al nostre carrer de Montcada,- i
adorava també € trafic incessant del carrer de Sant Antoni, tan semblant a la nostra Ronda del mateix
nom, amb €s seus magatzems populars, les grans botigues de mobles, les parades d'encants (...), la
gent tan "poble", dones grosses amb davantal blau, homes amb brusa, criatures pertot arreu i venedors
ambulantsi lesinevitables deixalles de fruitesi verdures podrides ran de lavoravia.>> (75).

6.3.2.2.- L'espai extradomestic

Lesrelacions entre elshomesi les dones en I'espai urba son de normdlitat absoluta. Tant
unes com els dtres utilitzen els mateixos espaisi es relacionen entre elsi elles. No hi ha cap
espai de la ciutat d'Uis exclusiu d'un sol sexe. Ara bé, aguests espais es feminitzen quan les
dones treuen € ganxet per afer jersais. La preséncia d'aquesta activitat és gairebé constant en
tota I'obra. De fet, hem de pensar que les dones utilitzaven la confeccid de jerseis per al'Us
domeéstic i regalar, la qua cosa pressuposa que I'adquisicié d'aquests productes en € mercat

no erafrequent.

En I'ambit public de la societat, €ls espais amb els quals Isabel sidentifica més son els
parcs. En cap moment es percep un sentiment de por o inseguretat quan els utilitza, sola o
acompanyadaamb laMarina. Cd dir, perd, que mai no s hi mou de nit. En canvi, larelacio de

laMarinaamb I'espai public parisenc sempre € redlitzara acompanyada de lalsabel, mai sola.

<<Especiament € [parc de] Luxemburg és un encis. veiessis aquella gradacio de tons inversemblants
dels arbres: uns roigs amb un roig de cabellera o d'aram de gerra antiga, d'atres grocs, d'atres verds -
tots es verds, del verd-blanc al verd obscur d'aigua de fetillera,- i tots els negres ales soques molles, a
les branquesfines o tesesi dures....>> (76).

Una abséncia significativa en les activitats que redlitzen tots els dos personatges
femenins -que coincideix amb la novel -laja anditzada de D. Monserda és la de desplacar-se

per anar a comprar aliments o en € seu defecte la descripcid de I'espai mercat -nomeés en un
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sol cop sens a-ludeix breument as barris que envolten aquest espai mercat-, la qual cosa
pressuposa que aquesta activitat no mereix cap atencio a l'autora, possiblement per la seva
condicié de dona burgesa amb servei domestic.

El camp espacia de les activitats realitzades per lalsabel estan, basicament, determinats
per I'objectiu del treball professional i en funcio d'dll la seva mobilitat geografica per la ciutat
seramés o menys amplia. Arabé, les sevesrelacions sociasi € Ileure també condicionaran €
Seu espal viscut i utilitzat. Per tant, podriem afirmar que e barri ésl'espai viscut i utilitzat en
la vida quotidiana -més proper- i € desplacament as dtres barris esta determinat,
essencialment, pel treball professional, tot i que també ocupen un lloc important les relacions
sociasi € lleure,

Quant alaMarina, € seu camp espacia és més reduit, esta més en funcio del seu entorn
més immediat, en part motivat per factors economics i perque € seu trebal a domicili ho
requereix. A Barcelona, quan viu amb la seva mare centra les activitats espacials fora de la
llar en e seu entorn més immediat: €l barri (Paral-lel). Només €l lleure -€l tennis- suposa un
desplacament geografic diferent a del barri. La seva estada a Paris representa entre moltes
altres coses unaampliacio de I'espal viscut. En aguesta ciutat, |es seves activitats se centraran
també a seu entorn més immediat (la casai € barri) i en els seus desplagaments a dtres
sectors de la ciutat sempre anira acompanyada de la Isabel. El seu retorn a Barcelona

significara una mobilitat més amplia per la ciutat en funcio especialment del lleure.

La Isabel té una percepcié del mén exterior de Barcelona, dbviament, més gran que no
pas la Marina tant per motius culturals com practics. Nascuda prop de Reus, Barcelonai Paris
seran les ciutats escollides en e seu cami per arribar al'exit professiona. Tot i aixi, sabem que
ha viatjat a atres llocs i sovint projecta conéixer noves terres, noves ciutats. Representa la

curiositat constant de descobrir nous espais, nova gent i nous territoris.

<< "| 9 anessis a Floréncia, m'ho diries? M'ho he de consultar amb la "bossa’, perd em sembla que
vindria. Menjariem paamb oli. (...) Per Setmana Santa em fariail -lusié una excursié a Bretanya, en un
d'aquells autocars-peixeres en que les angleses vestides d'impermeables vermellsi blaus son igua que
peixos de brollador ....>> (76-77).
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La Marina, en canvi, té una percepcio meés reduida d'aguestes ciutats i no projecta en
cap moment il -lustrar-se amb nous territoris, en part per la seva deficient educacid i per raons
economiques. Per aixo, podriem afirmar que la novel la constata que les persones de classe
social més baixa tenen una percepcio de I'espai urba meés reduiit -basada essencialment en €
Seu carrer i barri- que no pas els de classe socid més dta, com és el casdelalsabdl. | aquesta
dada ens permet corroborar la procedencia socia diferent de les dues protagonistes, les
condicions que les han configurades.

<<Néxer en unacasarica (...) passar la vida [Isabel] regaladament, com una princesa, sense fer res,
nomeés remenant quatre llibrots, per gust, i viatjant, i sempre amb € refugi segur i €l record confortador
dels pares (...) No havia passat gana; mai no I'havien insultada i apallissada cruelment -no I'havien
venudal>> (115).

En resum, al'obra existeix la percepcié d'un mon exterior a Barcelona, finsi tot part de
I'accié se centra en un lloc diferent, Paris, ciutat europea que €ls barcelonins i barcel onines
consideraven idil lic, com ho reflecteix I'estancia de I'Emilia -classe mitjana- en la seva lluna
de mel. Paris a la novel-la no significa solament I'espai on es produira e procés de
transformacio (Marina) o consolidacio (Isabel) persona de les protagonistes, sind que també
simbolitza noves percepcions lligades a una societat més "desenvolupada’ socioculturalment i
tecnologicament, amb formes de vida urbana més caracteristiques de les societats

postindustrials. A tall dexemple, constatem la percepcio d'un canvi en les relacions veinals:

<<Amb els atres veins no es feien; ningl no esfeia, ala casa. Casamodernai gent moderna: de diatots
eren fora, els homes per una banda i les dones per I'atra; només venien alanit, i cadascd no sabiares
dels veins. La dama no savenia, acostumada als vells barris en cada escala era un mon en petit, on les
veines es passaven la capsa de les espécies pel celobert i es delen receptes per curar la tosferina.>> (66).

Voldriem ingistir en € lligam entre e mén exterior i é mén dels sentiments reflectit
molt sovint en la narracio. El paisatge urba i la natura gairebé sempre corren para lels a les
vicissituds sentimentals del's personatges. Per tant, € paisatge gairebé sempre actua de mirall
dels propis sentiments de les protagonistes. Fins i tot recordem que en moments sassocia a
certs sentiments -la passio, per exemple- a xiscle de lesfalzies 0 a Beethoven.
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6.3.2.3.- Elscanvisurbanisticsde la ciutat

Les transformacions espacials de la ciutat, derivades del seu creixement urbanistic i
demografic, queden reflectides tant en I’ annexid dels municipis veins com en la utilitzacio de
I’espai urba fora del centre historic i del cor de I’ Eixample. Els pobles del Pla de Barcelona
son incorporats a teixit urba com a barris per on les protagonistes es mouran i, per tant, €l seu
mapa “mental” de la ciutat Sampliara , malgrat que €s seus itineraris urbans son menys
precisos que en € casde La fabricanta i trasllueixen encara en alguns casos, com per exemple
en € barri d' Horta, la seva escassa urbanitzacio. Es com s I autora ens indiqués el's nous
[imits conquerits per laciutat per labanda del nord (est i oest).Cal recordar que aprincipis del
s.XX, pels voltants de la primera década, es produira I’annexio dels diversos pobles del Pla,
entre els quals destacariem € de Sarriai € d Horta. Més tard, a mitjans de la década dels anys
30 shi afegiran es termes municipals de I'Hospitalet i € Prat del Llobregat, tot i que €

procés no va arribar a definir-se fins ala decada de 1960.

La novel-la implicitament expressa com entre els barcelonins i les barcelonines
comenca a estendre's la idea de la tranquil-litat fora de la ciutat, derivada de rapid

creixement urba

<<Aviat no ploura. Quina quietud! Sembla que siguem a deu hores de ciutat >> (9).

Tot i aixo, I’autora centra més |’ objectiu de la narracio en els possibles canvis socias i
humansi €el's nous ambits d actuacié conquerits per les dones en € context republica que no
pas en les transformacions urbanistiques propies de la ciutat.

6.3.2.4.- Sobre elscostumsi maneresde pensar en la Barcelona dels anys 30

La novel-la evidencia és prgudicis socids existents en aguella época sobre la

progtitucio i la marginacié social que pateixen les progstitutes. El concepte de marginalitat
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social pero, era menys ampli que no pas en |'actudlitat ja que les dones que fumaven i bevien

cervesa eren cons derades transgressores, dones lleugeres, de mal's costums.

<< -| ara arriba aguella -afegi amb una mirada a fora.- Em fafastic. Isabel abans de veure-la endevina
gue es tractavade MarinaTorner (...).
- Unaindecent i una ordinaria. Quan ellave, la pista sembla una pista de cabaret.>> (9).

En aquella época tampoc es veia amb bons ulls I'existéncia de dones solteres tot i que
eraunaredlitat vigent des de principis del segle XX, com s ha pogut comprovar en |’ analis de
La fabricanta. M.T.Vernet presenta ironicament, en boca de la Marina, € prgudici social
sobre € concepte de "tieta’, de fortes connotacions pejoratives -que I'autora ens explicita amb
les cometes-. En aguest sentit, proposa "entre linies' com a solucié assumir la solitud
voluntaria amb independencia economica s la parellano li convé, tot i que mai com a "tieta".
En aquestes circumstancies, en efecte, la independencia economica facilitaria 1'assumpcié
d'aquesta trgectoriade vida.

No hi ha cap a-lus6é d sentiment religios de les persones, especidment de les
protagonistes. Sembla com s en la societat shagués produit un procés de secularitzacio total.
Creiem que és un element de la novel la que no sadequa a laredlitat, ja que els costumsii els
sentiments religiosos de la poblacié encara estaven prou arrelats. Possiblement, € que es vol
reflectir és la menor incidencia socia de la religio catolica i e menor protagonisme de
I'Església en |'estructura estatal espanyola, tot i que en la cultura i en l'imaginari d'una

immensamajoriadel col-lectiu popular continuava essent cabdal.

No sha trobat cap interes per la funcio reproductora o € plaer de la maternitat. Tot i
aixo, cal recordar que lamaxima satisfaccio de laMarina s estigués casada era el de tenir una
criatura d'hospici ja que no en pot tenir. Tampoc hi ha referéncies a la tasca domestica
d'educacié i sociaitzacid de les criatures, possiblement perque les protagonistes son solteres.
Ara bé, d que s existeix son les relacions materno-filials entre les dues protagonistes i la

tasca educadora, en valors que M.T.Vernet considera basics, respecte alalectora de I'epoca.

Per acabar aquest apartat cal dir que les relacions patriarcals i les relacions de
subordinacié que sen deriven per a les dones estan, pel cap baix, explicitades en la figura
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juridica de I'hereu, € germa de la Isabel. Tot i que les relacions entre ells son excel -lents -li

dona, a dla, la primicia de la vinya i I'nort- , Isabel sha de cercar la vida fora de I'espai
domestic, possiblement per les condicions heretades de |'existéncia juridica de I'hereu.

6.3.3.- Laidentificacié amb ds espais

La mobilitat geografica de les protagonistes derivada de la riquesa intel-lectua de
l'autora® sexpressa en la gran varietat d'espais urbans de I'ambit pablic i privat que conté
I'obra, la qua cosa dificulta la sistematitzacié d'aquest apartat. Cal també tenir present que la
delimitacié d esferes per raons de géenere continuava encara vigent, tot i I’existéncia de la

legidlacio republicana

6.3.3.1.- L'espai casa

Laideacentra que articulariatot € tema sobre laidentificacio dels espais és que lacasa
continua sent l'espai reproductiu i productiu. Aix0 no pressuposa, és clar, que les
protagonistes ho identifiquin de la mateixa manera. Tant una com l'altra treballen en € seu
interior, en especia la Marina, que subsisteix amb € treball a domicili. Només en una sola
ocasi6 Marina identifica I'espai domestic com I'ambit de la reproduccid exclusivament: quan
comparteix € pis amb e Jaume, quan precisament assumeix € seu rol de mestressa de casa
perque ¢podem dir que I'espai casa que comparteix amb la mare, mantingudes per I'Aleix, és
un espai solament de reproducci6?.

Gairebé sempre hi ha una necessitat d'identificar-se amb |'espai-casa, com una manera
de projectar laidentitat propia. A granstrets, Marina identifica € treball remunerat en I'ambit
privat i domestic. En canvi, la Isabel |’assimila més -perd no del tot, ja que també treballa a
casa a l'ambit public. Cal remarcar, perd, que no hem trobat cap caracteritzacio sobre €
treball remunerat en I'ambit public. Aquesta absencia significativa es podriainterpretar com la

voluntat expressiva -per part de M.T.Vernet- d'explicar-nos que les petites transformacions

% Per cert, aquestariquesaintel.lectual eraunanormadel’ &ocaen les escriptores dels anystrenta.
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socials i humanes ocorregudes en aquells anys -en especid, les que afecten |'estructura basica
delavidade lesdones- son, s més no, per a ella, més interessants de descriure que no pas €

que tradicionalment sentén com I'espai del treball remunerat.

<<..[En € nou pis] Marina havia canviat € sofa per un divan que col-loca as davants, a lloc del
menjador, i que de diaformava part de la sala d'estar i treballar, i de nits erael seu dormitori, al costat de
lamare >> (227-228).

6.3.3.2.- Elsespaisurbansen I'ambit puablic

Ladiversitat d'espais descrits sera la nota predominant, com ja hem citat anteriorment.
Observem € que es considerava un espai bohemi, ubicat als afores de la ciutat de Paris,

clarament identificat com aburgesi les activitats que shi realitzaven.

<< Com a bon artista i enemic de I'etiqueta exterior, rebia tot I'any una gent pintorescament burgesa
amb pretensions bohemies que eren les delicies dIsabel. Hi havia una amiga de la mestressa que en
veritat feia de modista domestica (...); un matrimoni de comediants que es volien fingir despreocupats i
no sabien estar un moment lluny 1'un de I'altre; un novel -lista de tercer ordre que hi compareixia quatre
o cinc cops l'any, (...) i en es pocs minuts d'ésser-hi buidava el bufet; una exiliada russa que es
pretenia princesa(...).

Alli es dansava i fumava i bevia (...); els amics dAndrée jove deixaven €els prestigis del dia
esmicolats; les dames parlaven de modes, i algun senyor grassonet i condecorat recitava versos o
Ilegiainterminables articles que no trobaven editor. Alli hom ho discutiatot (...).>> (130-131).

Un dtre espal urba de I'ambit public que I'autora retrata és € que Marina qualifica
com a << niu d'amor>>, situat a Valcarca (Barcelona), quan encarano era un barri urbanitzat
del tot.

<<El piset haviaestat un estudi. L'habitacio principa comprenial'amplada de dos balcons a carrer; en
un canté arribava fins als darrers de la casa, i en l'dtre restava a mig lloc, per deixar espai a un
minascul rebedoret i a lavabo (...). Marina i Jaume en feren un reconet d'amor. Les portes entre €
rebedor i I'estudi foren substituides per vidrieres de cristals policromats (...). Aixi mateix, amb
cristalls de colors llisos finament harmonitzats -vori, xampany, rosa,- foren revestits els balcons (...).
Al reco entre I'emba i un dels finestrals hi haviad llit turc, inundat de coixins de colors cridaners que
sesmorteien en la llum fina. | tauletes, poltrones, una gramola, un armariet de licors, reconeres amb
florsi llibres, i sobretot retrats, molts retrats per les parets: tots de Marina.>> (28-29).
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El barri d'Horta -poble agregat a Barcelona a principis de la primera decada ddl s. XX i,
per tant, poc urbanitzat en aguella época- és humil, popular, tot i que també hi viura la classe

mitjana.

<<...prengué el tramvia(...) en direccié aHorta. (...) Baixaen un encreuement i, sota el sol implacable,
camina bona estona ran d'una paret, vora un carrer sense empedrar pel qual de tard en tard passaven
camions embolcallats en nivols de pols que després romania immobil, ofegosa, insuportable, i es
posava as ulls, d coll, a les mans, damunt les sabates i les robes (...). Enfront comencava una
carretera dreta i ben conservada que muntava fins a una gran massa roja mig velada per la cditja de
sol: e manicomi de St. Andreu. Fent cant6é amb la ruta, una espaiosa església de bella proporci6, (...)
comengava unavia en formade rambleta, amb petits arbres, i casones d'un pis, ara closesi esmorteides
sotalacalda. >> ( 209-210).

Un dtre espai urba extradomestic és I'hospital. Marina l'identifica -per experiencia

propia- com espai d'angoixa, de solitud, ple de pudor de medecinesi de febre:

<<lIsabel... em veig quan eraal'hospitd; (...) Estaven tots plens, elsllits, i les dones gemegaven...i ala
nit, gemegaven! Jo no podia dormir, em moria... i sense ningd alavora. (...) No saps qué es estar sola,
sentir que et moriras sola com un gos, | pensar que al'endema mateix jan'hi hauraunadtrad teu llit, i
contenta que t'hagis mort per deixar-la entrar a ella...pobra mare meval (...). Les olors d'hospital i de
febre I'embolcallaven de sobte en un remoli de records vivissms, li donaven la sensacié enfollidora
gue tornava a ésser anys enrera, en agquell llit de sofriments, que € temps shavia deturat, que era fora
del mén, en algun lloc on només hi havia aquesta olor eterna de febre i d'acohol i aquestairrespirable
sensacio d'agonia.>> (187; 202).

El tennis®,on es van conéixer laMarinai lalsabel, es converteix en un espai d' esbarjo i
de relacié per una part de la poblacid. Espai coeducatiu que freqlenten barcelonines i
barcelonins de classe dtai mitjana -atai baixa- i, segons I'autora, no dd tipus de la Marina
(39).

La historia de la novel la demostra que € tennis és un espai d'identitat femenina perque
és on es produeix la solidaritat i I'gjuda reciproca entre les dues protagonistes, e ements que

formen I'eix vertebrador de les seves estratégies de supervivencia o, s més no, de transgressio

% Sobre la preséncia de les dones a I'esport catala de principis del sXX i I'important paper social que juga El
Club Femeni i d'Esports ala Catalunya de finals dels anys 20, consulteu Luna & Macia (1988) i, sobretot, Real
(1998) que anditza & Club com a plataforma d'accié cultural de les intel.lectuals d'ideologia esquerrana i
catalanista durant la dictadura de Primo de Riverai lall Repiblica
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a la norma socia: permetia gaudir d'un protagonisme en I'ambit public de la societat que
daltra forma féra impensable. A més, les practiques socials que genera suposen que
problemes individuas (virginitat, relacions de parella, etc.) siguin expressats a nivell public i
collectiu. Possiblement, es pot considerar com un espai pont, en termes de Del Vale (1997),
que permet questionar la rigida separacié entre I'espal public i privat de la societat perque
vehicula la mirada femenina cap a "mon exterior”. En traspassar els confins domestics, la
xarxa socia que genera promou la ruptura de I'aillament i enforteix la recerca conscient d'una
novaidentitat de donai de ciutadana (Karsten & Meertens, 1991-1992).

D’dtra banda, € tennis és un espa de lleure on es realitzen molts tipus d activitats.
Situat prop de la Diagonal, les barceloninesi els barcelonins estableixen relacions sociasii,
per tant, es poden fer amistats, conéixer gent fora dels vincles de parentiu -com és €l casdeles
dues protagonistes. També és un espa de comunicacié cultura tant sigui pel tipus de
conversa que shi déna com per l'intercanvi de llibres que shi redlitza. Es un lloc fortament
feminitzat: les dones incorporen activitats tradicionalment considerades femenines -que en
aquella epoca sefectuaven i adquirien dins I'ambit de la reproduccié i no com ara que
sadquireixen al mercat-, per tal de sentir-sel més propi com, per exemple, fer ganxet mentre
xerren. Aquesta activitat femeninalarealitzen a bar del tennisi en preséncia dels homes amb

tota normalitat:

<< -M'agrada -li digué aquesta.- En vull treure mostra. Una veineta mevatindra unfill, i li vull fer una
capetadellanai seda.

-Aquest punt no t'hi aniria bé, doncs. Porta, que te n‘ensenyaré un de precios.

Un cop I'hagué aprés, Isabel en féu un bell boci per mostra>> (9)*.

Un dtre espai de pluriactivitat és la casa dels Plantada a Paris. ES un espai, com veurem
més endavant, de relacio socid i d'esbarjo perd en € qual, també saprenen tasques

domestiques com lade fer ganxet i receptes culinaries (80).

3" Aquest paragraf ens proporciona una dada a tenir en compte: en aquella &poca els regals es feien en la propia
Ilar i no sanava al'ambit mercantil, com ara, per a adquirir-los, fet que demostra com al llarg de la historia les
fronteres entre I'ambit domestic i I'extradomeéstic varien.
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6.3.3.3.- Migracions

Les algues roges no reflecteix I'existéncia d’'una important onada immigratoria
procedent especiament d’ Arago, Pais Vaencia, Almeriai MUrcia, que arriba a Barcelona en
els anys de laPrimera GuerraMundid i al llarg dels anys vint atreta pel fort desenvolupament
de laindlstria catalanai per les obres publiques (especia ment la construccié del metro) de la
ciutar®®. Tampoc no es constata la creacié de nous barris amb precaries condicions
higieniquesi d'infraestructures, laqua cosa és un indicador que la novel -la sols transmet una

part de I’ambient urba de classe mitjanai burgesa.

Tot i aix0, hem de considerar que I'estada de dos mesos de la Isabel | la Marina a
Paris és un tipus d'emigracio temporal, per raons de treball unai personas (per amor), l'adtra
S ha condtatat, pero, que a Paris hi viuen persones catalanes per bé que no sabem les raons de

laseva presencia.

6.3.3.4.- Lamobilitat espacial en la ciutat

Tant en la mobilitat espacia cap al trebal com en la determinada pels objectius
reproductius, els personatges es desplacen magjorment a peu o, s les distancies eren molt
[lunyanes, empraven els mitjans de transports que hi havia en I'época: tramvies o metro (en €
cas de Paris). A grans trets pero, no s hatrobat cap referencia explicita ala mobilitat espacia
determinada per | es tasgues domestiques.

Lamobilitat espacial cap a lleure ens ofereix una variant: es feien servir els mitjans de
transport (tramvia, metro en € cas de Paris) i aquest fet ens fa pensar que les distancies a
recorrer sOn majors derivat del creixement urba. En efecte, quan van a tennis per desplacar-se

necessiten la combinaci de dos mitjans de comunicacio: € tramviai caminar.

% Segons Pérez (1996, pp.207), Barcelona passa de 533.000 habitants en I’any 1900 a 1.005.565 habitants
I"any 1930. Existeix un interessant article sobre aquest tema en Tatjer, M. (1980), “La inmigraciéon en
Barcelona en 1930: los andaluces en la Barceloneta’, Estudios Geogréficos, n°® 159, CSIC-Instituto Juan
Sebastian Elcano, Madrid.
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<<¢Anem tot caminant fins € tramvia? (...) Caminaren Diagona enlla, deserts els passeigs,
nomeés brunzents a la calgada uns autos que aixecaven remolins d'esquitxos irisats.>> (13).

Tot i aix0, Obviament, hi havia altres mitjans de transport com lestartanesi elscarrets--
expressié d'un mon rura i duna manera de viure en vies d'extincio- i €ls autos -expressio
d'una societat capitalistai burgesa que sobre pas. Ca assenyaar que s cotxes perd, encara
eren un mitja de transport minoritari, finsi tot per les classes benestants. La percepcio d'anar

en cotxe -tot un luxe en aquella época- se'ns transmet de la segiient manera®:

<<Jaerade nit quan hi muntaren elstres, I'nereu a volant, Eloi vorala pantalla, Isabel ben estreta entre
dls dos, amb I'aoric fins als ulls i la nuca i les mans enrampades de fred. El vent penetrava per les
ecletxes del parabrisesi la portella, i entortolligava les seves cintes de gel entorn € front i la nuca de
lanoia. Carretera enlla trobaven a dotzenes els autosi camionsi carretsi tartanes que venien de Reus.
Els fars enlluernaven a cada tombant (...); €s fanaets dels carros trontollaven amb e sdtironar
cascavellgjant dels vehicles, eren ruta enlla com insectes |luminosos moguts en ritme de joiosa dansa.
En es llargs bocins rectilinis I'hereu donava tota la marxa i deixaven enrerala munié de carrets (...).
Isabel, (...) assaboria la tibantor glagada del cos, la sensacio de vivacitat i de meravellosa lucidesa,
I'euforia perfectaqueli donava el vent >> (238-239).

Segons la novella, Paris ofereix dos tipus més de transport que no pas la ciutat de
Barcelona: € metroi e vaporet. Contemplem el paisatge industrial parisenc -tipic de principis
de segle on les fabriques estaven ubicades a les vores de les ribes del riu per aconseguir

electricitat-, que ofereix M.T.Vernet através d'un vaporet:

<<Juli estava de colzes a |la barana entre les dues noies. Callaven.(...) El riu era tendrissm, ample i
geliu entre les ribes baixes. A les vores de lailleta poblada de fabriques fumejants, les barcasses buides
saludaren amb gracioses ondulacions €l pas del vaporet. (...) Respira el vent deliciés. Olor de mar i de
vaier4IO; i del fum del vaporet, I'olor de fum de les estacions i els ports, I'olor dels joiosos adéus>>
(170)™.

Només cal afegir que & mitja de transport que més popularment es feia servir per
desplacar-se d' una ciutat a una altra era € tren. Certament, Marina va en tren per retornar a
Barcelonades de Parisi Isabel també per arribar a seu poblei tornar de Paris.

* No creiem que lafinaironia-malintencionada- de I'autora, que identifica l'amo del cotxe com el germa hereu
delalsabel, sigui per casualitat.
9 Es |'tinic moment en qué se'ns descriu les olors d'un espai urbaindustrial.
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En resum, s les distancies a recoOrrer en la ciutat son curtes sutilitza, sens dubte, €
caminar; s son barris més alunyats sempra el tramviai s e desplagcament és entre ciutats es
faservir d tren. També constatem que en aquesta época les dones es mouen i desplacen sense
dificultats per I'espai urba. Només hem trobat un cas dutilitzacié de taxi (a Paris) i en
circumstancies adverses. e metro no funcionava i era de nit, moment del dia que les dones

pateixen més inseguretat personal per raons de genere.

6.3.4.- L'espai domestic: lacasa

6.3.4.1.- Lesdimensionsdelesllars

En genera podem afirmar que les descripcions de les llars parisenques i barcelonines -
on viuen les dues protagonistes, lallar d'en Jaumei laMarina...- son de dimensions reduides -
per motius economics- i amb una concepcio arquitectonica de I'espai més funcional i de

141

formes més "modernes'™, tot i que també es congtaten cases amb patis de veins -tipus

I'Eixampl e barcel oni-.

6.3.4.2.- Latipologiadelesllars

En la tipologia de les llars constatem una multiplicitat de situacions per motius dels
canvis geografics que viuen les protagonistes. En general es pot afirmar que hi ha dos
membresi escaig, coma mitjana, per llar. Els casos clars de dos membres son € delaMarina
amb lasevamarei € del matrimoni Plantada -a Peris-. De tres o quatre membres per llar sens
presenta un cas. €ls parents de la Marina -matrimoni i mare-. De cinc membres n'hi ha dos

exemples: elsveinsdelaMarinai € Jaume aParisi, finalment, lallar delalsabdl.

! Quan diem modernes ens referim a fet que s6n formesi dimensions més properes ala nostra reditat de finals
del sXX.
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Si consideréssm Unicament les llars de la Isabel i la Marina podriem afirmar que
sobserva certareacio entre la categoria socioeconomica de lallar i lamitjana de persones que
hi conviuen. Com a consequiéncia, quan més at és e nivell d'ingressos, més elevat éstambé el
nombre de membresdinslallar (Subirats et a.,1992).

El tipus de familia més estesa és € de la familia nuclear, és a dir, € grup familiar
format per una sola parella, amb els seus descendents i ascendents, perd no amb dos nuclis.
Tot i que entre elles també hi ha variacions. un cas format per la parellai esfillsi filles (llar
d'lsabd); un dtre format per lamarei lafilla (llar de Marina); altres dos formats per la parella
sense fills o filles, perd amb la presencia d'altres persones, la majoria de les vegades ascen-
dents de la parella, mares, sogres, pares, etc. (parents de la Maring; veins den Jaume i
Marina); un cas de parella sense criatures (Marina i Jaume) i una llar amb ascendents i
descendents: els veins de laMarinai en Jaume a Paris. I, findment, tenim un exemple de llar
on cohabiten persones sense vincles de parentiu (el de Marina i la Isabel). Quant a les
caracteristiques d'aguests tipus de llar, la tendéncia genera tanmateix és la multiplicitat de
stuacions. Constatem dos casos de << familia de niu buit>>, on no hi ha hagut cap criatura
(parents de Marina i els Plantada); un exemple de <<familia plataforma>>, en procés
d'abandonar lallar familiar (Subirats et.d., 1992), com en €l casdelallar delalsabel; un dtre
de familia amb criatura petitai, per acabar, un cas de llar monomarental* (el delaMarinai la
seva mare). Ca precisar que en les llars descrites en la novel-lano hi ha cap presencia de les

treballadores domestiques ni cap cas de llar amb dos 0 més nuclis.

6.3.4.3.- El cap defamilia

El paper de cap de familia és atribuit as homes en totes les situacions d'aparellament
entre home i dona. Fins i tot sens descriu la transmissid d'aguestes funcions en la figura de
I'nereu, e germa de la Isabel. En agquest sentit, i de forma subliminal, sha de llegir que

I’autora fa referéncia a la injusticia de les lleis patriarcals amb les seves conseqlents

“2 Creiem més adient que en aguestes circumstancies s'incorpori e concepte de llar monomarental en
comptes de monoparental per dues raons. En primer lloc, perqué s han de trencar motllos, estructures i
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discriminacions i desigualtats per rad de genere i que, en cap moment, son quiestionades per

lalsabel, d model de donaaseguir per leslectoresi lectors.

Arabé M.T. Vernet centra e protagonisme i I'accié de la novella en les excepcions
que representen els personatges femenins principals. Certament, en la llar de la Marinai la
seva mare, les funcions del <<cap de familia>> les exerceix una dona que respon a la seva
condicié de vidua, tot i que a fina de I'obra, qui assumeix aguest rol és la Marina. L'dtra
excepcio, és e de la llar que formen -temporalment- les dues protagonistes. En aguesta

conjuntura, éslalsabel qui pren aguesta responsabilitat.

6.3.4.4.- Lamestressadecasai € treball domestic

Tots ds personatges femenins sdn mestresses de casa llevat de la Isabel. Possiblement,
laiintenci6 de I'autora és assenyaar que aquest paper es troba més vinculat a formes culturas
que impregnen de diferent manera a grups generacionas, que no pas a factors socio-
econdmics. Es adir, com s M.T.Vernet partis de la premissa que |a figura de la mestressa de
casa correspon a una etapa historica, i, encara que és molt present en la societat de I'epoca,
sembla indicar-nos que Isabel -model de dona- és e simbol de I'inici d'un procés de
transformacio que hauria d'acabar en la desaparicio de la mestressa de casa en la seva
accepcio tradicional. Es un personatge que integra altres valors més contemporanis en les
seves actituds i comportaments, en part condicionats per la seva incorporacié a mercat
laboral.

<<Es que em créieu incapac d'agafar el ganxet ? (...) Doncs teniu rad (...). No tinc res de "mestressa
decasa'>> (81).

Tot i aixi, Isabel assumeix € rol tradiciona de dona dins I'ambit familiar: és ella, la
"noid’, la que ha de tenir curadel's seus membres: larelacid que estableix amb € seu germa és

termes propis d'un llenguatge sexista derivat d'una societat patriarcal. | després, perque el terme s adequa
més alarealitat reflectida per I" autora.
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maternofilial i li es transmesa per la seva mare. Per tant, Isabel representa € model de

mestressa de casa present en e mercat laboral (77).

El model tradicional de mestressa de casa -relegada a I'esfera doméstica i dedicada a
les tasques de la llar i la cura de la familia, mentre els homes -caps de familia- son els
protagonistes en I'esfera publica de la societat- € representa un tipus de dona madura -
avancada en anys- i també la Marina, abans de la sevatransformacio. No obstant aixo, elai la
senyora Plantada també son mestresses de casa presents en € mercat laboral (treball a
domicili). Cal afegir, pero, que tenim una mostra de mestressa de casai cap de familiaahora

lamare de laMarina, abans d'anar-se'n lafillaaParis.

Les protagonistes indiscutibles del treball reproductiu. doncs, continuen sent les dones.
M.T.Vernet ens descriu lavigenciade ladivisié socia del treball en funcié del génere, segons
la qual les dones es dediquen fonamentament a treball reproductiu i els homes a treball
"productiu”. Va adir pero, que els temps canvien i fruit d'aguestes transformacions son les
dues protagonistes. Marina evolucionara a llarg de la nove-a de mestressa de casa
tradicional -rol molt accentuat quan conviu amb € Jaume i I'Aleix-, es transformara en
mestressa de casa present en & mercat de treball. En canvi, Isabel, incorporada al treball
extradomestic, ha de redlitzar les funcions de mestressa de casa per sobreviure. Tot i aixi,
guan conviuen juntes a Paris, Marina assumira més aquest rol que no pas la Isabel - entre

daltres raons per habit i perque € seu treball eratemporal.

<<Mentre Isabel eraforao trebalavaacasa, ellarentavai cosialaroba, feiae sopar o I'esmorzar en e
fogonet d'alcohol, pacificament.>> (114).

Tant la Isabel com la Marina compaginen € treball domestic amb |'extradomestic en
I'espai de la llar, tot i que cal diferenciar entre ambdues protagonistes com viuen aguestes
duesfeinesi I'ordre dimportancia que concedei xen a cadascuna. De fet, son diferents etapes -
culturals- o circumstancies en un mateix cami per arribar d model de dona que cal tenir en
compte: la Isabel. Només és quiestio d'una nova escala de valors, d'una nova ética proposada

per ['autora.
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En conseqiiencia, trobem que la majoria del's personatges masculins no assumeixen cap
feina que comporti € treball reproductiu. Només se' ns en presenta un, e pintor rus que viu a
Paris, reditzant alguna de les tasgques domeéstiques -per sobreviure-, tot i que per lareaccio de
les noies no és una imatge freqient en I'epoca. Suposem que no és casua que l'accid es
desenvolupi a Paris, ciutat que simbolitza en lanovel laformesi actituds més "modernes’. Per
tant, no ha d'ésser un comportament freqlient aterres catalanes, fet que ho corrobora I'Aleix,
per exemple, que soluciona € treball domeéstic menjant as restaurants i dormint de rell ogat,

comportament molt tipic dels homes solters.

<< -Que voleu, estimades amigues! -els digué en resposta a llurs somriures de burla;- I'home sol és
I'nome fort... perd shad'esgranar els pesolsi cosir laroba.>> (151).

M.T.Vernet no fa cap €logi de les tasques domestiques, tot i que ens descriu agunes
feines que comporta € treball reproductiu com, per exemple, cosir, fer ganxet, fer labugada i
tenir cura de la salut fisicai psiquica dels membres de la llar. Ens narra poc sobre la gestio
administracié del trebal domeéstic —en especia, la planificacid i € subministrament
d aiments- i ens silencia absolutament la maternitat i I'educacio de les criatures, segurament
perqué la situacio familiar de les protagonistes -sense criatures- ho permet. Tampoc podem
extreure de la nove-la cap dada sobre les transformacions en la tecnologia domestica.
Conseglientment, tot i que gaudeixen d'una jornada laboral flexible, constatem que les
protagonistes dediquen poqgues hores al treball domestic -les estrictament necessaries per
subsistir- | sempre € realitzen de la manera meés practica possible. Resta dir, pero, que I'Unica

tasca domestica que esta present de manera constant al llarg de I'obra és fer ganxet.
Per acabar aguest apartat sobre I'espai domestic, volem evidenciar una absencia: en

totes les llars de les families novel-lades sigui de condicié socioeconomica ata, baixa o

mitjanano tenen servei domestic ni, per tant, gjudes "familiars’.
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6.3.4.5.- La sexualitat

Dos aspectes cadria destacar en aquest apartat M. T.Vernet proposa, d una banda, la
necessitat de realitzar un canvi en e mon afectiu —dels sentiments- entre dones i homes com
més endavant, en els anys 70, també ens transmetra M.Roig. Certament, la novel.la pretén
aprofundir en larecercad’ unanovaidentitat sexual femeninameés autonoma, propiai lliure, la
qual cosa suposaria un trencament amb la tradicional dependéncia afectiva o emocional de les
dones respecte als homes. En aguest sentit, ' ha copsat una voluntat conscient de construir un
atre model afectiu aternatiu en que les relacions amoroses no siguin I’ objectiu primordia en
lavidadelesdonesi a qua se subordini tota la seva trgjectoria vita. Amb aquesta finalitat,
s ofereixen dos referents afectius contraposats: € simbolitzat per Marina, que cal rebutjar i
canviar; i @ d'lsabel, que convé consolidar-lo. A partir del conflicte entre amor passiona
(Marina) i amor racional (Isabel), tema central de I'obra, Vernet posa en funcionament un
sistema de vaors i els models del quals depén que caracteritzen, S més no, alguns dels ele-
ments culturals que integren una part de lI'imaginari sexual dels homes i, basicament, de les
dones d'aguella epoca. La sexudlitat es converteix, aixi, en un dels temes cabdals de I’ obra.
Una sexualitat® entesa en la seva concepcié més amplia, és a dir, no solament amb findlitats
procreatives sind també, i essenciament, sensuals o plaents. Vernet abordara € tema, per tant,
amb un criteri ideologic "progressista’ de base en evidenciar com és percebuda, viscuda i
conceptualitzada per les dones i homes d'aquella epoca, convertint-la en un dels eixos verte-
bradorsi innovadors del discurs socidl i literari del'autora

L’ altre aspecte a remarcar estaria relacionat amb I'espai urba on I’ autora ubica aguesta
“nova“ manera d entendre la sexudlitat i les relacions afectives. | en aquest sentit, Situa les
noves relacions sexuals a marge del matrimoni en barris nous (Vallcarcai/o Horta) d’ aguesta
creixent Barcelona, dla on la memoria individual i col.lectiva encara no havia forjat una
identitat sexua del barri definida nitidament (com en € cas de barri Xinesi del Paral.l€l) i, per

tant, s’ hi podrien incorporar facilment nous tipus de relacions entre dones i homes.

3 Una sexualitat entesa, perd, solament des del punt de vista heterosexual.
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6.3.4.5.1.- L'ética sexual delesdones

La sexualitat que transgredeix la norma burgesa establerta es reflecteix en base a quatre
conceptes claus: la virginitat, I'amor, €l desamor i I'amistat. Per tant, no es silencia ni tampoc
sassmila a pecat -és meés, té un espal fisic concret: € "niu damor”-, elements per els
mateixos prou significatius dels canvis culturals que sendeguen en I'época republicana.
L’ autora retrata una societat en que la gent jove parla amb normditat de la sexualitat i, per
tant, no es considera un tema tabu. Tot i aix0, sens transmet també la pressié socid i €s
prejudicis educacionas existents que dificulten les possibles transformacions en € terreny
afectiu. Un indicador, per exemple, son es freqlients maldecaps femenins derivats de la

n 44

“perdua de la virginitat”™ i tota la smbologia derivada del sistema patriarcal i de les

relacions desiguals de genere. La Isabel no sidentifica -tot i no aparentar-ho- amb € que la
societat conceptuaitza com a noia "decent” i, per tant, té maa consciéncia, la qual cosa
demostra que, d'aguna manera, sesta transgredint la "normativa social”. Aci entrem de ple en
tota una concepcid sobre es valors morals que integren la sexualitat femenina i, en concret,
sobre lavirginitat, un dels seus pilars basics. La concepcio cultura - burgesai profundament
cristiana que té la societat sobre la virginitat™ turmenta la protagonista i, per tant, la
sexualitat no esviu del tot en llibertat.

<<¢Comprens que vol dir, en una familia com la nostra, "caure’? Jo no podré oblidar-ho mai més, i
cada vegada que torno a poble em famal € cor de vergonya. Si la mare ho sabial | € pare! Ells que
estan orgullosos de mi!...>> (138).

<<-Jo no soc unanoia "decent”, Marina.

Marina guaita vivament.

- No és veritat!

- Es veritat -segui 1sabel- Jo no volia dir-ho; ningt d mén no ho sap, sind dl. | avui tho dic atu: no
soc verge, Marina. Vaig caure també. Jo també he estimat i he sofert... No sdc una nena sense
experiencia..

-1 dl... él... et vadeixar?

- No; dl no.

“ Lavirginitat és un dels comportaments sexuals introduit fonamentalment a finals del s.XV111 per lasocietat
burgesa il -lustrada que conforma I’ estructura sexual del sistema de generes i comporta una discriminacid
social femenina. El concepte continua tenint vigéncia en les nostres societats occidentals que tant defensen
I"alliberament de les dones i la seva sexualitat. Per aprofundir sobre €ls origens actuals del terme consulteu
Badinter (1981), ¢Existe el amor maternal? , Ed. Paidos-Pomaire, Barcelona.

5 Sobre els origens i caracteristiques de laideologia de la domesticitat i lavirginitat, com el seu eix vertebrador,
veure Nash (1988 i 1995).
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Isabel li ho explica tot: la caiguda, I'horror immediat, € desamor, la ruptura, I'intent de suicidi de
Claudi. (...) Per aella€ fet dhaver-se donat, (...), com una qualsevol, eratan horrible i envilidor com
d fet que Marina rebés diners de Jaume. Ella shauria donat voluntariament i reflexivament a I'home
dels seus somnis -impossible, a lasl de trobar,- perd no shavia cregut capag de sucumbir a
I'enfolliment dels sentits, de lliurar-se a un pobre noi com Claudi, pel sol fet d'ésser d primer que li
desvetllala sensuaitat oculta>> (134-135).

Cal tenir present que en posar sobre la taula e tema de la virginitat “° -finsi tot en
public i entre els homes- sesta quiestionant una de les bases estructurals que conformen la
mentalitat sexua de les dones i, també, dels homes. S més no, Sevidencia e sistema de
vaors i comportaments que es desencadenen s sactua transgredint la norma vigent. No
oblidem per0, que la causa d'aguesta transgressio és € desvetllament de la sensudlitat -les

alguesroges (lapulsio del desig)-, objecte de criticai rebuig per part de I'autora.

<<-Jo no li deiares a €ella; ja ho sabia, que no m'entendria -va respondre Ramon lentament (...).-
Només que li sembla atament immoral aixd que sostinc i sostindré: que la virginitat no té cap
importancia, en les noies com en ds nais. (...) {Isabel] Jo no sé s té importancia o no la... aixo que
dius. -Isabel sentia una resisténcia invencible a pronunciar certs mots.- Si mai t'enamores de debo,
Ilavors veurem que en penses. (...) Només estic d'acord amb tu en una cosa: la materiditat del feten si
no vol dir res. Només té sentit quan és € resultat d'un temperament excessivament... fort >> (7-8).

Marina, en canvi, pels seus origensi la <<seva educacio no donava importancia a la
puresa sexual rebuda.>>, ésadir, no sidentifica amb la concepcid burgesa de lavirginitat:

<< Quan tingué plena consciénciadel que eralavirginitat, jal'havia perduda.>> (49).

<<Queé val dir aixd de perdre's? SGn manies que teniu els burgesos. Quan sés pobre no es poden tenir
manies. Només veieu aixo, vosaltres ... perd s sha passat pel capella, sés una bona persona. | si no,
una...>> (57).

Un dtre element integrant de la mentalitat sexual de les dones i homes de I'época, molt
condicionada pel sistema de generes, és € que es pensai viu sobre ['amor. Marinai |sabel
tenen unes concepcions de I'amor i de les relacions sexuals diferents. Per alsabdl, I'amor -tot i
que no € proscriu- no és l'objectiu de la seva vida. Per a élla ha d'ésser una tria raciona i
[liure de qualsevol imposicio, que rebutja I'amor passional, tot i que ha de lluitar per dominar

lasevapulsio sexud, € seu desigi laseva sensudlitat.

“6 Laimportancia del tema Sevidencia quan la mateixa autora enceta la novel la fent parlar als seus personatges
deficcid sobre lavirginitat.
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<< De tard en tard li venien aguestes rauxes de desordre, € dolor del record, € fastic del present i de
I'esdevenidor, € trasbals de la seva fam d'amor dominada ferotgement i que es venjava per unes hores
gaopant i garfint cruel.

Claudi, Claudi! No l'estimava pas, ja. (...) pero € record dd seu amor, d'aquella sorpresa -€l goig
barbar dels sentits, aixd li mancava. (...) Li havia costat d'aconseguir la serenor, de dominar-se €l
temperament sensual, de crear-se un mon de purissima beutat -i ara de qué serviatot? >> (17-18).

A laMarina, en contraposicio, les circumstancies familiars i ambientals I'han empés a
pensar en |'amor com a unic objectiu en lavida, com unaformade supervivenciai per aixo en
depen (les agues roges). Per a ella solament és valid canviar un tipus damor (el de I'Aleix,
gue la converteix en "dona pagada') per un dtre (d del Jaume més apassionat perd amb altres
dependencies), caient s cal en la infidditat (14). La relacié amb I'Aleix, fruit d'un amor
gpassionat antic, es converteix en un amor esvait, tendre i burges que per a ella ja és mort
pero, es perllonga per habit i per raons de dependencia economica. Té e's inconvenients del
fracas matrimonial i cap avantatge de I'estatus socia que suposa € matrimoni. En canvi, la
relacié amorosa amb en Jaume -de bona familiai educat- és una barrgja d'amor passiona amb
interessos mutus. La fugida a Paris amb €l representa sortir-se de la vida avorrida que porta a
Barcelona. Per a en Jaume, contrariament, jove com és, representa I'orgull de conquerir una
dona casada, capac de deixar la familia, benestar economic i e marit per ell. Marina no sap
veure que la passié den Jaume sesmicolara quan sapiga que no és casada, perqué e seu
“orgull de mascle’ és més potent que I'amor passional per ella. | aquest, precisament, és un
dels dements estructurants de la concepcio masculina sobre I'amor i, per tant, un dels
elements que -cal dir-ho- diferencia la moral sexua dels homes, de la de les donesii, € que
qualitativament es creu més important, perqué embolcallai penetral'estructura del sistema de

generes vigent en aquella época.

D'adtra banda, la lenta reinsercié de la Marina va acompanyada de la consolidaci6 del
concepte damor de la Isabel: I'amor passional -en les accepcions més corrents- anul-la la
propia personalitat i porta a la mort de I'esperit. La passié solament és recomanable quan és
total, triadai senseimposicions (Campillo, 1986, pp.29):

<<Tornavaadir-se que lamillor part delavida éslapassio.
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Passi6 total: amor de I'esperit i de la carn envers I'home somniat, I'home assenyalat pel desti: en la
companyia del qual I'esperit es sent vivificat, banyat en I'amosfera propia, agil de moviments,
definitivament aport -i lacarn viu i floreix satisfeta, bellai ardent com mai.

Comprengué € seu desti: viure d'amor. Estimar i sofrir totalment, follament, el dia que trobés I'home
del seu somni. Totaellavoliai pressentiatrobar-lo aviat, i I'estremia el dolor vivissim d'haver perdut la
puresa senselaqua és mig marcit I'amor veritable.>> (149).

Per |’ autora és molt important que la Isabel traci € seu cami. | mentre aguest amor no
arriba, instrueix Marina en lallibertat de viure plenament amb una mateixa, a saber passar de
relacions amoroses no triades (cas del Juli). Per aconseguir-ho, partint de la seva experiéncia
com adona-autora, proposa dos remeis:. € trebal i les diversions (137). | aquesta seralalluita
que Isabd haura de tenir amb la seva sexudlitat, amb e seu propi cos, fins que a la fi ho
aconseguira <<les algues roges saquietaven novament a fons>> i la Isabel <<ridlera i
oblidada de tot en la joia pura de viure>> triomfara. Para-ldament, Marina, en la seva
especificitat també ho obtindra, malgrat entendre I'amor total Iligat a la maternitat, element
que ladiferenciade lalsabdl (246).

D'altra banda, cal interpretar € que Isabel projecta sobre € seu cosi la seva sexualitat.
En efecte, Isabel somnia convertir-se en un angel asexual, la puresa en e sentit més edtricte,

la"donadel marbre gelat”, la"intdl-ligénciapura':

<<Isabel shaviafet ja e pensament de convertir-se en fadrina vella; no la fadrina intil i agra (...),
sind (...) una eterna aspirant a ésser "intel-ligéncia purd’, angel asexual; eterna aspirant i eterna
lluitadora amb € foc de passié que sempre traspassava les cendres i amenacava de cremar amb
atissmes flames joioses >> (74).

En aquest sentit, podem arribar a dues possibles conclusions segons la interpretacié que
es cregui mes adient. La primera seria que M.T.Vernet proposa la negacio dels plaers del
propi cos i, per tant, de la sexuditat femenina mentre no arribi I'amor total. Pensem que
aquesta voluntat racional de negacié del propi cos femeni -com a model- no esta absentad'una
bona dos dética sexua cristiana, tot i que sigui una solucié transitoria i que, en part,
reflecteix la no acceptaciod -per part de les escriptores d'aguesta generacio- de la tradicional
resignacio femenina (Charlon, 1990, pp.85). La segona conclusié interpretativa seria que la
Isabel en no gjustar-se a's continguts atribuits en aquella epoca a génere femeni, es situa en

<<unazona que socialment es troba entre home i dona>> i, per tant, aquest "espai social inter-
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estructural”, no delimitat pel sistema de generes, és I'anomenada asexualitat que <<no
implicaria abandonar la seva identitat femenina per adoptar (...) la masculina dominant, sing,
a contrari, poder construir més lliurement la propia identitat de dona des d'un espai (...) mal
delimitat pel sstema de géneres.>> (Rivera, 1990, pp.50).

Pel que fa a tema del desamor hem constatat que les donesi els homes € perceben de
diferent manera, donat que els comportaments son totalment oposats fruit d’ una educacio
sexual diferent rebuda pels dos sexes. Marina representa I'educacié i actituds sexuals que
caen rebutjar. Quan € Jaume la deixa, ella esresigna, es sotmet -valor transmes culturalment

ales dones- per tal de no ésser abandonada:

<<Marina(...) sobtadament estiraaterrai sabracaals genolls del'home.

- Jaume, aixi és veritat? Ja no m'estimes? Digues-me que no és veritat; digues-me que m'estimes
encara... No t'ho demano per sempre! (...) Li posava e rostre alafada, li fregales galtes, d front, pels
genalls, li prengué €ls bragos, se li arrapava tota, cos contra cos, en un desesper sense limits que es
reconeixia impotent...>> (93).

Marina identifica la fugida d'en Jaume i , per tant, e desamor com la mort. En canvi,
quan la relacio acaba en la incomprensid matua i I'avorriment, e Jaume planifica € futur
sense tenir en compte la Marina. Aquestes actituds diferents de fet son la clau per explicar-nos
ladigtintavaloracio i vivéncies que tenen els homesi les dones sobre I'amor.

També el temade l'amistat entre homes i dones ens proporciona dades sobre la diferent
escala de valors que conformen una part de la mentalitat de I'época. La relacié damistat que
Isabel manté amb el's homes no és profunda, llevat del cas del Raimond; la del Juli es trenca
perque la Isabel és agredida sexualment i €l no accepta una relacié exclusvament d'amistat -
sense sexe-; la que manté amb e seu germa Eloi << cadascll servava absoluta independencia;

eren lesintel -ligencies qui es parlaven, no elscors...>> (pp.137).

<<Un diaRaimond i ella parlaren de I'amistat, i especialment de |'amistat entre home i dona. Ell hi
creia, ellano. Isabel deia que gairebé sempre la dona acabava I'aventura amb un desig de conquerir
exclusivament el company. Les dones no podien acontentar-se amb la tranquil-la possessié de
I'amic; volien tenir-lo tot per a elles i sotmeés, i aixd només ho aconseguien capturant-lo per amor.
Pensa també -sense dir-ho- que per a una dona I'amistat és una passio, com |'amor, i per tant molt
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susceptible de transformar-shi. - Llavors, la nostra amistat, que es? (...) No volia, no podia ésser
gue Raimond la tingués per un amic sense sexe. ¢No ho veia, Raimond (...) que la seva serenitat era
guanyada a pols damunt un temperament de passio? Les algues roges dormien al fons del gorg >>
(253).

6.3.4.5.2.- L'ética sexual delshomes

Pel que fa a tema de I'amor, €ls homes -qualificats per I'autora “d estlpids i orbs’
(144)- només cerquen la satisfaccio dels seus impulsos sexuals, mentre les dones busquen i
esperen altres coses de larelacio de parella (Charlon,1990, pp.83). En laconcepcio diferent de
I'amor entre les dones i els homes, el que Isabel censura -especialment- és € desig sexual en

I'imaginari masculi, fenomen que sestén ala majoria d’homes pero no atots:

<<Escolta, Marina. Quan un noi de Paris et parli de companyonia, no tel creguis. Només pensa en una
cosa: amor. Millor: no amor, desig. (...)

- Si -murmura com tots...

- Com tots, no. | aci mateix, n'hi pot haver ddtres... perd €s que jo he conegut, no eren capacos de
sostenir amistat de debd amb una noia: o laindiferéncia, o I'amor. Almenys, d flirt. | € flirt és molt
perillés... jaho 6, jo; massaque ho sé...>> (174-175).

Per tant, possiblement I'entesa amorosa entre homes i dones és una redlitat conflictiva
determinada pels valors dominants -diferents- apresos en € procés de sociditzacio de les
persones, que conformen €s continguts sexuals masculi i femeni del sistema de géneres. | per
tot aix0, podem entendre que I'autora critiqui, en pensaments d'lsabel, les consequiéncies de la
mentalitat masculina sobre I'amor: la infidelitat, I'nonorabilitat, e desig sexual, I'orgull de

mascle,  prestigi social, etc.:

<< Perd Jaume no sabia € preu de I'amor fidel, com € sabia la Marina: per a Jaume I'amor havia de
venir acompanyat de mil requisits legals. posicid, honorabilitat, nom, una certa preséncia solemne i
decorosa. Marina, eraevident, no podiaresultar decorosai burgesa. >> (111-112).

Tanmateix, es critica un altre comportament masculi: lamirada agressiva, impertinent -

tipica del mascle-, vers les dones, tot mostrant-nos la reaccié femenina d'angoixa o neguit.
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Iguament es censura el's impulsos sexuals dels homes -la seva sexualitat immediata- perque

Suposen sovint una agressio per ales dones, quan dles -lamagjoriadels cops- no ho desitgen:

<<¢Es quetinc e deure d'estimar-vos? ¢Es que si no us cedeixo, per forca, ha d'ésser hipocresia meva?
Confesseu que tot aix0 és absurd. (...) Brutalment I'abraca i |i cercava la boca amb la seva. Isabel,
desprevinguda, ofega un crit i recula. Presa en € cercle dels bracos, només podia tirar enrera la testa
defugint la boca avida. En un furor de repugnancia i dira aconsegui desfer-se i truca al vidre del
davant. El taxi saturalentament.

Ella panteixavai €l mirava aterra, decaiguda tot dunala firia del desig, submergit en una humiliada
vergonya sense fons.>> (157-158).

Es questiona I'orgull d'home, de mascle conqueridor. Quan en Jaume abandoni la
Maring, tornara a seu medi investit d'una aureola de Don Joan, fama que com sabem es
conceptualitza com a positiva pels homes en la societat patriarcal, contrariament al que
succeeix amb les dones.

<<El despit secret € feia injust; no podia suportar de veure aixi esmicolada la propia imatge de
conqueridor que shavia forjat. No li fela mal I'amor, siné I'amor propi. Ell havia cregut enfollir una
casada: i fou unanova ocasio cagada a vol, un nen incaut enganyat astutament. (...) Aureolat arad'una
maliciosa fama de Don Joan (ell deixaria creure que Marina erala muller d'un negociant ric), negaren
s remordiments en una onada de tendresa >> (96 a 98).

6.3.4.5.3.- Laimatgei lavaloracio del cos

Shan observat escasses referéncies respecte a la imatge i valoracio del cos, en part
perqué l'autora concedeix poca importancia a la descripcio fisica de les protagonistes.
Nomeés cal recordar que la Isabel, la protagonista principal, és descrita quasi a final de la
novel-1a*’. En general, tampoc no és transmet la valoracié social que provoquen lesimatges
femenines i el seu cos (llevat del cas de la Marina, a principi de la novel-la, quan era
"mantinguda"), ni la imatge tradicional de les dones com a objecte sexual -fins i tot de
prestigi social-. L'Unic toc femeni de sensualitat més o menys present a llarg de la

narracio, és l'accié de maquillar-sei pintar-se lacaraen € cas solament de Marina. En part,

4" Les imatges de les protagonistes son oposades: mentre la Marina és d'ulls negres, grassoneta, pell bruna,
agitanada i mans nervioses, la Isabel és de profunds ulls blaus foscos-negres, <<cabellera rebel amb reflexos
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aquesta diferencia cal atribuir-la a rol que representa com a "dona pagada’. |, de fet,
I'excessiu maquillatge reflecteix €l seu origen social i economic: simbolitza la marginacié
socia. Per aquest motiu, sera objecte de certes critiques i, finsi tot, a primer cop dull, de

rebuig social.

Lacuradd cos gairebé sempre esta relacionada amb la practica esportivai els costums
higiénics que comporta . Fins la proclamacié de la |1 Republica, I'esport femeni havia estat
una de les poques activitats de Ileure de que gaudien les dones -, a més, fou viscut per la
propia M.T.Vernet- en I'ambit public de la societat catalana™. La sensudlitat del cos femen,
finalment, sempre es concretitza quan les protagonistes entren en relacié amb l'aigua de la

dutxaen s vestidors dd tennis.

<< Mentre es despullava mirava € cel per I'dta finestra -es gronxava un eucaliptus damunt e navol
gris envaidor. (...) L'espetec de l'aigua damunt la nuca, € moviment d'ensabonar-se i fregar-se tota,
I'alcohol i el massatge la revifaren completament. Després sescampa un pols de rosa per les galtes,
sacolori discretament €ls llavis, es posa la jagueta de frand-la crem i sorti a fora. Demana un cafe i
I'assabori lentament. (...) Isabel no parlavai semblava que ni escoltés. Assaborialafelicitat del seu cos,
envigorit i perfumat, la pau de la quietud que no podien trencar les veus de nois>> (6).

6.3.5.- L'espai extradomestic

6.3.5.1.- L’ educaci6

L'oposicié dels dos personatges femenins pel que fa a tema educatiu esta exempt de
matisos inicidment. Tot i que les caracteristiques socials i familiars condicionen els nivells
educatius assolits per les persones en aquella epoca -especiament les dones-, per I'ambient
que se'ns descriu sembla "normal™ I'educacié femenina, S més no entre la classe mitjanai ata,

fet que determinara I'ocupaci 6 d'alguns espais publics conjuntament entre homesi dones.

Quant a I'educacié rebuda per les protagonistes cal dir que també es presenta un
dualisme: Marina no és anafabeta pero té uns coneixements molt precaris. | diem precaris

daurats>> i pdll blanca.
“8 Per aprofundir en aguest aspecte consulteu |’ estudi de Real (1998).
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perquée quan esta a Parisi Isabel li proporciona llibres per llegir, Marina éls llegeix -tot i que
sovint no els entén i demana explicacions- perd en cap moment es plantgja que no sap llegir,
sno quefinsi tot es mostra accessible alainfluénciade lalectura. De fet, Marinaeraalo que

foralsabel senseles barreres que la culturai I'educacio posaren a seu apassionament.

<<Havent descobert que era més accessible a la influencia de les lectures que no al mots parlats, li
dugué llibres, novel les, viatges, poesia heroica, matéria de sana alegria per a seu esperit que en I'oci
es devorava el mateix. Marina servava la mena de candorositat dels anafabets -ella ho erg
practicament- ....>> (128).

La manca d'una educacié solida i els origens socioeconomics -baixos- de la llar
determinen la direccié erronia que pren la Marina en la seva vida. | ella, com moltes atres

dones de I'época, fou @ resultat d'una educacié encaminada cap al matrimoni.

<<Només que no ho pots entendre... Mira. Si tu haguessis perdut € pare de petita, i la mare se thagués
enamorat d'un altre home, i aquest... diguem-ne padrastre, t'hagués donat cada pallissa... N'he rebudes
moltes, de pallisses, jo. Jo era pitjor que un gos, a casa. La mare només voliatenir-lo content... Es clar!
ens mantenia; sense el ens hauriem mort de gana... Jo mai no n'havia tingut ni aixi, destimacié, de
ningl... Treballava tot € dia, i encara no guanyava prou. Ell em volia posar d teatre -ja és mort,
graciesaDéu!- i per aixo em donava taco, perque jo no ho valia... Que havia defer, jo, siné disbarats?
I I'Aleix m'ha promés que ens casarem. Per fugir de casa faria qualsevol ximpleria: casar-me amb
I'Aleixi tot! (...) >> (12).

En canvi, la Isabel -filla de propietaris d'un poble a Camp de Tarragona-, influida pel
seu oncle matematic (que visqué molts anys a Londres) va estudiar Histories i, posteriorment,
es dedicara a la investigacio, viajant per atres paisos i presentant articles de les seves
investigacions. A Paris, com ja sha esmentat, efectua treballs de recerca a la Biblioteca
Nacional. No deixa €l cami de I'estudi per I'amor passiona, és e motiu pel qud, a fina dela

novel -la, aconsegueix |'éxit professional quan iniciala seva primeragran obra dinvestigacio.

<<lIsabel comencava a trebalar de ferm en la seva primera obra d'importancia, un estudi sobre les
influencies italianes Renaixentistes en la cultura catalana, per al qual aquests Ultims anys havia aplegat
els materials pacientment i lentament. Vivia en plenafebre>> (253).

<< Claudi dona per entés que deixarien €s estudis per casar-se ad setembre; Isabel, amb tot, volgué
examinar-se a juny. | finits s examens, (...) li digué que no l'estimava. Que allo fou una rauxa
esvaida, (...). Que no estima € Claudi, sind I'home. Ara no podia trencar els seus projectes, la seva
vidatotaper €l. (...) Haviade seguir e cami tracat.>> (73).
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En definitiva, I'autora considera de vital importancia per la integritat de les dones €
nivell destudis i, per tant, atorga un paper essencial a I'educacié, I'art i la cultura com a
elements que shan d'adquirir per assolir entitat moral (Campillo, 1986). Per aquest motiu,
Isabel constantment esta relacionada amb aguests tres camps i, especidment, amb € de la
musica: toca € violi i, sovint, es reuneix amb amics i amigues per fer masica. En canvi,

Marinano comengaaassolir |'entitat mora finsal final del'obra

<<Sense fe, sense amor, sense una base de cultura, sense vocaci6 determinada: qué podia fer, a moén?
(...) Marinavisqué sempre sense llar, de portes enfora. >> (178).

6.3.5.2.- El treball remuner at

L'eix fonamental de la situacié laboral reflectit en la novel-la Sarticula sobre la base
d’ una concepcio cabdal: e treball remunerat femeni és considerat quelcom normal. Segons
l'autora, la possessio d'un lloc de treball és indispensable per a la integritat "moral™ de les
dones, perque permet la independéncia economicai, per tant, € lliure accés d tipus de vida

que esvulgui.

M.T.Vernet parteix d'un concepte ampli de trebal ja que activitats que fins aquells
moments no eren reconegudes com a tas socidment com, per exemple, l'estudi o
investigacid, lesinclou i presentacom amodel positiu; o també fer ganxet es considerat com a
feina (10).

6.3.5.2. 1- Lessituacions professionals

Les situacions professionals de les dones es concentren entorn a dos tipus de categories
socioprofessionas: la que treballa pel seu compte (La Isabel com ainvestigadora; la mare de
la Marina com a mestressa d'una perfumeria a Paral-ldl) i les que tenen una categoria baixa,
que son treballadores a domicili en € ram de la confecci6; taquilleres de cinema; artistes de
teatresi cabarets, prostitutes.

294



Les algues roges

En canvi, les situacions professionals dels homes sdn qualificades: en Jaume és quimic
industrial; € vei delaMarinai en Jaume a Paris és professor de quimica; periodistesi artistes.
També hi ha botiguersi I'Aleix que treballa pd seu compte. De fet, amb un cop d'ull podem
copsar la segregacio ocupacional entre el's personatges femeninsi els masculins. Els oficis de
les dones sbn -en una proporcid més elevada que no pas es dels homes- treballs no
qualificatsi, per tant, més mal pagats. |sabel és1'Unica dona que exercira una professio liberal,
mentre que entre els homes és mgjoritaria aquesta categoria socioprofessional *.

Arapassem a anditzar la diferent situacio labora de les dues protagonistes. La Marina
abans de ser una dona "mantinguda’ per I'Aleix -tal com sinicial'obra- treballava, tot i que no
es concretitza en quina feina. Factors socioeconomics i culturals determinen que es

converteixi en dona"pagada’, encarague ella, Marina, no considera que sigui un treball.

<< -Qué importa? ¢A voste que li importa, S em queixo 0 no? Que no té els diners de I'Aleix? La
quiestio és anar-lo xuclant i veure si € pesco al'lltim, 0i? | doncs, donal.>> (36).

<< Jo I'estimava, I'Aleix; el eral'linica persona que m'estimava... encara m'estima; ves s m'estima que

em manté. Li déna una dispesa, a la meva mare; és per aix0 que no em ca trebalar. Em vesteix i
tot.>> (13).

L'autora considera irracional la vida que porta la Marina per la seva dependencia
amorosa i economica respecte als homes, motius de la seva insatisfaccio personal.
D'aguesta manera, quan I'amor passional amb el Jaume senfonsa i es troba desvalguda i
perduda, només el treball i una bona dosi de comprensi6 i afectivitat -paper que en la
novel-la satribueix a Isabel- I'gudaran a sortir-se'n, de la crisi. La recerca duna feina
remunerada a Paris representara € trencament amb la seva propia historia personal, la ruptura
amb d passat. | alavegada, significara e retorn a moén laboral d'una dona sense qualificacio
amb els obstacles que aixd comporta (sensacio d'inseguretat, baixa retribucio, etc.). De fet, és
la historia individual alhora que col-lectiva dun bon nombre de dones de I'época, les quals

trobaran en € treball a domicili -confeccid- practicament I'tnica via d'accés a mercat laboral.

“9 Es possible que M.T.Vernet ens proporcioni informacio sobre larealitat de I'época pel que fa ales dificultats
d'accés de les dones a una educacié adient i a una capacitacid professiona i, conseglientment, a un treball
qualificat a més de reflectir I'escassa obertura de noves professions.
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<<Al cap de pocs dies la Sra. Plantada dugué I'encarrec de tricotar un vestit i una capeta per al'infanto
d'un matrimoni tarragoni que shavia establert de poc as afores de Paris. (...) Passa una setmana sense
voler sortir, trebalant de pressa, a comengament amb neguit, després ja trobant-hi gust i consal (...)
Els diners, que rebé de mans dela Sra. Plantada, i feren venir llagrimes als ulls. >> (124-125).

A Paris havia aprés la confeccié de models nous, maneres de cosir, etc. que ben aviat li
proporcionaran un treball remunerat quan torna a Barcelona. Per a la Marina, obtenir una
feina significava mantenir la seva independencia economica, simbol de la posterior Ilibertat
espiritual. Per aguest motiu, com € seu sdari era baix, va aprendre de camiserai finsi tot es
va comprar una maquina de cosir. Aixi, I’exit professiond -dins les seves possibilitats-
I'aconseguira treballant a domicili en € ram de la confeccié per una gran empresa. D'agquesta

manera, assoleix la satisfaccio persond i laintegritat com adona.

<<| Marina semblava renéixer, haver-se completament adaptat a I'actual manera de viure. Ella també
treballava intensament; havia aconseguit d'entrar com a camisera en una casa important que es
dedicava especiament ala venda a l'engros, i que tenia a dotzenes d'obreres que treballaven a domicili
i apreu fet. Marinafela amb gust € treball delicat -camises de seda- | com que guanyava bastant i la
mare no es planyia, (...) essentiafelici cantavatot el diamentre el motoret li feia marxar la maguina.
>> (254).

Contrariament, e model de dona que proposa |'autora, 1sabel, es dedica a estudiar, ala
investigacio, per laqual cosarep alguna"gjuda’ familiar en forma de diners. Per aguest motiu
viatja a Europai comenca a presentar els resultats de les seves recerques amb exit. L'estudi -
com ja sabem- |'absorbeix moltes hores. La racionalitzacié en la planificacio del trebal i del

cami a seguir son valorats positivament per |'autora.

<<L'estudi li absorbia moltes hores. Sapassiona per les recerques minucioses de la historiografia(...).
Finits els estudis comencaren [amb € seu germa Eloi] €ls viatges per Europa, junts o separats; vingué
lajoiade lestroballes, el descobriment d'ambients nousi noves terres, €ls primers exits en presentar els
resultats en modestos articles i monografies. (...) Aquest hivern Isabel era a Paris treballant amb uns
manuscrits de la Biblioteca Nacional, d'octubre a juny. Després pensava passar tot I'estiu, (...) a poble
amb els pares i I'herey, (...) preparant camosament un treball de certa importancia per a qua ara
prenianotes. >> (74-75).
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6.3.5.2.2.- Lescondicions socials del treball remuner at

En lanovd-lahi hapoquesreferencies pd que faa aguest tema. Si de cas només dir que
Marina emmiralla -implicitament- |a precarietat, els sous baixos i les llargues hores de feina
caracteristics ddl treball a domicili que, com sabem, eral'opcio labora preferent de les dones
en aquella época. Per contra, les condicions socias del treball dlsabel son optimes. Sense
massa dificultats economiques pot accedir a una educacio i formacié adient. El seu treball

qualificat li proporcionaral'exercici, en un futur proper, duna professié libera reconeguda.

Quant a la dtuacio geografica del lloc de treball ca diferenciar entre les dues
protagonistes. La Marina treballa en la seva propia casa i quan esta a Paris la feina també la
realitza a casa dels Plantada. En canvi, lalsabel larealitza ala Biblioteca Nacional de Paris, a
lasevallar 0 acasad'agunaamiga. Per accedir a trebal hi van apeu, en tramviai, aParis, en

Mmetro.

Per acabar aquest apartat hem de destacar I'absencia de dones -en la novella que
"gudin” a treball del marit o company.

6.3.5.3.- Elsespaisdelesrelacions socialsi les xar xes de relacions per sonals

Les xarxes de relacié sociad estan determinades pels congtants canvis d'espais de
residencia i, conseguientment, del seu alunyament de la familia (especidment en € casde la
Isabel). Tot i aixo, creiem que les formes de relacié socid de les barcelonines i barcelonins
encara estaven molt vinculades a la comunitat més immediata: la familia extensa. | en
aguestes circumstancies, potser les relacions socials més freguients eren les persones del barri
on esresidia temporalment. A Paris, per exemple, on no hi ha presencia de parents, ambdues
protagonistes viuen les relacions de barri i damistat, que son €s vincles més semblants a les
relacions familiars. La majoria son properes d lloc de residencia, perd també hi haalgun cas -
lallar dels Andrée- en qué shan de desplacar en metro perque estan as afores de laciutat.
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Val adir també que ahora sobserven noves formes de relacio social, basades en la
practica de I'esport i en guestions de feina, més caracteristiques de societats postindustrials.
En aquest sentit, un espai public de relacio entre les dones fou € tennis, lloc on es generaven

altres relacions a les simplement esportives™.

<<Jugaren el set, es vestiren novament, i després van asseure's al'ombra dels platans. (...)

- Totes ens van fallant -digué Isabel, mentre la dona €ls servia una beguda fresca.- De les antigues,
només som dues o tres, i vénen poc (...).

-Escolta- Li posaunamaal brag.- Voldria saber tu qué faries.

[Marina] Li explicalasevasituacio en pocs mots expressius>> (54-55).

Un dels espais en € qual sestableixen les xarxes de sociabilitat, a Paris, eraa casadels
Plantada™. Era un espai obert per les relacions de veinatge, d'amistanca i de gent de pas -
espanyola- que viu a Paris. Per tant, és un espai on les persones trobaran amistanca, relacio
social i solidaritat en els moments dificils. Per a la Isabel, a més a més d'aquests trets

caracteristics és un lloc plaent que smbolitza e caliu familiar en unaciutat estrangera.

<<Eren uns dels vius plaers d'aguest hivern, les reunions del dissabte a casa els Plantada, € vell
matrimoni que en els vint anys de viure a Paris havien acollit tots els compatricis de pas, €ls havien
encarrilat i gudat (...).>> (77).

Les dones a casa del Plantada compaginen la relacio social entre elles i ells amb les
tasques domeéstiques (triar mongetes, fer ganxet, etc.). Es a dir que dones i homes,
indistintament, ocupen I'espai d'esbarjo i de relacié socid, tot i que existeix una clara divisié

per génere de les activitats que shi realitzen.

Marina també establira relacions socials, basades en I'amidtat, a partir dels espais de
lleure que ofereix la ciutat de Paris. Aixi, per exemple, prenent € sol al Parc de Monceau
coneix e veinatge de la zona on habita. A Barcelona, quan vivia a Paral-lel tenia un cercle
d'amistats amb artistes -dones i homes- i quan es tradlada a Horta, també, va cultivar noves

amistats entre € veinatge, amb el qual després compartira activitats de lleure.

% Veure la interpretacié feminista sobre e tipus de relacions que generen aguests espais d'esbarjo en I'apartat
2.2.1.3d aquesta tesi.
L Un dltre espai derelaci6 i d'amistanca serala casa dels Andrée, de vida més bohémia
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6.3.5.3.1.- Lesxarxesde solidaritat

En les xarxes de solidaritat generades a partir de les dificultats quotidianes, trobem
certes diferencies s I'acci6 esta ubicada a Barcelona o a Paris. A Barcelona, Marina quan esta
maldta és gjudada per la seva mare. En canvi, quan té dificultats personals 0 economiques per
tornar de Paris ha de recorrer a I'amistat. De fet, a Paris €s vincles de parentiu perden
protagonisme i en guanyen altres, comel de l'amistat, especiament, i € veinatge. Arabé, tot i
gue tenim poques dades per a demostrar-ho, la importancia dels vincles de parentiu encara
congtitueix, en e context de la novel-la, una peca clau en les xarxes de solidaritat. A tal
dexemple, ca dir que quan Marina sassabenta que la seva mare esta a I'hospital, I1sabel li
aconsella e qué shade fer i no hi ha cap dubte que la integritat moral passa per anar a tenir-

ne cura.

Eslarelacio damistat i solidaritat d'lsabel verslaMarinael que facilita que se I'endugui
a casa seva, que tingui cura déla. A partir de llavors, Isabel lainiciaen € lent procés de la
seva recuperacio mora: estimacio per lavida i per la seva propia dignitat, per conéixer nova
gent, per la lectura de llibres que ella mateixa triava.Les relacions entre les dues son gairebé
maternofilials: Marina és feble, té por i dubtes, i ca atendre-la i consolar-la. Tot i que li
inculca dignitat i orgull, Isabel és conscient dels limits de la proteccio i, gudant-la a trencar

amb €l passat, representalaveu de laconscienciade laMarina.

<<Calia no abandonar I'actitud de tendresa sol licita, com envers un infant convalescent: calia oblidar
les coses propies, ofegar lafelicitat propia per no ofendre; calia estimar amb delicadesa per no humiliar
(...) Caliatambé no envilir-laallastimes. Unadificil mesurad'amor (...)

Al capdavall només ets una victimal A Aleix thi van vendre; Jaume no t'ha comprat... tu no ets una
donaque esven! Tu etstan dignacom qualsevol atra-si et saps treure aguestes manies de sobrel! (...).
Marina, nineta, escolta. No ho has de dir mai: sdc sola. Has de dir: sdc lliure!>> (123-124).

A Paris també trobem que les relacions veinals suposen, solidaritat i gjut quan les

circumstancies son adverses (mort d'un conegut, quan envaeix la solitud i la melangia, fer de

cangur de les criatures, anar acomprar alaplaga...):
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<<A primeries de marg, e vell mori d'un atac de feridura fulminant. Jaume i Marina compliren com a
bons amics, vetllaren e cadaver, €l guda alesinevitables diligencies, ellaes féu (til cosint i tricotant
les robetes de dol per als menuts >> (68).

6.3.5.3.2.- L"'associacionisme

Només hem trobat una referéncia explicita -al final de I'obra- a |'associacionisme obrer
d'aquella epoca. Entre les noves amistats veinas de la Marina quan tornaa Barcelona hi haun

personatge que simbolitza la preséncia del discurs obrer:

<<El cunyat no creia en politiques ni estava per atresideals que no fossin € millorament economic de
I'obrer. El marit € tractava de burgés més infecte que els burgesos, de maguina de menjar i dormir. Ell
voliatant com I'altre una major equitat en ladistribucio de lariquesa; pero considerava que aixo no era
res s no anava acompanyat d'una més gran passié pels ideds alliberadors. La gran conquesta a
emprendre eralallibertat, ladignitat de I'home. >> (241-242).

En la década de 1930, a Cataunya, I'associacionisme femeni era qualitativament i
quantitativament important perque era una forma de transgredir les relacions de genere
vigents que afectaven tant I'ambit public com privat de la societat i la divisio de I'espal urba
que sen deriva.®® En efecte, la novel |a reflecteix e costum de les dones de classe mitjana i
ata d'associar-se en clubs esportius i les possibilitats d'autonomia que ofereixen aquests
espais respecte a cercle familiar mésimmediat. El cas delaMarina és prou evident: seraen e
tennis -espai d'ambit pablic on sestabliran vincles de relacio personal- on confrontara els seus
dubtes personads i les seves contradiccions. Sera l'espai, doncs, a partir de qual podra

expressar la sevainsatisfaccio persona i iniciar la sevatransformacio personal.

No obstant aix0, no hi ha cap a-lusié a dret de vot, ni cap personatge femeni que
participi en la vida politica, ni tampoc cap associacio tradicional de participacid ciutadana
(sindicats, partits politics i associacions solidaries), elements molt definitoris de la societat de
I'época. Com apunta Charlon (1990, pp.80), és d'estranyar, pero, que M.T. Vernet hagi escollit

personatges femenins tan llunyans ales transformacions pel que fa ala condicié de les dones

%2 Per gprofundir en aguest tema consulteu Luna & Macia (1988).
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en la societat espanyola, i els nous drets. Sens dubte, cal pensar un cop més que € tema
principal de I'obra -i € que més preocupa a l'autora - és la problematica dels sentimentsii les
relacions afectives amb els homes, base -segons la mentalitat de I'autora- de la possible

dependeéncia i subordinacio del col lectiu femeni respecte al masculi.

Les cartesi € teléfon congtitueixen els vincles de relacié a través dels quals es poden
establir atres contactes personals fora de |'ambit quotidia. Aquest és el cas delalsabel amb €
seu germa, que estudia a Berlin, i que per mantenir € contacte entre dls i planificar les
vacances ho redlitzen a través de cartes. El telefon -innovacio tecnica encara no generaitzada
en les cases- també és un mitja de comunicacié usua entre Jaume i Marina per a les seves

cites amoroses.

6.3.5.4.- Elsespaisi lesformesdelleureala ciutat

6.3.5.4.1.- El lleurea dinsde casa

En un principi, es habits de lleure de les protagonistes son diferents perque els hem de
relacionar sobretot amb € nivell socioeconomic i cultural. La relacié damistat pero,
condicionara que la classe d'activitats i habits de lleure sassemblin cada cop més, llevat de
certes particularitats propies dels personatges que caracteritzen les seves formes d esbarjo
individualitzades.

Per alalsabel, la casa és un ambit de treball i de lleure en la qud reditza les activitats
seglients. pensar, estudiar, llegir, xerrar, tocar € violi, treball domestic, etc. En aquest sentit,
una de les formes d’ entreteniment més ben expressats per I'autora és € plaer dels sentiments

que inspiren les peces musicals:

<<A lanit Isabel tragué € vioali. (...) Marina escolta, els ulls closos i en silenci, unes romances sense
paraules de Mendelsson. La dol¢atristesa, el desesper contingut i somrient, eren coses noves per a€ella,
acostumada a l'impudor del gest massa expressiu, ala ganyota truculenta. >> (125-126).
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Pel que fa a la Marina, abans de conéixer la Isabel, no tenim noticies de les activitats
que redlitzava a casa amb la seva mare. Més aviat, vivia de portes enfora i, per tant, hi era
poc.Quan és a Paris, I'autora ja ens parladel que efectuava: llegir, regar plantes, pensar, cosir,
ballar, escoltar musica, etc. D'aquesta manera, I'espai domeéstic es va convertint per a €la,
també, en un ambit detreball i delleure. Arabé, quan tornaaBarcelonai conviu amb la mare,

I'espal domestic seramés un espai de treball que no pas d’ esbarjo.

Tant una com I'altra disposen de temps lliure (propi): Isabel estudia, Marinainicialment
€s una dona "pagada’ i després € treball temporer a domicili li permet époques en que finsi
tot savorreix. Ambdues no tenen criatures i, per tant, poden disposar de major temps lliure.
Tot i que adinslallar redlitzen activitats en preséncia una de I'dtra, cal remarcar que tenen

caracter solitari, son formes de lleure individualitzades.

6.3.5.4.2.- El lleureforade casa

La novel-la es caracteritza, sens dubte, per una major sensacio de llibertat que en €l
cas de La fabricanta, com s la societat reflectida fos més desimbolta, o menys
encarcarada, i les dones ocupessin més espais de l'esfera publica. Les activitats més
freqlents son: passgar (Passeig de Gracia i Rambla), anar de visita (maorment a casa
d'amics 0 amigues 0 veins, especialment a Paris), assistir a algun tipus d'espectacle, anar a
la platja 0 a un balneari o0 a una piscina o a ballar, jugar una timba de cartes 0 a escacs a
casa d'alguna veina i jugar al tennis. Ocasionalment, €l fer turisme és una atra forma de

[leure, tipica de |es classes benestants.

Marinai Isabel comparteixen sovint € lleure: van a passgjar pels jardins o a riu a
Paris, sasseuen en un banc i << treuen la feina: un ganxet Marina, un llibre i quartilles
Isabel.>> (pp.117). Tot i que sha trobat una al-lusié concreta a les diferents formes
d entreteniment segons el sexe, sembla com s |'autora ens explicités que les dones adopten

amb normalitat pautes de lleure que abans eren considerades com a tipicament masculines.
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<<Algunes vetlles, després de sopar, la parellabaixava. La damai Marina jugaven a escacs; els homes
parlaven. El vell era professor de quimica, i amb Jaume, que es dedicava ala quimicaindustrial, tenien
Ilargues conversesi fins amables discussions...>> (67).

<<L'endemd, a la platja, sota un sol ardent. A prop, entre els pins, només dos cotxes. A laratlla entre
platjai bosc, una cabina de lona, un ample para-sol. A la seva ombra quatre homes molt bruns, vestits
amb un simple dip, jugaven a cartes damunt d'un caixd; a sol una parella, una atra noia que parlava
amb Marina. El sol cremava, les barques tombades a la platja (...). Marina reia ... mentre mirava
Oleguer, que veniadel bar, encorbat amb el pes d'unagalleda plena de cerveses en gel. >> (23-24).

En generd, € lleure fora de casa -encara que sigui en un espai interior- es comparteix
amb les amistats o € veinatge. Certs espais permeten diverses activitats. és € cas de les
reunions i activitats que es redlitzen a casa els Plantada -amics de Paris-, on trobem les
protagonistes entretingudes tant en una lectura de versos com a aprendre punts de ganxet,

formules de cuina o petar la xerradaamb elsamicsi les amigues (165).

6.3.5.4.3.- Elsespaisdelleurealaciutat

El carrer, les cases particulars, els espais urbans d'esbarjo (espectacles -cinema i
teatre-, parcs, tennis, piscines, balnearis, bars, ballar sardanes, etc.) son els espais de lleure
que ofereixen tant Barcelona com Paris ala seva ciutadania i que son utilitzats indistintament
per homes i dones. Només un cop se'ns descriu les esglésies orientals -a Paris- com espai
d'esbarjo durant una Setmana Santa, més com a curiositat exotica que no pas una atra cosa,
element que fa pensar en la voluntat de I'autora de presentar-nos una societat de formes molt

méslaiquesi plurals que en epoques anteriors.

<< Per Setmana Santa vingué I'Elai (...). Ells dos i Raimond es dedicaren a seguir les cerimonies
religioses en les diverses capelles de cultes orientals: St. Julien le Pauvre, catdlica grega, on els cants a
I'unison tenien un estrany sabor com de "cante jondo" ennoblit i patétic; la capella arménia; I'ortodoxa
romanesa, on sentiren uns cors ben acceptables d'estudiants romanesos (...) >> (84).

Un dels barris populars barcelonins que I'autora sesplaia més a descriure a qualsevol
moment del dia, perd especidment durant la nit, és € del Para-lel. Cal destacar que en
aguestes descripcions no es transmet cap sentiment de por ni d' inseguretat per la seva
utilitzacié al vespre.
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<< Sorti a balco xiulant i encengué una cigarreta. A baix comengava |'animacio nocturna; €ls bars i
cinemesi cabarets enlluernaven amb e parpellgar dels anuncis cridaners; el's aparadors Illuien amb tot
I'esclat de les quincalles i les sedes artificials; les dones sempentaven per les voravies (...). Tot eren
preparatius per alanit; I'horade viure. Marinavoliapau acasai brogit afora(...). >> (36).

Els retrats de la Marina a seu <<niu damor>> ens dona idea de la multiplicitat
dactivitats, especialment esportives, que les noies feien en I'esfera publica de la societat. La
major part d'aguestes activitats es practicaven foradd barri de residéncia de les protagonistes,
indici que demostra € creixement urba sofert per la ciutat de Barcelona per bé que hi ha
moltes zones encara no del tot urbanitzades com Vallcarca, Horta en les quals hi ha prats que

sOn utilitzats per alleure.

<<Marina jugant atennis, Marina a punt de capbussar-se, en una cursa de natacio (...) Marinaamb els
esquisacoall i un bonet de pell blanca(...), Marinavestidade carrer, (...) Marina sempre.>> (28-29).

<<Marina proposa d'acabar la tarda en uns prats florits de margarides d'or i ginesta, que dominen la
ruta dHorta i tota I'estesa de cases fins a Badalona i la suau verdor de les muntanyes fins a la mola
boirosa del Montseny. Marina havia remarcat € lloc, silenciés perd no desemparat, i alguna tarda shi
duia la feina i, asseguda dat e marge, mirava, mentre les agulles corrien desma, els tramvies i
autoomnibus al's seus peus, laverdor delshorts (...).>> (222-223).

Finalment, una de les caracteristiques en la descripcié dels espais de lleure son les olors

delesflorsi elsarbresde laciutat.

<<Bufava un vent suau i humit que semblava aixecar-se del mateix riu pal-lid d'argent, i en duia olors
fresques d'aigua, olors barrgjades de prada i de port. Aquell era d vent autentic de maig, fiblador i
gdliu a estones, saborés, palpable entre €s dits, € vent de l'aventura i I'alegria de maig. (...) Venia
daci, la intensa olor dels castanyers florits; i a terra hi havia una escampadissa de flors en nevada
blancai rosa que donava unafresca sensacio d'intimitat femenina.>> (142-143).
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6.4.- Recapitulacio

La generaci6 de narradores de la Il Republica objecte del nostre andlisi (M. T.Vernet,
A.Bertrana, A.Muria, C.Monturiol, M.Rodoreda, R.M.Arquimbau) també utilitzen la
literatura per a mostrar nous referents vitals i literaris per a les dones. Introdueixen un
modé literari de dona que ja s ha despres de certs aspectes de laideologia de la domesticitat i
feminitat lligada a “I’angdl de la llar” —caracteristiques del discurs femeni tradiciona-, que
busca insertar-se plenament en els més moderns discursos culturals femenins dominants en
I’ Europa occidental. Un discurs més adient, des d’un punt de vista socia i de genere, a uns
idedls de societat més laica, democrética, iguditaria i justa, en @ qua també sintegren

elements d’ unaideol ogia nacionalista.

La produccié literaria d aguestes novel-listes deixa una viso col-lectiva d'elles
mateixes, un discurs propi, que es mostra partidari de la independencia economica de les
dones, pilar fonamental per a poder assolir una nova integritat moral a I’ hora d’ encarar-se
amb dignitat a les transformacions sofertes per la seva societat. Objectiu que ahora engloba,
de forma explicita —com en € cas de Les algues roges-o implicita, una critica a les bases
economiques, sociasi familiars de I’ educaci6 femenina de totes les classes socidls, i constata
les dificultats de trobar treball remunerat per a les dones no qualificades que s incorporen
tard al mercat laboral. Un discurs que també reuneix elements d’ una nova identitat sexual
femenina més autonoma, propia i lliure, que suposa un trencament amb la tradicional
dependencia afectiva o emocional deles dones respecte as homes.

Totes les escriptores d aquesta segona generacio, igual que la precedent, expliquen
histories de dones, pero, també abracen -com M.T.Vernet- una serie d’ aspectes relacionats
amb I'andis de la qlestié femenina, vista des d'una perspectiva diferent. Les seves
narracions conceben larecerca d’ unanovaidentitat femeninai formade viure per ales dones,
simbolitzant aixi una alliberacié respecte de la vida tracada segons els estereotips de la
feminitat. El discurs socia i literari que proposa M.T.Vernet, per exemple, mostra |’ esclat d
un nou sistema de valors, on la sexuditat és e seu eix vertebrador i innovador i, per tant,

ocupa un lloc central en € discurs amb la voluntat explicita de no ser silenciada. A diferencia
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de la generacié anterior, €ls seus models literaris opten per atres vies que no son ni €
matrimoni ni la maternitat, i caracteritzats per la seva asexualitat i € enfrontar-se soles a la
societat, proposen transgredir la norma socia vigent (en especial en els conceptes de
virginitat, amor i amistat entre les dones i els homes). Una asexudlitat que es podria
interpretar de dues maneres. D’ una banda, la negacio dels plaers del propi cos femeni mentre
no aribi I’amor total, que no sShad’ identificar amb |’amor passiona; de I dltra, estaria més
relacionada amb e desgust que suposa I'opcié triada per la protagonista respecte as
continguts atribuits en aguella época a genere femeni, des dd qual es pot congtruir més

[liurement una nova identitat femenina.

Aquests nous plantegjaments possiblement requerien, segons I’ autora, espais ciutadans
inedits on ubicar aguesta “altra’ manera d’ entendre la sexualitat femenina. Per aguest motiu,
stuaaValcarcad “niud’ amor” on s estableixen relacions sexuals a marge del matrimoni, ja
gue no es podia localitzar entre d'altres barris de la ciutat, ni en € districte Vé ni en €
Pard-lel perque I'imaginari col-lectiu de la ciutadania I identificava gairebé sempre amb la
prostitucié, els baixos fons i € mon de la farandula, tampoc en I’ Eixample ja que era on
residia encara part de la burgesia i molt menys a Ciutat Vella, zona conflictiva per ser un
barri que integrava elevats contingents de poblacié immigrant. Calia, doncs, buscar un
districte nou en els marges d’ aguesta creixent ciutat, encara no del tot construit o configurat,
on € teixit urba estigués per fer i per consolidar, on la memoaria individua i col-lectiva

posterior de laciutat pogués incorporar noves relacions sexuals.

Per tant, & marc tematic i espacial de les narradores dels anys 30 s amplia respecte ala
generacio precedent ja que les dones han guanyat llibertats i accedeixen a nous espais
d actuacio. S M. T.Vernet i A.Bertrana, entre d atres de la seva generacio, escriuen llibres de
viatges, és perque des de feia pocs anys les dones havien conquerit € dret a anar soles pel
carrer, a trepitjar nous espais i accedir a nous ambits d actuacio, a marge de I’ estrictament
domestic. Moltes d'aguestes escriptores, com A. Bertrana, assumeixen € nou discurs
feministatant en

I’ escriptura com en la seva vida (socid i interior), caracteristica que en la generacio
precedent només seria aplicable, segons Bieder (1998), a Emilia Pardo Bazén. A I'igua que
les narradores castellanes d'ambit estatal, combinaran la propia creacio literaria amb

306



Les algues roges

I’activisme socia i cultural. Saben aprofitar-se dels espais urbans creats per la generacio
precedent i dels quals participen i, alhora, inventen i originen atres espais culturas, ladics i
politics de i per a les dones. D’aquesta manera, una part del casc antic de la ciutat de
Barcelona va ser ocupat per les activitats i les entitats (Lyceum Club, Ingtitut de Cultura i
Biblioteca Popular de la Dona, Club Femeni i d Esports) que sovintgaven aguestes dones
artistes establint-se una relaci 6 fluctuant fructiferaentre ellesi  agquestes mateixes institucions,
molt properes unes de les altres. Tot i aixo, cal tenir present que & feminisme defensat per la
intel lectualitat femenina catalana dels anys 20 i 30 des de posicions ideologiques ben
diverses dins del corrent progressista de pensament, no vindicava realment una transformacio
profunda del sistema patriarcal, una emancipacié femenina real des de la perspectiva d’ avui,
sn6 una feminitat igualment congruida a I'entorn de la maternitat . Era una feminisme

nacionalista, moderat i més socia que politic des del punt devistadel genere.

Es converteixen en agents del canvi socia en estar preparades culturament per
expressar literariament els signes de canvi de mentalitat sobre la condicié femeninai en
poder proposar una gran varietat d'alternatives a la identitat femenina. Com a ciutadanes i
consumidores d’ espai, reafirmen també el seu paper protagonista ja que €l seu activisme
socia i cultural possibilitara la creacio d entitats urbanes dirigides i gestionades per les
dones, on s'intercanviaran experiencies personalsi col-lectives intergeneracionals, com és
el cas de C.Karr, A.Bertrana i la propia M.T.Vernet. Ara bé, tot i el nou marc legisatiu
republica, la vida quotidiana de la major part de les dones va canviar poc. La mentalitat
socia encara estavaimpregnada en el model cultural que les defineix per |la seva maternitat
i el seu estat civil.Lasevaintegracid, doncs, al’ambit public en els camps de la cultura, del
<<trebal>> i de la politica va ésser més dificultosa del que aparentment la legislacio
mostra i , en consequencia, un nombre important d elles €l viuen i I’ utilitzen de manera
parcial. L’ existencialiteraria d’ aguesta generacio, pero, malauradament, va ser efimerajaque
laGuerra Civil vaestroncar les seves possibilitats creativesi en la dictadura franquista van ser
“dlenciades, exiliadesi oblidades’, com s mai no haguessin existit.
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Capitol 7. La postguerrai Nada de Carmen L afor et

Es cert que a la nostra generacié no fantasgjavem, no imaginavem,
pero, també ens vam acostumar a viure molt tancats. Era el que ens
passava a nosaltres, que ens tancavem, perqué les coses de fora les
trobavem horribles i per altra banda ens reconeixiem, ens visitavem
I’'un a casa de I’ altre, ens llegiem &l que escriviem, perque com que no
podiem publicar ens ho llegiem.

Capmany, Maria Aurélia (1991), Montserrat Roig, ofici i plaer de
viurei escriure, pp.17

7.1.-Introducci6

El primer apartat del capitol té per objectiu contextuar |'época que relata i viu
Carmen Laforet en la seva novel-la Nada, anys marcats per una repressié sociocultural i
politica i uns canvis legislatius que afecten de manera directa I’ estatus de les dones i, en

especial, de les escriptores.

Partint d’ aquesta finalitat, també s han utilitzat les percepcions i les vivencies que
I’ escriptora M.A.Capmany té sobre aquest periode de la nostra historia meés recent en la
seva produccié literaria de memories, ja que la seva perspectiva -a banda de les
peculiaritats propies del personatge- incorpora la visié de les escriptores i escriptors en
llengua catalana, col-lectiu que en e context de la immediata postguerra pateix una
problematica diferent a I’ hora de mantenir-se economicament de I’ ofici d escriure a la de

narradorsi narradores en llengua castellana, com és el cas de C.Laforet.

Va a dir, un cop més, que no es pretén donar una visid exhaustiva del context
historic que van viure les escriptores objecte de la nostra recerca com adonesi ciutadanes,

sinG que proporcionarem algunes de les caracteristiques socials i culturals que creiem que
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poden determinar €l seu univers mental com a creadores d'un entorn urba concret recreat
literariament. Aquesta contextualitzacié, doncs, és parcial i només es veura completada en
aquest mateix capitol en |’ apartat 7.3 quan s anditzi propiament la novel-la Nada, segons
el guio de lectura préviament elaborat i ja esmentat en € capitol 3, que s es vol es pot

consultar en I’annex 2 d’ aquestatesi.

Cal saber, finament, que la publicacié de Nada va impactar en la societat de dins i
forade |’ Estat espanyol® i, especialment, en els joves cercles literaris existents de I’ &poca.
Ignacio Aldecoa, Carmen Martin Gaite i Rafael Sanchez Ferlosio, per exemple, van restar
profundament emocionats. Per Martin Gaite que la va llegir a Salamanca quan encara era
estudiant de Filosofiai Lletres, i encara que Laforet tenia quatre o cinc anys solament més
que €ella, es converti en un referent i un fetitxe literari. <<Desde la lectura de la famosa
novela de Carmen Laforet de 1945, algunos jovenes espanoles tendiamos a ver la vida
como la representacion de algo que no desembocaba en nada >>2.En aquest mateix sentit,
I escriptora Josefina Aldecoa recordava encara en els anys 80 el que va suposar lanovel -la
<<Ya sabéis lo que fue Nada para nosotros, y méas para nosotras>>>. Amb rad el cineasta
Juan Antonio Bardem defini la seva generacié amb <<la generacién de Nada>>*. La
commocié de Nada, de fet, va ser que explicava la redlitat que tothom viviai a mateix
temps revelava quelcom més sobre si mateixos, €ls va il-luminar sobre e que s€'ls
escapava. Des d'una altra optica, la importancia de la novel -la, per Capmany, radicaen la
seva autenticitat i en la constatacio que si vols publicar ala Barcelona de la postguerra ho
has de fer en castella. Assenyala, també, que sota els auspicis del premi Nadal i del Ciudad
de Barcelona neix una nova literatura, una literatura autoctona en llengua castel lana’.

El capitol també inclou una recapitulacio que pretén sintetitzar els elements més
importants de la generacié d’ escriptores de la postguerra i del model literari creat en la
novel-la Nada de C.Laforet. Es conclou I'apartat amb un llistat sobre les referencies
bibliografiques citades a Ilarg del capitol.

! L’autora, des de I’exili, va ser felicitada per diversos escriptors com, per exemple, Juan Ramoén Jiménez i
Ramodn J.Sender (De la Fuente, 2002).
% Op.cit, pp.57.
® |bidem.
4 Op. cit, pp.12
® Capmany (1997, pp.81)
311



Nada

7.2.- El marc social de les escriptores dela postguerra: Carmen Laforet i

Maria Aurelia Capmany

El context social que viuen les escriptores després de la “Guerra” significa un pas
endarrere respecte a |’ epoca republicana a consegiiencia de la practica politica d’ un Estat
dictatorial,® els principis ideoldgics dels quals es basaven en I’ autoritat i la jerarquia, que
implicaven dominacié i subordinacié. Un Estat androcéntric que reforcava els trets
fonamentals del sistema patriarcal i en el qual el baré ocupava el centre del sistema social i

entorn aell i per sotad’ell se situaven basicament les dones.

La postguerra comporta una durissima repressio politica i cultural contra els partits
politics, aixi com centrals sindicals i, en general, qualsevol associacié que defensés
postulats politics, economics, culturals o socials diferents dels que volia € regim. La
repressio es dirigi, en primer lloc, atots els grups que havien lluitat en la guerra contra les
tropes nacionals, perdo també afecta totes aquelles persones que, sense militar en cap
organitzacié, havien tingut una trgjectoria professional o socia que no s adeia amb la
ideologia del regim franquista. Josefina Aldecoa, una de les escriptores en llengua
castellana de la generacié de postguerra, en el seglient paragraf —clarament autobiografic-
narra la cruel repressio que van patir les persones, dones i homes, vengudes en la Guerra
Civil:

®Per tal de sistematitzar la repressi6, el régim es dota de mecanismes juridics, com ara la Ley de represién
contra la masoneria y el comunismo (1940) i la Ley de Seguridad del Estado. Milers de persones foren
depurades i moltes anaren a la presd o, en e millor dels casos, perderen la seva feina. Davant d aquesta
situacio, no ha d’ estranyar gens que les presons estiguessin plenes a vessar de detinguts politics (I’any 1939
hi havia 270.000 presos politicsi € 1943 encaran’hi havia 75.000) i que el nombre de senténcies de mort fos
molt elevada. La repressio es dona a tots €ls nivells, pero el funcionariat en general i I’ ensenyament en tots
€ls seus graus foren dos ambits on fou especialment intensa. Teresa Pamies en la seva excel.lent novel.la
Dona de pres, Ed. Proa, Col. A tot vent, n°170, Barcelona, narra sobre els patiments morals i materials que
han de suportar les dones que tenen els marits, germans i/o amics i amigues empresonades per motius
politics. Una vida quotidiana dominada per les gestions que cal emprendre per intentar gjudar-los a sortir-
se'n, de la presd (via indult o promovent una amnistia) alhora que buscant-se la supervivéncia amb qué
mantenir la familia. Per ampliar la informacié sobre les presons femenines durant e franquisme vegeu
I’excel.lent andlisi historica de Di Febo, Giuliana (1979), Resistencia y movimiento de mujeres en Espaa
(1936-1976), Ed. Icaria, Barcelona; i I'obra de ficcid recent fr Chacon, Dulce (2002), La voz dormida, Ed.
Alfaguara, Madrid, 5% ed..
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<<En la posguerra no habia zonas. Al menos no habia zonas visibles. Estaba la Unica de los
vencedores, que extendia su manto plomizo sobre Espafiay una zona negra, subterranea, de calabozos
y escondites, en la que habitaban los vencidos. Para nosotros, nifios, la guerra habia sido excitante,
terrible, anérquica. La posguerra fue € comienzo de una sordida y larga represion. Los regjustes
familiares fueron duros. El reencuentro de las familias separadas, la reestructuracion de la vida
domestica se iban asumiendo con lentitud. Muchos habian perdido sus trabajos, sus casas, sus enseres
en una u otra zona. Habia pueblos arrasados, poca comida, racionamientos, mercado negro, tristeza,
preocupacion por el futuro del mundo.>>’

A Catalunya, un cop acabada la guerra, la censura i la repressié anticatalana no
solament van imposar €l silenci per rad de llengua (no estava permeés publicar en catald) i
d'ideologia politica, sind també pel fet de ser dones. La dictadura al restablir un model de
dona (esposa-mare) basat en una legislacié clarament patriarcal —que reforcava I’ autoritat
paternai marital-, relegavales dones al’ ambit domestic i ala seva dedicacio en les tasques
de reproduccio social com a feines prioritaries. Un model de dona que es perpetua a llarg
de tota la dictadura i s anira configurant a través de la legidacid, I'accié de la Seccio
Femenina® i el suport ideologic i practic de I’ Església catdlicai que afectard, en definitiva,

al’ estatus de les dones’.

Aquells desolats anys 40, marcats pel conflicte bél.lic i la posterior victoria
franquista, van provocar un trauma dificil de superar entre els escriptors i les escriptores
catalanes, a consequéncia del qua es produira un buit creatiu en la mateixa evolucio de la
literatura catalana. Les condicions sdcio-culturals imposades pel franquisme'® van tenir un
paper negatiu per a la generacié de les novelistes d’abans de la guerra: exiliades o
reduides a silenci en € seu propi pais pararan d escriure, 0 bé, esperaran anys abans de
tornar al’ activitat literaria de forma regular. Tan en unes circumstancies com en les altres,

les capacitats creadores van quedar minvades (Charlon, 1990).

" Citat a Caballé (1998, pp.124).

8 Gracies al Servei Social, la Seccié Femeninainflui en un nombre molt més ampli de dones que les 600.000
afiliades que va tenir en e seu moment més algid. En la década dels quaranta, 1.208.654 compliren la
prestacio i prop de 600.000 realitzaren la part tedrica (De la Fuente, 2002, pp.47)

° Dominguez i Garcia-Nieto (1991, pp.641).

191 arepressi6 delaculturai lallengua catalana en els anys immediatas a la Guerra Civil va ser tremenda. Es
va declarar il.legal tota manifestacié de cultura catalana i I'Gs de la llengua va quedar limitada,
exclusivament, a I’ambit familiar. Tots els simbols de catalanitat foren prohibits i també ho foren s
episodis, les ingtitucions i €l's personatges representatius de la historia de Catalunya. A més, es prohibi la
publicacio de llibres i periodics en llengua catalana i també la representacié d' obres teatrals en catala. Els
noms dels municipisi, en general, tota la toponimiafou castellanitzada i es va prohibir lainscripcié de noms
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La generacio d escriptores d’ origen catala de |’ época republicana que es va quedar a
Catalunya pati una doble marginaci6 com a dones i com a catalanes, sobretot les
compromeses amb uns valors etics i civics esquerrans 0 “progressistes’. Al no poder
escriure sobre el que volen ni expressar-se en la seva llengua, se submergeixen en un exili
interior. El seu silenci, com afirma Segura (1986), es podria interpretar com una actitud de
resistencia.  En aguestes circumstancies es troben M.T. Vernet, R.M.Arquimbau,
C.Montoriol, A.Muria, A.Bertrana i |'exiliada M. Rodoreda (Charlon, 1990). Silenci
literari que es trencara entorn a 1948 amb |’ aparicid d una nova generacio de narradores,
entre les quals caldria citar entre d’altres Maria Aurélia Capmany, Célia Sunyol, Roser
Grau, Maria Dolors Orriols i Maria dels Angels Vayreda. Aixi doncs, des de finals dels
anys 40, la literatura de ficcié escrita per dones en llengua catalana augmentara
progressivament. En la decada dels anys 50 continuara regularment la produccio literaria
de M.A.Capmany™ i a partir de 1955 la d’ A.Bertrana™?. De manera esporadica publicaran
Victor Catala, M.D. Orriolsi R.Grau.

En aguest primer franquisme, paradoxament, es produira una valuosa creacio
literaria femenina tant en llengua catalana (C. Sunyol, M. A. Capmany) com en llengua
castellana (Carmen Laforet™®, Carmen Martin Gaite, Ana Maria Matute, Josefina Aldecoa,
Dolores Medio, Elena Quiroga...). Els motius que dona Charlon (1990) sobre la important
presencia femenina en la novel-la de postguerra son, en primer lloc, per raons d’ ordre
economic. En aquells anys |’ escriptura no dona ni riquesa ni prestigi i la situacio encara
presenta més dificultats a Catalunya, on es practicament impossible viure d’aquesta
professié. S hade tenir present també, com apuntaven M.Roigi |I.C. Simé (VV.AA, 1985),

en catala als registres civils. Finalment, es calcula que entre 1938 i 1957 hi hagué a Catalunya unes 3.500
execucions.

1 Fins els anys 50, amb €l relatiu relaxament de la supressio del catala, Capmany no va publicar cap de les
seves obres escrites, encara que €l 1948 la seva novel.la El cel no és transparent guanya el prestigios Premi
Joanot Martorell. Aquest manuscrit va ser rebutjat per la censura oficial i solament es va publicar el 1963 pel
Club Editor de Barcelonaamb €l nou titol La pluja als vidres. Durant aquesta decada gosa publicar novel.les
deresistenciai critica social disfressades de novel.les historiques o de ficcions especulatives. En els anys 50
editara les seglients novel.les: Altra ciutat (1955), Tana o la felicitat (1956), Betdlia (1956), Ara (1958), Ves-
te'n ianqui o, si voleu, traduit de I’america, Necessitem morir (1952) (Dale May, 2000, pp.93). Es pot
consultar en I’annex 7 una petita nota biografica sobre Maria Aurélia Capmany.

2 A excepci6 de les seves Memdries, la seva obra de ficcié6 mai més sinspirara en la redlitat catalana o
espanyola (Charlon, 1990).

3 "annex 8&. proporcionaal lector o lectora una modesta biografia sobre Carmen Laforet
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que I’ escriptura és |’ art on potser les dones tenen una entrada més facil ja que I’art de la
paraula és tipicament femenina. D’ aquesta manera, la creacio literaria esdevé una activitat
secundaria tipicament femenina. | afegir a tot plegat les condicions que € franquisme va
imposar: un model de dona amb e qual |’experiencia vivencial de moltes escriptores
d aquesta generacié no s identificaven. Eren dones, recordem, que s havien format en
I’ambient més igualitari i laic de la Il Republica, per un mén més democratic, liberal i
respectuds amb les idees de tothom, i aguesta educaci6 ara entrava en contradiccié amb els
postulats propugnats pel nou régim. Una generacio de dones, en definitiva, que van ser

educades per a un pais que no existia.

Una de les protagonistes de la novel la Lo color més blau de M.A.Capmany, editada

en 1982, comenta en una carta ala seva amiga Bel Puig contextuada en I’ any 1951

<<Saps qué he pensat moltes vegades, Bel? Que a nosaltres, la gent de I’ Ingtitut [Escola], ens van
preparar per a un mén que no existiria. Ens van preparar per a un mon civilitzat, ple de matisos, apte
per assumir totes les possibilitats de I'ésser huma, i de sobte vam ingressar a un gran camp de
concentracié ple de prohibicions i de tabus i de paraules magiques.>>"

Posteriorment, en els anys 50, la generacié d'escriptores i escriptors que havien
sorgit en la postguerra, com M.A.Capmany o, d atres, com Pere Calders —que ja havien
publicat abans-, van viure un context social i politic en e qual no trobaven, d entrada, el
suport de les editorials per publicar en llengua catalana les seves noves creacions. Cal tenir
present que, segons Pons (2000), la censura franquista actuava d’ una forma meés benevola
amb els i les novel-listes en castella que no pas amb els i les que escrivien en catala. La
mateixa Capmany ens parla d'una clara discriminacio entre uns i atres, d’ una desigualtat
sorgida arran dels anys que van caldre per refer la malmesa industria editoria catalana, la
que publicava en catala. Son els anys en que sorgeix un grup significatiu d’ escriptors i
escriptores en castella (José Maria Gironella, Ana Maria Matute, Juan Marsé, Juan
Goytisolo, etc.) que viu i que publica a Barcelona. Tanmateix, recordem també que

M.A.Capmany edita la seva primera novel-la el 1952, quan ja ha complert els 34 anys,

14 Capmany (1995, pp.394)
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fenomen que ja hem observat era bastant frequent en la generacio d’ escriptores catalanes

del primer terg del s.XX, tret caracteristic que no es pot fer extensiu als homes narradors.

No era facil, doncs, en aguest context, dedicar-se a escriure —sobretot en Illengua
catalana- i molt menys viure de la literatura sent dona en uns anys en qué la Seccio
Femenina™ pregonava que el talent creador era un atribut masculi mentre que ladona se la
relegava alallar com a esposa i mare. Per aquestes raons, la societat i |’ autoritat literaria
patriarcal de I’época, continuava mostrant forca prejudicis sobre la literatura escrita per
dones. La creacio literaria, per tant, sera una manera de desfogar €l seu malestar i el seu
sentiment de disconformitat. Una literatura de ficcié que intentara explicar i respondre a
aquesta nova realitat. En aguest marc contextual cal inserir la novel-la Nada de Carmen
Laforet i les vivéncies xocants que ens relata la jove universitiria M.A.Capmany™® en e
seu assaig La dona a Catalunya (1975). A I’ acabar-se la guerra, diu, es va produir un canvi
d atmosfera, un canvi de modes en la indumentaria tant masculina com femenina, aixi com
també es transforma |‘ideal femeni i € propi ambient de la Universitat —apareix ple de

sotanes i d’ habits™’-. Deixem pas alavisié ironicai mordac d’ aquesta darrera escriptora:

<<Els homes s havien convertit de sobte en piropeadors galants i les noies corresponien amb una
actitud del tot nova. Ultra I’ abundancia d'arracades de I'avia i de medalles, les noies componien un
nou comportament que fes joc amb I’ actitud cavalleresca dels companys. Es tractava de demostrar, si
els parlaven de les seves futures vocacions, que els estudis eren un simple intermedi i es pronunciaven
afavor de labodarapida o €l convent. | en parlar de matrimoni explicaven de seguida que se sentien
especialment preparades per |'ata missio de mare i es disposaven, si el marit no hi teniares a dir, a
posar al mon una dotzena de fills. Alguna ja amb un entusiasme hiperbolic assegurava que res no li
plaia tant com sargir mitjons. Malgrat els estudis, una bona educacié exigia ignorar moltes coses, ser
facils a rubor, i pronunciar-se publicament contra les lectures atrevides.

Els companys universitaris, pel seu compte, agraien I'esforc i feien els possibles per col-laborar a
I" aconseguiment del nou ideal. Deien molt sovint a la noia que €ls volgués escoltar: - Cal que siguis
femenina. O bé davant alguna resisténcia: - Hauries de ser més femenina. (...) Recordo especialment
un professor que (...) era famos pel seu art de contestar sense que vingués massa a tomb: - El que
voste hauria de fer és dedicar-se a fregar.>>®

1> Sobre aguesta organitzacio femenina creada e 1934 cal consultar I’andlisi historica de Gallego, M@ Teresa
(1983), Mujer, Falange y Franquismo, Ed. Taurus, Col. Biblioteca Politica Taurus, n° 48, Barcelona.

18 Novel.lista, assagista, autora dramatica i, sobretot, critica social, M.A.Capmany es distingeix pel seu
compromis amb els ideals feministes i |a seva enérgica defensa de la cultura catalana (Dale May, 2000,
pp.92)

Y Roig (1978, pp.105).
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Carmen Martin Gaite, en canvi, una atra veu narradora de la postguerra, recorda que
la Universitat de Salamanca dels anys 40, era un lloc on malgrat la mediocritat i
I’ obscurantisme regnant, era possible trobar illes de reflexid i llibertat intel-lectual (De la

Fuente, 2002, pp.176), com en certa manera succeeix a Andrea, la protagonista de Nada.

Mentre les classes més pobres lluitaven per la pura supervivencia, les dones de
families de tradicié burgesa es desposseien de les seves joies, 0 S €els tenien, del seus
quadres, jocs de coberts i mobles de valor, per a comprar d estraperlo, fer front a un
imprevist o portar les filles i es fills a la Universitat. L’ acte de vendre es realitzava de
formatacita, en veu baixai amb discrecio. Era el preu que s havia de pagar per a mantenir
el nivell acostumat, o almenys la seva aparenca.

Es tracta, doncs, d’'una generacié de dones que comparti la vida adulta amb uns
homes als quals I’ experiéncia de la guerrai la propaganda de |a postguerra invita a assumir
un comportament viril prepotent respecte a les dones i a les criatures, a les quals exigiran
que assumeixin el seu paper de “repos del guerrer” i obediéncia cega. La mateixa Capmany

ens ho confirma en les seves memories;

<<Els homes de |la meva edat eren de la lleva del 39. Eren els homes que van ingressar afiles ala
tardor del 37; la mgjoria se'n van anar de dret a front. Acabada la guerra, eren a camp de
concentracié; en sortir-ne van ingressar a files de nou. Alguns havien aconseguit llicéncia per a
examinar-se, d'altres van haver d’ esperar. D’altres van tornar massa cansats per comencar a fer
declaracions juradesi emprendre una carrera universitaria>>"

Homes i dones que per sortir-se de les miseres condicions de la postguerra i poder
accedir a un habitatge digne, als primers electrodomestics i un aparell de radio, van
treballar fins a I’ extenuacio. Vivencies que sempre han transmés amenitzades pels cantics
del nacionalcatolicisme, els parts informatius, els serials, els partits de futbol i els
concursos radiofonics, les imatges en blanc i negre del Nodo, els idols de Hollywood en

color i la veu d Antonio Machin (Moreno, 1988, pp.90). Anys en qué € cinema

18 Capmany (1975, pp.116-117).
19 Capmany (1997, pp.43).
317



Nada

estadounidenc, convenientment traduit i censurat transportava a un altre mon, a un altre
temps. | a I'igual que els serials de radio, permetia fugir d'una reditat dura i aspra
Ambdos mitjans de comunicacio, per tant, oferien ficcions passatgeres, instants de ruptura
amb laredlitat.

S6n anys d' aillament de I’ exterior, quan gran part de la literatura europeai occidental
estava vedada o no circulava amb fluidesa, a I'igual que els autors espanyols del 98, la
generacio del 27 i, per suposat, €ls escriptors i escriptores catalanes. Entre els censors
civils i religiosos, € cataleg d autors proscrits creixia. Son anys de buit i de desercio
editorial per por alacensura. En contraposicio, a Espanya—i també a Europa- triomfavala
literatura d’ evasio.

D’altra banda, convé tenir present que aguesta generacio descriptores de la
postguerra i, en especial C.Laforet, reconeixen la influéencia literaria d’ altres narradores
que segueixen creant en |’ exili, com Maria Zambrano, Rosa Chacel, Maria Teresa Lebn o
Mercé Rodoreda, silenciades en la memoria col-lectiva pel regim franquista fins a seu
retorn. Des d’ una perspectiva de génere, les histories entrecreuades d' unes i altres formen
laconsciénciai lamemoriadels anys 40 i 50°°. Laforet®!, per tant, és hereva d’ una tradicié
literaria femenina: és la més gran de la generacié d escriptores no exiliades en llengua
castellana de la postguerra. Fa de pont entre la generacio de lesintel lectualsi escriptores a
qui la guerra parti en dosi condui al’exili i laformada per C. Martin Gaite, A.M.Matute i
J. Aldecoa que juntament amb Rafael Sdnchez Ferlosio, Ignacio Aldecoa i, poc després,
Juan Benet i els germans Goytisolo, formen la generacié intermédia® que arriba a la

% Segons Caballé (1998), e testimoni del massiu exili intel-lectual i literari espanyol té veu femenina en
Federica Montseny (Mis primeros cuarenta afios -Barcelona, 1987- i El éxodo.Pasién y muerte de los
espafioles en e exilio —Toulouse, 1969-), Silvia Mistral (Exodo.Diario de una refugiada espafiola -
Meéxic,1940-), Victoria Kent (Cuatro afios en Paris (1940-1944) -Buenos Aires, 1947-), Constancia de la
Mora (Doble esplandor —Anglaterra, 1939-), Maria Martinez Sierra (Una mujer por caminos de Espafia —
Buenos Aires, 1952-), Maria Teresa Ledn (Memoria de la melancolia —Buenos Aires, 1970), Rosa Chacel
(Desde & amanecer -Madrid,1972), Zenobia Camprubi (Cuba (1937-1939) y Estados Unidos (1939-1950)) i
altres. Tot ells son relats autobiografics que ajuden a reconstruir la historia de les dones exiliades de I’ época i
convé no oblidar que algunes d’€elles van conformar |’ altra generacié del 27 (cas de R. Chacel, M. T. Ledn,
C. Pérez 0 M. Zambrano).

2L En opini6 de De la Fuente (2002, pp.13), C. Laforet pertany a la generacié del 36, integrada per Miguel
Delibes, Camilo José Celao I'exiliat Francisco Ayala.

2 Escriptores i escriptors que Josefina Aldecoa va anomenar <<els nens de la guerra>> perqué nodriren la
sevainfancia de guerrai fam, al’igual que la seva memdria, tot i que a hores d'ara s haurien de denominar
<<criatures de la guerra>> per raons de |lenguatge no sexista.
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joventut en la postguerra i publica en els anys 50 (De la Fuente, 2002). Una generacio
literaria que a Catalunya es corresponia amb Capmany, Espriu, Pedrolo, etc., pero, que no
va poder publicar amb normalitat fins els anys 70 per raons de repressio linglistica i

cultural delallengua amb que narraven.

Laforet, Capmany, Martin Gaite, Matute, probablement van tenir les mateixes
contradiccions que altres dones de la seva generacié que varen lluitar en solitari a
I” apropar-se a la maduresa per a reconstruir una identitat que en els anys 40 se'ls havia
negat. Sens dubte, les quatre van recorrer un cami en qué més d’ un cop es van haver de
sentir pioneres i soles. Representants de les dones il -lustrades de la seva generacio, elles
van ser de les primeres dones que accediren ala Universitat durant el franquismei portaren
amb naturalitat pantalons, fumaren i se separaren —a excepcié de Capmany®- del seu marit.
| tal com assenyala aquesta darrera autora en les seves memories (Pedra de Toc 2), un
element clau de I'obra literaria <<dels crescuts i madurats a la postguerra>>** és la
importancia que hi pren lamemoria, |’ obsessié per recordar € que s haviaviscut i S estava

vivint.

7.2.1.- Elscanvislegisatiusde “Nou Régim”

Per les dones € franguisme va significar, amés, la perdua de tots els drets igualitaris
que havien aconseguit sotalall Republicai va suposar € retorn a un sistema de valors que
les tornava, de nou, alainferioritat juridicai legal, i aun espai, lallar. El cos legidatiu del

“nou regim”, juntament amb I’accid6 modeladora de la Seccié Femenina i e suport

% Aquestes escriptores també conflueixen a I’ assumir les contradiccions entre els somnis de la infancia i
I"aspror de larealitat d’ adultes. Les quatre, juntesi per separat, son essencials per arescatar lamemoriade la
postguerra i per a configurar el modus de sentir i de pensar de les dones d aquell primer franquisme.Un
passat que no s esgota amb elles, i que cal rastrejar també en I’ obra de Josefina Aldecoa, Dolores Medio,
Elena Soriano i Carmen Kurtz, i fins i tot en autores d’'una optica més conservadora i propera a regim
franquista, com Mercedes Formica, Maria Campo-Alange i Mercedes Salisachs. Les seves veus narratives i
els personatges que les habiten formen un joc de miralls en € que es reflecteixen les vides d' altres dones.
Aquelles que visqueren i maduraren amb elles, o les que van viure a mateix temps en qué transcorren les
seves novel.les (De la Fuente, 2002).

24 Capmany (1997, pp.199).
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ideologic i practic de I’Església catolica, tenia per findlitat reforcar € model de dona-
esposai tornar alafamiliatradicional.

Entre els canvis legidatius que es produiren podem citar la supressio de la llei del
matrimoni civil, la del divorci i I'avortament legalitzat. Es restableix el Codi Civil
napoleodnic de 1889 i e delicte d' adulteri per a les dones en € Codi Penal, mentre que es
penalitzava només amb el desterrament €l marit que, havent sorprés la dona en unarelacié
adlltera, la matava. La legidacié franquista adopta una politica demografica natalista i
protectora d’ un tipus de familia mitjancant la concessié de subsidis familiars, premis a la
natalitat i avantatges per a les families nombroses. Es plantga, doncs, una legislacio
clarament patriarcal que reforca I'autoritat paterna i marital. A Catalunya, pero, es va
respectar €l tradicional dret civil catala, que establia la separacio de béns dins el matrimoni

i que felales dones responsables directes del seu patrimoni.

Pel que fa a la legidlaci6 laboral, fou clarament discriminatoria i tenia per objectiu
dissuadir les dones que participessin en e moén laboral, aspecte que es reforcava -de
manera indirecta- mitjancant la politica educativa. Es van suprimir totes les disposicions
republicanes sobre lamaternitat i e treball femeni. Les dones que treballaven foradelallar
eren privades del plus familiar que satorgava a cap de familia; existia I'obligacio
d abandonar el treball al casar-se® i la prohibicié d exercir determinats treballs (advocats
de I’ Estat, notariat, cos diplomatic, jutjats, etc.). La desigualtat salarial entre donesi homes
era unaredlitat: les dones cobraven un 80% menys que els homes (Beneria, 1977, pp.26).
Les families amb la mare treballadora van ser penalitzades ja que no podien gaudir dels
subsidis familiars que el govern atorgava a partir de la tercera criatura, la qual cosa les
encoratjava a quedar-se a casa 0 bé a trebalar sense contracte, com a treballadores

marginals o atemps parcial.

25 A canvi de deixar €l treball se'ls donava una compensacié econdmica, anomenada dot de nupcialitat.
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TAULA 8: PARTICIPACIO DE LA DONA EN LA POBLACIO ACTIVA A L’'ESTAT
ESPANYOL (1940-1970)(1)

Taxa de participacio Poblacio activafemenina
Femenina (2) enrelacio alatotal (%)
1930 9,0 12
1940 8,3 12
1950 11,8 16
1960 135 19
1964 17,2 24
1967 17,6 24
1970 18,8 25
1971 19,1 25

(1) Les estadistiques convencionals classifiquen com a poblacio activa solament aquella part de la poblacio que
treballa en les tasgues remunerades. Aixo significa que les dones que es dediquen exclusivament a “sus labores”
no estan classificades com a*“ actives’.

(2) Percentatge de dones en la poblaci6 activa en relaci6 al total de la poblacié femeninaamb edat de treballar.

FONT: Instituto Nacional de Estadistica, Andlisis Estadistico de Espafia, 1969, y Encuestas sobre Poblacion
Activa (varios afos), Secretaria General Técnica, |11 Plan de Desarrollo. Extret de Beneria (1977, pp.29)

Fruit de tota aguesta serie de factors, la participacio de les dones en €l treball
remunerat disminui immediatament després de la Guerra Civil i va arribar a quotes
inferiors a les de principis de la década dels trenta. Com es pot observar en la taula 8, la
taxa de participacié de laforca de treball femeninafou del 8,3% en 1940 i del 9% en 1930.
A partir dels anys 40, comenca a pujar a poc a poc pero gradualment, i s accelera
especialment durant la decada dels anys 60. Cal tenir present que les xifres d’ aquesta taula

no inclouen e treball atemps parcial i/0 sense contracte de treball.
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7.3.- L’analis dela nove:la Nada de Car men L afor et

7.3.1.- Localitzaci6, argument i tema

Nada?® és una novel 1a ubicada a la Barcelona de la postguerra espanyola, a principis
de la decada dels anys 40. Una Barcelona que apareix organitzada en tres sectors diferents:
una part baixa que correspon a nucli originari de la ciutat, al port, al nucli antici al Barri
Xines, de tradici6 obrerai artesana que conviu encara amb laresta d’ alguns membres de la
burgesia de negocis; en aquest sector urba també cal incloure el parc de Montjuic encara
que és lluny del centre. Després hi trobem una part alta que havia estat I’ area residencial
de la burgesia abans de la guerra com a segon habitatge, perd que, ara, en plena postguerra,
éslasevallar quotidiana®. Entre agquests dos sectors urbans difosos, la Placa Universitat i
el carrer Aribau que els connecten i on habiten les classes mitjanes empobrides®. L’ accié
de lanovella esta localitzada al’ entorn d' aquest centre urba, és a dir, I’ actual esquerra de

I’ Eixample, com podem veure en el mapa 3 de |a pagina seguient.

A granstrets, I’argument es basaen €l relat d’ una noiaidealista de 18 anys, Andrea,
orfena de mare que arriba d'un poble a Barcelona (“que no és la que era abans de la
guerra’) per a estudiar a la Facultat de Filosofia i Lletres®™. L’obra ens relata el primer

curs universitari passat per Andrea, la protagonista-narradora, amb la seva familia

% Guanyadora de la primera convocatoria del premi “Eugenio Nadal” corresponent a I’any 1944, va ser
publicada per primer cop en 1945. Les tres edicions d'aquell any i les seves reiterades impressions a partir
d’ aquesta data fins I’ actualitat demostren I’ éxit de public obtingut per la novel.la. Existeix una adaptacié
cinematografica (1947) del director Edgar Neville bastant desafortunada ja que no reflecteix bé ni I esperit de
I"obrani I'espai urbaon s ubica.

A partir d’ara, totes les cites que es corresponguin a fragments de la novel.la només les indicarem amb les
pagines.

“" Era on la Florentina, una de les protagonistes en la novel.la La fabricanta de D. Monserdd, tenia la seva
segonaresidencia.

%8 En agquest barri també vivien gent més humil fruit de I’emigracié com eren les porteres i porters de les
cases, que més endavant aconseguiran un pis de lloguer al’ escala.

% Com la protagonista de la novel.la, Carmen Laforet als divuit anys marxa de Les Palmes a Barcelona per a
estudiar durant tres anys a la Facultat de Filosofiai Lletres. No obstant, |" autora sempre ha negat el caracter
autobiografic de Nada.
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materna® del carrer Aribau integrada per persones desballestades sens dubte per la guerra,

vivint empobridorament i convivint amb prou feines en la postguerra més immediata.

Laperspectivade lanovel-laéslad Andrea. Com anarradora unicadel relat, veiem
la casa, €ls seus habitants, i €els esdeveniments, solament des del seu punt de vista
Obviament, aguest narrar en primera persona té les seves limitacions. Segons Foster
(1981), cal acceptar el que ens diu Andrea, encara que és possible arribar a conclusions
diferents de les que proposa. La nostraimpressié com a lectora o lector éslad’ ella. Sabem
gue Andrea esta recordant i analitzant cosesi emocions de faun parell d’'anys, i per aquest
motiu hi ha una bifurcacié sempre present entre e que vasucceir i lamaneraen que lajove
recorda que va succeir®. Mai perd, s atura a contrastar les seves reaccions d’ara amb les
d abans. Els dos estats es fusionen per donar un panorama del creixent eixamplament de
la perspectiva de la noia que esta aprenent <<com és la vida>> (Foster, 1981, pp.387).
Perd Andrea no és € centre del relat, sind la veu que tradueix en paraules la seva mirada
d espectadora: que observai escoltael que |’ envolta sense implicar-se.

Continuant amb el que opina Foster (1981), Nada és un llibre rar, ple d’ un ambient
de tensi6 i d'emocions violentes. Es una historia d'accions, de conflictes i de
confrontacions entre éssers descentrats que viuen en un mén completament anormal, € de
la postguerra. La casa del carrer Aribau juga un paper fonamental en I’ estructura de la
novel-la: és utilitzada com un simbol de I’anima humana i els seus conflictes, és un
microcosmos de la vida en la seva totalitat i , a més a més, és e fil conductor de la
narracié. Andrea, lajove narradora, penetra en aguest mon representat per la casafamiliar
amb tota la innocéncia d’ una jove de divuit anys que arriba a remoli que és Barcelona.®
El que realment importa és Andrea i no pas les circumstancies del seu entorn familiar. Per

aquestarad, lanovel-la es dedicamés aexposar el creixent coneixement per part d’ ellade

% |ntegrada per I’avia, la tia Angustias, e tio Roméan i € tio Juan amb la seva dona, la Gloria, i e seu fill
petit, que conviuen amb la criada, Antonia, i €l gos*“ Trueno”.

' Defet, és el que Navarro (2000) conceptualitza i diferencia com el moment del record i el moment de la
narracio.

2 Navarro (2000) fa una lectura molt encertada de la imatge que dona Andrea: la d’una noia provinciana
observadora del mén i de la casa. Per aguest motiu, quan arriba a la ciutat s oblida d'ella mateixa, del seu
aspecte i jano es miraa mirall, resta en un segon pla. Al llarg de la novel.la perd fa un coneixement de si
mateixa.
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les emocions i dels motius dels homes i dones en general | de si mateixa en particular

durant I’any que passa en aquest ambient.

D’ altra banda, 1a preocupaci6 de C.Laforet a |’ hora d’ escriure aguesta novel -la és la
voluntat d’una certa reconstruccio historica, sobretot d’un ambient. Un dels elements més
importants de Nada resideix en la recreacié de I'ambient sordid que acompanya el
desmoronament de la petita burgesia de la Barcelona de |a postguerra. En aquest sentit, la
protagonista lluitara per sortir de la seva situacio socia (classe mitjana empobrida) i de la
seva condicio de dona. A mesura que passa €l temps, anira perdent les sevesiil-lusions, la
innocencia, les amistats i la salut. La seva lluita com a dona estara centrada contra la
realitat miserable de la seva unitat familiar a Barcelona, que en un principi constitueix un
mén a part de la vida que transcorre a fora *. Aixi, el personatge suggereix el contrast

entre lavidadomesticai I’ extradomestica.

La seva condicié d estudianta universitaria fara possible que Andrea aterni aquest
ambient familiar, opressiu i miserable, amb altres de més burgesos i bohemis. |
precisament gracies ala sevarelacié amb la burgesia, ssmbolitzada per Ena, podra sortir-se
del pou que representa el pis del carrer Aribau. En efecte, la seva alliberacié del que ha
estat per un any un veritable infern, es plasma a fina de I’ obra, quan €l curs academic
S acaba, i lanoiamarxaaMadrid per atreballar i estudiar gracies alafamiliad Ena. Se'n

vaamb la conviccié que ha perdut € temps durant |a seva estanca a Barcelona:

% Segons Foster (1981, pp.388-390), |’ obra esta divida en tres parts, cada una de les quals correspon a una
etapa de la seva personditat. La primera és la “iniciacid” de la noia, i narra les seves relacions amb
I"autoritaria tia Angustias. El final d’ aquesta primera part ve marcat per la marxa d Angustias al convent i
Andrea se sent alliberada del seu domini, i contenta perque podra viure i veure les coses per ella mateixa. En
la segona part, Andrea s' adona de com els dos mons en que viu (el delacasai €l defora) esfusionen através
de les relacions entre Enai Roman. En aguesta etapa compren que la casa del carrer Aribau és solament una
exageracio de la decadéncia i de la degeneracid generals que I’ envolten. En la tercera part, finalment, amb
una nova sensihilitat i segura d’ ella mateixa promet ala mare de I’ Ena que I’ ajudara per trencar les relacions
entre lasevaamigai el Roman. De fet, els problemes de I’Enai de la sevamare li donen unarad per sortir-se
del mén estancat dels seus pensaments —que tenia en la segona part- i poder escapar-se fisicament a Madrid.
Es una etapa d’ introspeccio i comprensié que més tard li permetra la reflexid i I’analisi de totes aquestes
vivéncies.
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<<Me marchaba ahora sin haber conocido nada de lo que confusamente esperaba: la vida en su
plenitud, la alegria, € interés profundo, €l amor. De la casa de la calle Aribau no me llevaba nada. Al
menos, asi crefayo entonces.>> (294)*.

Es obvi que € titol de la novel-la és mig ironic. “Res’ li ha succeit a Andrea
materialment —malgrat que fisicament s'ha desmillorat molt en un any . Emociona ment,
els grans arravataments entorn alacasa " han transformat forca. El canvi es pot veure en la
manera de pensar i reaccionar , i aguesta transformacio, que és profunda és la veritat

subliminar de la seva historia

En aquest context, caldria preguntar-se per que el moén de la casa d’' Aribau és tant
distint i anormal. Segons Nichols (1987, pp.328-329), un dels enigmes estructurants de
Nada és descobrir quina és la causa generadora del deteriorament familiar. L’autora
argumenta que encara que la Guerra Civil va originar I'inici de la decadéncia socia i
economica familiar, no és el motiu principal; tampoc ho son els seus estralls mentals i
morals que la narradora observa en els seus membres. La clau, segons Nichols, |atrobem
en les darreres pagines de la novel-la, quan les dues filles casades (germanes de la mare
d Andreq) culpabilitzen la seva mare (I'avia d’ Andrea) pel suicidi del seu germa Roman.
Des del seu punt de vista, lavigencia de la familia patriarcal i les relacions d’ obediencia,
subordinacio i, per tant, de desigualtat que se'n deriven per ales dones son, en € fons, la
rad principal de la decadéncia dels valors familiars que s emmiralla en e constant aldarull
de la casa. Al preferir un fill sobre I'altre, i els dos barons sobre les dones, I'avia va
sembrar la divisio -basada en la desigualtat per rad de genere — que ha sigut la ruina de la
seva casa (naci6)®. No obstant, en Juan quan presencia aguest “judici” de les seves
germanes, no vol admetre-ho, pero, tampoc és capag de negar-ho, la qual cosa posa en

evidencia aguestarealitat.

Creiem, doncs, que la novel-la és realista®™ i feminista mentre Andrea lluitara per

sortir del pou, per dedlligar-se de la seva dependencia economica i afectiva-familiar. | a

* El subratllat és meu.
% Segons Nichols (1987) caldra tenir present les dues accepcions de casa: una, la de la propia familia i,
I”altra, més simbolica que s’ identificaria amb naci6 o patria.

325



Nada

final ho aconseguira. Durant aquest procés, la protagonista es debatra per tenir unaidentitat
com a persona i com a dona. En redlitat, a llarg de la novella existeixen constants
al-lusions ala diferent educacié i comportament entre homes i dones. Andrea® és una noia
que transgredeix sovint les normes de “bona conducta’. Es més, de moment, ella no té en
la ment adoptar cap dels dos “camins honrosos’ que la societat d’ aquella época proposava
a les dones (el matrimoni i € convent). De fet, I'any vinent, a Madrid, treballara per
mantenir-se economicament i seguira estudiant; i aixi, podra assolir la seva independéencia.
Carmen Laforet, doncs, proposa un model de noia“modern” -en el context de la postguerra
més dura-, jove, solterai que sap apreciar € qué és la independéncia economica. Pero, un

model femeni a qui manca una part de la sevaidentitat: la sexual.

Per reforcar tot € que s ha dit, cal recordar que son les dones les encarregades de
buscar qualsevol estratégia—acurt i llarg termini- per poder sobreviure tant elles mateixes
com la seva familia. |, per tant, a excepcié de Roman, son elles les que mantenen
economicament els homes: és el cas de la Gloriai latia Angustiasi, també, el sacrifici de

I’ avia per atothom.

En definitiva és € relat d’una dona escrit per una altra dona. Ella no explica la seva
vida, sind que només veu i escolta la resta de la gent en un escenari concret: la Barcelona
de la postguerra. Es narra, doncs, des d’'una perspectiva femenina i sexplica en la
<<nada>> quotidiana, en |‘épica de cada dia. Aqui és on les dones, com sabem, per
adscripci6 social, estan instal lades, on passen adiari la seva vida, deixant escassa memoria
dela sevaexisténciapersonal i col-lectiva.

% Lanovel-la és considerada una obra clau del realisme existencial que domina el panorama narratiu europeu
dels anys quaranta.

3 Creiem que el nom escollit per I’autora pot tenir un significat simbolic, ja que etimoldgicament vol dir
home.
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7.3.2.- Sobrelapercepcié del’espai urbaviscut i lavisié interna dela societat

L'accié de Nada esta situada en e centre urba, és a dir, I’actual esquerra de
I"Eixample, i configura les bases del mapa “mental” de Barcelona des d un punt de vista
d'una jove universitaria, que acaba d’ arribar per a estudiar. En € seu itinerari vital per la
ciutat, laGran Via, laRonda Sant Antoni , laViaLaetana i les Rambles es converteixen
en els eixos de comunicacio i enllag de tots els sectors urbans de la part baixa (Ciutat
Vella, Barcelonetai Montjuic). En canvi, I’eix d enllag amb la part alta burgesa és €l carrer
Aribau i, també, el de Muntaner.

La protagonista es mou pels barris Gotic, Xinés (actual Raval), Ribera, Barceloneta
, Paral-lel i Sant Gervasi. Com a espais forans de la ciutat surten -citats pero no descrits-
indrets d’ estiueig com la Costa Brava, les platges de San Sebastia (Pais Basc), i les sortides
del diumenge pel Maresme amb cotxe. Practiques espacials que, en plena postguerra, cal

recordar només podien realitzar la gent benestant.

En Nada hem constatat que la variable socioeconomica determinal’ espai viscut per
les persones: |a classe social més baixa té una visiéo més reduida que no pas lagent rica. En
efecte, les amistats universitaries d Andrea, és a dir, €els fills i les filles de la burgesia
barcelonina, tenen una percepcié més amplia del moén exterior de Barcelona que no pas la
protagonista. Per exemple, la familia de I’Ena ha viatjat per tota Europa ja que €ls negocis
del pare ho requereixen i també perqué tenen una certa curiositat i inquietud; a més,
practiquen el costum d estiugiar en les platges del nord de I’ Estat espanyol, practica molt

arrelada entre la burgesia castellana de |’ epoca.

<<Durante la comida lo recuerdo riéndose[el pare d’Ena] al contarme anécdotas de sus vigjes, pues
habian vivido todos, durante muchos afios, en diferentes sitios de Europa. (...) Toda mi vida [ diu €l
pare] me ha gustado vigjar y ver cosas nuevas.>> (120;130)
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També és el cas d' un dels amics “bohemis’ d’ Andrea, Iturdiaga, que coneix Bilbao i
Madrid. Aix0 ens permet corroborar la diferent procedénciasocial d’ Andreai e seu cercle

d amistats universitaries, i les condicions que les han configurat.

Pero e tio Roman, I’ artista fracassat, €l personatge més culte de la familia, té una
percepcid més amplia del mén exterior. Coneix diverses ciutats i en una ocasié que
s absenta de la casa per diversos dies, se n"havia anat as Pirineus. Andrea recorda €l

comentari :

<<Dijo que aquellas magnificas arrugas de la tierra que se levantaban entre nosotros —os espafioles- y
d resto de Europa era uno de los sitios verdaderamente grandiosos del Globo. Me hablé de la nieve,
delos profundos valles, ddl cielo gélido y brillante.>> (66)

En aquest paragraf, I’ autora es val d un recurs literari, lametafora, i d’ una descripcio
geografica per explicar una realitat contextual de la societat espanyola: I'aillament
internacional del primer franquisme. Podem interpretar que C. Laforet ens transmet un
sentiment molt profund, el de sentir-se tancada en un territori i la manca de contacte amb

I’ exterior del pais.

Latematica de la novel la dona una gran importancia als interiors, més que no pas a
la vida externa. Es podria afirmar que la vida reclosa no permet la valoracio dels aspectes

socials del barri, que apareix com un ambient desolat i miser.

7.3.2.1.- L’espai domestic

L’Andreaviu lacasadel carrer Aribau com I’espai més llunya del paisatge urba, tot i
que es passa moltes hores en e seu interior i és € seu punt de referencia afectiu a
I’ arribada a Barcelona. En el transcurs de la novel -la, percebra la casa com un petit mon on
es veuen tots els problemes i totes les tensions de I’ experiéncia humana. Segons Foster

(1981, pp.386), lacritica literaria opina que la casa familiar representa el <<simbol de la
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degeneracio general de la moral en I’Espanya de la postguerra.>> Per aguest motiu,

possiblement, ella sempre esta tractant d' escapar de la sevainfluéncia.

No es pot afirmar que la protagonista tingui un espai intim dins la casa, en que
expressi el seu sentit personal delloci d'identitat. Només arribar-hi, ens transmet les seves

sensacions d'inseguretat i temor sobre on hade viure per unatemporada:

<<En la habitacion que me habian destinado se veia un gran piano con las teclas a descubierto.
Numerosas cornucopias (...) en las paredes. Un escritorio chino, cuadros, muebles abigarrados.
Pareciala buhardilla de un palacio abandonado, y era, seguin supe, € salén de la casa.

En € centro, como un timulo funerario rodeado por dolientes seres —aquella doble fila de sillones
destripados-, una cama turca, cubierta por una manta negra, donde yo debia dormir. Sobre € piano
habian colocado una vela, porque la gran lampara del techo no tenia bombillas. (...) Tenia miedo de
meterme en aguella cama parecida a un atalid. Creo que estuve temblando de indefinibles terrores
cuando apaguélavela.>> (18-19)

Segons la protagonista, la decoracié del pis és pobrai de mal gust, i I’ambient és
angoixant: hi ha una calor sufocant com s |'aire estigués estancat i podrit. Sovint

identifical’ olor de lacasaamb labruticiai la mort.

<<El hedor que se advertia en toda la casa lleg6 en una ré&faga mas fuerte. Era un olor a porqueria de
gato. Senti que me ahogaba ... Me causaba cierta nalisea.>> (18;43)

Altres personatges, com el tio Roman, també tenen una percepcié del pis d Aribau
com un espai opressiu, malgrat que ell si que té privacitat en la seva llucana. Segons

Roman:

<<Cuando vivas mas tiempo aqui, estacasay su olor , y Sus Cosas vVigjas, Si eres como Yo, te agarraran
lavida.(...) No necesitaras nada cuando las cosas de la casa te agarren los sentidos. >> (91;93)

<<Aquello es como un barco que se hunde. Nosotros somos las pobres ratas que, a ver € agua, no
sabemos qué hacer...>> (40)

Es tant I’ enrenou que hi ha a la casa que, finsi tot, a|’escala (lloc de transit entre

I’ espai domestic i I’ extradomestic) sovint S escolten els crits del pis:

329



Nada

<<Cuando subiamos la escalera de la casa oimos [I’Andrea i I'avia] gritos que salian de nuestro
piso.>> (71)

L’ Andrea no té un espai propi dins el pis: quan hi arriba, dorm en un divan a sal6;
després, quan la tia Angustias s€'n va, ocupa la seva habitacié perd la preséncia aqui de
I”Gnic telefon de la casa I’obliga a no poder tancar-la mai i, per tant, li resta intimitat i
privacitat. Tot i que esta net i ordenat despren olor a naftalina i encens, olor areligid i a

vell, aguardat. Per tant, tampoc s hi troba bé.

Un altre factor que corrobora la manca d’intimitat dins la casa, és que no hi cap
habitacio que reflecteixi el seu microcosmos persona a través d'una decoracié o
d objectes que transmetin referéncies seves (Monk & Hanson, 1989). L’Unic objecte
personal de qué tenim noticies a llarg de la novel-la és tan sols la maleta® i, fins i tot en
aquest cas, la hi obren (tia Angustias i tio Romén) i la regiren, controlant les “intimitats’

gue posseei X, sentint-se envaida.

El lavabo, en una ocasi6, és I'espai  de la casa que li ofereix una certa intimitat i
tranquil-litat davant d’una situacié familiar conflictiva, ja que pot tancar la porta darrera
d' ella per intentar alunyar-se. També € balcé és un lloc de la casa en e qua la
protagonista descobreix |’ existencia de relacions socials no controlades —prohibides- per la

familia:

<<Los senti [a Gloriay a Roman] dirigirse a balcdn y cerrar los cristales detrés de ellos (...) Oi lavoz
de Roman:

- (...) ¢Te has olvidado de nuestro vigje a Barcelona en plena guerra, Gloria? (...). Sabes que puedo
presentar a tu marido testigos que vieron cémo fuiste una noche a ofrecérteme a mi cuarto y de cémo
te despedi a patadas...

Aquel diati me habias emborrachado y me estuviste besando... Cuando yo fui atu cuarto te queria.
Te burlaste de mi de la manera mas despiadada (...). Cuando fui ati aguella noche me consideraba
desligada de Juan, pensaba dejarle. Aun no nos habia bendecido el cura, no lo olvides.

Pero tu llevabas un hijo suyo, no te olvides tampoco... (...) Tal vez entonces yo estaba obcecado, pero
ahorate deseo. Sube ami cuarto. Acabemos de unavez. (...)

% Al principi, quan Andrea arriba al’ estacié de Franca amb la maleta (carregada de llibres), és lavivaimatge
de I'Espanya misera d’ aquells anys, en blanc i negre. En el darrer capitol, lliga la maleta amb cordes abans
d’ anar-se' n, imatge que retrata I’ Espanya de I’ emigracio.
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Me has hecho llorar mucho, pero yo estaba esperando este momento... (...) Yo te odio, chico. Te odio
desde la noche en que te burlaste de mi, cuando yo me habia olvidado de todo por tu culpa... Y
¢quieres saber quién te denuncié para que te fusilaran? Pues jyo!, jyo!, jyol,... >> (205-207)

Quan a final aconsegueix marxar, per anar-se€’' n amb la familia d Ena a Madrid, se

sent quasi divorciada per complet d’ aquell ambient:

<<Antes de entrar en €l auto alcé los ojos hacia la casa donde habia pasado un afio. Los primeros
rayos del sol chocaban contra sus ventanas.Unos momentos después, la calle Aribau y Barcelona
entera quedaban detras de mi.>>(295)

En definitiva, Andrea no té una habitacié propia que pugui preservar la seva

intimitat, la seva privacitat.

7.3.2.2.- L’ espai extradomestic

Durant la postguerra, |’espai extradomestic era domini dels homes, i sobretot alanit.
Per aix0, moltes vegades les practiques espacials d’ Andrea —noia jove i sola- suposen
transgredir els bons costums de I’ epoca. De fet, la normativa socia vigent li és explicitada
sovint a través de latia Angustias, tot i que també els seus mateixos companys li recorden
ironicament:

<<Estos sustos los pasan las nifias por andar solas a deshoras... (...) ¢No te da miedo andar tan solita
por lascalles?;, Y s viene el lobito y te come?... >>(117)

Paradoxalment, la protagonista escull el carrer com |’ espai més intim, I’ escenari on
plorar davant les seves vivencies, practica espacial transgressora del model de dona

dominant en aquella epoca:

<<Empez6 a temblarme el mundo detras de una bonita niebla gris que €l sol irisaba a segundos. Mi
cara sedienta recogia con placer aquedl Ilanto. Mis dedos lo secaban con rabia. Estuve mucho rato
llorando, ali en laintimidad que me proporcionaba la indiferencia de la calle, y asi me parecio que
lentamente mi alma quedaba lavada.>> (224)
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L’ espai exterior del paisatge urba que considera més proper i, per tant, més segur és
el seu carrer i després el seu barri. Andrea sempre viu € carrer Aribau de forma plaent. No
hi ha cap indici en la novel -la que suggereixi un sentiment de por o d’'inseguretat quan els
utilitza, fet que evidencia la importancia dels [ligams afectius que les persones tenen amb

els espais on viuen.

<<Entrar en la calle Aribau era como entrar en mi casa.>> (118)

De fet, s comparéssim la quantitat de percepcions de seguretat que té en I’ espai
domestic i en I’extradomestic, en general la balanca s'inclinaria a favor del seu carrer.
Sovint, quan necessita asserenar-se de la conflictivitat familiar fuig al carrer a plorar o a
esbravar-se. A la nit, només en una ocasié, Andrea, té por quan passga pels carrers a
I’entorn de la catedral (Barri Gotic) i, per tant, mostra la seva inseguretat en |’ espai
extradomestic:

<<Oi un &spero carraspeo, como si a alguien se le desgarrara el pecho entre la marafia de callgjuelas.
Era un sonido siniestro, cortegjado por los ecos, que se iba acercando. Pasé unos momentos de miedo.
Vi salir aun vigjo grande, con un aspecto miserable, de entre la negrura. Me apreté contra el muro. El
me mird con desconfianza y paso de largo (...) Me empez6 a latir € corazédn con inusitada fuerza
(...).>> (115)

Andrea passeja —sovint sola- per la ciutat, per la “nada” quotidianai ens dona una
visio independent, totalment subjectiva, de Barcelona gracies a les seves propies
experiencies. Segons Sturm-Trigonakis (1996, pp.50), la mirada d’ Andrea és com la d’un
teleobjectiu. Viu una Barcelona amb dues caracteristiques. la ciutat apareix animada amb
els carrers i edificis perd, la seva gent es presenta com una multitud sense rostre,
complementa |’espai urba perd no I’omple de vida. El relat ens ofereix dues escenes
panoramiques (des de Montjuic i des del seient de I’ auto en direccid nord, cap ales platges
a través dels suburbis ennegrits pel fum) i dues Barcelones, la rica i la pobra en unes

condicions de vida dures. Ara bé, Andrea se sent “des-ubicada” en aquest espai urba, no
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pren possessi6 de I’ espai®®. Es adir, a Andreali manca un lloc propi en aquesta Barcelona.

| defet, la seva experienciafonamental ésla soledat de la persona en la gran ciutat.

Creiem que C Laforet tracta e seu present historic en lanovella Nada; el passat té
un paper secundari dins I’ estructura narrativa. | quan a fina la protagonista abandona
Barcelona, I’autora ens informa implicitament que no hi ha en aquesta ciutat un futur
esperancador per una noia com Andrea.

7.3.2.3.- La societat urbana que viu Andrea

Andrea viu la Barcelona de la postguerra, una ciutat desfeta, pessimista, en
contraposicié a una época anterior que no es precisa. En aguest context hi ha dues
constants al llarg de I'obra: la fam i la miséria acompanyada del fred tant de la
protagonista com de la seva familia (126-127). Una época en la qual €els diners no
abundaven massa entre la gent i amb una imatge nitida —en blanc i negre- en el nostre

imaginari col -lectiu: I’ Espanya negra.

Tot i que Andrea esta preparada i capacitada per a entendre la miseria en qualsevol
aspecte que se li presenti, ella alguna vegada també ens donara una visio grotesca de la

fam:

<<Suspiré completamente despierta ya al oir hablar de comida. Mi estémago empez6 a esperar con
ansia mientras escuchaba la enumeracion de los tesoros que guardaba en su despensa la hermana de
Gloria. Me senti hambrienta como nunca lo he estado. Alli, en la cama, estaba unida a Gloria por €
feroz deseo de mi organismo que sus palabras habian despertado, (...) Ganas de morder en la carne
palpitante, masticar. Tragar labuena sangretibia... >> (132)

Era tanta la fam que patia Andrea que, segons en Roman i I'Ena I'hi havia

desencadenat un grau de “possible histerisme”. En I’época d’ examens va comencar a

¥ Hem constatat que |’ Ginic espai extradoméstic que Andrea evoca amb una certa nostalgia i idealisme és el
riu del poble quan vivia amb la seva cosina, Isabel (familia del pare), abans de venir a estudiar a Barcelona
(195-196).
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perdre lamemoria (140) i, a final de lanove-la, només s autoconsciencia de lafam que ha

passat durant tot I’ any quan s emmiralaen |’ espill:

<<En € espgo de la sucia bafiera me encontré reflgjada , miserablemente flaca y con los dientes
chocandome como si me muriera de frio. La verdad es que era todo tan espantoso que rebasaba mi
capacidad de tragedia. <<Yalo creo que estoy histérica >>, pensaba mientras el agua caia sobre mi
azotdndome y refrescandome.>> (278)

La pobresa de |’ epoca també ens ve reflectida en un personatge quotidia de la vida
del seu barri: € vell rodamon, que sobrevivia de I’almoina de la gent i, especialment, de
I’anima caritativa i catolica de la tia Angustias (184-185). Andrea no sabra com fer-s'ho
diariament per fugir de la seva mirada i la de les criatures pobres del barri que la
perseguien perque els donés alguna cosa, | S enrabiava perque ells tenien la possibilitat de
menjar calent en algun menjador de I’ Auxili Social (187). En aquest context de pobresa i
miseria, s I’ arribada de I” hivern suposa patir molt fred, |’ estiu comporta la lluita d’ Andrea

contralainvasio de xinxesi escarabats ala casa (195-196).

Les percepcions espacials d' Andrea sobre aguesta Barcelona de la postguerra
s'amplien, com ja sabem, quan es relaciona amb els fills i les filles de la burgesia. En
aquesta altra Barcelona, a la part ata, en el barri dels rics, viu la discriminacié socia per
raons economiques. En efecte, quan és convidada a una festa de societat a casa del seu
amic Pons se sent angoixada i rabiosa d’ impotencia per la pobresa de la seva vestimenta i
per la seva condici6 social. En aguest estat animic, Andrea ens descriu la seva percepcio

sobre aguest mon burgeés:

<<Sabia que unos minutos después habria de verme dentro de un mundo alegre e inconsciente. Un
mundo que giraba sobre €l sdlido pedestal del dinero y de cuya optimista mirada me habian dado
algunaidea las conversaciones de mis amigos. Era la primera vez que yo iba a unafiesta de sociedad,
pues las reuniones en casa de Ena, a las que habia asistido, tenian un carécter intimo, revestido de una
finalidad literariay artistica.>> (217-218)
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Cal destacar que en aguesta nova situacio, la protagonista distingeix dos ambients
burgesos. Un que qualifica de més superficial i correspon a una burgesia de negocis, que

no té escrupols a comerciar amb laguerra.

<<-¢Pero usted se da cuenta de lo que puede hacernos ganar la guerra en este caso?jMillones, hombre,
millones!...iNo es un juego de nifios, Iturdiagal... >> (220).

L’atre ambient burgés e reconeix com meés intim i acollidor, i creiem que es
correspon a una burgesia més intel -lectual, tot i que els negocis son la seva font d’ingressos
anica. En aquest sentit, podriem afirmar que el caliu de lallar €l troba a casa de |’Ena, la
qual cosa no li impedeix constatar les diferencies en I’ aspecte fisic amb €l's de casa seva,

gue sbn expressio de les desigualtats socials existents:

<<Me acordaba -tumbada en mi cama- de la cordial acogida que me hicieron en casa de Ena sus
parientes y de cdmo, acostumbrada a las caras morenas con |las facciones bien marcadas de las gentes
de mi casa, me empez6 a marear la cantidad de cabezas rubias que me rodeaban en lamesa.

L os padres de Enay sus cinco hermanos eran rubios. El padre (...) tenia(...) los ojos verdes. >>(120).

Finalment, cal recordar que la societat urbana en qué es mou Andrea té una llengua
oficial i aclaparadorament dominant: la castellana. Es la llengua que parlen tots els
personatges, tot i que n’hi ha de bilingles (la Gloriai en Juan). Coneixem |’ existencia del
catala nomeés en dues situacions concretes: quan la Gloria es relaciona amb el drapaire del
barri i amb la seva germana del Raval; i I’atra, quan en Juan es discuteix amb €l veinatge
de I’escala. L’Us de la llengua catalana es troba present també en algunes expressions i

molts noms propis.

Durant e primer franquisme es va produir una brutal repressio sobre tot e que fos
catala de lavida publicai, tant com pogués, de la vida privada. Els noms de carrersi llocs,
els cognoms van ser castellanitzats i tota I’administracié només parlava una llengua: €l
castella. Per tant, eren temps de prohibicié general de tot text impres en cataai, finsi tot,

delallengua parlada. Tal com assenyala Sturm-Trigonakis (1996, pp36-37):
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<<Amb larepressié completa de tot € catala (...), laideologitzacié d’ ambdues llenglies prengué una
mesura desconeguda fins a moment, i la dualitzacié espanyol, llengua dels vencedors a Madrid,
encarnacio de tot € dolent, contra catala, llengua dels venguts, expressié de bo, la patria, la tradicio,
persisteix en molts grups socials fins avui.

Per més que en els anys de la dictadura molts membres de les capes burgeses abandonaren el catala a
favor del castella per demostrar aixi €l seu suport a nou régim...>>

C. Laforet, en sintesi, reflecteix una Barcelona on la llengua catalana resta
subordinada a la castellana -fruit d’aixo sorgira €l fenomen de la diglossia-, | on € catala
queda relegat en un segon terme, perd existeix. Potser tan sols reflecteix un tret

caracteristic de la ciutat: la seva condicié de bilingtie®.

7.3.2.4- Elscanvis urbanistics de la ciutat

C. Laforet, através d’ Andrea, ens transmet la historiadel creixement de I’ Eixample a
tombants de segle. A I'arribada a pis afloren els records i les olors de la seva infancia,
guan veniaacasadel’avi i I’avia. Records de cinquanta anys endarrera, quan I’avi i |I’avia
van fer cap al pis d’Aribau, i S estava encara construint I’ Eixample. En la seva memoria
perceptiva i sobretot del que recorda de la memoria oral, constata que el pas del temps ha
transformat el barri (“araja no hi ha solars ni camps rasos’) i la gent de I’ escala és una
altra. De fet, lamemoriavisual i perceptiva que teniadel pis eralad un espai immens (de
8 habitacions) i excitant; en contraposicio, ara, percep aguest espai com opressiu, trist i

sordid*. Poc o gens se' ns informa sobre la gent que viu al’escalai a mateix barri.

En la imatge urbanistica d’'aguesta Barcelona de la postguerra, I'autora ens fa
visualitzar algun dels estralls materials ocasionats per la guerra* ahora que ens explica

“ Es interessant consultar la interpretacié de Sturm-Trigonakis (1996, pp.52) pel que fa ala utilitzaci6 de la
Ilengua en aguesta novel.la.

1 Observi’s que el personatge d’ Andrea ens transmet un indicador a tenir en compte: el de dues memories
perceptives diferents sobre el mateix espai, a partir de |’ edat.

“2 Els bombardeigs destruiren alguns sectors de la ciutat, com els voltants del port i la Barceloneta, la fabrica
Elizalde o lafamosa cruilla Balmes amb Gran Via (Carreras, 1993, pp.82).
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un dels projectes que van transformar urbanisticament la ciutat durant aquella época: la

creacio de I’ Avinguda de la Catedral®.

<<- jMiral- me ordend.

Yo vi, a pie de la escalinata, apretandose contra ella, un conjunto de casas vigjas que la guerra habia
convertido en ruinas, iluminadas por los faroles.

-Todo esto desaparecerd. Por aqui pasara una gran avenida y habra espacio y amplitud para ver la
Catedral . >> (117)

D’atra banda, la novel.la incorpora les impressions sonores caracteristiques de
I”época en el barri.Entre elles Andrea ens destaca: les palmellades de la gent cridant el
vigilant nocturn*, les passes a |’ anar a atendre les palmellades, el xiulet [lunya i nostalgic
del tren que passava pel carrer Aragd, la dringadissa dels tramviesi e crit [lunya del

drapaire pel carrer.

7.3.2.5.- Sobre els costums i maneres de pensar en la vida urbana

La trama novel.lesca, amb les seves imatges de deteriorament social i individual,
reflecteix les pessimes condicions economiques i morals d' un pais desfet per laguerra. Ara
bé, com ja hem citat anteriorment, no es tant important la destruccié fisica que va
ocasionar el conflicte com els estralls, per irreperables, mentals i morals que la narradora
observa en la seva familia del carrer Aribau. La guerra va significar un fet traumatic, va
ser la culpable de tot: des del comportament anormal de Roman i de Juan fins e suposat
“embogiment “ de I'avia. La guerra va fer que Gloria (la dona de Juan), la “serpent
maligna’ segons tia Angustias®™, s'introduis a la casa i fos el motiu, segons €lla, del

deteriorament familiar.

3 Segons Carreras (1993), les obres urbanistiques més importants fetes aprofitant I efecte dels bombardeigs
van ser el carrer del’amirall Cervera, alaBarceloneta, o la plaga Nova, davant de la catedral.

“ Personatge en |’ actualitat desaparegut que treballava obrint les portes de les escales del veinatge.

“> En opini6 de Nichols G. (1987, pp.328), Gloria la dona serpent funciona simbolicament en dos nivells. En
un primer, com purafemella, provocalagelosia entre els dos germans mascles i una constant discordia entre
Angustiasi I'avia. En un nivell més profund, Gloria representa la pervivencia en la casa familiar de la
“bogeria’ iguditariade la |l Republica. Els dos germans rojos s havien enamorat d’una “golfilla de lacalle
“, segons tia Angustias, i havien oblidat el que e régim franquista més tard va anomenar “€ destino
trascendental de la eterna Espafia’. Gloria, amb €l seu nom ironic, representa la negacio del que és castis o
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<<Tevoy adgar sola[aAndrea] en una casa que no esyalo que hasido... porque antes era como €l
paraiso y ahora —tia Angustias tuvo una llama de inspiracién- con la mujer de tu tio ha entrado la
mujer maligna. Ella lo ha emponzofiado todo. Ella, Unicamente €ella, ha vuelto loca a mi madre...,
porque tu abuela esta loca, hija mia, y lo peor es que la veo precipitarse a los abismos del infierno si
no se corrige antes de morir. Tu abuela (...) con los sufrimientos de la guerra, que, aparentemente
soportaba tan bien, ha enloquecido. Y luego esa mujer, con sus halagos, le ha acabado de trastornar la
conciencia. Yo no puedo comprender sus actitudes mas que asi.>> (102-103).

Les vivencies de la guerra son narrades a I’ Andrea pels personatges femenins de la
casa (Gloria, Angustiasi I’avia) i através d elles s explica part de la historiafamiliar. Com
bé afirma Francoise Zonabend (1980)*, els fets historics es recorden i s analitzen a través
del filtre del propi cicle devidai del de lafamilia. Gloria ens informa de la seva historia

devida

<<... yo estaba en un pueblo de Tarragona, evacuada... Entonces, en la guerra, siempre estdbamos
fuera de nuestras casas. Cogiamos los colchones, los trastos y huiamos. Habia quien lloraba. jA mi me
parecia tan divertido!... Era por enero o febrero que conoci a Juan... Juan se enamoré de mi en seguida
y nos casamos a los dos dias... Le segui a todos los sitios a donde iba... Era una vida maravillosa,
Andrea. (...) Habia muchas chicas que seguian a sus maridos y a sus novios a todos lados... Y0 nhunca
tuve miedo a los bombardeos, ni a los tiros. [Conoci a su hermano Roman] (...) Roméan estaba
instando a Juan para que se pasara a los nacionales. Figurate, Andrea, que por aquellos dias fue
cuando yo empecé a sentir que estaba embarazada. Se o dije a Juan. (...) Juan decia [a Roman por la
noche] <<Estoy decidido. Ya no hay nada que me detenga>> (...). Al dia siguiente, Juan le pidié a
Roman, delante de mi, que me trgjeran a esta casa cuando viniese aBarcelona (...).

Don Jeronimo y Angustias hablaban de que mi matrimonio no servia y de que Juan no se casaria
conmigo cuando volviera, de que yo era ordinaria, ignorante...>> (48-49; 51)

En agquest paragraf |’autora mostra un dels problemes que es van trobar moltes
parelles que s havien casat pel civil durant I’ época republicana. En plena guerra, laLlei de

12 de mar¢ de 1938 va derogar lallei republicana, que reconeixia com a Unica forma legal

|47

de matrimoni la civil™'. En el cas dela Gloriala situacio eramés complicada. Lalegislacio

margina en la peninsula: sensual, pél-roja i materialista (com a catalana que és), no pot ser assimilada mai
per aguesta “bona familia” del carrer Aribau. Significativament, és un dels Unics personatges de tota la
novel.laque parlaen cataa.

“6La mémoire longue. Temps et histories au village, Paris, PUF, 1980,Citat per Comas d’ Argemir ( 1988, pp.
271).

47 L’Ordre del 10 de mar¢c de 1941 exigia als qui volguessin casar-se pel civil que mostressin proves
documentals que no eren catdlics o sota jurament declaressin no haver estat batejats en |’ Església Catolica
(Scanlon, 1986, pp. 322).
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franquista la convertia en “futura mare soltera“ amb les consequiencies socials que aquest
estatus comportava en aguella época: €l rebuig social perque s apartaria de les expectatives
de conducta previstes per una dona. Per tant, la seguretat personal de la Gloria passa per
tornar a casar-se segons la normativa franquista. Al final, la seva criatura va néixer,

significativament, amb I’ entrada del nacionals (gener de 1939).

Larepressié dels primers temps del franquisme és present en la novel.la. La familia
durant la guerra havia passat fam i havia amagat Don Jeronimo (amant de tia Angustias)
perqué no el matessin. Roman al’igual que Juan havien tingut carrecs importants durant la
I Republica. Roman va patir I’empresonament quan van arribar els nacionals a Barcelonai
Juan, per consell del seu germa, es va passar a bandol nacional un any abans d’ acabar la
guerra. Segons I’avia, a Roman no el van afusellar gracies a la Gloria pero, després, ens

assabantem que va ser ellaqui €l vadenunciar. Roman vatornar de la preso canviat:

<<Cambié en los meses que estuvo en la checa; ali lo martirizaron; cuando volvidé casi no o
reconocimos... >> (47)

En aguesta época, lareligid cristiana catolica era un element molt important de la
culturai I'imaginari col.lectiu popular, malgrat lallargatradicié d’ anticlericalisme popular
a Catalunya (Nash, 1988, pp.168). El protagonisme de |I'Església en |’ estructura estatal
espanyola va ser una peca fonamental del franquisme: dominava la vida publica i
' educacié®™. Tot i I’éoca republicana, els costumsi els sentiments religiosos estaven molt
arrelats en la vida quotidiana de la societat i I’ autora ens ho transmet. Entre d’ altres indicis
que trobem ala novel.la podem citar €l del personatge de I’ avia que va diariament a missa
(a vegades acompanyada d’Andrea) amb la seva mantellina negra i que davant

d esdeveniments adversos, com lamalaltiadel seu nét, resa el rosari.
D’ altra banda, la tia Angustias, model de dona amb una forta moral cristiana, sovint
se senya, té per norma anar a la Missa del Gall , confessar-se , dir frases amb fortes

connotacions “espirituals’ i, finalment, mostra la seva actitud caritativa cap a la pobresa.
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Ca afegir que molts espais de la casa d' aquella época estan decorats amb imatgeria
religiosa (sants, crucifixos, etc.).Tot i aix0, I’avia (que representa una part de la memoria
popular i de les practiques religioses cristianes) ens recordal’ anticlericalisme republica:

<<Cuando vino un miliciano a registrar la casa, yo le ensefié todos mis santos, tranquilamente.
<<¢Pero usted cree en esas paparruchas de Dios?>>, me dijo. <<Claro que si; ¢usted no?>>, le
contesté. <<No, ni permito que lo crea nadie.>> <<Entonces yo soy mas republicana que usted,
porque a mi me tiene sin cuidado lo que los demas piensen; creo en la libertad de ideas.>> Entonces
se rasco la cabeza y me dio la razén. Al otro dia me trgjo un rosario de regalo, de los que tenian
requisados. Te advierto que ese mismo dia a los vecinos de arriba, que sblo tenian un san Antonio
sobre la cama, selo tiraron por laventana...>> (52-53)

La nove-la evidencia els prejudicis socials existents en aquella época sobre la
prostitucio i lamarginacio socia que genera. El barri xinés barceloni , una part de I’ actual
barri del Raval, n’és un exemple. El concepte de marginalitat social pero, era més ampli
gue no pas avui dia. Aixi, doncs, la imatge de dones fumant escandalitza la societat de
I’época al ser considerades dones “lleugeres’, de mals costums. Andrea, en e seu poble,

quan viviaamb la seva cosina, fumava per transgredir la normativa.

Les solteres tampoc eren “ben vistes’ perque S apartaven de les expectatives de
conducta previstes per a les dones. En I'Espanya de la postguerra es va produir una
davallada demografica a causa de la guerra. Va afectar especialment els homes pero també
va repercutir en les dones, ja que van restar amb menys camp matrimonial per a escollir.
Tot i aix0, en aquella epoca no era concebible que algu fos soltera tota la seva vida
voluntariament. Malgrat els diversos tipus de solteria femenina™, en general una gran part

d elles havien de posar-se a treballar per aguanyar un jornal™

Finalment, per acabar aquest apartat cal dir que les relacions patriarcals i les
relacions de subordinacié i discriminacié que se'n deriven per a les dones estan

explicitades de dues maneres. Primer, en la utilitzacié desigual de |'espai urba per les

“8 Scanlon (1986, pp.335).
49 La novel-la reflecteix també la valoracié diferent —per raons de génere- que la societat tenia sobre la
solteria masculinai lafemenina
% Comas d’ Argemir (1988, pp.49).
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donesi pels homes. L’ altre es dona dins la unitat familiar. Es més, les desigualtats per rad
de genere dins les relacions familiars son la causa fonamental del deteriorament familiar.
Obviament qui ens explica aquestes discriminacions son les dones que les pateixen: lesties
d’ Andrea, les germanes de la seva mare, que acusen i culpabilitzen directament I’ avia-a

sevamare- del fet. TiaAngustiesensdiu:

<<Tu abuela ha preferido siempre sus hijos varones, pero esos hijos —agui me parecio que se aegraba-
le van a hacer pasar mucha penuria... En esta casa las mujeres hemos sabido conservar mejor la
dignidad.>>(104)

La narradora pero, com ja hem citat anteriorment, fins I’ Gltim moment de la novel -la
no ens explicalaversio de les altres dues ties casades i |’ acceptacid d’ aquesta injusticia per
part de Juan:

<<- Siempre fue usted injusta, mama. Siempre prefirio usted a sus hijos varones. ¢Se da usted cuenta
de que tiene usted la culpa de este final ?
-A nosotras no nos has querido nunca, mama. Nos has despreciado. Siempre te hemos visto quejarte
de tus hijas, que, sin embargo, no te han dado méas que satisfacciones...; ahi, ahi tienes €l pago de los
varones [Romén s havia suicidat], de los que ti mimabas...
-No hay més que ver la miseria de esta casa. Te han robado, te han despojado, y tu ciega por ellos.
Nunca has querido ayudar cuando te lo hemos pedido. Ahora nuestra herencia se la ha llevado la
trampa... Y paracolmo, un suicidio en lafamilia...

-He acudido alos més desgraciados... A 10s que me necesitaban més.
-Y con este procedimiento los has acabado de hundir en la miseria. Pero, ¢no te das cuenta del
resultado? jSi @ menos fueran felices, aunque estuviéramos nosotras despojadas (...)
-Y ese desgraciado Juan que nos escucha:jcasado con una perdida, sin saber hacer nada de provecho,
muerto de hambre! (...)
-Juan, hijo mio —dijo laabuela-. Dime ti si tienen razon. Si crees también que eso es verdad...

Juan se volvié enloguecido.
-Si, mama, tienen razdn... jMalditaseas! Y jmalditos sean todos ellos!.>> (283-284).

7.3.3.- La identificacié amb els espais

En un principi, quan Andrea arriba a Barcelona concep la ciutat com un espai de
canvi, d'il-lusio, és a dir, aliberador. Ella sent “encanto” i “maravilla’ en veure la gran

ciutat que ha d’ ésser la sevanova llar. Per fi havia aterrat a una ciutat gran, adorada en els
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seus somnis per desconeguda. La protagonista ens ho suggereix quan compara la seva

arribadai ladelasevaavia:

<< Fue su puerto derefugio la ciudad [referint-se al’ avial que ami se me antojaba como palanca
devida>> (22)

Les primeres impressions que rep Andrea de la ciutat, després de deixar |’ Estacié de
Franca, oscil-len primer entre la por i I’admiracié per la gran ciutat. Al dia seglent pero, ja
S havia adonat que en tenia una imatge falsa Al final del llibre haura conegut Barcelonali,
com a resultat, abandonara la ciutat mediterrania gairebé fugitivament. D’ aguesta manera,
I"autora expressa la manca de lloc propi a Barcelona de la protagonista: |’ambient
inhospitalari del microcosmos del carrer Aribau es correspon amb el macrocosmos hostil
de Barcelona. Laforet creu que no hi ha un futur esperancador per a la protagonista a la
ciutat.

A I’hora d' interpretar aquesta conceptualitzacio de la ciutat, podria relacionar-se
aquesta projeccio ideal delaciutat amb el que afirma Darke (1998, pp.115), que I’ espai
urba pot ser viscut com un espai “devasié de les identitats imposades des d'una
perspectiva patriarcal”. 1, en aguest sentit, les practiques espacials d'Andrea es

converteixen avoltes en unatransgressio de la normativa vigent.

Per analitzar aquest apartat cal tenir present, pero, que la concepcié cultural que la
societat tenia sobre les dones va crear un estat d’ opinié generalitzada de rebuig a la seva
utilitzacio en I’espal public urba, especialment lesjovesi solteres. Després de la guerra, es
va tornar a implantar la ideologia de la domesticitat, és a dir, la delimitacio d’ esferes
segons €l genere: les dones eren les responsables de tenir curade lallar i de les criaturesi,
per tant, se'ls assignava |’ espai domestic; en canvi, els homes eren els que S encarregaven
de la “producci¢” i e seu camp d'actuacié era I'ambit public de la societat. L’ espai
domestic es valorava com a inferior; I’extradomestic, es considerava superior a ser

remunerat.

342



Nada

7.3.3.1.- L’ espai casa

L’ habitatge del carrer Aribau sempre es reconeix com un espai reproductiu on
predominen les relacions personals, tot i que en Juan té un estudi per pintar. En aguesta
Barcelona de la postguerra, € treball remunerat s'identifica en I’ ambit public de la societat:
tant latia Angustias com la Gloriai, excepcionalment, en Juan sempre “treballen “ fora de

I ambit domestic™.

En lanovel lanomés hi haun cas, € de la botiga de comestibles de la germana de la
Gloriaen el barri del Raval, on la casa s identifica com un espai reproductiu i “productiu”.
En general, no es constaten espais de pluriactivitat si exceptuem la botiga de la germana de
la Gloria: a la nit és converteix en un espai on es juga a les cartes, activitat que permet

obtenir ala Gloria uns ingressos economics imprescindibles per a subsistir.

7.3.3.2.- Elsespaisurbansen I’ambit pablic

A lanovel-la, lamentalitat social (representada per tia Angustias) estava impregnada
en e model cultural que defineix les dones, abans que tot, per la seva maternitat i estat
civil. L'espai extradomestic era I'ambit propi dels homes i, per tant, les dones
(especidment jovesi solteres) que I’ utilitzaven amb objectius diferents al's determinats per

les tasques domestiques eren “mal vistes” i criticades.

Tot i aixo, hi havia dones que, com I’ Andrea, transgredien la normativa socia i
patriarcal vigent amb el seu comportament espacial -sortint solesi de nit- i, per tant, calia

alliconar-les en e “cami correcte’:

° Cal recordar que, com ja s ha dit anteriorment, Andrea no s'identifica amb |’ espai-casa, ja que no és un
espai on projecti la sevaidentitat propia.
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<<... te advierto que sé perfectamente |o que haces cuando estoy en mi oficina. Sé quetevasalacalle
y vuelves antes de que yo llegue, paraque no pueda pillarte. ¢Se puede saber adonde vas?

- Pues a ninguin sitio concreto. Me gustaver las calles. Ver laciudad...

- Pero te gustaiir sola, hijamia, como si fueras un golfo. Expuesta alas impertinencias de los hombres.
¢ESs que eres una criada, acaso?... A tu edad, ami no me dejaban ir solani alapuertadelacale(...).
Cuando estés sola en el mundo haz lo que quieras. Pero ahora tienes una familia, un hogar y un
nombre.>> (58)

La mateixa tia Angustias adverteix I’ Andrea sobre la perillositat que comporta el

barri Xinés per una noia“decent”:

<<- Espero que no habrés bajado hacia el puerto por las Ramblas?.

-¢Por qué no?
- Hijamia, hay unas calles en las que si una sefiorita se metiera alguna vez, perderia para siempre su
reputacion. Merefiero al barrio chino... Tl no sabes dénde comienza...>>(58).

Aixi doncs, segons la normativa vigent, les noies jovesi solteres veien restringides
les seves practiques espacials en I'ambit public de la societat. Com a espai
predominantment masculi, els homes gosaven abordar-les dient-los grosseries®. Finsi tot
alguns homes es barallaven per aquests improperis emesos, com I’ Iturdiagai €l Martorell, i

podien arribar a reptar-se en un dol*®

. Podem afirmar, per tant, que la novella ens dona
infformacié implicita sobre la desigualtat per rad de genere en I'GUs de I'espai

extradomestic.

Abans d’ analitzar €ls espais urbans narrats en |’ obra pero, creiem necessari comentar
dues idees generals. Primera, la vida quotidiana d’ Andrea condicionara la seva percepcio
de I’espai urba. En efecte, lajornada labora dela ciutat S'inicia escoltant les sirenes de les
fabriques que criden al treball lapoblacid i, per tant, S'identifical’ espai urba barceloni com
un espai industrial (98). Segona, els espais urbans seran descrits a diferents hores del dia,
epoques de I’any i determinats per les impressions de naturalesa olfactiva, auditivai visua
que li suggereixen; impressions que sempre caldra relacionar amb el seu estat animic.

%2 Costum molt arrelada encara avui dia.
%3 Consultar lapagina 155 delanovel.la
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Després, no hem d'oblidar que algunes d aguestes vivencies en I'espai urba també

tradlluei xen unes practiques espacials transgressores en aguella epoca.

D’ altra banda, la novel-la conté nombroses descripcions de la ciutat de la postguerra
i, per tant, es converteix en protagonista de I'’obra. Laforet va més enlla de la pura
descripci6 visual dels carrers, llocs, edificisi, amb olorsi sons, apel-la als sentits olfactiu i
auditiu del lector o lectora. El sentit de I’olfacte té en tota la novel-la un paper forca
important, perqué arrodoneix moltes imatges amb una informacié addiciona (Sturm-
Trigonakis, 1996).

Els diferents barris barcelonins es presenten com espais urbans autonoms, pero, no
se'nsdiures o, més ben dit, ben poc de lagent que hi viu. Més que un retrat exhaustiu dels
barris, Laforet evoca les seves atmosferes. La protagonista identifica i es mou sovint —a
peu o en tramvia- pels seglients barris: €l Gotic (espai amb una fita urbana, la catedral,
refugi per al’ espirituaitat; i també com a espai bohemi); el Xines (associat a la prostitucié
i ala marginacié social i, també, com a residencia obrera); el de la Ribera (com espai
comercial i de comunicacio: € Born i |’ Estacio de Franca); la Barceloneta (espai de lleure
i mariner); el Paral-lel ( espai d’'esbarjo i de diversid nocturna masculina i de dones de
“malavida o reputacid”); Sant Gervasi-Sarria (residencia de la burgesia on es troben torres
amb jardins). A tall d’exemple, observem com retrata la Barcelona marinera del port i la
Barceloneta amb les seves olors caracteristiques com un espai alegre i d'oci per als
barceloninsi les barcelonines. També serveix ala protagonista per reflexionar en moments
de conflictes familiars que I’ han impressionat molt.

<<Estaba en € puerto. El mar encajonado presentaba sus manchas de brillante aceite a mis ojos:. €
olor abrea, acuerdas, penetraba hondamente en mi. Los buques resultaban enormes con sus altismos
costados. A veces, € agua aparecia estremecida como € coletazo de un pez, una barquichuela, un
golpe de remo.Y 0 estaba alli aguel mediodia de verano. (...) Despacio, fui hacia los alegres bares y
restaurantes de la Barceloneta. En los dias de sol dan, azules o blancos, su nota marinera 'y alegre.
Algunos tienen terrazas donde personas con buen apetito comen arroz y mariscos estimulados por
calidos y coloreados olores de verano que llegan desde las playas o de las darsenas del puerto>>.
(254)
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La protagonista també ens proporciona una visio geografica sobre e port de

Barcelona des de Montjuic:

<<Fuimos hacia Miramar y nos acodamos en la terraza del Restaurante para ver € Mediterraneo, que
en €l creplsculo tenia reflejos de color vino. El gran puerto parecia pequefio bajo muestras miradas
gue lo abarcaban avista de pgaro. En las darsenas salian ala superficie los esquel etos oxidados de los
buques hundidos en la guerra.>> (143-144).

Aquesta citaci6 il-lustra la forma de percebre d’ Andrea. Com diu Sturm-Trigonakis
(1996, pp.54), “ com per un teleobjectiu, la seva mirada sempre abasta només fragments
d' una imatge potencialment més extensa, les vistes panoramiques amb un gran angle de
VisiO no escaurien ni la seva situacio socia ni la seva disposicio animica. (...) No és
anicament subjectiva la seleccio del que es veu, sind també la manera de veure i sentir”.
Sovint les seves passgjades —sovint en soledat- per I'espai urba tindran com a escenari
Ciutat Vella i, en especial, el Barri Gotic, espais que transmeten a la protagonista bellesa,
pau i harmoniainterior. Segons |’ autora, laidentitat del barri és el seu so caracteristic: €l de
les campanades de les nombroses esglésies que hi ha. Un barri que ja havia sofert una
remodelacié urbanistica important a principis de segle amb |’ obertura de la Gran Via
Laietana, que comunicava l’ Eixample amb la Ciutat Vellai € Port, i que, alallarga va
dividir “el cor” del barri antic, com ensinforma Andrea. Alhora, també havia significat una

remoguda del seu veinat™.

<<La misma Via Layetana, con su suave declive desde la Plaza de Urquinanona, donde €l cielo se
dedlustraba, con e color rojo de la luz artificial, hasta el gran edificio de Correosy el puerto, bafiado
en sombras, argentados por la luz estelar sobre las [lamas blancas de los faroles, aumentaba mi
perpelgjidad.

Oi, gravemente, (...) las campanadas de las once formando un concierto que venia de las torres de las
iglesias antiguas.

LaViaLayetana, tan ancha, grande y nueva, cruzaba €l corazén del barrio vigjo. Entonces supe lo que
deseaba: queriaver la Catedral envueltaen el encanto y el misterio de lanoche.(...) Nada podia calmar
y maravillar mi imaginacion como aquella ciudad gética naufragando entre hiimedas casas construidas
sin estilo en medio de sus venerables sillares, pero a los que los afios habian patinado también de un
modo especial, como si se hubieran contagiado de belleza.

El frio parecia mas intenso encajonado en las calles torcidas. (...) Habia una soledad impresionante,
como si todos los habitantes de la ciudad hubiesen muerto. (...) La Catedral se levantaba en una
armonia severa, estilizada en formas casi vegetales, hasta la altura del limpio cielo mediterrdneo. Una

% Les grans obres de remodelaci6 interior del barri van comportar que comerciants, industrials, professionals
i alguns aristocrates deixessin €l barri i ocupessin I'Eixample. Lentament la barriada va ser ocupada per
successives onades d’ immigrants (Carreras, 1993,pp.92).
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paz, una imponente claridad se derramaba de la arquitectura maravillosa. En derredor de sus trazos
oscuros resaltaba la noche, brillante, rondando lentamente el compés de las horas. Degjé que aquel
profundo hechizo de las formas me penetrara durante unos minutos. Luego di la vuelta para
marcharme.>>(114-116)

En € barri de Santa Maria del Mar i carrer Montcada (I’ actual barri de la Ribera)
I’ autora ubica un espai bohemi, d'artistes, clarament identificat com a espai burges on
tenien un estudi els seus amics Guixols, Iturdiaga i Pons, tots €ells fills de families de
professions liberals (arquitectes, advocats...). La protagonista ens aclareix que és un espai
d homes, perd que amb ella fan una excepcio perque és una noia diferent (152-153).Des
d aquest espai bohemi, la protagonista ens fa un retrat -molt personal- d estiu d aquesta
Barcelona gotica—on la preséncia dels espais religiosos son importants- a partir dels colors

del capvespre:

<<La ciudad, cuando empieza a envolverse en el calor del verano, tiene una belleza sofocante, un
poco triste. A mi me parecia triste Barcelona, mirandola desde la ventana del estudio de mis amigos,
en el atardecer. Desde alli un panorama de azoteas y tejados se veia envuelto en los vapores rojizos y
las torres de las iglesias antiguas parecian navegar entre olas. Por encima, € cielo sin nubes cambiaba
sus colores lisos. De un polvoriento azul pasaba arojo sangre, oro, amatista. >> (200)

Dins la mateixa Ciutat Vella, a I'altre cantd de la Rambla, hi ha & barri Xinés.
Malgrat les advertencies de la tia Angustias, circumstancies familiars i una bona dosi de
curiositat conduiran Andrea a realitzar un itinerari pels seus carrers de nit> En la seva
descripcio hi ha una clara voluntat d’ oposar la foscor dels carrers interiors del barri, els
considerats sociadment com a perillosos -com per exemple el carrer Tallers, Carme,
Hospital, Nou delaRambla...-, i lalluminositat i animacié de les Ramblesi el carrer Pelai
(117; 172). A banda de la seva veracitat, la foscor reforca la imatge del barri en aquella
epoca com un espai urba perillés i insegur -per a les dones en general i, més en concret,
per ales noiesjoves- on lapobresa, lavioléncia, I’ oci i la prostitucid predominen.

<<Juan entro por la calle del Conde del Asalto, hormigueante de gente y de luz a aquella hora. Me di
cuenta de que esto era €l principio del barrio chino. <<El brillo del diablo>>, de que me habia hablado

% perseguia el Juan “embogit” que anava a buscar la Gloria
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Angustias, aparecia empobrecido y chillon, en una gran abundancia de carteles con retratos de
bailarinas y bailadoras, barracas de feria. La muisica aturdia en oleadas agrias, saiendo de todas
partes, mezclandose y desarmonizando. (...) La gente, en verdad, era grotesca: un hombre pas6 a mi
lado con los ojos cargados de rimel bajo un sombrero ancho. Sus mejillas estaban sonrosadas. Todo €l
mundo me parecia disfrazado con mal gusto y me rozaba el ruido y € olor avino. (...) Todo aquello
no era mas que un marco de pesadilla, irredl ...

Perdi de vista a Juan y me quedé aterrada. (...) [Juan se metid] en una de aquellas callgjuelas oscuras y
fétidas que abren ali sus bocas. (...) Las casas se apretaban, atas, rezumando humedad. Detras de
algunas puertas se oiamusica. (...) Dos o tres hombres y algunos chillidos, que parecian brotados de la
tierra, rodearon a los que luchaban (...) Voces de mujeres animando a los luchadores con sus pullas 'y
sus risas (...). Of un rugido y vi que Juan y su enemigo habian caido revolcandose en el barro de la
calle (...). En aquel momento alguien dio un chillido de alarma (...). En un instante nos quedamos
solos Juany yo. >> (175-177).

El carrer Aribau també és descrit amb gran fidelitat de detalls i epoques de I’ any,
perd en aquest paragraf el que ens interessa assenyalar és com la protagonista capta els
diferents ambients socials que es poden donar en un mateix carrer (segons s estigui a la

part altao baixa) i lasevabarrgja.

<< Corri, de vuelta a casa, la cale de Aribau casi de extremo a extremo (...). Mil olores, tristezas,
historias subian desde el empedrado, se asomaban alos balcones o alos portales de la calle de Aribau.
Un animado olegje de gente se encontraba bajando desde la solidez elegante de la Diagonal contra €l
gue subia del movido mundo de la Plaza de la Universidad. Mezcla de vida, de calidad, de gustos, eso
eralacalle de Aribau. Yo misma: un elemento més, pequefio y perdido en ella.>> (224-225)

La forma de percebre d’Andrea a partir de colors, olors i sorolls dels barris
barcel onins ens proporcionen un retrat de la ciutat molt personal. Ja de bon comencament,
només arribar a Barcelona, al’ Estacio de Franca, Andrea ens parla de
I “olor especia “ delaciutat que, després, ens la defineix com “un aire marino, pesado y
fresco” (11). Després, la protagonista identifica el cementiri de Montjuic amb I’olor de
melancolia (144). Del carrer d’ Aribau, obviament, també obtenim d’ Andrea les seves olors

MES caracteristiques:

<<Desfilaban rgpidamente, entre la neblina congojosa que me envolvia, los olores de la calle Aribau.
Olor de perfumeria, de farmacia, de tienda de comestibles. Olor de calle sobre la que una polvareda
gravita, en el vientre de un cielo sofocantemente oscuro.>>(260)

També se'ns descriu el pas del temps, de les estacions, del seu barri:
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<<Me viene ahora € recuerdo de las noches en la calle Aribau. (...) que corrian como un rio negro,
bajo los puentes de los dias, y en las que |los olores estancados despedian un vaho de fantasmas.

Me acuerdo de las primeras noches otofiadles y de mis primeras inquietudes en la casa, avivadas con
elas. De las noches de invierno con sus himedas melancolias (...) en que la vida rompi6 delante de
mis ojos todos sus pudores y aparecio desnuda, gritando intimidades tristes (...). Mas tarde vinieron
las noches de verano. Dulces y espesas noches mediterraneas sobre Barcelona, con su decorado zumo
de luna, con su himedo olor de nereidas que peinasen cabellos de agua sobre las blancas espaldas,
sobre la escamosa cola de oro. En alguna de esas noches calurosas, el hambre, latristezay lafuerza de
mi juventud me llevaron a un deliquio de sentimientos, a una necesidad fisica de ternura, avida y
polvorienta como latierra quemada presintiendo tempestad.>> (212-213).

Un altre espai urba de I’ambit public que I’ autora detalla son €l's espais comercials i
de serveis com, per exemple, els restaurants barats del centre urba on la protagonista
destaca els nous habits a |I"hora de menjar, que es corresponen a una societat més

modernitzada, amb formes més modernes.

<<Descubri en la calle Talers un restaurante barato. (...) Era un restaurante curioso. Oscuro, con unas
mesas tristes. Un camarero abstraido me servia. La gente comia deprisa, mirandose unos a otros, y no
hablaban ni una palabra. (...) Daban una sopa que me parecia buena, hecha con agua hirviente y
migas de pan. [E]ra siempre la misma, (...) pero en la <<carta >> cambiaba de nombre con
frecuencia. >> (125).

A voltes |’accio de la novella s ubica en els mercats del Born i de la Boqueria, tot i
gue curiosament sempre son descrits en una situacio anomala, de nit, quan €l bullici de

gent i ladiversitat d activitats entorn al mercat no hi son presents.

<<Cruzamos (...) €l mercado de San José. Alli nuestros pasos resonaban bgjo €l alto techo. En €
recinto enorme, multitud de puestos cerrados ofrecian un aspecto muerto y habia una gran tristeza en
las débiles luces amarillentas diseminadas de cuando en cuando. Ratas grandes, con los ojos brillantes,
como gatos, huian ruidosamente a nuestros pasos. Algunas se detenian en su camino, gordisimas,
pensando tal vez hacernos cara. Olia indefiniblemente a fruta podrida, a restos de carne y pescado...>>
174)
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7.3.3.3.- Migracions

Malgrat la fam i la repressio, Barcelona encara era atractiva per a molta gent. En
aquesta época ja tenim noticies d’ onades de nouvinguts i nou-vingudes que s escapolien de
la vigilancia policial que intentava impedir-ho i anaven formant barris de barragques i
d habitatges d' autoconstruccio als sectors marginals de la periféria, en platges i turons;
entre 1939 i 1949 es compten 170.198 immigrants arribats™® (Carreras, 1993, pp.96).

Ara bé, la novel-la no reflecteix aquesta redlitat social, sind la de la petita i gran
burgesia. En aquest sentit, cal tenir present la situacié de la protagonista: Andrea
representa un tipus d’ emigracio rural temporal per raons d'estudi. Recordem que en el
context de postguerra, estudiar és un privilegi reservat a unaminoria de la societat i més si
ets donaTambé hem observat un cas d’emigracié temporal per raons de treball en la

familiad’ Ena, que com ja hem explicat pertany a una burgesia de negocisiil-lustrada.

7.3.3.4.- Lamobilitat espacial en I’espai urba

Pel que faalamobilitat espacial cap al treball hi ha poques referencies explicites, tot
i que implicitament podem afirmar que majorment la gent, homes i dones, es desplacen a
peu. En aquest sentit, val a dir que I’accié de la novel-la en ubicar-se basicament en el
centre urba de la ciutat facilita aguest tipus de desplagcament. Quan les distancies son més
[lunyanes s'empra el mitja de transport més popular: € tramvia. Tot i que sabem de
I’ existencia del metro, no hi hacap al-lusio en lanovel la. El taxi, en canvi, ésun mitjade

transport la preséncia del qual I’ autora constata perd no és utilitzat pels seus personatges.

Ca assenyalar també que no s ha trobat cap referencia a la mobilitat espacia

determinada per |es tasques domestiques. En una ocasio, quan € fill dela Gloriai del Juan
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es posa malalt, es va a buscar a peu la mare que esta treballant. D’ aquesta manera, es dona
per suposat que la societat (i en aquest cas, la familia) considera responsabilitat exclusiva
femeninatenir curade les criaturesi, per extensio, de les tasques reproductives.

En lamobilitat espacial cap a lleure en general s utilitzava la passejadai €l tramvia.
Les classes benestants, pero, ja fan servir € cotxe per anar-s€'n féra de Barcelona €ls
diumenges i al’estiu. Per tant, es pot considerar que s cotxes (expressio d’ una societat
burgesai consumista) sén encara un mitja de transport minoritari.Tot i aixo, obviament, en
aquesta ciutat de la postguerra no mancaven altres mitjans de transport com els cotxes i
carros de cavalls, expressié d’'un mon rural i d’ una manera de viure que havia tornat a
sorgir després de la guerra. Els carros de cavall I autora els identifica amb el mercat del
Born i, per tant, cal concloure que s utilitzava en aguella época com a mitja de transport

d’ aliments.

Només cal afegir que € mitja de transport que més popularment es feia servir per
desplacar-se d’una ciutat a una altra era el tren. Certament, les estacions de tren de les
grans ciutats eren uns formiguejos de gent, espais de transit i de recepcié d emigrants.
Andrea al’arribar del seu poble ho fa en tren. En canvi, €l viatge a Madrid el realitza amb
el cotxe del pare del’ Ena.

Finalment, constatem sovint una identificacié entre paisatge, accio dramatica i estat
animic d’ Andrea. Per exemple, quan després d estar molt de temps allunyades en la seva
relacio d’amistanca, la protagonista es retroba amb I'Ena. En aquesta ocasio, la relacio
entre el seu estat d'anim i e paisatge fisic es posa de manifest en principi en € cel
turmentOs i, posteriorment, en € xafec de pluja tempestuds, on la omnipresencia de
violents trons i la cortina de pluja il-luminada pels [lampecs, reprodueix de manera
reciproca €l patiment i |I’angoixa d’ Andrea davant la inquietud maligna de I’Ena (el
dualisme que impulsa el seu caracter) (256; 263-264).

% |es dades que déna I’ autor no precisen si es refereix a homes i dones, 0 a homes en el sentit restringit de
laparaula.
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7.3.4.- L’ espai domeéstic : la casa

7.3.4.1.- Lesdimensionsdelesllars

Les dimensions de I’ espai domestic reflecteixen la classe social ala qual pertanyen
elsi les protagonistes. En general, es pot afirmar que la burgesia benestant (Ia familia de
I’Ena , la casa del seu amic Pons, la “torre” de I’avi de |I’Ena) viu en espais amplisi ben
acomodats de |I’Eixample i de la part alta de la ciutat, mentre que el poble (germana de la
Gloria) habita en espais més reduits de Ciutat Vella

Andreai laseva“familid’ resideixen en un pis de I’ Eixample. La decadencia familiar
economica, ja citada, es materialitza en els canvis soferts per les dimensions de lallar. A
lamort del seu avi (principis dels anys 40) el pistipic de I’ Eixample barceloni es va dividir
per lameitat. Es vatapiar una part i omplir de mobles sobrants, i I’ altra es va habilitar per
viure-hi. El pis tenia un passadis molt tetric al’igual que les habitacions interiors, mentre
gue el menjador i I’ habitaci6 de latia Angustias donaven al carrer. En Juan tenia un estudi
de pintor on abans hi havia el despatx del’avi. El tio Roman, tres pisos més amunt, s havia

arranjat una habitacio petitaen lallucanade I’ edifici, i resultava un refugi confortable.

El pis no tenia aigua calenta i les seves condicions higieniques deixaven molt a
desitjar. Era un pis sordid, trist, desordenat, abandonat, miser amb molt poca llum -ja que
era un primer i només hi havia la tipica bombeta de postguerra en el rebedor i en cada
habitacio-. Un exemple de les caracteristiques deplorables del pis és el bany, espai poc
freqUentat pels habitants de la casa:

<<Pensé que ali € cuarto de bafio no se debia utilizar nunca. En €l manchado espejo del lavabo -jqué
luces macilentas, verdosas, habia en toda la casal- se reflgjaba € bajo techo cargado de telas de
arafias, y mi propio cuerpo entre los hilos brillantes del agua, procurando no tocar aquellas paredes
sucias, de puntillas sobre la rofiosa bafiera de porcelana.

Parecia una casa de brujas aquel cuarto de bafio. Las paredes tiznadas conservaban |a huella de manos
ganchudas, de gritos de desesperanza. Por todas partes los desconchados abrian sus bocas desdentadas
rezumantes de humedad. Sobre el espgo (...) habian colocado un bodegdén macabro de besugos
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pdlidos y cebollas sobre fondo negro. La locura sonreia en los grifos torcidos. (...) Bruscamente cerré
laducha(...) y quedé sola entre la suciedad de las cosas. >> (17-18).

Sobre les condicions de les habitacions interiors en tenim un bon exemple amb la de
laGloriai e Juan:

<<El cuarto de Gloria se parecia ago al cubil de unafiera. Era un cuarto interior ocupado casi todo €
por una cama de matrimonio y la cuna del nifio. Habia un tufo especial, mezcla de olor a criatura
pequeiia, polvos parala caray aropamal cuidada. Las paredes estaban llenas de fotografias, y entre
dlas, en un lugar preferente, aparecia una postal vivamente iluminada representando a dos gatitos.>>
(34)

La segregacio social de la ciutat se'ns manifesta en €l contrast entre els barrisi les
llars que I’integren. Andrea capta les diferéncies socials entre I’ Eixample i la Bonanova a
travésdela“torre’ del’avi del’ Enna:

<<Todos los jardines de la Bonanova estaban cargados de flores y su belleza apretaba mi espiritu
demasiado cargado también. (...) Al fin llegué a la puerta de la casa que buscaba. Una portada de
hierro, a través de cuyo enrejado vi un cuadro de césped, una fuente y dos perros... Olia intensamente
arosas y sobre mi cabeza volé un abgorro, produciendo un profundisimo eco de paz (...). Eché a
correr ami vez, sin poderlo remediar, huyendo de alli...>> (209-210)

7.3.4.2.- Latipologiadelesllars

En la tipologia de les llars constatem una multiplicitat de situacions, tot i que la
tendencia genera és |’ elevat nombre de membres per llar. Els casos clars de set membres
son el de I’Andrea amb |la seva familia i € de la familia de I'Ena ( cinc germans i €
matrimoni). De dos membres per llar se'ns presenta un cas: el de la germana de la Gloria
amb el company (marit). En aguest aspecte no se'ns déna més informacié dels atres

personatges.

Cal tenir en compte que les dificultats economiques de la postguerra i laimportancia

de laideologia cristiana en les families (que determina |’ elevada natalitat) faciliten aquesta
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tipologia de llars. En aquesta época també era molt frequent que en les llars hi hagués gent
“rellogada’, especialment a I’ Eixample, com és en certs aspectes e cas de I’ Andrea™’.
Aquestes circumstancies evidencien la penudria economica familiar, la qual no pot deixar

desaprofitar aquests ingressos minsos de I’ Andrea per |a seva supervivencia.

Quant a tipus de familia que predomina en la novel -la hi ha una certa varietat. El cas
de lafamiliade I’ Andrea és el d’unallar extensa, amb més d'un nucli familiar (I'avia, els
tres fills/es —tia Angustias, Roman i Juan-, aguest darrer amb dona i criatura). Després,
tenim € tipus de familia nuclear-extensa representat per lallar de I’Ena (parella amb sis
fillsi filles) i un cas de parella sense criatures (la germana de la Gloria), que son parella
de fet. No es constaten ni la llar monoparental ni la unipersonal, la qual cosa té una certa

|6gica historica en aquella época.

Finalment, lafamiliade I’ Andreaincorporava alallar la presencia d’ unatreballadora
domestica; també se suposa que la seva amiga Ena n’ha de tenir, tot i que no hem trobat

cap referenciaexplicitaen |’ obra.

7.3.4.3.- El cap defamilia

Incorporar-se a I’estructura familiar del carrer Aribau suposava per Andrea
comprendre quins eren els seus principis de jerarquia i autoritat, és a dir, saber a quines
persones li era atorgada la capacitat de manar i, en contrapartida, a quines les de sotmetre’s
i obeir. En aquella epoca, € paper de cap de familia es atribuit als homes en totes les
situacions d’ aparellament entre home i dona. Els postulats ideologics del régim franquista
entenia |’ autoritat paterna com un dogma que se sostenia des de |la mateixa estructura de
I’Estat i que tenia la seva maxima expressio en |es ressonancies paternals que adornaven la
figuradel Caudillo (Comasd Argemir i altres, 1990).

" Andrearep una pensi6 de latia Angustias i contribueix en I’ administracié de la casa pagant uns diners pel
concepte de lloguer de I’ habitacid i laracio de pa, tot i quel’aviano hi esta d’ acord perque és la seva néta.
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En el pis del carrer Aribau els homes no assumeixen , com a inherent a la seva
condicié6 “natural”, I'aportaciéo d'ingressos per a manteniment material de la unitat
familiar. Es latia Angustias la que es responsabilitza en les funcions del cap de familia pel
que fa a les obligacions “economiques’ que comporta aquest rol. Certament,
I”administracié dels magres ingressos monetaris familiars estava en les seves mans ja que
és |’ inica que aporta un sou fix. En un context de racionament i fam, la bona administracio
dels ingressos era una base essencial per a allargar e pressupost | fer que els diners
arribessin a totes les necessitats plantgjades. | aquest també era un atribut, segons Comas
d Argemir i atres (1990), que les dones havien d assumir —per obligacio social - per posar

aprovad seu saber domestic.

Fixem-nos de quina manera Andrea estableix el pacte economic de “rellogada’ amb

latia Angustias:

<<Andrea... (...) En adelante recibiras tU misma, directamente, tu pensiéon. Ta misma le darés a la
abuela lo que creas conveniente para contribuir a tu alimentacion y td misma haras equilibrios para
comprarte lo necesario... (...) El dia que falte mi sueldo, esta casa va a ser un desastre. Tu abuela ha
preferido siempre sus hijos varones, pero esos hijos —aqui me pareci6 que se alegraba- le van a hacer
pasar mucha penuria... En esta casa las mujeres hemos sabido conservar mejor la dignidad.>> (104)

L’ habitacié de la tia Angustias, on S'instal-lara després Andrea, era com s fos un
mon a part en agquella casa. S’ hi escolten tots els movimentsi directament els de |’ escala, la
gual cosa significa que en aquell espai es pot exercir un control social sobre la resta dels
membres del nucli familiar. La propia autora a través de la protagonista-narradora ens diu:
“Era como una gran orgja en la casa... Cuchicheos, portazos, voces, todo resonaba alli.”
(87). La percepcid que té Andrea de I’habitacié d’ Angustias se'ns descriu d’ aguesta

manera

<<Habia un armario de lunay un gran crucifijo tapiando otra puerta que comunicaba con el recebidor;
(...) todo €l cuarto estaba impregnado del olor a naftalina e incienso que su duefia despedia, y €l orden
de las timidas sillas parecia obedecer aln a su voz. Aquel cuarto era duro como € cuerpo de
Angustias, pero més limpio y mas independiente que ninguno en la casa. Me repeliainstintivamente y
alavez atraiaami deseo de comodidad.>> (24;83)
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| pel que fa als drets del cap de familiai lainjusticia de les lleis patriarcals amb les
seves consequents discriminacions i desigualtats per rad de génere son questionats, com ja
hem citat anteriorment, per les dues ties (germanes de la mare d’Andrea) a final de la

novel-lai per lapropiatia Angustias, pero mai per la protagonista-narradora.

7.3.44.- Lamestressadecasai € treball domestic

En & context domeéstic és on es tradueix d’una manera més palesa la segregacio de
rols entre homesi dones. Aguesta segregacio de rolsimplicaladivisio de responsabilitats i
d activitats, i, en aguesta linia, I’ambit domestic es considerara com un domini
exclusivament femeni on |I"’home no ha d'intervenir. Per aquest motiu els homes adopten

unaactitud passivai de no-intervencio respecte |es tasques domestiques.

Tot i saber que en la postguerra les dones van ser relegades al’ esfera domeésticai que
es dedicaven a les tasques de la llar i tenir cura de la familia, no tots €ls personatges
femenins representen el model tradicional de mestressa de casa. Hi ha una certa varietat:
potser la que reprodueix millor aquest rol és I’ avia; tant la Gloria com la tia Angustias son
mestresses de casa presents en el mercat laboral, mentre que I’ Andrea és un personatge
que integra atres valors més contemporanis en les seves pautes de comportament i
practiques espacials. Per tant, I’ Andrea no és el model de mestressa de casa tradicional.

Malgrat els problemes de supervivenciade lallar en lafamiliade |’ Andrea, tot €l que
suposa cuinar —el poc menjar que hi ha- és responsabilitat de la criada (Antonia), la qual
prohibia I'accés a I'espai cuina a tots els membres (homes i dones) de la casa. Tenim
noticies, pero, que I’ avia transgredia aquestes normes quan agafava d amagat terrossos de

SUcre:
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<<...escuché los pasos de la abuelita, nerviosa y esperanzada como un ratoncillo, husmeando en €l
prohibido mundo de la cocina; en los dominios de la terrible mujer. Arrastrd una silla para alcanzar la
puerta del armario. Cuando encontré lalata del azlcar oi crujir los terrones entre su dentadura postiza.
>> (78)

D’atra banda, cal assenyalar que la planificacié i € subministrament d’aliments de
les cases (aspectes fonamentals de la vida de la postguerra) i també el racionament no son
temes tractats en |’obra per cap personatge, ni tampoc per I’Antonia que teoricament
s encarrega de redlitzar-lo. Tot i aix0, creiem que es pot afirmar que les protagonistes
indiscutibles del treball reproductiu, doncs, continuen sent les dones.

No hi ha cap personatge femeni que compagini € treball domestic amb
I’ extradomestic en I’espai de lallar. Ni tan sols |’ Andrea pot estudiar a casa, ja gue no té
llibresi I’ entorn familiar no ho permet. Per aix0, moltes vegades se n"ha d’ anar a estudiar a

casadel’Enao béalabibliotecadelaUniversitat.

Es cert que Carmen Laforet no fa cap elogi de |es tasques domeéstiques, tot i que ens
descriu algunes feines com la de cosir i tenir cura de la salut fisica i psiquica dels
membres de la llar. Llevat de la tia Angustias, sobre la gestié i administracio del treball
domestic no hem trobat dades, tampoc pel que fa a la maternitat i a I’educacio de les
criatures (segurament perque la situacio familiar —una criatura molt petita- no ho permet).
Tot i aixo, I"autora evidencia la carrega mental (Coutras, 1988) que suposa per a les dones
el treball domestic i & costum —patriarcal- dels homes de no assumir cap tipus de feina
derivada del treball reproductiu®. Finsi tot en un context estudiantil i informal com el pis
“bohemi” dels amics d’ en Pons, mentre ells estant xerrant ordenen al’ Andrea, |’ Unicanoia

en aquella situacio, que:

<<- Bueno. Ahora vamos a merendar si Andrea tiene la bondad de hacernos unos bocadillos con €
pany & jamén que encontrara escondido detras de la puerta...>> (155)

%8 Potser cal aclarir que en Juan, € marit de la Gloria, també sovint es dedica a tenir cura del seu fill, perd
aix0 novol dir que assumeixi les tasques derivades del treball reproductiu.
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Per tant, malgrat la vigencia en la Barcelona de la postguerra de la divisié socia del
treball en funcié del genere, segons la qual les dones es dediquen fonamentalment al treball
reproductiu i els homes al treball “productiu”, no és el cas del pis del carrer Aribau. Potser
per aguest motiu, la casa familiar és distinta i anormal. En canvi, aquest model si que és

present alallar del’ Ena.

La precarietat economica de la llar en la familia del carrer Aribau es fa palesa en
diverses ocasions: necessiten dels petits ingressos de I’ Andrea per sobreviure; els manca
diners per comprar les medecines al fill de la Gloriai per aguest motiu, al final de |’ obra,
ha de vendre els mobles familiars (piano) o ha d'anar a jugar a casa de la germana; la
misera dieta alimentaria familiar que obliga sovint la Gloria a anar a menjar a casa de la
seva germana (132), etc. En aguest sentit, cal destacar €l paper de I’avia en € seu rol de
mare sacrificada pels membres del nucli familiar. En efecte, I’ avia era capag de “morir-se
de fam” s el menjar escassejava perquée en quedés més per als altres, o de fred perque la
criatura tingués una altra manta en el seu llit (216). O finsi tot, deixavarestes de menjar a

latauleta de nit de I’ Andrea perqué sabia que no menjava, que passava fam™.

Per acabar, cal deduir implicitament de la lectura de Nada que treballar s identifica
amb la feina remunerada i que habitualment s'ha de fer fora de casa. Existeix una
percepcidé que la dona que esta a casa no fa res, no “treballa’. La seva feina com a
mestressa de casa N0 posseeix un reconeixement socia i, en la mesura que no és
remunerat, no es considera com ocupacio laboral. Aquesta percepcié ideologica del treball
també és assimilada per les mateixes dones, que consideren que |’ abandonament de les
ocupacions remunerades és sinonim de “no treballar”. En definitiva, aquesta és una mostra
meés de lainvisibilitat del treball domestic i dels continguts ideol0gics que S atorguen a les

diferents maneres del treball socialment necessari (Comas d’ Argemir i altres, 1990).

% Cal recordar que |a protagonista solament tenia una pesseta didria per a menjar, i aquesta situacié li havia
fet descobrir elsfruits secsi valorar els aliments (125).
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7.3.4.5.- La sexualitat

En aquella época del primer franquisme, els noisi, especialment, les noies no rebien
una educacio sexual. En general, la sexualitat era un tema tabd i, per tant, no se€'n sabia
gairebé res. Segons Scanlon (1986, pp.334), |’ educacid sexual era considerada imprudent i,
finsi tot, perillosa perque les inclinacions malignes no es dominaven, i es familiaritzaven

amb el pecat.

La protagonista, atall d exemple, ignora tot e que té com a referéncia la sexualitat
femenina (jja no parlem de la masculinal), la seva propia sexualitat. L’ experiéncia sexual
d’ Andrea amb els homes és nul-la, aixi ens ho descriu quan per primer cop e Gerardo li
dona un pet6 (145). S assabenta, com moltissimes altres noies de la postguerra, de que era
la menstruacié en e moment en qué s hi troba per primer cop. Deixem que €ls seus records
ens ho explicitin:

<<Yo me encontraba desalentada, como el dia que una buena monja de mi colegio, un poco
ruborizada, me explicé que habia degjado de ser una nifia, que me habia convertido en mujer.
Inoportunamente recordaba | as palabras de la monjita:.<<No hay que asustarse, no es una enfermedad,
esalgo natural que Dios manda>>>> (146)

Aquest paragraf també ens serveix per assenyalar la importancia que va tenir
I"Església en la vida publica i en I’ educacié —sexual- amb el regim de Franco. Església i
Estat franquista van reeducar les dones en les seves obligacions (esperit de sacrifici,
paciencia, abnegacio, obediéncia, pudor...), especialment, la castedat. Els principis de la
moral catolica vigents que definien e matrimoni com una ingtitucié fonamentalment
procreadora i obligava a acceptar €s “fills que Déu enviava’, fomentaven bona part

d' aquesta ignorancia sobre la propia sexualitat.

Moltes dones, per tant, vivien la sexualitat encaminada a la reproduccié, en cap
moment com una font de plaer. EIl model sexual masculi era més permissiu en aguest
aspecte, ja que €lls podien gaudir d aquestes dues accepcions de sexualitat. La dona que
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transgredia aguestes normes era considerada una prostituta i, per tant, rebutjada i/o mal

vista per la societat.

A través del personatge de la tia Angustias, I’ autora ens informa sobre la repressio
sexual en |’Espanya franquista a causa de I’ educacio religiosa. També representa la doble
moral del propi franquisme i I’ estereotip de secretaria té relacions amb el seu amo casat de
I"oficina. Juan ens ho explica cridant per I’andana del tren quan Angustias se'n va a
convent (110).

D’ dtra banda, una de les vivéncies més colpidores i freqUents a Ilarg de la novel-la
és la violencia a la llar en tot € seu ventall de possibilitats. Les causes son d ordre
economic, cultural i evidentment de génere. De primer hem observat nombrosos maltractes
a les dones, €ls quals s exemplificarien en larelacié de la Gloriai e Juan. En efecte, en €
pisdel carrer Aribau, I’ Andrea sovint escolta cridar ala Gloria perqué el Juan I’ apallissava,
finsi tot els crits s'escoltaven des de |’ escala. La narradora-protagonista, ens ho descriu
aixi:

<<En seguida me di cuenta de que era Gloria la que gritaba y de que Juan le deberia estar pegando
una paliza barbara. Me senté en la cama pensando en si valdria la pena de acudir . Pero los gritos
continuaban, seguidos de las maldiciones y blasfemias mas atroces de nuestro rico vocabulario
espafiol. Alli, en su furia, Juan empleaba los dos idiomas, castellano y catalan, con pasmosa facilidad
y abundancia(...).

Oiamos dentro tacos, insultos. Carreras y tropezones con los muebles. El nifio comenzdé a llorar alli
encerrado también y la abuela se desesperd. Alzé las manos para golpear la puertay vi sus brazos
esguel éticos (...)

De pronto se abrid la puerta de una patada de Juan, y Gloria salié despedida, medio desnuda y
chillando. (...) Juan metié a Gloria en la bafieray, sin quitarle las ropas, solt6 la ducha helada sobre
ella. Le agarr6 brutalmente la cabeza (...).El solté una blasfemiay le empezd a dar pufietazos en la
cabeza.>> (128-130).

Situacions com aquestes sovintegen al llarg de tota la novella. Perque en Juan no
solament maltracta i agredeix la Gloria sin6 que la seva agressivitat i mala educacié arriba
fins @ punt de menysprear i insultar I’Andrea (198-199) i també maltractar la tia
Angustias. Aixi, doncs, esta menysvalorant tot el col-lectiu femeni de la familia llevat de
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I'avia. Tot i els maltractes soferts, la Gloria en cap moment es planteja el divorci® perd sf

enviar-lo aun manicomi (131).

A grans trets, les actituds i comportaments dels personatges masculins transmeten i
descriuen la subvaloraci6 total de les activitats i del mén de les dones en aquella epoca.
Mentre I’amic de I’Andrea, en Gerardo, no creu en la intel-ligéncia femenina (143), en
Juan apallissa i maltracta psiquicament la seva dona de manera habitual i més
esporadicament, d’ una manera o una altra, alaresta del col-lectiu femeni del carrer Aribau.
En e paragraf seglient, per exemple, observem I'imaginari masculi sobre les dones fruit

d’ una societat patriarcal:

<<Loqueaé€lla[Glorig] le gusta es beber y divertirse en casa de su hermana. La conozco bien. Pero si
tiene sesos de congjo...jcomo td! [Andread], jcomo todas las mujeres!... por |o menos jque sea madre,
lamuy...>> (179).

El cas d’en Roman és diferent en les formes, en aparenca molt més permissives,
perd en essencia també creu que el desti de les dones és el d’esposai mare, com ja hem
comentat anteriorment. Es més, el Roman és un caga-dots. Ha tingut “affaires’ amorosos o
coquetejos amb la major part dels personatges femenins de la novel-la, d una generacio i
d una dtra. En totes les seves relacions amoroses (mare de I’Ena, Gloriai Ena) hi ha una
caracteristicabasica: el component passiona del’amor. Totes les dones surten de larelacio
amb ell havent patit molt i algunes, finsi tot, amb sentiments de revenja. Es e cas de la
Gloria després de la guerra, gue denuncia el Roman, motiu pel qual va ser empresonat en la
immediata postguerra. En aquest sentit, I’autora ens adverteix del patiment que suposa
deixar-ne anar per les passions amoroses, i ho exemplifica a través de la relacié del
Romén amb I'Ena i amb la seva mare. En el transcurs de la novella, la narradora
protagonista s assabenta de la relacio afectiva entre Roman i la mare de |I’Ena, quan eren
joves. La mare més que enamorada, de fet, va estar posseida pel seu amor quan eren

companys de conservatori. Fins a punt que es va tallar la trena del seu cabell — I’ nica

% potser cal recordar que el régim franquista va emetre una Llei el 23 d’agost de 1938 per la qual es va
derogar lallei de divorci , i unaaltra, laLle de 12 de mar¢ de 1938, que restablia la vigéncia del Codi Civil
de 1889.
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bellesa que tenia com a noia de 16 anys- per oferir-la-hi tal com €ll volia. En & seguient
paragraf, la mare de |’Ena, ja madura, ens continua explicant la “seva historia’ matisada,
ara, per ladistancia que suposa e pas del temps. El seu relat™ és una interpretacio sobre
un tipus de relacio amorosa desigual en la manera de viure i entendre I’amor: els dels

homesi € de les dones.

<<Medijo [Roman]:

- Tengo lo mejor de ti en casa. Te he robado tu encanto- luego concluy6 impaciente- ¢por qué has
hecho esa estupidez, mujer?¢Por qué eres como un perro parami?

Ahora, viendo las cosas a distancia, me pregunto como se puede acanzar tal capacidad de
humillacion, cédmo podemos enfermar asi, como en los sentidos humanos cabe una tan grande
cantidad de placer en € dolor... Porque yo estuve enferma. Yo he tenido fiebre. Yo no he podido
levantarme de la cama en agun tiempo; asi era e veneno, la obsesion que me llenaba... (...) Me
tuvieron un afio en €l campo. Mi padre dio dinero a Roman para que no estuviera ali ami vuelta, y €l
tuvo la desfachatez de aceptar y de firmar un recibo en el que el hecho constabaf(...).

Me casé con el primer que quiso mi padre, con Luis...

Hoy dia, yalo sabe usted, Andrea, he olvidado toda esa historiay soy feliz.>> (235-236)

En e context de la postguerra, cal tenir present que en la tria de promes €
protagonisme de la familia encara és vigent. Tant I’Ena com la seva mare tenen una
“historia de vida’ condicionades per la seva submissié i obediencia a la jerarquia
patriarcal familiar. De fet, € paper directiu i ordenador de la familia esdevé fortament
interioritzat per les dues quan son joves a I'hora d'escollir parella. Segons Comas
d Argemir i altres (1990, pp.101), solament assoleix registres autoritaris en aquells casos

en que latransgressio del model ideal es percep com amolt flagrant.

El personatge de la mare de I’ Enatambé ens informa sobre el perceptible canvi en les
relacions entre els noisi les noies. La seva generacio mai va poder parlar amb el noi que li

agradava (Roman) a soles, sempre hi havia una criada que I’acompanyava. En canvi, la

¢ Lamare al’explicar-li a Andrea la seva “historia de vida’ (oculta) té per objectiu el “benestar familiar” i,
precisament, vol evitar alasevafillael dolor en I’amor, araque ellajael coneix . Per aquest motiu li demana
gjut amb la finalitat de sostraure I'Ena de les relacions amb en tio Roman. L’'Ena, perd, ja és una dtra
generacié i viu les coses d'una “atra manera’.En aguestes circumstancies se li evidencia una doble
personalitat i un temperament maquiavelic (aspectes del seu caracter que I’Andrea desconeixia) que
juntament amb |’ gjut oport de I’ Andrea, |i possibiliten poder fugir atemps d' aquesta relacié sense necessitat
d’ haver conegut afons, perd si intuit, aquesta vessant de |I’amor. Poc després, tornara ala sevarelacié amb en
Jaime.
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generacio de la seva filla viu la relacié amb els nois amb costums menys rigids i més
tolerants, segons ella. Creiem que aquestes vivencies personals no son generalitzables ni
extrapolables a la resta de dones de I'época, si perd a un sector de dones i homes

maj oritariament burgesos.

Pel que fa al concepte d’ amor, |’ autora assenyala que hi ha diferéncies per raons de
genere. L’ imaginari masculi de I’amor no té res a veure amb el femeni. Veiem com lamare

d Enaexplicaa Andrea, € seu concepte d amor:

<<Fue dlla, la nifia[Ena], quien me descubrié la fina urdimbre de la vida, las mil dulzuras del
renunciamiento y del amor, que no sélo es pasion y egoismo ciego entre cuerpo y ama de hombre y
un cuerpo y ama de mujer, sino que reviste nombres de comprensién, amistad, ternura. Fue Ena la
gue me hizo querer a su padre, la que me hizo querer mas hijos y —puesto que exigia €lla una madre
adecuada a su perfectay sana calidad humana- quien me hizo, conscientemente, desprenderme de mis
morbosidades enfermizas, de mis cerrados egoismos... (...). Porque antes de que yo la creara, (...) yo
eraunamujer desequilibraday mezquina. Insatisfechay egoista...>> (240).

En efecte, les dones sdn capaces de distingir i percebre diferents matisos en €
concepte amor, element que les diferencia d’'una bona part dels homes®’. Un gruix
considerable d’homes, en canvi, no viu € dolor de |I’amor, tot i que en Roman després de
ser rebutjat per tots els personatges femenins se suicida (amb navalla). | en aquesta
situacié, en Juan, e seu germa, si que reflecteix el dolor de I'amor —possessiu- 0 alguna
cosa semblant. Observem com ho descriu I’ Andrea:

<<Cuando un dia o una noche le vi por fin en casa yo crei que ya habiamos pasado los peores
momentos. Pero alin nos faltaba airle llorar. Nunca, por muchos afios que viva, me olvidaré de sus
gemidos desesperados. Comprendi que Roman teniarazon a decir que Juan era suyo. Ahoraque é se
habia muerto, el dolor de Juan era impudico, enloquecedor, como el de una mujer por su amante,
como el de unamadre joven por lamuerte del primer hijo.>> (281)

62 Lamare de I’Ena ho ha pogut percebre gracies a la maternitat.Cal recordar que e model dominant de dona
imposat pel primer franquisme té la plenitud com a tal, la seva maxima consideracié, convertint-se en mare.
La procreacio és inherent al matrimoni i la politica natalista del franquisme va acabar de consolidar aquest
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La protagonista critica la sexualitat que tenen els homes a no viure les relacions

amb en Gerardo de forma plaent i, per aixo, €l rebutja:

<<Me parecia que (...) stbitamente se habia enamorado de mi. Porque entonces era lo suficientemente
atontada para no darme cuenta de que aquél era uno de los infinitos hombres que nacen sblo para
sementales y junto a una mujer no entienden otra actitud que ésta. Su cerebro y su corazén no llegan a
mas. Gerardo stibitamente me atrgjo hacia él y me besd en la boca. Sobresaltada le di un empujon, y
me subié una oleada de asco por la salivay €l calor de sus labios gordos. Le empujé con todas mis
fuerzasy eché a correr. El me siguio. (...)

- Perdéname, Gerardo —le dije con la mayor ingenuidad-, pero, ¢sabes?..., es que yo no te quiero. No
estoy enamorada de ti.>> (145)

Durant la postguerra, les dones controlaven poc la seva propia sexualitat. Aixi, per
exemple, la mare de |I’Ena es casa amb el que ara és el seu marit sense estar enamorada i
poc després va tenir la seva filla sense desitjar-ho, per 1a “gracia divina’. En agquest sentit,

lamare de I’ Ena és una esposa i mare per obligaci6®

<<No, Andrea, yo no deseaba entonces ningun hijo de mi marido. Y, sin embargo, vino. (...) Cuando
me dijeron que era una nifia, a mi desgana se unié una extrafia congoja. No la queria ver.Me tendi en
lacamavolviendo la cara...>> (239)

D’atra banda, larelacio entre Enai Jaime representa per I’ autora i la protagonista la
idea de I’amor com a font d’ energia, de vitalitat, de vida. Certament, |’ enamorament de la
parella es produeix amb I’ esclat de la primaverai els seus colorsi olors en lanaturai en les

flors:

<<Ella'y Jaime me habian parecido aguella primavera distintos de todos los seres humanos, como
divinizados por un secreto que a mi se me antojaba alto y maravilloso. El amor de ellos me habia
iluminado el sentido de la existencia, sélo por el hecho de existir.>> (196)

ideal procreador. En aguest sentit, aquest personatge fa un exalgament de la maternitat que esta dins el
discurs dominant de I’ época.

83 Cal assenyalar que la Llei del 24 de gener de 1941 institui severes penes per |’ avortament i per a tot tipus
de propaganda favorable a la contracepcid. El Codi Penal reformat en 1944 va reinstaurar els articles abolits
durant la Repiblica relatius a crims passionals, adulteri i amistangcament (Scanlon, 1986, pp.322). Andrea
percep la seva imatge d'esposa i mare felic. Amb aguest personatge, |’autora ens recorda també que en
aquella época I’ esterotip cultural dels matrimonis perfectes, sovint amagaven vivencies doloroses per part de
les dones.
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7.3.45.1.- Laimatgei valoracio del cos

S han observat escasses referencies respecte alaimatge, representacio i valoracio del
cos, tant pel que fa a personatges femenins com masculins, fruit possiblement del context
de precarietat economica de postguerra en la que s'insereix lanovella. Tot i aix0, creiem
que |’autora concedeix poca importancia a la descripci6 fisica dels personatges™ i molta

meés a la seva descripci6 psicol ogica.

Ara bé, si que se'ns transmet la valoracid social que provoquen les imatges
femenines i el seu cos, especialment de I’Andrea i I'Ena. A grans trets, la primera no és
atractiva a la mirada dels homes. Si precisament és acceptada entre els seus amics
“bohemis’, és perque la sevaimatge (morenai sense maquillar-se) no correspon als canons
oficials de noia “casadora’. En canvi, I'Ena és I'dtra cara de la moneda: model de noia
burgesa, atractiva, elegant i educada. Es € tipus classic de “catalana rossa’ de la burgesia
benestant de Barcelona. Des del punt de vista del mercat del “matrimoni”, I'Ena, és una
“mercaderia” molt cotitzada i podria ser utilitzada com a signe exterior de I’ éxit socia
d un home. Cal tenir present que en aguella epoca la burgesia catalana encara té el costum
de considerar les seves filles com a objectes d’intercanvi en un mercat, la qual cosa portava
avaorar excessivament la bellesai I’ aspecte fisic —Uniques qualitats apreciades en aquest

mercat- per tal d’ aconseguir casar-les amb aquell que més ofereix.

Al llarg de lanovel ‘g, I’ tnic toc de sensualitat en laimatge femenina que hem trobat
és I'accio de posar-se rimel en les pestanyes en e cas de la Gloria, i ho fa en escasses
ocasions. De fet, és e personatge femeni que té més cura i embelliment del seu cos quan
surt a carrer (al’ambit public de la societat), tot i que no és objecte d’ atencié de I’ autora.
En agquest aspecte el tractament diferent que rep la Gloriacom a personatge és fruit del rol
de mare i esposai del seu origen economic i social: representa el simbol de la marginacio
social.
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La manca de sensualitat del cos femeni d’ Andrea gairebé sempre passa per descriure
la seva vestimenta pobra, escassa i aprofitada fins @ maxim; és la viva imatge de la

postguerra, grisi miserable.

<<Tuve que ponerme mi Unico trgje de verano ma teflido de negro, oliendo a pastilla de tinte
casero.>> (283)

Finalment, pero, cal assenyalar que mentre ella lluita per sortir-se del mén que
I”envoltava en lallar, de tant en tant observa el seu cos en un mirall -’ Unic de tot €l pis. El
mirall li retorna una imatge que no reconeix com seva. La “des-ubicacié” en aguesta

Barcelona de postguerra |’ ha conduit a entrar en un procés depressiu.

<<Al levantarme de la cama vi que en €l espgo de Angustias estaba toda mi habitacién llena de un
color gris, y ali mismo, unalarga sombra. Me acerquéy el espectro se acercd conmigo. Al fin alcancé
aver mi propia cara desdibujada sobre el camison de hilo. (...) Era una rareza estarme contemplando
asi, casi sin verme, con los ojos abiertos. Levanté la mano para tocarme las facciones, que parecian
escaparseme, y ali surgieron unos dedos largos, més palidos que €l rostro, siguiendo las lineas de las
cegjas, la nariz, las mejillas conformadas segiin la estructura de los huesos.De todas maneras, yo
misma, Andrea, estaba viviendo entre las sombras y las pasiones que me rodeaban. A veces llegaba a
dudarlo.>> (213-214)

Després d'un any a carrer Aribau i de la mort den Roman, Andrea se sent
angoixadai molt cansada. Laimatge reflectida al mirall no transmet bellesa, plaer, vitalitat,
ans a contrari, la seva primesa i € seu cos demacrat esta molt més relacionada amb
I’ espectre de lamort i de la depressio. | tot el que podria ser plaent, com per exemple, una
dutxa, es converteix en una expressio de patiment (278). Es sabut que el mirall és un recurs
literari que té diferents funcions en una narracio. En aquest paragraf pero, acompleix la
funcié de mostrar la realitat a Andrea. Es unaimatge que, en part, recull un bon grapat de
vivencies de la gent de I’época: no podem oblidar que moltes persones d’ edats diferents

van veure estroncar el seu futur en aguest context de la postguerra.

% Només sabem que I’ Andrea té la pell brunai els ulls clars, mentre que I'Ena és rossa i també amb ulls
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7.3.5.- L espai extradomestic

7.3.5.1.- L’educacio

L es caracteristiques socials, economiques i familiars condicionen |’ educacié assolida
per les persones en aquella epoca i especialment les dones. En general, en |’ obra tots els
personatges tenen uns coneixements culturals baixos, tant siguin homes com dones, a
excepcio d'aquells i aquelles que pertanyen a la burgesia. Ara bé, constatem que €ls
homes han tingut més oportunitats educatives que no pas les dones. Es € cas de tio
Romén i se suposa que el del tio Juan; també ho és el del Jaime, €l noi que surt amb I’ Ena,
que era estudiant d’ arquitectura i ho va haver d'abandonar per I'esclat de la guerra™ i

després, mort el pare, vadeixar els estudis perque havia heretat una fortuna.

Si bé és cert que en la postguerra la pobresa d’'instruccié és una redlitat vigent
generalitzable a tots els sectors socials i sexes, també és cert que és un fenomen molt més
estes entre les dones que no pas entre els homes. L’ autora reflecteix aquesta realitat en el
personatge de la Gloria: la manca d’'una educacié solida, els origens socioeconomics
baixosi les circumstancies que li toquen viure -la guerra civil- son les causes entre d’ altres
que determinen la direcci6 erronia que pren lasevavida. | les actituds i els comportaments
de la Gloria, com la de moltes atres dones de I’epoca, només es poden entendre si
interpretem que son el resultat d'una educacié encaminada cap a matrimoni. Un cop
casada la Gloria, I’avia sera la transmissora dels valors tradicionals sobre les dones a
I’intentar adoctrinar-la en la submissié i obediencia als homes de la casa (Juan i Roman) i,
per tant, a I'ordre familiar patriarcal. L’'avia, en efecte, representa la submissio i
subordinacio de les dones respecte als homes i educa els altres personatges femenins de la

casa en agquesta actitud d’ obediéncia:

clars.
® |a Guerra Civil va comportar lainterrupcié sobtada dels estudis de moltes persones a causa dels problemes
politicsi socials d' aquells anys i, també, |a precarietat econdmica que s origina.
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<<- Sehallevado d nifio de paseo... iMé&s bueno es este hijo mio!...
-Picarona—laabuela se dirigié aGloria-, ¢por qué le contestas td y le enredas en esas discusiones?
iAy!, jay! ¢/No sabes que con los hombres hay que ceder siempre?.>> (249)

L’avia, doncs, éslatransmissora de les estructures familiars patriarcals i, per tant,
discriminaen lesrelacions familiars els seusfillsi filles segons el génere (283-284).

De fet, pero, de qui tenim noticies més explicites de I’educacio rebuda és de la
protagonista: I’ Andrea. Sabem que durant la guerra va anar a un col-legi de monges a
cursar part del batxillerat®. El fet de ser orfenali ha permés obtenir matricules gratuites a

launiversitat i rep una pensio —molt minsa (200 pessetes)- per estudiar.

Un cop a Barcelona, una part de I’educacio de I'Andrea esta en mans de la tia
Angustias, que representa |’ autoritat, I’ ordre, els “bons costums’ i la moral basada en el
nacional catolicisme. En una paraula, ssmbolitza I’ educacio oficia de I’ Espanya franquista.
La instrueix en una actitud d obediencia i subordinacié absoluta a la jerarquia, en el
desenvolupament de la seva capacitat de sacrifici i en la rigidesa (pudor i castedat) de la
moral cristiana. Amb aguests objectius, només arribar ala ciutat I’ adverteix dels perills que
representa un espai urba gran com Barcelona per a una noia de “bona familia’, i la seva
preocupacié per ella. Li deixaclar en una conversa que la carrera de Lletres la podra cursar

gracies alacaritat de lafamilia de lasevamarei, en concret, aella

<<... eres mi sobring; por lo tanto, una nifia de buena familia, modosa, cristiana e inocente. Si yo no
me ocupara de ti para todo, tU en Barcelona encontrarias multitud de peligros. Por lo tanto, quiero
decirte que no te dejaré dar un paso sin mi permiso. ¢Entiendes ahora? (...)

- [Has venido] para estudiar Letras ¢eh?... Si, ya he recibido una carta de tu prima Isabel. Bueno, yo
No me opongo, pero siempre que sepas que todo nos lo deberas a nosotros, los parientes de tu madre.
Y que gracias a nuestra caridad logrards tus aspiraciones. (...) [T]ienes una pensién de doscientas
pesetas a mes, que en esta época no acanzard ni parala mitad de tu manutencion... ¢No has merecido
unabeca parala Universidad?

- No, pero tengo matriculas gratuitas.

- Eso no es mérito tuyo, sino de tu orfandad.>> (26)

% |mplicitament se suposa que va rebre una educacié primaria amb fortes connotacions republicanes, ja que
la tia Angustias ho recrimina en un moment determinat. L’ Andrea, per tant, va viure els canvis en matéria
educativa generats pel franquisme: es reinstaura la segregaci6 total dels sexes a |’ escola tant pel que fa as
principis educatius com a la separacioé d'aules i centres on s'impartia I’ ensenyament (Comas d’ Argemir i
atres, 1990, pp. 86).
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En efecte, la tia Angustias s entestar a dirigir la vida de la seva neboda: li dona
ordresi consells sobre les relacions familiars; tracta de protegir-lai de ser laintermediaria
entre Andreai €ls altres membres de la casa, tot i que no té massa éxit. Lanoia pateix molt
perqué considera que és poc intel ligent i autoritaria (27). L’ obliga a sortir a carrer amb
ellai, d aguesta manera, li ensenya com s ha de comportar una noia “decent” en I’ ambit
public de la societat. 1, en consequencia, Andrea s avergonyeix danar amb €lla,
possiblement perque entra en contradiccié amb |’ educacié republicana rebuda en la seva

infancia (58).

L’actitud de la protagonista-narradora és rebel-lar-se contra aguesta educacio
autoritaria i € que simbolitza la tia Angustias, i reflexiona que en part és un problema

generacional:

<<Me encontraba en uno de mis periodos de rebeldia contra Angustias; el méas fuerte de todos.
Slbitamente me di cuenta de que (...) no laiba a obedecer méas, después de aquellos dias de completa
libertad que habia gozado en su ausencia (...). Todo menos su autoridad sobre mi. Era aquello lo que
me habia ahogado a llegar a Barcelona, 1o que me habia hecho caer en la abulia, o que me mataba
mis iniciativas, aquella mirada de Angustias. Aquella mano que me apretaba los movimientos y la
curiosidad de lavidanueva... (...) Y0 no sabia por qué aquella terrible indignacion contra ella subia en
mi (...). Es dificil entenderse con las gentes de otra generacion, aun cuando no quieran imponernos su
modo de ver las cosas. >> (99).

Cal recordar que e tio Roman també quiestiona la mora burgesa de la seva germana
Angustias. | és més, verbalitza a Andrea sobre la seva doble mora®, tan tipica o aquella

epoca :

<<-¢Y s tedijeraque tal vez en mis andanzas he logrado averiguar algo sobre el sentido moral de mi
hermana? (...)

" El desig del régim franquista de protegir la familia i preservar la mordlitat plblica no va portar a la
immediata abolicié de la prostitucié, com caldria esperar; fins el 1956 no es va ordenar el tancament de
burdells ni esvadeclarar il.legal la prostitucié.
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Los pémulos de Angustias aparecieron amarillos 'y rojos y me parecio curioso que su pecho ondulase
como el de cualquier otra mujer agitada.

-He estado corriendo algo por € Pirineo —dijo Roméan-, he parado unos dias en Puigcerda (...
naturalmente he ido a visitar a una pobre sefiora a quien conoci en mejores tiempos y a la que su
marido ha hecho encerrar en su casona lUgubre, custodiada por criados como si fuese unacriminal.

- Si terefieres alamujer de don Jerénimo, del jefe de mi oficina, sabes perfectamente que la pobre se
havuelto locay que antes de mandarla a manicomio él ha preferido...

- Si, ya veo que estads muy a tanto de los asuntos de tu jefe, me refiero a la pobre sefiora Sanz... En
cuanto a que esté loca, no lo dudo. Pero, ¢quién hatenido la culpade que Ilegue a ese estado?

- ¢Qué eres capaz de insinuar? —gritd Angustias tan dolorida (esta vez de verdad), que me dio pena.>>
(65-66)

Segons es desprén de |’ obra, en la societat de I’ época |’ educacid rebuda per les dones
tenia dos camins honrosos: casar-se i tenir criatures o bé anar a convent. L’ estat “normal”
de les dones era el matrimoni, tot i que hi havia un gruix important de la poblacié femenina
soltera i, també, vidua®. Cal advertir que en e context de la postguerra, hi havia una
percepcio social negativa de la solteria femenina. | amb un procés sociaitzador que
adrecava les dones a I’ assumpcio del paper d' esposa i de mare, el matrimoni no pot sind

aparéixer com a necessari, desitjable i/o inevitable (Comas d’ Argemir i altres, 1990).

Enfront aguesta situacid, Carmen Laforet, ens proporciona tres opcions a través dels
seus personatges femenins. Primer, les que trien e matrimoni i, per tant, assumeixen €l
paper d’ esposai mare: la Gloria, I’avia, lamare de I’Enai la propia Ena. De fet, I’ objectiu
de I’educaci6 familiar de I'Ena era casar-se, tot i que amb uns nivells d'instrucci6 elevats
respecte a la mitjana femenina perqué ho requereix la classe socia alaqual pertany. Es un
personatge que assumeix aguest desti com inevitable i, és més, evidencia les pressions

familiars en aquest aspecte (136).

El personatge de la tia Angustias representa la segona opci6 socia de les dones en
aquella societat de la postguerra. Dona soltera que, després de molts anys, quan
aconsegueix reunir una dot ingressa en un convent de monges de clausura. Fixem-nos en

unaconversaamb I’ Andrea:

<<Entonces me explicd que volvia al convento donde habia pasado aquellos dias de intensa
preparacion espiritual. Era una Orden de clausura para ingresar en la cual hacia muchos afios que

% Recordem que els efectes de la Guerra Civil van agreujar aquesta situacié que ja es donava abans de la
guerra.
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estaba reuniendo una dote y ya la tenia ahorrada. A mi, mientras tanto, me iba pareciendo un absurdo
laidea de Angustias sumergida en un ambiente contemplativo.

- ¢Siempre has tenido vocacion?

- Cuando seas mayor entenderas por qué una mujer no debe andar sola por € mundo.

- ¢Segln td, unamujer, si no puede casarse, no tiene mas remedio que entrar en el convento?
-Noesesamiidea(...)

- Pero es verdad que sblo hay dos caminos para la mujer. Dos Unicos caminos honrosos... Yo he
escogido el mio, y estoy orgullosa de ello. He procedido como una hija de mi familia debia hacer.
Como tu madre hubiera hecho en mi caso. Y Dios sabréd entender mi sacrificio. >> (101)

Es pot afirmar que tots el sectors socias, tant homes com dones, consideraven que la
finalitat social de les dones era casar-se. Si bé I’ autora reflecteix aquesta realitat, també és
cert que e model de dona que ens proposa, I’ Andrea, no té clara aquesta opcid en cap
moment ni tampoc s ho plantgja® i, per tant, de manera implicita assumeix la solitud

voluntaria mentre e matrimoni no convé.

<<-¢Qué piensas hacer este verano?

- Nada, no ...

- ¢Y cuando termines la carrera?

- No sé tampoco. Daré clases, supongo.
- ¢No te gustaria més casarte?

- Yo no le contesté.>> (187)

Finsi tot, € tio Roman que és un personatge amb una certa cultura (havia intentat
comencar diverses carreres -Medicina i Enginyeria- perdo sempre ho havia deixat) i amb
una sensibilitat artistica notable (violinistai aficionat ala pintura), també considera que la
finalitat social de les dones és el de ser mares i esposes. Tot ironitzant sobre e futur

d’ Andrea com adonadiu:

<<-iBien, Andreal Veo que estas hecha una mujercita... Me gusta pensar que tengo una sobrina que
cuando se case sabra hacer feliz a un hombre. Tu marido no tendra que zurcirse é mismo sus
calcetines, ni darle de comer asus crios, ¢verdad?.>> (197)

% Sobretot després de la seva frustrada festa en societat a casa del seu amic Pons.
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Hem trobat, per concloure, tres referéncies explicites que relacionen educacio i accés
asllocs de trebal més ben remunerats. és el cas del pare de|’Ena, €l delatia Angustias i
el delapropia Andrea

7.3.5.2.- El treball remuner at

El mon laboral no és I’ objectiu tematic de la novel-la. Tot i aixi, |I’eix fonamental de
la situacio laboral reflectit s'articula a partir d’ una concepcié cabdal: en la postguerra
dominava una opinio generalitzada de rebuig al treball remunerat femeni, recolzada per la
legislacio franquista. Hi havia una concepcio cultura que considerava el treball
extradomestic de les dones una desvirtuacié de la seva missio fonamental com a esposa i
mare, i, per tant, no deixava de ser una violacié del model ideal dominant. Es més, el
treball femeni extradomestic sera percebut tothora com a quelcom conjuntural, com un
paréntesi, a mes, obligat per la necessitat familiar. La ideologia respecte al treball femeni
influia en la decisié adoptada per les dones, que en general preferien fer de mestresses de
casa. Aixi, doncs, la idea preponderant i majoritaria segons la qual una dona tenia com a
missio principal casar-se, tenir criatures i portar una casa condicionava el futur laboral de
les noies, la classe de feina que agafarien i la seva qualificacio laboral per a treball
(Comas d’' Argemir i altres, 1990).

En aguest sentit, C. Laforet ens presenta un model de dona, I’ Andrea, en la qua la
possessio d'un lloc de treball ésindispensable per ala sevaintegritat “moral” al permetre-li

independencia economicai, per tant, e Iliure accés a tipus de vida que vulgui.

7.3.5.2.1.- Les situacions professionals

Les situacions professionals de les dones es concentren en un tipus de treball

tipicament femenins i poc qualificats. Es poden agrupar en dues categories professionals:
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les que treballen pel seu compte™ i les que tenen una “certa categoria’, com la tia

Angustias que treballa en una oficina™.

Després de la Guerra Civil, la legislacio laboral franquista va incentivar que les
dones, en casar-se, deixessin la feina mitjancant tot un seguit de compensacions
econdmiques a les quals no es tenia dret si continuava treballant®. Les dones un cop
casades, per tant, tendien a abandonar el treball remunerat i es quedaven més a casa, bé
dedicant-se a les manufactures domestiques o bé fent de mestresses de casa, com apunta
Comas d Argemir i atres (1990, pp.80).

Lamajor part dels homes d’ aguella época assumien perfectament el model de dona
com a mestressa de casa, fins a punt que creien que € treball extradomestic de les seves
esposes constituia una manifestacié externai visible de laincapacitat propia per a sustentar
la familia. Si no hi ha problemes de subsisténcia, els homes prefereixen que les dones
restin a casa. Certament, aguesta és la situaci6 en la qual es troba Juan respecte ala Gloria.

Malgrat totes aguestes limitacions, treballar fora de casa i guanyar aixi alguns diners
no era res excepcional en el context de postguerra, especialment entre les dones obreres.
En la novel la n"hem trobat dues que estan casades (la Gloria i la seva germana), una que
és soltera (tia Angustias) i de la resta desconeixem el seu estat civil. Tot i que no
representen, per tant, el model ideal de dona vigent en |’ época si que reflecteix una realitat
social bastant estesa. La Gloria, per exemple, had enginyar-se-les per a poder portar diners

0 menjar a casa, cosa que aconseguia gracies a petites estrategies basades en el bescanvi:

" En aquesta circumstancia es troben: I’ Antonia dedicada a servei doméstic de la casa; |a portera del carrer
Aribau; la floristera de la Rambla; la Gloria que guanya uns petits ingressos i la germana de la Gloria que és
venedora en la seva botiga de queviures.

™ En aquella &oca lafeina d oficina gaudia de molt prestigi gracies als horaris i |es retribucions segures que
comportava. De fet, es continuava la tendencia, ja consolidada abans de la guerra, a la feminitzacio
progressiva de les feines auxiliars d oficing, la qual cosa havia permés ampliar les expectatives laborals de
les noies, que, en genera, eren forca limitades. Després del conflicte bél.lic, va ser molt freglient entre les
noies prepar-se per aunaoficinaper entrar-hi atreballar (Comas d' Argemir i altres, 1990).

2 En 1938 es promulga e Fuero del Trabajo, que estableix moltes restriccions al treball de la dona casada.
Per apoder treballar i cobrar ellamateixa el salari, ladona ha de tenir I’ autoritzacié del marit.
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<<Yo le decia a Juan que vendia sus cuadros en las casas que se dedican a objetos de arte. Los vendia
en realidad a traperos, y con los cinco o seis duros que ellos me daban podia jugar por la noche en
casa de mi hermana... Alli van los amigos y amigas de €ella, de tertulia, por las noches. A mi hermana
le gusta mucho eso porque |e hacen gasto de aguardiente y ella gana con eso. A veces se quedan hasta
el amanecer. Son gente que juega bien y les gusta apostar. Yo gano casi siempre... Casi siempre,
chica... Si pierdo, mi hermana me presta cuando tengo déficit y luego se lo voy devolviendo con un
pequefio interés cuando gano otras veces... Es la Unica manera de tener un poco de dinero
honradamente.>> (246)

Tot i I"hostilitat d’en Juan, la Gloria contribueix amb el seu treball extradomestic
temporal a afrontar la situacio de precarietat economica familiar i només es reintegrara a
I’ambit domestic quan les causes (ingressos minses del marit) que han conduit a ampliar
les seves activitats habituals, desapareguin. Es evident, doncs, que els condicionaments de
la vida familiar influeixen en les trajectories laborals de les dones i, per aixo, tenen sovint
un caracter transitori i irregular. Cal tenir en compte, també, que és un treball percebut
com un ajut a I’economia familiar i, per tant, Sassocia amb la percepcid que és
complementari respecte ales activitats domestiques.

En canvi, les situacions professionals dels homes son més qualificades i variades:
vigilant de nit , practicant, sastre, drapaire, venedors de clavells i ginestes, arquitecte (el
pare del seu amic Jaime) i empresari (pare d'Ena). Pel que fa a moén laboral dels dos
personatges principals masculins, cal dir que en Juan treballa esporadicament “en dures
feines suplementaries’, les quals no s especifiquen quines son, i en Roman es dedica al
contraban, sector economic en creixement en el context de la postguerra i que I’ autora
tampoc caracteritza (247). En qualsevol cas tant un com I’ atre, perd, no ingressen diners
suficients per mantenir la familia. Ambdds personatges tenen en comu, també, la seva
dedicacié esporadica a les activitats artistiques. en Juan en una habitacié de la casa
esculpeix i pinta, sense cap éxit ni guany economic; en Romén és un violinista que en un

moment donat va estroncar la seva carrera. (36; 133).

Podem afirmar, en general, que la miseria d’aguella época queda reflectida en la
guantitat d oficis marginals que exerceixen un bon grapat de personatges, homes i dones,
delanovel-la Toti aix0, lesfeinesdelesdones son —en proporcié més elevada que no pas

les dels homes- treballs no qualificats i, per tant, més mal pagats. Angustias i Andrea son
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els dos personatges femenins que exerciran un treball més qualificat: la primera oficinistai
' altra, estudiant que rep una pensié de latia Angustias de 200 pessetes” que no li déna ni
per sobreviure. Arabé, a fina del’ obra, podra alliberar-se d’ aguesta situacio personal i no
s haura d’ avergonyir de la seva condicio economicai social davant la societat. En efecte, la
sevaamiga Enali ofereix a Madrid un treball remunerat i la possibilitat de seguir estudiant

alaUniversitat:

<<Lacarta de Ena me habia abierto, y estavez de una manerareal, los horizontes de la salvacion.
<<...Hay trabgjo para ti en e despacho de mi padre, Andrea. Te permitira vivir independiente y
ademés asistir a las clases de la Universidad. Por el momento viviras en casa, pero luego podrés
escoger atu gusto tu domicilio, ya que no se trata de secuestrarte.(...)>> (293-294)

D’ aquesta manera, |’ autora acaba amb la dependéncia economicai afectivad’ Andrea
respecte a pis d'Aribau, causa principa de la seva insatisfaccié personal. Per a la
protagonista, aconseguir una feina a Madrid significava mantenir la seva independéncia
economica (simbol de la posterior llibertat espiritual), [luny de les relacions familiars
opressives i sense futur. En un moment que es troba desvalguda i perduda, sense cap
horitz6, només la possibilitat de poder continuar estudiant i ser economicament
independent para-ldlament a una bona dosi d' afectivitat (la familia d’Ena) |’ gjudaran a

sortir-se delacrisi.

Aixi, doncs, en un context social desfavorable, el model de dona que ens proposa
I’ autora defensa el treball remunerat femeni, és a dir, el dret de les dones a poder exercir
una activitat productiva. Malgrat tot pero, cal recordar que ens ofereix un model de treball
femeni que no transgredeix les relacions de genere que estructuren e mon laboral i €l

nucli familiar de I’ época.

™ En la vida real, Carmen Laforet quan se'n va anar a viure a Barcelona a casa de I’avia, el seu pare li
enviava una assignacié de 200 pessetes mensuals en concepte d'estancia i per les seves despeses (De la
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7.3.5.2.2.-Les condicions socials del treball remuner at

Les condicions socials del treball en la postguerra no son objecte d' andlisi en I’ obra;
tampoc ho és la conflictivitat laboral ni e moviment obrer ja que e context historic

repressiu del franquisme no ho permet.

Els valors d' obediénciai de jerarquia inculcats a la familia, al’escolai al’església
S estenen a context laboral i es projecten en larelacio amb patronsi encarregats. En aquest

context, el paternalisme presideix les relacions laborals.

Sabem pero, que anar a servir, per exemple, era una ocupacié que majoritariament
havien adoptat les filles de la petita pagesia i que era, doncs, molt popular i, a mateix
temps, poc valorada per tothom. Les minyones eren requerides, sobretot, per la burgesia i
per les classes mitjanes urbanes, fet que significava per a moltes noies e primer contacte
amb la ciutat i amb uns valors diferents als que havien estat socialitzades. Un tret
caracteristic d’aquesta feina era el fet de viure a casa dels qui proporcionaven € treball i
estar subordinada a ells. Per aix0, les minyones havien d adaptar-se a horaris llarguissms i
estaven en funcio dels ritmes de la familia que se servia, i tenien poc temps lliure. La
quantitat de feina que havien de realitzar no erafixadai depeniadelavoluntat del’amoi la
seva dona (Comas d' Argemir i atres, 1990). Moltes eren utilitzades en |’ aprenentatge
sexual dels nois barons de la familia (possiblement és el cas de larelacio entre I’ Antoniai
el Roman) i del propi amo. Aquestes condicions laborals determinaven el freqlient canvi de

casa que feien les minyones.

Treballar en una oficina sera una altra feina dins € sector terciari que en aquells
anys acostumaran a redlitzar les filles de la petita burgesia urbana, ja que havien rebut
I"’educacié que les hi capacitava. De fet, aguest és € cas de la tia Angustias. Era una
ocupacio que requeria un cert nivell d'instruccio i, per tant, no totes les noies de la
postguerra podien accedir-hi. Aquesta ocupacié laboral integrava diverses feines

administratives entre les quals cal destacar la d’ arxiveres, caixeres, encarregades de la

Fuente, 2002, pp.77).
376



Nada

correspondencia o de la tenidoria de Ilibres. Sovint sOon  anomenades
<<taguimecanografes>>. En opinié de Comas d’' Argemir i altres (1990, pp.70), aguestes
feines es consideraran especiament adequades per a les dones a causa del seu caracter
sedentari i perque requereixen paciencia i resolucio en les tasques rutinaries Era molt
corrent que una part dels guanys de les noies es destinessin a I’adquisicié del futur
equipament domestic, o bé a I’adquisicié d’'un dot per a casar-se o entrar en un convent,

com és el casdelatia Angustias.

Pel que faalasituacio geograficadel lloc detreball, no hi hadades en lanovel-la. La
tendencia pero, és treballar prop del domicili, en el mateix barri. Cal recordar també que
majorment la gent anava a peu a lafeina, de fet no hi havia possibilitats economiques per

costejar-se diariament un transport public.

Tampoc hem trobat cap referencia als salaris que rebien les dones pel treball
realitzat. | I’avia, I’ Unica vidua de la novel-la, no sabem s vivia d alguna renda o pensié
del marit perque no hi ha cap informacio a respecte, tot i que per deduccio suposem que

no.

7.3.5.3.- Elsespaisderelacions socialsi les xar xes de relacions per sonals

En genera, s’ hatrobat la coexisténcia de dos tipus de relacié socia que responen a
generacions de dones diferents i, possiblement, també a cicles vitals distints. D’ una banda,
el model tradicional molt vinculat a la comunitat més immediata: la familia i la seva
parentela més o menys amplia. Tot i que les situacions observades poden ser molt
diverses, e vincle relacional amb més forgca continua sent e parentiu, mentre que les
relacions de veinatge o les relacions de treball no hi sén presents™, malgrat saber que en

aquella societat catalana de postguerra tan precariales relacions de veinatge i de barri”™ van

™ El cas d’ Andrea es podria considerar unaexcepcio si considerem que estudiar és un treball.
™ Segons Comas d’'Argemir i altres (1990), el parentiu i el veinatge constitueixen els dos marcs més
importants d'interaccié socia i sociabilitat entre les dones casades, sense oblidar el seu paper com a sistema
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ocupar un espai molt important dins les xarxes de sociabilitat (Subirats i atres, 1992). Per
tant, podem afirmar que s estableix un model tradicional de relacié amb una certa variant:
el paper poc rellevant que I’ autora transmet de les relacions de veinatge i del barri. Llevat
de la protagonista, a aguest model responen totes les persones recloses en la unitat
domeéstica del carrer Aribau. Es unaforma de relacié que es caracteritza perqué sol limitar-
se as membres de la familia i la seva parentela més o menys amplia, segons les

circumstancies.

L’ altre és un model més modern de relacié en qué la base ja no son €ls vincles de
parentiu o de proximitat local, sind els d’ amistat i companyonia. Es € que ve representat
en la novel-la per I’Andrea a partir de la seva condicio d’ estudiant universitaria, que li
facilitara una xarxa de relacions socials amb gent jove de la seva edat a partir d'una
similitud d’interessos en I’ambit de la vida publica. Respon al model de dona que I’ autora
ens vol proposar. Un model on els vincles de parentiu perden protagonisme i, en canvi, en
guanyen altres com el de |’ amistat; corresponen més a una societat urbana (postindustrial) i
S estableixen tant en I’ambit privat com public de la societat. Val adir, també, que en la
joventut —entesa com una etapa del cicle vital de les persones- els lligams del parentiu
s afluixen i son substituits per les relacions d’amistat que es configuren a |’entorn de

colles.

En e context de la postguerra aguest segon tipus de relacié era un model
transgressor respecte a la normativa social que € regim franquista emfasitzava, que eren
les relacions familiars. De fet, Andrea tindra moltes dificultats per tirar endavant aquest
tipus de relacio ja que suposa formes de vida molt diferents de les tradicionals i un cert

descl assament.

Creiem, doncs, gue en la Barcelona de la postguerra el més freglent era que les
xarxes de sociabilitat s establissin en un espai proper a lloc de residéncia, quasi sempre en
el mateix barri, i es basessin en xarxes de relacio properes en |’ afectei en I’ espai, tot i que

no son recreades literariament per Carmen Laforet.

d'gjut i, sobretot, de control social. Tanmateix, €l veinatge proporciona també un marc de sociabilitat que
generarelacions d’ amistat.
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7.3.5.3.1.-Les xarxes de solidaritat

En les xarxes de solidaritat generades a partir de les dificultats quotidianes trobem
certes diferéncies entre les dues generacions de dones representades en la novel-la. En
general, es pot afirmar que malgrat les relacions familiars conflictives™ el protagonisme
dels vincles de parentiu encara constitueix una pega clau en les xarxes de solidaritat. De
fet, tots els membres de la familia, a excepcié de I’ Andrea, teixeixen una xarxa de
solidaritat i d’gjuda matua que els hi dona suport en les dificultats i que constitueix un
cercle de proteccid i pertinenca (Subirats i atres, 1992, pp.63). El tipus de dificultats
observats son diversos. problemes de subsisténcia durant la guerra, malatia de la criatura
de la Gloriai del Juan, desavinences familiars, manca de recursos economics, etc. Es d
cas, per exemple, de la Gloria que quan té algun problema economic demana gjut ala seva
germana. Tot i aixo, també hi ha algun cas d’'insolidaritat entre els membres del grup

familiar:

<<[Gloria recorda la guerra]Y o pasaba hambre. Mama, pobrecilla, me guardaba parte de su comida.
Angustias y don Jerénimo tenian muchas cosas almacenadas, pero las probaban ellos solos. Yo
rondaba su cuarto. A la criada le daban algo, de vez en cuando, por miedo...>> (52).

Pel que fa a I’Andrea, I’ambit familiar li és hogtil, la qual cosa la duen a la
desesperacio i a la confusio de sentiments i de pensaments. L’ excepcio que confirma la
norma son les mostres constants de solidaritat que té I’ avia vers I’ Andrea, que ja hem citat

anteriorment, i que |’ entendreixen:

<<A lafuerte luz del sol, lavigjecilla, con su abrigo negro, parecia una pequefiay arrugada pasa. |baa
mi lado tan contenta, que me atormentd un turbio remordimiento de no quererla mas>> (71)

" |nsults menyspreadors entre la Gloriai € Romén, relacié de possessio entre Juan i Romén, gelosia entre
Roman i Gloria, menyspreu de tia Angustias per 1a Gloria, discriminacions per rad de génere, etc.
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Segons ens descriu I’ autora, € claustre, els passadissosi €l bar de la Facultat son els
espais on sestabliran, com sempre, les relacions socials entre I’'alumnat universitari.
Certament, la Universitat sera viscuda per la protagonista com un espai urba generador de
noves relacions socials basades en els vincles d’ amistat i companyia. Es el marc que li
ofereix la possibilitat de configurar un nou grup de relacié intersexual i d edat. Per tant,
correspon a un model de relacié més modern i més adient a la seva generacié com molt bé
descriu ellamateixa:

<<Por primera vez en mi vida me encontré siendo expansiva y anudando amistades. Sin mucho
esfuerzo consegui relacionarme con un grupo de muchachas y muchachos comparieros de clase. La
verdad es que me llevaba a ellos un afan indefinible que ahora puedo concretar como un instinto de
defensa: sdlo aquellos seres de mi misma generacion y de mis mismos gustos podian respaldarme y
ampararme contra el mundo un poco fantasmal de las personas maduras. Y verdaderamente, creo que
yo en aquel tiempo necesitaba este apoyo.>>(59)

Com bé diu la mateixa protagonista, d’ aquestes relacions socials sorgira una xarxa de
solidaritat i d’ gjuda mitua que ve representada en lanovel -laper I'Enai els amics Guixols,
Pujol, Ponsi Iturdiaga. Ara bé, aquest cercle de proteccié i de pertinenca porta implicit un
compromis que es trenca amb més facilitat que els vincles de parentiu, com ella mateixa
experimenta amb en Gerardo. També és un tipus de relacié que obliga menys, com en €
cas d’ Ena en un moment determinat de lanovel 1a, i pot ésser modificat o ampliat (casd’en

Jaime, pretendent de I’ Ena).

En general, pero, gracies aaquestarelacio d’amistat i solidaritat entre les dues noies,
I’ Andrea podra trencar amb €ls vincles opressius familiars i forjar-se una identitat com a
persona i com a dona, malgrat que sovint aquestes relacions la fan sentir “inferior” per

raons de classe socid:

<<... era para mi un lujo demasiado caro el participar de las costumbres de Ena. Ella me arrastraba
todos los dias a bar —€l Unico sitio caliente que yo recuerdo, aparte del sol del jardin, en aquella
Universidad de piedra- y pagaba mi consumicién, ya que habiamos hecho un pacto para prohibir que
los muchachos (...) invitaran a las chicas. Yo no tenia dinero para una taza de café. Tampoco lo tenia
para pagar un tranvia (...) ni para comprar las castafias calientes a la hora del sol. Y atodo proveia

380



Nada

Ena. Esto me arafiaba de un modo desagradable la vida. Todas mis alegrias de aquella temporada
aparecieron un poco limadas por la obsesién de corresponder a sus delicadezas.>> (69).

En aguest context, cal entendre la protagonista quan es gasta una bona part de la seva
“escassa’ mensualitat a regalar-se coses (perfum, sabd i unabrusa) i, alhora, per consolidar
les relacions amb la familia de I’Ena regala un ram de flors —un luxe total per la seva
economia a la seva mare. Aixd demostra la importancia que té aquesta relacio d’ amistat

per la protagonistai ens facomprensible el plaer i la satisfaccid que suposa la seva compra.

L’ Ena pero, també rep gjudai solidaritat de |’ Andrea: quan lamare d’ Ena sol-licitala
seva col-laboraciod per gjudar la sevafilla a sortir-se de larelacié amb el Roman. En aquest
sentit, cal destacar també que els cafés sdn espais urbans on s estableixen relacions socias
del tipus modern, on les dones poden vehicular els seus problemes individuals |

transcendir-los en publics.

Aixi, doncs, la Universitat tindra la funcié de marc relacional de referéncia, la qual
cosa no hauria de pressuposar necessariament |’ abandonament dels vincles de parentiu o de
veinatge com a factors congtitutius del marc de relacié social de la protagonista.
S estableix, d' aguesta manera, una estructura relacional binaria (Universitat/ familia). Les
formes de relacio i de tracte entre el's joves descrits per I’ autora no responen alarigidesa i
control dels patrons de relacio que dominaven en aguella societat de postguerra. Tot i aixo,
el personatge de latia Angustias en la primera part de la novel laintentaimposar limitsala
classe d' activitats, d’ambits i d’espais de relacio de I’ Andrea perd no ho aconsegueix. Per

tant, en aguest aspecte també es transgredeixen els patrons de relaci6 socia vigents.

7.3.5.3.2.- L’ associacionisme

No hi ha cap tipus de referéncia en |’ obra a I’ associacionisme d aquella época i, amb

aquesta significativa abséncia, fa palés, un cop més, el context repressiu de la postguerra.
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7.3.5.3.3.- Altresvincles derelacié per sonal

Lescartesi el teléfon constitueixen els vincles de relacio a través dels quals es poden
establir contactes personals fora de I’ambit quotidia. La utilitzacié d’ aquests dos vincles de
comunicacié’’ en la relacié entre Enai Andrea quasi sempre gjudara a canviar en positiu
I’estat d’anim de la protagonista o finsi tot li transformara el rumb de la seva vida, com en
el casdelacartade Madrid.

<<Estos chorros de luz que recibia mi vida gracias a Ena, estaban amargados por el sombrio tinte con
gue se tefiiami espiritu otros dias de la semana.>> (140)

Finalment, cal assenyalar que ens assabentem per en Roman que la tia Angustias
escriu un diari personal i rep cartes d’amor que no sabem qui les envia (107).

7.3.5.4.- Elsespaisi lesformesdelleurealaciutat

Hi ha dos elements que ens han sobtat a |’hora d’ analitzar els espais i les formes de
lleure que conté la novel-la. Llevat de la tia Angustias, la protagonista gaudeix d’'un
ambient familiar molt tolerant respecte a les activitats de lleure que realitza en un context
historic, cal recordar que la norma era precisament una atmosfera de submissio, de
dependénciai de control exercida pels més gransi per lesinstitucions. L’ altra curiositat de
la novel-la seria que les activitats de lleure descrites se centren principament fora de la
casa, ambit de la societat reservat als homes. De les activitats i espais de lleure descrits és

necessari diferenciar les realitzades per les classes benestants i |es classes populars.
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7.3.5.4.1.- El lleureadins de casa

En un principi, cal pensar que els habits d esbarjo dels personatges son diferents
perqué els hem de relacionar sobretot amb les variables referides a [I'estatus
socioeconomic, € cultural i €l génere. Arabé, no tenim practicament dades de les formes
de lleure individualitzades o compartides que es realitzen a la llar. Les Uniques activitats
que es redlitzen a |’ espai domeéstic son: xerrar entre els membres familiars, pensar, cosir’®,
tocar e violi”® i, findment, estudia®. Creiem perd que aguestes dades son poc
significatives. En efecte, |’ autora opta per no recrear literariament les formes de lleure dins
lacasai, contrariament, si les de forade lallar en el personatge model que és Andrea. | en
aquest sentit, cal evocar dues coses. I’ambit domestic es viscut per la protagonista com un
espal de reproduccio i no pas de treball i d'oci. | d’atra banda, Andrea és e personatge
femeni, juntament amb la sevaamigai els amics de la Facultat, que disposa de temps lliure

perque estudiai no té al seu carrec criatures.

7.3.5.4.2.- El lleurefora de casa

A grans trets, durant lajoventut la sociabilitat pren com a marc natural el domini del
lleure. La joventut representa un paréntesi vital caracteritzat per la possibilitat del lleure,
per |’ entronitzaci6 de I’ esbarjo com a centre neuralgic de la vida de relacio. Aquesta etapa
del ciclevital deles noies constitueix el periode dels primers contactes amb I’ altre sexe, tot
I que durant e primer franquisme els contactes intersexuals son limitats i delimitats en

precisio.

" Convé recordar que € teléfon en aquella &oca era tot un luxe per alamajoria de les familiesi un mitja de
comunicacié poc freqient en les relacions personas. En canvi, les cartes eren la forma habitual de
comunicacié entre les persones que vivien en llocs diferents.

8 Només realitza aguesta activitat |’ avia que a vegades cus roba per al seu nét.

" En contades ocasiones e tio Romén en la sevallucana.

8 Quan I’ Andrea va a estudiar acasadeI’Ena
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El lleure o Andrea fora de casa®comprén activitats com passejar pels carrers de la
ciutat (Eixample i Ciutat Vella), pels parcs (Montjuic) o € port; anar al mar o al
Tibidabo; anar de visita (majorment a casa de I’Ena i dels seus amics “bohemis’); xerrar
pel recinte universitari. De fet, pero, passgar és I’ activitat que més frequenta i sovint ho
realitza de forma individualitzada (per fugir de I’ opressié familiar) o compartida amb les
seves amistats. Anar a missa 0 a les obligacions religioses son activitats que només
practiquen dos personatges femenins: I’ aviai latia Angustias, tot i que sabem que era una

practica molt generalitzada en el context de la postguerra™.

Cal tenir present també que en aguella época s exercia una vigilancia sobre les
activitats d’ entreteniment fora de casa de les noies. En general la redlitzaven les mares,
pero també les avies 0 germans de les noies. En el cas de Nada, el control corre a carrec de
la tia Angustias que és la que aconsella Andrea sobre els horaris de tornada a casa, €ls

barris de la ciutat que és convenient freqlientar i els considerats “ perillosos’.

La relacié d’amistat entre I’Andrea i |’Ena afavoreix que comparteixin sovint el
lleure: van plegades a Valvidrerai surten de cap de setmana per la costa, juntament amb
el company del’Ena, el Jaime. Aquestes activitats, a diferencia de les citades al principi, es
realitzen totes amb cotxe i suposen una despesa economica que |I’Andrea no es pot
permetre si no fos perqué I’ Ena ho assumeix. En concret, per exemple, quan sortien de cap
de setmana menjaven en fondes al |larg de la costa 0 en menjadors entre pins, al’aire lliure
(139). Son activitats i formes de lleure que, en € context de la postguerra, podem
considerar burgeses i que responen a un model molt més “modernitzat “d esbarjo. Ca
insistir un cop més pero, que la majoria de la poblacié barcelonina realitzava les activitats

delleure en els espais que li oferialapropia ciutat.

8 Només tractarem les activitats de lleure de I’Andrea i les seves amistats “universitaries “ perqué sén
gairebé les tniques que s han trobat en I’ obra.

8 | a novel.la no conté cap referéncia a una de les activitats ladiques més freqiients i populars entre la
joventut de I'época: €l ball. El seu paper sera fonamental en la vida social del lleure i gjudara a la
formalitzacio i I’ assentament dels dos arquetips sexuals, € de I’homei € de la dona. Tot i aixo, I'Església
S oposara a la seva practica per ser percebut com una font de degradacié moral. El nacionalcatolicisme fruit
del'aianca Església-Estat controlara severament el ball i, finsi tot, a voltes el prohibira (Comas d’ Argemir i
altres, 1990, pp. 90-91).
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La novel-la evidencia que aguestes sortides del cap de setmana (diumenge)
proporcionen a |’ Andrea una altra imatge panoramica de la ciutat industrial on viu, visié

molt Iligada a una percepcio euforicai optimista, amb “sabor a primavera’, del’ espai urba:

<<Saliamos muy temprano y ya nos esperaba Jaime con el auto en cualquier sitio convenido. La
ciudad se quedaba atrés 'y cruzabamos sus arrabales tristes, con la sombria potencia de las fébricas a
las que se arrimaban altas casas de pisos, ennegrecidas por el humo.Bajo €l primer sol los cristales de
estas casas negruzcas despedian destellos diamantinos. De los alambres de tel égrafos salian chillando
bandadas de pajaros espantados por la bocinainsistente y enronquecida...

Enaibaal lado de Jaime. Yo, detras, me ponia de rodillas, vuelta de espaldas en €l asiento, para ver la
masa informe y portentosa que era Barcelona y que se levantaba y esparcia a algarnos, como un
rebafio de monstruos. A veces Ena dejaba a Jaime y saltaba a mi lado para mirar también, para
comentar conmigo aquelladicha.>> (138-139)

També se' ns descriu, finalment, que en aquella época la burgesia estiugjava amb els
seusfillsi filles ala Costa Brava o a Sitges (és €l cas dels seus amics “bohemis’) o ales
platges del nord d' Espanya (lafamiliade |’ Ena).

7.3.5.4.3.- Elsespaisdelleure alaciutat

El carrer, les cases particulars, els espais urbans d esbarjo (parcs, bars, cafes,
restaurants...) son els espais de lleure que ofereix Barcelona a la seva ciutadania. Sabem,
perod, que la seva utilitzacio és discriminatoria i desigual per raons de genere, tot i que
I” autora no profunditza massa en aquest aspecte, possiblement perqué el seu model de dona
€s més modern i no segueix la normativa vigent restrictiva pel que fa a la utilitzacié de

I”ambit public de la societat.

El Paral-lel és un dels barris barcelonins que sidentifica a la novel-la com espai
d oci nocturn, on els cabarets i la prostitucio hi proliferen. En el context de la postguerra,
son espais masculins basicament i poc frequentats per les dones. Per tant, si els utilitzen
transgredeixen la normativa socia i, en conseqiiéncia, son mal vistes per la societat al ser
considerades, s més no, de reputacio dubtosa. Tot i aix0, Carmen Laforet quan fa
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referencia a aguest espai de lleure nocturn en cap moment ens transmet sentiments

d’inseguretat i de por que pugui provocar laseva utilitzacio.

Un altre espai de lleure que la ciutat ofereix és el barri popular de la Barceloneta,
encara que les activitats de lleure descrites per I’autora corresponen mes a practiques

espacials dels sectors benestants de la societat que no pas ales classes populars™.

<<Despacio, fui hacialos alegres bares y restaurantes de la Barceloneta. En los dias de sol dan, azules
0 blancos, su nota marineray alegre. Algunos tienen terrazas donde personas con buen apetito comen
arroz y mariscos estimulados por célidos y coloreados olores de verano que llegan desde las playas o
de las dérsenas del puerto. (...) El bar donde me sentaba era una casa de dos pisos, tefiida de aiil,
adornada con utensilios nduticos. Y o me coloqué en una de las mesitas de la cale...>> (254-255)

Carmen Laforet ens descriu a traves de la seva protagonista la nit de Sant Joan, una
de les festes populars barcel onines més emblematiques, amb les seves fogueres, revetlles i
coets:

<<- jMirad! jEmpiezan a encenderse las hogueras! —grit6 Pujol (...)

Aquella vispera de San Juan me fue imposible dormir (...) Me asomé a la ventana de Angustias, en
camison. Vi € cielo enrojecido en varios puntos por el resplandor de las llamas. La misma calle
Aribau ardié en gritos durante mucho tiempo, pues se encendieron dos o tres hogueras en distintos
cruces con otras calles. Un rato después, los muchachos saltaron sobre las brasas, con los ojos
inyectados por €l calor, las chispasy la magia clara del fuego, para oir el nhombre de su amada gritado
por las cenizas. Luego el griterio se fue acabando. La gente se dispersaba hacia las verbenas. La calle
de Aribau se quedd vibrante, enardeciday silenciosa. Se oian cohetes lgjanosy € cielo sobre las casas
estaba herido por regueros luminosos. Y o recordé las canciones campesinas de la noche de San Juan,
la noche buena para enamorarse cogiendo €l trébol magico de los campos caldeados. (...) Me parecia
imposible retirarme de alli.>> (201; 203).

Finalment, una de les caracteristiques en la descripci6é dels espais de lleure son les

impressions olfactivesi visuals que suggereixen en la protagonista (188).

8 En aguella época només una minoria de la poblacié barcelonina podia permetre’s el luxe d’ anar menjar
marisc a la Barceloneta, barri on, en canvi, es gaudia d' una activitat de Ileure molt més popular durant I’ estiu
gue no esrecull en lanovel.la: els Banys de Sant Sebastia.
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7.4.- Recapitulacio

La generacio de narradores de la postguerra (C.Laforet, M.A.Capmany, C.Martin
Gaite, A.Matute) viuen en un context sociament molt més conservador que no pas en
I’ época republicana a conseguiencia de la repressio politicai cultural de I’ Estat dictatorial,
patriarcal i androcentric imposat pel franquisme. Per les dones, € franquisme va significar,
ames, la pérdua de tots els drets igualitaris que havien aconseguit sotalall Republicai va
suposar €l retorn a un sistema de valors que les tornava a la inferioritat juridicai legal, i a

I"espai delallar.

A Catalunya, la censurai larepressio anticatalana no solament van imposar el silenci
per raons de llenguai d’ ideologia politica, sind també pel fet de ser dones. Certament, les
condicions socioculturals imposades pel franquisme mitjancant el fort control ideologic i
socia van tenir un paper negatiu per a la generacié de novel-listes de I’ época republicana
que veuran minvades les seves capacitats creadores, tan les exiliades com les que van optar
per mantenir un silenci interior en el seu propi pais. Entorn a 1948 part d' aquest silenci
literari es trencara amb |’ aparicioé d’ una nova generacio de narradores, les de la postguerra
(Capmany, Sunyol, etc.), data a partir de laqual laliteratura de ficci6 escrita per dones en

Ilengua catal ana augmentara progressivament.

En aquests temps de postguerra, la creacio literaria esdevé una activitat secundaria
tipicament femenina i lamajor part de les seves narradores pertanyen a una generacio que
van ser educades per un pais que no existia.Van viure en una época d'aillament de
I’ exterior; de buit i de desercid editorial per por a la censura mentre que, contrariament,
triomfava la literatura d’ evasio. Una época en qué els mitjans de comunicacio (cinema
estadounidenc, serials de radio, etc.) a I’ oferir ficcions passatgeres, permetien fugir d’'una
realitat dura i aspra. Malgrat no ser gens facil dedicar-se a escriure en aguestes
circumstancies tan adverses —sobretot en llengua catalana- i molt menys viure de la
literatura sent dona, es produird una valuosa creacid en |’escriptura femenina tant en

llengua catalana com en llengua castellana. | més si tenim en compte que la societat i
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I”autoritat literaria patriarcal de |’ poca, continuava mostrant forca prejudicis sobre aquesta

escriptura.

Reconeixen la influencia literaria d altres intel-lectuals i escriptores que segueixen
creant en |’exili, com Maria Zambrano, Rosa Chacel, Maria Teresa Ledn o Merce
Rodoreda, silenciades en la memoria col lectiva pel regim franquistafins a seu retorn. Les
histories entrecreuades d’ unes i altres conformen una generacio traumatitzada per la guerra
I marcada per laimportancia que hi pren la memoria, |’ obsessio per recordar i transmetre a

partir de laliteratura el que s haviaviscut i S estavavivint.

La creacio literaria d’ aquestes narradores és un dels mitjans d’ expressio que utilitzen
per desfogar €l seu malestar i e seu sentiment de disconformitat respecte a la identitat
femenina que se'ls imposa 0 s€'ls nega. Una literatura de ficcié que intentara explicar i
respondre a aguesta nova redlitat i, per tant, torna a incorporar els models de dona
tradicionals que s havien trencat amb la generacio dels 30, pero, a costat d' altres més
moderns, inconformistes, rebels amb la redlitat que els ha tocat viure, com en e cas
d’ Andrea. Nada reflecteix la historia d'una noia que arriba i s enfronta a una Barcelona
inhospita, fosca, amarga i desolada, i de la qual se sent desubicada i en fuig, dedlligant-se
de la dependencia economica i afectiva-familiar. Laforet aconsegueix recrear literariament
una part de tot allo que les dones han perdut amb la legislacio franquista i, alhora, projecta
en Andrea una identitat femenina jove, de mentalitat “moderna’ que, en e context de la
postguerra més dura i feixuga, transgredeix sovint els “bons costums’ establerts amb les
seves practiques espacials, expressant a mateix temps malestars i desitjos que trasllueixen
una part de I'experiéncia historica de les dones de I'eépoca. En aguesta evolucio, la
protagonista es debatra per tenir una identitat com a personai com a dona davant un moén
(decadent i asfixiant) que s'enfonsa, i aguesta lluita que determinara la seva experiencia
personal alhora que col-lectiva sera la seva forma de rebel-lar-se enfront al mén que

I’ envolta, el qual no entén.

El discurs literari i social que ens proposa C.Laforet correspon a un model de dona
soltera que busca la independéncia economica — com en les altres dues generacions
d escriptores anteriors analitzades- i que mostra despreocupaciéo pel matrimoni i la
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maternitat, perd li manca identitat sexual. Una identitat femenina on la sexualitat —
heterosexual i procreativa- €s bandejada del lloc central del discurs amb la voluntat de ser
silenciada, tret comu que comparteix amb M.A.Capmany. Tot i aix0, I'autora ofereix,

sovint, un discursfeministaen el context de I’ epoca.

El marc tematic i espacial de les narradores es contrau respecte ala generacio de lall
Republica, ja que les dones han perdut Ilibertats i se'ls restringeix I’ accés a I’ ambit public
de la societat i, per tant, als nous espais d'actuacido que havien conquerit la generacio
anterior. L’ accio, per tant, es desenvolupa fonamentalment en espais urbans més tancats.
No obstant, Laforet introdueix amb Andrea un nou model literari que també haura
d enfrontar-se sola a la societat perqué escull vies aternatives a la vida tragada segons el's
estereotips de la feminitat marcats pel franquisme. La seva transcendenciai originalitat en
el context literari de la postguerra, possiblement, radica en el fet de que la seva forma de

veurei d’'analitzar lavida éslliurei insubornable.

Un model literari de dona, pero, dificil d’assumir per moltes escriptores d’ aguesta
generacio, i especialment per Laforet, en la seva vida real, ja que tornem a constatar, que
I’ofici d'escriure és viscut amb fortes contradiccions entre redlitat i ficcio, entre vida
convenciona familiar i escriptura, d’una manera menys visceral, és cert pero, que en la
generacio de principis de segle. | és més, moltes d elles per motius ideoldgics no podran
combinar la propia creacio literaria amb I’ activisme social i cultural de I’ epoca, com si va

exercir la generacio precedent.
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Capitol 8. Elsanys 60-70i El temps de les cireres de

Montserrat Roig

Quan s obri el camp de visié de la meva infantesa, que fins aleshores
havia estat, en gran mesura, limitat pels patis interiors de |’ Eixample,
vaig comencar a imaginar-me totes aquelles mirades de dones la
percepcid de les quals no ens ha deixat rastre. D’ aquesta manera, les
ciutats perden part de la seva historia, de la seva memoria.

Roig, Montserrat (1989), De finestres, balconsi galeries, pp.162.

8.1.-Introducci6

L’ objectiu d’aquest capitol és andlitzar la novella El temps de les cireres de
Montserrat Roig, basant-nos en el mateix esquema de lectura que s ha aplicat en I’ estudi de
les obres literaries precedents. Amb aquesta finalitat, en primer lloc, es sintetitzen les
caracteristiques més rellevants del marc contextual en que viuen les narradores de la
generacio dels 70, entre les quals M.Roig va ser una de | es escriptores més emblemati ques.
Des un punt de vista historic, I’any 1959 és la data que marcal’inici de la segona etapa del
franquisme (1960-1975) amb |’ extraordinari creixement economic que va comportar un
profund canvi socia i ladifusié de noves actituds i pautes de comportament socioculturals.
Un marc social que sols pretén donar una visié global d aguestes transformacions en
funcié de la novel la objecte d’investigacié i de la propia autora, tenint en compte que €l
franquisme va mantenir-se com a dictadura, ancorada rigidament en I’immobilisme politic,
finsa 1975.

Un cop andlitzada la novel-la, es dona una visié sintética i valorativa sobre les
caracteristiques contextuals fonamentals de la generacié d'escriptores dels 70 i les
aportacions literaries globals d' aquesta obra de ficcio respecte la nova identitat femenina.
Conclou € capitol, un llistat sobre les referencies bibliografiques citades en el transcurs de
I’analisi.
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L'analisi del capitol s ha fet més extens que els precedents, possiblement, perqué
moltes de les vivencies narrades comencen a ser compartides per la propia investigadora,
tot i que des d'una generaci6 més jove. Certament, el sistema de valors posats en
funcionament a través dels personatges femenins i masculins trasllueixen unes experiencies
personals i generacions diferents a les de la investigadora, perd, moltes, ja reconegudes
vivencialment per ella. Aquest darrer aspecte ha dificultat més el procés de recerca perque,
a mesura que avancava el segle XX, part dels fets literaturitzats incidien més en la propia
subjectivitat de la investigadora que no pas les andlisis de les anteriors novel-les.
S'introduia en la investigacio, doncs, un altre factor que podia alterar la seva “pretesa
objectivitat”: aguell que es refereix a mon vivencial, com a persona i ciutadana d'una
epoca. La dialéctica generada per la propia investigacié comportara, a mes, consequencies
de caire personal que afavoriran la resituacio i reestructuracié de part de la seva
experiencia personal alhora que col-lectiva. La barreja de tots aguestes elements i, a grans
trets, una certa sincroniaideologicai vivencia amb el model literari de dona proposat per
M.Roig, han destorbat en determinats moments la ja de per s costosa sintetitzacié del

context.
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8.2.-El marc social de les narradores dels anys 70: Montserrat

Roigi Maria Aurélia Capmany

La nova generaci6 de dones que en els anys 60, com Montserrat Roig*, van arribar a
I’edat adulta no havien viscut directament el trauma de la Guerra Civil i no estaven
disposades a assumir € paper que la societat franquista els proposava. Una generacio
(nascuda entre 1930-1950) que visqué la postguerra en €l si d'unes families intensament
afectades pel conflicte bél-lic, anb una infancia i adolescencia marcada per un rigid
autoritarisme, dins i fora de la familia, i amb uns mitjans de subsistencia precaris, que
obligaven els pares a viure en lallar dels avisi avies, la qual cosa feia perviure la familia
extensa tradicional. S6n dones, com assenyala Moreno (1988), que van créixer en un moén
organitzat sobre la base d’'una forta jerarquia dels adults respecte a les criatures, i entre la
gent adulta, dels homes respecte a les dones. | es van fer adultes amb els Plans de
desenvolupament, tenint cura de la infancia i I’adolescéncia de les seves criatures en €
marc de la transformacié de les families extenses en families nuclears i en plena mutacio

delesllars en centres de consum.

Una generacié de dones que van créixer en unes condiciones de vida que exigia de
les seves mares una dedicacié exclusiva a |I'economia domeéstica, sense cap tipus de
reconeixement social ni tampoc dels marits. Aquestes nenes i adolescents de postguerra
van haver de pensar en com modificar i millorar les condicions de vida de les seves mares.
En aguest sentit, la publicitat, €l cinema i els serias radiofonics proporcionaren altres

model s de dones amb finals més atractius.

Una gran part d’ aguesta generacio de donesi homes ahora que entraven en la vida
adulta protagonitzaren el profund canvi de la vida social espanyola en la década dels anys
60. Canvi que és € fruit, duna banda, de la forta emigraciéo rura a les ciutats
industrialitzades —de dins i de fora de I’ Estat espanyol- i ales zones turistiques i, d altra,
de la progressiva transformacié de la ma d'obra rural en un proletariat cada cop més

L En I’annex 9&. es pot consultar una nota biografica sobre aguesta escriptora.
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qualificat i de I’'increment de les classes mitjanes urbanes (Moreno, 1988). Un canvi socia
que també afecta la familia tradicional, ja que a mesura que el jovent tenia la possibilitat
d abandonar la casa paterna i d’obtenir els seus propis mitjans de subsistencia, la rigida
jerarquia patriarcal de les families es questionava. |, a poc a poc, la familia extensa es

nuclearitza.

Aquesta profunda transformacio de la vida social durant aquests anys va possibilitar
el naixement d’un nou model de dona que es mostrava publicament més desimbolta i
estava disposada a jugar totes les cartes conegudes, les de latradicié en les quals creixia, i
les que duia e cinema, I’incipient turisme i la gent que viatjava. Una generacio de dones
menys sotmeses als costums tradicionals, amb noves maneres de vestir (lentament es va
imposant |’ Us dels pantalons o del bikini), en una independencia més gran de la familia,
amb nous costums i amb serioses dificultats per accedir a treball assalariat. Com evoca
Martin Gaite (1994, pp.217), comencava a proliferar e tipus de noia que anava a balar a
les boites, arribava tard a sopar, fumava, no utilitzava faixa, no estava disposada a tenir
meés de dosfillsi considerava no nomeés una antigalla siné una manca de seny arribar verge
al matrimoni. Tot i aixo, el matrimoni seguia sent “la principal carrera de les dones’ i aqui
concentraven elles els seus somnis —els Unics que no estaven prohibits-, pero estudiar ja no
eraincompatible.

8.2.1.- Lestransfor macions legislativesi socials

Al llarg dels anys 50, doncs, s anira emergint de la postguerra, i € regim iniciara una
lenta liberalitzacié economicai social que afecta les dones. El primer pas esvafer el 1958,
amb algunes modificacions del Codi Civil®> i del Codi Penal en 1963. El segon es va
franquejar I’any 1961 amb la Llei de Drets Politics, Professionalsi de Treball de la dona i

el nen, que establia la igualtat de drets entre homes i dones en les activitats politiques i

2 Pretenia igualar les dones als homes, perd no totes les dones, tan sols les solteres, perqué les casades
continuaven totalment subjectes a la potestat del marit. La reforma del codi pena va suprimir |'article que
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economiques i obria a les dones I'accés a llocs professionals fins llavors prohibits, pero
continuava vetant |a seva entrada a la carrera judicial® o a I’ Exércit, la Marina i “Cuerpos
Armados’. El treball remunerat femeni augmenta al’igua que el nombre d’ estudiantes a
la Universitat, encara que es donava la tendencia a escollir branques tradiciona ment

considerades com a “femenines’.

En 1962 la discriminacié salarial per rad del sexe va ser declarada il-legal, i es
garanti ala dona casada €l dret de demanar la excedencia d’un a tres anys per maternitat.
L’accés a I'administracio de justicia, finalment, resta obert en 1966. Totes aquestes
reformes legidatives i atres de menor importancia actualitzades en unallei promulgada en
1970 (Beneria, 1977, pp.46), responen ala necessitat, per part de |’ Estat i del propi sistema
capitalista en e seu procés cap a la plena implantacié de |’economia capitalista,
d’ incrementar la poblacié laboral per obtenir ma d’ obra més baratai menys qualificada que
la masculina. Aixi, sincorporen les dones en el mercat de treball, malgrat seguir
subordinades i diferenciades respecte a bar6 i sense trencar amb el model predominant

d esposai mare (Dominguez & Garcia-Nieto, 1991).

Malgrat la liberalitzacio de les llels, com apunta la mateixa Beneria (1977), no es
questiona un aspecte fonamental: |I"’home com a cap i autoritat de la familia. No solament
en lalegidacio laboral, sind també en els codis civil i penal, laindependéncia d’ accio de la
dona casada resta limitada per | autoritat del marit. 1, en canvi, els limits de llibertat legal
per ales dones solteres estaven en la prohibicié d abandonar lallar paternafins els 25 anys
S no es casaven o entraven en algun convent. Altres aspectes discriminatoris en la
legislacié laboral serien, per exemple, que €els beneficis de la seguretat social de les dones
segueixen sent més baixos que no pas els de I’home, a causa del fet que se centralitzaen €
cap de familia, tot i que les deduccions son iguals per as dos sexes. | que els subsidis
familiars —com en € cas de les families nombroses- segueixen sense abonar-se si la mare
treballa en la producci6é remunerada legal. En definitiva, perduren aspectes discriminatoris

de la legislacio del primer franquisme® que no solament reafirmen les actituds patriarcals

disculpava e marit que matés la dona infidel, encara que es va mantenir |’ adulteri com a delicte per a les
dones.

% Lallei també acabava amb I’ excedéncia forcosa de les dones al casar-se.

*Van alargar-se finsla Ley de Relaciones Laborales de 1975.
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molt arrelades en el comportament de la societat espanyola -i catalana- i en les seves lleis,
sind també per les conseqliencies que se'n deriven en la redlitat laboral de les dones en
I actualitat.

En lasocietat dels anys 60 i 70, la pervivencia d aquesta legislacio discriminatoria es
traduira en una tendéncia entre les dones casades a amagar €l fet de participar en la
produccié remunerada, la qual cosa afavoreix el treball femeni atemps parcia i en treballs
marginas -oficialment només el 6,2% de les dones treballadores en 1970 (Beneria,
1977))°- perqué és compatible amb la seva funcié primordia dins de la familia. El treball
fora de llar no és considerat com un mitja per desenvolupar el seu potencial huma i poder
d independitzar-se, sSinG com una manera transitoria de complementar el salari del marit, -
incrementant la renda familiar i la seva capacitat d’accés as béns de consum-, un dels
motius pels quals gairebé sempre les trobem ocupant treballs no qualificats. Aquesta
realitat femenina explica la tendéncia que s observa en la taula 9 en que la proporcié de
dones casades que treballen en e mercat laboral disminueix en la mesura que la renda

familiar creix.

TAULA 9: ESPOSES OCUPADES SEGONS RENDA FAMILIAR A L’ESTAT
ESPANYOL (1968)

Renda familiar mensual Proporcio d’' esposes
(pessetes) ocupades (%)
Fins 2.500 26
2.501-5.000 20
5.001-10.000 18
10.001-15.000 16
Més de 15.001 13

FONT: Confederacion Espafiola de Cajas de Ahorros, Comportamiento de las Economias Domésticas hacia
el Ahorroy el Consumo, Madrid, 1968, p.237. Citat per Beneria (1977, pp.59).

Es una societat en qué la inalterabilitat en la divisio sexual del treball derivada del

paper primordial assignat a les dones com a esposes i mares, explica les diferéncies en la

® Convé recordar que les estadistiques sobre la participacié de les dones en el mercat laboral estan
subestimades.
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taxa de participacio femenina segons grups d’ edat. Com mostra la taula 10, les taxes de
participacio femenina més altes en I'Estat espanyol (1969) corresponen a grup compres
entre els 15 i els 24 anys; a partir d’aguesta edat i coincidint amb els anys amb major
probabilitat de tenir criatures, la taxa disminueix considerablement. No S observa, pero, el
fenomen -molt estés en altres paisos europeus- de “tornar a mercat de treball” quan els
fillsi lesfilles ja son grans, és a dir, a partir dels 45-50 anys. Finsi tot, la participacio és
més baixa per les de 45-50 anys que no pas per les de 24-44 anys, a causa -segons Beneria
(1977)- de la importancia dels llagos familiars en la societat espanyola, la qual cosa es
tradueix en e manteniment d’una funcié per a mares i avies dins de |I’ambit del treball
domestic.

TAULA 10: TAXES DE PARTICIPACIO EN LA POBLACIO ACTIVA PER GRUPS
D'EDAT EN L'ESTAT ESPANYOL (1969)

0-14 15-19 20-24 24-44 45-64 +65

0,9 37,8 48,5 22,0 20,3 6,5

FONT: Instituto Nacional de Estadistica, Encuesta sobre la Pablacién Activa, 1969. Citat per Beneria (1977,
pp.60).

La reditat laboral femenina d' aquesta época continua mostrant la tendencia a
augmentar ladiscriminacio salarial en funcio del génere, malgrat la sevail-legalitzacié des
de 1962, arribant en alguns casos a la meitat del salari masculi per ala mateixa categoria
laboral. La segregacié ocupacional, com en altres paisos, és un dels mecanismes pel qual
les dones queden relegades as treballs i les professions considerades “femenines’,
generalment del sector serveis, amb salaris baixos i amb poques possibilitats de promocio.
L’augment de la taxa de participacié de les dones en la poblacié activa origina una
“feminitzacio” gradual d algunes professions que anteriorment eren més compartides per
ambdds sexes. Aquest és el cas del professorat de primariai de secundaria: la proporcié de
dones en I’ escola primaria augmenta des d’un 50% en 1943-1944, a 65% en 1970-1971.
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Entre & professorat d’ ensenyament mitja les dones representaven un 37% del total en
1954-1955, i un 48% aproximadament en 1971-1972°.

Tot plegat ens indica que dones i homes es troben en unes condicions i expectatives
de vida diferents en el procés de transformacié social. En primer lloc, perque les dones
hagueren d enfrontar-se a larigida jerarquia patriarcal familiar d’ origen; i, després, perqué
també el context extradomestic els posava especials dificultats. El fet que € sistema
educatiu de I’ época’, per exemple, estigués en gran part en mans religioses, fos classista i
discriminatori repercuti en les expectatives laborals i, per tant, de vida de la majoria de
dones ja que els oferia menys possibilitats d’ ocupar llocs de treball qualificats que as
homes, la qual cosa esreflectiaen els nivells salarials als quals podia aspirar i convertiaen
poc gratificant I’ opcio laboral. A més, I’accés a mon laboral tant si ocupaven un lloc de
treball qualificat 0 no sempre es vela obstaculitzat perque era una opcioé persona que
xocava amb la mentalitat familiar i social, que considerava que € seu desti era €
matrimoni i solament subsidiariament el treball assalariat.

Cal recordar que com atel6 de fons la societat espanyola d’ aquella epoca té un nivell
de qualificacié professional molt baix en relacié amb altres paisos europeus, i € de les
dones d' aguesta generacié era notablement inferior i discriminatori respecte als homes®.
Solament les més joves, a grans trets, van comencar a tenir possibilitats d'un accés
generaitzat a la instruccié primaria, en una situacié sempre clarament discriminatoria
respecte a la dels homes. No obstant, en la societat espanyola dels anys 60 i 70 es constata
que en matéria d' educacio, el progrés ha estat considerable repecte a la postguerra, com es
mostra en lataula 11. Aixi, les dones més joves de families mitjanes o benestants viuen en
un context en el que la seva participacio en € sistema educatiu progressivament es va
equilibrant respecte als homes, fenomen que es nota sobretot en les zones rurals, on la

discriminacio havia estat fins [lavors major.

® Beneria (1977, pp.64).

"LanovalLle d educacié de 1970 establia la coeducaci6 i promulgava un sistema escolar tedricament igual
per as dos sexes.

8 La discriminacié sexua en les possibilitats de qualificacié professional es constaten en diversos fets: la
societat i € sistema educatiu donava preferéncia a la formacié professional dels nois; I'escola impartia
diferents continguts a nois que anoiesi la Universitat Laboral femenina (Saragossa) entra en funcionament
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TAULA 11: MATRICULACIO DE DONES EN ENSENYAMENT MITJA |

SUPERIOR A L’ESTAT ESPANYOL (1940-1972)

Matriculacié en
ensenyament mitja (%)

Matriculacio en
ensenyament superior (%)

1940-1941
1945-1946
1971-1972

36
33
45

13

34

FONT: Instituto Nacional de Estadistica, Estadistica de la ensefianza en Espafia. Citat per Beneria (1977,
pp.65).

Lamajor participacié de les dones en els estudis d’ ensenyament mitja repercuti en la
seva participacié en estudis de tipus mitja (magisteri, infermeria, etc.) i superior. Com
s observa en taula 11, a partir dels anys 40 augmentaren progressivament les possibilitats
d accés de les dones a la Universitat, encara que perdurava la discriminacio sexual partint
de les branques a les quals es dirigien, opcid en la qual influien tant les pressions familiars

com les diferents possihilitats institucionals (Moreno, 1988)°.

La visio ddl sistema educatiu no seria completa si no afegissim que la major taxa
d analfabetisme a |’ Estat espanyol segueix donant-se entre dones, aixi com la proporcié de
dones estudiants que no acaben la carrera. En 1970 la taxa d analfabetisme entre la
poblacié de més de 10 anys era del 12% per adonesi del 5% per a homes (Beneria, 1977,
pp.66). La politica educativa d’ aquella epoca, com hem citat anteriorment, perpetuava les

diferéncies de sexe preparant les estudiantes per a professionsi treballs “femenins’.

el curs 1966-67, tretze anys després d haver-se inagurat la primera Universitat Laboral masculina (Gijon)
(Moreno, 1988, pp.99).

® Moreno assenyala també que la major proporcié de I’alumnat femeni es concentra en universitats
vinculades a I’ Església (35% en Deusto, Navarra i Pontificia de Salamanca front a 31% en les estatals), la
qual cosa indica -segons I'autora- el control que les families benestants volien exercir sobre les filles que
estudiaven en la Universitat.
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Lamajor oberturade leslleis laborals, en definitiva, facilita |’ entrada de les dones en
I’economia de mercat i propicia un seguit de canvis socials posteriors. Perd €l procés
d'insercié es va fer a un preu i cost social elevat per a la identitat femenina: com a
treballadores secundaries i sota el pes aclaparador d’ un patriarcat profundament arrelat. La
discriminacio salarial i la segregacié ocupacional son els dos indicadors socioeconomics
gue expressen la contradiccid existent entre la igualtat derivada de la nova legidacié i la

condicié real de les dones en aquella época.

Malgrat els canvis socials i legidatius, la ideologia patriarcal que travessa totes les
classes socials encara esta molt arrelada en comportaments i mentalitats, ja que els rols
sexuals continuen clarament diferenciats i solament una proporcié molt reduida de la
poblacié considera que s haurien de transformar. En consequiencia, la major part de la
responsabilitat del treball domestic i/o reproductiu continua recaient sobre les dones, la
qual cosa es tradueix en una “carrega addicional” que suposa la doble jornada laboral i la
tensié que se'n deriva. En una epoca, a més, en qué mancaven serveis publics i col-lectius
que reemplacessin e treball domestic, treball molt més dur i feixuc que no pas en
I"actualitat . Un cop més, les dones del's sectors populars seran les més perjudicades ja que

les de classe mitjanai altatendiran a procurar-se guarderies privades i ajuda domeéstica.

Aixi, doncs, I'ampliacié de la demanda de ma d'obra i I"augment dels nivells
d escolaritzacié contribuiren a la crisi de legitimitat d'un model de dona, fomentat per
I’ aparell ideologic del franquisme I’ Unic desti del qual era el matrimoni i la maternitat. A
partir dels anys 60, la redlitat quotidiana de les dones s allunya cada cop més del model
proposat per la dictadura i, per tant, és [0gic que sorgis una réplica femenina intensa sota

formes diverses.
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8.2.2.- El moviment de donesen I' Estat espanyol

En & mon occidental, la decada dels anys 60 va ser un periode d'auge de les
relvindicacions feministes i del sorgiment de grups de dones que questionaven
I’ autoritarisme patriarcal tant en els espais domestics com en €ls publics, motiu pel qual
aquest periode és conegut amb el nom de “la segona gran onada feminista”. En I’ Estat
espanyol, la situacié femenina de I’ época era abordada des de dos enfocaments, un Iligat
amb la tradicié lliberal i I’altre amb la marxista, socialista i comunista. Com assenyala
Grau (1993), la primera estaria representada per dones com Maria de Campo Alange i €l
Seminario de Estudios Sociolégicos de la Mujer (SESM) enquadrades en el catolicisme
progressista que tenia com a portantveus la revista Cuadernos para e diélogo.
L’ enfocament socialista I’ elaboraven dones com Maria Aurelia Capmany. El pensament
comunista es desenvolupava en les organitzacions promogudes pel Partit Comunista
d Espanya (PCE) i el Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC), com serien €ls

“Movimentos Democréticos de Mujeres (MDM)”

, que treballaven en la clandestinitat.
Tot i les diferéncies entre ambdés enfocaments™, hi havia unanimitat a incorporar les
dones a tots els ambits de la societat per tal d’ arribar al’ emancipacio. Aixo significava, en
particular, lareivindicacio del seu dret al’ educacio, al treball i alaigualtat juridica des de
plantgjaments diferents. Mentre que per ales catoliques aquest eral’ objectiu allarg termini
en una societat democratica i més igualitaria, per ales socialistes i comunistes, era un pas
intermedi aconsellable en la lluita per la democracia per tal darribar a una societat

socidista

10 Els MDM agrupava dones de tot I’ Estat i va sorgir de la Primera Assemblea General de Dones celebrada a
Barcelonal’ any 1965.

1|’ enfocament liberal creia que les dones era un grup social endarrerit i discriminat en la societat moderna;
i el marxista les considerava un grup oprimit pel capitalisme. El primer veia les vies de soluci6 en la
promocié de les dones mitjangant I’ educacio i la seva incorporacié al mercat de treball; el segon, en canvi,
relacionava I’ opressié femenina amb la de classe socia i, per tant, lligava I'emancipacié femenina a la
transformacio de la societat en sentit socialista (Grau 1993, pp.674-675).
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Lentament, apareixen diversos indicis que mostren que la questio femenina va anar
agafant importancia™. Al capdavall, si Iescriptura, la publicacié de treballs d’ andlisi i de
reflexio foren un dels instruments de difusio de les reivindicacions de les dones, la creacio
de grups de reflexid o d’ associacions de dones (legals o clandestines) fou un segon element

important en el desenvolupament de lalluita feminista.

En I’Espanya d aguells anys, la practica politica s emmarcava en e moviment
d oposicié democratica a franquisme. Les dones compromeses en la lluita antifranquista
discutien sobre la conveniencia o no de crear un moviment organitzat de dones amb un
caracter especific. Les més actives en aquest sentit foren les comunistes, pero, fins i tot
entre elles, existien fortes discrepancies entorn a grau d’ autonomia que haurien de tenir
aquestes organitzacionsi s el seu treball s hauria de centrar en els problemes especifics de
les dones o0 en & suport a moviment obrer. Entre les militants socialistes, moltes es

mostraven contraries al’ existéncia d’ organitzacions de dones.

A mitjans dels anys 60, e MDM impulsat per dones militants o simpatitzants
comunistes, exigiaen el seu programa una serie de mesures gque afavorissin laincorporacio
de les dones al treball remunerat (guarderies, igual salari per igual treball, creacié de
cantines en les empreses, etc.), I’ accés al’ ensenyament (ensenyament public gratuit des de
I”escola primaria a la universitat, coeducacio, etc.), €l dret a |’ atencié sanitaria, € control
delanatalitat i laigualtat juridica de donesi homes™.

12 E| 1961, Lidia Falcon publica Los derechos civiles de la mujer i el 1962, Los derechos laborales de la
mujer. En 1965, la revista Cuadernos para el dialogo publica un nimero extraordinari dedicat a la dona. El
Ilibre de Betty Friedan La mistica de la feminidad es publica en 1963 i un any méstard el de Maria de Campo
Alange, La mujer en Espafia: cien afios de su historia (1860-1960). A mitjans dels anys 60, també es publica
El segon sexe de Simone de Beauvoir, obra fonamental del nou feminisme. El 1966, M.A.Capmany treia La
dona a Catalunya a Edicions 62 i, € 1967, es publicava una obra col-lectiva de M.Bofill, M.L.Fabra, A.
Sdllés, E. Valesi P. Villerazo: La mujer en Espafia. Aquest mateix any, Giulia Adinolfi —sota el pseudonim
de Lluisa Vives- publical’article <<Per un plantgjament democratic de lalluita de les dones>>, en larevista
Nous Horitzons, n° 12, 4rt. trimestre, revista tedrica del PSUC. El 1969, L.Falcon I’ (inica autora d’ aquella
época que reivindicava obertament la seva adscripcié feminista- publicava Mujer y Sociedad en I’ editorial
Fontanella. En 1970 es publica Trabajos duros de la mujer, del periodista Eliseo Bayo, i de De profesion
mujer, de M.A.Capmany, i aquesta mateixa escriptora publica, en 1971 i 1973 respectivament, El feminismo
ibérico i El feminisme a Catalunya. En 1972, apareix Hablan las women’s lib, una seleccié de textos
feministes realitzada per M2 José Ragué. | en 1974 es publica Cartas a una idiota espafiola de Lidia Falcon.

3 Grau (1993, pp.675).
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A partir de 1970, si bé es cert que encara no existeix un moviment de dones visibles
com a tal, sinicia una renovacio del discurs amb I'arribada d’'informacio i textos del
moviment d'aliberacié de les dones en els EE.UU. i en Europa. Apareixen també
nombrosos estudis que tracten de recuperar la memoria historica del feminisme de |’ Estat
espanyol**
moviment de dones de lall Republicai la Guerra Civil.

i de buscar les seves arrels tant en els seus antecedents il-lustrats com en €

En opinié de Grau (1993), a I’entorn de 1975, es pot considerar que Sinicia una
etapa d’ eclosio del moviment de dones en I'Estat espanyol que perdura fins a 1979. La
celebracié de I’ Any Internacional de la Dona convocat per les Nacions Unides, dénalloc a
dos fets crucias pel moviment: las Primeras Jornadas por la Liberacion de la Mujer
(Madrid, 6 a 8 de desembre de 1975) i les Primeres Jornades Catalanes de la Dona
(Barcelona, del 27 al 30 de maig de 1976), ambdues trobades facilitaran espais democratics
i de dones i, a la vegada, conferiran visibilitat a moviment de dones enfront de la
dictadura, pero també davant les forces de I’oposicié democratica, proporcionant-li el

caracter de forca social autonoma.

La novetat d’'aguestes Jornades fou la irrupcié de I’anomenat feminisme radical,
representat per petits grups molt canviants, que incorporava reflexions i practiques
desenvolupades per la segona onada del feminisme europeu i nord-america
(I"autoconsciéncia, I'autogjuda i la reflexid tedrica del feminisme materialista). Un nou
discurs que situava en € centre de la reflexio del moviment les considerades dues
contradiccions fonamentals en el si de la societat capitalista, ladel sexei lade classe. | per
anomenar larelacio d’ opressio entre els sexes s adopta el concepte de patriarcat, sense que
aquest terme tingués e mateix contingut per a totes les que integraven € feminisme
radical. El canvi més important que introdui fou el reconeixement de la sexualitat com a
tema central, reflex de laimportancia concedida en aquella época al problemade larelacid
entre els sexes. Mentre que en els anys 60 es reivindicava timidament e control de la

natalitat i |’anticoncepcio, ara —a meitats dels 70- existia una voluntat de control sobre el

4 Cal destacar entre d’altres els de R.M.Capel, El sufragio femenino en la Il Republica, Granada, 1975;
M.Nash; Mujeres Libres. Espafia, 1936-1939, Barcelona, 1975 i C.Alcalde, La mujer en la guerra civil
espafiola, 1976.
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propi cos, tot i els matisos importants entre les diferents tendéncies feministes™.
Proclamava també el reconeixement de les dones en un moviment propi que, sovint, les
situava al marge d'atres grups politics de caracter mixt, defensava un nou paper de la
sexualitat, de la maternitat i de la familia i, enfront de la tradiciona reivindicacio de la
igualtat entre I’home i la dona, posava I’émfasi en la recerca d’una identitat femenina
diferent dels vells models tradicionals de domini/submissié (Gatell, 1993).

Les Jornades de Madrid i Barcelona'® van generar nous grups i la seva coordinacié
en els ambits locals, en els nacionals i també en els estatals. Dels acords presos sorgiren
programes reivindicatius i de treball que van gjudar a unificar e moviment de dones fins
1979". Les Jornades de Granada (1979), en canvi, organitzades per la Coordinadora
Estatal d’ Organitzacions Feministes, van palesar una profunda divisio dins e moviment de
dones de I'Estat espanyol. Es produi el debat i I'escissidé entorn a opcions feministes
centrades en la doble militancia —politica i feminista- 0 el feminisme autonom. | també es
va debatre entorn a la definicio del feminisme a partir del principi de la diferéncia o de la
igualtat, tal com havia succeit feia uns anys a paisos com Franca i Italia. Segons Rubio
(1997), en les Jornades s opta pel feminisme de la diferencia i triomfa I’anhel de pensar
amb independéncia, la qual cosa a la practica significa e distanciament de les directrius
dels aparells dels partits.

Paral-lelament, el feminisme radical de la segona meitat dels anys 70 creara nous
grups —només integrats per dones- gque es proclamaven independents del partits politics i
dels quals derivara en una atra linia de pensament que donara lloc en 1979 a la fundacio
del Partit Feminista, del qual la dirigent més destacada fou I'advocada Lidia Falcon.
Aquest partit es definia com € partit de classe de les dones, |’ objectiu del qual erala presa

del poder i larevolucio feminista. Era una opcié que reflectia, segons Moreno (1988), un

1> Totes |es tendéncies feministes coincideixen a separar la sexualitat de la reproduccid, perd discrepen en el
fet que unes posen I’ accent en el rebuig ala maternitat com a desti mentre altres el posen en |’ exploracié de
la sexualitat com arelacié de plaer i no de dominacié (Grau, 1993, pp.677).

¢ Per un major aprofundiment en I’analisi d’ aquestes Jornades vegeu Moreno (1988, pp.105-106)

Y A les peticions feministes considerades “tradicionals’ s'incorporava el dret ala lliure disposici6 del cos a
través de lareivindicacio d’ educacié sexual, els anticonceptius a carrec de la Seguretat Social, la legalitzacié
de I’avortament, la supressio de la legislacio que perseguia |’ homosexualitat, € leshianisme i la prostitucio.
Altres aspectes de la ideologia patriarcal que els grups feministes espanyols denunciaven eren; la familia, la
virginitat, e mite de la maternitat, etc.
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recanvi generacional de les dones espanyoles de I'época —les més joves d aguesta
generacio i la seglient- a I’ expressar una nova postura davant la sexualitat, posant I’ emfasi
en |’autonomiai en larecerca de la propiaidentitat femenina, personal i col-lectiva.

En definitiva, com suggereix Grau (1993, pp.677), € marc contextual de latransicio
democratica possibilita la visibilitat del moviment de dones, € seu creixement i la seva
diversificacio, creant-se un espai d intercanvi femeni que permetia, a més a més, el treball

en comu al’ entorn d' una série de demandes.

8.2.3.- El canvisen e mon cultural catala

Paral |lelament a totes aquestes transformacions socials i econdmiques, Capmany™ i
Rodoreda dominaran la produccié narrativa femenina catalana dels anys 1960 i 1970 i
exerciran una enorme influencia sobre les generacions segients. A cavall entre aguestes
dues decades apareixeran novel-listes joves com Montserrat Roig (1946), Carme Riera
(1948), Maria Antonia Oliver (1946), Elena Valenti (1940), Joana Escobedo (1942), Nuria
Alb6 (1930), Isabel Clara Sm6 (1943), Maria Angels Anglada (1930), Margarita Aritzeta
(1953). Com integrant d’una nova generacio de dones, la majoria d elles participaran
activament en la Iluita feminista i publicaran articles o Ilibres sobre el tema. Es el cas de
M.Roig, C Rierai I.C.Sim6 i, per suposat, de M.A. Capmany® mentre que M.Rodoreda
mai va manifestar interes per la problematica feminista. Malgrat no militar en cap grup

'8 Durant aguests anys, les novel.les de Capmany es caracteritzaran per la <<manipulacio astuta de lanovel.la
historica per a expressar-se malgrat la censura, per la seva andlisi de laidentitat catalana historicai actual, i
per Iarticulacio de la seva postura feminista>> (Dale May, 2000). Entre d' altres obres cal destacar El gust
per la pols (1962), Un lloc entre els morts (1967), Feligment soc una dona (1969), Vitrines d’ Amsterdam
(1970), El jaqué de la democracia (1972), Lo color més blau (1982).

19 |_es seves dues novel.les més conegudes centrades en problemes especifics de les dones son: Feligment soc
una dona (1969) on sintetitzala novel.la historicai la problematica feministai Quiny Quima (1971) on aplica
I’esqguema de I’Orlando de Virginia Woolf -el personatge central canvia de sexe segons els moments
historics-. Tant en la seva producci6 literaria escrita en forma de novel.la i teatre com en €'s seus assaigs
politics (La Dona a Catalunya, Dona, doneta, donota, El feminisme a Catalunya i El feminismo ibérico entre
atres), Capmany estudia a fons la relacid entre classe, génere i identitat nacional i criticara la hipocresia, la
rigidesai els valors convencionals de laburgesiadins I’ escenari narratiu de la ciutat de Barcelona (Dale May,
2000, pp.97).
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feminista, Roig s hi considera i, a finals dels anys 70, mostra les seves simpaties cap ala
Coordinadora Feminista®’. Afirma que va tornar a néixer amb |’ &xit de participacio en Les
Jornades Catalanes de la Dona (1976)%. Per a ella, ser feminista suposava solidaritzar-se
amb la resta de dones i la importancia del feminisme en e seu univers mental i la seva

experienciavital esfaben palés en les seglents reflexions entorn e tema:

<< La Unica causa absolutamente mia es la liberacién de lamujer. El feminismo me da una ética, esla
Unica opcién humanista que me gratifica y que vivo plenamente. Es un movimiento joven, con
muchas contradicciones internas, pero € Unico en € cual me siento profundamente involucrada.
Aunque, cuidado, cuando me pongo a escribir novela no soy ni militante feminista, ni catalanista, ni
comunista.>>*

<<Gracias a feminismo yo puedo sobrevivir como ser humano en este momento (...). El feminismo
me ha dado, de alguna manera, la pauta a seguir. Yo he aprendido a valorar aquellos aspectos de la
vida cotidiana que han sido desvalorizados durante siglos, que han tenido poco prestigio social. Por
gemplo, el ocio, € perder & tiempo con los amigos, € charlar, el hablar con los amigos, € recuperar
la palabra con la gente, el saber mirar, el saber contemplar, recuperar la piel humana, recuperar el
lenguaje de los cuerpos... Todo esto quiere decir romper con siglos de cristianismo. El cristianismo
nos ha escindido a todos, tanto hombres como mujeres. La primera gran escision no ha sido la de
clase, sinoladel cuerpoy el ama. Y es preciso superar esta escision. Todo esto anivel de los sentidos
y los sentimientos me lo ha dado & feminismo. A nivel politico me ha traido muchos
problemas...>>%

Com en generacions anteriors, les dones escriptores dels anys 70 van conviure amb
una critica literaria patriarcal que continuara mantenint la tradicional actitud marcadament
sexista de no reconéixer ni estudiar les seves escriptores, com ja van denunciar en € seu
moment M.A.Capmany i M.Roig (Nichols, 1989, pp.149). Una autoritat literaria patriarcal
i una intel lectualitat que ja en els anys 30, malgrat la major permissivitat social i cultural

del context republica, vamarginar Victor Catalai lajove Mercé Rodoreda al’igual que ho

% Opinions extretes del fons documental Montserrat Roig (U1.81) i publicades aHogar y Moda (1850) el 15-
V-1979.

2 Pons (2000, pp.262), biograf de Capmany, afirma que |’ escriptora no va voler participar directament en les
Jornades pero es va reservar la lectura d’ una comunicacio en € debat final. També assenyala, pero, que a
través d' Anna Balleth6 va exercir una influéncia poc visible pero eficag en I’ organitzacio a I'aconsellar la
necessitat de convidar totes les persones i grups que havien expressat la seva situacio sobre les dones sense
cap excepcid, ahora que va aconseguir comprometre en el finangcament de les Jornades Jordi Pujol i Ramon
Trias Fargas. Per aprofundir en e desenvolupament de les Jornades consulteu Moreno, Amparo (1977),
Mujeres en lucha. El movimiento feminista en Espafa, Ed. Anagrama, Barcelona; i Pamies, Teresa (1976),
Maig de les dones. Cronica d’ unes Jornades, Ed. Laia, Barcelona.

2 Febrés, Xavier (1979), “El feminismo es mi causa’, Valencia Semanal, 28 de Enero de 1979. Extret del
fons documental Montserrat Roig (U1.81).

% Espada, Arcadio (1979), “Montserrat Roig en su horavioleta’. Extret del fons documental Montserrat Roig
(U1.81).
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seran les generacions d escriptores posteriors, en especial M.A. Capmany. La critica
literaria tan castellana com catalana de I’ época continuara, doncs, en mans dels homes, €ls
quals plens de prejudicis sobre la literatura escrita per dones, infravaloraran la seva
produccio i, en consequéncia, afavoriran la seva omissié —a excepcié de M.Rodoreda i C.
Albert- de les antologies i de les histories de la literatura i, en definitiva, de la memoria

col-lectiva, tot i que n’hi hagut moltes de dedicades al’ escriptura en tots els seus géneres.

Seguint aguesta tradicio, doncs, les narradores de la postguerra (Laforet, Matute,
Moix, Martin Gaite, Quiroga, Aldecoa, Capmany) i les que publiquen a partir dels anys 70
(M.Roig, Rosa Montero, Esther Tusquets, C.Riera, Ana M2 Moix, Lourdes Ortiz, Soledad
Puértolas, Nuria Amat)?* també han estat poc valorades malgrat els nombrosos premis de
critica concedits i I’ éxit de vendes de les seves obres (Nichols, 1989, pp.10). Els “experts’
sempre han considerat que el microcosmos narrat per les dones és el mén en petit, un mén
menor, el qual és criticat per la seva manca d’ universalitat. En contraposicio, potser caldria
respondre amb el que fa temps, Doris Lessing va escriure: <<Hablando de ti, hablas de los
demés>>. Respecte a aguesta tematica incorporem les lGcides reflexions de Virginia
Wool f%:

<< Es probable que, tanto en la vida como en € arte, los valores de la mujer no sean los mismos
valores que los del hombre. Por lo tanto, cuando una mujer se pone a escribir una novela, nota que
esta deseando constantemente alterar 1os valores establecidos, convertir en serio lo que aun hombre le
parece insignificante, y en trivial o que para un hombre es importante. Ante este intento de ser, de
alterar lavigente escala de valores, los hombres lo criticaran y ante este intento solo veran un punto de
vista débil, sentimental, debido a que es un punto de vista diferente al suyo.>>

Ambdues generacions de narradores, per tant, son hereves de la misoginia dominant
en la societat que van viure, on imperava un model de dona-mare amb un comportament
d abnegacio, submissio i sacrifici vers e marit i les seves criatures malgrat la major

permissivitat durant els anys del “desarrollismo”. Gairebé es coneixen totes les escriptores

% 36n una generacié d escriptores que iniciaran e que més tard s anomenara € boom de la literatura
femenina a Espanya durant els anys 70, década en la qual es van publicar molts articles periodistics sobre la
literatura femenina. Aquesta nova promocié de narradores va sorgir en el context renovador d’' aquells anysii
de la segona onada del feminisme.
% Woolf, Virginia, “Las mujeres y la narrativa’, Camp de |’ Arpa, n°47, Febrer, 1978, pp. 9-15. Publicat
originariament en The Forum (maig 1929). Fons documental Montserrat Roig (UI.68).
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(Nichols, 1989) i moltes d elles eren i sdn amigues des de fatemps, finsi tot van compartir
experiencies (Riera-Roig; 1.C.Simé-Roig; Roig-Capmany) i també han tingut entre elles
relacions professionals (Tusquets ha sigut editora de Matute i de Moix; Moix ha traduit al
castella novel -les de Rodoreda, etc. ).

Comparteixen també, especialment la generacio de la Roig, moltes lectures (Virginia
Woolf, Simone de Beauvoir, Emily Bronté, Henry Beyle Stendhal, Katherine Mansfield,
Marguerite Duras, Marcel Proust, Tomas Mann i William Faulkner, entre d’ altres). Totes
elles s'han llegit entre si, sobretot les més joves a les seves antecessores. | també hi ha un
respecte mutu per les seves obres. El feminisme ha estat un estimul important per a la
difusié i I'estudi de les seves obres. Malgrat la diferéncia d’ edat és versemblant pensar,

doncs, que comparteixen certstemesi plantejaments.

Per a moltes d elles, la lectura de Nada va ser fonamental i les vaimpressionar de tal
manera que se'n senten deutores, com en €l cas de Matute, Martin Gaite, Aldecoa, Moix,
Roig i de la propia Riera que en el quaranta aniversari de la concessio del primer premi

Nadal a Carmen Laforet, va escriure per El Pais:

<<Para saber cudl ha sido larepercusion de Nada en la obra de las narradoras jOvenes, tanto en lengua
castellana como catalana, algunas de nosotras recibimos este verano la visita de la profesora Nichols...
y una carta- encuesta de la profesora Orddfiez, en la que se nos preguntaba también la influencia de
Carmen Laforet. Desconozco las respuestas de mis compafieras, aunque mucho me temo que no
consideraron Nada como una lectura fundamental. Esta claro que las escritoras de mi generacion
preferimos vincularnos con nuestras abuelas, Chacel o Rodoreda, antes que con nuestras madres, y
optamos por leer dvidamente a las escritoras extranjeras... antes que a nuestras compatriotas...

Sin embargo, tras releer estos dias Nada, me he dado cuenta que su influencia si es perceptible en
nuestras obras, aungue no nos hubiéramos parado a pensarlo.>> %

El pas del temps ha convertit C. Laforet i A.M.Matute en mares literaries de les
narradores dels anys 70. |, en diversos escrits, M.Roig reconegué la influéncia catalana en
el seu ofici d escriure de Victor Catald, Carme Montoro i, sobretot, de Mercé Rodoreda’’ i

% Citat per Nichols (1989, pp.19). La cursiva és nostra perqué ressalta I’ existéncia d’ una geneal ogia literaria
propiament femeninai lanecessitat d’ ella per part d’ aguestes joves narradores.

" Segons M.Roig, M.Rodoreda és la que la influi més perqué va ser qui I’apropa a la literatura i la que
converteix el catalaen llengualiteraria. En diverses ocasions, reconegué que Rodoreda exerci tantainfluencia
com Laforet i Matute (Fons documental Montserrat Roig Ul.10-17).
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Maria Aurélia Capmany *%; també va admetre e pes de la tradici6 literaria masculina
catalana d' en Narcis Oller, Prudenci Bertrana®, Pere Calders i sobretot Josep Pla. Per ala
poeta i traductora Marta Pesarrodona (2001)®, e nexe com( entre Plai I’autora és larica
adjectivacio de la seva llengua, caracteristica que havien aprés ambdos del seu “esperit”

viatger.

Amb M.A. Capmany, en canvi, la unia una gran amistat i una relacié profunda de
mestratge™. Malgrat els 30 anys que les separen, des de 1962 van compartir € fet de ser
dones, escriptores compromeses en la lluita catalanista i feminista, arquitectes socials i, en
una altra vessant, participaven d’una mateixa vocacié d actrius i tot € que significava €l
mon teatral (Dale May, 2000). Per ambdues i per la major part de la seva produccié
literaria, la ciutat de Barcelona és I'espai real i simbolic on cobren vida els seus
personatges i les seves histories, encara que com deia Dupléda (1996) variava la forma de
transmetre-ho: mentre en Capmany estava gairebé sempre implicit, en Roig era més
explicit. Altres elements comuns que compartien eren: I'interés per la tradicié literaria

catalanai voler recuperar la historiadel seu pais, Catalunya, através de lamemoria.

D’altra banda, a partir dels anys 60, la relativa obertura del régim franquista permeté
que la cultura catalana iniciés un periode de certa recuperacié. L’ Estat deixa de perseguir
les manifestacions de la llengua i la cultura catalanes, pero no concedi cap subvencio ni
dona cap facilitat administrativa perque la llengua catalana pogués arribar a ambits tant
importants com I’ ensenyament. Totes les iniciatives que sorgiren en defensa de la llenguali
la cultura catalanes foren de tipus privat, entre les quals cal destacar la creacié d’ Omnium
Cultural (1961), entitat fundada per catalans d’ideologies diverses i que compta amb el

suport economic d’ alguns empresaris catalanistes. L’ objectiu era — encara és avui dia- €

8 M.A.Capmany vaexercir de mare literaria en la seva doble accepcid: com a escriptorai com atransmissora
de coneixement.
# Lainfluéncia de Bertrana fou quant allenguatge i la de Pla perqué |i vaensenyar I’ art de laprecisid i de no
fer floridures (Fons documental Montserrat Roig, Ul.75)
¥ Dins dels actes d’ Homenatge a M.Roig en el seu desé aniversari, el dissabte 10 de novembre de 2001 esva
redlitzar una diada literaria sota € titol T estimem i és veritat. Una de les ponéncies va ser sobre “La dona
viatgera” acarrec de Marta Pesarrodona. Val adir, que lafaceta viatgerade Roig ésunaliniad investigacio
gue la geografia del génere hauria d’ encetar de cara a un futur immediat, donat €l material que conté el Fons
documental consultat. El temareclamaunaanalisi en profunditat, perd, no té cabuda en la nostra recerca.
% Per a Roig, M.A. Capmany fou un model de dona diferent al que oferia el nacionalcatolicisme, en una
epocaen laqual n'hi havia pocs.
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foment de totes les manifestacions culturals catalanes i, en especial, I’ensenyament de la
Ilengua catalana, € qual continuava bandgat de I’ensenyament oficial. Una altra de les
iniciatives portades a terme fou la de I’ Ajuntament de Barcelona que en 1975 va atorgar

una subvencio per al’ ensenyament de la llengua catalana.

També |'Església afavori diverses propostes per la cultura catalana com, per
exemple, que e Concili Vatica Il facilités I'Gs de la llengua catalana en totes les
celebracions litlrgiques, aixi com en altres activitats associatives de gran influencia entre
el jovent, com fou € moviment escolta aleshores en plena expansié. A més, I'Església
impulsa |’ edicié de les primeres publicacions periodiques en catala, com Oriflama, Cavall
Fort —adrecada a public infantil- i, sobretot, Serra d’ Or, revista que durant molt anys fou

practicament |’ Unica plataforma d expressio de laintel -lectualitat catalana antifranquista.

En el camp de I’ edici6 aparegueren diverses empreses editorials que, més enlla d’un
objectiu economic, perseguiren donar un servei al pais. A poc a poc, I’edicio de llibres en
catala, tant de literatura com d’ assaig, historia, etc., experimenta un gran desenvolupament.
La generacié d escriptores i escriptors catalans d aguells anys (Capmany, Rodoreda,
Espriu, Pedrolo, etc.) aconseguiren publicar els seus Ilibres mentre el nombre de lectors i
lectores creixia, fet que facilita I'inici de la publicacié en 1969 de la Gran enciclopédia
Catalana. Paral-lelament, S'inicia en 1961 e fenomen de gran resso popular de la Nova

Canco.

Val a dir, també, que durant aguests anys, M.A. Capmany va exercir € seu
mestratge, <<obrint de bat a bat |es portes del seu &tic del carrer Mallorca>>%, auna part
important de la generacio jove que comencgava a escriure en catala a finals dels anys 60.
Les relacions amb aguest grup de joves (M.Roig, M.Pesarrodona, T.Moix, M.A.Oliver,
A.Broch, G.-J. Graglls, etc.) escriptores i escriptors sovint desembocaven en
col-laboracions professionals. Lainfluéncia literaria sobre aguesta generacio dels 70 també

lavaexercir des del premi Victor Catala, del qual va ser jurat durant molt anys.

%2 Pons (2000, pp.280).
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En definitiva, a principis dels anys 70, €l panorama literari catala havia canviat molt
en relacié amb la immediata postguerra quan M.A.Capmany i la seva generacio intentava
publicar les seves primeres obres, i la censura ho impedia. Ara, la premsa castellana
parlava més o menys de la literatura catalana, €ls premis literaris s’ havien consolidat i la
Nova Cancé semblava presagiar un redrecament de la cultura catalana, tot i que en el
sistema educatiu continuava estant prohibit ensenyar catalai en catala, al’igual que en €els

mitjans de comunicacio.

8.3.- Analisi de la novel-la ElI temps de les cireres de

Montserrat Roig

8.3.1.- Localitzaci6, argument i tema

El temps de les cireres va ser publicada en 1977 i ésla segona novel -la de la primera
trilogia® en clau femenina de Montserrat Roig, laqual va obtenir el Premi de Sant Jordi en
1976. Es un text redista, alhora que simbolic, escrit en tercera persona, que combina
diferents histories de dues families que S uneixen amb el matrimoni de Silvia Claret i en
Lluis Miralpeix* (Duplaa, 1996).

Un tret caracteristic de I’obra de ficcié — d'aguesta trilogia- de M.Roig és la seva
insisténcia en la necessitat de rellegir i reevaluar € passat des del present a partir de
rastregjar la vida quotidiana en la historia femenina -fonamentalment de dones burgeses i

de classe mitjana en decadéencia en el barri barceloni de I’ Eixample (Dupléa, 1996, pp.15).

¥ Les altres dues novel.les que formen la trilogia son: Ramona, adéu (1972) i L’hora violeta (1980). La
trilogia respon a un projecte literari de Roig que té relacié amb € pas del temps: és |’ <<adéu>> de Mundeta,
el <<temps>> de les cireres de Natalia i |I’<<hora>> de les dones. Tres termes lligats amb el canvi (Dupléa,
1996).

Totes les cites que es corresponguin afragments de la novel.la, a partir d’ ara, només les indicarem amb les
pagines.
* Silvia és la germana de la Mundeta-filla de Ramona, adéu i Lluis, nebot de Patricia Miralpeix, és un
personatge que també surt en la primera novel.la.

413



El temps de les cireres

La seva perspectiva d’ analisi partira de I’espai domestic-privat d’ aquest barri, on I’ autora
troba el testimoni, la data que, recreara literariament, i li permetra construir una genealogia
de dones en tres moments historics: una a finals del segle X1X, atraala Guerra Civil i la

tercera, en els moviments estudiantils dels anys seixanta.

Aquesta perspectiva sera un dels pilars que estructuraran €l microcosmos literari
creat per Roig i, Obviament, també esta incorporada en I'obra que volem analitzar.
Efectivament, un dels centres d’'interés fonamental en El temps de les cireres sera fer
visible la historia i la identitat femenina en I’ambit familiar, ala on les dones han estat
adscrites per obligacio social. Es en aguest espai domeéstic i privat (Murillo, 1996) on es
trobara la clau per reconstruir una historia de dones, amb uns parametres i codis que
funcionen totalment a marge del mon masculi-public-politic. Es la mirada bornia, cap
endins i cap enfora, a que fara referencia I’autora en € seu darrer assaig Digues que

m’ estimes encara que sigui mentida (1991)%.

El temps de les cireres és una novel-la ubicada a la Barcelona del “desarrollismo
franquista’, en els anys 60 i 70. L’ acci6 esta situada a I’entorn del centre urba, és a dir,
I’actual dreta de I’ Eixample, com podem observar en e mapa 4 de la pagina seglent.
Tenint com a punt de referencia aguest barri, la ciutat apareix organitzada en dos sectors
diferents: una part baixa que correspon a nucli originari de la ciutat, la part antiga i €
barri Xines, dins la qual la Via Laietana i les Rambles es converteixen en els eixos de
comunicacioO i enllag dels diferents barris que integren Ciutat Vella. En canvi, la part alta
(la que esta per damunt de la Diagonal), la ciutat burgesa hi és present perd d'una forma
ailladai difuminada.

La novel la es composa de narracions produides per diferents personatgesi en camps
temporals ados nivells, el present i € passat. La dualitat temporal (passat-present) permet
respondre ala doble quiestio que és  fil conductor de lanovel-la: ¢per que tornes, Natalia?
I ¢per que te'n vas anar?. Per respondre a la primera questio és necessari buscar en el

passat proper de la Nataliai en €l seu present immediat; per respondre ala segona, cal anar
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al passat més llunya. Aquesta doble perspectiva ens orientara cap €ls retrobaments amb el's
personatges del present, que després ens submergiran en el seu passat. L’ absencia d’una
narradora omniscient, ens obligara a reconstruir € temps en €l que es troben els
personatges i relligar els diferents discursos entre ells. A diferencia d’ altres personatges,
Natalia utilitza el passat com a mitja per comprendre el seu present; com a narradora déna
una visio implicita, ella dirigeix la nostra lectura, ens mostra e que és important, déna
sentit a la lectura i de fet indica e missatge que ella vol donar a la lectora o lector
(Aichouba, 1986).

Es una novel -la testimoni, com afirma Dupl&a (1996), perqueé lainformacio d aquesta
historia familiar i personal ens plasma literariament com en la redlitat funcionen els
testimonis orals i escrits o, millor dit, la historia oral, la memoria d'un poble o d una
persona des d'un punt de vista muitiple i progressiu. A través d aquesta coralitat
descriptiva de I'entorn de la Natalia, simbolicament, se'ns representa la memoria
col-lectiva d’una part de la poblaci6 barcelonina. L’ obra, a més, es presenta d’ una manera
no lineal i ens permet apropar-nos en € “desordre”, com en la vida —on res és lineal. Per
tant, I’estructura narrativa de la novel-la és intencionadament radial, tal com es
desenvolupa la memoria de les persones i de I’autora, com ella mateixa defineix (Roig,
1991). Un discurs, e seu, forjat sobre la base de la seva experiéncia vital -vivencia i
professional-. Conve recordar agui que Roig fou una escriptora que treballa al llarg de tota
la seva trajectoria professional € testimoni oral com a font documental de la seva
produccio i del seu univers de ficcid (Retrats paral lels, Els catalans als camps nazis, Mi
vigje al bloqueo, L’agulla daurada, etc.). El seu discurs testimonia déna veu als oprimits,
ales silenciades, a totes aquelles persones que viuen en els marges de la “historia oficia”;
fotografia la memoria individual per convertir-la en col-lectiva a través del seu mén de
ficcio. Com apunta Duplaa (1996) <<El jo narradora cal identificar-lo amb el nosaltres de

|es dones>>.

El temps de les cireres reflecteix aquella etapa de I’ experiéncia femenina en la qual

Siniciaven importants actituds i comportaments de ruptura, que questionaven

* Lalectura d’ aguest assaig —la seva darrera obra publicada proporcionaeinesi clausinterpretatives sobre el
seu univers literari. La seva mirada bornia i de dona aporta una doble informaci6 a la geografia urbana del
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I” autoritarisme patriarcal de la mentalitat social tant des del punt de vista familiar i social
com laboral i politic. Aquesta memoria historica en clau femenina es fara partint d' una
visio generacional d'una part de la societat urbana barcelonina dels anys 60-70. Com
afirma Aichouba (1986), ens testimonia la comprensio d’una generacio mostrant la seva
vida quotidiana. De fet, pero, la novel-la incorpora la visio de les tres generacions que
habitualment son presents en una familia com la de la Natdia: la jove (nascuda a finals
dels anys 50), I’ adulta (nascuda als anys 30) i la gent gran (nascuda a principis de segle).

El model de dona proposat per |’autora és la Natdlia, la protagonista: dona adulta -a
I’entorn dels trenta sis anys- que torna a Barcelona després de dotze anys d absencia.
Conscienciada politicament en els anys 60 através del seu company Emilio, trencaamb la
normasocial vigent i busca una sortida diferent ala sevavida. Ladiscussio amb el seu pare
arran de la seva detencié politica i posterior avortament™, i e tedi que I’ envoltava la van
decidir a marxar a |’ estranger, tot i que encara no tenia els vint-i-cinc anys i, per tant, era
menor d’edat. L’ estada a |’ estranger S emmarca entre dues execucions perpetrades per la
dictadura feixista de Franco: la del comunista Julian Grimau (juliol de 1962) i la de
I"anarquista Puig Antich (1 de mar¢ de 1974). Durant I’ exili voluntari a Paris i Londres
solament mantindra contacte de forma regular amb Blanca Cortades, una amiga. La data
del retorn és e 3 de mar¢ de 1974 —dos dies després de |'execucio de Puig Antich- i la
narracio durafins el 10 de mar¢ de 1974, data en la qual ellatorna aveure e seu parei on
es conclou € llibre (Aichouba, 1986).

Natalia no torna per nostalgia, ellatorna per a mirar i comprendre, sigui através del
seu passat | € seu present, sigui a través del passat i del present d'altres personatges que
I'envolten. El seu retorn a Barcelona ve marcat per la sensacio que € temps no hagués
passat pero, durant la seva abséncia, en la societat espanyolai catalana s havia endegat una
dinamica de canvi socia i economic gque beneficiara les classes mitjanes de la societat i
contribuira ala seva despolititzacio (Duplaa, 1996).

génerei confirmal’ estretarelacié entre laliteraturai I'andlisi geografica.
% A frec d’ agafar una septicémia (9).
416



El temps de les cireres

En I’ambit familiar, la reconciliacié amb el seu pare és impossible, a causa del seu
ingrés en un psiquiatric per deméncia senil. No oblidem que Natdlia representa una
generaci6 de dones® que trenca amb les relacions patriarcals familiars existents si cal i es
rebel -la transgredint la normativa vigent. Els temps estan canviant i les actituds de les
dones també. Per tant, I’ autora invalida la possible reconciliacié entre pare i filla perque
I’objectiu final és evidenciar la ruptura familiar i, per tant, e conflicte generacional.
D’altra banda, la comunicacio amb el seu germa Lluis és improbable per les diferéncies
ideol 6giques que els allunya. En realitat, amb el familiar que més propera se sent és amb €l
seu nebot, en Marius®, un adolescent que també viu la incomprensié i la incomunicacié
ambiental. Per tant, la relacié intergeneracional és fructifera entre la generacio jove i
adulta, i molt menys fluida entre |’ adultai lavella

La novel-la podria interpretar-se com la historia d’una fugida que possibilita un
viatge iniciatic en e qual entre d'altres coses aprendra un ofici, el de fotografa®™ que
facilitara el seu desig de captar la redlitat i guardar-la en la memoria de la manera més
objectiva possible per intentar comprendre-la, esperant que arribi €l temps de les cireres: €
temps de la primavera. També caldriainterpretar-la com la historia d’ un retorn, que serveix
a la protagonista per posar ordre a un passat marcat per la seva marxa a Anglaterra i per
uns records indesxifrables. Durant aquest temps de viatge, Natalia, va madurar i va
aprendre a guiestionar-se els principis ideologics que li havien ensenyat de petita. El seu
retorn ve marcat per la seva alliberacié com a dona, amb uns nous valors sobre I’amor, €l
plaer i la vida (202), amb els quals se sent molt més identificada™. Un model de dona
portadora d’ una ruptura en la manera de concebre la relacié amorosa en la qual s'inclouen
els personatges masculins que |I” han acompanyat en la seva fugida. Mirall d’ una alternativa

alafrustracié femenina (Aichouba, 1986).

3" Unaminoria entre la poblaci6 femenina d’ aquella época.

% Veus familiars i han explicat a personatge que latia Natalia, es va fugar de casa perqué és una idealista.
Segons la propia autora, € nom de Marius prové del poeta catolic i nacionalista Marius Torres.

* En e seu exili escull un cami professional i/o de vida diferent a I’assignat per la societat espanyola
d' aquells anys: €l de ser esposa-mare 0 monja.

40 Cal recordar que, segons el personatge de I’ Arcadi Segura, la Natalia sempre ha sigut hedonista. D’ aquesta
manera, assumeix la soledat.
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Un altre personatge d’' aquesta generaci6 era la Silvia Claret, nascuda en plena guerra
(1938), com la Natalia. Representa |’ antimodel de dona: de familiarica, és la dona-objecte
burgesa que de jove va ser molt mimada pel seu pare i un cop casada —va deixar la dansa
per casar-se, condicio imposada pels seu marit Lluis Miralpeix- té dues preocupacions en
lasevavida: tenir curadel seu cosi lacuina. Esvatreure el carnet de conduir, laqual cosa
s ha d'interpretar en aquella época com a signe d'aliberacié Té un fill adolescent, en
Marius, que va a I'Ingtitut, i en Lluis, € marit, és un arquitecte amb renom que ja

anadlitzarem més endavant.

La generacié de lamarei del pare de la Natalia (la Judit i en Joan Miralpeix, latia
Patricia, I'Esteve...) és una generacié marcada per la guerra. La Judit i en Joan era un
matrimoni que S estimava moltissim perd amb una historia personal caracteritzada pels
traumes de la Guerra Civil que acabaran embogint-los. Judit, que després del conflicte
esdevé una mena de "zombi", fou fins a 1939 una dona activa, independent. Ella és qui
havia pres totes les iniciatives en la relacié afectiva amb en Joan. En la postguerra el seu
personatge exemplifica I’ actitud -que van escollir moltes dones d’ aguell temps- de I’ exili
interior, de tancar-se acasai detriar € silenci. Omplira el pis d’ objectesi de nines. No pot
superar |I'absencia de la seva amiga Kati -se suicida per desesperacié i angoixa davant
I”imminent victoria franquista- i roman ferida per laresta de la seva vida, viura aillada com
un vegetal, des que la Natalia només tenia 20 anys*’. Com diu Charlon <<la madtia
esdevé, aixi, un magnific simbol de renlncia a |’ existéncia, la manifestacié més extrema
d'un reftis passiu i d’ una absoluta desesperacié>>*. Com a dona burgesa restara tancada a
la galeria interior del pis de I’ Eixample en les quadricules de mansanes dissenyades per
|.Cerda, contemplant el mon exterior através dels seus vidres. Mai havia estat una mare ni
per aellani per a Lluis, ja que només tenia ulls per a Pere, € fill mongalic (31), pel qual
sent un amor profund, un amor gque segons ella es deu a fet que és <<indtil>> i que <<mai

ningu no li prendra>>.

El pare de Natalia, en Joan Miralpeix, ve caracteritzat com I’ home burges catalanista

gue va optar per quedar-se en € pais després de la guerra, fet que li significa tres anys de

“1 D’ aguesta manera, lajove Natdlia viura la preséncia de lamort a casa amb la seva mare Judit (142).
“2 Charlon (1990, pp.122).
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camp de concentracié i la pérdua de les amistats que van exiliar-se. Representalavisié dels
vencuts de la guerra que, posteriorment, s insereixen de ple en el regim franquista. Des del
punt de vista professional, participa en les especulacions immobiliaries dels anys 60 arran
de I’dlau immigratori que rep la ciutat i del turisme que afavoreix la urbanitzacio del
litoral catala (historia de I’ hotel de Lloret). En Joan, amb la Judit absent i després morta,
construeix al seu entorn un mén en € qual té una obsessié quotidiana: |a roba interior de
dona. La seva malaltia evolucionara des d'una depressié aguda fins una deméncia senil.
Per agquest motiu, deslloga el pis del carrer Bruc i se'n va aviure acasaden Lluisi la

Silvia. Méstard, fou internat en un sanatori mental i fou incapacitat juridicament.

En aquesta generacié també hi trobem la tia Patricia. La seva historia persona ve
determinada per la submissié i obediéncia a |’ autoritat patriarcal i marital. Pubilla dels
Casamitjana, es casa amb |’ Esteve en contra de la voluntat del pare, ja que considera €l
gendre un “gandul” i un cagadots. Fou desheretada pel pare durant un temps perqué no
tenia criatures pero a fina va rebre una part de I'heréencia. Des d’'un punt de vista
economic, com que I’ Esteve no vavoler treballar mai, laparellaevolucionaracap alacris
i decadéncia financera, fins i tot s han de vendre part de I’ heréncia (80-81)*. En plena
postguerra, la Patricia s assabenta que I’Esteve manté relacions homosexuals amb en
Gongal Rodés, poeta de la Cerdanya, €l qual la guerra també va trastornar. Un cop mort
I’ Esteve, Patricia canvia radicalment la forma de vida: <<Diu que ha descobert la realitat
de la vida i que se sent estafada>> (63). Malgrat les aparences del dol en I’ enterrament,
quan arriba a casa celebra la mort del seu marit amb una ampolla de xampany (84). Es
més, el's seus comportaments posteriors denoten una major permissivitat en els costums i
habits quotidians. Té freqlents atacs de colitis perqué és una alcohdlica. Tot i la minsa
pensio de |’ Esteve, Patricia viura amb la minyona, Encarna, fins e seu casament. Tant una
com |’ atra, son els personatges més innocents; son el sentit comu, possiblement perqué la

historia oficial les ha foragitades.

La generacio jove esta representada en breus pinzellades pels personatges d'en

Marius i les seves amistats. Allo caracteristic d’ aquesta generacio serala masicarock i la

43 L’Esteve, javell, vavendre |la part de la Patriciaal seu cunyat (80), ja que la legislacio prohibia comprar i
vendre ales dones casades | es seves propietats sense €l permis del marit (Roca, 2001).
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seva inconformitat amb el mén que I’ envolta, juntament amb |’ estimaci6 als vells carrers

delaciutat.

Quant als personatges femenins de M.Roig, segons Charlon (1990), al’igual que les
narradores de la seva generacid, oscil-len entre les dones victimes i les somiadores.
Considera que son les mares (Judit) les que en les narracions simbolitzen la feminitat
victimai planyent; representen per ales sevesfilles|’antimodel i el seu exemple no s'hade
seguir. Es @ cas de la Natdlia que sent adolescent tria un altre model de dona
(I"'Harmonia)* perqué és el personatge femeni més proper a ella que s escapa del seu desti
biologicoeducaciona o cultural. Totes les filles de dones sotmeses i aixafades (Natdlia,

Silvia) no arriben a“triomfar” facilment en lavida

Una de |es preocupacions de |’ autora en tota la seva obrai també en aquesta novel -la
és reflectir les dones de la seva época: e seu cos, la seva psique, analitzant els seus
sentiments, desigs i rebuigs. L’ aspecte de I'analisi psicologica és molt important en tota
I’obra a I'igual que moltes escriptores catalanes i castellanes de la seva generacio i de
" anterior®. No oblidem que els anys 60 paral-lelament a “desarrollismo” econdmic que
viu €l pais, larealitat de les dones s aparta cada cop més del model proposat per I’ Església
i la Secci6 Femenina. La mateixa Charlon (1990, pp.213) ens confirma que la mirada de
M.Roig als seus personatges femenins és la d’ una dona en situacio de ruptura, expressio
literaria de la ruptura que la novel -lista ha hagut de fer del model oficial de dona imposat,
pel medi socia o familiar (ésla partida de la Natdlia; €l refugi en lamalatia de la Judit, en
I’alcohol de la tia Patricia). Son personatges femenins que no estan conformes amb el
model tradicional de la seva épocai se situen en els marges d’'aguest model. Per tant, en
aquesta novel-la (i es pot fer extensiu a tota la seva produccio literaria) existeix un lligam

directe entre memoriai biografiade I’ autora.

L es protagonistes femenines de M.Roig, com apunta Dupléa (1996) estan envoltades

de soledat, desamor i tedi. | moltes d'elles, com Natalia, apareixen com a dones

4 Sembla ser que hi ha grans semblances entre Harmoniai M.A.Capmany, confirmades per la propia M.Roig
en unes declaracions a <<Qriflama>> (Charlon, 1990, pp.178).

5 Considerem generaci6 de narradores anteriors a M.A. Capmany, A. Bertrana, M.Rodoreda, C.Laforet, C.
Martin Gaitei A.M. Matute entre moltes altres.
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alliberades. Totes tenen en comu rebutjar I’ambient social de la classe mitjana i/o alta.
Harmonia, pintora i dona que fuma cigars, de familia republicana (el pare va morir
afusellat i ella es va formar pictoricament a I’exili). Dona sola amb amant, acusada de
lesbiana i atea, va suposar un model a seguir per la Natalia adolescent en contraposicio al
model de dona-victima de latia Patricia. Vivia en un exili interior, defensava la literatura
catalanai els homes i tenien por perque deia €l que pensava. La Natadlia va aprendre d'ella

la passio de mirar, contemplar el mon.

La Kati i la Judit, com ja hem citat anteriorment, tenen una relacié d amistat molt
intensa, qualificada per Dupléa (1996, pp.116) de relacié pseudolesbiana. La Kati va ser
I”amiga vital que conduia cotxe, que portava pantalons i fumava. Miliciana en temps de la
Il Republica representava un model de dona alliberada i independent. El seu suicidi durant
el conflicte bél lic no sera superat per la Judit, que es convertira a catolicisme (179) i es
quedara impossibilitada la resta de la seva vida. En aguest sentit, Charlon (1990, pp.202)
considera que M.Roig és |'escriptora catalana que ha fet € retrat més precis de les
feministes de principis de segle i dels anys 30 amb el personatge de la Kati (la tipica
<<Women'lib>>). Per aquest personatge, els anys de la Republicai la guerra son anys de
compromis persona i d’ activitat intensa. A través d’ ambdos personatges, I’ autoraidealitza
la vida de les dones durant aguests anys i andlitza, a mateix temps, les esperances

defensades durant la Guerra Civil*®

. Es més, I’amistat entre ambdues esta cimentada en
unes esperances compartides en aguella época, quan les dones creien que podien canviar el
mon i la sevavida. En la novel-la, doncs, també s’ hi troba el tema (tan freglent ales seves

obres) de I’amistat entre les dones.

Encarna, la minyona de la Judit i després de la Patricia, €s un altra dona alliberada:
€s una granadina que simbolitza la primera generacio immigrant andalusa en € servel

domestic. Es casa als 59 anys amb un adroguer de Santa Coloma. L’'absencia de la

6 Els anys de la |l Reptblica (1931-1939) son anys que fascinen les escriptores de la postguerra segurament
pergué son conscients dels avengos sociasi juridics que es van produir i que es van perdre amb I’ arribada del
franquisme. A excepcié de les escriptores adultes durant la guerra, en general se'n déna una visié mitificada
perd, en redlitat, el nou marc legal republica va canviar poc la vida de les dones. Per aprofundir en aguesta
perspectiva consulteu Dominguez (1991, pp.634-648).
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descripci6 de la cerimoniaen |’ església, desacralitzai ridiculitza €l matrimoni: sembla més

unafarsaen que I’ Encarnai en Jaume son els seus herois comics (Aichouba, 1986).

Tant en la novel -la com en tota |’ obra literaria de M.Roig, Barcelona es converteix
en |’espai literari i autobiografic. Com afirma Duplaa (2000), la seva narrativa reflexiona
sobre la transformacié de la ciutat respecte als seus barris, a les classes socials i als
avencos d’'una generacié de dones respecte a I’altra. L’ escenari pren cos a través de les
emocions sensorials (olfactives, auditivesi visuals) dels seus personatges, concretament de
la Natalia, que evoquen vivencies i records de la propia autora, i queda reflectit com a part
de la nostra memoria col lectiva i personal. El barri de Santa Maria del Mar evoca records
d infantesa en la propia protagonista a partir de les olors, de lallum, etc. Cal no oblidar que
les olors son basiques en la narrativa femenina catalana del s.XX i, en especial, en|’obra
de Roig ja que estan carregades de records i son sinonims de vida. En aquest sentit,
Charlon (1999, pp.208) afirma que en la narrativa femenina catalana les olors es poden
agrupar en tres categories: les olors de I'aire o de la natura, generalment associades a la
sensacio fisicade felicitat; olors de mercats; i olorsdelacuinai del menjar. En El temps de
les cireres només hem constatat dues d’' aquestes categories. S identifica Barcelona amb
I’olor de Ilimona, amb |’aroma de la tardor, € de la postguerra. També se' ns descriu les
olors del menjar que arriben dels celoberts. En canvi, hi ha una abséncia total de les olors

dels mercats.

El significat del titol de I’obra, El temps de les cireres”, I’explica el personatge de
I”’Emilio en una conversa amb la Natalia: és una cango del poeta J.B.Clément que té el seu
origen ala Comuna de Paris de 1871. Es |’ himne nascut de la derrota d’ aguesta experiéncia
obrera i popular, i forma part d’una memoria compartida que simbolitza la importancia
d allo que és col-lectiu. Fa referéncia a la primavera, quan s espera I’arribada de les

cireres, de les transformacions. El simbolisme amb el final del franquisme és evident:

4" Segons M.Roig, la novel.la va ser escrita en 1976, poc després de la mort d’en Franco, en un moment
d’euforia ja que la seva generacié —antifranquista- creia que anaven a construir una societat perfecta. Va ser
redactada amb la idea que el “temps de les cireres’ no era més que un somni que tothom portava a dins perd
gque mai es convertia en realitat perque la condicié humana sempre és corrompible (Nichols, 1989, pp.164-
165).
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<<El poeta va escriure la cangd en temps de la Comune, quan €l poble lluitava contra un régim
d’ opressi6 ferotge. Ell sabia que després del combat hi hauria una terrible repressio —mataren setanta
mil obrersi els que quedaren vius foren forgats a construir €l Sacré Coeur de Paris- i cantava el temps
delescireres, laprimaverade lafelicitat. El poeta no ignorava, continual’ Emilio, que a temps de les
cireres també hi hauria penes d' amor, pero € desitjava. Jo també vull que arribi, el nostre temps de les
cireres. | I'Emilio mirala Natalia d’ unamanera que ella no oblidaria mai>> (135).

En aquesta novel-la, per acabar, memodria i biografia® estan fntimament relacionades.
L’autora és |’ alter ego de la Natalia solament que M.Roig va néixer en 1946 i la Natalia en
1938. Potser cronol ogicament seria més adient afirmar que Natalia pertany ala generacio de
les germanes grans de M.Roig (Capmany, 1991). Ara bé, es recrea un context historic que
pertany a les vivencies i experiencies generacionals de Roig: els moviments estudiantils en
solidaritat amb els minaires asturians dels anys 60. El personatge de la Natalia recull una
part de les vivencies personals i generacionals de la propia Roig i, a més a meés, exemplifica
el lligam entre espai urba i memoria personal i col-lectiva. La novel-la incorpora, a tall
d exemple, elements de la seva etapa com a actriu a I’ Escola d’ Art Dramatic Adria Gual
(1961-1964) i laseva afeccio a music hall i a les vedettes del Paral-lel com La Bella Dorita.
La historia familiar de la Natdlia ens mostra €l procés de decadéncia de la burgesia de
I’Eixample i les transformacions del barri durant la postguerra que ella havia viscut i que
conformen la seva experiencia vital. Natalia és |’ exponent de la generaci6 del canvi com ho
era I’ autora quan afirma que <<jo soc de la tanda de la ruptura de moltes coses>> *°.
Necessitara tenir un espai propi on preservar la seva identitat de dona alhora que posseiraja
una identitat sexual, fruit del canvi sofert per les dones en la concepcid sobre la seva
sexualitat. I, finalment, |* obra participa d’ una altra caracteristica fonamental del seu univers
de ficcid: la seva literatura esta impregnada d' episodis i personatges representatius de la
historia de Catalunyai de la propia Barcelona.

“ Narraci6 qualificada per Nichols (1992, pp.36) com un relat pseudoautobiografic, encara que M.Roig ho
negui en alguna ocasio (Nichols, 1989).
49 Maria Aurélia Capmany (1991, pp.15).
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8.3.2.- Sobrela percepcié del’espai urba viscut i lavisio interna de la societat

L’ accio de lanovel la esta situada a I’ entorn del centre urba, és a dir, I’ actual dreta de
I"Eixample, i configura les bases del mapa “mental” de la ciutat de Barcelona des de la
perspectiva d’una dona barcelonina adulta -al voltant dels trenta-sis anys- que retorna a la
ciutat després d'una llarga abséencia (12 anys). En el seu itinerari vital per la ciutat, €l barri
de la Ribera (Santa Maria del Mar) —un dels més freqlentats per la protagonista- es
converteix en una prolongacio cap a mar de la dreta de I’Eixample. La Via Laietana i les
Rambles son els eixos de comunicacio i enllag dels diferents barris que integren Ciutat Vella
(Gotic, Ribera i Raval). En aguesta mateixa part baixa de la ciutat trobem €l Paral-lel. En
canvi, la part ata, per damunt de la Diagonal, existeix, perd d'una forma aillada i,

aparentment, sense connexié amb laresta de la ciutat.

Pel que fa als barris, s ha trobat que la protagonista es mou pels segients. dreta de
I’Eixample, Ciutat Vella (Gotic, Ribera i Raval), part alta de la ciutat (Bonanova) i de
passada, la zona suburbia de Bellvitge.

La novel-la recull una part de la memoria popular dels anys finals del franquisme
(1962-1974). Encara que |'acci6 esta centrada basicament en |'any 1974, la historia
familiar ens porta en forma de flash-back a la década dels anys 60 i també a |’ época
republicana i la Guerra Civil. Per tant, es reflecteixen tres contextos historics clarament
diferenciats que determinen unes vivencies i caracteristiques distintes en les tres
generacions que conformen la historia familiar de la Natdlia. Simbolicament, representa la
percepcio historica viscuda d' aquesta epoca per la classe mitjana o mitjana-alta ubicada a
I’Eixample: els seus origens i la seva evolucid. Ara bé, és una historia contada des de la
quotidianitat. De fet, tota I’ obra literaria de Roig s ha convertit en un acurat reportatge
sobre e que feien i com vivien la gent d aquest barri durant una epoca. El temps de les
cireres reflecteix els anys del canvi, de la ruptura cultural, la Barcelona cap a la transicio

democraticai aquest ha estat un dels motius de per qué hem escollit lasevaanalisi.
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La novel la comenca de fet amb € retorn de Natdlia a Barcelona i s emmarca en un
context historic molt precis; dos dies després de I’ execucié de Salvador Puig Antich™,
militant del MIL>!. L’eleccié de novel-lar aquest context (1962-1974) té per objectiu
recuperar la memoria historica d’ una part del poble barceloni i d’una época caracteritzada
per dues etapes. una primera (1962-1970), en qué es produeix una expansié i crisi del
moviment obrer i del moviment universitari®® ; i una segona etapa (1971-1975), que ve
determinada per una creixent conflictivitat laboral i una dinamica politica unitaria™ de les
forces d' oposicio a franquisme. Un cop meés constatem que el compromis socia i politic

de Roig com a escriptora passa per recrear literariament una part de les seves vivencies.

Se’'ns mostra la transcendencia internacional —basicament europea- de I’ execucio de
Puig Antic des de dos punts de mira Un, la vivencia estrangera o exterior sobre
I” esdeveniment: el mati abans de anar-se’ n de Londres, Natalia s’ assabenta per 1a Ixen que
S havia executat €l jove anarquista (11). L’altra, la interpretacio d’ una persona que viu en
el pais (I’amiga Harmonia) i que representa politicament la versio critica als sectors
comunistes, perque considerava que no van lluitar per la commutacié de la seva pena de

mort:

<<L’ han matat els comunistes... els comunistes no s han preocupat d aquesta mort com ho feren anb
en Grimau. Es clar que en Puig Antich era anarquista >> (38-39).

% Salvador Puig Antich va ser executat la matinada del 2 de marg de 1974 ala presd Model de Barcelona,
després de ser condemnat a mort en un judici ple d'irregularitats. Va ser el darrer executat a Espanya per
garrot vil.

> Grup de tendéncia anarquista creat al’entorn de 1971 i que defensava lalluitaarmada.

*2 Segons Balcells (1980), aquest és un periode marcat per la vaga general de les mines de carbé d’ Astdries
gue van seguir 60.000 obrers i que es va estendre a Lled i a Bilbao, i del qual se'n deriva una onada de
vagues que es produiren al maig i setembre de 1962 a Catalunya. A la Universitat la solidaritat dels dirigents
estudiantils amb el's obrers en vaga se suma a la commemoracio € 1962 del cinqué aniversari de I’ assemblea
lliure de 1957. També cal destacar en aquesta etapa la creacid de Comissions Obreres (1965), I'estat
d’excepcio (1969) i el moviment estudiantil de finals dels anys 60.

%3 L’ eix del nou corrent unitari va ser I’ Assemblea de Catalunya que e novembre de 1971 varealitzar la seva
primera sessio a |’ església de Sant Agusti de Barcelona. Estava formada per molts partits, sindicats, col.legis
professionals, entitats culturals i associacions de veins. Els seus objectius de lluita van ser lallibertat politica
i d'associacio obrera, I'amnistia dels presos politics, la recuperacié de I’ Estatut de 1932 i la lluita solidaria
amb els atres pobles de |’ Estat espanyol (Balcells, 1980, pp.729-730).
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Aquestes vivencies porten arecordar ala protagonista, una altra mort significativaen
la memoria popular d'aquells anys: la del comunista Julidn Grimau (1963)**. Data
significativa en la memoria perceptiva de la Natalia (poc abans, €l juliol de 1962 se n’ havia
anat de Barcelona) i d’'un sector majoritariament comunista de |’oposicié politica a

franquisme, i en qué cal incloure la propia experiéncia personal i vital de M.Roig.

L’ autora també ens transmet € que va significar ser “roig” en I’ Espanya franquista
gracies ala historia de vida de la generacio de lamare i del pare, també de latia Patriciai
I"Esteve, i delacollad amics del seu pare. SOn els homes i les dones de la classe mitjana i
mitjana-alta barcelonina que van viure la |l Republica, la Guerra Civil i la postguerra més
immediata. Les seves histories personals venen determinades per ser elsi les vencudes de
la guerra™. A través de la colla d’ amics del pare, per exemple, se'ns informa de I’ entorn
intel-lectual de la 1l Republica (com discutien d’ art, de literatura i de politica: <<discutien
d'un mén que somiaven diferent>> (160)) i que la victoria del general Franco €ls va
obligar a decidir entre quedar-se en € pais i enfrontar-se a les presons franquistes i els
escamots d afusellament o a exiliar-se. La major part d’ ells fugiren, uns van morir en
I"exili mexica o frances, altres en els camps de concentracié nazi, i altres van fer grans
fortunes. En Joan Miralpeix pero, opta per quedar-se a Barcelona, decisié que li va costar
tres anys a camp de concentracié de Betanzos, des d' on enviava a la Judit cartes que
estaven escrites en una llengua que no erala seva, la castellana. Un cop acabada la guerra,

ens explica en que va consistir la seva experiéncia sobre la repressi6 franquista:

<<Cadlia regirar el pensament, calia comencar a parlar d’una altra manera, vestir-se com €lls volien,
tancar-se a casa, dormir, fer-hi unallargai compacta dormida, calia no sortir al carrer perqué el carrer
erad’ells-’Unicarevenja possible; fer diners, calia saludar com ells deien, anar al’església(...) Cdia
anar a combregar i no riure obertament —tampoc no plorar obertament-, cremar els llibres que no els
agradaven, calia suposar que la teva llengua no valia per a res, calia comprar i anar as Alemanys,

% L’ afusellament a Madrid del dirigent del PCE Julian Grimau va provocar una intensa protesta estudiantil a
Barcelonai vaevidenciar que, per a régim franquista, no havia acabat la Guerra Civil i donavalarad as qui
al’estranger s havien oposat al’ingrés de I’ Estat espanyol dins |’ Europa liberal del Mercat Comua (Balcells,
1980, pp.723)

% |’autora comenta que a crear aguests personatges <<tenia la idea de reconciliarme con la generacién
anterior; de entender por qué ellos habian sido vencidos y se habian declarado a si mismos vencidos, y era
porgue tenian que sobrevivir (...) [El padre de Natalia] tiene que ver con ese intento de reconciliarme con €l
pasado, admitir que si nosotros hubiésemos vivido la posguerra, hubiésemos hecho o mismo que €llos:
sobrevivir y callar.>> (Nichols, 1989, pp.165. Lacursiva és meva).
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tenir la cara neta i no escoltar <<saps quants n’han afusellats, al Camp de la Bota? i anar al cinema i
aixecar €l brag...>> (158-159).

La guerra <<regira €els cervells i trashalsa els esperits>> (177) i significa un trauma
per ales donesi els homes que lavan viure. En la memoria d’ aguesta generaci6 trobem els
efectes psicologics i les ferides morals de les vivencies personals arran del conflicte. Aixi,
el personatge d en Goncal -’ amant de I’ Esteve- recull I’ experiencia traumatica dels homes
gue van lluitar a front com a voluntaris. També se' ns recorda, a través d’una conversa
entre la Judit i en Joan Mirapeix, laimportancia de I’ enfrontament militar pels anomenats

nenesi nens de la guerra, que fugien cami de I’ exili:

<<Tens ragd, deia la Judit, estem aprenent tantes coses amb aquesta guerral Jo tampoc no sc com
abans, veig com vénen els nens del Pais Basc i de Madrid, semblen pollets, amb els bombardeigsi la
mort empeltats als ulls >> (178).

L’ arribada dels nacionals a Barcelona va suposar la divisio de la societat catalana:
mentre laKati se suicida—vaveure un glop de salfumant queli cremal’ estdmac-, gent com
la Patricia, la Sixta i el marit de la Sixta cridaven <<ja vénen els nostres, ja vénen els
nostres! >>(138). Altres, com la Judit, poc després de la guerra emmalaltiren. La veu
testimonial de I'autora tampoc oblida que la guerra propicia la realitzacié de venjances
personals en els pobles (Gualba, poblet que demostral’ origen rural de lafamilia Miralpeix)

entre elsricsi els pobres (82).

A través del personatge d’ Harmonia Carreras, se' ns descriu |’ exili mexica d’ una part
del poble republica que va fugir cap a Franca™. La seva historia personal ésla segiient:

<<.. elsfranquistes havien afusellat €l seu parei €ella, joveneta, va fugir cap a Franca. Va tenir la sort
d’embarcar cap a Meéxic on, durant deu anys, aprendria la técnica del mural amb un deixeble de Diego
Rivera. Després tornaria a Catalunya i es farien famoses les seves figures esquingades i d'ulls
eshorronats.(...) El seu eraunabarrgjade |’ estil naif del Mexic indigenai € cubisme.>> (31)

% Per gprofundir en la narrativa femenina de I’exili consulteu tant Cent dies de la vida d’una dona de
Frederica Montseny com Quan érem capitans i Quan érem refugiats de Teresa Pamies, amdues editades a
Dopesa, les quals parlen de la carrega desproporcionalment pesada de la dona refugiada.
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Harmonia, per tant, no sols és filla de republica que vaviure |’ exili mexica, sind que
un cop retornada a Catalunya, va intentar guanyar-se la vida <<dins d’ aquesta mena d’ exili

interior ague ens han forcat a viure>>, com deia ella mateixa (35).

8.3.2.1.- La societat urbana queviu la Natalia

El temps delescireres, al’igual que les altres dues novel-les que integren latrilogia,
pertany a una narrativa de denuncia: tant pel que significa la repressio politica i les
actituds d'exili interior que escolliren moltes dones i homes de la postguerra meés
immediata, com també per les a-lusions a la lluita politica i les grans manifestacions dels
anys seixantai larepressié que les acompanyava en la segona postguerra.

La Natalia viu part d aquesta agitacio de I’ambient universitari barceloni durant la
primavera de 1962. Es espectadora, com ella mateixa ens diu, de la protesta estudiantil i
participa en una manifestacié estudiantil, la qual acaba amb una pila de detencions entre
les quals hi havia I'Emilio Sandoval, en Joan Oranich, i també ella mateixa. D’ aguesta
manera, |’experiencia vital de la protagonista passa per descriure’ ns la comissaria i les
vivencies d'unadona detinguda. Tot i que I’ estada és només d’ una nit, ja que I’endema al
mati en surt gracies al's contactes del senyor Claret -€l pare de laSilviai el soci empresarial
del seu pare-, € seu cos sexuat viu ladiscriminacio i € maltractament de la policia per rad

de genere.

Ella, com moltes noies i dones de I’&oca™, visitava un dia per I’atre I’ Emilio quan
el van empresonar. En aquelles circumstancies va aprendre a fer paquets amb menjar

" En aguest sentit, suggerim la lectura de dues novel.les testimoni: Dona de pres (1975) de Teresa Pamies
(ed. Proa) que descriu els sofriments morals i materials, les angoixes i €ls desficis que han de suportar les
dones que tenen els companys, fills 0 marits empresonats per motius politics durant el franquisme. | I'altra,
Las carceles de Soledad Real.Una vida (1979), de Consuelo Garcia (ed. Alfaguara) i també, Mujeres de
Espafia (Las silenciadas), d’ Antonina Rodrigo (ed. Plaza & Janés) en laqual €l proleg és de M.Roig. Des de
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<<embolicats amb paper fort i un cartonet lligat amb un cordill gque deia el nom del presi

lagaleriaon era>> (132). Pero, no el va poder veure mai®.

Sabem per Francoise Zonabend (1980)*° que els fets historics es recorden i
s analitzen através del filtre del propi cicle devidai del de lafamilia, i en aquest sentit, €l
personatge de la Natalia recull a grans trets I'experiencia persona i col-lectiva d'una
generaci6 de dones i d’ homes, possiblement la de les germanes grans de la propia M.Roig
barrejada amb la seva propia. La seleccio d'uns fets historics o d altres es entrar ja en
I’ambit de la subjectivitat —univers mental i emocional- de I’ autora: a través de la Natalia
se' ns recorda les manifestacions estudiantils i obreres dels anys seixanta al’ Estat espanyol,
el maig frances de 1968 a Paris i I’any anterior a la mort d’ en Franco, tancant aixi una
etapa de la seva vida. Com rememoren alguns personatges, la Natdlia s€' n va anar €
mateix any de la nevada a Barcelona i de les riuades® i torna, com ja sabem, dos dies
després de I'assassinat d’en Puig Antich. M.Roig, doncs, recull un fet historic de la lluita
antifranquista en e context dels anys 70 que va commoure vivament la societat de
I’ época.Com recorda Alcalde <<el asesinato de Puig Antich nos tuvo a muchos la noche en
vela esperando € indulto que no lleg6. Magda Oranich, Marc Pamés y Enrique Leira
permanecieron con é toda la noche. Su entierro en el destartalado cementerio de
Montjuich resulté macabro. Nos cruzabamos los amigos miradas de indignacién y de

impotencia.>>%".

Aquell 1 de marg de 1974, la premsa clandestina —fortament influida pels sectors
comunistes- comparava aquest assassinat amb €l d’en Grimau, una altra de les victimes en
la historia de la repressio franquista. Les octavilles on s'informava d’ aquesta situacié eren
repartides a les escoles d’ ensenyament secundari public i altres espais urbans. | en aguestes
circumstancies, entre la Natalia i en Marius S estableix una relacié que podriem definir

com intergeneracional, la qual evidencia la necessitat de transmetre oralment la memoria

I"analis historic, recomenem lalectura de Di Febo, Giuliana (1979), Resistencia y Movimiento de Mujeres en
Esparia 1936-1976, Barcelona, ed. Icaria.

% Laveu narradora ensinforma que ell no ho vavoler i laNataliamai se n’ assebenta.

% La mémoire longue. Temps et histories au village, Paris, PUF, citat per Comes d’ Argemir (1988, pp.271).
% En efecte, el 25 de setembre de 1962 es van produir les inundacions a Vallés. El balang va ser de 800
persones mortes i enormes destruccions d habitatgesi infraestructures (Domingo & Bonet, 1998).

% Alcalde (1996, pp.165).

429



El temps de les cireres

popular i les vivencies entre les generacions i I'efecte beneficidés d aquest intercanvi

d experiencies.

<<Vols saber una cosa?, vafer en Marius, doncs que aguest pais em fa fastic. A mi també me'n feia,
digué la Natdlia, i he tornat. Jo no hauria tornat... Perd és que jo vaig descobrir, aclari la Natalia, un
bon dia, que no em feiafastic el pais, sind que em feien fastic els qui em voltaven i també tenia fastic
de mi mateixa. | saps per que? Perque, a capdavall, tenia por que arribés el temps de les cireres. | per
a voler € temps de les cireres cal tenir fe que un dia arribara. Que és el temps de les cireres? La
Natalia li ho explica (...). Vaig sentir molt de fastic, continuava en Marius, quan mataren Puig
Antich.>> (241).

En aguest context dels anys 70, segons I’ Arcadi Segura®™, es produeix una fugida de
gent jove barcelonina cap a Europa (104) durant una temporada, fugida que desencadena
I’ aflorament dels records i les reflexiones sobre els de la seva generacio: la d' aquells i
aquelles que eren adolescents quan va acabar la guerra. Qué se'n vafer d’ aguesta gent? :

<< N'hi ha que han fugit del tot, que s han suicidat, d’ altres que han fugit a base de fer molts diners,
gue és una forma com una altra d' oblidar. També n’ hi ha que se’'n van gracies al’ alcohol —ja saps que
jo m'hi compto, entre aquests. La meva generacié no va fugir, vull dir que no s€'n va anar i, menys
encara, no en va fer un mite. Potser perquée va creure que €l canvi era cosa de no res i, ja ho veus,
esperem, esperem i un de nosaltres ja és avi! Per aix0 tinc amics que s han suicidat ara, als cinquanta
anys. (...) Nosaltres esperavem que arribaria un moment en qué no hauriem de demanar perdé. Et
sembla poc? La fugida d’' aguests jovenets és aigua fresca i vi calent. No fugen, en realitat. Només
busguen. Creuen, innocentment, que I’ escapada els donara allo que no han trobat aqui.>> (104)

En aguest paragraf sexplicita la fugida de la Natdlia i Sestableix € lligam
intergeneracional que abans hem citat que es produia entre la protagonistai en Marius.

D’ altra banda, |a protagonista té la percepcio que les coses havien canviat en €ls anys
d abséncia (1962-1974), tant a dins com a fora d’ Espanya. Un dels elements que si s havia
transformat era |’ actitud d’ellaja que “havia deixat de tenir por “ (106), fruit de les seves
vivencies en € maig francés de 1968. També havia canviat la generacio representada per
I”Arcadi i I’'Harmonia, tot i que & primer afirma que la societat no s havia transformat
gens. Certament, aquests personatges reflecteixen e sentiment de frustracio, d’ impoténcia

de part d'una generacié jove que s ha fet madura sota la dictadura franquistai que sempre
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havia estat ideologicament en I’oposicié (105). Aixi mateix, es constata €l canvi en €ls
mitjans de transport utilitzats per |a protagonista: ja no arriba amb tren (com I’ Andrea de la
novel-la Nada, en plena postguerra; o la Isabel i la Marina de Les algues roges) sind amb
avi6® . Troba |’ aeroport canviat: li sembla <<més gran i més clar i amb molt més de trafec
de com se I’havia imaginat. S'hi passgava gent de tota mena, hi havia moviment, i els
llums indicadors assenyalaven entrades i sortides d’avions amb bastant de freqliéncia.>>
(9). Es podia optar per anar ala ciutat entre I’ autobUs de la Iberia, que llavors et deixava a
la placa Espanya, 0 un taxi®. El recorregut en taxi de |’ aeroport a Barcelona ens mostra
una vista panoramica del creixement urbanistic de la ciutat i de I’area suburbana de

Bellvitge (I’ Hospitalet), i una descripcio de la plaga Espanya.

<<El paisatge era clivellat per cotxes en cementiris, colors grisos i amarronats, motors destrossats,
cistelles metal -liques de I’ Hiper, fulles brutes de pols, marges esllavissats, arbres moribunds i I’ ermita
de Bellvitge engolida per enormes blocs en renglera. La Natdlia va mirar els xiprers de I’ ermita,
amarats de pols, i va pensar en aguells dies de color groc en qué hi anavaamb el seu pare.>> (11).%°

Pel que fa ala percepcio de I’espai urba exterior a Barcelona, hem de tenir present
gue la Natdlia va estar dotze anys d’exili voluntari a Parisi a Londres. La seva estada a
Anglaterra la va realitzar en la petita ciutat de Bath, on va viure amb e Jimmy. Evocant
aquests anys, també es recorda del seu estatge a Roma: va ser una epoca de felicitat amb en
Sergio, sobretot perque no va haver de treballar gens. En la memoria de la Natalia va ser
una epoca, la de Roma, d’amor i malenconia (14-15). També evoca les sensacions que va
tenir a I'arribar a I'estacié parisenca d’ Austerlitz: <<una estacio bruta, plena de pols i
deixalles, laprimera estacié d' una ciutat hostil perd que mai no lavafer sentir avergonyida
deres>> (105).

%2 A I'igual que I’Harmonia, I’ Arcadi és un personatge al voltant dels 50 anys, és a dir, d’una generacié a
cavall entreladelaNatdliai ladel seu parei delasevamare. Aquellaalaqual pertanyen les germanes grans
de I’ autora (Capmany, 1991).

6 Cal puntualitzar que en la societat barcelonina d’ aquella &oca, la gran majoria de la poblacié no es podia
permetre el luxe de viatjar en avio.

% Encarano hi haviael tren de |’ aeroport.

® La novel.la, com s ha pogut constatar, des dels seus inicis relaciona espais urbans i vivéncies personals,
creant d' aguesta forma una lectura-memoria personal sobre la ciutat.
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La generacio de la Natdlia en €ls anys 60 somiava de viatjar a Llatinoamerica per
enrolar-se a la guerrilla (232). En Sergio li havia proposat anar-hi, perd ella s'hi havia
negat, fet que guestiona la seva participacio en les lluites socials. El mateix Sergio li deia
que ella era espectadora dels esdeveniments. Potser si, pensava la Natdliaen els anys 70, i

possiblement per aquest motiu s havia dedicat alafotografia:

<< élla, & que volia, era cagar a vol laimatge precisa, fer aturar e temps que lliscava sense remei.
Potser per aixo vull fer fotografies, es deia, perque es una manera de violar el tempsi no permetre que
el et violi atu. Espectadora de tot, sentia ara, en aquesta sala plena de nois i noies virolats, el mateix
regust de distanciament que havia notat davant de la pres6 Model de Barcelona, quan es barrgava
amb les gitanes que duien paquets al's presos.>> (232)

Quant a la resta del's personatges, la Silvia —sempre acompanyada d’ en LIuis, €l seu
marit- coneix Parisi Londres perque visitaren laNatdlia quan hi vivia. Posteriorment, en la
decada dels 70 sovint anaven el cap de setmana a Perpinya, ciutat que en aguella epoca
Sidentificava com la del cinema pornografic, i a Pineda de Mar a casa d’ uns amics. El
matrimoni aprofitara les seves estades a la Catalunya Nord per anar de compres. mentre
ella adquireix perfum i formatges, ell revistes pornografiques (199). Per tant, |’autora

palesales diferencies de génere en el qué es compra.

Pel que fa ala generacio del pare i de la mare de la Natalia, se' ns informa que en
Joan Mirapeix quan es va fer gran va fugir de la masia de Gualba, és a dir de la casa
familiar, i abans d’anar a Paris, ronda tres mesos per Barcelona (185). Després, mentre
festgja amb la Judit coneixen e Stges modernista (168-170). Era una altra epoca i una

altra generaci6 que tenia com areferent mitic la ciutat de Paris.

Quant a la generacié d'en Marius, €s projectes de viatge d’ una adolescent amiga
d'ell, la Lola, era anar a Anglaterra, el pais de la musica i de la llibertat. Era un somni,
doncs, € seu pare no li donaria el permis per afer-se el passaport. Filla de classe obrera, la
van expedientar al’ Institut i després va fugir de casa durant quatre mesos. Segons la Lola,
les noies de la seva generacié se€'n van de casa i €l seu pare considera que la familia és
sagrada. Havia viscut amb I’ Antoni una temporada: ell treballava a moll i ella feia de

mestressa de casa. Tot i que manté relacions sexuals amb €ll, hatornat a la casa paterna.
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L’ objectiu de vida de la Lola és ser mare, |i agradaria tenir set fills. En la conversa que

tenen laLolai laNatalia, es constata €l s diferents objectius generacionals de cadascuna:

<< LaNatdia(...) diguéalalola en fagracia, tu vols tenir fillsi nosaltres féiem per no tenir-ne... La
Lola esguarda la Natalia, oh, és que vosaltres sou la generacio de la padtilla... LaLolava fugir de
casai volia ser mare. Natalia és d’ una altre generacio que prenia pastilles.>> (238).

Els mitjans de comunicacio emprats pels personatges a llarg de la novel-la son la
premsa i e telegrama, que envia Natalia a la tia Patricia anunciant la seva arribada a
Barcelona (19).

8.3.2.2.- L’ espai domestic

Quan la protagonista torna a Barcelona viu transitoriament al pis de I’ Eixample de la
tia Patricia i, per tant, no té un espai intim —propi- dins la casa on poder expressar €l seu
sentit personal de lloc i d'identitat (Monk & Hanson,1989). No té una habitacio, que sigui
el seu “lloc “: que transmeti referencies del seu microcosmos personal a través de la
decoracio, de la disposici6 dels objectes, etc. Certament, les percepcions que ens
comunica® sobre el pis sdn de foscor, d'envelliment i d’una atmosfera reclosa, on

predominala decadenciadel mobiliari (modernista, rococo, etc.) i de la decoracié.

El primer desig de la Natalia, un cop arribada a la ciutat, és el de trobar un pis “per a
ella sola’, la qual cosa expressa la necessitat de tenir un lloc propi, on pugui preservar la
privacitat que la sevaidentitat de donarequereix. Un espai amb el que se senti identificada.
Per la generacié d’ escriptores nascudes en la immediata postguerra com M. Roig, tenir
una “cambra propia’ seria un primer pas cap a |’autonomia i la llibertat de les dones,
especialment de les artistes, com ja havia afirmat anys abans Virginia Woolf (Charlon,
1990, pp.180).

% |_a propia Silvia també coincideix en aquestes apreciacions (40).
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8.3.2.3.- L’ espai extradomestic

Mentre busca €l seu “lloc” en la ciutat, Natalia se sent més identificada amb |’ espai
extradomestic, especialment amb € barri de Santa Maria del Mar i €ls seus voltants, de
tradicio artesanai amb e que rememora la historia del seus carrers, plens de connotacionsi
records de la seva experiéncia vital® (239). Es conscient que un dels nexes que I’ uneix
amb el seu nebot Marius es precisament que ambdos estimen els vells carrers de la seva
ciutat, tot i que & noi vol fugir-ne perque senfonsa a poc a poc. En aguestes
circumstancies, laNatadliaamb la seva experienciali va contestar:

<<jo també creia que aquesta ciutat s enfonsava perd a fora he comprés que la ciutat, la portem
dintre>> (240).

Durant la nit, en I’espai public urba, no s ha detectat cap percepcid d’inseguretat o
por des d’ una perspectiva de genere, tot i que si que ha de suportar — ho porta prou bé- les
agressions verbals i els comportaments grollers d’ aguns homes, actituds i practiques
espacials que subratllen la pertinenca i e domini dels comportaments patriarcals en

I’ espai extradomestic:

<<Cap ala plaga d’ Urquinaona, un escombriaire crida la Natdia, pero, chiquilla, ¢qué haces a estas
horas solita por la calle?. La Natdliava somriure, algi encarali deia <<chiquilla>> (244)%.

En general, la tematica de la novel-la déna gran importancia as espais urbans

interiorstot i que els exteriors també hi son presents.

67 Creiem que Natalia expressa la subjectivitat i percepcié ciutadana de la propia autora.
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8.3.2.4.- Elscanvis urbanisticsa la ciutat

Durant I’ absencia de Natalia (1962-1974), la magjor part de la burgesia de I’ Eixample
S havia traslladat a viure as barris de Sarria, Sant Gervasi i Pedralbes, no atorresi xalets,
sind en blocs de pisos nous i confortables. Aquesta emigracié interurbana de les families
benestants s exemplifica en el parei lamare de la Silvia Claret (65) i es vainiciar a partir
dels anys 60. El propi Carreras (1993, pp.84) ho confirma: <<poques families van restar en
I’Eixample —que s estava convertint en e nou centre de la ciutat- , només alguns
professionals de prestigi o restes de families disgregades i persones envellides i soles [com
ésel casdelatiaPatricia)>>.

La novel -la també es recull la importancia urbanistica per la ciutat de Barcelona del
Pla Cerdd El personatge de Gongcal Rodés explica a la Patricia, en € seu jardi de
I"Eixample, com havien de ser les illes interiors del barri segons el projecte de ciutat
dissenyat per Ildefons Cerda ( 1815-1876)%°, discurs que es considerat per Domingo i
Bonet (1988) com un dels topics vigents i més ampliament estés de I’imaginari col-lectiu

barceloni sobre I’ Eixample:

<<Tot aixd havien de ser jardins com €l seu Patricia. Veu? A cada cantonada, hi havia d’haver una
entrada des del carrer i, enmig, arbresi més arbres. Jardins per a tothom. Les cases, no havien de ser
tan altes, només dues plantes —després ho ampliaren a quatre-, i res de fabriques i magatzems. Per0 ho
han espatllat i € seu jardi, Patricia, és com unaflor enmig del desert. >> (93).

% Finsi tot durant els anys del “desarrollismo”, lamajor part de les dones acceptaven i els agradava que els
homes els diguessin piropos, potser perqué moltes no havien conegut res més (Roca, 2001).

% Enginyer, urbanista i politic, en 1849 Cerda comenca a treballar en I’elaboracié d’un pla de reforma i
eixample de Barcelona basat en una estructura quadriculada, oberta i igualitaria i, per tant, racionalista
Influit pel socialisme utopic, es vainteressar per lasituacié del proletariat i publicala Monografia estadistica
de la classe obrera en Barcelona en 1856, de la qual existeix una excel.lent andlisi de génere en Borderias
(2001), “Suponiendo que ese trabajo 1o hace la mujer. Organizacién y valoracion de los tiempos de trabajo en
la Barcelona de mediados del siglo XIX”, dins Carrasco Tiempos,Trabajos y Género, Universitat de
Barcelona. En 1859 € seu projecte de I'Eixample va ser aprovat pel Govern, malgrat I'oposicié de
I’ Ajuntament conservador de Barcelona que no el va acceptar fins un any méstard. A partir de llavors, esva
iniciar un dels topics de I'imaginari col.lectiu sobre I’ Eixample: que va ser vulnerat per I’ especulacié en
moltes de les seves propostes. Domingo i Bonet (1998, pp.90) opina que <<... durant anys es va creure que
I’edificacié dels quatre cantons de I'illa era una adulteracié posterior, perd les investigacions recents i la
descoberta dels arxius personals, han demostrat que una vegada iniciada la construccio, fou el mateix Cerda
qui, per tal d’augmentar |’ edificabilitat, va cercar solucions que desenvolupaven la construccié sobre €els
quatre cantons. Cal buscar la justificacié d aquesta modificacio en el fet que el cost que comportaven les
obres d’ urbanitzaci 6 feien inviable les inversions amb una edificabilitat més reduida.>>
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Convé tenir present que M.Roig quan escriu la novel-la (1976) viu en un context en
el qual ja shavia produit la mort d’'en Franco i I'oposicié politica es plantgjava la
necessitat de canvis urgents aixi com € trencament de les estructures heretades del
franquisme. Al crit de “Llibertat, Amnistia i Estatut d’ Autonomia’, la gent de Barcelona i
de tot Catalunyaesllanca al carrer. La sensibilitzacio general, estesa arreu del pais, influira
fortament en el camp de |’ urbanisme en assumir com a reivindicacio politica el dret a una
real participacio democratica en la construccio de la ciutat. En 1976, s organitza el
Congrés de Cultura Catalana que repercutiraen |’ estudi de larealitat urbana en I’ambit de
I’Ordenacié del Territori. En e mes d'abril d’ aquell any, es celebren una serie d’ actes
commemoratius del centenari de la mort de Cerda. | per primera vegada es posa de
manifest la importancia de la figura de Cerda dins la historia de I’ urbanisme. Es una
manifestacio que esdevé un forum de debat urba i serveix per posar damunt la taula la

problematica de Barcelona (Domingo i Bonet, 1998).

A partir dels anys 60, tal com observa la Natdlia, aquests patis interiors de
I”Eixample son transformats per |’especulacié del sol. A Catalunya, € negoci de la
construccio va ser completament incontrolat i no fou solament un fenomen urba sind que

també es va estendre, amb I" arribada del turisme, a les comarques litorals (Roig, 1985).

La Natalia estableix Iligams afectius amb alguns espais publics (interns). | d’ aguesta
manera incorpora una de les caracteristiques de lacreacio del fet urba: la ciutat com part de
la nostra memoria; la ciutat com espai que té memoria en les persones (Bisquert, 1995).
Per ala nostra protagonista, L' Oro del Rhin havia estat un bar, un espai urba public, que li
evocava records de la seva joventut: dotze anys enrera, hi havia taules llargues, sofas de
cuir verdos, miralls daurats. SOn records associats a I’ Emilio, quan prenien cafe plegats i
xerraven tota la tarda (108). Fou on es van coneixer i on es representaven obres de teatre,
com L’olla de Plaute, on €lla va fer de criada vella i rondinaire(109). Perdo com tot, €ls

temps canvien i araen lloc d aquest local hi ha un banc.
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Natdlia troba la ciutat de Barcelona sorollosa™i polsosa, enfrascada en obres

municipals, amb carrers asfaltats, sense tramviesi amb places amb pal meres:

<<La primera cosa que nota de diferent fou el soroll. Barcelona s havia tornat sorollosa, perd no del
brogit de qualsevol ciutat, brogit de cotxes i ciutadans, sin6 diferent. (...) Com s la ciutat xisclés,
<<xiscla per a no sentir-se>>. (...) Barcelona era un immens cadaver esventrat, <<trabaja pero
seguro>>, quan Se'n va anar, €ls obrers encara no duien cascs... Qué més trobava de diferent? Si, hi
havia carrers asfaltats, no hi haviatramvies. Les places tenien palmeres geperudes i la pols entrava per
tot arreu. No hi havia jardins sind bancs, i €ls bars on €ella arrossinava €l vellut per hores i hores
d’ estar-s' hi asseguda havien desaparegut>> (107).

Aquesta visio literaria dels canvis observats en la seva ciutat transmet una crispacio
ambiental que podria interpretar-se com una manera de reflectir —per part de I’ autora-,
I’ agitacio social i politica que vivia la ciutat i la seva ciutadania a finals del franquisme i
principis de latransicié democratica.

8.3.2.5.- Sobre els costums i la manera de pensar en la vida urbana barcelonina de

I’ epoca.

Es constata que en els anys 60 es viu en un context social on la por i la repressio
impregna la vida quotidiana de les persones, homes i dones, joves, adolescentsi gent gran,
i més quan es prenen decisions que transgredei xen la normativa vigent:

<< per qué no em vas gjudar tu sola quan vaig avortar? Tenia por, jat’ho he dit. La mal€ida por, pensa
laNatalia, la por d' aquell temps tan gelat i ombrivol, la por semblava un temps immobil >> (203).

M.Roig també reflecteix la societat barcelonina dels anys 70 on encara es vigent la
divisio d’ esferesi ambits d’ actuacié per homesi per dones, tant entre la burgesia com entre

els sectors socials més humils. Aquest és el cas de la Lola, pero també de la Silviaii les

0 El tema de la contaminacié acUstica és un tema recurrent de |’ autora tant en la seva obra literaria com
periodistica, finsi tot s'inclou en el seu darrer assaig, Digues que m' estimes encara que sigui mentida (1991).
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seves amigues. Son elles, per exemple, les que compren juntes la <<roba dels homesi aixi

aprofitaven per anar a berenar>> (220)".

Tot i aixo, la novel-la recull I'inici d'un canvi d actituds entre les dones que no
quallara fins uns anys més tard. En efecte, les protagonistes burgeses comencen a
verbalitzar la seva insatisfaccio o, s més no, protesten pel fet que els homes estiguin fora
de casatot el diai elles hagin d’ encarregar-se de les criatures. En aguella época encara no
S havia introduit plenament entre la burgesia barcelonina I’ existencia de la “baby sitter” o
la guarderia, com ens transmet |’ autora, ja que els “bons costums’ encara consideren que

les criatures han d' estar-se amb lamare.

Entre els habits de la burgesia catalana en els anys 60 n’hem trobat un que ja varem
constatar en |I’andlis de La fabricanta (1904) de D.Monserda. Ens referim al’ exposicio —a
casa- de roba de les filles de la burgesia abans de casar-se, de cara a fer ostentacié social.
En el nostre estudi se’' ns exemplifica en e personatge de la Silvia Claret i €l seu aixovar.
Finsi tot, la seva mare, la Mundeta Ventura, <<lloga un expert en aparadors que col-loca
en un pany de paret larobade landviai en un altre laroba de la casa.>> (48) . Lallistade
noces la van fer a Vingon (per la vaixella de porcellana), a can Bagués i can Pallé (per la
plata) i també a can Grifé i Escoda (49), botigues la majoria de les quals encara existeixen

avui dia.

Laburgesia de |’ época havia normalitzat ja el fet de tenir cotxe. Al Lluis Mirapeix li
agradaven: seguiatots els Grand Prix i els Formula 1. Tot i que tenia un Smca 1000, el seu
somni , tipicament masculi, era un Jensen Healey (un esportiu anglées de doble cilindrada)
(51). Quan pogués aconseguir €l seu somni, deixariael Simca ala Silvia que ja s haviatret
el carnet. Quan el es posava a volant, es convertia en una criatura. Fixem-nos en la

descripcid i les sensacions que proporciona lavelocitat d’ un cotxe (Simca):

™ Implicitament se'ns informa, doncs, que existeixen caracteristiques de génere en I’ acte de comprar i, tal
com afirma Reeves (1998), interessa analitzar en |’ acte de comprar qui compra i qué compra, aspectes que
estudiarem més endavant.
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<<Quin plaer, aquell buit dins el cap, i I’aire que li acariciavales orelles, i el xiulet dels altres cotxes,
gue es quedaven endarrera mentre que ell avancava i avancavai I’engolia la fosca. Els atres cotxes
esdevenien puntets negres dins € retrovisor, fars menuts que feien pampallugues i desapareixien
mentre ell s'endinsavadinslanit, amo de tot. Era unaborratxera, aquella anar-se' n del méon. >> (54).

Un dtre dels costums tradicionals de la poblaciéo barcelonina a llarg de les
generacions ha estat les nits de Nadal amb el seu sopar familiar, abansde lamissadel gall i
també la diada de Nadal. Per aguestes festes, quan ja no hi havia els vells Mirapeix, es
reunien una bona colla a casa dels Miralpeix a Barcelona; per Sant Esteve, en canvi,
anaven tots a casa dels Mirangels. Es |’ ambient familiar nadalenc que van viure la Nataliai
el seu germa Lluis, en plena postguerra, quan nomeés podien menjar aquests fiambres la

gent rica de la ciutat:

<<Les nits de Nadal, la Judit portava les olles plenes de brou a la galeria. Les olles no cabien dins de
la nevera, eren tan grosses, i la Judit posava draps de cuina en lloc de tapadores, aixi s'hi manteniala
temperatura. El brou que feia la Judit era greixosi els galets tenien un tel, si els deixaves refredar. A
casa dels Miralpeix hi anava una colla per les festes. (...) Cada Nadal, la Judit tocava €l piano, la
Natalia girava els fulls, I’ Esteve llegia un poema, I'Engracia cantava (...), mentre la seva mare fela
capcinades a la vora del braser, i la Patricia cantava cuplets, bufada de xampany. Seien tots al voltant
delataulai aplaudien els fiambres fets per la Judit i la Patricia, € gall dindi farcit de tofonesi el rap
amb salsa verda que semblava llagosta. (...) Acabaven I'apat amb les galtes enceses i una son molt
dolca dins el cap. La nit de Nadal, en Joan Miralpeix llegia algun conte en catala, de les Pagines
Viscudes d’en Folch i Torres, a en Lluis i la Natalia, mentre en Pere jugava a cavallet de cartr6 >>
(173-174).

La Judit i les minyones, abans d anar a missa del gall, paraven la taula amb les
estovalles més bonesi tot € joc de coberts de plata, la cristalleria, |a vaixella de porcellana,
les fruiteres d’argenteria i uns clavells vermells de ceramica (181). A través d’ aguestes
festes nadalenques, la veu narradora ens descriu alguns canvis dels costums entre la

generaci6 delamarei el pare delaNatdliai ladeles seves aviesi avis'.

La familia Miralpeix és catolica practicant, la qual cosa es reflecteix en els seus

costums i practiques religioses. Pels volts de Setmana Santa, en la masia de Gualba —a

2 A lamasiade Gualba —a casade I'avi i de I’avia paterna- observem |’ existéncia del cap de taula, que
habitualment corresponia al cap de familia (bar6) més gran, €l qual beneia la taula mentre la familia pregava
en veu baixa abans de menjar. El menu de la diada era un altre: de primer escudellai de segon un pollastre
que rostiala masovera.

439



El temps de les cireres

casa dels avis de la Natalia-, es rebia un Sagrat Cor amb una espelma a davant i en totes
les habitacions n’ hi havia un en el capcal del Ilit. En plena postguerra quan els principis de
lamoral catolica estaven en plena vigencia, la Judit es converti al catolicismei es casaamb
en Joan Miralpeix per |’església. Un cop casats, en J. Mirapeix adquiri el costum de llegir
I’Evangeli (188) i d'anar a Montserrat a demanar consell als monjos de com hauria
d actuar en aguella época. La parella batga les seves criatures i d’ aquesta manera van
poder entrar en col-legis religiosos. Tots plegats anaven a missa e diumenge, tal com
S havia de fer en aquella época en qué la pressio que exercia I’ Església se sentia en €ls
sermons i en les normes estrictes de comportament i de moral (Roca, 2001). Tot i aquesta
religiositat, la major part dels personatges masculins practiquen la doble moral sexual, tan

tipicament burgesa, que més endavant analitzarem.

De la novel-la també es despren que una de les imatges culturals de |’ Espanya
franquista dirigida a les dones que perdurava en els anys 70 era e consultori d’ Elena
Francis, un dels espais radiofonics sentimentals femenins més importants de I’ época. En
general, |'escoltaven dones i noies -d’'un ampli ventall socia i maorment d’ escassa
cultura—, jaque sovint les gjudava a informar-se sobre les relacions afectives amb els noisi
les normes vigents que calia aprendre, tal com comenta un dels testimonis orals de |’ epoca
que recull Roca (2001, pp. 64):

<<Réiem molt, perd a vegades et senties identificada amb alguna cosa... Vull dir que senties algun
cas que no havies gosat preguntar a ningd, o que no sabies a qui consultar-lo, i a la radio t'ho
deien...>>.

L’Encarna —dona de cinquanta anys-, la minyona andalusa de tota la vida de la
Natalia i ara de la tia Patricia, escoltava a través de la radio € programa cada vespre
mentre planxava (207). Feia deu anys que festgjava amb en Jaume —també de cinquanta
anys, vidu de primeres noces i sense fills- i no es decidia a casar-se amb €ell. Per treure’s el
dubte, com altres moltes dones de |’ epoca, va escriure a consultori, €l qual li va contestar
que es casés <<com Déu manai COM MES AVIAT MILLOR>>.
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Una de les caracteristiques comunes de les escriptores de la generacio de M.Roig és
mostrar interes en la seva obra de ficcid pel desti del seus personatges d’edat avancada
(Charlon, 1990), com en el cas de la tia Patricia i Joan Miralpeix. Natalia, malgrat les
desavinences amb e seu pare en I'adolescencia, no vol saber-lo tancat a I’hospital
psiquiatric i decideix portar-lo a casa d’ella, encara que després no ho pot dur a terme.
Hem de tenir en compte que e fenomen de solitud i de refis de la gent gran ésrecent i va
molt lligat a desenvolupament d’ estils de vida post-industrials i, per tant, semblalogicala
seva absencia en la narrativa de les primeres generacions d’ escriptores del s.XX. M.Roig, a
meés, presentala viduitat de les dones amb alegria ja que suposa poder disposar de temps i
d'espai propi (reivindicacions feministes encara d actualitat). Es el cas de Patricia que,
després de la mort del seu marit, reviu i es rgjoveneix, tal com reconeix la Silvia. En
aquesta época, les dones vidues tenien escasses distraccions i la ciutat no oferia la
possibilitat de realitzar activitats massa ludiques. El desti de moltes d'elles era I’ espai
domestic. Son les circumstancies de la tia Patricia, dona alcohdlica, que I’ autora justifica
per tres raons personals. el seu marit, I’ Esteve, havia anat de “fulanes’, i tothom ho sabig;
tem la mort, que ja s acosta i, finament, el secret que mai no havia explicat a ningu: les
relacions homosexuals entre I’ Esteve i € Gongal.(90-91). Motius que responen a factors
socials, de génere i d' edat com poden ser la doble moral burgesa; I’ esperit de sacrifici que
impregna el procés de sociditzacié de les noies i dones —i que determina practiques
espacials urbanes concretes- ; la temenca a la mort quan s arriba a una fase determinada
del ciclevital i, finalment, larepressio i ocultacio de les relacions homosexuals masculines,

encara que sempre han estat més tolerades que no pas les relacions | éshiques.

Se'ns reflecteix també el diferent tractament que es dona a I’ estat civil de dones i
homes, especialment en la generacio dels avis i avies, mares i pares de la Natalia, la qual
cosa evidencia la discriminacio per rad de genere. Les dones que no es casen son
considerades “ solterones’ o les tipiques “tietes’, I’ escarras d’ una casa, la que ocupava un
segon lloc. Es €l cas de les dues ties, germanes del vell Miralpeix, € qual les mantenia
economicament i, a canvi, elles educaven la Patricia i la Paguita en els bons costums,
evidentment patriarcals, de portar-se com a “senyoretes’ (182). L’ oncle Pepe, germa petit
del vell Mirapeix, també se suposa que era solter —no queda clar en la novel-la i
familiarment era considerat com <<un perdut que acabaria malament, com tots els poca-
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vergonyes>> (182), perd0 no era menyspreat. |, en efecte, va acabar la seva vida en
I"hospital dels infecciosos per haver contret una sifilis, se suposa per la seva vida
disbauxadai donjoanesca.

8.3.3.- Laidentificacid amb €ls espais

Mentre Natalia visgué fora de Barcelona s havia enyorat dels seus carrers, les seves
olorsi €ls seus colors. Al tornar, aflueixen en la seva memoria visual i olfactiva antigues
percepcions que sempre havia identificat amb la seva ciutat. Reconeixia les primaveres
barcelonines amb aquell color de cel <<gris compacte, feixuc (...).Eracel de mal decap i
de son>> (10). Per la protagonista, I’aroma de Barcelona sidentifica amb I'olor de

[limona.

Per M.Roig €l pati interior de la casa familiar al’ Eixample amb la presencia del seu
[limoner és I’ escenari del seus somnisi € camp de visio de la sevainfancia. | precisament
aguest escenari, com ella mateixa explica, I'identifica amb una olor i una época: I’ olor
d'un llimoner, I’aroma de tardor, la postguerra. Natalia descobreix a tornar a Barcelona
que €l Ilimoner del pati de latia Patriciai la seva propiainfancia pertanyen ja a passat de
la seva vida. Un cop més, trobem que en aguesta obra al’igual que en la resta de la seva
produccio literaria, existeix un lligam molt estret entre biografia i memoria persona i

col-lectiva™.

8.3.3.1.- L’ espai casa

L’espai domeéstic majorment es reconeix en les tres generacions com un espai

reproductiu on predominen les relacions personals, tot i que en lallar dela Silviai en Lluis

" Roig (1991, pp.21).
™ Dupléa (1996, pp.142).

442



El temps de les cireres

—burgesia barcelonina dels anys 70- existeix un despatx (espai dels homes) en e qual
possiblement també s estableixen relacions “productives’. En una ocasi6, aguest mateix
espai domestic es converteix transitoriament en un espai productiu en el qual les dones

poden exercir activitats remunerades com les de presentar i vendre els “ Tupperware” .

Recordem que la Natalia no s'identifica amb |’ espai-casa on viu, la de latia Patricia,
i que esta buscant un lloc que sigui propi per residir-hi.

8.3.3.2.- Elsespaisurbansen I’ambit pablic

A principis de la decada dels anys 60, tant la Universitat com la Rambla de
Canaletes, eren espais de relacidé socia i, sobretot, escenaris frequents de la lluita
estudiantil i social (123-124). L’autora ens caracteritza certes imatges de I’espai public
dominades per lalluita entre policiesi estudiants, context en qué es produeix la detencio de
la Natalia i I’Emilio Sandoval entre d’ altres, alhora que se'ns evoca la por que passa la
protagonista en aquestes circumstancies:

<<La Natdlia va notar que se li humitejaven les calcesi que un liquid calent aflorava per |’ entrecuix.
<<M'hi faig pipi>>>> (125)

Un cop tradladats ala comissaria, |’ autora ens retrata I’ interior de I’ espai comissaria
de policia (se suposa que és la de Via Laietana) i les sensacions que impregnaran aquesta
experiencia: les parets despintades eren de color [limona barrejats amb la porqueria d anys;
feia pudor de suor i lallengua vehicular que s utilitzava era la castellana, I’ oficial. En una

de les cambres petites de la comissaria, plenad’ arxius, la Natalia observa:

<<En una de les parets, tota plena d esquerdes, hi havia un quadre ple de fotografies, <<red de
anarquistas peligrosos>>. Un gran retrat d’ en Franco, color verd clar, presidial’ habitacle.>> (126)
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Per aix0, la veu narradora conclou que ella <<Durant molt de temps recordaria la
comissaria per les parets de color llimonai I’olor de suat de les taulesi els bancs>> (132).
El cos sexuat de Natalia viu la discriminacié de la policia per rad de genere. Els
comportaments i els comentaris masclistes dels membres de la policia vers les noies

detingudes son constatats i prou eloglients de |’ atmosfera que es respirava en la comissaria:

<<Entraren un parell de policies joves, <<las mujeres estais més bonitas con faldas, con pantalones
parecéis marimachos>>, el que escriviaamaquina(...) els crida, <<dgjadla que es muy fea>> (126)

Traslladada a un calabds on conviura una nit amb unes prostitutes, Natalia observa
que €ls tractes de la policia son humiliants i vexatoris. En I’interior de la comissaria es
torturava: és el cas de la noia prima que havia rebut una pallissai un noi que baixa amb
I’Emilio (129).Un cop ellaés dliberadai I'Emilio és enviat ala presd per raons politiques,
se'ns descriu les anades a la presd de la protagonista per portar-hi paquets als presos. La

Nataliamai va poder veure|I’Emilio jaque ell nega cap tipus de relacio afectivaamb ella.

L’Emilio és el personatge que en els anys 60 mostrara a Natalia la realitat social del
seu pais, e franquisme, com ella no I’havia conegut mai abans:<<la historia del nostre
passat més recent, de tot allo que passa per culpa dels que guanyaren la guerra>> (134). Li
descobrira e mon universitari, les vagues, € comunisme, la presd i els barris obrers.
Certament, les relacions d'amistat i afectives amb €ll |i descobreixen altres barris de
Barcelona que no coneixia, tant de dia com de nit. D’aquesta manera, comenca a
freglientar el barri Xines: van a beure plegats casala a I’Arc del Teatre (133) i després
entren en un bar de prostitutes (134). El bar és descrit com <<ronec i llefardds>> (133), on
hi ha uns personatges decadents i misers. Les sensacions olfactives que desprén e bar
maregen la Natalia: <<la suor enganxifosa dels cossos i lallardor de les taules>>. A lanit,
els personatges que habiten € barri son: prostitutes, gent gran regirant escombraries i

borratxos. Contemplant la miséria d’ aquests carrers s adona que la gent és desgraciada.

Tant el barri Xinés com el Paral-lel son identificats en la novel-la com I’ espai urba

on es desenvolupa la prostitucié, malgrat que aquest darrer també es reconeix com espai
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ciutada d'oci nocturn, caracteritzat pels seus cabarets i pel music hall. Fins i tot,
s anomena alguns dels seus locals més coneguts com el de la Bohemia o I’ Arnau i algunes
de les seves artistes més emblemétiques com la Raquel Meller i 1a Dorita’ (88).

El barri de Santa Maria del Mar (barri de la Ribera) és descrit i viscut per la
protagonista com un barri historic de la ciutat medieval on els seus carrers son foscos,
ombrivolsi estrets. A lanit acostumen a ser uns carrers silenciosos i ple d’ ombres, espais i
vivencies que durant la seva absencia havia enyorat . Com feia de jove, la Natdlia ara hi
passeja amb € seu nebot, en Marius, pel carrer Princesa, Montcada i entre els palaus
medievals, passen per davant del Museu Picasso i arriben finalment al Fossar de les
Moreres:

<<...erauna plaga oberta, com un descampat, que servia d’ aparcament de cotxes>> (230)

Aquest espai urba evoca en la Natalia un record d’infantesa: quan el seu avi recitava
tot Ilegint un vers:<<al fossar de les moreres no s enterra cap traidor>> (230). L’ autora
recupera, aixi, una part de la historia de Catalunya que el propi nebot desconeix -fruit de la
repressio cultural franquista-, i que va significar la capitulacié de Barcelona davant les
tropes de Felip V, I’onze de setembre de 1714. Ella considera que €l barri de Santa Maria
no havia canviat gens de quan erajove:

<<...fanals de llum esmorteida, parets humides, sentor de resclosit, silenci i retruc de petjades
somortes, |I’ombra de I’ església que es reflectia com un fantasma a |’ aguait, balcons closos amb algun
gerani que s hi esllanguia, roba estesa al carrer de Sombrerers. Es un barri decrépit i teatral, sembla
que les cases siguin decorats a punt d’ ésser tradlladats a un altre escenari...>> (230)

També se' nsrelata del barri 1areconversié i/o rehabilitacié d’ un espai que havia estat
la seu d’antics magatzems de teixit en un local de musica. No creiem equivocar-nos quan

" Creiem que la Dorita—amant de I’Esteve i del pare de la Silvia Claret- éslacélebre Bella Dorita, lareina
del Paral.lel. El seu nom real era Maria Y éfiez Garcia (Cuevas de Almanzora —Almeria- 1901, Barcelona
2001) i vatenir el seu maxim esplendor durant laimmediata postguerra, en EI Molino, dels escenaris del qual
es retira en 1964. Va ser famosa per la interpretacié de cuplés com Fumando espero i pel seu pit i cuixa, €l
Seu nu practicament integral, i també perqué va revolucionar e mén de larevista a saber Iligar sensualitat i
picardia sense perdre elegancia (De Segarra, 2001).
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I"identifiquem amb I’antic Zeleste™, sala musical barcelonina emblemética de principis

delsanys 70 i ladecada dels 80, que Natalia caracteritza de la seglient manera:

<<El rebedor dels antics magatzems era avui una sala enorme i plena de corrents d'aire, les parets
despintades i la cambra, esbalandrada, era separada d’ una altra cambra per unes gruixudes cortines de
vellut. El sostre era de fusta treballada i també les cornises i les motllures que hi havia a cada
cantonera del trespol. Un paravent dividia I’ampli rebedor en dues parts i I'una era tota plena de
miralls modernistes amb motllures daurades. La rgjola de terra feia un dibuix en forma de garlandes
deflors perd d'un color pal-lid; hi havia passat les trepitjadesi € pas del temps. A |’ altrabandade les
cortines de vellut, color vermell d’ Anglaterra, hi havia els taulells dels antics magatzems de filatures
que ara feien de barra d'un bar. (...) [A ding] a costat dels taulells, un enva de fusta de melis
assenyalava |’ antic despatx del magatzem. Ara servia per desar-hi les ampolles buides. (...) Lasaaera
tota plena de taules de bar voltades de butagques de sky, de plastic estriat i comprades de segona ma.>>
(231)

La gent que freqiientava e local era gent jove, nois i noies, que fumaven” i
escoltaven en silenci € guitarrista de |’escenari, en Toti Soler, un dels grans masics
autoctons de |’ epoca encara avui dia existent. També se’' nsretrata |’ atmosfera dominant del

local, tipicament hippy:

<<Els nois i les noies <<i alguna vella com jo>> anaven vestits amb colors llampants, faldilles
[largues, bota de pell girada, mocadors virolats, blue-jeans sense vora i de cul arrossinat, armilles
d’antics vestits de senyor... (...) Anava amb una noia (...) que duia unes arracades molt llargues, fetes
defilferroi boletes de colors.>> (232-233)

Tot i aix0, com ens recorda e periodista De Espaiia, en una entrevista recent al
fundador de la sala Zeleste, Victor Jou, € <<Zeleste fue un local absolutamente
interclasista. Habia artistas, musicos, escritores , periodistas, profesionales liberales... Y

algin que otro quinqui, claro>>"®,

En aguest barri de Santa Maria, de tradicié artesana i mercadera, un dels sons o
sorolls més caracteristics era que, de tant en tant, s escoltava € xiulet d' un vaixell que
entrava o sortia del port (238). Pel que fa a la tipologia de gent que freqlentava els seus

® La sdla Zeleste del carrer de I’ Argenteria va ser un local alternatiu molt important en I’ escena musical
catalana de la Barcelona de la transicié democratica. Era un local petit on s escoltava musica progressiva de
molt a prop, com jazz o ritmes llatins i la misica de gent catalana, mentre es contemplava amb certa
prevenci6 el rock and roll (El Pais, 22-4-2001, pp.12).

" Hi haviaagl que també fumava “porros’.

® De Espafia (2001), “Amigosy vecinos: Victor Jou”, El Pais 22-4-2001.
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carrers recordem que, de matinada passejant per la Placa Palau (I'actual Pla de Palau),
guan la ciutat es desvetllava a poc a poc, la Nataliai en Marius observaven com <<la gent
amb paquets embolicats de paper de diari esperaven |'autobuls (...) Passaven camions
carregats amb caixes de fruites i verdures>>(239) .

La part alta de la ciutat, la Bonanova, €l barri de Sarria-Sant Gervasi, S'identificara
com la zona residencial de la burgesia, plena de torres a banda i banda i amb carrers
costeruts. Natalia acompanyada de la seva amiga Blanca va a una consulta ginecologica -
possiblement la clinica Dexeus, de Barcelona-, ja que la menstruacio no la té des de fatres
mesos. SOn els anys 60. La descripcié de I'edifici de la consulta del ginecoleg —

suposadament progressista per I’ época- es caracteritza per lesformesi dissenys aburgesats:

<<L’Unic edifici de pisos en tot el carrer era el del ginecoleg, amb una porteria tota envidriada, ficusi
plantes humides, d'un verd lluent, i la facana tota coberta d enfiladisses. Un porter, vestit amb un
guardapols de quadrets blaus i blancs, €els obri la porta. Hi havia misica de fons, moqueta de color

blau cobalt a terra, un sofa de vellut ocre, pampols de vidre esmaltat i ascensors lleugersi silenciosos
>> (143).

Lasalad espera del ginecoleg estava decorada amb parquet aterra, butagues de cuir,
un Illum japonés i reproduccions d’en Picasso i en Mird. I, Obviament, era un espai

freqUentat en la sevamajor part per donesi fillesde |’ ataburgesia (143).

Un altre espai urba que té un pes especific a llarg de la novel-la és|” hospital, que en
latragjectoria familiar relatada se' ns refereix en dues ocasions. Una primera en la generacio
de I'avi Miralpeix (el pare de la Natdlia), quan a seu germa petit, I’oncle Pepe, € van
tancar a I’hospital dels infecciosos (183). L’altra és quan la Natalia S assabenta —per en
Marius, ja que ningu de la familia és capag d explicar-li- que € seu pare esta en unaclinica
mental 0 sanatori (241). Segons € metge consultat per en Lluis Miralpeix, € pare vivia
<<un procés de neurosi cronica, una depressié irreversible, deméncia senil per dir-ho en
paraules vulgars, i pot esdevenir violent >> (252). Havia ingressat a manicomi en <<el

pavell6 de pagament, el dels pensionistes, amb unainfermera per aell sol>> (252).

™ Aquests camions anaven cap a Born que en aquella época era el mercat central d’ aliments de la ciutat.
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En Lluis, insatisfet i nervids, explica a Natalia les dues causes desencadenants de la
crisi: d'una banda, la mort de la mare, la qual no va poder superar, i de |’ altra, €l seu fracas
professional com a arquitecte, és a dir, les responsabilitats professionals derivades de
I"incendi de |’ hotel de Lloret, en el qual van morir cinc persones carbonitzadesi del qual se
sentia“ culpable’. A partir d’ aguests dos fets, es van derivar diverses obsessionsi raresesi,
per exemple, I'Encarna, la treballadora domeéstica, no va poder aguantar més.
Posteriorment, es va desllogar €l pis del carrer Bruc, on vivia, es va enviar I'Encarna a ca
latia Patricia, i S endugué el pare a casa. Encara fou pitjor: anava brut i mal vestit, posava
latelevisio alta, agafa mania a la Felisa, la interina; s escapava de casa; es masturbava al
[lit amb una nina a seu costat; es gastava els diners en ximpleries, tenia fantasies sexuals
amb les noies joves, etc. Simultaniament a la malaltia del pare, en Lluis necessitava diners

per ampliar |’ estudi d’ arquitectei e vaincapacitar juridicament.

Tot i que I’autora constata que els manicomis han canviat molt des dels anys d’ en
Marqués de Sade, és interessant la seva reflexié sobre les condicions de vida dels malalts i
malaltes mentals en el context de |’ Espanya “desarrollista”’; i des del punt de vista cientific
exposa €els dubtes que es plantgjaven en salut mental. Un cop més, biografia i memoria
personal es converteixen a través de la recreacio literariai del mén de ficcié en memoria
col-lectiva d'un atre col-lectiu subaltern, la gent que pateix alguna malaltia mental.
L’ autora coneixia prou bé aquest tema perque un familiar seu va haver d’internar-se en un
sanatori mental i, per tant, se sobreentén que és unarealitat viscuda i reflexionada des de la
seva experiéncia. Es important constatar €l seu discurs ideologic com a espectadora d’ una
redlitat ja que és una aportacio basada en el coneixement i el saber que proporciona no
solament lateoria sind laredlitat practica de la vida quotidiana. La veu narradora ens dona
unavisio aguda, precisai panoramica sobre les condicions sanitaries en les quals viuen les
persones d aquella época amb problemes de salut mental. D’aguesta manera se'ns

demostra, un cop mes, la sensibilitat social de |’ autora vers €l futur de la gent gran.
La Natalia a través d’ una conversa amb un psiquiatre amic, abans de visitar el pare,

ens fa una descripcioé interpretativa de |’ espai-manicomi®® que en aquella &poca estava

majoritariament en mans de capellans i infermers. La protagonista, de fet, volia conéixer
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on vivia. El pare convivia amb persones esquizofréniques, oligofreniques, acoholiques,
mongoliques, etc. El sanatori esta dividit en dues sales o pavellons diferenciats segons I’
estatus economic dels pacients. hi havia el pavellé dels que pagaven (el's pensionistes) com

el seu pare, i els que no. La sala dels pobres se’ ns transcriu de la segiient manera:

<<Il.luminats per una bombeta de vint-i-cinc, tres fileres d homes seuen en bancs que rellenten suor i
tristesa. Miren cap a buit, no diuen res. De tant en tant, un crit de cavall, un riure esqueixat. Algu
branda els bragos com si dugués una bandera flamejant.>> (262)

Els pacients que no pagaven treballaven per mantenir-se i d’ aquesta feina en deien
<<laborterapia>>. Els capellans controlaven la vida de les persones en aquest espai, finsi
tot les seves lectures. | a més s enriquien, malgrat la queixa dels malalts. | els psiquiatres
només fan sessions de psicoterapia. Hi ha diverses tendéncies entre la classe medica. El
que porta e seu pare, per exemple, és conductista que a la practica vol dir que tot ho
soluciona amb pastillesi electroxocs. Malgrat haver-hi un quiosc en el sanatori, la gent viu
gairebé aillada del moén exterior. Molts podrien sortir perd <<o no tenen familiao no se'n
volen responsabilitzar>> (263). Segons el psiquiatre que acompanya la Natdlia, €l sanatori
<<és com la presd, un mon a part, fan mercat negre amb el que vulguis>>. Circulen pocs
diners dins d aquesta institucio i, per tant, els pacients no poden comprar tot € café i €l
tabac gue desitgen. Quan els malalts retornen després d' haver-se escapat de I’ hospital els
apliguen com a castig <<una dosi de trementina a la cama. Fa molt de mal [segons el
psiquiatre]>> (263).

Aquest sanatori descrit és masculi i al costat n’hi havia un atre per a dones. Per tant,
sOn espais sexuats. Per la revetlla de Sant Joan pero ajunten els pacients i les pacients
d’ ambdds sanatoris, produint-se un rebombori important per les dificultats en separar-los ja

gue els malats mentals tenen el sexe aflor de pell (264).

Segons Natalia, en la cambra del pare dins e manicomi hi destaca la finestra amb
barrots i la seva mirada infantil. Tot i que té la intencié d’ endur-se'l a casa, s adona que
esta en un altre mon, amb la Judit. Se n’ anira plorant.

8 possiblement cal identificar aquest sanatori mental amb el de Sant Boi de LIobregat.
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Per acabar aguest apartat només caldria afegir que en Joan Miralpeix, quan la Judit es
feri, en plena postguerra, comencga a anar sovint a monestir de Montserrat per a parlar anb
un frare benedicti (don Jests Maria Farriols Anades). L’ espai del monestir proporciona la
pau, € silenci i €l repos que no tenia e protagonista en la seva vida quotidiana. Era on
podia desconnectar de la seva vida d’empresari i oblidar els seus “affaires’ corruptes
(I"hotel de Lloret).

8.3.3.3.- Migracions

El temps de les cireres no reflecteix I’ alau immigratoria caracteristica dels anys 60 i
70 que afecta milers de persones de les regions menys desenvolupades de I’ Estat espanyol,
i que tenien per lloc de destinacio els nuclis industrialitzats i turistics entre els quals
destaca la ciutat de Barcelona. Tampoc es constata la creacio de nous barris barcelonins,
gairebé sempre mancats de les condicions d’infrastructura i d’habitabilitat necessaries.
Només en dues ocasions se'ns informa d aquest fenomen migratori: la primera, que el
servei domestic de la burgesia i classe mitjana barcelonina, esta format per dones
immigrants andaluses (I’Encarna). | I’altra quan se'ns descriu € banquet de boda de
I’Encarna com un ambient d'immigrants a la ciutat (andalusos, matrimoni murcia i
aragones), que Natalia identifica amb una olor: la dels pobres. Aquesta percepcio olfactiva,
de fortes connotacions classistes, desvetlla en la memoria d’ella els records dels anys 60,
quan anava amb I"Emilio a veure teatre en els barris obrers i que sempre havia identificat

com unaolor afusta suada (213):

<< la mateixa olor de miséria, la sentor fétida d’aire calent, la humitat que saliquejava de les parets,
les bafarades de vi barat, I'alé d'dls... L'olor dels pobres, sempre la mateixa, pensava la Natdlia, no
m’ hi acostumaré mai.>> (211)

450



El temps de les cireres

D'altra banda, la familia Miralpeix exemplifica I’éxode rural®

(migracio interior
regional) que va afectar de manera tan intensa la poblaci6 catalana i espanyola del primer
terc del s.XX. Aixi, la generacio del pare i la mare de la Natdlia son els que emigren del
poble (Gualba) i siinstal-len ala ciutat industrial. La seva fillai el seu fill representen la
segona generacio descendent d’ aquest exode rural catala. En canvi, no s ha pogut constatar

aquina generacié descendent d origen rural pertany la Silvia.

La protagonista principal, Natdlia, pertany ja a una generacio de dones —burgeses-

que comenca aincorporar I’ emigracié temporal en els seusitineraris laborals-familiars™.

8.3.3.4.- Lamobilitat espacial en I’espai urba

Pel que fa a la mobilitat espacial cap a treball remunerat hi ha poques referéncies
explicites, tot i que podem deduir majorment que la gent, es desplaca a peu. Val adir, pero,
gue com que |’accio de la novel -la esta ubicada en el centre urba s afavoreix aquest tipus
de desplacament. En I'arc temporal que abraca la accié (els anys 60 i 70), quan les
distancies eren més llunyanes s empraven els mitjans de transport més populars: |’ autobus
o el metro. En aguest aspecte, la protagonista percep €l canvi sofert pels mitjans de
transport public barcelonins durant els anys de la seva abséncia (1962-1974): els tramvies
son substituits pels autobusos. Tanmateix, la burgesia utilitza el taxi en les seves practiques

espacials urbanes.

8 Maria Barbal és una de les escriptores catalanes contemporanies que majorment recrea literariament
I’emigracid (especiament la catalana i, en concret, la del Palars). En la seva primera novel.la, Pedra de
tartera (1985) ens relata la historia de vida d’'una noia de les valls pirinenques de la part occidental de
Catalunya que ja de gran (anys 50-60) emigra amb la seva familia a Barcelona. En la de Mel i metzines
(1988) €l tema és I’emigraci6 rura del Pallars a Franga, després de la guerra, i les vivencies de I'exili. En
canvi, la de Camfora (1992) ens descriu la historia de vida d’una familia dels Pallars que emigra a barri
barceloni del Poble Sec en la década dels anys 60. Finalment, en e Carrer Bolivia (1999) ens narra la
historia d’'una parella jove de Linares (Jaén) que emigra als anys 60 per instal.lar-se a la periféria de
Barcelona (barri del Besos).

8 E| concepte d'itinerari laboralfamiliar esta extret de Solsona (1991), Analisi demografica i territorial de
I’ activitat femenina. Espanya 1970-1986. Tesi doctoral dirigida per laDra. Anna Cabré i Pla, Departament de
Geografia, Universitat Autonoma de Barcelona.
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A excepcio de la Silvia, no sha trobat cap referencia a la mobilitat espacial
determinada per les tasques domestiques, mentre que en la mobilitat espacial cap a
lleure S utilitzava la passejada, I'autobls i € metro, segons les circumstancies. La major
part de les classes benestants i mitjanes ja feien servir el cotxe per anar-se'n els caps de
setmana i I’ estiu fora de Barcelona. Son anys en que el “desarrollismo” ana consolidant
arreu de I'Estat espanyol i concretament a Catalunya una classe mitjana cada cop més
nombrosa i estable. Les families, en general, van incrementar € seu nivell de renda, fet
gue permeté els seu accés a nous béns de consum, com €l televisor i e cotxe, la qual cosa
va ser possible gracies a fet que molta gent treballava a dos llocs de treball 0 més

(pluriocupacio).

Encara que &l mitja de transport que més popularment es feia servir per desplacar-se
d’ una ciutat a una altra era € tren, la novel-la reflecteix una transformacié qualitativa
soferta en aguest aspecte. Si bé és cert que les estacions de tren de les grans ciutats
continuaven sent formigueigs de gent, espais de transit i de recepcioé d’ emigrants, també ho
€s que coexistien amb els aeroports, caracteritzats com escenaris de la mobilitat espacia

d aquells anys entre el's sectors més benestants de la societat.

8.3.4.- L’ espai domestic: la casa

Lajove Natdlia en els anys 60 protagonitza una rebel -lié qualitativament important:
se'n va de casa (lloc femeni per excel-léncia), la qual cosa significa una ruptura®, un
trencament. Charlon (1990, pp.164) considera que la Natdlia deixa la casa paterna perquée
s ofegava, per viure la “sevavida’, o ssmplement retrobar la seva identitat. Es una fugida
d’ adolescéncia necessaria per passar a l’edat adulta. A més, opina que aguest €s un tema i
una reaccio de supervivencia freglient en la narrativa escrita per dones de |’ Espanya
franquista d’ aquella epoca.
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Per interpretar |a fugida de la casa familiar, cal tenir en compte que I’ evoluci6 social
i economica de I’ Estat espanyol al llarg dels anys 60 va tenir repercussions importants en
les dones. El turisme i I’emigracié de ma d’obra a I’ Europa occidental va generar -entre
altres coses- una onada liberalitzadora que va xocar amb els usos i els costums de la moral
vigent fins aleshores. A més, durant aquesta decada van arribar al’ edat adulta els grups de
dones gue no havien viscut el trauma de la guerrai que no estaven disposades a assumir €l
paper que la rigida societat franquista els proposava (Gatell, 1993). Els temps estaven
canviant i una part de les dones va comencar a mostrar-se publicament més desimboltes i
independents, i menys sotmeses as costums tradicionals. Les transformacions es
reflectiren en els nous tipus de vestit (generalitzacio dels pantalons o del bikini), en una
major independencia familiar, en una notable incorporacio a treball remunerat i
I'educaci6, i en una liberalitzacié dels costums™. Es I’anomenada “segona onada de
feminisme’ que es va estendre per tot el mon occidental, també a Catalunya, i del que van
acomencar a sorgir grups de dones que quiestionaven I’ autoritarisme patriarcal (explicat en
I’ apartat 8.2.2.), tant alafamilia com alavidasocial, laboral i politicai que, en definitiva,

exigien un tracte mésigualitari en relacio amb els homes.

La novel-la ofereix una coralitat de veus que donen diverses versions sobre els
motius de per qué la Natalia se'n va anar de casa. El factor determinant creiem que va ser
I” avortament, perd dotze anys després en una conversa entre la protagonista i la Silvia, es
posa sobre lataula una atrarealitat: lapor de Silviaamantenir el secret vers el seu marit i,
a més a meés, la seva manca d'independencia economica, la qual cosa significa que no
podia gjudar amb diners la Natdlia per anar a avortar en unaclinica. En definitiva, € pare
se n'assabenta i rebutja Natalia amb la intencié de denunciar-la a la policia, accié que no
executa per I’escandol en |"hotel de Lloret. A partir de llavors ella menysprea el seu pare
perqué creia que tenia una “doble moral”. En una atra seqiencia, Natalia reconeix a
I’ Arcadi que se n’ havia anat perque teniatemor, no alaautoritat paterna siné a descobrir la
porqueria del seu pais (tal com li havia ensenyat I'Emilio) (107) i, possiblement, degut a

8 En les novel.les analitzades fins ara, només en la de M.T.Vernet —de I’ &poca republicana- surt e tema
d’ anar-se' n de casa, que és contemplat com un fet transitori i mai no tenia el significat de rupturaamb I’ ordre
patriarcal domeéstic o familiar.

8 Aspectes que agranstrets recull e personatge de laNatdliai, finsi tot, de I’ Harmonia
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una insatisfacci6 interna. El seu germa Lluis ens ofereix una altra rad: ella trenca amb el

nucli familiar per no ocupar-se de la seva mare malalta.

La fugida es pot considerar com un acte de transgressio i/o rebel-lio a I’autoritat
patriarcal i al sistema de generes vigent. Certament, la normativa moral de I'época
obligava ales noies, pel sol fet de ser-ho, de tenir cura de la gent gran i, en especial, de la
mare malalta i per aguest motiu, € pare li ho retreu. |, per tant, es fa palés e tracte
discriminatori entre germans dels dos sexes per raons de genere i del qual la protagonista

ésconscient i s hi revolta

<<LaNataliavadir a seu pare que anava a Calella, acalaBlanca, ni un maleit diumenge et quedes a
cuidar la mamal Ets una egoista, crida en Joan Miralpeix. ES que vénen la Silviai en Lluis a cuidar-
la? Ells sOn casats, tenen en Marius. Vaja, m’ hauré de casar per a poder sortir els diumenges.>> (112)

En opinid6 d Aichouba (1986), Natdlia com e seu pare, no tindra mare, tant
simbolicament com mentalment. Com ell s'oposa a |’ autoritat del pare, partira a Paris i

retornara a Barcelona. Natalia, doncs, perpetua unaideologia, un esperit de revolta.

La seva estada a I’ estranger va significar un viatge iniciatic que I’ gjuda a superar €l
pas de la joventut a la maduresa. Un viatge gue suposa un ritus de transicié en el qual la
protagonista, el personatge més aliberat de la novel-la, ha acabat assumint la seva soledat i

s ha convertit en un model de donadignai amb identitat definida.

<<Mira (...) m'he passat dotze anys intentant aprendre de nou totes les coses, incloses la llastima,
I"amor, e plaer, em considerava una nena, quan vaig marxar, i em volia treure del damunt tots els
preceptesi els principis que m’ havien ensenyat de petita...>> (202-203)

Per tant, al’ estranger ha buscat |a seva propia identitat i retorna quan jaté en la seva
experiencia personal les eines necessaries per comprendre i reconciliar-se amb el seu pais,

amb les seves coneixences. En resum, la seva fugida és constructiva.
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8.34.1.- Lesdimensionsdelesllars

Lesdimensions de I’ espai domestic, com en les anteriors obres de ficcio, reflecteixen
la classe social ala qual pertanyen elsi les protagonistes. Podem afirmar, en general, que
la burgesia benestant (la Silviai en Lluis) viu en espais amplis a la part alta de la ciutat on
el disseny és present, mentre que les classes mitjanes-altes viuen a I’ Eixample i els sectors

populars ala periféeriadelaciutat o en e cor de Ciutat Vella

De I'andlis de les llars barcelonines reflectides en la novel-la s observa que es
produeix una tendéncia general a disminuir el nombre de membres per llar respecte al
periode del primer franquisme o la postguerra. També la comparacio en la midade les llars
entre els anys 60 i 70 mostra aquesta tendencia a descens. Durant els anys 60, e nombre
de membres més elevat és € de lafamilia Miralpeix: quatre membresi € servei domestic.
De tres membres constatem un cas. € d’en Lluisi la Silvia, amb el seu fill Marius. De dos
se'ns presenta un altre (el de la Patriciai I’Esteve) i una llar unipersonal (Harmonia). En
els anys 70, e procés de disminucié del nombre de membres s accentua: tenim un llars de
tres persones (en Lluisi la Silvia amb fill), un de dos (parella amiga d’ en Marius) i dos de
unipersonals. Es constata també certa relacio entre la categoria socioeconomicai la mitjana
del nombre de persones que hi conviuen: quan més alt és el nivell d' ingressos, més elevat

és també el nombre de membres.

Com ja sabem, Natalia quan torna a Barcelona viu —de forma transitoria- a pis de la
tia Patricia, a la dreta de I’Eixample (a la Gran Via entre Bruc i Girona)®, espai urba
barceloni escenari fonamental de la produccio literaria de ficcio de M.Roig. El seu retorn
és I'excusa literaria per retratar I’ambient d’aquest barri | per caracteritzar €l seu espai
domestic, tot i que la protagonista no sidentifiqui amb €ell. De bon principi, fa una
descripcié minuciosa de I’ escala tipica d' aguest barri, que no havia canviat d’ enca que va

marxar:

% part de la ciutat que I’ autora coneixia molt bé ja que hi vanéixer i vaviure fins la seva mort, ocorreguda el
novembre de 1991.
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<<La mateixa escala de marbre, la barana que recolzava cap a I’esquerra, la figura modernista de
bronze que sostenia un globus, la gabia de la portera, € sostre cromat, el's agafadors daurats i [luents,
els vidres esmerilats, la peca de ferro treballada per a treure el fang de les botes —quan els senyors de
Barcelona ni somiaven amb €els carrers asfatats-, lallargai estreta catifa de color magrana una mica
ratada per les vores (...). El principal primeratenia els agafadors daurats, ben lluents, i també |’ espiera
i el Sagrat Cor. Tot haviaestat passat i repassat amb Netol. La Natalia va somriure >> (21).

També ens caracteritza el pis de la tia que continuava igual que abans™, tot i que e
temps havia passat i, per tant, la decadéncia del mobiliari (modernista, rococo, etc.) i
I”ornamentaci6 (cristallera de Sévres, la vaixella de Llemotges, etc.) reflecteixen I’ estatus
social de la burgesia de I’Eixample en €l passat i que € present converteix en caduc. En
efecte, la historia de Patricia forma part d’ agquesta <<historia grotesca dels anys de la
dictadura: la miséria dels pisos de I’ Eixample juntament amb les seves llogateres, velles i
decadents>>, i amb moltes dificultats per sobreviure (Duplaa, 1996 pp.126). El pis estroba
deteriorat, fosc i vell (40). Solament en la memoria existeixen temps millors, com li
succeeix ala Natalia quan els records de la infantesa aflueixen i inunden la seva percepcio
visual d agquest espai domestic. Com ens adverteix Dupléa, solament explicant i escoltant
histories del record es viu una mica menys amargament. La decadencia de la burgesia de
I” Eixample es manifesta simbolicament en €l pisi es relaciona amb la memoria personal de
M. Roig.

Aquesta decadencia economica i familiar iguament es materialitza en les
transformacions sofertes en els jardins dels pisos de I’ Eixample: durant la seva absencia, la
tia Patricia s havia venut € jardi. Per a M.Roig entre els anys 1960 i 1970 es produiren les
remodelacions urbanistiques en les illes interiors del barri : la magjor part del veinatge va
vendre una part del jardi als magatzems del costat, ja que volien ampliar €l negoci posant

oficines. La transformacio®’

del jardi de la Patricia suggereix |’evocacio de sensacions i
vivencies de lainfancia de la propia autora que S expressen a través de la protagonista (24-
25). A partir dels anys 60, elsinteriors de lesilles van estar les trinxeres dels especuladors:

I” especulacio del sol i el negoci de la construccio van ser completament incontrolats (Roig,

8 Aquesta percepcié de la Natdlia és correcta amb una excepcio: la televisié en els anys 70 ja esta
incorporada alallar, objecte doméstic que creiem que no era habitual a principis dels anys 60.

8 Segons ens recorda Natalia havia estat un jardi atapeit on hi havia dos Ilimoners, les buguenvil-lees, els
baladres i dos mimoses; i enmig hi havia un estany ovalat amb un cigne a cada cant6; ara a lloc de |’ estany
hi havia les claraboies voltades de quitra.
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1991 i 1985). Un cop més, M. Roig recrea literariament en les seves obres de ficcio temes

gue a ellala preocupaven com a ciutadana.

A través de Natdlia, I’ autora també ens caracteritza les olors i els sorolls de I’ espai
dels celoberts dels pisos de I’ Eixample. Se'ns recorda que €l celobert reflecteix € ritme
gue té la vida quotidiana entre €l veinatge i que |’ autora coneixia tan bé per experiéncia
personal:

<<Veus apagades, |'oli que fregia algun tocatarda, |’ espetec en tirar la carn ala pa€lla, soroll de batre
ous, converses intercalades per algun crit de criatura, i, com a punt final, € terrabastall d’'un
rentavaixella. Després va venir una curta estona de silenci, i tot seguit, veus llunyanes de la televisio,
algun plor, alguna rialla, algun xiscle, € to era baix perd remuntava de tant en tant i se sentia una
conversa entre un home i una dona. En acabat, €l gotellam d'una aixeta mal tancada i I’ eixordadissa
d'un diposit de water que es buidava. Per fi, ales dotze de la nit, la Natdlia es va adormir.>> (28)

D’ altra banda, la Judit, quan després de la guerra queda impossibilitada, I’ espai que
ocuparaalacasai en el qual construirael seu mén seralagaleriainterior dels tipics pisos
de I’ Eixample. Com sabem per Roig (1991) i Duplaa (1996), aguest és un espai assignat a
les dones burgeses a partir de la segona meitat del s.X1X, ja que els balcons havien quedat
relegats a servel domestic i les habitacions d’ aguesta part del pis eren on s'instal -laven els
homes amb els seus despatxos. Es en aquesta galeria o pati interior on restaran tancades
generacions de dones burgeses, com la Judit, en un mén marcat per uns valors burgesos en
franca decadencia. En aquest sentit, entre la generaci6 de la Judit i lade la sevafillas ha
produit una evolucio: la Natalia ja ha guanyat un altre espai, € de I’ambit public de la
societat, €l carrer. Per aquesta conguesta social ha calgut pero trencar amb la casa familiar i

les relacions patriarcals que s hi establien.

En lapart alta de la ciutat viuen el seu germaLluisi la sevadona, la Silvia Claret, en
un duplex (concepcid de I'espai més modernitzada) al carrer Calvet (a prop de la Via
Augusta). Es un pis concebut i decorat solament per en Lluis -arquitecte com el seu pare-, i
els seus decoradors de I’ estudi els qualsfinsi tot van dissenyar els mobles del living-room.
Tots el's objectes van ser pensats amb meticulositat. La descripcio del duplex trasllueix una
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concepcid i una decoraci6 interior avantguardistai comoda per |’ epoca, opinid corroborada

per les amigues de la Silvia (laTeresa, laDolorsi laMerche).

<< A lapart de dalt, hi havia el menjador-living, la cuina-office, € hall i els serveis. Al menjador, una
xemeneia de ferro negre penjava del sostre i dividia dos ambients. El living era una mica més alt que
I’espai que fela de menjador, € terra era de fusta i grans daus d’escuma i folrats de pana en diverses
tonalitats de marré s escampaven per arreu. Al menjador, emmoquetat, hi havia una taula de melis
fosc amb dos bancs allargats. A les parets, lleixes d’obra amb llibres d'art i una col-leccié de mussols
en petites figures de ceramica. (...) les reproduccions de Vasarely, Mondrian, Hoyland, Nicholson,
linies fredes, colors metallics, grans panys de paret de color blanc, tons apagats. La biblioteca era al
costat del menjador, els prestatges eren de noguera, també la taula enorme, les butaques de cuir i de
color negre (...). Les llibreries eren farcides de llibres d'art, d’arquitectura i de tota I’ enciclopedia
Espasa. La biblioteca, en conjunt, deixava anar un climamés aviat greu i contrastava amb el menjador
i € salo. A baix hi havia els dormitoris. >> (59-60)

D’ aquesta descripcio, se'n despren que és un espai que déna molta importancia a la
biblioteca d'estil classic, que contrasta amb les parets de linies cubistes, linies
geometriques i colors freds. Ens assabentem que la burgesia il-lustrada barcelonina
(representada per en Lluis i na Natalia) havia canviat la concepcié arquitectonica i
decorativa de |’espai casa durant aguesta epoca i ens remarca que en Lluis va ser dels
primers a usar els tons clars i I’art suposadament pobre al seu duplex, abans que els daus
d escuma substituissin els sofas i les lleixes d’ obra les Ilibreries de fusta de pi en molts

pisos d’ aquesta burgesia (215).

Dinsla part dtade laciutat, la novel-latambé fareferencia a un altre espai domestic:
el petit aic de I’'Harmonia, prop de la Diagonal, les dimensions del qual sén reduides.
Tenia llogat a dalt un estudi i d’'ali observava <<els terrats impassibles de Barcelona>>
(35) La Natalia ens descriu €l microcosmos domestic (llar unipersonal) de la seva amiga

pintorai bohémiaaixi:

<< Tenia € pis, menudissim, tan desordenat com abans. Un dels panys de paret era ple fins a vessar
de penjolls, mascares i vasos d'estil asteca. Enmig, un calendari del Sol i, a costat, un cartell de
I’ Alexandre de Riquer. Un enorme tapis omplia tot I’ altre pany de paret mentre que a la vora de la
finestra hi havia tres lleixes amb llibres. Perd també trobaves llibres per terra, barrejats amb piles i
piles de revistes i de diaris. Damunt d’' una calaixera, a sota mateix de la finestra, hi havia € retrat del
pare de I’ Harmonia: un home de bigotis blancs que recordava una mica en Francesc Macia >>(35-36).
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També se'ns caracteritza un pis —se suposa que és de lloguer- on viu gent jove
“hippy” (els amics d’en Marius, fillsi filles de gent treballadora) situat en el carrer de
Flassaders (en €l cor de Ciutat Vella, en el barri de Santa Mariadel Mar):

<< Era un pis gran, amb cornises i motllures a sostre blanc, sense mobles. En una cambra per on
s'esquitllava I’aire del carrer, hi havia |’ estufa de buta i una estora a terra. En un racd, una marfega
coberta amb una flassada marroquina. A les parets, hi havia clavats amb quatre xinxetes uns cartells
d’en Jimi Hendrix i la Janis Joplin, sdn els meus morts, va dir € noi del cabell de patge, tot mirant-los
amb melangia>> (235)

En definitiva, la segregacio social de la ciutat se'ns manifesta en e contrast entre
elsbarrisi lesllars queli integren. Natalia ens fa observar les diferencies socials entre el's
pisos de I’Eixample, €ls de la part alta de la ciutat i els de Ciutat Vella (barri de Santa
Maria del Mar), que corresponen a grans trets a les tres generacions presents alanovel-la.
Constatem |’ absencia d’ una descripci6 detallada dels nous barris obrers periférics, tot i que

al llarg de I’ obra es donen algunes pinzellades paisatgistiques i alguna referencia.

8.3.4.2.- Latipologiadelesllars

Una vegada vist € procés de disminucié del nombre de membres de la llar entre
1962 i 1974 i les descripcions d'alguns habitatges, vegem ara quines son les

caracteristiques en la seva composicio.

Gairebé latotalitat de les llars exemplificades a principis dels anys 60 estan formades
per families nuclears, encara que entre elles també hi ha variacions. un cas de parella amb
criaturesi servel domeéstic (familia Mirapeix), un cas de parella sense criatures (Patricia i
Esteve), una parella amb una sola criatura (Lluis i Silvia) i una llar unipersonal
(Harmonia). Es constata una manera transitoria de viure a les grans ciutats: la residencia
d estudiants on en els anys 60 vaviure I’Emilio, I’ estudiant andalUs “ comunista’, amant de
la Natdlia. Durant els anys 70 continua sent la familia nuclear la més representada, encara

que també hi trobem altres situacions: tenim dos exemples de llars unipersonals (el delatia
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Patricia amb €l servei domestic, i €l d’Harmonia) i un de parella sense criatures (els amics

d en Marius).

La novella aplega, doncs, una diversitat en la tipologia dels habitatges que trasllueix

poc les transformacions ocorregudes en la societat catalana d’ aquells anys.

460



El temps de les cireres

8.3.4.3.- El cap defamilia

Latradicional divisio del treball en funcio del genere, a grans trets, continua vigent:
els homes queden associats a mon de la “produccid” i a I’ambit public de la societat,
mentre a les dones se'ls assigna I’ espai domestic i privat. Tot i aixo, hi ha una minoria de
dones que amb les seves practiques i actituds espacials transgredeixen €ls patrons
tradicionals de comportaments. SOn anys en que el paper de cap de familia és atribuit als
homes en gairebé totes les situacions d aparellament heterosexual, malgrat que en la
novel-la es poden verificar dues llars —a de la Patricia i la de I’Harmonia- on € cap de

familia son dones.

L’ estructura familiar té I’ autoritat maximai el centre neuralgic en el cap de familiai
en ella prevalen els principis d’ autoritat i jerarquia que atorguen als homes la capacitat de
manar i, en contrapartida, a la majoria de les dones la capacitat de sotmetre’'s i obeir.
Recordem que els postulats ideologics del regim franquista entenien I’ autoritat paterna
com un dogma que se sostenia des de la mateixa estructura de I’ Estat i que tenia la seva
maxima expressio en les ressonancies paternals que adornaven la figura del Caudillo
(Comas d’ Argemir i atres, 1990). Les families retratades per |’ autora participen d’ aquesta
ideologia patriarcal i € cap de familiaés|’amo i senyor delallar com és el casde |’ avi, €l
pare i € germade la Natalia. Tots ells mantenen uns comportaments i actituds patriarcals,
per exemple, en Lluis quan llenca la cendra de la cigarreta a la catifa del pis o quan
decideix la concepcid de I'espai domestic i la seva decoracio interior. La majoria dels
personatges femenins repeteixen en el seu matrimoni el que han vist a casa seva, com és €l
casdelaSilvia, i tracten el marit de la mateixa manera que la mare tractava el pare: I’home
primer de tot; abans de res, |"home. Estava encara vigent allo que I’home manava d’ una

manera “natural”.

L’ onada liberalitzadora dels anys 60 i 70, citada anteriorment, afecta entre d’ atres
aspectes a |’ estructura familiar tradicional. Molta gent jove, com la Natdlia, deixa la casa
paterna en busca de mitjans de subsisténciai d’unavida propia i independent. A poc a poc,
I’ autoritat patriarcal comenca a trencar-se i perd poder. | d’ aquesta manera, lafamilia es
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vafent més permissivai les dones —especialment les joves- comencen a mostrar-se menys

sotmeses al's costums tradicionals.

En aguest context, les relacions entre la Natalia i € seu pare eren fredes i distants
perqué la noia considerava que el era un covard i <<només € preocupaven els dinersi la
respectabilitat>> i, fonamentalment, pel tracte discriminatori i desigual respecte a seu
germa, que com sabem és un costum familiar molt arrelat des de generacions enrere. El
pare exerceix un control social més estricte sobre la Natalia, provocant la rebellié de la
noiai convertint-se en larad fonamental per la qual no voldra assumir tenir cura de la seva

mare ferida.

<<Jo no estic per enterrar la meva vida ocupant-me d'un tros de carn que respiral>> havia cridat
aleshores.>> (137)

Aquesta actitud rebel va costar |’ accio violenta de |’ autoritat patriarcal i la fredor en
les relacions pare-filla, que arribara a seu maxim quan la Natalia avortara i el seu pare la
vol denunciar. Tot i que en aquella época dins de la familia els nois com en Lluis eren més
consentits, al fer-se grans tant un com I’ altra van comencar a questionar I’ autoritat paterna
(188)%. En resum, pel que fa als drets del cap de familia i la injusticia de les lleis
patriarcals amb les seves conseglients desigualtats per rad de géenere solament son
questionats per la Natalia.

8.3.4.4.- Lamestressadecasai € treball domestic

Les protagonistes del treball domestic son indiscutiblement les dones. En aguesta
societat es considera “natural” que siguin elles les qui facin les feines de la casa perqué
I”’ambit domestic és de domini exclusiu femeni. Lallar és|’espai on s evidencia millor la

segregacio de rols entre homes i dones, la qual cosaimplicaladivisio de responsabilitats i

8 |La pérdua del poder reservat a cap de familia es produeix para.ldament as seus problemes
professional especul atius.
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d activitats: certament, €l treball reproductiu és exclusiu de les dones i mai es comparteix
amb els homes. Les noies son educades mitjancant lafamiliai I’ escola en unes obligacions
respecte alallar en qué no ho son els nois. Moltes joves d' aquells anys han manifestat que
els nois no feien mai les feines domeéstiquesi <<ho trobaven normal, natural, perque ni €l
meu pare ni els meus oncles tampoc no ho feien...>>%. Aixi, en cas d existir “I’gjuda’ en
laredlitzacio d’ aquestes activitats gairebé sempre provindra d atres membres femenins de
lafamilia o a través de persones assalariades (dones-cangurs, treballadores domestiques...)

0 de serveis socids.

Els personatges femenins que representen millor |'esterectip tradicional de
mestressa de casa son la Patriciai la Judit, és adir, la generacio anterior ala de la Natalia.
La seva, en canvi, ens ofereix dos models. mentre la Silvia i les seves amigues son les
tipigues mestresses de casa, la Natdlia i I'Harmonia son mestresses de casa presents en €l
mercat laboral. Per tant, es podria afirmar que la novel -lareflecteix els canvis socias que a
poc a poc s estan introduint en la societat catalana entre una generacio de donesi I’ altra.

S han verificat tres tipus de tasques domestiques. les relacionades amb la cura i
crianca de les criatures, les feines de manteniment de I'habitatge i, finalment, les
d administracio i gestié. Durant la postguerra era habitual que la burgesia i la classe
mitjana-alta de |’ Eixample tingués servei domestic que visqués amb ells. A casa de la
Natalia i en Lluis tenien dues criades ( I’'Encarna i una cuinera). En aquestes

circumstancies, lamestressa de casa dirigiael servel, I’administracio i la gestio.

L’ autorareflecteix la varietat de treballs que esreaditzen en lallar. En efecte, através
de I’esmorzar del nucli familiar de Silvia Claret observem en qué consisteixen les feines
diaries d'una mestressa de casa de la burgesia barcelonina durant els anys 70, €s
comportaments patriarcals que s hi donen, i la quotidianitat, la reiteracid i la simultaneitat
del treball domestic. La majoria tenen servei domestic, com laFelisa, lainterina, que dorm
fora de la casa pero hi treballa tot €l dia. A les vuit del mati arriba amb el pai <<La
Vanguardia>>. Mentre la Felisa preparava |’ esmorzar segons indicacions de la mestressa,

la Silvia despertava en Marius i en Lluis, i després estenia la confitura de maduixa a les

% Roca (2001, pp. 131).
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torradetes del marit, tal com |i agradava. En acabat d esmorzar elaborava la llista dels

encarrecs que la Felisa havia de comprar a supermercat o alaplaca

<<En Lluis tenia la déria de llencar la roba interior per terra a mesura que avangava cap a la cambra
debany (...) Li agradava canviar cada dia de mudai dos cops de camisa, al mati i alatarda. Els colls,
amb €l frec delapell, s embruten, deiaala Silvia. Perd les camises d'en Lluis que la Silviatiravaala
rentadora eren impecables i no calia passar-hi abans el dit amb la crema especial per a colls i punys
gue anunciaven alatele. (...) Mentre s' gjupia[la Silvia], vaveure un forat ala moqueta, <<tan neti no
és capag de llencar lacendraal cendrer>>. (41-42;50)

Altres feines que comportava € treball domestic que no ocupaven el mateix temps ni
la mateixa periodicitat™ també hi son presents. A tall d’exemple, la roba dels homes la

compraven les dones juntes (les amigues del col-legi) i aixi aprofitaven per anar a berenar.

També es fa palesa una critica al treball domestic que per obligacio social han de
realitzar € col-lectiu femeni. En el seglent paragraf, les dones de la burgesia barcelonina
es gqueixen del treball domestic i gque els homes no comparteixen aquesta feina. Malgrat les

protestes, no es planteja cap actitud de trencament:

<< ... élsrai, deiala Silvia, tot &l diason fora de casa. Nosaltres, que hem de carretgjar les criatures d’ un costat a
I'altre, féu la Teresa. (...) La Merche digué a la Teresa, tinc els xiscles de les criatures dins dels timpans de les
orelles, em passo el dia netejant candelesii traient pixums.>> (221-222)

Laconcepcioi e disseny de I’ espai domestic d’en LIuisi la Silvia es executada sota
les ordresi els criteris de I’home, perd la veu narradora ens fa saber que el manteniment de
la casa (netgjar, comprar, cuinar, rentar i planxar laroba...) ésun treball reservat ala Silvia
i, per extensié, a les dones. Dedicar-se a preservar I’ standing és un treball de dones™. | en
gualsevol cas les tasques quotidianes de la llar sempre es presenten com a esgotadores,
dlienants i absurdes, caracteristica que -segons Charlon (1990)- és comuna a les obres
literaries de totes les novel -listes catalanes de la postguerra. De fet, en Lluis <<voliala casa

polida, una casa sempre a punt per ésser fotografiada en una revista de decoracid, com deia

% Cal tenir present que hi ha activitats del treball reproductiu que son diaries, altres setmanals, mensuals, etc.
(Asconi altres, 1988).

L En I'actualitat el manteniment de I’espai construit encara és una funcié que desenrotllen majoritariament
les dones en les societats desenvolupades, encara que hi hagi escassa consciéncia social (Duran, 1998).
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ell>>. Segons la veu ironica de la narradora, <<calia mantenir la casa, reducte de I’amor

perdut, en una aparenca notable >> (216).

La col-laboracio masculina en el treball domestic es pot qualificar de nul-la, perque
ni tan sols és ocasional ni es redueix a alguna tasca molt concreta. En Lluis no se'n
preocupava, del treball domestic, ja que <<tenia molta feinai € bricolage no era del seu
taranna>> (215). | és més, les regles morals de |’época eren assumides i recolzades -
conscientment o inconscientment- pels homes i una majoria de dones, especialment de la
burgesia catalana, al considerar i acceptar que les criatures s han de criar amb les mares i
no pas ales guarderies o tenint una “ baby sitter” . En aguestes circumstancies, és evident la
carrega mental (Coutras, 1988) afegida que suposa per a elles la redlitzacio de totes les
activitats derivades del treball domestic ss ho comparem amb els homes i & seu

comportament-patriarcal dinslallar.

L’ experiencia vital de dues generacions ens ha permes copsar una part de I’ evolucio
tecnologica d' utensilis domestics que creiem importants per ambientar les distintes
epoques. Un exemple és la utilitzacié del braser en les cases riques durant els fredolencs
nadals de postguerra, quan la Natdlia i en Lluis eren petits. En els anys 70, en canvi, la
burgesia i classe mitjana-alta barcelonina ja té per costum utilitzar la rentadora i el
rentavaixelles, les remors dels quals son escoltats per la Natalia a través del celobert.
Durant aquella época, les dones burgeses van posar de moda les reunions del
“Tupperware’ . Segons la novel-la, els avantatges d aquest objecte domestic —signe de
modernitat entre les dones- son les seglients. <<va millor que e paper de plata, més
practic, més barat, alallarga, i hi cap € liquid i tot.>> (221). Finament, la Natalia fa (s

del “kleenex” , evidenciant que s'inicien canvis en altrestipus d habits tradicionals.

S han constatat caracteristiques de géenere en |’ acte de comprar. Son les dones les
gue sencarreguen de comprar la maor pat dels objectes necessaris per a
desenvolupament de la vida quotidiana, especialment la roba i € menjar. Quan alguna
vegada, la Silvia i en Lluis van anar a veure a Londres la Natalia, les que sortien de
compres i museus eren elles dues. Abans de tornar a Barcelona, la Natdlia havia adquirit a
Londres unafaldillallarga de pana negra per aellai elsregals per ala Patriciai I’ Encarna
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(29). SN les dones, també, les que s encarreguen d’ anar a comprar € menjar per les festes
de Nadal, com en e cas de la Judit que regira botigues en € mercat de la Boqueria,
xarcuteries bones de Barcelona i era la que preguntava les darreres novetats a les
Mantequerias Leonesas i encarregava a can Prats i Fatjo les neules i torrons(180). | no

oblidem que moltes dones compren laroba dels seus marits.

Al llarg de la novel-la sovint se'ns especifiquen algunes receptes culinaries, totes
elles elaborades per les dones. Durant la postguerra, pel sopar de la nit de Nadal, les dues
mestresses de casa, la Judit i la Patricia, feien els fiambres, més gustosos que no pas els de
les botigues. Per fer-los, es tancaven a la cuina dels Miralpeix uns dies abans i hi
feingjaven sense deixar entrar ningu, tret de les minyones. Un cop enllegtits, la familia
entrava per admirar-los i €ls col-locaven en unes safates de plata damunt la taula com si

fossin peces de museu. Deixem que la veu narradora ens el's descrigui:

<<N’hi havia un que era llom farcit d'orella de porc, pit de gallina, carn picada de porc i de vedella
barrgjada amb tofones, un atre que era un coll d’anec farcit de carn picada, ou dur i tofones, també hi
havia carn freda farcida de pernil dol¢ i cansalada, rostida uns dies abans.>> (174)

Tant ala Natalia com ala Silvia els hi agradava cuinar i intercanviar-se receptes de

menjars com €l pollastre rostit (11), el [lom amb ametlles (61) i e's peus de porc.

8.3.4.5.- Lasexualitat

Lalecturad’ El temps de les cireres fa palesa que per la generacio del parei de la
mare de laNatdlia (Miralpeix i Claret), |’ organitzacié familiar vigent de la burgesiai classe
mitjana catal ana continuava basant-se, un cop més, en |’ estructura patriarcal. La submissio
i obediencia a aguesta jerarquia es pot constatar en diversos aspectes i personatges de la
seva vida quotidiana. Poques pensaven que podien rebel-lar-se. Una situacio habitual on
S evidencia aquesta submissié és al'hora d'escollir promes o marit, tot i que no és el cas de

la Patricia amb |’ Esteve: pubilla d’una casa tan bona com era cal Casamitjana i, malgrat
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I”amenaca del seu pare de desheretar-la, la Patricia s hi va casar i vatenir tot |I’aixovar i €l

gue li pertocava familiarment.

<<El vell Miralpeix € defini [a I’ Esteve, € promés] amb una sola frase:<<Es un gandul.>> <<Amb
gué compta>>, preguntava ala Patricia, <<que no veus que es vol casar amb tu per lafortuna?>> (76).

Dos anys abans d' esclatar |a guerra, es van traslladar a Barcelona a la casa que la
mare de |’ Esteve li havia deixat com a heréncia (a la Gran Via entre Bruc i Girona). Poc
després, la Patricia fou desheretada pel seu pare —al’igual que la seva germanai germa-
perque no tenia criatures, pero, €l vell Miralpeix poc abans de morir-se va modificar €l seu

testament:

<<deixava la casa de Gualba per as dos fills grans, la Patriciai en Joan, i ala Paquita[les velles del
poble deien que erauna puta], la petita, uns boscos del Turd de I’ Home>>(80).

La masia de Gualba amb el temps va patir un procés de decadencia i enfonsament,
fins que I'Esteve Mirangels va vendre la part de la Patricia al seu cunyat, en Joan
Miralpeix, e qual la hi compra perque no volia que la seva germana es moris de gana (80).
Aqui, implicitament, M.Roig, reflecteix laincapacitat juridica de la dona casada respecte

al seu marit, ésadir, que elles continuaven totalment subjectes ala potestat del marit.

S'ha constatat la violencia masculina en la llar especialment des del punt de vista
sexual. En Joan Miralpeix quan era petit observa pel forat del pany de la porta com el seu

pare violavala minyona (Remei):

<<Per que € seu pare havia lligat la Remel a capcal del llit i semblava com si i gratés I’ esquena
mentre anava a cavall? El que grinyolava era € llit, potser teniales molles fluixes. El Sagrat Cor que
hi havia al capcal (...) avancava i reculava, i en acabat es movia a petits intervals, com s €l
sacsegessin. El zim-zam depenia del pare, de s gratava I’ esquena molt fort, o del somiqueig de la
Remei. Per qué anaven tots despullatsi €l li deia, quieta, quieta, muleta meva? Per qué la Remei fela
un xiscle que no sabia si era de plorar o de riure i era com la Pintada quan el gall la rondava? >>
(183-184).
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L’endema el noi va rebre una pallissa de mans del pare (maltractes)® , la qual cosa
evidencia el poder del’ autoritat patriarcal. Javell, en Joan Miralpeix el van haver de treure
del Café de I’ Opera perqué havia agredit sexualment (<<li va donar un pet6 as llavis>>)
una nena de catorze anys que s estava menjant un gelat (261). Es el mateix personatge que

en els anys 60, recordem-ho, volia denunciar la sevafilla per avortament.

Coincidim amb Duplaa (1996, pp.115) que I'eix tematic que uneix tots els
personatges de la novella és la repressio sexual i, de nou, la manca d’amor. En aquella
epoca €els nois i, especialment, les noies no rebien una educacio sexual. La sexualitat, en
general, era un tema tabu i, per tant, no se'n sabia gairebé res. Les dones tenien un
desconeixement absolut de tot el que feia referéncia a seu cosi a de I’home que, a la
vegada, eratan ignorant com ella. Com bé afirma Roca (2001), les mares tenien per costum
silenciar el tema i tampoc parlaven massa sobre |I’amor. La Patricia ignora tot €l que fa
referéncia tant a la seva propia sexualitat — per suposat, la masculina també-com sobre
I’amor o lavida. A través de la descripcié —fil per randa- de la seva nit de noces (primera
relacio sexual), amb la conseglient decepcio, M.Roig ens mostra, amb una certa dosi de

ficcio, larepressio sexua que vaviure lageneracio anterior alad’ ella (78-79).

Un altre dels trets més caracteristics de I'época era la doble moral sexual que
practicaven basicament els homes, especialment els burgesos. Les dones de la burgesia
socialitzades en la procreacio, van ser educades per a no mostrar els seus sentimentsi per a
comprendre els excessos dels marits, que mantenien <<querides>> | S escapaven,
d amagat, al Parallel (Roig, 1991, pp.152). Una constant en I’ amor dels homes serala seva
infidelitat, malgrat estar casats i ser catolics practicants. Al costat de la dona legitima,
I"home casat manté una amant. La funcio d aquesta és lleugerament diferent a la de
I” esposa-mare: ha de procurar €l plaer i el descans del “guerrer”. Certament, a excepcié del

pare de la Natalia i de la generacio jove (en Marius), tots els personatges masculins de la

%2 Aquest fet ens indica que I’ autoritat patriarcal també la patien els nois adolescents o joves de la familia
Cal tenir present que la subordinaci6 i obediéncia a I’ autoritat paterna per part de les dones es per atota la
vida i , en canvi, per as nois és temporal, fins que arriben a I’edat adulta. Convé tenir present que la
historiadora Lerner (1990) assenyala que una de les maneres d exercir | autoritat patriarcal sobre les dones en
les societats humanes ha estat controlant la seva sexualitat.
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novel-la son infidels o mantenen relacions adulteres™. El vell Mirapeix (pare de la Patricia
i d’en Joan) no solament havia tingut diverses amants sind també fillsi fillesil-legitimes a
Gualba i a Sant Celoni (79). Obviament, el seu fill, en Joan, segueix els costums sexuals
del seu pare (186) i també freglientava de jove els prostibuls fins que es va casar amb la
Judit. Fins llavors no creia en I’amor i pensava que les dones eren bestioles. Quan va
conéixer la Judit, va considerar que I’amor erauna cosa i €l sexe una altra: <<el sexe eren
escenes brutes i tristes>> (186) i sovint I’identificava com a pecat. La Judit, en canvi, creia
que € sexe i I’amor es podien gjuntar, i € va estimar com la flamada: era sexe i idea
alhora; eral’ tnic aé de vida que va tenir després de la guerra. A partir de la nit d'amor a
Cau Ferrat de Sitges, vagaudir de I’amor i €l sexe amb ladona que estimava, i que el podia
fer felic. Mentre va viure la Judit, no vatornar als prostibuls, tot i que els seus amics de la
penya comentaven entre ells sobre les noves adquisicions de madame Rita™. En definitiva,
manté unes relacions amoroses diferents (ala de la Patriciai I’ Esteve; la Silviai en LIuis)

jaque representen la“ passié amorosa’.

El seu cunyat, I’ Esteve, també va tenir amants, fins i tot va prendre la “fulana’ al
senyor Claret, el pare de la Silvia. Es tractava de |’ actriu que es deia Dorita i que ballava
rumbes a la Bohéemia, quedant-se nua en |’ escenari. Segons la mateixa Patricia, I’ Esteve es
va enamorar d'ellai finsi tot li va dedicar un llibre de poemes que es deia Sonets a

Teresa™. En aguella &oca Dorita era considerada:

<<la rumbera tipica y calida de la Republica Dominicana. (...) Havia nascut a la Barceloneta (...) La
Dorita no arribava ni a la sola de les sabates de la Raquel Méller, que era divina quan cantava allo
d' El Relicario, al’ Arnau >>(88).

Als homes de la generacio de la Natdlia, com en Lluis, arquitecte amb renom,
acostumen a tenir diverses amants prostitutes alhora perque no s engelosissin (55). Encara

que la Silvia sap que & seu marit li ésinfidd en cap moment es planteja la separacio o €

% |'Esteve es casa amb la tia Patricia no per amor sind per la seva fortuna; en Lluis es casa amb la Silvia
perqué admirava el seu pare arquitectei la seva obra.

 El prostibul que freglientaven en el Paral.ldl.

% Lapropia Patricia ens explica que com a |’ Esteve no li <<agradava el nom de Dorita, e canvia per Teresa,
<<tot recordant |a Teresa de La Ben Plantada>> (89).
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divorci®, prefereix preservar les aparences i mantenir la institucié familiar o matrimonial.
També en Ramon, € marit de la Merche (amiga de Silvia) té moltes amants (196). |
I”’Emilio abans de tenir relacions amb la Natdia, tenia fama entre els amics d’ haver tingut

diferents amantsi pocamoral en quliestions de relacions afectives (117).

Hi ha poques referéncies de la generacio d’en Marius. e seu amic hatingut relacions
amb una dona de quaranta anys (Roser Roura) que fa |I’amor meravellosament en

comparacio amb laLola, la seva promesa actual.

En tots els casos, es tracta d'una infidelitat cronica, erigida en principi de la vida
conjugal, proclamada com I'exercici normal de la llibertat masculina. Malgrat aguesta
actitud, lamajoria de personatges femenins creats tant per M.Roig com per les novel -listes
catalanes posteriors a la Guerra Civil, no poden evitar de creure en I’amor (Charlon, 1990,
pp.139).

Encara que |” heterosexualitat s'imposa com a forma de sexualitat dominant, també
se'ns fa palesa I'homosexualitat masculina entre I’Esteve i e Gongal, descoberta per la
Patricia un dia qualsevol a tornar a casa més aviat del compte i de la que se sent

avergonyida.

D’altra banda, els homes encara que siguin tedricament hostils a franquisme,
s adapten molt bé a les traves imposades a la llibertat femenina: que les converteix en
éssers sotmesos, sense autonomia ni llibertat. En general, assumeixen les maximes del
regim franquista. Demanen ales dones dues qualitats: submissié i absenciad’intel -ligencia.
En Lluis comenta: <<Si et cases amb mi has de deixar €l ball: ella e deixa >> (44).
Aquesta submissié que es demana a la dona sovint porta a viure les relacions conjugals
com una relacié paterno-filial. Silvia és el model de dona-objecte; és I’ esposa de |I'home
“triomfador” i, per tant, simbolitza un signe exterior de riquesai d’ éxit. Quan LIuis es casa
amb ella significa per aell laprovadel seu éxit socia: ésjove, guapai lafilladel seu soci.
Un cop casats, ella acumula les funcions d objecte i de criada. Aixi es reflecteix,

literariament, € costum de la burgesia catalana de considerar les seves filles com objectes

% En aquella época encara no existia una legislacié sobre e divorci.
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d'intercanvi en un mercat, la qual cosa porta a valorar excessivament la bellesa i |’ aspecte
fisic —Uniques qualitats apreciades en el mercat- per tal d’aconseguir casar-les amb aquell
que més ofereixi. Les excursions que la parella reditza a Perpinya permet a I'autora
ironitzar sobre el que significa “I’alliberament sexual” en els darrers anys del franquisme.
Només els homes de la seva colla d’amistances senten interes per les pel-licules
pornografiques, sota la mirada ironica o perplexa de les dones. Per tant, “l'alliberacio
sexual” no haaportat gran cosa ales dones.

Tot i constatar una alliberacié dels costums, de fet, no han canviat pas les regles del
joc en les relacions entre homes i dones”. Les dones es veuen com a objectes sexuals que
s agafen 0 es deixen 0 sobre les que s exerceix un dret de propietat. Res no ha canviat.
Potser el que si s hatransformat progressivament durant el franquisme és la possibilitat de

parlar de sexualitat.

8.3.4.5.1.- Lasexualitat delesdones

Segons Charlon (1990), una de les caracteristiques de la narrativa femenina de la
segona generacié de la postguerra, la dels anys 70, és la de denunciar I’ordre mora
imposat ales dones pel franquisme, en quée juga un paper fonamental I’ Església. Lareserva
i e pudor son €s dos imperatius morals més importants imposats a sexe femeni. | la por
del que diran i la religié son dos factors de pes considerable que sovint indueixen a
comportaments d autocensura. Es, precisament, en les novel-les que escriuen les dones
educades en larigida moral franquista on surten els traumes provocats per aquesta moral ja
gue estan farcides d’ experiéncies que no son sind el record dolords d’'una adolescéncia

reprimida.

" Una excepci6 és |’ amor entre la Kati i el Patrick: és la historia d’ un amor ideal entre una donai un milicia
(combatent de les Brigades Internacionals), dos éssers iguals que defensen el mateix ideal de construir un
maon nou.

471



El temps de les cireres

Des d’ aguest enfocament, El temps de les cireres incorporatambé les vivéncies dela
propia autora respecte ala moral imposada pel franquisme através dels col legis religiosos
gue abundaven en Ilicons morals, sermons amenagadors i confessions inquisidores, tot i
gue creiem que no és la seva obra de ficcio més prolifica en aquest aspecte. La Patricia, la
Silvia Claret i € seu grups d amigues d’ escola de monges, son personatges que expressen
literariament el profund malestar que senti una generacio que va sofrir un rentat de cervell
en el qual les paraules impuresa, castedat, pecat de la carn eren paraules incomprensibles. |
aquesta educacié, que assimilava sistematicament plaer i sexualitat al “pecat”, les va
traumatitzar i se'n derivaren consequencies diverses com la incapacitat de viure sense
assimilar qualsevol plaer o joia a pecat, € panic ala sexudlitat i als homes (Patricia). La
por, doncs, és un dels conceptes clau que defineixen € clima d' aquesta época i podria ser
un dels factors explicatius sobre €l que va passar amb la Silvia quan la Natadlia va avortar.
També ens gjuda a interpretar |’ escena en que la Silvia rep cada dissabte la visita de les
seves tres millors amigues del col-legi; un vespre, que els seus marits han anat a veure un
partit de futbol, es posen a beurei es lliuren a un psicodrama en el qual expressen totes les
seves velles angoixes i els fantasmes nascuts en els seus anys de col-legi: lesbianisme,

sadisme, vergonya.

Aguesta generaciO de dones, Obviament, van tenir una vida sexua infelic i
insatisfactoria; bloguejades entre la por del “pecat” i la d estar embarassades, havent de
suportar les critiques o els riscs d’un avortament en condicions abominables; les dones, i
encara més les adolescents, només tenen records dolorosos d aguest periode i quan,
posteriorment, algunes es converteixen en escriptores hi ha un desig evident de mostrar els
prejudicis soferts. Aquestes vivencies personals alhora que generacionals estan recollides
en el personatge de la Natalia, la identitat sexual de la qual passara per simbolitzar €l
canvi en la concepcio de les dones sobre la sexualitat femenina. Es laveu del jo narradora

convertida en nosaltres generacional .

Des del punt de vista sexual i afectiu, mentre la major part de les seves amigues es

casen® i tenen criatures, ella manté relacions sexuals amb I’'Emilio de les quals quedara

% |a novel.la també reflecteix que les noies burgeses dels anys 60 continuaven casant-se amb homes grans
(20 anysmés) i un dels “requisits’ que encara prevaliaper a lesnoieserad d arribar verges al matrimoni.
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embarassada i haura d avortar. La seva historia sentimental ens ofereix una visié de les
relacions afectives de parella heterosexual durant la década dels anys 60 molt sensual i
erdtica (110-112), i evidencia un cop més les dificultats de I’ adolescéncia i la joventut a
superar la moral imposada. | un cop ultrapassades aguestes dificultats, com se€'ls en
presenten altres, derivades de voler viure el's seus desitjos, que aixi mateix deixaran la seva
empremta: no tenir un espai propi ala ciutat on fer I’amor quan ets jove. No oblidem que
I”"Emili vivia en una residéncia d estudiants, la parella no tenia cotxe i la Natdlia no volia
anar a un meublé (117). Per aixo, les seves relacions afectives en la ciutat acostumen a ser
furtives — en una portalada-, fetes a corre-cuita i poc relaxants fins que a la fi, un cap de

setmana €l's deixen una casa aLlavaneres.

La Natdlia, experimentada sexuament i afectivament, ha tingut una vida
heterosexual rica® si ho comparem amb les protagonistes de les novel-les d' escriptores
catalanes analitzades en la nostra recerca al llarg del s.XX. Es el primer personatge femeni
que té unaidentitat sexual i , és més, en gaudeix. La seva sexualitat ha passat per diversos
homes: I’Emili a Barcelona, en Serio a Paris i en Giny a Anglaterra. Cadascun |i havia
aportat una cosa: I’amor de I’Emilio li havia obert els ullsi s'haviainiciat en una presa de
consciencia; en Sergio representa I’amor felic i descobreixen juntament el pacifisme, €l
feminisme i la sexudlitat, i amb en Jimmy havia descobert els sentits (17). La Natdlia,
doncs, va practicar I'amor Iliure com la Kati (I’amiga de la Judit) ja que va viure as
carrers de Paris e mitic maig del 1968 amb en Sergio i €l que aix0 va suposar sobre

' alliberament sexua'®, el cosi el desig del seu cos (106).

Natalia es diferencia dels altres personatges femenins per la seva actitud i les seves

relacions amb els homes. Es I’ inic personatge (a excepci6 de la seva mare, Judit) que viu

% Un altre personatge femeni de la novel.la que representa un model de vida heterosexual rica és I’ Harmonia,
tot i que tenim unainformacié més subliminal.

100 | anteriorment citada crisi de la familia estava vinculada a importants canvis en les actituds publiques a
I"entorn de la conducta sexual, la parellai la procreacio, tant oficials com extraoficials que es van donar ens
els anys 60-70. Aquesta va ser una época d'aliberacié extradordinaria tant per a la gent heterosexual
(sobretot per ales dones com la Natalia que fins llavors havien gaudit de menys llibertat que el's homes) com
per a la gent homosexual, a més a més de per a les restants formes de dissidéncia en matéria de cultura
sexual. Una legislacié més permissiva a diversos paisos occidentals va fer més facils uns actes fins llavors
prohibits i va donar més publicitat a aquestes qliestions. Aquestes tendéncies no van afectar de la mateixa
manera a totes les parts del mén, malgrat que idéntiques transformacions poden detectar-se per tot €l mén
<<en vies de modernitzacié>> (Hobsbawm, 1995, pp.324-325).
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de manera sana les relacions amoroses. Ella estima. Creu en la relacié amorosa igualitaria
entre dones i homes, ja que aguests darrers no son el centre del seu univers, com en € cas
de Patricia i Silvia. Evoca els seus amics amb afecte i tendresa, com a resultat d’unes
relacions sexuals que han suposat una font d'enriquiment a tots els nivells. La Natalia viu,
doncs, plenament la seva sexualitat. Es I’ exponent d’ una altra generacio: la generacio del
canvi. Per aix0, quan retorna a Barcelona no té cap problema en un moment determinat de
masturbar-se quan el seu cos ho desitja (244).

La Silvia, en canvi, com ja hem citat anteriorment, representa un altre model de dona
de la mateixa generacié que no viu la sexualitat amb plaer. Com a dona-objecte, no tenim
noticies de la seva vida sexua anterior a la d'en Lluis. Té una “historia de vida’
condicionada per la seva submissio i obediéncia a la jerarquia patriarcal familiar. Consent
la infidelitat del seu marit i manté unes relacions sexuals amb ell censurables que
tradueixen la dominacio de |I" home sobre la dona. Ara bé, és un personatge que incorpora
aspectes de la sexualitat femenina d aquella época que cal tenir en compte en el context
dels anys 70. Les converses amb les amigues de col-legi remarquen que les dones de la
burgesia catalana comencen a controlar la seva sexualitat amb la utilitzacié de pastilles
antiovulatories o bé dd diafragma. Tant en un cas com en |'dtre se'ns destaca les
immediates consequeéncies: les pastilles engreixen i provoquen mal de fetge; el diafragma
era <<fastigés>> i a vegades es movia, i et podies quedar <<prenyada>> (194). La Silvia
viu una sexualitat imposada i feridora: € seu marit, en Lluis, com la majoria dels homes,
busca en la relacio sexual solament €l seu plaer sexual i no es preocupa dels desitjos i
plaersd ella

Segons Charlon (1990), M. Roig és una de les pogues novel -listes catalanes que no
ha escrit histories de violacio, pero les seves obres de ficcio estan plenes d’ obsessions
sexuals que el's personatges masculins imposen a les dones amb absolut menyspreu. En la
parella Lluis-Silvia, per exemple, I’ actitud sexual d’en Lluis té el seu origen en la mania
sexual del seu parei avi, comportament sexual gque I’ autora identifica amb la pel-licula d
El dltimo tango. Una altra obsessio que s incorpora és la violacié legal, autoritzada per la
llei i I’Església, en la nit de noces de Patricia. No oblidem que la violaci6 és e simbol
absolut — tant en I'imaginari sexual d’homes com de dones, encara que €lles la
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identifiquen amb € terror- de I’exercici del poder de I’'home sobre la dona. Parlar de
violacié per les dones és com cridar el refus d’ una concepcio de la sexualitat basada en la
violencia i e menyspreu de I'altre. També és cert perd que hi ha diferents tipus de
violencia que moltes dones pateixen a desgrat seu en I’ambit public de la societat com, per
exemple, quan els homestiren floretes ales dones pel carrer o lavioléncia derivada de les
caricies 0 €els petons imposats a les noies en espais urbans publics (com €l cas del vell
Miralpeix amb lanenaa Café de I’ Opera).

Sobre la maternitat de les dones burgeses la novel |1a destaca la seva defensa malgrat
els inconvenients practics de la sociditzacié de les criatures. La concepcié socia
predominant sobre la maternitat comporta no solament la procreacié propiament dita sind
també I’ obligacio exclusivament femenina d’ educar els infants. Encara que entre elles es
queixen d aquesta feixuga funcio, en cap moment se'ls acut plantgar-ho as homes, de
manera que siguin feines que es comparteixin. Igualment se suggereix la problematica en
el ciclevital de lamestressa de casa que, com la Silvia, quan té elsfills gransi estan a punt
de deixar la casa 0 ja ho han fet, S esdevé una etapa dolorosa per a elles ja que prenen
consciencia punyent del buit de la seva existencia, i per aixo, algunes pensen en la

possibilitat de tenir una atra criatura per omplir-lo.

M.Roig, a I’igual que altres escriptores catalanes coetanies, tendeix a ressatar el
parlar de les dones entre elles, els lligams de tendresa, de complicitat, finsi tot d’amor, que
les uneixen. L harmonia, segons Charlon, és la paraula que defineix € clima de les
amistats femenines. En la novel -la hi ha relacions de tendra intimitat que podrien derivar a
situacions realment lesbiques. Les reunions de la Silvia i les seves amigues del col-legi
sovint acabaven en unes relacions eroticosensuals entre elles que es poden qualificar de

relacions |eshiques:

<<[Mentre feien la pantomima de com renyaven la Silvia en €l col-legi de monges, després d’ haver-se
begut dues ampolles, la de xerés i la de conyac], la madre Socorro besava €ls llavis de la Silviai la
consolava, li descordava els sostenidors estripats i li acariciava les sines (...) La Merche feia de
dimoni, amb banyesi cuai estrafeia una cara esgarrifosa (...) €l dimoni descordavala brusa de lanoia
impudica(...); laMerche besavales sines de la Teresa, jvete, vete, diablo, no me hagas pecar!, quiero
conservar mi pureza. La Teresa encreuava les mans damunt del pit, perd el dimoni, amb banyesi cua,
s havia llangat damunt de la noia i I’ esgarrapava mentre udolava. La besava i li feila mossegades per
tot e cos. En un racd, la Dolors acariciava la Silvia. Tot d'una, la Merche s'aixeca i digué, nifias,
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nifias, ¢qué hacéis?j Estais pecando!, i separava amb fariala Dolorsi la Silvia que llancaven esgarips
de sorpresa.>> (226-227)

Silvia mantindra un lesbianisme camuflat amb les seves amigues. €ls desitjos o
pulsions sexuas entre elles son latents quan actuen inconscientment (gjudades per
I"alcohol) i en grup, pero la repressio sexual vigent en I’ Espanya franquista impedeix que
les practiques sexuals leshianes siguin acceptades socialment i, per tant, totes elles no les
assumeixen ni publicament ni de forma privada. En aguesta societat, I’homosexualitat
masculina i, per suposat, la femenina son temes tabls 0 opcions sexuals silenciades ja que
s6n motiu de vergonya, exclusio i marginacio social pels o per les qui ho practiquen. Es la
por a que diran, la que les indueix a comportaments d’ autocensura i a no acceptar €l seu
lesbianisme. Es per tot aix0 que la Silvia en la vida quotidiana considera que el lesbianisme
es quelcom brut, rebutjable i que és una practica sexua silenciada —tabu- pels mitjans de

comunicaciO respecte a algunes dones publiques famoses, com arala Maria Schneider (56).

El personatge femeni de la Judit gaudeix de manera plaentera d’una sexualitat
plena™, ja que la viu no en funcié solament de la reproduccié siné també del plaer. | la
demostracio d’ aquesta filosofia és la descripcio d’ una nit d’amor en I’ hotel del Cau Ferrat
a Sitges on ella es manifesta sexualment activai sensual, i €ll, en Joan Mirapeix, passiu i
inexpert. Judit encarna la dona que viu la sensualitat sense sentiment de culpa ni de pecat,
elements tan poc habituals en la societat franquista. | aquesta caracteristica gliestiona la
concepcio cultural que té la societat sobre les dones. Tant en I'imaginari sexual masculi
com femeni de I’ epoca, la figura de dona seductora i sensual correspon més a la imatge
d Eva, que s associa al mon del pecat, del perill i , per tant, assimilable a la prostituci6. En
canvi, |" estereotip de dona que es reprimeix el plaer de la sexualitat, s identifica majorment
amb laimatge de Maria, laVerge, lligada a mén de la castedat, alafigura de la dona-mare
que ha de tenir la futura esposa. Per aix0, a partir del moment que ell coneix sexualment la
Judit, ja no anira de prostitutes amb la colla d’ amics, perque ella acompleix aguesta funcié

seductorai sensual alhora, tot i que ho pagara bastant car amb la seva malaltia.

101 Es un dels tres personatges femenins de I’ obra de ficcié de Roig juntament amb les Marias de L’ opera
guotidiana, que gaudeixen d'un sexualitat plena. Totes tres, curiosament, no sdn catalanes. La Judit és
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Un altre aspecte de la sexualitat femenina relacionada amb la vida quotidiana que
recull la novel-la és I’angoixa que suposa la consulta ginecologica a la major part de les
dones i, en especial, en les circumstancies de la Natdlia: la seva visita té per finalitat
informar-se per redlitzar un avortament il-legal. Acompanyada d’una amiga, la Blanca,
se' ns transmet € nerviosisme d’ abans de lavisitai se' ns explica que erala primera vegada
que la Natdlia anava a la consulta d’un ginecoleg. Feia onze anys, quan li va venir per
primera vegada la menstruacio, I’havia mirada la llevadora de la seva mare. Un dels
objectius de I'autora es narrar les vivencies d’ aguesta exploracié ginecologica, la qual li
provoca intimidacio i vergonya. També es pretén evidenciar el desconeixement sobre el

propi cosi el context social repressiu (148).

D’aguesta sequiencia narrativa, la lectora o lector s assabenta dels metodes
anticonceptius'® que s utilitzaven durant els anys 60, que eren: e coitus interruptus,
I’ogino i rentar-se. No obstant, € ginecoleg no el's recomana per la sevainseguretat; ell és
més partidari de I’ Us de diafragmes que en aquella eépoca comengaven a arribar d’ America
i d’Anglaterra, malgrat que la Blanca explica que una companya es va quedar prenyada
amb aquest métode, comentari que no va agradar al ginecoleg (145). El metge li va trobar
bolets (“tricomones’) i que estava embarassada de tres mesos i no volia arriscar-se a donar-
li cap informacid o coneixenca per poder avortar, recomanant-li tenir la criatura perque
<<els dos que coneixia son ala preso, ara>> (149)

Les dificultats per avortar en I’Espanya dels anys 60"

es fan paleses en la novel-la
en els tres intents, frustrats, d'establir contactes il-legals. Solament a través d'unes
prostitutes Natalia aconsegueix entrar en relacié amb una llevadora. Aquestes escenes
mostren perfectament la realitat viscuda per les dones que atemptaven directament contra
la seva salut: dificultats a procurar-se una adreca, cites en un lloc sordid, |levadora que

treballa sense condicions higiéniques ni cap precaucié per reduir € dolor, i sovint la

d’origen frances i jueu; les altres dues son emigrants. Existeix una llarga tradicio literaria de la dona jueva
com adesinhibidai sensua (Nichols, 1989, pp.178).

192 Nio oblidem que en aquella &oca entre la poblacio, homesi dones, hi havia una manca d' informacié sobre
el's anticonceptius.

103 alegalitzaci sobre |’ avortament no es va produir fins el 1985 (Solsona, 1996). Durant el “desarrollismo
franquista” € govern desenvolupa una politica de no intervencié pel que fa a la informacié i difusié del
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pacient té una hemorragia i esta a punt de perdre-hi la vida, com li succeeix a Natdlia. De
fet, pero, ella és afortunada, perque el metge que la tracta accepta declarar que és un
avortament natural. Ella tampoc tenia problemes de diners, cosa que no sempre succeia™™.

L es seves vivencies sobre |a practica avortiva son les seglents:

<<Una suor gelada que venia del fons de I’ espinada I’ embolcallava tota, i després nota molta escalfor
i el cor apunt d'estavellar-se, dona-li coramina, digué I’home dels ulls de corb que no deixava de
burxar dins d'ella. Ja no li quedava res, dins del cos, s havia convertit en una caixa buida que
ressonava. Per fi, el corb endinsa un cotdé amb les seves urpes, i un altre, i un altre, tot de cotons plens
de sang anaren caient per terra. Quan acaba, la Casilda |’acompanya fins a la porta. Li dona una caixa
de sulfamides. Sén quatre mil pessetes, vadir.>> (151)

Sovint les condicions de I’avortament eren médicament inadequades i, en altres
cicumstancies, podien arribar finsi tot a tenir sequeles psiquiques posteriors irreversibles.
En €l cas de la Natalia, tot es va poder solucionar en una clinica privadai amb I’amenaca

del pare de denunciar-laalapolicia (150-153).

Finalment, per acabar aquest subapartat, remarcar que en e banquet de boda de
I’Encarna i en Jaume es descriu una atmosfera andalusa en e sentit d'un ambient
desinhibit, més sensual alhora que groller, i no tant encotillat com ambients basicament de
parla catadlana on dominaven més les rigides normes morals. També, amb un xic de
“vulgarisme picant”. En mig del banquet, per exemple, € regal que es va fer as nuvis va
ser una botifarra crua amb un ou a cada cantd, després d’ haver ensenyat un platan als

assistents, motiu pel qual tothom reia (214).

8.3.4.5.2.- Laimatgei lavaloracio del cos

S'ha observat que de les tres generacions descrites la que té una major preocupaci

per la imatge, representacio i valoracio del cos és la de la Natdlia, tant pel que fa ales

control de natalitat, la qual cosa a la practica portara a una discriminacié contra les dones amb poc accés as
mitjans d’informacid i distribucio legals o semilegals de control de la natalitat.
104 "Més tard, es desenvolupara e sistema del <<viatge a Londres>>, la qual cosa significara una
discriminaci6 entre les que se'| poden pagar i les que no.
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dones com als homes. D’ entrada, |a veu narradora dona molta importancia a la descripcio
fisicai psicologica dels personatges, tant femenins com masculins. és el cas d’ en Jaume -€l
nuvi de I’Encarna (209)- i de la Patricia. Tot i que €ella, per exemple, no havia estat mai
bufona i fela les ulleres dels Mirapeix, tenia unes mans meravelloses i tothom les
enveava, la descripcio sensual de les quals és un dels passatges sorprenents de la novel -la
(71).

L’ educacio que haviarebut en Lluis dels jesuites condiciona que tingui cura del cos—
i també de |’ esperit- i per aixo, entre d’altres raons, va a Club de Tennis. Vol donar una
imatge agil i jove del seu cos. Pero encara és un aspecte de la vida de les persones que esta
molt més arrelada entre les dones que no pas entre homes. Per exemple, la Silvia i les
seves amigues tenen una preocupacio molt profunda per la imatge i manteniment del seu
cos, constituint-se en un bon indicador (de genere) del costum apres gracies alavigenciai
a domini de la societat patriarcal. Amb aquest objectiu van regularment a gimnas (on
practicaran sauna o gimnastica), a la perruqueria i segueixen diferents dietes per aprimar-

se, encara que la Silviaté passio pels dolcos:

<<Havia de fer un gran esfor¢ quan encetava un regim per aprimar-se i passava davant d’'una
pastisseria. La flaire del sucre cremat, la sentor de la llet dolca i de pasta fullada, les lioneses que
vessaven de nata, €ls marron glacé, els bracos de gitano, nevats de sucre fi, €ls tortells, els Sarah
Bernhardt, el's pastissos de coco i crema, €ls borratxos, €ls borregos que desprenien aroma de comi...
Divendres a mati, la Silvia només havia pres un iogurt. Estava desesperada, s havia posat la cinta
meétrica a voltant de la cintura, cinc centimetres! S havia engreixat cinc centimetres! (...) Un iogurt,
només, i es moria de gana>> (193).

Les converses femenines en e gimnas sovint tenen com a referencia el seu cosi es
meétodes que podrien seguir per mantenir la figura, embellir-la i/o aprimar-la (bombatxos
de goma, cremes, etc.), la qual cosa suposava una despesa de diners que només una
minoria de dones podia permetre’s. Una altra de les preocupacions és e seu envelliment.
Com a dones en una societat patriarcal pateixen d’ una manera molt més accentuada que els
homes €l's seus efectes fisics i psicologics. Els remeis que proposen és fer-se massatges per
treure’ slacel-lulitis 0 bé operar-se. Observem com se’ ns descriu:

<<Encara tinc €els pits joves, jo, pensa la Silvia en veure les mamelles caigudes de la Merche, que
havia tingut quatre fills. Mira la meva panxa, va dir la Merche, la tinc tota clivellada, la carn s m
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trenca al tercer embaras (...). [La Silvia] mira el ventre arrugat de I'amiga, que ara s havia assegut, €l
ventre li feiatot de plecs, menuts, sembla un acordio, pensala Silvia>> (196)

La novel-la recull la valoracié social, especialment masculina, que provoquen les
imatges femenines i les peces interiors de les dones. La seva lectura proporciona moltes
sequencies que traspuen sensualitat pel cos femeni. En unes ens ho descriu la veu
narradora amb la sola descripcié d'una part: les mans de la Patricia (71-72) o en com es
posa les mitges (96). En altres, la sensualitat es demostra amb alguna peca interior de dona
(les cotilles, el portalligues, etc.) i, sobretot, les connotacions eroticosexuals que desprén
en I'imaginari masculi de J.Miralpeix — per extensio, de tots els homes- unes mitges de
seda de la dona estimada (249-250). EI maguillatge de les dones també es profusament
descrit, destacant la lascivia en I'acte de maquillar de I’Emilio la Natalia per a una

representacio teatral quan encarano son parellai ell I’ esta seduint (109).

La passio sexual entre I'Emilio i la Natalia en diverses ocasions déna a text un to
luxuriés important. 1 no diem de les relacions |éshicoerotiques de les amigues de col legi
de la Silvia. També hi ha un personatge femeni, e de I’Encarna, que tot e que fa
referencia a ella és vulgar, ordinari i poc refinat. Fins i tot quan intenta descriure
I”embelliment del seu cos o el plaer que suposa donar-se un bany (205), resulta grotesc i
esperpentic, la qual cosa ens fa pensar en una visio classista. Per la seva boda es pinta les
ungles de color verd com les de Liza Minnelli a Cabaret i e resultat del seu maguillatge
suscita un comentari prou eloguent: <<sembla un pallasso>> (209). Segons Aichouba
(1986), Encarna satisfa la tradicié perd, inconscientment, maguillant-se com ho ha fet

desmitifica el matrimoni i mostra la poca alegria que té per casar-se.
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8.3.5.- L ’espai extradomestic

8.3.5.1.- L’educaci6

L es caracteristiques socials, economiques i familiars condicionen I’ educacio assolida
per les persones en aquella epoca i, en especial, les dones. Es constata que els homes han
tingut més oportunitats educatives (més instruccid) que no pas les dones i, per tant, s ha
observat una desigualtat educativa per rad de génere. Es € cas de la Patricia i del seu
germa en Joan Mirapeix; també d'en Lluis i la Natalia Des d’un punt de vista global,
pero, es reflecteix com un fet real la tendéncia a la generalitzacio en materia educativa de

les nenes en els nivells primarisi secundari.

Veiem, ara, quins avencos generacionals s’ han donat des d’ aquest prismai quin és el
context cultural en que es mouen els personatges de la novella. En temps de la Republica,
en Joan Miralpeix es reunia amb els seus amics de la penya per enraonar d’ art, de politicai
de la literatura-document d’'en Dos Passos, en Hemingway, en Mark Rampion (amb Point
Counterpoint). Tenien gustos diversosi discutien sobre un mén que somiaven diferent. En

aquest context cultural, aguests homes tenien una doble moral que reafirmava el patriarcat:

<<Sabeu que m’ han dit? Doncs que madame Rita, la que val tres duros, té noves adquisicions. M’ han
dit, agafeu-vos bé, que hi ha unafranceseta queté € forat mésfi que una mitja de sedal.>> (161)

El pare de la Natdia havia tingut contactes amb els arquitectes progressistes del
GATCPAC (Grup d'Artistes i Tecnics Catalans per a Progrés de |’ Arquitectura
Contemporania) que van adoptar una politica urbanistica, concretada en e Pla Macia'®,
gue pretenia ordenar de forma raciona el creixement de Barcelona i en e qua va
intervenir |’ arquitecte racionalista frances Le Corbusier. El seu itinerari laboraleducatiu es
caracteritza perque va estudiar arquitectura una mica tard, cap as vint-i-cinc anys,

aconseguint el titol abans d’ esclatar la guerra. Els seus projectes pero, es van enfonsar de
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sobte. En la postguerra es dedica al’ especulacié immobiliariai s enriqui fent cases obreres
ales zones suburbials de la Vernedai la Trinitat. Té el costum de llegir “La Vanguardia’,

diari conservador.

Patricia, la seva germana, en canvi, pel fet de ser dona no havia estat educada ni per
al camp ni per alaciutat, Sin6 que se lava instruir a saber cuinar, tocar la Marxa Turca i
fer puntes de coixi. Més tard, es va convertir en pubilla de cal Casamitjana (a Gualba) quan
en Joan se'n va anar sense deixar petja i es va casar amb e poeta Esteve Mirangels -de

familia arruinada per lafil-loxera- perque erarica

Els personatges femenins tant de la generacié de la Natdlia com de la seva mare han
rebut una educacio encaminada, basicament, a matrimoni. A diferencia de les seves
avantpassades, Natdlia és un personatge que emprén una opcié de vida diferent a la
imposada, ja que per ser subjecte i no objecte, ha hagut de rebutjar “ser dona” tal com s ha
definit en la seva cultura (Nichols, 1992, pp.36). Segurament hi havia en aquella epoca
altres alternatives possibles a la que ella va escollir. La seva opcio se situa en els marges
del que la societat benpensant considera que son els models adequats d’ una noia jove, filla
d arquitecte. Viura, doncs, un ambient familiar i socia hostil per I'itinerari vital, laboral i
familiar que prendrala sevavida. Optara per ser fotografa.

La Natdlia i en Lluis van anar a col-legis religiosos. ella a Jesis Maria i €l as
jesuites. Es constata la repressi6 educativa i linguistica d’ aquestes escoles™™ i les possibles
rel acions erotiques que mantenien les monges amb les noies (225-226). Durant els anys 60,

quan la Natdlia va conéixer I’ Emilio™’

, ellano estudiava ala Universitat (no s’ nsinforma
de per que). Feia ceramica, estudiava angles i frances a I'Ingtitut Frances, activitats
formatives que només s ho podien permetre les noies de la burgesia barcelonina. Al mati

feia multituds d' activitats perd sense una planificacié o projecte elaborat. En Lluis havia

195 per gprofundir en el tema de laciutat funcional proposadaen el Pla Macia consulteu Miralles (1997).

108 Aquest és un tema recurrent en |’ obra liter&ria de M.Roig. Com ella mateixa manifesta els i les de la seva
generacié van patir diglossia perqué no van ser educats en catald; la llengua parlada i la llengua escrita
entraven en friccié. Identificava la llengua del poder amb el castella parlat en <<I'habitacle tancat del
convent de monges... La llengua castellana (...) jo la identificava amb el Ilenguatge esotéric de la repressié
(Roig, 1991, pp.38).
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estat un bon alumne, pero havia tingut feina per treure's de sobre la irracionalitat que li
havien encomanat €ls capellans. Odiava la mare perqué no |’ encoratjava mai en les bones
notes que treia a I'escola, ni e trobava intel-ligent ni brillant. Més tard, va estudiar
arquitectura, com el seu pare. No creia en la religio, deia que era per as <<badocs, per a
les dones, els feblesi els fracassats (...) Aquest pais és un pais de beates.>> (54). Tampoc
creiaen lesideologies, pero s en larad, latécnicai el progrés cientific. La seva ideologia
politica era de centrei lamort d’en Puig Antich el vadeixar indiferent. Al considerar-se un
home europeu i no <<carpetovetonic>> estava en contra de la pena de mort. Considerava
que I’oposicid politica a franquisme d’'aquells anys era obra de <<quatre exatats que

surten a carrer [que] faran malbé les cosesi no acabarem d’ entrar al Mercat ComuU>> (66).

Des d' un punt de vista educatiu, doncs, la novel -la reflecteix el tracte diferent entre
germans dels dos sexes. Mentre hi havia interes que € noi estudiés, la noia no calia.
Aquesta discriminacio era un costum arrelat de generacions enrere, que la Republica no va
tenir temps de canviar i que el franquisme va potenciar i treballar afons amb I’ gjuda de les
dones de la Seccié Femenina. També se'ns fa palesa |’ existéencia en els anys 70 de la

censuraen la conversaentre |’ editor, Arcadi Segura, i laNatalia.

En Marius va a l'institut d’ ensenyament secundari i escriu poesia, motiu pel qual es
fa del grup de poetes joves d’'El Manifiesto. Es un adolescent que té una base cultural
literaria elevada: sabia qui era Rimbaud, Baudelairei Artaud, Vicente Aleixandrei Novalis
entre d altres. Pero aquesta generacié jove ignora la historia i la cultura del seu propi pais,
Catalunya, perque € franquisme intencionadament I’ha silenciat i exclos de la seva

1
a08

formacié. Per aix0, desconeix qui és en Pitarra™, segurament tampoc en Russifiol amb el

seu senyor Esteve ni que significael Fossar de les Moreres.

De les novel -les objecte de la nostra investigaci, creiem que El temps de les cireres
és la que conté un imaginari o referent cultural més ampli, la qual cosa també denota les

07 Emiilio, fill o unafamilia molt ricad’ Almeria, estudiavaala Universitat. Havia comencat tres carreres
perod les havia deixat totes alameitat.

198 En |a producci6 teatral de la Renaixenca destaca Frederic Soler (1839-1895), conegut amb el sobrenom de
“Serafi Pitarra’, que era partidari del “catala que es parla’. La producci6 de Pitarra evoluciona des d un teatre
essencialment popular i humoristic (“gatades’) a un de més seriés i més proxim al's Jocs Florals, restaurats en
1859.
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conquestes educacionals que les dones han anat assolint a llarg del segle. Certament, la
vida quotidiana que M.Roig ens descriu esta farcida de referencies culturals. Pel quefa a
les musicals tenim que la generacio dels avisi avies d en Marius, durant la |l Republica,
pertanyen a una cultura musical classica com per exemple, els concerts d en Pau Casals
(160) i en plena postguerra, quan |’Esteve i la Patricia anaven a Liceu a veure Madame
Butterfly i Lohengrin (87). Els referents musicals dels adolescents dels anys 70, com en
Mariusi les seves amistats, en canvi, son fruit de la manifestacié cultural caracteristica de
la joventut occidental de finals dels anys 60: la musica rock. Dos dels cantants més mitics
seran en Jimi Hendrix i Janis Joplin'®. Les amistats d’en Marius tenen en € pis cartells
amb les seves imatges clavats amb quatre xinxetes i entre ells comenten que les actuacions
d’en Frank Zappa'® eren espectacles critics i molt provocatius. També es parla dels
Rolling i dels Blood, Sweat & Tears™ . En aguests context, el “porro” esta integrat i la
ciutat de Barcelona oferia diferents espais musicals, entre els quals, la novel-la destaca €l
Zeleste (en el barri de la Ribera) on tocava en Toti Soler i on la Natalia percep € seu
distanciament (d' edat, mentalitat i sensibilitat) respecte ala gent jovei al’ espectacle.

Quant a les referencies literaries, en Joan Miralpeix és un home culte que coneix la
literatura francesa: abans de la guerra havia llegit Marcel Proust que li haviaregalat € seu
oncle Joan Antoni. De Proust havia apres <<a estimar les coses no pel que eren sind pel
que significaven>> (188). Més tard, quan va conéeixer la Judit estava llegint El roig i €
negre de Sthendal (186).També hi ha referencies a model literari de dona creat pel

Noucentisme: la Ben Plantada d Eugeni d Ors**?.

També s han trobat referencies cinematografiques constants. Per exemple, € vestit
de boda de I’Encarna era semblant a que <<duia la Romy Schneider a la pel-licula Ssi
emperatriz, li havien dit a Pronovias.>> (86). El cinema, com ja sabem, és una de les

activitats de lleure més importants de la burgesia barcelonina dels anys 70 (les anades a

1% Jimi Hendrix fou el guitarrista més legendari de I’ era del rock que va morir per sobredosi en 1970. Janis
Joplin, considerada una de les millors veus blanques de blues de la histdria de la misica, va morir també en
1970 suposadament per excedir-se en el consum de droguesi alcohol.

119 \/alorat com una de les ments més Iticides que ha donat |a historia de la musica rock.

11 \/a ser la primera macrobanda de jazz-rock progressiu novedosa dels anys 70, que va deixar una petjada
imborrable.
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Perpiny®)™. La Silvia comenta amb la Natdlia les impressions intimes (sexuals) que li va

causar la pel-licula El ultimo tango, en versi6 castellana:

<<¢saps que em vaig quedar d'una pega quan vaig veure que en Marlon Brando feia ala noia—i que
tothom diu, quina marranada- € mateix que en Lluis m'hafet ami des que ens vam casar? A en Lluis,
nomeés li agrada fer-ho per darrerai jo em pensava que aix0 passava a molts matrimonis. Pero quan ho
vaig veure alapel-licula, forade mi, vaig sentir tant de fastic...>> (203).

Roig utilitza la memoria visual cinematografica com un recurs literari per descriure
un personatge, un ambient, una manera de fer, de relacionar-se, etc. Aixi, per exemple, en
la boda de I’ Encarna una veu “ambiental” critica que la nlvia porti les ungles pintades de
color verd, <<com la Liza Minnelli a Cabaret.>> (204). | la Silvia s enamora d'en Lluis
entre d’ altres coses perqué feia la <<mateixa baixada de parpelles que en Clark Gablea Lo

que €l viento sellevé>>.

Lavida de la Natalia també esta lligada a una cultura cinematografica. La pel-licula
gue la va fer enamorar-se del barri de Hampstead va ser The Collector; quan apren
fotografia havia vist Blow Up d Antonioni. Finsi tot I’accio de la novel-la ens remet a un
concurs televisiu molt important en |I’Espanya dels anys 70 i que, posteriorment, es va
exportar a atres paisos: Un, dos, tres responda otra vez (212).

Al llarg de la narracio, | autora se serveix d'imatges culturals que estan immerses en
Iunivers culturalartistic de la nostra civilitzacié per descriure aspectes de la vida
quotidiana dels seus personatges. Com, per exemple, <<I’Odile del Llac dels Cignes o una
adolescent de Degas.>> (251). En un atre moment, quan en Joan Miralpeix va conéixer la
Judit, la veu narradora conta €l seu aspecte fisic comparant-lo amb el d’ una noia << de pell
de neu i ulls de Modigliani>> (186). Molts dels seus personatges estan envoltats de
reproduccions artistiques: e pis de la Patricia i I'Esteve conté un Casas i un Nonell
autentics (74); en e dela Silviai en Lluis hi havia reproduccions de Vasarely, Mondrian,
Hoyland, Nicholson (linies fredes, colors metal-lics); també hi tenien un Utrillo, un
Madrazo i un Paul Klee (60).

112 per gprofundir en I'andlisi de la Ben Plantada com amodel a seguir per les dones catalanes de principis de
segle (apartir de 1911) consulteu Dupléa (1988 i 1996).
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8.3.5.2.- El treball remunerat

Al llarg del  franquisme la legislacio i la mateixa concepcio social sobre el treball
remunerat femeni va evolucionar. | si en laimmediata postguerra, no era ben vist que les
dones treballessin fora de casa i, per tant, nomes el realitzaven per obligacio les de classes
populars, posteriorment, durant € “desarrollismo franquista” (1960-1975) e treball
femeni va deixar de ser una excepcié per esdevenir cada cop més una regla, en particular
perque I’ evolucié economica i socia de I'Estat espanyol -igual que la dels atres paisos

114

europeus- exigia un augment de la presencia femenina en el mon del treball remunerat™,

especialment en el sector terciari.

Des del punt de vistadel moén laboral, en El temps de les cireres es contraposaran dos
tipus de model de donesi homes: per una banda, les actituds i comportaments tradicionals,
gue representen la continuitat historicai que s exemplifiquen en la parellade la Silviai en
Lluis, i la generacié del seu pare i de la seva mare, malgrat |’ excepcié de la Kati; d’atra
banda, les ruptures vindran representades en les actituds i els comportaments de Natalia,
d Harmoniali, finsi tot, d’ Arcadi Segura.

El treball remunerat femeni és vist com un factor d’ alliberament per les dones ja que
permet la seva independéncia economica i la seva autonomia, encara que no resolgui tots
els problemes. De forma implicita i explicita, apareix també com una font de satisfaccio
personal, de plaer, com un factor d equilibri, perqué els permet sentir-se vives plenament.
Es més, segons Charlon (1990), en les novel -les femenines de finals dels anys 60 €l treball
remunerat forma part de lavidanormal de les dones.

Se'ns ofereix dos models d'itineraris laboralfamiliars per la generacié anterior de la

Natalia que responen a un patro tradicional (Solsona, 1991): I’ activitat laboral S interromp

113 Segons lanovel.la, Perpinya eral’ anomenada “ciudad del pecado”.
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definitivament en el moment del matrimoni (Judit) i les dones que no han treballat mai en
el mon laboral (tia Patricia). La generacié de la Natalia, en canvi, presenta quatre possibles
models: les dones que no han treballat mai (algunes amigues de la Silvia), les que no han
deixat mai |’ activitat laboral (Harmonia i Natdia), les que interrompen |’ activitat laboral
per casar-se (Silvia) i, finament, les que no han treballat i manifesten e seu desig
d exercitar-ne un i, fins i tot, alguna s'inicia en alguna feina tempora parcia (amiga
Silvia), quan els nens i les nenes s han fet grans. En canvi, el model de |I’Encarna és el de
dona de classe popular que ha de treballar per subsistir, i que a casar-se ja gran ho deixa.
La seva vida no canviara massa perqué continuara fent la mateixa feina perd sense cobrar,

i no seraindependent economicament.

Els homes, pero, de la burgesia catalana tenien una mentalitat que no permetien
encara gue les seves dones treballessin fora de casa, com en € cas del marit de la Silvia.
Tot i aix0, sovint ellai les seves amigues expressen verbalment els inconvenients i les
injusticies de genere de la moral franquista respecte a mercat laboral, la qual cosa
constitueix, per ella sola, una prova de la revolta femenina i un dels temes essencials,
segons M.Roig, de la novella. Paradoxalment, segons la historia “oficia” comenca a
veure's amb bons ulls que les dones entrin en e moén laboral, la qual cosa guda a
augmentar els ingressos familiars i la capacitat adquisitiva, i afavoreix els nous habits de
consum generats pel desenvolupament economic. Simultaniament, cal tenir present que en
aquesta etapa de transicid cap a una nova societat, S estava produint un fenomen meés

genera en el moén occidental: 1a segona onada feminista, iniciada al's anys 60.

8.3.5.2.1.- Les situacions professionals

Les situacions professionals de les dones es concentren en uns tipus de treballs
tipicament femenins i poc qualificats. Segons extréiem de I’ obra, les de classe baixa estan,

majoritariament, treballant en el servel domestic com a minyones (I’ Encarna, la Felisai la

14 Segons Dominguez & Garcia-Nieto (1991, pp.647) les dades son les segiients: 8,3 per 100 en 1940 —
inferior alade 1930-, 15,8 per 100 en 1950, 20 per 100 en 1960, 24 per 100 en 1965 i 27,5 per 100 en 1970.
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Remei) o, com en diem avui dia, treballadores domestiques, feina especificament
femenina. El canvi de terminologia pot respondre també a una transformacio qualitativa:
les dones de “fer feina’ ja no dormen a la llar dels amos com era el costum tradicional,
com en el cas de la Silvia. Tambeé se’ nsinformade |’ existéncia, ja en el's anys 60, de dones
de “fer feines’ per netgjar €ls bars. La majoria d’ aquesta ma d’ obra (barata, il-legal, etc.)
eren dones immigrades, d’ extraccié humil, que no tenien estudis ni possibilitats de treballar
en altres activitats. Sabem que un gruix important de la poblacié femenina de classe baixai
mitjana treballara com a secretaria i/0 mecanografa, tot i que no és un model recreat
literariament per M.Roig. Un altre ofici que apareix sovint en El temps de les cireres és el
de la prostitucié i és recurrent en les diferents eépoques que recrea literariament Montserrat
Roig. No obstant, en cap moment caracteritza les condicions de vida i de treball d’ aquest

ofici.

Quant a les noies de la burgesia barcelonina o, fins i tot, de la classe mitjana, en
canvi, es dedicaran a professions liberals com: pintora-escultora i mestra (Harmonia),
fotografa (Natalia), balarina (Silvia), professora de piano (la Judit de jove), infermera,

cangur de criatures (baby sitter com deien les dones de la burgesia), perruqueres.

Les situacions professionals dels homes, en canvi, sdn més qualificades i variades:
arquitecte (en Joan Mirapeix i e seu fill, Lluis), ginecoleg, sastre, decorador o
dissenyador, aparellador, delineant, fotograf mari, directiu d’ empresa (en Mateu, directiu
de la Roca), poeta (I'Esteve), editor (Arcadi Segura), taxista, obrer de “La Maguinista’,
treballador al moll, escombriaire i estudiant-“sefiorito”.

La professio representa una referéncia temporal: ella correspon a present pels
homes (el que ells son) i a passat per a les dones (per a mostrar € que elles han sigut),
menys en el cas de Natdlia, Harmonia i Encarna. Solament els personatges masculins son
arquitectes (J.Claret, J. Miralpeix i LI. Miralpeix) i no oblidem que |’arquitectura
simbolitza la solidesa (Aichouba, 1986).

Convé citar lahistorialaboral del poeta Esteve perque ens evidencia €l funcionament

d'una part de la vida quotidiana d’ un matrimoni realitzat per conveniéncies economiques.
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Representa una classe social en extincié ja que rebutja tota activitat laboral a causa del seu

suposat origen noble. Viu de les rendes de la seva dona, sense professio real.

8.3.5.2.2.- Lescondicions socials del treball remuner at

Els homes de laburgesia barcelonina dels anys 70 (cas d en Lluis), com ja hem citat
anteriorment, encara es mostren hostils al treball remunerat de les dones casades i més
quan sOn mares, malgrat que un sector important d’ elles manifesten la seva voluntat

d entrar en el mercat laboral (actitud diferent afeia uns anys).

En la novel-la constatem tres histories laborals que corresponen a dues generacions:
la de la protagonista, Natalia, i la dels homes del nucli familiar (en Joan i €l seu fill LIuis).
La veu narradora ens explica la vida laboral de la jove Natalia, caracteritzada pel fet que
no sabia el que volia fer i va provar molts tipus de feina, mentre les seves amigues es
casaven (138). Més tard, es consciencia que havia de tenir un ofici propi. Educada en la
narracio dimatges gracies a Harmonia, aprendra fotografia en la seva llarga estada a
Londres, amb I’oncle d’en Jimmy, Mr.Philip Hill**. Aquest |i va donar més que ningl en
aquest mon: la va educar en una professio, la fotografia, ensenyant-li a argumentar una
fotografia i a donar valor a una imatge (17-18) i, per tant, li proporciona les eines per
guanyar-se lavida. Lafotografia és un art que fixa el temps, els esdeveniments, lavida. Es
un art testimoni d’una mirada, la de la Natalia, que a través d'ell mostra € que ha vist, €l

que hacompresi fa compartir la seva coneixenca.

Natalia és un personatge modern que, a l’igual gue Harmonia, realitza una professio
tradicionalment poc femenina i es desmarca dels altres personatges femenins, ja que
pertany a una categoria de dones amb independencia d esperit i d'accid. La seva professié
li permet ser independent, mirar a futur i no a passat com atres personatges femenins

(Judith i Silvia) que van deixar les seves professions per casar-se. Ella rebutja €l desti

15 F|| shavia especialitzat en la fotografia marina i s havia passat mitja vida amb els bacallaners que
naveguen pel nord d’ Anglaterrai per les costes de Noruega.
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tracat a les dones, vol decidir per ella mateixa el que vol fer. L’endema d'arribar a
Barcelona la Natalia, fotografa, fa un pensament i projecta el seu futur laboral ala ciutat.
Es belluga per buscar una feina i, aixi, aconseguir independencia economica amb la
finalitat de trobar un pis, petit, per a ella sola (29). Amb aquest objectiu entra en contacte
amb Harmoniai amb Arcadi Segura, €l qual li encarregara una série de fotografies per ala
seva editorial i li promet contactar amb el cap de redaccié d’ una nova revista que havia de
sortir publicament a poc temps (109). Tot i aixo, en la novel-la e futur professiona de la
Natalia resta obert i, possiblement, tindra una feina de free-lance amb € seu ofici de

fotografa.

Una de les feines caracteristiques que algunes dones burgeses i de classe mitjana
realitzaven ens els anys 70 era la venda comercia dels anomenats “ Tuperware”, feina que
presentava dues avantatges importants. permetia una flexibilitat horaria i eixamplava el
vental de relacions socials. Era una activitat labora que proporcionava i consolidava
xarxes de relacié socia entre les dones. La mateixa autora ens explica les condicions
d aquesta feina: es reuneixen les coneixences (amigues del col-legi) en un berenar, que
costeja la treballadora, a canvi de rebre una comissio per la venda i fer un rega a la

mestressa que posa la casa. (222)

Volem assenyalar que la doble jornada (domestica i assalariada), element
caracteristic del treball de les dones, és més habitual en aquest context del “desarrollismo”
gue no pas en la postguerra, no solament entre les classes populars, siné també entres les
classes benestants i professionals. No obstant, aquest aspecte no esta tractat ni de forma

implicitani explicitaen lanovel 1a™®.

L’ altra historia laboral mostrada és la d’ en Joan Miralpeix (pare de la Natalia) com a
arquitecte. Es narrada per |ajove Natalia amb un to critic i sarcastic, ja que la seva historia
va formar part de |’ especulacié immobiliaria dels suburbis barcelonins durant els anys 60,

quan elsimmigrants se'Istreien de les barraques (139).

118 potser una biografia sobre aquesta escriptora ens ajudaria a interpretar aguestes significatives abséncies
desd’un punt de vista actual.
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Estem d’acord amb Aichouba (1986) quan afirma que la visio parcial que déna del
seu pare es justifica per la voluntat inconscient de combatre através d ell allo que ellaveia
de corrupci6 en la societat i també de la burgesia catalana. Pels voltants de 1960, s associa
amb en Joan Claret, €l pare de la Silvia, i ambdos van muntar una immobiliaria que va
construir grans hotels en la Costa Brava. En 1961, eixamplaren €l negoci i posaren una
sucursal a Lloret de Mar, localitat on va succeir |’accident que va significar e seu
enfonsament professional. Transmetra a seu fill, Lluis, la professié d’ arquitecte, costum
molt arrelada en les families patriarcals catalanes. En Lluis criticava professionalment el

pare perque no li agradava gens |’ arquitectura que realitzava:

<<espais reduits, colors cridaners a les faganes, balcons estrets, eixides diminutes, estil funcional,
rajoles barates, mals acabats, formica a la cuina, empaperats a les parets, canonades que aviat deixen
de funcionar... Aixo és el que demana el mercat, qué vols que t’ hi faci?>> (139-140)

Se'ns proporciona una idea de com era I’estudi d’'un arquitecte en els anys 60 i
principis del 70. Treballen per a ell més de vint persones, entre arquitectes, aparelladors,
delineants, secretaries, i mecanografes i un parell d’ estudiants d’ arquitectura. Tots plegats
dissenyaven els planols que €ell signava. En Lluis es va convertir en un arquitecte amb
renom ja que havia projectat i realitzat un xalet diplex (casa amb celler) que vatenir molt
exit per la zona d' el Valles. La seva clientela, cada cop més nombrosa, era gent que feia
diners facilment i que invertia en una segona residencia. Estimava la seva professio i li
agradava passgjar per Catalunya per treure idees de la propia tradicié arquitectonica. Creia
gue la masia tenia una distribucié d’ espais quasi perfecta. Era partidari d’ una arquitectura
racionalista per a la ciutat de Barcelona, per salvar-la del desastre arquitectonic que
suposava la influéncia gaudiniana. Des d’un punt de vista constructiu, considerava que
vivia en un pais de retardats mentals i que S estava a les beceroles. La seva arquitectura
simbolitza “I’ obertura’ d’'Espanya, lail-lusio de la llibertat que apareix en I'estil de les

construccions.
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8.3.5.3.- Elsespaisderelacions socialsi les xar xes derelacions per sonals.

En genera, s ha trobat que tant els personatges masculins com femenins participen
d'un tret comu que és la coexisténcia de dos tipus de relacié social: d una banda, €l model
tradicional vinculat a la comunitat més immediata (la familia i la seva parentela més o
menys amplia) i, d’'una atra, un model molt més modern de relacio en qué la base

fonamental és|’amistat i lacompanyoniai també les relacions derivades del moén laboral.

Una de les aportacions fonamentals de la novel-la és considerar |'amistat i la
companyonia com un tipus de relacio social tant o més fonamental que el parentiu i/o €
veinatge. Es a dir, que I’autora atorga un paper fonamental a les relacions d amistat
(basicament entre dones). En la generacié de la mare de la Natalia, observem la forta
amistat entre la Judit i la Kati; quant a la generacio de la Natalia, cal destacar la relacio
entre ellai I’'Harmoniai amb I’ Arcadi Segura. | en lageneracio d’ en Marius, els seus amics
del local de SantaMariai elsd El Manifiesto.

Malgrat que les situacions contemplades son molt diverses, el parentiu sera un dels
vincles relacionals importants en I’ univers literari de M.Roig. En El temps de les cireres
cal assenyalar una absencia qualitativament important pel que faa marc de sociabilitat i de
la vida quotidiana de les persones. son les relacions de veinatge (barri) que, com sabem,
poden generar relacions d'amistat. El veinatge i €l parentiu encara constituien els dos
marcs més importants d’interaccio socia i sociabilitat entre les dones, especiament les
casades, sense oblidar € seu paper com a sistema d'gut i, sobretot, de control socia
(Comas d’' Argemir i altres, 1990).

En plena postguerra, quan la Natalia, la Silvia i en Lluis (catalanoparlants) eren
criatures i adolescents van estudiar el castella al’ escola, convertint-se aixi en una llengua
imposada en |’ espai public. En |’ escola —centre de sociaitzacio franquista- S utilitzava el
castella com a vehicle de sociaditzacio. A més ameés, erael primer espai de relacio social,
és a dir, on les criatures estableixen les seves primeres relacions personas fora de la

familia. 1 en alguns casos, com e de la Silvia, sorgiran unes relacions d’amistat que
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perduraran a llarg del tempsi formaran un grup d’identitat propia: les amigues del col-legi.
En la joventut I’escola o I'institut creara llagos d’amistat entre I’alumnat i el professorat
(relacio de solidaritat i ajut entre Nataliai Harmonia).

La relacié afectiva de la Natalia amb I'Emilio ampliara els seus cercles de relacio
socia i les seves percepcions sobre la realitat ciutadana que |’ envolta. A partir d’ agquesta
relacié coneix els ambients universitaris tensos d'aguells anys, participa en una
manifestacio estudiantil i és detinguda. Aixi, entra en contacte amb sectors de |’ oposicio
politicai social a régim franquista. Per tant, I’Emilio no solament engrandeix el seu cercle
d amistats, sind que gracies a ell coneix altres barris i sectors socials de la ciutat: la porta
dues o tres vegades a casa d’'uns amics que feien teatre popular pels barris obrers. En

definitiva, I'gjuda adescobrir larealitat social d aquells anys.

8.3.5.3.1.- Lesxarxesde solidaritat

Les xarxes de solidaritat i d’gjuda generades a partir de les dificultats quotidianes
donen e protagonisme tan als vincles de parentiu com els de I'amistat. El tipus de
conflictes observats son diversos. quan € pare de la Natalia a través dels “contactes’ del
seu soci, € Sr. Claret, la treu de la preso; quan va amb una amiga a ginecoleg i després
avorta, i quan, després d’avortar, demana ajut a la seva cunyada Silvia; quan torna
d’ Anglaterra acudeix als seus amics Harmonia i Arcadi Segura per buscar feina, i no pas a
lafamilia; quan el pare vatenir I’ “affaire’” de Lloret no va ser gjudat per cap membre de la
familia. Val a dir que quan li succeeix a pare aguest conflicte, la Natdliai en Lluis eren
jovesi en aquesta etapa de la vida els lligams de parentiu s afluixen i son substituits per les
relacions d amistat. També es podria interpretar com un element més que evidencia la

perduadel poder patriarcal i les noves actituds menys sotmeses als costums tradicionals.

En definitiva, se’'ns proposa un model de relacié socia d’homes i de dones on els
vincles de parentiu perden protagonisme i en guanyen altres com |’amistat, que es

corresponen més a una societat urbana (postindustrial) i que s estableixen tant en I’ ambit
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public com privat de la societat. Tot i una major permissivitat, aguest model de relaci6 era

transgressor respecte ala normativa social que €l regim franquista emfatitzava.

8.3.5.3.2.- L"associacionisme

Un de les objectius que pretén la novel-la és e de reflectir I'existéncia i €
protagonisme social d’una oposicio politica al franquisme: € moviment obrer i els

moviments estudiantils dels anys 60 i de meitats dels 70.

El personatge que exemplifical’ oposicio a regim ésI’Emilio, que era comunistai ja
havia estat empresonat un cop a Madrid. Segons la familia de la Natalia (molt
conservadora des d’ un punt de vista politic i afi a regim), elsroigs eren dolentsi cremaven
esglésies; e seu pare, no en volia ni sentir a parlar (111). Doncs bé, I'Emilio -com molta
joventut de I'época- pensava que la fi del franquisme havia arribat ja que en la vaga
d Astlries es comptabilitza més de seixanta mil obrers i S'estengué a LIed i a Bilbao. |

creia que aguesta serial’ espurna per fer parar la Universitat.

Natalia no entra en els moviments estudiantils o en €ls partits politics de I’ época per
iniciativa propia, sind que ho fa per amor o per mimetisme. Com ella mateixa afirma, la
seva actitud sera la d' espectadora dels esdeveniments. Aixi podra retratar la infidelitat, la
inconstancia, fins i tot la inconseqiéncia, com a caracteristiques dels homes militants
d aquells anys d'oposicié a franquisme de qualsevol tendéncia politica. Més que militant
és companya de militant (cas també d’ Agnes en L’ hora violeta). El paper de la companya
de militant es famés nitid quan I’Emilio és ala preso: fidelitat, coratge, paciencia, donen a
la dona un sentiment d’importancia, pero es tracta una vegada més d’ una missio subalterna
(Charlon, 1990, pp. 136).
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8.3.5.3.3.- Altresvincles de relacio personal

Les cartes, el telefon i en menor mesura el telegrama, constitueixen els vincles de
relacio a traves dels quals es poden establir contactes personals fora de I’ambit quotidia,
especialment les primeres. Mentre la Natdlia esta a Anglaterra té noticies de la familia a
través d’alguns viatges escadussers d’ en Lluisi la Silviai d’algunes cartes d'aquesta i la
Patricia, escrites en castella ja que en els anys 60 encara no era permesa la utilitzacié del
catala (20-21). Durant els dotze anys d’ estada a |’ estranger, no va escriure mai a seu pare,
tampoc ho va fer ell. Recordem que les relacions entre €l pare i lafilla eren tan tenses que
guan la mare, la Judit, va morir d’un atac de feridura, ella no va anar a I’ enterrament, la
qual cosa en Joan Miralpeix no perdonamai.

La relacio entre la Natalia i I’Harmonia, que havia estat mestra de la protagonista,
S havia refredat arran de la seva detencié en els anys 60. Mentre estava a |’ estranger,
alguna vegada s havien escrit i sabia que havia canviat d’amant dues o tres vegades durant

|a seva absencia

8.3.5.4.- Elsespaisi lesformesdelleurealaciutat

Un dels elements a destacar en aquest apartat és la voluntat explicita de M.Roig de
recuperar lamemoria col lectiva dels espaisi les formes de lleure de la ciutat de Barcelona.
Se'ns descriu la ciutat com part de la nostra memoria alhora que vivint-la es creen llagos
afectius amb ella. Es relaciona una part dels espais urbans que recorren els personatges
amb la seva historia, que enllaga amb la intencié de recobrar part de la Historia de
Catalunya.

S ha constatat una divisio sexual de I’espai urba i de les activitats de lleure dins la
casa i també a fora, alhora que Barcelona es va configurant al llarg del s. XX en una ciutat

funcional on cada cop més € centre urba (Gotic, Ribera, Rambles, Passeig de Gracia,
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Paral-lel) es consolida com un dels espais d’'oci i de consum per excel-lencia de la seva
ciutadania. Encara que €l seu Us continua sent discriminatori i desigual per raons de
genere per una gran majoria de dones, s ha pogut observar les conquestes espacials i les
diferéncies en la mobilitat urbana de les dones entre la generacié de la Natalia i la de la

Seva Imare.

8.35.4.1.- El lleureadinslacasa

Les activitats de lleure dins la casa dels homes madurs durant |a postguerra eren
jugar a escacs i xerrar mentre les dones seien a prop d'ells i brodaven estovalles i feien
ganxet. Pel que fa a la generacié de la Natalia, observem que quan la Silvia i les seves
amigues del col-legi es reuneixen el diumenge a la tarda amb €els seus respectius marits,
estableixen activitats d' oci diferenciades i, a més, en espais de la casa també diferenciats,
la qual cosa ens fa pensar en espais sexualitzats. Mentre els homes s entretenen discutint
sobre assumptes publics en el despatx (218), les dones feien una reunié de Tupperware, en
el living-room. Més tard, els homes se'n van a futbol i les dones es queden ala casa i
S entretenen xerrant o també jugant a cartes. Obviament, son comportaments i practiques
espacials propies de la burgesia benestant dels anys 70. Totes elles tenen un tret coma: son

activitats de lleure col-lectivesi no pas individualitzades.

8.3.5.4.2.- El lleurefora de casa

Durant els anys 60 i 70, les activitats de |leure fora de casa de les tres generacions,
especialment lade laNatdlia, eren: passgjar pels carrers centrics de la ciutat (Gotic, Passeig
de Gracia i les Rambles); anar a cinema o altres espectacles com la Scala; anar a bars o

granges a prendre alguna cosai xerrar; anar a restaurants, etc.
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En e seu passeig pel barri Gotic, Natdlia evoca €ls anys 60 quan amb I’Emilio
S aturaven en una tasca del carrer Banys Nous i prenien alguna tapa, mentre ell xerrava
sobre la politica del pais i €lla tenia €l costum de pagar habitualment, comportament
femeni poc freqlient en aquella epoca. A més aellali agradaval’ olor de sardines fregidesi

de vi emmagatzemat en barrils que felalatasca (110).

Ja en s anys 70, les dones estaven conquerint els espais publics de la ciutat. Cada
cop erames frequent que dues dones com laNataliai la Silvia quedessin en una bar com €l
Samoa™’ per xerrar. Es viu com un espai d'oci i de relacions socials (201) des del qual es
pot observar la poblacié barcelonina. Les dones de la generacié de la mare també sortien
plegades algun cop, sense els marits, com la Patriciai la Sixta que quedaven per passgjar, i
entre d’altres activitats anaven a I’ Orxateria Valenciana i gaudien del plaer d observar
(97).

Fins i tot, un tipus de dones barcelonines passegen per I’espai public de nit (les

Rambles) i no transmeten al lector o lalectorala sensacié d inseguretat:

<<LaRambla, en aquellahora[quasi al’alba], tenia un color blanquindsi la gent que hi caminava ho
feia com s somiés. Homes i dones dormien tot fent capcinades a les cadires en filera, i un
escombriaire recollialabrossa de lanit. Van seure en unacadira... >> (242).

A meitat de les Rambles (espai urba d'oci per excel-léncia de la ciutat d agquella
epoca i també de relacions socials), una mica més avall del Liceu un dels bars més
frequientats i emblematics de la ciutat és el Café de |’ Opera, on en Joan Miralpeix i la Judit
anaven sovint i hi deixaven morir e vespre (259), a I'igual que feien i han fet moltes
barceloninesi barcelonins a llarg del temps. Altres vegades, €l parei lamare de laNatdlia,
quan eren joves, passgjant per les Rambles arribaven a bar Nuria, espai de relacié social

freqUentat per lagent jove.

Algunes de les activitats de lleure de la burgesia barcel onina dels anys 70 queden ben

reflectides en el matrimoni d’ en Lluisi la Silviai per extensié a seu cercle d amistats. Els

117 Avui diaencara s ubica en una cantonada del Passeig de Gracia/ Rossell6.
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homes anaven a Club de Tennis **%; seguien els Grand Prix i els Formula 1 ja que els
agradaven els cotxes (54); anaven a futbol amb els amics; frequentava els bars de la
carretera de Sarria (alta prostitucio), pero li agradaven més els cotxes que no pas les dones
(55).Tambe estava apassionat pel cinema. Com ja hem analitzat, sempre que podien se

n’anaven, amb altres parelles d’ amics, a Perpinya o a Ceret. Podien visionar en un sol dia
fins a sis pel-licules (55). Fins i tot, de vegades es reunien tots els matrimonis amics €els
diumenges a latarda (o as estius a Pineda) i passaven pel-licules pornografiques. Un dels
seus amics, I’ Albert Mateu, gque representa la nova burgesia enriquida, entre les activitats
de lleure que realitza amb la seva parella és la de fer un creuer per lesilles gregues (regal
d aniversari) (218).En canvi, laMerche i en Ramon tenen una segona residencia a Pineda i
hi van els caps de setmana. Altres activitats fora de casa eren anar al Liceu; anar adinar o a

sopar a un restaurant.

Pel que fa a lleure de les dones, la Silvia representa perfectament les practiques
espacials de dona burgesa: va a gimnas, ala perruqueria, de compres amb les amiguesii li
encanta menjar dolcos. De jove, |i agradava la dansa, perd ho va haver de deixar quan esva

casar amb en Lluis per exigenciesd'ell.

<<L’'adéu [dela Silvia] aladansava ser veure Les Sifides pel Royal Ballet de Londres. (...) Ara, quan
sentia Cascanueces o El Llac dels Cignes de Txaikovski, els ulls seli humitejaven>> (44).

El gimnas (sauna) és un espai urba de lleure en que s estableixen relacions socials i
on es poden generar |lacos d’ amistat. Es un dels escenaris en qué les dones donen la seva
opinié —liurement- sobre els homes, les relacions socias i les relacions sexuals de parella.
Es un espai on la Silvia es troba amb les seves amigues i mentre xerren entre elles ens
assabentem dels seus projectes de vida més immediats i de les seves preocupacions. Es
aqui on se'ns informa que la Merche i en Ramon tenien per costum anar un cop per
setmana (dijous), sense les criatures, a un espectacle o a un restaurant; on les dones

verbalitzaran la seva preocupacio per mantenir-se en forma i de manera continuada

118 Tot i que en LIuis cada vegada feia menys esport, el Club de Tennis era una de les seves passions. Era un
espai on establiarelacions socials que li convenien i, per aixo, €l i laSilviavan assistir al sopar d’ homenatge
a president del Club, i no van poder anar al casament de I’ Encarna (204).
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sotmetre’s a diversos régims per aprimar-se, gastant-se molts diners. Es també on ens
assabentem que la Dolors i la Teresa utilitzen métodes anticonceptius (les pastilles i el
diafragma); on la Silvia exterioritza el seu desig de tenir una atra criatura i treballar pero
en Lluis, no ho vol; on s expliquen les activitats de lleure que han fet € cap de setmana,
etc. En la sauna amb €els cossos despullats aquestes dones burgeses mostren també

preocupacio per I’ envelliment i enraonen sobre els remeis que hi posa cadascuna.

En els anys 60, la parella jove de la Nataliai I’Emilio se'n va un cap de setmana a
una casa a Llavaneres, que €ls havia deixat un amic. Era la segona residéncia de la
burgesia barcelonina en e Maresme i |’espai on la jove parella mantindra unes relacions
sexuas plenes. També se'ns relata algunes de les activitats de lleure d’ una parella de joves
burgesos ( € pare i la mare de la Natadlia) abans de la guerra quan van anar amb cotxe a

Garraf i a Sitges.

[, finAlment, en els anys 70, les activitats de lleure que realitzaven els nois
adolescents com en Marius, fill de la burgesia barcelonina, eren escoltar misicai reunir-se
amb els seus amics. Erafelic anant amb la moto de trial tal com | havien educat el seu pare
i la seva mare, entreteniment molt més habitual en els nois que no pas en les noies (243).
Un tret caracteritzador d’ aguesta generacio és la seva cultura musical sortida del rock. Per
a ella els Rolling Sones amb el seu Goats head soup encara son un grup en alcaUn dels
simbols fonamentals generacionals continua sent en Jimi Hendrix i en Frank Zappa, en
canvi, els diverteix per la seva critica social, |"humor de I’absurd i 1a satira. Tots €ells son
figures estel-lars dins la cultura musical del rock dels anys 60 i 70, i les seves actuacions
sempre anaven acompanyades d’ escandols generats per la tenéncia i consum de drogues
(64).

8.3.5.4.3.- Elsespaisdelleurealaciutat

El carrer, les cases particulars, €ls espais urbans d esbarjo (parcs, bars, cafes,
restaurants, espectacles, gimnasos, tennis...) son els espais de lleure que ofereix Barcelona
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ala seva ciutadania. Malgrat saber que la seva utilitzacio és discriminatoria i desigual per
raons de genere, la veu narradora de M.Roig estableix una diferencia qualitativament
important entre lageneraci6 de laNatdliai la de la seva mare.

S han extret dades en aquest sentit. Durant la postguerra, la generacio dels paresi de
les mares de la Natdlia, els diumenges a la tarda, per exemple, mentre els homes es
reunien, les dones sortien a passejar juntes, a prendre alguna cosaal’ Orxateria Valenciana

i després se n"anaven a Coliseum a veure una pellicula*®

, abans pero hi passaven un
documental summament didactic sobre I’Alemanya nazi. El que és important del
documental no és & tema sind e model d home que € franquisme imposa a tothom amb
una diferencia qualitativa, que les dones gairebé sempre han d'estar subordinades al
col-lectiu masculi. Veilem quins son & model i I'antimodel que les dones de classe

benestants accepten i, sovint, potencien: els Superhombresi els Infrahombres™.

<<Adolescents classics i bells, rossos com Parsifals que feien un metre vuitanta, 0 més, d'ulls
blaus i que practicaven I'esport a la vora d’'un riu. Tenien la pell tibant, estiraven els seus cossos
damunt de lagespai elsraigs de sol elsfeia ombres. Lapell eradurai lluent. Després, venia una atra
escena en que sortien €ls Infrahombres, uns presoners russos, espellifats i descalcos, que caminaven
amb el pas lent cap a un camp de concentracid. Eren baixos, malgirbats, lleigs, portaven barbes de
dies, arronsaven |’ espatllai semblava que el front els anés atocar aterra>> (97-98).

Acte seguit d'aguest paragraf, veiem com |’autora fa prendre consciencia al
personatge de la Patricia de la seva propia realitat afectiva i sexual. Per tant, hi ha un
discurs ideologic que evidencia que la redlitat de les dones s aparta cada cop més del
model proposat per I’ aparell propagandistic del régim franquista. Pero, en aguella época la
seva actitud encara era de submissio a |’ heterosexualitat, a la doble mora basicament
masculinai atot alo que prové dels homes. L’ Esteve, € seu marit, té€ la mirada fosca com
els Infrahombres que simbolitzen I’antimodel del franquisme o I'antiheroi. Aquella
mateixa nit, recordem que, quan arriba d'improvis a casa, S assabenta de les relacions

homosexuals del seu marit.

119 Unica referéncia cinematografica de |’ autora de qué no s especifica res, potser amb la sana intencié de
ressaltar allo que més |’ interessava: el documental.
120 En castellai en cursiva per la propia M.Roig (98-99).
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Per a la generacié de la Natdlia, nascuda durant la guerra (1938), I'autora
proporciona també dues maneres de viure els espais de I’oci ciutada en la societat del
“desarrollismo”. Una la de la burgesia catalana (Silvia-Lluis), que segueix bastant €ls
comportaments tradicionals segons els quals les activitats de lleure son sovint
sexualitzades i/o diferenciades pels homes i per les dones, tot i que en fan de conjuntes
(anar a restaurants, sortir de cap de setmana, etc.). L’altra, e model de la Nataia que
trenca amb els comportaments espacials de la generacio de lasevamarei tia, ja que utilitza
sense cap tipus de restriccid I’ ambit public de la societat i, per tant, és un indicador que una
minoria de dones de la seva generacio es mou per I'espai urba d una manera mes
desimbolta i, fins i tot, hi accedeixen habitualment. Barcelona ofereix a la nostra
protagonista, els seus carrers medievals, portuaris i la Rambla per passgjar de dia o de nit
sola o acompanyada. El Passeig de Gracia proporciona bars, cafeteries i restaurants per
guedar amb les amigues i xerrar. El barri Xineés es tipificat com barri d’oci decadent i
miser, on es donava molta prostitucio. | el Para-lel sidentifica com I’espai urba lligat al

mon dels espectaclesi de les infidelitats masculines.
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8.4.- Recapitulacio

Les escriptores de la generacié dels 70 (M.Roig, C.Riera, M.A.Oliver, 1.C.Sim6,
M.A.Anglada, A.Moix...) son les nascudes després de la Guerra Civil, que arriben a |’ edat
adulta educades exclusivament en castella i, moltes d elles, no estan disposades a assumir
el paper que la societat franquista els proposava. Una generaci6 (nascuda entre 1930-1950)
que visgué la postguerraen el si d’unes families intensament afectades pel conflicte bel-lic,
amb una infancia i adolescencia marcada per un rigid autoritarisme, dins i fora de la
familia, i amb uns mitjans de subsisténcia precaris. SOn dones que van créixer en un mon
organitzat partint d'una forta jerarquia dels grans respecte a les criatures, i entre la gent

madura, dels homes respecte a les dones.

Protagonitzaren, al mateix temps, el profund canvi de la vida socia espanyola en la
decada dels anys 60 i 70, ja que van haver de pensar en com modificar i millorar les
condicions de vida de les seves mares (anti-models) a partir dels estereotips de dones que
oferia la publicitat, el cinema, els serials radiofonics, I'incipient turisme i la gent que
viatjava. Van viure en un context en qué la major obertura de les lleis laborals les facilita
I’entrada en |I’economia de mercat i propicia un seguit de canvis socials posteriors. No
obstant, la pervivencia d’ aspectes discriminatoris de la legislacio del primer franquisme
reafirmara les actituds patriarcals i fara possible que € treball femeni fora de la llar no
sigui considerat encara com un mitja per desenvolupar € potencial huma de les dones i
poder independitzar-se, sin6 com una opcié personal, una manera transitoria de
complementar € salari del marit (incrementant la renda familiar i 1a seva capacitat d’ accés
als béns de consum), fet amb que es justificara —ideologicament- la desiguatat salaria

entre homes i dones pel mateix treball.

En el terreny literari, Capmany i Rodoreda dominaran la produccié narrativa catalana
escrita per dones i exerciran una enorme influencia sobre aquesta nova generacio literaria.
Ara bé, a principis dels 70, a Catalunya, €l panorama literari havia canviat respecte a la

immediata postguerra, ja que s havia iniciat un cert redrecament general de la cultura
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catalana, fruit de la relativa obertura del réegim franquista durant aquest periode. En aquest
context, la generacié adulta d escriptors i escriptores catalans d aquells anys (Capmany,
Rodoreda, Espriu, Pedrolo, etc.) aconseguiran publicar els seus Ilibres al mateix temps que
ho feilala generacio jove dels anys 70, mentre que, Simultaniament, a Barcelona s havia
consolidat un important nucli literari en llengua castellana amb la creacié dels premis
Nadal, Planetai Ciudad de Barcelona.

Les narradores dels anys 70, a l’igual que la generacio precedent, son hereves de la
misoginia dominant en la societat que van viure. Conviuran amb una critica literaria
patriarcal (catalana i castellana), que plena de prejudicis sobre la literatura escrita per
dones, infravalorara la seva produccié i, en consequéncia, continuara mantenint la
tradicional actitud sexista de no reconeixer ni estudiar les seves autores (a excepcio de C.

Albert i M.Rodoreda), afavorint-ne la seva omissio de la memoria col -lectiva.

El feminisme els proporciona un cos tedric i fou un estimul important per ala difusié
i I’estudi de la seva produccio literariai lade Capmany -pionera del feminisme catala de
postguerra-. Per a Roig, fou una etica en que se sentia involucrada perque suposava
solidaritzar-se amb la resta de dones i incorporar a |’ univers mental de la creaci6 literaria
aspectes de la vida quotidiana que durant anys havien estat desvaloritzats, aterant
d aquesta manera |’ escala de valors vigent o, millor dit, els canons de la creacio literaria

masculina.

Gairebé totes les escriptores d aquesta generacid es coneixen i moltes d'elles eren i
son amigues des de fa temps, fins i tot han compartit lectures —especiament, les
narradores de postguerra-, experiencies i/o relacions professionals. Una generacio que es
plantgjara I’ ofici d escriure d’'una forma professional i viuran en un context en qué les
dones lluitaran més en grup, tot i que la batalla en solitari ningu els |’ estalviara. Dones que
buscaven entendre el seu present a través del passat historic i, d' aquesta forma, descobrir
els seus senyals d'identitat personal i col-lectiva. Per aixo, utilitzaran |’ ofici d’ escriure com
un mitja d’ expressio per mostrar literariament |’ existéncia d’ una nova identitat femenina -
diferent alatragada segons els estereotips imposats pel franquisme-i, també, per denunciar
I” ordre moral imposat a les dones per la dictadura

503



El temps de les cireres

El temps de les cireres narra la historia d’ una dona, Natalia, que retorna a Barcelona
després d’'haver viscut dotze anys a |’ estranger (1962-1974). Un retorn que serveix per
oferir-nos una cronica del franquisme que abraca I’ evolucié moral de la societat catalana
entre els finals de la guerra i I’execucié de Puig Antich, mentre se' ns va dibuixant |’ eix
vertebrador de la trgjectoria vital de la familia Mirapeix, en un fil narratiu sembrat de
flash-backs, que ens situen en els anys 60 i en el present de la protagonista. En aquesta
evolucio, la protagonista entra en conflicte amb |’entorn repressiu (social i familiar) i
transgredeix el model de dona establert pel franquisme a buscar noves perspectives a la
sevaidentitat, foradel paisi de la casa paterna. Simbolitza unaidentitat femeninaideal que
incorpora unes actituds i comportaments socioculturals i espacials que posen en joc un
sistema de valors articulat segons una visio del mon des del compromis civic i etic d una
dona progressista d esquerres (comunista), nacionalista i feminista. Perspectiva que es
tradueix en la novel-la en la defensa d’'un nou paper de la sexualitat femenina i de la
familia, i que, enfront de latradicional reivindicacio de laigualtat entre I’home i la dona, el
seu discurs literari i social posa I’emfasi en la recerca i difusio d’una identitat femenina

diferent dels vells models tradicional s de domini/submissio.

La novel-la emmiralla la ruptura cultural que viu personament |’autora i la seva
generacio, i és |’ expressio literaria del trencament que ha hagut de fer del model oficia
imposat de dona. Natalia és un personatge “modern” que surt de les situacions classiques
de I’ heroinaja que rebutja el desti tracat ales dones de la seva condici6 social i decideix el
que vol fer. El seu retorn ve marcat per la seva aliberacié com a dona, amb uns nous
valors sobre I’amor, € plaer i lavida, amb els quals se sent molt identificada. Es portadora
d una altra forma d’ entendre les relacions amoroses amb els homes i de concebre la propia
sexualitat femenina. Natalia és el mirall d'una aternativa a la frustracio femenina. Natalia

éslaveu del jo narradora convertida en nosaltres generacional.

Les narradores dels 70 inclouen altres preocupacions tematiques, ames ames de les
ja citades per les seves avantpassades, relacionades amb |’andlisi de la guestio femenina
com son la d aprofundir en la propia sexualitat femeninai , sobretot, interessar-se pel desti
dels seus personatges d’'edat avancada. Roig n'afegeix d'altres com el tracte familiar
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discriminatori entre germans dels dos sexes, la critica social, les condicions de vida dels
malalts i malaltes mentals, I’ oposicié antifranquista, €l pas del temps, €l fracas, la soledat i
el desamor entre d'altres.Tot i aixo, |I’element protagonista de la narrativa roigiana son els

sentimentsi lavoluntat d’incloure totes les relacions humanes en I’ ambit familiar.

Les narradores dels 70 inclouen altres preocupacions tematiques, amés amés de les
ja citades per les seves avantpassades, relacionades amb I'andlisi de la questio femenina
com son lad aprofundir en la propia sexualitat femeninai , sobretot, interessar-se pel desti
dels seus personatges d’'edat avancada. Roig n’'afegeix d'altres com el tracte familiar
discriminatori entre germans dels dos sexes, la critica socia al matrimoni, les condicions
de vida dels malalts i malaltes mentals, I'oposicié antifranquista, € pas del temps, €
fracas, la soledat i e desamor entre d'altres.Tot i aix0, |I’element protagonista de la
narrativa roigiana son els sentimentsi la voluntat d’incloure totes les relacions humanes en

I”ambit familiar.

Finalment, el marc tematic i espacia de les narradores s amplia respecte a la
generacio anterior ja gque les dones estan guanyant -altre cop- llibertats i, a poc a poc,
conguereixen nous espais d’ actuacié, malgrat que la mentalitat socia i familiar encara els
hi restringeix I’accés a |I’ambit public de la societat. L’accio, per tant, es desenvolupa
fonamentalment en espais urbans més oberts en comparacio amb les escriptores de la

postguerra.
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