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2.1 Els autors dramatics catalans,

La preséncia del teatre castella 1 de les companyies estrangeres podna fer
pensar que ¢l teatre catala, en €ls anys que ens ocupen, (¢ poca preséncia en els
gscenans de Barcelona, Res més allunyat de la realitar™. Precisament, per "lz poca
extensig de la nostra terra, [el teatre catala] produeix moltes obres.” Massa, segons el
famos article de Cortada, perqué aquesta quantitat no es comrespon de cap manera & un
nivell elevat de qualitat. 8i "se'n vulpués fer una seleccio per exportar fora de casa, a
I'estranger, 1o bo i millor, ens veuriem amb oeballs per trobar-ne unes quantes que
veritablement meresquessin aguest honor. " Cortada, doncs, es deuria pbsar les mans
al cap quan, I'any 1893, per exemple, a l'hora de tmar obres per representar Catalunya
davant dels assistents al congrés de la Socierd Linéraive et Artistigue Internaciondie,
s'opta per una de les figures més embletndtiques de la Renaixenga, pel fundador del
“teatre catald”, Frederic Soler, 1 per una de les seves peces més representatives, Batalla
de reines {nomeés el primer acte, segwit del segon de La boja, de Guimera}. 1 &5 gue
Soler, en aguells moments, malgrat els atacs de la gent de L'Aven i de la decadéncia
en qué sobreviu 'empresa del Romea, és "una figura prestipiosa ingressada encara en
vida en el panted de les glories nacionals 1 simbol també de 1a consideracia oftcial de
la Renaixenga. "™ De fet, la seva Batalla de reines ha estat premiada per la Rea!
Academia Espaficia i representada el 18 de maig de 1888 davant 1a reina regent, Maria

Cristina, i una bona representacid de les families reials europees™.

ULl Teatre Rome. per sxemple, enoe ol selem'sre de 1559 1 o) desermbre de 1992, estrens, renta cins ausnzs
catalens i seixanta-sis obres. Ad marge da| Fomea, el rexgg Movelang, oo 189§ [B95, acull Pempresa de Salvador
2ulir, que fa acluacions de featee catald dof ducs per seimana. Esporddicament, tam's2 o {3 tealoe catold a teatres com el
Cire Bageelimes, Cire Ezpanval, Calve-Yiea o Graoiia, Tival., Eldorado, Olimps, Jardi Espaneal o sdeagzar Epadel,

.. Contada: "El teatre en Barcelera®, 1, ps 276-277.

2 Jean Liuis Marfany | Gareia: Culiura | seeictal els s de] mpderpizme 8 S malune, Bareelona, Univcrsta
de Baccelona, 1932, p 32 (iest dociorab media).
Yegeu el comentan de Brossa a wovelllada "Hindsa gramal & propdsin del Congeés de la Socecte Litéraire
ef Arrsttgue fterngeigeal. Lo verllada di] Teatre [aGet, Llaveng, 24 spoca_aqy ¥, il LB, 1893, ps. 285288,

= Per a poder semne un gran estorg adomei-se evactaend daquella sinsicic o Dual-, el meu legrdor en bindra
prou dimagines-se, d'une Bands, aquella Exposicia Univessal realitzada, ¢ de Paltea, una Balalla de Benes oferta al
concurs mundial, coth o exemple del teatre d'aque]] pokle, que pes vies de 11 susdita Exporicsd s'tcarava amb ol men”
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(uina és 1a causa o les causes de la manca de qualitas -sempre segons el crten
dels joves modernistes- del teatre catala? E1 problema, en opinid de Cortada, es

redueix a una qiesto de particuiznsme:

“El teatre catald s'ha volgut fer ell mateix, per ell sol, sense voler admeire la
influéncia i el comeurs del de les demés nacions, i per aixd 1ambe s'ha quedat
sense 1o que ¢ls senhiments eniversals 1 abstractes tenen dhiuma i real; pergoé
creient-se ell que el particularisme de nacionalitat esiz en lo profunde del
sentiment i no en 1a manera de manifestar-se exteriorment, &s a dir, prenent lo
extern per Jo profundo, sha quedat sense una passic vemiable 1 intima, resoltant
d'aixd que la vida de les seves obres €s de comédia 1 els personatges falsos 1 de
cartrd. Perd el teatre catala no ha sigut purament teatre d'expressio exterior,
singd que ademés, fins dintre d'aixd, sempre ha tngut un cardcter | pn
temperament endarrert, tant en la forma com en el modo de presentar els
sentiments. "

L'oposicio particularisme/universalisme esdeveé un dels arpuments prncipals de la
idealoma modermista. "Quan un poble -dic Massd 1 Torments-, en lloc d'cbhnr-se a totes
les mfluencies, es decanta a una de determinada, corre £1 petill de perdre lo que nngni
de propi,"** Tancar-s¢ ding la propia closca, amagar el cap sota L'ala, no és lamllor
mancra de preservar les caracteristiques onginaries del poble; ans al contrad, tan
tancades, tan segures, ben aviat faran pudor de resclosit, Aixi mateix, obnir-s¢
exclusivament a una sola infloéncia -la castellana, per exemple- é3 jpualiment perllas,
car unplica un cale vergonyant d'uncs esséncies estranyes i, de retop, l'eshorrament de

les prépies. L'obertura a la pran diversitat de corrents forans, per contra, ve a enriquir

Tual: hdita vids |, .33,

. Comada CF]igatrs 4 Barcelnga™ [ p277
En mots de Gusl: *I pergué el teatre catala, durant aquells moments, que els entesos en ia matina
plifzcusn desplendoroses, oo 12 saber anar ms s endld el petet condlicts ascla, lipfe 1 ntanscendesnl, no pas
contradictor de ies bomes dipestions, crogrut que el sdn comindava a Muralla di Jar | acabawg o la Fon ol Capaen,
el arrou el isdlre 13 seTua et 3 alund Coka més g peT o matye Vesrma; é3 proqee £1 cnolifiguemn de o, sense
poz o inedTrer en muncarnenl e tebpeste au e veniiat T bija suly . p3L

. lome hfassa 1 Temrents “Com és que LoAsene 27 Hengat & 1 refooma lieeuistica™. L Aregs, 24 epoca, anv TiL
py, | X desamboe B9 ps 3T3-30E. LAveng, wl com reconeix el madevs Cornida e el raneneic del g2 carmiul, va
AN SEMpsE 11 pretensio de sec una pubkeacid “catlalans § csrangensta alhora™ Vegeo "A ceveure!®, LiAveng, 21
época, any W, 1> al 3k-1X-189%, p 377
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les pariicudaritals de a nacid, 1 no nemes a enriquir, 5ind a parantir la propia

superviveacia. Fs a dir, que a més d'acensellable, és necessaria.

"El teatre catala era el que havia d'haver complert amb la missio de dingr
abarcar ies manifestacions dels aloos teatres que vénen a Barcelona. Ell tenia
d'haver anat absorvint-les tot prenent-ne llurs elements originals i transformant-

los a la nostra manera, Allavars hauriem tingut ¢l ventable teatre catali, i no el
teatre de costums de barm que temim avan dia." "

£l problema, per conscgiient, queda reduit a trobar la manera d'aceedir a conflictes 1 2
serthments d'abast universal a traves d'una formula que, tot | autdctona, defugi 1a
temptagid cofosta®™ dels particularismes. De la mateixa manera quc en ¢l terreny
pictotic es prerén accedir 2 una “sintesi” (reproduir la Namra sense “indicacid precisa
de raga o de temps”, "suprem compendi de tots els pobles 1 de totes les edats" ™™, en
Varnbit de 12 hteratora 1 de 'escenificacic dramatiques, ¢s requereix ¢l naixement d'un
tcatre que, sense bandejar el caracteristic, pugw reflectr lanima universal. Per
aconseguir-ho -insisteixo-, cal acabar amb el raranna ranci det teawre catala
conlemporam; un “teatre de barmi”, de "temperament endarrent, tant en la fortma com

en el modo de presentar els senhments”; un teatre absolutament “aillat del de les aftres

. {priada: "El leatre a Bareslona. ", [ p.250.

. E] cofoisme és un alue perill. Tal com diu Iglésins, res no pot justificar |'actual estancament del t2atre en <]
suposat esplendor de les plonies pazzades: "Un poble que viu de B sew hestima @5 un poble medt. Censumeis o que
F0T anlepaccats han produil sense orcar feg de nou, quar ln que drurda fer é5 claberar les energies oowmulades per les
anlemiors generacions fomant prodoct=s nows que respanguesein 8 Taveng del seple.” [plésias: "La evaluad teatml”,
(L ps.1-1.

" Cassilas: “Fuds de Chavenmes™, dins Blapes EstMjques, 1, p 33

La ides d'urdversalitar é5 songlagl sy |a critica de Casellas, Perexemsple, on el famos "Credo”, del novembse
de 1591, Cascilus, tot parlant de "sintesi” (capizcis del carncteriztie uni versal ), supers |a dicotorus mife “ialensitad de
Sttt (EXpRCSS i sineena L emetna de o prépia mdividialitat), @ extensid® "Tobra resuluand, 21 devenir més
tomplexa 1 vina, adqourirs Ja wnnersalicat que sols ghtonen aquells coloses que, com Halac o Zofa en Les llelres,
2demés de ['embranzida perscnal poderozissima {iemperament], van aperlar a la seva crscid Famptind necossana
[ex1em5id) por pinter un cicle enter de La societal francesa, que €5 com s condensacen [¢2 4 dir, sionega] d# Lawvyela
wuversal.” Yeged “Exposicia dg pintures Rusital-Casas Credo”™, LCAYvese, 29 época, an 1], puny. ], novembre
1891, pa 514-143.



bhandes d'Europa"®™; un teatre gue, com dird Gual, denca del "pitarrisme” nomdés ha

sabut imarar-se ¢l melic. Cortadz sospita que alguna mena d'instingia fictica ha
procurat de tenir el pieblic en "un estal d'ignorancia completa de 1o gue passa fora de
casa, evitant facilment amxi una competéncia qué hauna demestrat la pobresa de lo que

li daven, "

El teatre catala, en Iiitima década del seple, viu basicament a redos del teatre
Romea; alli s guarda, en mots d Emili Tintorer, €l "foc sagrat” d'aquest teame "que
cultiven la majoriz dautors catalans, aguell que ve inspirant ses produccions en el

[tk

caracter, costums, sentiments i passions, defectes i qualitats de nostre pc’blt. Tenint
en compie lloables excepcions, Tintorer destaca del Romea una certa preponderancia
del “teatre exdtic” (ELmonjo tegrg, de Fraderic Soler, é lloc a Friburp, 1 Or, del
mateix autor, a California), poca homaopeneitat i cohesié en les companyies
(companyics en qué abunden cls actors que, 1ot 1 ser calalans, s'han dedicat amb
preferéncia al teatre castella} 1 l'abundancia d'un pablic (“grosse foufe ™), provinent del
desaparcgut Odeon, al qual sols poden sanisfer “les matances col lectives de traidors i
no traidors de melodrama amb tots ¢ls horrors folletinescs propis del genero,"**
Sepons Timorer, aquest public no és el piblic propiament barceloni, Tintorer

dentifica "pubhc bareeloni” 1 burgesia barcelonina, 1a qual ¢std substituint

AP rouinciimy pmg prrp. e S acepcitn mas simple westrecha, ex a b que habria veride a parar el fearro. Arte
de farrada, op veginded, ragocita e fenddras y & chiquerllos gorarmdn del expecidoule came pit AEmera mas o das
rxpariiones formadas por fos "Tees Tombs™ e "R, fog Cepamiies, "Llow com balla® fas feriar callojerar v
“Sertiye™ Frire ot rsa o fuenic de fdgrimes, pero sin roboldios, velsmoacies At tlevislar cencopoiones de o vid
frmadrita @ enadrer rerales p ol ondineg ofe b2 fracliceder " Coenel, B Agme Deeenagive | p 220

' Corteda: CEl teatre 2 Barceloma®, 1, p 377

El erinc 2'exewsa de no fer und andlizi detsllada del pﬁhﬁc. IBid., p. 250,
1 Timtorer. “Critica. =1 Teabe catala™, polYi

T Thad
Amb te1, segons Bermat s Curan, subé &5 conque "ol piblie que assisteix generalment a Homea €5 proceden

de la closée menesstiral, ¢ gue sestén per paléos 1 plals;, i de la classe oreballadarz, el cur ocupa €] sepons pis”, ambé
gz verital que oL “grupo de piblic sorrguareard que pazsa de ['Odeen al Eomez ha sugut alret pels disparos Lla oimici
dil guerrot, per fa pantomuma, per ['Gltima matemerfosis del gracme chice™ 1 5'ha desplagas, per Lant, des del Remeca
caoal "FPalms de Flewrs, Edfon Comcert i Circo fspomyial ™ foseph Bemad v Ducan: Teatre Carald dnstnl jat on e

Erpnes) Temnpeasact by (898 5 9% Fepres, aucors, actors, decnpae, poblee. Barcelona. Imprempla & Franeesch
Badwa, [BSY, p 38
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progressivament €l pla de la Boquena per la plaga de Catalunya, abandonant,
d'aquesta manera, 'anbic ieatre del carrer Hospital per armbar-se, “tot passejant, fins 2
Eldorade, o a2 Novetats, o a la Gran Via," La burgesia mtjana, ben mirat, nomes visita
el Romea els dies gue s'hi estrena l'obra d'un avtor de primera fila, com Guimerd, o,
ves per on, alpun letaferit Je classe acomodada®™, Per aquest motiv, ben aviat, el
Roipea serd conegut, en mots de Josep Camer, com el "casino recreatiu de la
menestrahia barcelonina, teatre de barri 1 de hotipa™=”, S6n aguesta mena
d'apreciacions les que permeten llegir els primers tempteigs de Gual en el teatre com
un intent d'establiv una relacio normad entre un teatre catala de qualitat 1 un piblic
suposadament cultivat, refinat i de categoria, Es prou simptomatic, altrament, que,
com a anior de teatre catala, Gual no accedeixi al Romea fins a 'any 1903, 1, a més,
que, en encamegar-s¢ de la temporada dos anys després, als ulls de la intel lectualitat
del moment, ho facl empes per una voluntat clara de digmficacio del vell coliseu ('on
peneratment -diu {ual a les meménes- s'anava a nure en catald, com s'anava a

"Eldorado” del género chico per rinre-hi en castelld™ ™.

Pel gue fa als autors catalans, val Ia pena insistir una vegada mes en Yarticle de
Cortada | cenyir-se en els wes unics dramaturgs que mereixen la seva consideracio,

S6m res autors gue, tot i marcar, segons el critic, els tres unics perindes "histérics” del

5, Tis ¢] <y de Joaquim M. de MNadal, que desenu Iambient del Romea el diz de Pesirena de fa sevi obeo Mana:
el Rarmea estava brillant hi havia et el bo 1 maller de Barcelona, @ amb wna atencid de la qual emcaca puardo sencna
L gratinyd, wethom | coneomegud vestit ' ctdueny. Penso que, flevan de Iescena -quan feien e iges tamphs- e Ja
prave vepady que s veien barrets de copa alta en aquell teatre.”, Madal: Memiges d'up estudjant | p 144,

. Foseph Camer: “Llstra a T Marcis O0er, Emopeg, nimc T, perer-juny 1908, pz 577

¥ (Gual: Mita vida, . p. 45, Aquesta pretensio, bod sagud dit de passada, oo la vewen amb mals ulls ebs ernpresans
de| tzalre, que, 5 han conirctat Gval, ha astat precisament per fa seva fama de fer un teatne d'élite.

Elesurnen de Carme, en adquest sentt, €2 fodya pin'oeese | euplisat "En Gual 2 Honeea! En Gigeosa, tradui
per voste, a Romea! Dupwi'm 51 200 e som motiue ben geeos per Pestat elegiae de la meva dma Anant per aguest
vami, Romea deixara d'esser una enriesitad, una sinpulantat ¢inica, una orxatena valenciana. wn fore de San Jawoe:
Ex. dones . que res s dy sostreurs a luniversal | desmesurada absorbénént de 'An, ja aque fing 6f Romea sha deivat
trvadic pel sew perfugy subnd j revolueonan? [ ] Estic sepur Je que s Gioal ho ¢oenprén sisis, L gracies al sau
exeel lent onften hem pogel atényer altissinte: emociens c3igtiques que ell deicadament ha prepamt, cusins, som 4
Azgussit &Ttista que €5, dels menors detalls de suggesud. Es a n'on Cual i1a les companyies estranperes =5 ngulamat
Ies 1zlianess 2 qui 1a pent de bon gust en matena de teatrs, deu son reftnamenl.” Camer: "Lletra 2 D Martes Oller®,
=]
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teatre catald, han menat aguest teatre entre “vellines, rancietats 1 mansuemuds™

"El primer és en Pitarra, pnncipalment el dels pnmers temps, que marca el
primer periodo sentimental i bucoiic; ¢l segon g5 en Guimerd, que marca el
pericdo roméntic, antiquat 1 viclor-Auguesc, el terg €s en Pin i Soler, que marca
¢l penode modem realista, mango i casola. Fora d'aixd no hi ha res meés. Aqui
s’ha quedat el nostro teatre i el pitblic que el sepueix, i d'aqui no és probable
gue surtin un i altre. Els que intentin, doncs, reformar el reare dramddc de
Catalunya amb lo que hi ha avin dia, na cal gue hi compnn per res. Al contrar,
més aviat ¢ls detorbaria; perqué sén tan prans els pérmens retrogrades que porta
dins, gue imprescindiblement sempre seran un obstacle per tota rengvacid que
s'intentt fer,"*”

Per a Ramon D). Perés, un home també de L'Aveng, Frederic Soler no passa de
ser un dramatarg mediocre, propens als efectismes 1 a la percaga de l'aplaudiment
facil. Els sens personatges, fat i fet, no son homes, "muchas veces som tan solo actores
que estan anhelando arrancar al publico una fempestad de aplusos. "*® Por a Perds,
Soler és un autor en hores baixes. Les seves darreres produccions sén obretes de
sepona fila tocades pel melodrama francés o per l'exotisme 1 &) retoricisme espanvol;
0, encara pitjor, per les dameres espetemegades d'un romanticisme ranci i caduc.
Aquesta constant submissid 2 models 1 motllos de curta velada és el que explica que
algd com Jaume Brossa també es decideixi a defenesirar el teatre de Soler, el seu punt
de vista, perd, s un punt de vista étic. El romanticisme dels drames de Soler, segons
gue diu, €5 fals i dolent; hen estudiat, queda al descobert "gquant pernicits haurd sigut
per a les generacions anteriors a la nostra el que els homes hagin tingut com a gnic

comerg intel lectual 'espectacid de sembiants drames 1 la [eciura de poetes com en

. Conada: "EE weatre 2 Sareelona®, §, ps. 277176,

T Ramdn B3, Perés: Jados vienfpy. Critcar y spmbimizas, Barselona, Tip, v Bvbreria L Avoeg de Massd v Casas,
1R52, p. L7 Amb prow contundenaia, Perés afirma que Soler, com 2 dmmaturg, no destaca per cap dels matios que
tabhna esperar: "por fa hersraseea v witider de e frase; por of aiunto imporiante v gue verdede romende afands ey el
e par la frama gire 52 desarreiia oon Tobis namralidod, £in racudimientos Bi imve rosiptririudes; par e eftedia
pslcolsgpica de fos cargeleres; por fods fo qute comstituyr, £ fin, af ariista S alta y profusds sredivencia gue firva
covt Abermta exfiern fode L fumamidad al redicido rrgacie de e escenarie.”, p TS
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Soler."* Per a Brossa, es tracta, doncs, des d'una perspectiva forga horaciana, d'una
qliestié d¢ responsatilitat: 'art ha de fornir pavtes de valor i de comportament al
poble; 'attista mediocre, I'artista que ust l'art amb cpoisme, amb miterés, amb
Heuperesa, sense cap consideracid per a la societat, haurd de ser tractat pricticament
com un delingiient. Aixi doncs, en opmd del eritic, Soler hawria fer molr miller
dedicant-se al cultna de la comedia aristofanesca (la parddia), j2 que exhibir "laspecte
ridicul de la humanitat, el contrast, la gracta que es desprén de saber reunir o anotar
els desequilibns gue s'observen en la vida quotidiana” també és una mangra de senar
gl poble, Malauradament, sempre s¢ygons Erossa, Soler ha resultat "un dramanirg a
l'engros”™; el seus personatpes, sense caracter verament umversal, ¢ bé han quedat
reduits 2 una extensa lista de topics romantics {"reis, nobles, frares, fills naturals,
héroes de la independéncia, pubilles, hereus, monjos, bruixes, dides...”) o bé han
quedat "ofegats per una retorica buida, freda, tapant la falta d'idea i de sensibilitat, "™
En darrera mstincia, en relacid al public, Brossa definerx Pitarra com el poeta de la
menestralia, el dramamurg que ha "divertt duguees generaciens de bohguers eandids,

ciwtadans lronrats de Barcelana, ™

. laums Erosza: "Fredenie Soler. A propasit del peema dromate Jggis”, L'feeng, 29 época, any ¥, o A, 31-3-
[R5, ps B4-R8.
Grgons hfassd i Tomencs, aques! artiele va ser un dels principals detonants del tancament de LiAwong Vegeu
Jauwmne Massd L Tomenls. Cynguantg anys dg vjdg Ierigo £1793-193 37, Barcelona, #d. Hormematge, 1935, ps 20.32,

5, hforell dedica un apartat del zeu £studi & agues'a cxiticen 1 tncideix ro alguns punts conoens di Ffacia
{"serac-se dels recurgos de qualsevol comidia de cosnuns”, "posan o Lavis de Jeds apguments de buargés 1 frases a
l'esnl de Campoamor”, "rpreorzr 13 Histhria Antipa 12 Sagrada”, "pimtar une caracters prosaics, curills de
Telerziisme | manzais de lidealisme 1 2 grandess que €] tema demana”, "les relacions ilarspies sembln hallongtes
de versos de ool lczial”, "en la versificacid no bi ne otme, w0 cadénciz, w sonomitat”, elg 1 Vegsa Mopell Elzalre de

Sl Piawa 39

¥l Al capdacall -ara segons Perds-, “Soler w ol piddice ded trafm cafmiem eilan hechos @i o para o1 aeeo. Aquet
crcribe pore que 5l 5¢ EFeciene ¥ aplanda; este aplimdr porgue dqeel e canoce rruy a fordo y 5e SoRele 4 5us
ENste, mofor diche, los halaga. " Porés: "d dos vipntor. . 5. 17TT

Chuatse anws després, al cost e la necrologica de Seler, Ramon Fomcée defineix la impressit que t La

produit unz representaced de a dida: "Foques vegades he rebot wan forta Pimpreesic de relasangamt en gua s bo e
watald coh ara ne fa gaires mils, veiend representar La dida, 26 alld @5 un deimd, ni alld som eomediznts, oi res gue £'ho
valpa Drow gus 'sbra don Fredenic Soler mereix ser ben sstedrada, com ensata 7o he ha sugut pas; prow que en lo
dramna esmenlsl b ha quelenm melt inferessant, moll estimable, peri tol aed no fird ma que sigul miller la dremaw
quee siguai menys wdantivol. En quant s edmies 51 que dana venlable pena veure'ls o les twies... amb prow fuinss 50 45
pot parlar dells sertament! Com senfaden quan se'le nania and” " Fameon Pomés: “Mates warrals. Ievedoceni®, Reviaa
de Caalunye Cidpemgs [boizes Ape any ] pam. L, oclubee | B8




(Gual conformara la seva visio de Soler a partir d'aquesta mena de cntques.
L'onigen del "pitamsme” -de la definicio pejorativa del "pitarnisme”-, cal buscar-lo en
les arrels del modemisme, El mademisme engird els nous models de la fiteratura
modema sobre la tomba dels seus predecessors -els pares de la Renaixenga, A partir
d'agui, creixerd una determinada tradicio valorativa de la figura de Soler que aplegara
individus prou heterogenis {entre molts d'alres, Gual i 1glésias, perd també Manuel de
Mentoliu i Josep Carner, o tambe, en una altra drbita, Ambrosi Camidn) i que
transiiara des de les bases del modernizme fins al cor del noucentsme mihitant. Per a
Crual, dones, és de logica elemental col locar Soler al capdavant de tot allé que no ha
de ser un autor de featre ¢atala. Fo boca seva, el mot "pitarmsme”, psat amb certa
frequénera, vindr a ser un sindnim d'art poe sincer, d'art menestrai, Es a dir, d'un art
dut & terme sense cap ideal, amb precarietat de eondicions, sense ¢studi ni consciencia
artistica 1 amb Uobgectio meés alt posat en la dea d'agradar ef pubie. M¢s enlla
d'aquesta representativitat, la figura de Soler no deixara practicament cap rasae en

I'obra tedrica | dramatica d'Adna Gual. Wo es pot dir el mateix de Guimera o de Pin®™,

La materxa caanpanya de descrédit de la Renaixenga que ha mmmaolat Soler
tarnbé afeela, perd sense tanta viruléncia i en etapes diferenciades, Angel Guimera.
Basicament, en I"Ambit del teatre i en un primer moment, Guimera ¢sdevé una altra de

mi o

les besnes negres de LAvens™ . "El género a qué es dedica Guimerd -diven- no cal

¥, Precisament, Giual cantraposa 'apancis de Pin L T'obra de Guitnerd al liegat Je Frederic Soler Sepons que diu,
on el mamenl en quit Fin os decideix a abordar €] teatee, coencideroen amb el] els "aices d'innovacia”™ que vénen 2el
nedd LYok de Guirnerd gque "havia apacegul ja fed was anys am'b vm cert esverament de les radicions consentides”;
tot pleaat, condrarcstap! el tarannd pitarresc s leg obres dgn Petarra * Yegeu Adng CGual. "Pin 1 Seler al feare”, La Veu
de Gatglupva {14-3-1927)

™. ¥egen, en general, "la critiea de la Benaixenga®, dins Marfany- Coybgra i speietal |, ps 1643,

M eostat de b3 poesia tnsubslanciat de Frioma, pesd, kom censtdern Fuimenz com e pocla amb Cenerpsa
wnl” (Bresza: "Frodemie Solor.. ", p B8} quu se zalva del conjunt dels poatnstres jociloralescos: *Ciguem-ho ait -
spunlod gnun alire Hloc-; s i literatus: cinalana ba Jonat en Verdagueer, en Matheu, en Mestres, en Cuumera, y'Oler,
I'Almisall, emiaeem sempre que les sevea malloay quatibas ssian en gué bap sapipd apaciacose de b retdncs penponna
desenrotiflada per agqoella watttuead, da qual en canvt dels aucoes extats ens ha dorsd esenptars jasubstanceds de la
mena den Pilamra, Balaguer, Fubig 1 Ors, Bofarull, Boca | Boca, Pelol Brix, Careta 1 Yidal, Ubackh 1 Y imyeta, Fiera o
Gertran, Mt | Folguer, Collel_ g, ete.” [fawme Beossa]- "Revicta general. Tees Florals J'englieny. Bibjinteea
Vraverzal [nstrada”™, |'Aeveng, 2% época, aoy V, nam ¥, 30-3-1853 ps 127-128.
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pas dir que no entra poc ni molt en el credo literar de L'Aveng."*™ Aquesta negacid
passa per la prictica d'un teare excessivament romantic ("'fins acceptant ia ragedia®},
amb un exeds d'imaginacid 1 que no parteix de observacid mi de l'estudi aprofundits
de la vida hurnana. El teatre de Guamerd, de fet, en aquests moments, no s'ajusta al
maode] naturalista que, a la manera de Zola, reclama Cortada 1, per aguest monn, en
comptes de revelar-se com a exemple d'una literatura dramatica awénticament
nacignal 1 moderns, resta hrmatat als topics romantics, a lManacronisme i al
particularisme. 1 aixd és greu, perqué per sabre de tot el teatre catala & l'obligacio de
ser la "representacio propia del venitable caricter de la renaixent naciomalitat
catalana”. En el cas de Guimera, un cop constatades les reaccions de la critica i el
pibhe de Madnd davant de Mar i cel, els homes de L'Avene obtenen labsoluta certesa
que 2 seva obra pertany “per tots quame costats a la dramarica casteliana”. | aixo, tal
com sha vist, €5 la mosira meés clara de la decadéncia del teatre autocton. bes encara;
amb 'exportacio del tearre catald a Madrd només s'aconsegueix de fer el joc als
palities castellans, que s'apunten el tanic de la comprensia i de {a telerinca en relacio
a la qilestio regionalista™®. La critica, pel que fa a aquest darrer aspecte, va adregada
basicament als catalanistes conservadors. Gent que s'ha omplert el cor t 1a boca de
gZrans elogis davant dun esdeveniment (I'estrena de Guimera a Madrid) que, vist per
ells, representa un riomf importantissim de les lletres catalanes. Els mateixos

catalanistes que han "comparat Guimera amb Shakespeare™™ 1 que no shan adonat

¥ "Meves”, LAveng, 2 época, any [11, mim |1, 30-11-1551, ps.349-151.

1. Una crilica qus es fapd extensiva 3] camp de la pinturs. La comparacid de pintors | dramaturgs és explicita: "Es
Laz estrel. tan pelit 1 tan mesqui el cden i el modo de pensar de Madnd, que, =i alguna vegada ha premaat algo & bz
regeons, comn Jea ha fet amn'b en Guimera, en Balzpueer, on Fiam, ¢, no Lo ha (Bt per eomviccih anhistica ni de
gonsciEneld, ind amb el f de vewre s atRient-Se aquestes, personalitaly, gue I cren que s potonls on el
reglonalisme, pagard vna idea grossa, que estd per sobee de [k peosonalital.” Yegoe A, Corlada "Els pantors catlans
a badred”, L'Aveng, 2% epoca_ any 1Y, num 10, octubee 1552, p= 305717,

[a crica de Corvada. d'alza, homda, ' inseno oo el conted de les reaceions geaerslitzades en contra del jurat
de IExposicio de Belles Arsts de Madnd de 1352, que han menystingut s artistes calalans. Vegea dMarganda
Caspewherta: *1892: FExposicid d¢ Belles Aats de Mudnd®, dins Santegpo Rusjite]- wada, Tiepatura 1 mate, Tege
Dcropal dimerda per Tordi Castellangs, Dopartamient de Filologsa Catalana, Faeuliat de Lletres, Unversitat sutonoma
de Hareelona, 1993, p=.103-101. La 1eai ha estat publicada seceniment a Santiagn Busifol- wda Itemburg § mite,
Barcelona, Cunal edicions catalanes | Publcacionz de 1" Aladia de Montserral, 1997, Al llacg del mou weball, poe,
ies cllacions seran de |2 rest onpinal.

¥ Javems Brossa: “Narcis Qller™, [ Aveng | 3 época, any 1V, nizm. 2. desembre 1892 ps. 355357
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que "la medul.la de Jes hiteramres modemes” -2] naturalistne- la conformen "les erisis
didees 1 sentiments, tant individuals com ol lectins, els problemes socials 1 l'estat
transitori que engendra la desaparicid d'una societat vetusta que no té dreta
T'existéncia llegittma. ™" Per tat aixa, M'adsenpeio politica de Guimers resulta

mtolerable als joves de L' Aveng:

"Mosaltros no creiem en el catalamsme de la 1.Liga de Catalunya ni en e) de La

Renaixensy, nien el de La Yeu de Catalunyg, ni en el d'en Permanyer, ni en el
d'en Guimera, ni en el d'en Morgades, m en ¢l d'en Collell, m en cap dels

portantveus que passen el temps ¢n celebrar congressos 1 inaugurar
restauracions de monestrs."*

I, amb tot, ne s'hi val a parlar nomes de L' Aveng. La revista plega el 1893,
moment €0 qué Guimer: ja s'ha apropat al realisme, ha consolidar “la tendéncia a
essencialitzar simbolicament els conflictes dels seus drames” 1 ha iniciat una certa
aproximacid a la “temadtica social™™. L'interss cap al medel guimeranid, doncs, per
part de lgs distintes generacions modernistes, €5 diversificat, Logicament, 1€ a veure
amb 1'evolucio formal 1 ternatica de 1a seva dramatirgia, 1 amb els avasars de la seva
activitat politica, La lectura que en fa CGual, per exemple, no és m de: bon fxos tan

ratieal com ha &5 en el cas de Fredere Soler. Tot al contrard, sepoms Gual, quan

- Thidl

Hroega deseqiu e aguest apticle ©] que huoea de zer "la powed |a d'and)is®, an o1 "médio cgbd ben esmudiat”
por poder presentar ols problemes zociais oeks estats d'anuma indmdwals § col Jectius, Cortada acaba de definr of
alels respecte 3. eitme. Cal poctar-hi 'esiética naturalisia, am com ara, diw, "ol teatre catala no 1« cap aficid & los
goesieons 1 problernss socials, ™ Cortada; "Rl watre o Bareelons™ [ p 277

- Jawe Brossa]: "Revigla general B regionalignee den Madic”, L'Avens, 2% poca, apy V. 15 al 31-7-
LBS5, pe. 12]1-192,

¥ Rarnon Facardit, " [Cevplocié d'un deamatorg ™, ding Guaemerd. 1835-1945, Centre Tramatic da la
Generalital de Caalunva, 1905, ps.13-31.

Segons Bacardit, M'evoluecié de Guimers o aquest punt €5 depuda a distints faetors: ay ol eontacle amb audors
cspanvols com Ennicue Gaspar [que udues e ] col 1 bes reliciens amb Mana Geomrere 3 Jose Echegaray, b La
tnflucncia puniwal de Fin i Sole, eopvengug Je la peecssiae d up jeatre roalizts o proga oon catald; ¢ e pressio dels
Joves de Logvene; d) ] pes del costumuste 1 1" admeracis per I'obra de Vilanova; £) les referéneies & nous models
cxlrangers, comn am ¢l luuptimnann de Els teixgdors; @) el pes de o seva activatat pobiica catilan sta £ques Laboea 2
afenr una determinada ghatpe Al pais 6| desamelamet Ja no afocts pomdn els prolagonaies. ind qug s ok Ja
eol leclivital que o pateis les consequeéne, o3 - que es conenela en |3 sdea d'una Catalunvas ancestral que el peocds
hagtong rransforma fagiment
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(Guimera demana la paraula sobre 'escena €s per "establir un duel a moet [ -] entre 12
seva empenta tragica i els esforgos de flaquesa realitzats pels instauradors 1 ¢ls
procedents de la gatada.""'® Amb els anys, d'zltm banda, la reizeid de Gual amnb ¢l
catalarnsme poc tindra a veore amb els plantejaments ongimans de L'Avene.

El primer contacte documentat entre Gual 1 Guimera &3 prodoeix una mt
d'octubre de 1894 en qué el poimer va llegr Morts ¢n vida 4 casa d'Onol Marti davant

d'una audisncia selecta d'amics’™ . Aqueila vetlla, recorda Gual a les seves memories,

. m

va tenir un invitat de categoria, "admirat | venerat de tots nosaltres”: "dar Angel”,

"[3on Angel Guimesa amb en Noguera, aleshores el seu company inseparable,
v venur per ¢seoitar el meu drama, no recordo degut a quines circumstnes,
perd si amb gran sorpresa de part meva. El que si tine ben present, com si fos
ara, és que em vaig sentir tot trontallat i animat, alhora, per la seva preséncia
mesperada.[...] Morts en vida va plaure a Guimera tal com &1l mateix va dir-ho,
sense reserves, 1 podiz plaure-l, pergué en ceria manera £5 una produccic que
radica en certs punts d'on radicava també la seva abra; em refereixo & una mena
de tensio dramatica trant al tragic | a una aparent realitat, que ell segurament
va preadre per cealitat tcita i perseguida™?

L'observacid, feta quaranta anys despres, esth perfectament jusnficada. La dualirar
trapico-realista, anotada per Gual en Fobra de “don” Angel, mante una
comespondéncia aproximada, als ulls del jove dramaturg, amb els seus mtents [en
aguell moment a mig cami entre la trapédia inima, la preséncia del sobrenatural 1 el
tractament dramatic d'una realitat manscendida) de definir els parimetres d'un drama

simbolista autocton®. A Morls en vida™’, 1al i com es veura més endavant, Gual,

T Gual. 2Arpa vida . p 37

B TInns basiczment en aquells moments per 1a seva afeecd wagnenana: Joaquim Pena, Lluis Via, Trini:
blencgal, Pujsl 1 Brull, Salvdor vilaregm, Famon Femer 1 Fompau Gener, entes dulires

B Gual- Mt sada . p 5t
ML que per a Gual €5 una dualital e, podriem dir simeolista-naturalista o, miller, almos (i s -dramitica. po

Guimnerd 5 una dualital romaniica-realsta, L sempteir eotee Lo ragdtdia 3 €] drama ceali=te oo Fobra guieneeniags
dorant els anyvs morapte, par 20, es Nepit por Gual 2o on senyal gee ell tupk va pel bon caznr,
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cansat de la inoperincia dramatirgica del pressentimernt L la iniuicid, tot superant el
model itrusistie maeterlinekia, prova de jugar amb una preséncia real 1, per tant,
dramatica, de la mort. Hi fa aparéixer un espectre, Un fantasma que no faci tiure! -
puntualitza. La temptativa es rebuda amb entusiasme. Lluis Via, per exemple, es

congratula del que sembla un canvi de rumb en 'escriptura teatral del seu company:

“el autor parece haberse propuesio demostrar cuan facil le seria producir
tamnbidn belleza 5i prescimdiendo en parte de sus naturales aficiones,
desdefiase algo menos ef realisme en ef teatro. En la mayoria de sus dramas
todo e5 pura abstraccion™"?

Morts en vida, dones, és un text prou representativ -com després ho sera L'gmigrant
{1901} d'una dramarirgia que prova de fondre en un sol text de caire simbolists una
opci¢ de teatre situacional t wna opelo estnctament dramatica (amb planicjameny
conflictual i desenvolupament d'una accié). Es a dir, un ¢xperiment per aconseguir ka
suggestd total del receptor a partir de {a convivéncia entre uns determinats
plantefaments situacionals 1 una carcassa dramatica que reparieixd una accidé meés o
menys convencignal en tres actes. Bo o dolent, el resultat proporciona al seu autor allé

que en aquells moments i falta: la majoria d'edat teazalment parlant, l'ofici.

[Haltra banda, Gual 1ambé es fixara en el model histonic de Guimera a lhora de
constuir el sen drama simbolista més explicitament llegendan. En aquest sentit, val la
pena destacar encara que sipui puntaalment els paral Jelismes evidents entre Llupng de
ngl (1894) de Gual 1 L'dnima morta de Guimera. L'obra de Geimerz s'ha estrenat €]
maig de 1892 i €5, conseqiientment, una pega de relativa actualitat 2l moment en qué

Gual redacta ¢l seu text, Les semblances entre wotes dues peces son dbvies: €l

fer a I'woolurié de Guimera, v=pen, sohserot, Enrje Gallén: “Realisme en el teatre de Guimerd™, €ma Actne
el Tl Tewpn Arype] Giacrperd [en Faesnsal.

M- b o wida ] Ceomengat en agost de 183§ acalbat ol 24 d'oetubre del mateix any”, oogenal ms . Fons Ciual,
nwr 1411

ML uis Via: “ddridn Greal®, |2 Sncielepedi, any 10 nom 1, 7111897, ps.43-47.
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paral lelisme entre la boperia de Guimera {"l'anima morta™) i la "mort en vida" dels
personaiges de Gual™'®, el rei obligat a casar-se per interessos politics -la necessitat de
successio o la voluntat d'usurpar el poder-, la noblesa conspiradeora, la noia induoida pel
propl pare a acceptar per manit un malalt, Fescena de la nit de noces... Aixd no
obstant, s'ha de dir que les diferéncies tambe sén palpables, De fet, no es pot dur la
comparacio gaire enlli. Gual utlitza I'estinu] puimerania amb la voluntat clara de
sueperar-lo, Res de versificacio, res d'intrigues romantiques amb un desenilag més o
menys wagic, mes o menys felic, res de desenvolupament dramatc, res de personatges
secundans 1 escenes anecdotiques... Gual aprofita tan sols el context que li
proporciona la histéna, el serveix a tali d'antecedents per boca dels personatges 1
recrea un "idil I de morts” netament situacional {malgrat una cena idea de desenllag).
A Llung de nep, la iimatgera decadent, la ¢reacid abnosférica, la traduccid escenica de
la técnica pictérica mmpressionista i l'apulld wagneria expliguen en el context de la
preduccit gualiana Fintem de bastiv una opeid de teatre simbohista que, per la viz del

llegendari, sigul més poética, perd també més popular.

Eesumint: Gual, tamt a Morts en vida com a Lluna de_new, mira cap a Guimera
pero no st emmiralla. A Morts en vida b estableix paral lelisimes a posteriori amb la
pretensio de legiimar el text. A Lluna de nen {com passara a Mister de dolar), tan
sols pren 'tmaginan guimerania com a punt de partida; de fet, e sogmet a les
necessitats d'un altre model dramanirgic {Maeterlinck per Lluna de nen, [bsen per a
Migtery de dolot) o, d'aauesta manera, el transeendeix. Ben mirat, "dan Angf:l"

"en aqueli punt, 2 es robava davant el dilema d'exit o res, an corment en els
homes que han gustat l'aprovacio entasiasta dels seus publics, 1 ami em fiaa
ura eeria basarda lgrar-me a olls clucs al seu consell, i fou sepurament per
reaccio que vaig seguir impertérnt el meu cami d'obstinacions™?’,

1A propdait Ao Liuna de e, vepey mcs fdavant, eapaol 4, apanal 5.

Y Gl Mija vwdn | py 5253
(G tamipé "Guimerd, dissorladament per 2 nosalives, rere Lo proija de realitzacions endiaminides pel sentil
prictc, no et va entossudir com hauna calgul en €15 seus puots de vista de gran wagae gquis el reselaren Tp 2T Wally
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L’ horror de Gual a sotmetre's als gustos del pibhic ("mai he trebaliat, ni treballare
mai, per a captar-me l'aclamacié frappante dels més. Per armibar a tal punt, cal anar-fi,

nalx

1j0 aspiro a que vinguin" '} és un sentiment i un concepte afins a les manifestacions

primceras del mesnment modemista.

bortint de U'ambit teatral, es pot trobar un alire punt de contacte entre Gual 1
Guimera. Brossa, tot defensant una separacid politica de Catalunya que permeti " fer
un art independent 1 Diure com l'aire™", ha destacat Guimerd com a un dels pocs
poetes valids de]l moment. Ell ha "sabut apartar-se de 1a retorica gongorina dels Jocs ™
Uns Jocs, tot sha de dir, gue "baix Faspecte social”, "no han fet res prache 1 positi
per Favemr de Catalunya”, que "sén els principals mantenidors del mal gust literan" i
que impedeixen el "progrés intel lectual” i la “independéncia de Catalunya”. Es
rellevant, dins d'aquest context, tenir en compte laceeptacio, per part de Gual, de la
poesia puimeraniana. Per la poesia, efectivament, s'obre una via que sembla permetre
l'acceés de Guimera a les posicions més avangades. També, al camp del teatre, obres
pestenors als atacs de L'Aveng com En Pélvera, La festa del blat o Terra baixa
sacosten, he per l'oportunitat d'una temanca, bé per 105 d'una determinada simbologia,
a les preocupacions estetiques i deslogiques del modemisme (tot plegat, comnciding en
cl temps amb T'intent dels modemistes per modificar els Jocs Florals des de dintre). La
confluéneia, dones, sembtia possible; en efecte, guan Gual decideix presemar les seves

composicions poéhques al certamen floralese ha fard aconsellat per Guimeri®™.

El cas de Pin 1 Soler €5 forga diferent. Per 2 L'Aveng, Pin representa el "periodo

modem realista, manso 1 casola® del teatre carala, La critica de Casellas a La tia

pena consullar ambé Adrii fhual:"Angel Guimera. Mealre passen les hares”, Lo Yeu de Caralmyp (224719243
M Actna Gual: "Pralech” a | emiprant, Borcelona, Jovental, 1900 p3.

"%, Brossa: "Revista general. Joos Florubs deouany,. ©

¥ Vepel mcs e ant ps. 333-360.
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Tecleta' ha relatvitzat el component renovadar de 'apeid diguem-ne realista iniciada
amb Sopra 1 Mora Lz marcat un tomb radical en ia consideracid de L'Aveng respecte
al dramaturg. Aguesta primera obra, en apar2ixer, havia obert, segons Casellas, els
cors a I"esperanga”; de la ma d'aquells que des del Teatre Novetats pretenien produir
una alternativa al teatre immobilists del Romea™, s'accedia, finalment a una formulz
vilida per wactar la "comédia séna a la moderna®, és a dir, per oferir un drama burpés
que fos alhora medern, catald 1 realista 1 que presentés "amb precisid 1 detall els fets 1
els costums de la sacietat urbana contemporania™®, L'esperat éxit de la formula

shauria pogut llegir com una protesta

"contra ol aouest embalum de drames amb tes1 de peu forgat a l'esti]
echegaraiesc; conitra aquest teatre quaresmal de Judes 1 Magdalenes; contra
aguests pastitkos historics (7) amb guerreres de fira, robadors de pega, nobles
casolans, reis fn partbus 1 monos de per tiure que s'han apoderat de nostres
taules regionals per declamar-iu els rplosos parlaments de tant de poema,
llegenda i rondalla dramatica com avui s'estila,™*

Al capdavall, el ménit potencizl de Pin consistia a fer interessant un assumpts

aparentment intranscendent | quotidia; a presentar, a2 més de pagesos, propietaris rurals

ulls

{"personatges urbans 1 silvestres alhora™ "), burgesos | menestrals sense caure en Ja

¥ Roimen Casellas: “Fevist teatml. [ 8 1ia Treleiy @ yups segvora pegsenteds”, 1o veny, 24 epoca, ane L mom 10,
31-1 185, ps 20231

= Wapeu J Piny Soler; Waga, Barestona, Llibrerea de Verdaguer. 1903, ps 13-14.

Ennc Gallen, a partiy del propt testirnddi de g, ordens o5 matizs pels quafe Pin va deeidir dedicar-se
puntualmenl al eatre: a) of requenment G2 Feripreza o Movetats dingida per 3alvador #ir; b el rabuig del péasim
mcionamen: del Romes; ) alld que o] teatre en prosa conlemporan Temes && barrocr o & fals, JF b gosi de 3eg fanmies
narralives del realisme Vegeo Eanae Gallén: "Fuv i Soler en b mare deb eatre catala dels anys ceranta®, duns Actes del
Smopesi Py 1_Soler, Tarragona, 26-25 e ngaembre de 1992, Institot dEsiudis Tarracenenses Ramon Berengwer [V,
Tamagona, 1995, ps.2 15-232. ¥al la penz, d'alira banda, cansultar aquest acticle per tl de resseguir o recepeid, m 1y
procuse, de les abres teatsls s Pin,

", Thid | p 2
HL Cage|las: "Revisk weatral , t op 309,
. Navier Fibrepas: “Ange] Gutinerd | el teatre del 5o emps”, duns Rigoer/Comasiolas Histima de la

Litgraturs 2ptalgna, ¥(1, Bareelona, Arel, 1956, fr 354, Fabregas, sn relacd a Bogra L oo, parla J'us mon pre-
tesekhuvia,
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tipificacic habiteal, justificant els detalls de la seva composicid externa 1, amb forga
menys precisio, interna™. En definitiva, personatges actuals, alguns amb professions
maodemmnes -cientifics, artstes...-, que parlaven d'una forma simokar a la del pablic que
els anava a veure. El mérit de Pin hauria consistit, d'altra banda, en la voluntat, no
sempre reeixida, de suprimir tots aguells convencionalismes que no cComesponguessin
a la més estricta nanuraliatat: que els personatges entressin 1 sortissin d'escena de
forma no arbitraria, que els monrdteps no es produissin de forma sobtada 1
inversemblant 1 de cara als llums de prosceni, etc. Malanradament, segons Casellas, si
hé Sogrs 1 ngra havia suposat una “esperanca”, La vindela quedava en el "dubte” i La
fita Tecleta en "una decepcid.” "Decididament -assegora ¢l eritc- el teatre calald no
troba el Messies que I'ha de redimir.”

A Qué obeeix, perd, la decepeid de Casellas? Bren: la progressid de Pin, que es
llegeix com un abandd gradual a "fa ficra de mil cabezas”, Gustra allé que amb Sogra
inora s'ha interpretat com I'accés del teatre catala a un cert corrent realista’™, En el
comjunt de 1'obra d¢ Pin, ¢ls wets definidors d'aquest teatre queden reduits 2 un simpleg
emblanquinat format, de superfice. Certament -apunta Casellas-, cal prescindir de
“trames, nusos, embolics 1 sorpreses”, perd de cap manera po es pot negligir la

construecia de

"tipns humans que, fent-nos més o menos il lusid de |2 vida real, donguin
interés psicokagic a la representacid amb el desenrotlo plastic dels seus
caracters 1 amb l'extenionsacio escemca dels seus estats damma dintre duna
simacio determinada, "'

*%. En ol cas dr La srena, per exemple, despres de fer fa descrig<id dels pérsonanges principals. T deixa ben clar
cquerin b #5031 |2 seva intenicid o Thora de Cer els rewrads | es gque Lo tests de persoaatges no son chmgr o pergae "no
Temen facons prisoldpies © Yegeu “hlanvm de 5ot Srla personatpes prinopais, dins 1. Pincy Soler: La Sarena,
Barcelana, Tipaetopeafin de Lluois Tasso, 1301, pé.

¥ Vegeu, ca aguest senul, ¥xarl: "Sgara | noga. Comedia en prosa..”
Y% (Casellas. "Revista teatral ", p. 310,
Jords Castellazpes destaca Ja enapdieacid que Casellas fo duns cartelers qus es puguin enfendse “sem @

[sicologha 1 tomm o s5lat @'dnim (aguest clement carasteritzard ¢ teawre simbalist i, pes tan, cal wenir-lo oo cemplar.”
Es una idea que s'csmudiard a! arg d'aquest treball. Yegsw Castellanos: Boimeg Casgllas |, E p. 103
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Amb tot 1 aixd, per a Gual, ta figura de Pin, encara que sigui en el record, resta
mdefectiblement lheada als intents de renovacid teatral dels pnrners anys norants; als
assajos per desterrar de les taules uns habits actorals caducs, un "teatre d'espardenya” i
"les trames forjades per trobar efectes que enlivemin™™. e més a més, Goal
relaciona les propostes dramatiques de Pin gmb ¢l ares de modemitzacio de la crutat

1també, de retop, amb la construccid d'un nou piblic:

"Pin 1 Soler venia al teatre emparat del moment, 1 semblava aogurar Venderroc
del porrd 1 la barretina per glossar amb gest amable 1a vida de familia. Pintava
amh tons d'un cert menestralisme, encaminat, perd, cap a la clotat nova, amb la
mateixa gosadia que el comerciant ardit hi espargia rétols i vidrieres,™"

Des d'aquest punt de vista, Pin col loca la primera pedra del “teaire modem”. Perqué
(Gual vincula aquest concepte indefectiblement al refinament i a Feducacico del pablic, i
ALl pressuposa, encara que sigul transiidriament, un periode de sefeccid -social 1
intellectual- de l'auditeri. La idea també és mig expressada per Casellas. En opintd del

cnte, el model de Pin hauna hagut de permetre "esmenar el mal gust del public,

Prer azabar darodornir-ho, bes obres de Fin posen sobee la faulo una aftra qiesba: la interpretacia aetoral. La
damatica posl-romdnlica €5 omespen amb un Upws Jinterpretacié gens natkrad. La pretensid d'un drama ceilista,
canvl, supeds, mes Ul de Bopssetat de concepaid #n els texies, wia thenica inlerpretaliva miodema de base toalizta.
Ara b, tenen prou preparacia els aciorg cOrIErmpOrsIs pe assnrmir Aquesta exapencea? Son comseimts d'alld que se'ls
demnana? Enoocasis de J'optrona da Ta sgudess, Fopanis de Boca | Roca, par evemiple. 45 ol 101 contiyidern:"Fera fa
Fererchidad de 1o2 actpred Joomprenden ¢f géngra ¥ &g, En lg &jecueidn veruily paid choeanie detarmania rakre
tocdir e fo mamera 02 werter el didlago; qerares que we pueden pouliar rezabias o ceerde declomean; afros que
FECIIn ) papel &0 O QOFFIER Y coM Tl fiturg, que N ey Bredia S eager wuasho Q¢ 0 que gen. SR esid ofate de
produscienes, despravnias de efecio) v fpEpreras, #f domirtis abtotets Sef papel, @ fir do datollarla v dorle peleve
dendve ofe I ddmea de fa naturalidad, ef ded eondrefin erencial de lo cuad e cole preselin, puer Je ofrd suerle,
fa atenctan del piblicg deja de concerirorye v 2! efecia geraral de Io nbra re debilita, Na alviden mrestros acfores
que &1 irefo mar difiorl dectr 1a progir porngnrg, que [ng wersas ittanadar, Rager verdfad que Bacer teatre. " 1 Hoca
vRBocx "La ramang en Barcelgna”, La Vaggitardag §3-3-ERS)

¥ Adria (sl “Escoliew™, dins LA mar brama, onginal ms., marg-akeil 1594, Fons Gual, nam. 1347

1. [Py va voler lgplar Ieseena ot el precis moment que 1o renovacic 25 debabia enire el cireal vell de la ciulati
11 seva cixampla; ex ¢l momen que £ls comeTclznls mEs 4ehI1s coMmenpaven de posar sucurszls murant 8 Omiea, ¢
£ls mateixos moments que els ramyies abandonaren les resignadss trallongues de mules a canv d'um frodied facineros
1ctecidin. 1 gue [eeecucio de relorma den Cerdd senhlaa uns eosa amttinend com a pesuliar de Exposicid de 158R,
aue ens havia dut tofes |es esguadnes al port L dezvetllat l2s sospiies dels prmers flirteigs a Ies soggestives clarors de
‘a fanr mamics”. Gual: "Pm i Soler.. "
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estragat per linsmes mansos, per mcoheréncies romanbques i per efectismes
pirotécnics™?', i, de retop, hauria hagut de permetre una tranpsformaeid radical en la
seva maleixa composicid. No &s estrany que en l'estrena de 50p7a 1 nora, a Noveiats,
les eriiques destaquessin, tot remarcant les diferéncies respecte a lavditort menestral
habitual del Romea, l'extraccié acomodada dels assistents™. La posicié de Gual,
doncs, &s clara Per a ell, Pin "va donar la nota d'un teatre de societat™. Si va fracassar,
és pergué el piblic, tot t aparentment selecte, en el fons, no va saber superar el sen

llast menestral:

"En Pini Soler, sentia, ben cert, un teatre de secigtat, on la societat que ell
volia pintar, amb els refinaments que sentia i que eren fills de la seva distincid
innata, apenes existia, | com és natural, no ¢xisting per a ¢sser reproduida,
tampoc no podia exastr per a constitur-se en cspectadora entustasta de la
comesa per la qual ¢ll cs delia "

Al cap dels anys, Gual es quedard amb ] Pin que, al com ell ho ven, va abdicar dels
seus esforgos victima de conxorxes 1 malvolences; un Pin, £5 clar, amb el qual h
resnlia facil identificar-se 1 que, pet postres, mal no va baratar, com Guimera, "¢l sen
criteri per emparar-se de les acceptacions sorolloses”. Davant "els entrebancs que
l'haurien poput toreer, va optar per una quietud dignissima, un cop havia parlat ple de

raé en tots els aspectes. "™

{ual també utlitza la figura de Pin per atacar el teatre "de papés d'espardenya”.
De bon comengament, per a ell, el ruralisme sera un de 1ants ercarcaraments a

superar: el particelarisme dut a I'extrem. [ és que, als anys noranta, el teatre catata

M Cagellas- "Revista et ", p3 14

W Vegew, per exemple, “Teatros”, [ Mamguaedig ¢15-100 | 8907 0 [ Aene, 24 dpoca, any 1L, nam 10, 31-10-1890,
s 337238

™. Gual . "Pini Soler.. "

¥ E) Teawe Inlmy sepresentaca Popugs, de Pin, als Especlacies-Audierons Graner ( 1905). Amb la Neva Fanpresa
de Tealre calala, Gual muntara Sopm@ § oo al Teatre Hovesas, |4 wemporada 159603-1903,
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sembla ruralista gairebe per definicio, per esséncia*™. Ignasi Iplésias, per exemple, no
comprén que, pel fet de ser catalana, una obia teatral hagi de comptar si us plau per
farga amb pagesos 1 masoveres; hi ha de tetur cabuda -explica- 1a gent de ciotat, "puix
tan catala és 1o {ill del Valles com lo del pla de Barcelona™*. De fet, Iplésias i Gual,
recullen una tradicio critica que arrenca en ei moment en qué Yxart, 1'any 1879,
demana una preséncia mes amplia d¢ tot l'espectre social al teatre™ . I Pin i Soier

sembla haver acceptar el desaflament.

Pero -insisteixo- no €s aqui on s'han d'anar a buscar els fonaments de 'elogi:
Gual defensa Pin per la seva voluntar de crear un now pablic, i també per T'inici d'una
via de refinament burgés en les intrigues. Perd no shan de confondre les coses. Ben
mirat, amb el temps, Gual deixara bern clar gue no n'hi ka prou a substitur la barretina
pel frac™, el mas pairal pel pis burges; cal alguna cosa més. Calen personatges que
puguin representar tota la realitat social catalana, que no sigein simplement tipus
dramatics 1 que justifiquin les seves accions i el seu caracter 1o tant pet l'estratégia
narrativa i els fucs dels dramaturgs, sind per la dialéctica que hagin establert amb el

seu medi?. Des d'aquest punt de vista és evident que la demanda del "frac” no ha de

"2 Fx interessant la vizic de Curet zom a jove cdueat en dquests (des. Segons Curet, on cls sens ocigens,
"|'escamificaeid de tenes rarals efena, tant pel qus en dibdem poisatge de fons com per i3 presentacid de personalges
Jun Gpitme ben acosan, fanl en ¢l camclar com & 1a indumenting 1 £1= medismes 1 bocuciens amb que matisaven s
parlariencs, wn eelled 1 ane espectaculantat que en va twobanen en 1y vida ciutadao, en el seu aspecie mommal, gue
aparcixda als ulls dels antors de flavors extremament grisa, sense colont, perqué 3o se'ls havia acudit d'aplicar-se al
plantegzment 1 2 Ja diseccid dels problemes ideoldgics 1 casos de consciéncia,” Curet: Histona del tealme, - p 182,

" |gnasi lglesins Lo evolugie weamb™. I, p 1
™. Wepee Yxea “Torie cawld Ensaip historicecritie®, 9093

M. 1o contrapesitié daguesies ducs peees de roba &5 Emgent. “fHuce falta wn) cuter de talenie que sucard al
frarre codcleer fex selzomer 1 kT parrg muon, e wisio d frec v ie haae ainer fuc] oo neesirg Reteropenes socredad,
wepalmdo sur defretos, aiekawde sus bellezas, rociordo fiel ofiche oo sux wotas, de sus pasiones, ¢ tut
precoupactenss v sie ideates.” Candilga: *Ef Teatra Calalia”, EL Teatrs E=pata), any 1, ndm. 1, 1511898, py 34

™ Jglesias ho explica ot pariant 8'Tbsen “Los precediments excntifics, sabretst Vanlisi dels caricters seonals
duna rags o Jums macienalial proocupen mes & Paotee gue ez yocs de paraules L les farmes antiguss, 1 nd 12 aloe abny
que el de presentar an bpo que pari, ef mogbi § ex condueici com qual seve] individu de eam ¢ oszoes 1 el resul b
d'aquest anahisis dels sers que ens redep 1 de Tapseoinrid coacra del meds cdwerere en gue vivo, £5 la creacad de lipos
sInleiics, quals alntuts sén les belleses ( els defeoies de b societat entera considerada en un moment b stinc ™
Iglisias: “La evaluid leae:l™. 1, pul.
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cOmportar necessariament la completa eradicacio de la barretina. Ningit no diu gue no
B5 PUZUin presentar personatges i ambients mrals, més aviat s'insisteix en el fet de a
varetat, Cal alliberar els pagesos i cls mariners dels 1Opics dramatics en gué han estat
empresonats, datar-fos d'una neva vida més aoténtica 1 més profunda {el que Gual fard
a Misten de delor), Yxart ho ha deixat pron clar: "veqitat, observacid, natralisme, en
lo modo d'estudiar 1 presentar los caracters,” En el fons, dones, es wacta d'ana giesnd
drrectament vinculada al cosmopahtisme modem; és a dir, a [a critica del

parttcularisme i a la difusid de les teones ardstigues modemes,

En l'ambit de la pintura, s'esta produint un procés sumilar, La pintura ruralista,
qQue en un moment detenminat {en tant gue escola catalana de pintara) havia estat
reivindicada com a simbiosi perfecta entre ant modem, cosmopolita {paral lelisme amb
dlillet i l'eseola de Barbizon), 1 art local™™; ara -als anys noranta-, precisament per ung
voluntat clara d'adscripeid als corrents internacionals, evoluciona cap a una
progressiva tranformacio dels seus plantejaments. El bandejament del ruralisme
igealista estd monvat, de prumer, com en el teatre, per 'aproximacié de 1a pintara a ia
clutat (nomes cal pensar en els motius que inspiren la Colla del Safra) 1 amb ia
prescntacio dun paisatge menys idealitzat i ractat amb técniques molt més
cosmopolites {com ara el japonesisme); en segon liog, s tendeix "a donar
preponderancia als elements atmosferics més fugissers, on dettiment de la solidesa
dcls cossos 1 de les superficies, amb la consegiicnt pérdua de les caractertstiques foceds
de la realitat captada™™; i, en tercer Nloc, 1 potser €5 el mes interessant de cara al

paral lelisme que vull establir, queda "notablement reduida la dosi de realitat que capta

la pintura perqué alld que interessa és l'exprassio personal de l'artista 1 ne pas la

P At tnphe peopossionana g element difipuiador raspecte a la pinnea espanyola Vepeo Casncllapss

daimon Cgsatlas [ ps. E5-EE.
e, Mg, p. 125

Enmaote de Casellas "Desdr of momeonis en gue el pintor iecia prependorar en fa vision Lo figocidad de
fors femamenar amifaertter tolee do erdabilidad dr for cuerpon v ruperficies targibles, of sabor diferenciad de an prods
dfaclo Inahice g Sismimanr ar poFdCEREGCR, FiESTS gite ipa gfcios dindricos som mds anprwersoles. prds
COsMapOim, mor decirly i, que fos entdficos. B Cosellas: "Cramicrs de Arte. A prapdiifa de da Seposreidn.

Creaner I La Vappuapdia (16-11-[ 8947,
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mimesi de la realiatl exterzor,™™* L'evolucio, en agquests termes, €3 leoritzada per

Caselias: el pas d'una etapa deseniptiva a una altra de més sintética, fing i tot mistica

("Ja no es tractava de reproduir semilment les particolanitats caractenshiguees
d'una localitat, cont a la prnimera fase del ruralisme desenphn; ni es volia
RNIcCament Pprovocar una sensacid mes o menys viva amb intenses evocacions de
I'espent unrversal; sing que, a mes de tots aquests objectuos, s'aspirava a
exterioritzar, a suggenr, estat d'inima d'aquells ssers representats, ¢l mes
interessant, ¢l més elevar que en elis pogués cabre "™y

El traspas d'aquestes teories al camp del teatre és relativament simple. De fet,
és el mareix Casellas qui compara el pericde descriptio originari de la pinmra mralista

amb els encarronaments del teatre ruralista:

“totes les manifestacions catalanistes de l'época venien informades per un
espent comi, que, arrencant de ['amor a lo propi, a lo nadiu, se determinava
principalment per tpiques imatges de la vida risiega i casolana de la nostra
costa o de la nosmra montanya. [. ] A les taules del jcatre catald hi dominaven
com a senvors absoluts els heroes de gambeto, de barretina 1 espardenya,
destacant llurg genuines figures sobve decorats que quasi sempre representaven
cl frontis de la casa pairal, la cambra de la masia o la llar, la Uegendaria lar
dels catalans de muntanya, ™"

Mo €5 pens estrany, dones, que 25 reclami per al teatre [a mateixa evolucio que ha
sofert la pinmara. Al teatre de Pin Soler, per excmple, se Ii demana que supgereixi
I'estat d'inimna dels personatges representats. Es a dir, que posi en relacie continent i
contingnt, que superi la smple presentacit d'wspais urbans o d'ambwents de soctetat per
aceedir a una conceperd de contextos complexos | camaants (contextos que, tat
transcendint la seva condicio habineal de decorat, puguin armibar a justificar alguna

cosa dels estats d'anima). La idea, entesa de primer com a requisit indispensable per al

" {Castellanos: Bamon Cascllas. T, p 125

M Casellas Buaprs esedtieues 10 p T4

M Thid, p 6.
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nou drama ciutada, proporcionard a la larga 'imic argument valid a Vhora de legitimar
un teare de tema ¢ d'ambient rural {no miralista), Agquesta possibilitat, s'intueix des
dels primers anvs de la década. Adxi, Alexandee Cartada, en la tereera entrega del seu
assaip sobre el teatre a Barcelona, 1a reclama, amb un enfocament decididament
naturalista, una major analisi dels personatges de pagés. Segons diu, val 1a pena
destacar 'estudi que 12 novel la russa ha fet del mujik; aquest retrat que no te res a

veure amhb el

"de] papés manso 1 1dil hie dels nostros drames, simd del venitable, d'aquell ser
primitin, de sentiments poc complicats gue el contacte directe 1 continu amb les
forces naturals ha fet gran en les seves passions, en els s2us crims, en les seves
ambicions i en les seves brutalitats. "+

Ens acostern, fet | f2t, al tipus de personatge que, iot cniminant el proces, trobarem en
la novel.la a partir del now segle, com a Solitud, o a Ets sots feréstecs; un personatge
¢omplex, amb estats d'anima varables, completament condicionat pel medt en que
habita, és a dir -en mots de Maragall-, per un “falalisme gue aplasta las figuras
humanas gue ed effa se mueven™ . El mateix personatge que intentacd copsar I'Adria
Gual de Misten de dolor fent una abra que, tal com consta en la deseripeid del
vestuarl, sera “terra tot ella® 1 "reproduccid de coses vivents”, amb uns pagesos que

fugiran "amb empenyo de la comoditat dessaborida de fer pagesos de teatre™™*.

MY Alexandre Corlada: “El tealre a Barcelana 11, (1], L Aveng, 20 época, any ¥, nizm. 2, 31-1-1593, pr.20-21.
**. Joan Marapall: "FProza catalaa®, 24-10-1501, dins 0, [, p.159.

7. [3e bracet amb b guestid def nusalisme 2Ta de for constar la problematica del teatre en sers. Els maals d'lalcsas
a6 clars: “mugacre ['eseali notwralzsta symbobica caprtanejada per Ibsen estudia, amb Ja persopificacio wea dels tpu
tearrals, Lae gransk problnges que perscgueit Ja huomanizat en aquest moment historic donant-1i Ja ealueié més
ldequads a1 seu temperement § @ les inlgéncies de la sea rag, P solucié al G, menires 104 2ok s'electus... per quie
no dir-he?, loz calalans estem sostemand la freueroese discussio Je Si los personalges de [es nostres chnes han
d'enracnar com cnracna ke o han de reerear les orelles Jdel pablie amb ralles caries de suil @ enee il Jabes. "
Tetesins “La evolucid tearsi™ T, p 2
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2.4, Alpuns habits teatrals de I’época.

Val la pena apuntar un parell de notes a proposit del context en qué Gual es
forma com a actor i com a espectador. Em refereixo als khits tearrals més
representatius de l'ecpoca, €5 a dir, als convencionalismes que regeixen la relacid entre
la sala 1 'vscena on el teatre del moment. Aixd ajudari a comprendre i a explicar el
sentit de ]a majoria de les reformes impulsades per Gual 1 de la seva recepeid per part
del pablic. No dedico un espai espacific a parlar dels zctors (Jerarguitzacié, categona,
sisiema dassajos ), les companyies (orpanitzacid, estabilitat, contractacio,
imerancia...), 'escenografia o la direccid escémca; deixo agquestes gizestions per a
més endavant. De fet, $dn temes que aniré exposant en la mesura que Gual apunt

tnesares o tniciatives de reforma. Anem a pams.

D'entrada, cal presentar un piiblic amph que -oite Yxart- va al teatre per pagsar

una bona part de la mat:

"Para los que viven de noche, {a vida absorbe todo su tiempo o la hova de la

fruncion; agui, trabajando de dia, &f teairo es un descanse de las fatigas de la
Sformada: tertiulia, casing, cofé... v dormilorio, todo en una pieza; hasta bolsin
fia sido em ocasiones. "

Es un pablic que, lopicament, compla amb la il inminacid de la sala™® 1 que, per tant,

M Ywart EFane patods, | F90, p 185,

"%, Es Sagtalogia Taricle de Joaquim Pena tretutzant sobre Ja indignocio J'alguns liceisies qwe protesten per
Tentbequument de la sala Yepen Jaanquien Pesa. "Thm! Pam' Puss! o La planxs d'ops lieeistas™, Joventat, any 1Y,
Auer. 203, 31-12-1903, ps 854 -B38. Sapors e Lieeisies, "o bren fa repretentacion erodnred €5 uR Qiraclive aye
WOLT fa asiclencia @ feairo, ef Biiepé) pripeipal 18 concenira ent 3 10iu seds ques ed &1 eXcenaria, i, per
COMTEENENTIE, (g dumingrion o fa MITHa o1 de @H cordoier preferete, pues sl fuz pno existe aliciente alminn paea
iz minma expmezioen dr fos frabimales concurrentes [ f EL fujo en o trares ot fas ne fores, que douta imporiaicia o
il deaire dod Licee err bemeficio de nustra tndustria de inje, se halla serimnente amenasada de cantimear ef abuso de
fener el femirg @ eboouras cad tona la wochie, FrET Va far Teporas o0 quetan dicfeads que Fealmenie ne vale 7 pene
e Fasiar en irafes ¥ Moiesiarse en adquirr jorgs ¥ acicalarse 1 sdia pueden juerrlac Jurmle dos o fres inermedios
G8 QUIHES & eI HURIEE £400 wpo 2n fodd v Hashe o funcis, ®

M [Mordao, com 1o faran els primers dewactors det amema, eniics, 3 Mipdeeres ceree, enfarguirnent de [a
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va al teatre per veure 1 per ser vist . | o s tracta només de la burgesia del Licen, gque
busca en el mirall de la sala 1a confirmacio de fes regles que regeixen el sen mon, sind
tambe del piblic menestrai del Romea, que tambeé entén la festa teatral com un
esdeveniment immillorable dlintercanyi social. En un cas i en un aloe, els gemelny es
dingeixen més a la sala que no pas a Pescena Un dels aspectes més emblematics
d'aquesta situacié el proporciona el costum de les dames d'acudir al teatze amb el seu

barret de plomes™', fins 1 tot a platea, amb absoluta indiferéncia de les molésties que

fala por motid d'endes moral: “aog f2ba sNRidT on gnd necke complete [ F Feonee o et modo a aguetios de for
audifores o o1 ctialer wmna vecmdod felizmenie eroogide afreds Iz ocatitn g¢ mermeniir dgrmfabismenrd e e
obronridad Ty emociones muricales car ermacipnes de otra penera.” by Mopdag: Dezpreranerort, Madd, Libeeria
edo Femmande Fe, 1902, p 25

Pet U'svoslucits b | 31 lwmuinaeid al teatre, des del petrofi a l'electmcitat passant pel gas, vogen Ricapd Salvat
"La s lurpeoeid de gas § Vespeceacle del X1X 1 Catslunya”, Bereelona, Catalana de Gae v Elecineidad. Seix Rarmat,
[0,

L Per comprendre ¢] capteniment de Le sela en una representacio qualsevol a Goels del segle XX val la pena

Lbeair "Un teawre™, de Joseph Y <ort, dins Dbz cijalapas, Bareelow, Tip L Ao, V886, g T -2
M¥alira baenda, b dspesipeid que fa Emilj Tendeser d'una vetllada testral, encare gue de 15906, é5 impatlarahle

per comprendre els cogtums teatrals de Ja burgesia bareslonina: “Per reons sociologiques que oo és del cas csbrimar
aqui, ens trobern amb qué fa gent adinerada no va el fealre per instorir-se o 18a sels per 3 fruir, Ans mrament b va per
riwre. Hi v por segulr §1 moda, per vanital, per 8 veure i ¢EeT vist Sams aguesia gent no par viure un teadmo s6Tc. Tols
sabern allé: “Un weabre sense senyones Ble paloes 1 bulaguees e 1salre toert.” Ara be; al 1eatre els homes hi wan
unicament prequd bl van ies sonyores 1, anent-h aqueesies 30l pey vanitar, per cusda, pet webge 1 eSser vistes_ a3 clar
qui Lo que prineipaliment sntersssa &ouns v alues #5 Lo que by ha o passa de tel6 enfora. Lo que passa de 1eld endins ols
ele interecsa incrdentziment, £ a dir, negaterument. Adxd, doncs, o que pazsi a 'escena 18 désser lleuger, fins pot
&55e7 bonic i, =n 0ltkm cas, fns pot écser diserelament wtérrador, jantal deo ingteressar fondymemt But de prans
drafries, meg e Erans actors QUi per Ja fofgn de des idees que desvelllen o por o intensiat de es passions que fan vibrar,
@ per la suggestg dun treball excopeional, distreguin aquelles gennils dames Jel B primerdial que les ba porades al
Tealre. Adnd de qui durant 161 un acte tots s gemreles, wmperinents @ fens ayuel |5 wlks natarals se fitin conslantment ¢n
Tesceman passa els limits de Ja descortesia, Una semyors o sonjneeta nea L guepa, L Hins mca i |lega, @ dret a gued 3o |
minin, 1 minn la sev fafferte amb prefrebneis ador, $oncs, a Tescena, oo pot or dew pakear-hy 1es qua srrcsion, que
fact pemsar. que suggestiont. Ininl €5 afegir que per 2questa rad i per altres d'wdre moeal, daquell oedee moral gre
se'ry din meral bucges, quede exclogdes tates (s o'res qui directament o mdwreclamens se relacionin &mb clevats
problemies soeals o flosdfics | els que profundiEan massa en el cor huma Lo qee se'n din art modem ine.. l=cat o
priccldgic 85 perllas puix pol resellar mdssa interessant | Bindi Tinteper: "D teatre catsly”, Fovemtun, amy V11
fitem. 339 PR 1941, pr. a2 200

M 1T barper daqueils que "no deen veuse tes funcione quan £]s tenia a les files del davant Tapa wn capet
precids, ple de pardais, o és el dibuix d'entrada del nostr= sermznan © [Bdiquel Limtlo]: "Ploma”, &l & Flomy, any I,
oazm. |, 30-6-15399

Alres testimond s: "Vareig eoiar en Jo leatro Qi Ja Tuncid estava ya epcctyda, todine-re ettat damrera d'una
SETIOTa qué poclata sobre el cap, mo un sembrere, smd wa eave dhorialissa ¢ sals per eotre Jues fulles de bleda, 12
e syt vimare o qui passav, 40 eeena A 13 TNostes comesponsals”, Lo Teatyo Regiomal, any [ o ¥, 2-4-
1992, Weprn 1ambe Eb die] Galling "Teetrdlia. Els barress de senvam ™, Pel& Pigms, any 1V, naim 94, wopy 1903,
g 1T4=181  Fosep Artis resseguex 1evolocnd d'aquest costum a fosd Anis: “derrora de Adrd Gual ™, original
mes., Ipseetut blurgeipal d Thatdna de Barcelena, Fons Artis, Capsa 36, sobre nim &, epigraf 13, Pes a Fevoluzic del
pontunas, a partis de la prohitbeid del Teatre ngim e chur barres duzam Fespectacte, veaew Flrancese] M[iquel|.
Bladial.: “Teatre inttm. Frivters sesidn”, 1 Hane de Barcelona (7] - 18933
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aixd pogui ocasionar a la resta d'espectadors, O també ¢l costum d'entrar
sorollosament a la sala un cop comengada la representacid amb 'objectiu de fer notar
a l'auditort 1a 1l lustre preséncia (“la gent que &s cren com cal no armiba fins gue Paccid
estd en tal punt que ja no &5 pot entendre argument™* 7). Totes dues coses, traeixen
un interes secundar] per alld que pasza a l'esgenari, cosa que es eonfirma, per si algn
encara en tenia dubtes, en la constant xerrameca que wmunda Ja sala™, La descripeid

de Joaquim Pena -que es refereix al Liceu!- ¢5 pron gréfica:

"La sanp s¢ i subleva a tot el que desgraciadament ha de seure entre una mond
de gent que entra 1 surt a (othora, que xerroteja continuament, que riu de
manera escandalasa, que no para un moment de dir ximpleries en ven alta i si
un moment s¢ dipna fixar-se en 'obra, es pet a fer-ln broma [...] 51, senyors
propietaris, vosira sala sembla un safareig a on s'hi aplepa la pent que, vennt
obligada per la seva posicio secial a donar-nos exemple, sols ens dona mal
exemple. "

Comptant amb lz distracctd del poblic, és comprensible que el teatre de l'época eshgui
construit a cop de trues 1 d'efectes (fins al punt, que els autors, pendents de la reaced

de l'auditorl, van "corrigiendn ias comedias conforme se van represemiande™), [

¥ del Gallmer, “Tealmlia,. ", p 174,

YL Salvador Wilaregut descriu "uns comics” que “fan toroes de flaquesa per a fer veure que represenlen una
conpidia o up drapia Juy malssatge qui s Tesealta.” Viluregut es cefereis a les funcions destie -pet & poclie selecis
[leds dies d¢ mecde™)- 2] weare ovetals "La aguesa 1 elegéneia Jels w2stils L sombreros do los send ores 1 senyoreies <2
csplendent. [.-.] E tealre ety convertet e wn jardi e #] que shi bellugs uys Qo qetispégaca Els nostres més entinents
carrides, afilerals enoels palees que meés bé dominen La 2ala, gusrden |a gasse més escaients § manegen els pemelss
amk b1 destresa dels Lradors més alamats. Mo falta qui fa dfartee. Les floristes lenen mas feina que el altres dies.| . |
L'alierziy dels vanes domina el te2tc com un vol de papailonss de colers.” Salvador Yilarezut: “Els dies de moda™.
Jeacement sy T, maern, L2, 17-7-1 002, ps add=dis,

Ermili Tarmonee, J'afra banda, peoamanay sompepilomimemd & 108 sornpanyiss qlie vl g tenis Téxat assegurm
quc preparin un "hoessol de comidies senzilles que no reslanin atencid sestmguda, que oo Loz del salenc sepualoml
amb qut el pabhc ¢ J'eseoltar uo dmma interessant silenci que tmplica moltes privacions- L'obea gk faci riwre
voncpuatnenl, | dorens ool T representacii pugy tegmar aquel |a agitacod @ zeuedl brogit necessan perout cads u pogel
fer tranguil tament ol sen el sense profesta deld alives. epoeis, Lestiis L sembieros, peits 5015 TANMRES0S L Ca
dorella, mirndes que parlen, dialegs pes tetipraf sense fils, estisores que man paren, gelos que eselelen, pHtics que ek
perden, vanos que s'oben 1 os anguen, cammelos que s fonen, geerclos que peirclrer, maltes distretes, slodtems. sdn
pelits elemimls yue contibueizen o for passar agradatlement wna vetllada " Emchi Tintorer "Teaues. La Vialani
dara Sowant®, Jeagnon, an [, oum. T8, B-B-1D0L, pg 533-3335,

. Jpaquine Pena "Un'zlira paredia®, Jovenbot, any [1, w93, 21-11-1904, 2.777

M Ywart "Spaa i o Comedia en prosg .., p26as
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aixd, tant pel gue fa a la histdria presentada, com pel que fa 2 Ta manera de presentar-
la. Al llarg de tot 'espectacle, independentment dels finals d'actes, es reclama
l'aplaudiment de la sala repetides vepades {mondlegs™, entrades 1 sortides, monts,
canvis de decorat. ). Quan el que s'aplaudeix és una ¢scena -mondler. duet
apassionat, mort de traidor, etc -, el puablic n'exigeix la repeticia. Tot plegat facilita, si
us plan per forga, la dindmica del vedetisme i els efectismes interpretatius, El
protagonisme de Faplandiment o, en cas contran, del xiulet { dels cops de peas™’,
esdevé per a molts intolerable, Segons sembla, el pablic del Licen s'entreéga en general

i

“unes ovacions delirants 1 estipides, amb uns aplansos erxordadors |
interminables, amb aixecades de teld sens f1, avorrides 1 fatiposes; o bé altres
vegades a xiulades escandaloses, més escandaloses encara que les de la plaga
de toros o de manifestacions de carrer, Aquestes idecs 1 aquests cosnums s'han
anat propagant per (015 els 1eatres 1 totes les classes despectacies de Barcelona,
fins que ho han acabat per pervertir-ho @ embrotir-ho tot, actors, cantants,
misics, etc., armbant a vn punt que a una persona d'un xic de bon gust ardstic Li
¢s5 ja impossible escoltar ¢ veurc cap dels nosiros espectacles scnse omplir-se
de fastic i antipatia pel teatre "™**

De fet, Faplaudiment és el termometre de I'éxit 1, per aquest motia, cada teatre té
Hogada ta seva propia cofague. Aixd, Raimon Casellas es qeeixa gue, en ocand de
Vestrena de La tia Tecleta de Pin 1 Soler, va aplaudir “per tots nosaltros una cfague

desenfrenada 1 sense solla que, 3 judicar per lo fort que picava de mans, ha d'estar ben

B g empinears e sidad B conceder O fASQ perTOMGRE NAG & MOT Felarione s cait gie arrasar I oplatenas
el pargieo. ™ L Yyan: "ludas de Keriet Poemta dramduce o trer actas, de O Federico Soled™, ding £ 08p petdi,
1890, p2td,

™. *TIna Ealla tant o mes dilie) d'extirpar que Fantenior -dio Josep Arise wra Ta propensio del poblic 0 esendassar i
copenar ¢l 508 amb els prues. Ao avolotar e pal moti més insipmficant " [encara, mcs smdavant, s relereix 4 walres
"em o ¢z cops de pens 0 do bastons, els wiolets, ol fum de] tabac, les clafolles | poladieres de froata_ Jes sageies e
paper. £ls esiurabsls foem, quan ne [ procacstats i les flastomees descarmzdes, miemudaven le2 pergones de

semeatbilitad mmenys afusds * fpsep Artis: Tree seples de Jealne hareelnni- H) Poneip ™ 5 fravés del = anys, [nstitul
MMunicipal de Histra de Bareslona, Fons Astis, Capsa 43, p 950 1 9892-290

M. 5 Cortada: "Fl teatre al Litew®, L'Avepg, 20 epoca, any [V, pumed, mare 1892, ps 5991,
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retributda per Fempresa™™. Per l'empresa i també pels autors. Es el cas de Joaguim M.
de INadal, que reconeix haver visitat el cap de ka clogee del Romes, en Masalleres,
cadiraire de la Plaga de Sant Josep Oriol, per tal de garantir I'exit de les seves obres™".
De fet, la cfague no és una institucid de cardeter exchosivatnent catald o egpanyeol, sind
que s'estent per tot Europa. Aixd, per exemple, una bona descnipeid dels usos 1 cosums
dels "romans”, que és com s'anomena els aplaudidors remabuits a Franga, la
proporciona Villiers de {'Isle-Adam, que descriu el preu 1 les caracterisoques de
recursos com Iz "rialla ofegada i continguda”, el “ua-uac” (“el bravo portat al
paroxisme™), €l fet de nrar el "ramell a l'escenan™, ¢ls "sapglots ofegats”, els "erats de

domes estereides”, els "grinyols de tabaqueres”, ¢ls "bis”, cls "que surtin”, ete,

Es dins d'aquest ambient teatral que Gual realitza els seus primers intents
teatrals; imtents que, tob1 estar encara forga determanats per 1a dinamica del teatre
d'aficionats {sobretot, Oh, Estrella! i La mosgq vironerg ™), evidencien en alguna
mesura les inquiztuds renovadores de I'aleshores jove pintor,

T Canellag “Revina el ', p 30

T Vegeu Madal: Memdtie: dun estadiane | . 163
Scaons Roper Alier, Torigen d'aquesta corioga institoeid atra] s Bareelona t€ a vewre amb wna anfedaiz
ocomeguda al Licen. Joan Lligd, eamiseer, després que un periodista ressentit intentés onfonsar I'actuaria del bariton
Santa &lhos, 2 canvd dunes modestes entrades al quanl paz, £5 va ofenr a desharatar qualseval inteat de befnet por pant
de persones mal intencionades 1, a més, a indicar ab puklie, amb els seus aplaudiments L cots, els pu ssatgss mes
destazats de lec dperce. Yoegee Aliee: Lo irtaria def {rram Teatrg del Lices, p ok,

¥ Vrgen "La miquina de glona. § G.DLG", dins Contes eraels. He cansultal I'edicid de Bareelona, Edicions B,
9%, ps 5368

M. Oh, Esteella |, ateginals mz.. Fopy Gual, nligs. 1392 (La meva estrella), 1393 00h, Esfle]]a -, dos exemplaes] |
[ 392 (en cacslelfa: L gstretial. Kl sepon exemplar del niim 1393 -ef que sevmbla defimtw- 12 ona ceberta €ibuixada
pcl materx Guals ana estrells | uns motsws Oerals. Uoa banda travessa |a coberta: "Estrenal Ta mwt del % &z Jemer™. A
sola: "Benefici de B Lbuno. En lo Teatra OMutipa 1892 7 L'exemplar comté i Justracions de Taotor, Tarnbd bu ha an
altre exemplar manassnil a la Sibitoteca de Faene Barcelones, azab cebeeta 10l lustsions. referénssa [5%-10], C.8,
.7, La mwzca steanera, Barcelona, Al Timbre Cacalay, 1984 65 la prizwe gbfa teatral sopress de Guat}, no se'n
sangera o manussnl.
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3. ELS PRIMERS TEXTOS DRAMATICS I'ADRIA GUAL (I DUES
NARRACIONS),

Amb ©h, Esirellal, Gual, vinculal encara al teatre d'aficionats, inicia una série
de tres monolegs. Durant un pericde aproximat de pairebd dos anys, el conrey del
mondleg (exceptuant el cas aillat de La mosca virgnera) permet constatar la
progressiva assumnpcio de les tendéncies artistiques modemes 1 'allunyament de
l'aficionadisme. En aquest sentit, la contraposiciéd de Oh, Estrella! 1 Eggranyosal és
exemplar. Aixd no trew, és clar, que la inquietod renovadora ja sigui perceptible des
del primer text. Aixi, que Gual engegui la seva activitat com a autor teatral amb un
monoleg no és degut a l'atzar. Al darrers, hi ha 'estrena de Lhome de 'orgue de
Santiape Rusificl™ (12 seva primera temptativa dramatica), que, ¢ntre altres coses, ha

propiciat un clima favorable per al conreu d'aquest génere, Scgons Yxan,

"Curde la aficidn al generg o gue, por fo menos, los empresas ne le ponen ya
mala cara al mandlpgo. No hoce muche fiempo e recibian bastamie mal. Si

¥ Sanvage Rusigal: "L'home de Targa Monblech °, L'Aveds, 2' epoca, any T s 12 3 -2 1890, ps 269-
274 REezollit posteniormnent a2 Anant pel wid (1R95). Fstrenada sl Teatre Mevetats ef 18-13-1820 cojuniamene armb
[ bevja de Gueenerd. Aquest mondleg, anth B saraua 1.0e1js {18915 1 B bop cagadog {1543, sén "poces de clars
fachira vuitcentisla que beuen directarnent 92 La tradicid humanstiea-oosiumista hirce|onin, perd que es distingeixen
por I'iment doprelundir b psicalowia dels personaiges suhansant la poteneiacid de Thusar apre-Jolg.” Yegew
Wlargands Cagaculerta: “Esudli ntroducron®, dins Santiago Husidol: Teatre symbolista, Bareclana, Edictans 62,
1932, p 21 1, sobsetod, Bd - 71 entrada al mén del teatre: 1home de Yopgwe”, dins Sgntamo Busiial |, ps. 385

Wepew tamh 13 camta de Josep Ywart a Santiago Kusibol del 28-11-18%0, recellida a "Episiolan & lesep
Ixanl a Marcis Odler”, La Reagsta, XU, gunesauny 1926, ps. 3951, ¢ ¢ Yxort: “Ll#wm i Sannhzpe Rusie]™, dns
Dhpy Cata[3oas, pr. 341-348. Tambe vl 1a pent leg: aiods comenians solre Fostova ¢ Llorme de Porgue o Les
ps 361-153 del anatens Libee ("Fogtova ™). dialgrat la "naturalnat™ de Fontova, segons Yxan, "agquella tima
malinconte:, aquell apee-delg, aquells caricanuea de la misena shavier desvaneseur. En boca dfen Fontmva ressaltaven
mes 25 wistos que fes delicadesos tristos.” Eooagiest senit, 51 ¢l piabke v aplawdir v ser, fonamenalment, pel o
humemsie i el acudits de Lobea, Do mesos després, man ja Tactor, Yot alimoard que “En Fontosd e 2eaimom
Uactor nesire de més condicions per implantar e o Teakre Catald lo monéleg.”
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aigno se recitaba, erg cast por consideracion a su autor ¢ en funciones de
circunstancios. ™

3,1, El monoles com 2 alternativa dramatica moderna: un article d*Yxart.

Fins al mement, el mondlep ha estat un genere problemanc. Les empreses
creven que “feniendo comtratada a foda la compafia, era ldstima emplear en ef
trabajo de wng sola pieza a un sélo actor”. |, per postres, el pablic no sembla divertir-
shi gaire, nomes troba acceptables els mondlegs quan som a interior d'un drama,
"donde un persongle, come 5i fe dieva un arrebato de {poura, se pone a meditar o
Eritos, 0 camto SF esinviera enfre sardos, le cuemta al pibiico -que tiene a unos meiros-
o gue no quiere que pigan los interlocutores -gue estan g unos pases.” Tenint en
compte tot aixd, 1a proposta escénica de Rusifiol amb L'home de T'orgue és, sobretot,
una proposta explicita de renovacid teatral i de dipmficacid del génere. En opinid
d"Vxart, ¢l monoleg & up avantatge ewndent: fa possible l'exhubicio d'on caracler
"sohre ef cuad ¥ por presentarse aislado v a plena liz, se concemra ioda la aencion”,
Aduesta “aptitud de crear cardcteres vivos, ¥ resunir sy psicologia en pocos ¥
vigorosos rasgos” €5 el que, en opinio del critic, més falta fa als dramaturgs espanyols

del moment.

S1 ens himitgm a lambat congret de la dramatirgia caialana, l'experimentacio
sobre ¢l momioleg suposa un pas meés en el cami de definicio dun Hengualge escénic
autocton 1 modern. Un Ilenpuatge, a mes, que, cn la mesura que defineix la seva
capacital pur expressar escénicament qualsevol situacio o senbment, aconserueix

desmarcar-se dels uses dramatics de l'idioma castella, gue tendeixen "a Jo divico, a fo

™) Yxarl: “E! mrondlage”. 14 Vapeuardia ¢ 16-3-189 1),
Jusi ai tombar el sagle, Warcis Cler conslataca gise, “d'alguns anys crga, Naficio a representar L4 din
ol pzs. abans meall circumsi o lorada a 1es bogenes dels amies de la tabola, ba anat estvnent-se entre joaes L
senvorgtes de o Boge sofiglat 7, Oller: “Prolep™ 2 Teafe d afimianai-, | p3.
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oralorio v a lo reforico™ . D'altra banda, el mondleg, dacord amb la teoria
naturalista, congreta d'una manera relativament simple lideal individealitzzador de la
filosofia znliana®®®, Perqué “es wn caso concrets, un hecho particular, particuiarisima,
con lo precisian de fineas, el jugo y fos matices de todo heche particular y anico. f.. ]
Frecisamente muestro feairo no pasa en sy estilo del periodo de las generalidades;
periode que, con este MISMo nonthre, se esfverza en distinguir ex la Ristoria de todas
las literaturas wna escuelno novisima, ™ Per culpa d'aquesta suposada gemeralerat, fins
a la datz, els pocs mondlegs que ha produit ei teatre espanyal 1 el catala no han passar
de "declamacion poética de generalidades”, "mondlogos livives sobre idras
generales", "desesperacion erolica con CRINREracian de sus roriuras y S VOUPIROSOS
recuerdos”, “declamacion iribunicia def parricna”, “generalidades de vicio y
remtordimienia”, ele. El génere, per tant, sense una renovacio profunda, tal com ha

estat presentat fing al moment, I'inic que aconsegueix és confirmar la sitnacid

encartronada del teatre com a, en paranles de Zola, bastid de les comvencions.

En un altre sentit, pel que fa a Iz interpretacid, la renovae:d del monélep suposa
un repte interpretatiu per a Uns actors poc acostumats a encarar-se al pablic sols,
atllats, sense companys dalt de I'escenan, amb I'inica erossa, durant una mica més de
mitja hora, del gest i la dweed, Perqué en el mondlep lactor ha de dir 1 no declamar,
ha de presemtar i no representar; 1 aixo &s molt dificil per algld que esta acoshmmat al
"tang convenido, ef runrun del vitmo y la rima, el loeto de codos del imerlocnior gue
replica, v Ia misma distraccién del avente que, llevads del interés de o accidn hacia

o que ocurre ¥ efecuta f mismo que habla, no se deticne lamio a considerar ek

e 'Y na vt em las conredrat, en Ny mismmag pigzas p frguelas e confunde ja prepie fomiberided del lenguaje,
con ung frareologia comeenido v folse, e semato peee qre o heme mu b flenbilidng, e o vitalided weerma, ni el
gravefo, nf ¢ carte. ni of coler dol whivma fierr rebladp, naperal yaelishico, ™ Yaam: “El morginge™

o Lo gue g2 grase (amb el Mamralsme] fué sk o8 eper dremdicos por indnadealicasies vivas,
emolizadas cfentificamenle, detades de un sreanisme compleie p rabysio ", Tosg Wxart: T arpe osodmios en Espaim,
Bargylona, mprenta La Vanpuendia wol 1, 1894, p 343

Yo ¥wart: "L mondlaga”
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habia *** Compiat i debatat. amb unz cosa i una altra, si la proposta resulla viable,
conclou Yxart, gracies al now mondleg, "podria refinarse el gusto y ofrecer a fos
auiores ecasion para salir de fa riting, adoptando una forma meds elastica 3
comprensiva que lo accion dialogada, v a fos actores wn medio de camprender mas

enmplidamente en qhe consisre todo su arte.” Tota una declaracid de principts.
bt & F P

3.2. Oh, Estrellal i 5.3 mosca virgnera: teatre per a alicionats.

En funcio de tot aixé, el sol fet de miar el mondleg com a punt d'arrencada
respon, per part de Gual, a una voluntat primicera -potser encara poc matisada §
conscient- d'arrencar e} teatre del moment deis sens convencionalizmes més repatanis.
Més amunt he anstat 1a influéneia d'algunes propostes d'actors estranpers, com és el
cas de MNovelli amb Semplicitd Aquesta obra, sepons la rassenya que en fa Yxart,
enceta ¢l to de "miséria mate” (un "fons de oistesa 1 mizéria™) que Rusingl oeballara,
un any després, a Lhome de Forgpe. B mateix o, fet t fet, que anird impregnant de
mica on muga els primers textos de Gual, Ara bg, que aguest to es derxi senir molt mes
a Els excéntrics Tik-Tok que no pas a Dh,Estreltal, no vol pas dir que shagi de

menyspreat la primera obra de Gual.

4 Ton i ef que acabo d'apantar, Yxart no deiva de considerar el moandleg com un gérere inferior: “Clmra gne po ke
diow I iaart@cia de b JrERd 0 de 9 miima Plega o kH dcks Ir of excelends. Bl mondfage o1 uR ereasio o of fin
e flesxy el ecrertds o el podire, o o comude Sin embirrgo de Bt cucl, parade valer mds y demosirar mds
IRIPSZIGH & Ml fafenta gue 19da urd CoRtedia, 1o qirg @ wid 0Bra Ardtlod Ne hdy que mediria par sus
dimgsttignes.

Al final del sew artecle, Ywart aparella [ home de Topme de Huositol 1 Lo sgrpgsta dEmili Wilamva Lin
sapunsk, Bareclona, Lo Temtro Regingal (Bibligteca de "L Teazo Regiomal”, 783, 1297 Coangsacent, totes does
ohres sin interprelades pel maten sctor: Lled Forlowva. Els dos mondlegs mantenen wn cert paral lehsme: sén el nelin
d'un wndivido semi-marewnal que rememera, amb undeax d'amarger, temps eulless. Teed d'sisd, Fhumer ¢ Fobra de
Vilansewa o5 més explicin

Toti ¢ que pugu senshlzt, & aquests moznents els mondlegs ja tenen una cena tradicid on ol wars calala de
fa i Foanors eom s7a Awlés o Contad Colomer. Per a Ysarl, pord, 8 trecty de dipraficsr agquesta tradieid, Dhrant els
anye notantes, el conrew del mondleg, por part dels autors s dispara; per a alguns, com en ol cas de Gual, o oanu
duuciacia ealret. En un momen’ o altre 1 amb diversa fortuna, conreen ol mendleg, fotga avtors, des de Wictar Caald,
Anpel Cuimera, Nareis OMler o Tpoasi Jglisias a gem com blndest Uirgell. Josep Tous 1 Pages, Alfems Masezas, Albert
[lamac o Surihazl Senties.
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A Oh, Esizellal, Gual glossa

"la poca sort d'un jove donat af teare. La seva aparicid erz també de sorpresa,
car imprecava als tramoistes perqué havien algat el telé sense ordre seva, ja que
no es trobava en disposicio d'exercir la seva comesa. Aleshores seguien les
explhicacions davant del pibhe, durant les quals posava de manifest la seva
mala sort i 5'adormia somneant aplaudisnents. Val a dir que la meva gosadia no
tenia precedents. Baixava el weld i, reftant-me dels aplaudiments gue vindrien
de la sala, en algar-se novament, el protagonista es desvetllava pels picaments
de mans, 1 acabava el mondleg comentant s1 era sommi o no el que acabava
d'escoltar 1 confiant des d'aleshores en el canvi de la seva Esirella "%

A partir d'aquest cecurs metateatral, l'actor satintza l'individu que cerca ia posicid
social 11a bona vida per la via del casament; 1, mes encara, el vividor que, com a
altima opeid, després que li han donat carbasses, es decideix a fer fortuna en ¢ mon
del teatre. De forma pontual i esquematica, Goal apunia dos dels temes que, més
endavant, pcuparan bona part de la seva produceid dramatica. En prmer loe, adrega
un retret a tots aqueiis que, com a miaxima aspiracio a la vida, esperen ascendir, sigui
com sigui, alguns graons en I'escala social, En cas de produir-se, I'ascensid social ha
de vemir denada com a recompensa a l'abnepacio i a la constancia en el treball™. En
segon iipg, apunta ¢l concepte de vocacid anistica; no ¢5 pot arribar a ser actor pel
simple fet de necessitar un produs vivendi o de somniar la fama. En el primer cas, la
idea es vincolard a les concepeions socials de Cual (momes I'educacid estética
compona una elevacid social, 'anstocracia dels diners és negativa si no va
aeompanyada d'unz aristocracia de Yespenit); en el segon, caldra empareniar-la amb les

nocions de compromis | de missic en el weball actoral.

. Cual: Mijaida . | ps 4647
E] prolaponisis de I'ebra -en jove gemds vestit amb foc s piants, Lam's una flgr al traw- 44 wy ser gquie a
de representar davant del poblic un meadleg untlat precizumienl b, Tistretla!. Malanradamend, no &3 veo amh cor de
dur a terme 12 reproseniacid. Laplica que celd deprimit: prewdn ena dama, batepada amb of simédie nom JEquella, que
&l reboutja

"% El tema o] desclassamint 1 ¢l de bey aparences goc comparts [a pows siucio sociak son ieix centzal del dos
menalegs de Rusital E| saran de 11.otja (16517 1 ELbon cagador (| B92).
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Malgrat 'aparent novetat del recurs metateatral’™ ("Qh, Estrella!, si, aquest és
lo monédleg gue deuria recitar, aquest, el que mon amic l'autor ha escrit pintant ¢n ell
amb floregjades formes plenes d'enlairada poesia & una dona que ¢35 diu lo tal nom del
titol 1 que suposa meva™), Ok, Estrellal és una obra escrita amb un ohjectiu clar de
divertiment, molt én el to facecios propi d'un teatre menestral fet entre amics 1 per als
amics. Aixi, ¢l protagonista explica desolat com trenta dones b han "dit que ne"
(nomes una b ha dit "que si perqué i vaig demanar si voha que m¢e n'ancs de prop
sen."} A la primera versio (nim. 1392}, Gual qualifica el text d""aremptat de mondleg
escrit em catald en prosa i en vers”, 1 afepein en to de facécia: “de tor 2 ha una mica”
Per acabar-ho d'adobar, el segon esborrany (nlim. 1393, primer exemplar) acaba amb

un final estrambotc que, curiesament, desapareixera a la copla definitiva;

“Finis coronat opus {les millers fignes se les mengen els dropos). Acabat amén

Jesis {darrera 13 porta n'hi ha un fus). Colotin colorado (ver aqui el cuento
acahado) "

T ah el joe tetaleatm], Gual procosa |a mophura enire sala i esegna d'una forma prode vemsemiblant B agques
sentit, Porador eg 1elacions, 2mi it pataralial, aveb e] pithlic; domena mistos 8 un especiadar, i demana & wwa
SETIFOTD QUE 0o plor, .

i L'omussié en ed 1ot definitiu pot tenir unz explicacsd ben simple. 1 'exemplar -consta a la eoberta- e5 copia
dan & dabml de 158%2: &5 o dir, quatre mesos després de lestrena. Es macta d'un manwsent cedicat <de 4, mothe ko &s
el primser esbograny- a Tactor que ioerpreta, Francisco Liano. Bes no ens assegom, pord, que 1a copzy aeribla ez
mans del destinatzn (sino és Io cipia on el gue ez conzerva a VAdenen}. Crud bo fa sind entre ls papers de tual? Fol
ge7 que Ta cdpia en net d'Cih, Esgelly * respongui 4 una idea procog de perdumbilnee? 2o justificins, aiad, |2 preseneia
dil.lusrraziong o el2 canis sy s dedicdnies? En lo primera (nim. Y392 Iz complicitat § €] to desenfadat é5 det 1
evident: “A o be'] dedicno, amie Paco, eapemnt Ger 51 pef acds s salva, serd degur a o que amb 8 duecid fams or de 1o
gue és Mauna, " Es una dedicatinia entenor a 'estrena. En la damere éma. 1392, segen exenplar), el 12 és mell més
feemmal: " ] dedico, amic, estant cenvengut que amb ta dicsid fars plata delo que ot just ammba o ser |lama:
perés il <om sipa, vren-lo o busea en el Lanbel de que b estipa 1 les ganes de dedicar-re, jama la jpreemsio d'uns
obra acabads que |i renrs Jo poc vaior que pol R0 conn @ soquiite efera damiseat.” De més 3 mes, a [3 segona versid,
Geal manilesta wna prescupacia inddita pel sen mivell de comece1d oo bos de la lengua colalana Bo ix <ipia definiin
Ak, Earpella b Gual afegens whio pot: "Sealgno et dua que R fa Bl dCortogratin cawalana, na et durd fes que no
sapiga Puix 51 ara no Nescrc be, amb lo fermps PR cseriwerd,® Cal recondixer, amb dol, que o5 mets duna preccupacio
forga habinwal en tépoca En el cas de Gual, 3 més, s'enlén pergue oo la seva propera b es delensarh elabazacn
#'una Merahara medsma csenta en catald (La mgsea vironeral.

La relacid de Gual amb Francseo Llana se coreumseria bascamen? als amys dz joveniut. De fer, cicnu
Lpgenyosal (18%3) penzant oo ebl. Per agquestes dares, Llane, a més d'amerprelar, amb prova Jomuna o els camps de
1a pintur 1 de esciplua Meés enduvant esdovindra wn dels molis trnitzadors Je Fragalic Toes | e ceepinrd una obreta
Ltulada Frogol-Llane oie. segpoms semibda, ohld pran éxt onlre Les socielang teatsls de Catalonya, Tambe fligora en la
commpanyid d= Toun i actia algunes remporados o) Teore Ronca Lare 15903, 2 I'Sganarelle a £ casamment per forea
ael Teatre Enfim. Wegew A, Vilalta Roca: "Franoiseo Llano®, L'ANagtids, any 1§, nam 23, 15--1887, p7 Llaze, P
L2497, ceirena un mondlep de Vilala Roca ttulal Durant 'estreno
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Amb La moscg vironery, Gual ¢s deixa anar "pels camins de la comédia de
sald, amb certes caires d'estil frances, per wics dels quals semblava voler protestar de
moltes d'aguelles grollenes” del moment,”™ Lz resolucid renovadora que tradueixen
aquests mots sembla només real en la ment d'un Gual madur que, en la darrera etapa
de la seva vida, redacta unes memdarnies amb més passio -1, de vegades, ressentiment-
que no pas veritat. Gual, perd, no fa al.lusio al programa de renovacio escémca pel
qual, ben aviat, sera reconpegut. Les seves vindieacions, a La mosca vironera, tenen
meés a veure amb els continguts de I'obra que no pas amb la seva presentacio

escénica’™,

De qué vol protestar Gual si no és dels convencionalismes inherents a
l'escenificacid de I'época? Breu: tot parodiant un determinat tipus de didleg ben
caracteristic en les comedietes de sald a 1'is, Fautor aprofita l'obreta per rdiculitzar.
primerament, I'os episedic ded casteila en les gbres teamrals catalanes (al mateix temps
gque utilitza la tradicid humoristica menestral de les casiellanades) i, en segon lloc, pet
reivindicar explicitament Ja necessitat d'una pocsia catalana, cscrita en catala, gue
defugi fes formules establertes 1 1es nmes de recepdan, €l que és mes important, que
parteixi duna predisposiei¢ animica radicalment sincera. Gual, evidentment, es
refereix a la seva propla experiéncia com a poeta. 51 algun valor tenen els primers

singlots poétics de Gual, és prectsament el que es desprén de la seva sinceritat”™.

¥ Crual: g da,, pods.
Sgons mguesla Tont, 1a mrgsa vforera ambe e wa estrenar La va viisrprear Tosep Pajol 1 Broll 1 Sanc de
Frenies va fer d apantades. Mo he sabul trober ni 2l 1loc ni la data, Cunesament, € teatrs Ronica, ¢ mes de mazg de
1327, va estrenar una obra d= ) Blanzk 1 Romani, tiulada Una pgsca yronem.

T, Aaxé ne rew que, mal! puntualment, en agquest test ja os deleetin algunes di Jes futures proposles
d'eecencficacid gualianes. En aquest sentit, per cxoemple, soozal licita qoe el pas de la foscor 2 1a Hom en la primera
e5ceTa {enira in personaige amb un quingquéd no vag! acempanyada dum esclat intens L sobtat de bxteries.

¥ Bl maleix Gual, enlre renta i quarantz anvs despris, kol revizant | ordenan els matedals del que serd =i sen
Newat postic a [ Tnsutul &=1 Teatre, he comenty "S¢leccionar un dplee de poesies prodosdes Jurnl bono cosa ooy
sassembly molt a i exsmen de conseafocta pera fer condesgio goneral dels peeats comeses en ¢l seuw eanseLes,
[cixen de bands Jes aizapanades d'estil 1 fes sncorreceions poépaes dels pnmers esclals 1 un altre aspects ens far
meditar seftosamenl o QuUAM & l=s condemzres a FERia peag de molies de les prtagenistes de laventura;[...] val ia
pend de meditar prop Les delapions meés o menys podtigues que el desemmastaren, sempre perd sineeres, 1 tant com
Mes saneeses mes perilloscs d'e bermitzar 1 de sor compreses L excusades per aquells que els he carguessin a les mans, m
quee fossin els mes allepgats o nosaltres.” Adnd Tual” Text intreducton a "Froses | Focsia. Fnmers gxents”, cnginal
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Eesumeixo beeument Larpument de Fobra: Carmen és sola a casa amb el sew
majordom, ¢l sex marit és fora. No wol sorhir 1 s'avorreix. Truguen a la porta: és un
Jove poetz anomenat Francesc {Pace) que vol festejar la dama. Carme el deixa passar
amb la intencio de burlar-se'n una astona. Francesc acrua amb pedamtena 1, quan parla,
deixa anar constantment castellarades; amb ell ha entrat nna mosca, tan pesada com
ell, que -ben bé com la xinxa maiakowskiana- egdevé una metafora vivent de l'intiis.
Francesc ofereix a Carme un llibre de poesia castellana que ha escrit exprassanment per
a ella. Ella el rebutja tot recrimminant-li que hags nsat una llengua estranpera per
expressar els seus sentunents pretesament més intiins. Pel que sembla, doncs, més que
com & dramaturg, Cual exposa ¢l seu punt de vista com a peeta davant d'una situacid
sociolingiiistica andimala. En un mot: critica l'estadi diglossic en qué es roba la

literatara catalana de 1a 1 del segle,

Gual torna a presentar individe gomos, d'extraceio menestral, que te aires de
grandesa t es dedica a festejar les dames 1gmorant el ndicul en qué incomme. Aquest
cop, perd, el jove artista no és actor, s poeta. | fa poesia en castalld. Es evident que
Gual fa paradia, Aix0 no treu, perd, una certa ambigiitat en els resultats: el to dels

acudits, els jocs de llenguatge, recorden el teatre més xard de l'epoca’™

. La pregunia €5
ntencionada; Que fa l'actor?, parodia o simplement vol fer rivre? Potser vol construir
una comedicla liengera en un acte, ideal per al consum del teatre per hores? Després
d'un instant de dubte raonable, sobreviu |z primera opeid, Ben mirat, la reivindicacid

lingliistica pren un to abrandat, molt en 1a linia de les reivindicacions regionalistes i

s, Pons Gisal, Carpeey 33

L'opinia de Gual, expressads en aguests erries, 65 ewperanent paradoxal 5 be 1 sizceniat ¢ defensada
com un & geere indefigible o Phor d'escriuce posia, per contm, e #ha doblidar que Ta sincesital -1 tambe més
endavan I'espontansilal- pat resuliar contraproduwent: "De molies d'agquestes MVENCIoNS ConfEss0 qus TANSComeEUEs
W03 ands |0 s me whe santl 'ubootzal. BE és cort que en revisar-les tedresen seitimients que e hap (el falla,
Pecd | Home gqaam ¢4 comtemnpla a 51 mateix des de Saftro bamdw oef comi, pol 1 dew jedicar serenament dalld que, rere
Iz proya de sincerar-se o] popués posar on perll de wes et concratemps soriss d'Ues excess sLncertal. . 1 més vl
estripar.. dezine.”

VE Tl ewethple "Carmen A& Mavars valgui's de medis i s fend-es . vegl amb flors . S Pace: Bo, Ja b he pensal
o0 aquest medt, peed rooardo cerd bros de paoga, que oo s¢ de quinautor és, en &l qual parlant d'um que oferex Bors a sa
estimaca 1 oo en toow res die: "La das claveles, resas, linos, szucenas . mal sas, mal sas Y Cartmen Qué val que it
g * T by ol b 1remos aiko de dar-13 malvas ©
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joctloralesques del moment, perd també en 12 linia de les propostes més modemes que
cnkenen Ja superaci( de la digldssia com un pas necessari per & la "regeneracid politica

W 3TT

de la pima catalana™ ™. Aixd doncs, després que Francesc hagi afirmat que el catala és

gruixat i bast, la resposta de Carmen &5 contmundent:

“Ja &z f1, ja, el castell, perd el catald no és ni molt menos lleig, ni tot lo que
vosté diu, 1 ha de ser-ho menos per qui ha nascut a Catalonya.”

Segons Carmen, quan &5 fa pocaia, cal usar sempre 1a llengea materna, la que surt de

les entranyes; si el pocta no

“posseeix [la llengua] d'antes de sortir al mén, si no 1€ estudis molt sérios, sap
qué fa ? Destrossar-la i posar-se en ridicul a cada pas.”

3.5. Els excéntrics Tik-Tak: I'artista itinerant i Ja dona emmalzltida.

La pregeupactd per la dignited artistica de 1a darrera versid de Oh, Esmgllal
respon a una transformacid lenta perd percepiible dels parametres creatius del jove

ascrptor novell. Amb Els excéngdics Tik-Tok{1892Y™ Gual supera en gran mesura els

Y%, Vegen, per exemple, La Redaceia: "L'Axrng en 13%2°, LAseng, 24 época_any 1V nim. 1, gener 1892, ps 13
La mateiea oovista, per aquestos dates, cia el cas dlbsen per al de pusiificar la penessofitar de les llengues
minanlares (vegew "Nova”, LAvene, 24pocd, any 1V, num &, juny T892, 0 1920 D'agqua. 2l ¢oncepie de "lmpa
nadipa” (o "liemgs matsma®) entesa com Mane vehie s capag de eradusr espontaroament Uining del poble, no hs ha
un pas. Ung guants amy s després, en relacid ai coneput "3Aiseatge dele calaians 4 5 kA, Joeds [ 1ea dels Hellens”, hem
aiimma quee Juan los pobles eonserven [lur propl 1 matemn leoguatge, Mns les lombes fenen vida, Lesporanga 18 una
veu, | fa Lliberlas s'erbolealla amb la ceuspliasdor de la vaetdmm,” WVepeo-Je, per exeniple, q Bewg st cby fatalunvs, doh
[, nam &, marg TR57.

"L Low exchpincks Tik-Tol;, ontginal ms., Fons Crual, oiem, L3914 Bigeagda |, ps. 4647, Guat consders Eis
exeEnines Tak-Tok anterof -Jins del mabedx any- & Oh, Estreltol A banda que, ped que £ al contingut, semkla poc
profmabile, les dades d¢] "Catileg” ded Fons Gual, claborades amb tota segurelatl pel maten: sutor, contirmen que Oh,
Estreiba® va gey redactada ] 1891 O, por més segarelat cneara: 51 satrglla® va ser estrenada of @ de pener de 1892,
5 pajreb segur que Ja sova redacsio #s va predusr en algun mement de Lany antenor
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convencionalismes del teatre diguem-ne menestral 1 dora un pas endavant ¢n la
direccio d'una nova cstética. El que ha passat no és gaire dificil d'explicar; es comenga
a percebre en Pescripturs de autor -1 no nomeés en l'escriptura dramatica- la influéncia
d una primicera licratura decadent que, de mea ¢n mica. ha anat fent forat ¢n
determinats ambients culturals de Ja cintat, E} pringipal responsable d'aguesta difusio
ha ¢stat Santiago Businol, que, basicament des de La Vanpuardia 1 des de L'Aveng,
avalat també per la critica de Casellas, ha introduit embrionariament diversitat de
motivs propis de la tendéncia. A Eis excépnes Tik-Tok, es pot observar el ractament
d'un d'aquests motins: €] del clowsr ambulant.

D'entrada, tal com ho havia fet a Oh, Estrella!, Gual recorre a excusa
metateatral per justificar de forma versemblant el monoles. Perqué d'un monolep es
tracta: altre cop un actor que ha de disculpar-se pel fet de no poder actuar. En aquest
cas, perd, dalt I'escenari, hi ha dos personatpes; una parella de ofowps, pare 1 fill {el fill
només div algunes frases), que, abatuts per la tristesa, som incapagos d'inciar la funcid
pet la qual han estat contraciats. Gual s'acosta d'una forma molt més evident que no
pas en el mondlep anterior al model proposat per L'home de Torpue®™. Els elements a
considerar s6n nombrozos - la humailitat del protagonista, el retrat d'una histona
penosa, el fet d'esbombar una pena profunda que es puarda "dintre la caixa”, la
coincidencia que tant els personatges d'una obra com els de l'alra "vagin pel mon”, Ja
seva condicid de desterrats ("on és la meva terra ™). Aixd no obstant, és innegable
que Els excentrics Tik-Tok ha perdut Uambiguitat ragicdmica 1 Phumor facecios de la

histbria mesifioliana a favor d'un patenisme explicit. Anem a pams.

De bell antuvi s'ha de destacar, per part de Gual, la ma del cfown (o del

saltimbangui} com a personaipe protagonista. Rusifiol utilitza la figura de Uartista

M. Talcom ha cstsl eomentst mes anunt, Thome de bargue ne ée, com pugu semblar 2 primee cop dull, "una
simple aprodimants de Santiags Kuswal a e taulss wsoenioques dos dels esquemes 33 pencliuie £el cozturmiame, cind
be veslunlan de seaduir en llengwge teatra] ¢lx gaitjes ons, It ambiguataty, Tagredalg de Texssiéneia humana, sense
haser de regdrrer 2 la declamacid arlifiernsa i convenciemal Gue comesponia, d'ocerd amb L2 formac autodicaen dels
asiors catalans, als géneres dramalies majors © Casarubetta: Sattagn Busifinl | p 43
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iinerant a la séne d'amictes "Por Cataluia: Desde mi carr”, publicada a La
Vanguardiz el 1889, L'any segient, el motu centra ntna nova nammacio titulada “Aves

de verano"™®

que incideix en el desencaix entre l'artista 1 la societat. El tema, no cal
dir-ho, 1é una continuitat reconepuda que cristal litza sobretot en L'alegria que passa;
una obra, cerigsament, interpretada @ dingida anys després pel propn Gual (Teatre
Liric, gener del 1895Y* . En aquesta linia, Gual presenta Tik 1 Tok, una parcila de
comediants rodamons que, pel que sembla, fins al moment del drama, kan viseut
feligos £ sen nomadisme. I aixd és important a I'hora de subratliar una diferéncia
fonamenial amb 'obra de Rasinel: la condicid de "carminants de la terra” no és la
causa pringipal de {a tragédia que pesa sobre els personatges; la contemplacid
despullada de la seva misera condicid tampoc no es el que motiva la compassio del
réceptor, com en els indrddus retratats per Rusiiol. En aguest cas, és [impacte d'un
fet luetnds alld que aconsegueix cappirar la felicitat precana pero sufictent de les vides

dels protagonistes™, A banda la tma dels personatges, doncs, l'obra de Gual manté
mes punts de contacte amb L'home de l'orgue que no pas amb les namacions

™. Cantiage Rusific]. "Por Catafuge. Desde ma carve. JIT, dins (07, 1), ps 590-854; “Aver de verann™, [a
Nanguardia (320 1890Y "Amdan, andaer sim dedenerse vestidas anos de claw con trafes gue mads fes desedan gue
fid cubren. ofrof com pernct arneiitada) qie fes o O comnada ¢ de reclame, algunod con a cabeza parlanie
¥ el estomage vagio, fembres el cuva rdsfra ¢ i borrada 12 S0P G parG SIEMErS, CRidlual Que @y Fe
dpremder o figblir Reor apréndido o sufreor. " 5 Sacecpta, a més, Ja influéncia de "Uina sifueta”, La Yanguanlia (17-
11-180%y havrem de situar la data de redaccid de Tls exsénigigs Tik-Tok als mesos de noverokee-desembes. L'obra de
CGil, alirament, é5 zmierior 2 "Els cotinams de la toma™. LoAsene, 20 ¢poca, ane Y, oy |9, 1500351, ps 2R9-
250

Viegeu tamibs Josep [xant. "Los saltimbanauis™, Admagach de la Faguelly di {3 Termata per agy | B9,

Earcelona, Librena Espanyola de Lépes, editer, 1889, ps. 81-534. La descopeis que o i Yxar €5 meltl semblam e la
cue proposa Gl "Per que hawia de congbxe’] gra, an o, 0 groe, n cenmanids 1 penzinel, deivad anar 3 mal
cnpizbat cotn 81 cstigués o punl de caure, abamr per la miséna?"

M7 Gual, arnby els anys, Jard evoluctonar el tema d'acord amb el seu mbn Eecional pantcular. En aguoest seant, a
partir dels personatges e |a Commedia dell'Ane, creard ura pega linga -Lasacelia dp Bierrot tvegen Preprat o woeftn
& el chttenes, Jupe 19405, atiginal ms., Fons Goalk, giany. [506 § L3 vieefte de flerrod, fatasia e us acto 3 dve citadras,
oiganail s deluin, Fons Crual, plp. | 502 o5 comieideixen olz matins més represenlanus del teaa de] pailassa
ambulant: |z incomprensis de Partesta per part de 1a speietat, pfict de fer nure enlds com 2na condemna, a umpossible
separacad de la poesia 1 la prosa. lidel inassolible, Vamor armbassat | b asposzililitar de bestanviar £l eamuns dol
Todn pet upa egtabilive felig i sedentaria

. Es plar que on Tobra de Busiis), obs amistes ambalants swpoelen Yo meiséna per wia mend Je b, de vegen
aterear quec cls neix de la conscitncia artisticn. GrRcies ol se art "pedderm smber Qut SR e GEE Qe Tampoen wer
fod plemag Jare g grod el sxpirit, un uide de artonfas superor 0 if Maleris, gue Wiela imninple pard ios
rhdifenentes: [ ane' def pofrs que o 17 QEarrg o #d fahla salvadera ¥ C1EFRa I3 Gitod mierta gor dodde pincde
enirgr b clerideef dedira de el ocuridad sin fonde '™, Vegeu "l siluele™
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esmentades. Simplement, perque és un mondleg 1 pergqué €l seu protagonista rambé

relata una desgraca personal,

Tik i Tok sén dos arfistes que intenien sense paire Cxit [ocar una cango (la
cangd de "La pau perduda”®} davant d'un pablic indeterminat (el public real
ficcronaluzat), L'op toca 'arpa i l'akire el violi. Na s¢'n surten: el record de la filla {1
germana) -ung bella jove, rossenca, de cabells enjogassats, de veu ensucrada, de riure
clar, pal hda com un 1117 1 que va monr de malaltia®™- els ho impedeix, Er ¢lla qui

St h]

posava veu & la cangd™, Davant la impossibulitat de tocar, Tik decideix, entre

llagrimes, explicar al public la histonia de la seva dissort.
"En la primera d'aquesies dues exploracions [Elg excéntnes Tik-Teok], cncarava
amb el public un malaurat acrobata de camins que, ¢n ennovar-lo de no poder

domar |a representacio anunciada, h contava, llagnma darrera iiigrima, un
enfilall de dissorts que li amargaven la vida "%

Probablement, aquesta obra desperti un sentiment de tristesa 1 de compassio
mes 1miens que no pas el mondleg missinyoha, | no ¢ tracta de fer comparacions. 5ien
T'obra de Rusifiol el component tragicomic de la desgracia permet aceedir, per conirast,

a la "miséria mate"; en U'gbra de Gual, la pravetat del toma aboca de ple al senoment

. 0n pocmer de |B9] d'on jore Gl de dinol anys gtessa e] motiu de] cant entés com & consol mpossible: (i
ranld sof mal espanta, div un refrary sepigin £ s lo rofrany que ais cantad 1o més fals que ne conegut  Que un
10T peT Thalar mes penes’ vai g canlar por ferls-bo por, i la cango acempanyavens s ik enoess del mew plor ¢
men s cantind anava,’ o mall plor v anar creikent,f Ll cings que smienaval va ecabar amh plor fervent.” Omginal
meE., "Cormparisions e verd 1o catald 1391%, dins "Frameres poesieg D proges (TRS0-18%7), Fons Gueal, Carpets 34

"_F| rema de la dona malala o de Ja malaleia, n fregilent en Pestitica decaden?, es fa obsessia durant sls primwrs
anys cregtivs de Guzal. B sew s en aquesta pega podoa ser ot duna influtncia pee-rafielice abzobutament inadlita
por la dalas (vegey Cirdd T dons—mmalaluda™_ dins El2 pre-pafeclites a Calalumya, ps. 334-33%9). Les obres de Cual
que, o agquesta pri.mc:ra fpoca, tracten £] bapa 540 |es seeuents- tres namacions (L Jomenz., i §93, ke portonistoe
Hbdon, 1293 Ebvjean pow, 18970 1 sis poces teatrals {00 qus geesplzs, 1895, Lo asna, 1895 LaElim lvem, | R%5,
Liupg g gy, 139495, E]_mu]] 1895, | 'ofuma npmavers, 18987

™ En aquest sentit, scgaint ] conecple mssinyolia, |2 neda pot iden Gfcar-sé sambalicarment ajph et La pérdus
de Tare. deivi els pobres rodamunz en conbicte directe amby o] mdn de L matéa, els comierels -onuns mols de
Ruzifia] que avtal 2o impostantissims en fobea de Goal- ey "wruerias eet vedia”

T Gual. Mg vda, | pdt.
El poeria "Promcea visita® fangingl ms., dins "Prmeres poesics | proses.. "} ambe racla ¢ tema dis B s
duna aena i el desconsol dul pare. Algunes symatges fan pensar onoel que ben aviak e Lo wista
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wame de 1a vida (en ¢l sentit d'expermentar compassid 1 lemenga per algil que, sense
una culpa aparent, per imposicid d'un dest sobiat 1 implacable, passa de la felicitat a
l'infortund). No és un text, doncs, que faciliti el riure i, menys encara, que propicii les
befes. Les imatges que usa Gual, sobretot la de I'zdolescent Hsica™, de moment, no

han ¢stat prou prodigades ni populeritzades per esdevenir motiu de sarcasme. Més: la

utilizacio que en fa Gual en el camp del teatre £5 una veritable novetat.

Contra el que pugui semblar dentrada, a 'hera de potensiar ef tragic per sobre
I'agredole, Gual no actua a la babala. Amb Fexcesa det maquillatze dels claiweres,
planteja de forma veritablement precursora la dualitat entre Ja ventat del drama intern
i la realitat de les aparences. El motiv, fora del teatre, no es nou™; perd en mans de
Cinal agabard conformant -cobretot arran de Noctum, Andante morde- un dels pilarg
més solids de la dramantireia simbolista a casa nostra: 1a wraduccid escénica del drama

intim. De moment, & El5 excéntrics Tik-Tok, 1a presentacio del riere Forgat dels

comidiants, linevitable contrast entre el que sent el cor i ¢l que marifesta ¢l rostre,

pot llegir-se ja com un primer esbds de drama intern:

"Eixes pihares sén oh tapa bruts i res més, amb elles disfressein 1o semblant
per encobrir lo reflexo de los pesars que portem a Famima. A1 |, d'aquella cara
gue ha de pintar-se 1o somris, gue lluny de malles ne deu quedar [o seu flavi
quan la pintura fuig."**

I amb tot cal insidr en la idea d'esbds. La madoresa escénica del drama intim

implicard, més que no pas l'explicitacid del relat, com és el cas de I'obra present, el

oL ggrusia aque]] coled et tirant & Ui, com i el gol, amable v delicat ach som rosrs, dipes a] veore.]a
"o, 0 vull mafmetre 1o susw de son coler, &5 tan boneea pal. lids "

" El eonirast enter |a mascars i la sealitat, per exemple, 12 5 planlepal per Josep Yaart o " Los sallieboegeis™ |
wmhd per Rusigod 4 “Aves de werara

™. En un sentin simida b b presencat Rosdo] "fedng gostartdo far fesrones ge o alma cort or drgfros de
Irisfisimra aleprin, pimlauls de cofor o renie fus versles o fuf féridas, aropinde suf greir 3 pemidos con
POFFEs 3 car cfusles g imventmds medios pobreptoric MMECAIAS0S. M TS CHARD Mds canrieas pord dorrgr o
ASpClo e SHE IEICS, 1 Gl CiERaRERIE Commreriden qur s HeTgrocia desaneda i @rateae i endredene. " Rusidol
vt g veram "
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valor de Pexpectativa oberta sobre una tragédia secreta; el no-dit . Com a protagonista,
per tant, el silenci {tot i que, a partir de 1899, el model ibsendd justificara cl fet que
Ciual fact emergir el4 drames intemns en un moment determimat de 1'sceid). En agquest

sentit, la novetat de Gual, ["any 1892, passa tan sols per incorporar ¢l tema al teatre,

En relacié amb el drama intim, el motdu de la mascara permet introduir encara

urta {itima qiicstio: I'ofici de fer dure entes com una condemna, com un castip. Es un

extrem gue 4 Elz excentrics Tik-Tok només s'insinua, pero que, anys a venir, prendra
un tractament ample a La vuelia de Pierrad {1903

"Aguel Pierrot de sangre francesa 1 alma italiana fic un regenerador de
espiritus fracasadn; gueria sorprender of publico, a lo humanidad con sus
Dropasitas sanoes v hairades. Contor de [a duna, enamorade dgef amar sincero,
a su presentacidn primera um grueso carmoern de las butacas delanicras, ante
proposito de tonng sinceridad para ¢l incomprensible, rompit en carcojada
EStrrendosa gue repercutio por contagin en oda la sola v desde enfonces ella
Jué nuesrra corona, ese reir elerna, imbécil, desconsolador. "0

Finalment, cal destacar unz certa perspectva pictorica, Ao es veu en fa
distorsid subjeetiva de la realitat {la realitat ¢s Hiltrada pet 'imma de {'antor de tal
manera que, reproduida artisticament, explica més Pestat d'amm del eeeador que no

pas uns fendmens fisics concrets):

"La fredor era intensa, la eol gris, prisa la terra. per tot a on se mirés sols
despulles se velen de primaverenques haores. Arbres ostentant ses seques rames,
com a bracos alcats ab cel demanant lo gai temps que de verd los engalana;

" Gal Laerrot e 1

Bl 153, «1 tema ja ha quallat en fa teorin i en |a produecics gualiana: [a regenieracid a teaves de Fort, Indeal
d'educaciy exsktien del poble wocy ipeviablement amh e] an de la prosa i amie la vulgantat de les masses La
idealitat €5 venguda per la materialitan En Tyhre, aquest procés amniba a la seva masama expressio quan Cila,
l'estarnada de #iorat, Nabendona sedovda per Tencant fisic d'un oval demjeansse: Fober. [ amant univeesal®, Ly
condemnr, o st cas, fins 1 ol pol ambar a [legirese com ana e de cdstag prorncieic per be gosadia, e la
Preensg siperha que geia gl regerreracdar daummes Bes de ol aaxd, perd, oo gorvgay a Thara de degar Els exedotres

[ik-Jok. El compandnt ecpencradng 2xo apapgserd en lobra gualina fing al cap d'uns quants anys Lz cond=mng que
UTaposd 0 MAscaTa, por comsepuent, nomes servelx a 'hora dinczementar el comimst rdpiv ente Factitud £xtemma dels
personalaes, tsolivada per lo nosessual de subsisienci. 1 Uestat inbom absolusaminl desalar
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prats sense herba menuda per mantell [...] un stlenci glagat que ens rminava
'antma. En tant, lo vent fi, que de tant fi tallava, [...] mentres plaga menuda
queia com dient a la terra; sofieix, aguanta mons petons, ta tornard l'istie, com
antes seras bella, i l'alepria, si, sera ta bona companyia., "

3.4. Enganyosa!: la realitat contra I'idezl.

A Enganvosat™™ Gual incorpora la sensibilital dipuem-ne pre-decadent d'una

forma molt més complexa. Aixd fa que, a [es seves memories, l'autor defineixi

Eoganyvosa! gairebé com un pecat de joventot:

"Wa seguir a aquest moncleg [Oh, Estrelial] un aloe tambe dedicat ai mareix

% Br darrer termme, 2 Els excinmies Tik-Tok =r serusisen acumulant pistes de la voiumat de Coal per superar cls
enicarcaraents dal foaere comsencional. Adw, o 'Ol asoiacio de Fobra, &8 preocups per [ mlergreacn, “Tol axd
dew faver d'ésser ben mogut ¢ fel amb melts conciéneia, sense relypbrons m notes lses.”

[ ]a maleixa £poed, ©F CONSCTVE UNE NAMLEIG B0 PRMera poesond que ban bd pedna llegir-se com o mondleg
dramatie: i gue m'esplai {ooginal ms. a “1392-1894, Proges” dins "Ponweres possies | proses. ") En aqeest text, del
1893, Gual msasteix encara e el rocugs de Tpdivido que Sadrega a un poblic ficeionalitzat. En aquest cas, oo e i
d'un zetor professienal ni d'un pocta, el protrgonisia £2 un bome qualesyvol que parla amb els egpeciadors perque wy Ls1
sr. Pasgual =] metge- 1t ho ha recomanet. Seguint aqueesi consell, insia el relat de la histora tragica dels sens amory
La imatge decadent de ja dona enmalaltida es repoteic ella era "alta 1 pima 1 grogusta, molt e, semblava un
Uire.” Aixd oo ohsteon, & diferéncia d' Bls gxoépines Tik-Tigk, que wtlenta bandugar ta dualitn ragictmics. iy que
TLEsplal, v tany 3ol s po levits, sind que Ja potepcia ol feeareast 3 froqtera entre 1a hizstdna aarada v e] prezent di
nzrmdor: mentrs el persenatpe fa cepltcacions al pablie per justificar la seva preséncia, €] text Go deataradament
e, Lo namacid osinicia de los seves despracios. en canyd, com en el cas dels Tik-Tak, pretén commezre, Die e,
Tiwal s 3o 2al% memcidma squesis obmi 2 bes seves ingmémes. Ll paral belisse amb allres namacions de Pépoca és clar:
soorciot amb Fugine (13597, guardat a Ta mateixa carpeta.

En un fc més comic que no pas agic, de Fany 1843, es conserca um alre esbomany inzomple: dun montleg
wnkandecndent: Chigslid d'hannr (onpingl ms , Fons $ral, nom 1397 on -s#nse o5 2 veurs amb li resta de a
producens pualiang de! inoment- €3 By und parodo ergel dels doels dlwnor 3 de Tadulen

“. Enpamensy!, signal 41 29 dabnb de L8935, ﬁngw.a]ms Fms 'E-u-a! . 139, Marcas com 3 "vondlep nam. 3T
El a1 7 ¢] oy 3 coerespanen a Oh, Banella! 1.4 F|! a-Tek roapecnvament Lhobea, e timby oz
dodicada 2 Francess ] lano, 1€ wia coberta diburada per Coal m::ult scml:lant ata de My Esirells! amb vatius Nocals 3
tons vermelloses. També bo ha ura dedicatioa en qut Foutor s'exensa per les possibles incomece ions de Fengual.
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company [Llano] amb ef titol d'Enganyesza, un batec excessiu 1

desproporcionar; una mena de caperds passional sense consegiiéncies, ™

En primer lloc, lautor prescindenx dexcnses dramaturgiques per tal de yustificar el
moenoleg. Prou d'actors impessibilitais d'actuar: simplement un individu indefinit que
narra una experiencia. S'adrega al public real? A un piblic ficcionalitzat, potser? Tant
se val'™. MNomés é5 alpi que verbalitza I'impacte que b ha provocat la visid
corprenedors d'vn paisatge 1 d'una figura. Per poimer cop en la breu trajectoria
drarmatica de {rual, ¢l receptor es roba davant d'una desenpeid exultant § sensitiva de
la natoralesa: una mena de focus amuenys en plena pnmavera on els rossinyols canten
entre les branques forides dels amatllers saludant Parmbada de la lum, on les bores
es danren mentre oreig petongja Therba 1 una alzina esponergsa ofercix repds 1 éxtasi
al caminant. El narrador participa d'aquest desvetllament § pressent sense saber per que
"T'aproximacic d'un aconteiement”. I, en efecte, passa alguna cosa: "cap a mi ~diu-

s'atansava una silueta del bosc d'alzines engd”.

"Poc a poc anava distngint inies i apreciant detalls. Ara comia, ara caminava,
veia uns cabells voletant al pest de l'aire, comencant 2 distingir una sombra de
cara, de perfeccid poc vulpar. [ s'atansava, satansava i la veia més bella i dona
guan, tot d'ena, precipitant sa carrera, la vegul davant mew atwrada, deixant-me
ple desglai i de glona a la par... i era una dona, o una nena o un angel potser.”

Jar

Una donng angelicaia -1a "dona infan" pre-rafaeliea®™ - s'ha atansat fins al iloc on

s'esta el narrador. El sen rostre és pal lid, els cabells san rossos, una abundant

. Gunl: e vdn pAa7.

5. "Vine a parlar damd domi 2 e nd he S0 mES (e ena sola volta. " Tob plegan be us to molt narrativ, amb
prucE concessions per a Landiter. Corm a Oh, Bstrelln !, Gual demana que Lactor vag: vesht amb frae, que el ted
sigui dut amb “finura, explizant-he amb canmyo 1 ben sentil. Lo mondleg, per mi ne 85 més que aiwd. Mo snplioo tes ds

decoracid ~div- perqad io millor Bra lo tels do boca”

T, Per |2 dara, evddentmient, sotprin Agquesty Eammicin, Mo e stact, £5 ¢l de o visid fugssera -lan cara als pre-
eafaclibes- S'aka doms bells, pura 1 diglaal, siabal e idesl aabastalile Tol: asa. 'l acost. A "hislenosa®, prosa
ptiea de Tany 1896 publicada a "Das Amdantes”, 1a Bensaxensa { [ 9-1-189T}, eneara que ssgui eeeweland alpures
ematpes romantiques pzmdes £ 162 seves narracions, o 1eferent pre-rafaclta e Jel son indascotihle. Vepgeu mes
cndavan? ps. 345-348.
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cabellera li llisca "esguena avall, com a saltant d'or”. La seva mirada, tanmateix, £5
incomprensible, els seus ulls blaus "tan prompte comminen al poig com a la pena” i,
en resposta a es preguntes del narrador, ro o plora ("ses llagnmes eren per mu una
sublumitat, ses nalles un esclat de beilesa™) i, cada cop que canvia, atters el rostre
rapidament passant de la felicitat més didfana a l'angoixa més esferefdora... La seva

presénana, dones, "deleitava i comprioma Famma tot duna®.

walgrat la sublimitat de 1a visio, el goig del narrador €5 tenyit constantment
d'un erotisme contnput. Aixi, per exemple, sens descriu “un cos mig crcalxar que mal
cobna uns bracos primorosos 1 deixava entreveure un poincipi d'espatlla digne del
rostre que per cim portava”. Un eronsme que, en un determinat moment, amiba a
empeltar-s¢ d'clements religiosos 1 suggereix una certa atmosfera de profanacio {aixd,
la noia juga amb un escapulari "que entre sortia de son pit mig cobert™). Sembla logic,
per tant, que el desig de tar i de remirar que s'apodera del protagoenista acabi
COnMVErInt-se én una necessitat de contacte directe: pnmer 11 pren la ma, després li
estreny el cosq, ala £, la besa; 1 aixd fing al punt que "los besos deshocats volaven de
mos Havis a sa boca, com un val de papallones sobre florit roser.” El contacte -la

profanacid- descorre ol vel de l'ideal. 1 al capdavall se n'adona: la noia €5 boja.

Comptat 1 debaput, ot tracix €l divoren insuperable entre la veriiat i les
aparences, el desencaix lacerant eotre matémia i esperit, entre la realitat i Iideal, Per al
protagonista, amb vint anvs especificats, la immersio en la muntanya ha esdevingut
una ¢xperencia se'n podna dir inicianea, dolorosa | inevitablement edocadora;
I"ndivido ha pres consciéncia de 1a fugacitat de la belicsa { alhora ha fet I'aprenentatge
del desengany. Probablement es pot parlar de desengany somantic, Es a dir, de 10pic
hteran. En gualsevol cas, st s'estén Macuitud final de! protagonista de Engapyosat™ al

conjunt de 'obra rualiana, s'ohservard que el senot Gltim de la peca no té res a veure

. Diesprés duna experiéncia tan raumaliea, el narader confessa gue sha temat desconlial: “sialpuna velia ne

velg ulguna i miagrada, petsa, no Laiinss, By, pof sewcom aquella . faz 8o natural trebar-re oz altra'”
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amb la mena d'educacid estética que perseguird Gual en el furur. Ben al contrar, a
Enganvypsal es presenta una educacio de Pexpenencia que converteix els homes ¢n uns
¢sgers més raonables, més madurs, pero no meés savis. La veritable educacid estétics,
per contra, mai no allunyara 'individu del somni, de la innocéneia de I'adolescent.
Conmianament al proces normad, Tauténtca educacid estetica hauerd de restablir el
paradis perdat, 1a capacitat emotiva qQue el comacte repetit amb 1a realitat i Faccés ala

vida adulta han desterrat del cor 1 del cap dels homes.

Enganyosal tambe suposa un avens en relacid al eactament becqueria que, a
narracions com Lin Hamp (1893), 5 fa de la visio femenina fupgag 1 mabastable.
L'autor apunta el valor de la belless 1 de ka follia com a tmatpes cespectives de Fordre o
del vaos unificats en la natura (la noia, que es de "gai aspecte perque aixds Déu la
llenga a la terra”, ha sorgit d'un bosc amb el qual s'identifica). Aixi, la mnoeénca
desbordant de la verge folla proporciona a Gual un simbol perfecte per tal d'expressar
les correspondencies entre €l mon fisic i l'estat d'amma’™; d'una banda, I'estat damma
de la noia: de l'altra, I'estat d'anima del narrador, tan vanable com la mateixa natura
que contetnpla. dids: la "suppestié del paisarge”, gricies a un nivell de recepeid
interposat -l del nammador-, s'esten a l'espectador per la wia emotiva del relat (que ha

de ser "ben sentit"” per part de l'intérpret).

3.5, Dues narracions: Fupim i Un Jlamp.

|.'activitat prosistica del jove Gual hnieia, 51 fa no fa, com 1a poesia, a
comengament dels noranta, Durant molts anys, aquesta activitat es produeix de forma

lateral t amb marcades intermiténcies. L'etapa més prolifera 1, de fet, la mes int¢ressant

" Gual encam e ha ceneebut Lo Bgwn del beig com ho fari et avat o Woeturm Andsale earal; é2 o dir, com
I'indavicles elavrvident ssimba) de armstio gue sautomargizs de la societat ; indass a les drmes desonenlades L cami
de Ta venlad 1 de Ja Eelicils?
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de ressegwr é5 la que va des de I'inict fing al 1901, data en qué Gual marxa a Faris. EL
punt de partida ran en detlerminats models narratius romantics. A Fugim 1 a2 Un Jamp,
escrites entre 1892 1 189%°® una veu en primera persena (relacionable amb l'opeid
formal del monoleg) explica ung histona tragica d'incompatibilitat entre amor i desti:
la cifa d'uns enamorats en una nit de Uamps 1 trons. En tots dos casos, el llamp que

il lumina l'estimada quan s'acosta af narrador 3 ol mateix llamp que la desintegra, La
consciéncia de fugacitat es produeix, dones, com a resullat de la prachca simultancitat

entre 1a visid 1 el po-res (bellesa ) howror, vida 1 mort).

A Fugim, la historia és encara forga convencional. Gual, fins 1 tot, unlitza el
topie del manuserit robat en una argquilla” per distanciar-se del text. L'argumnent és el
segient: Marcel la €5 orfencta [ viv amb ura madrastra dolenta, Compuntament amb €l
s¢u enamorat (el narrador), tots els diumenges preguen & la Verge del Dolors que els
concedeixi un futur feli. Quan ella torna a casa, perd, la madrasira la renya i [i pega.
Finalment, ll li proposa de fugir plegats. Al moment de la citz, malauradament, la
ferida esborronadora d'un llamp els uneix i els separa per sempre: Mareel la mor

carbonitzada.

A LIn llamp, Ia narracid ha evolucionat considerablement; se cenra Gmcament
en el moment de la mobada {visid) que, en aquest cas, lluny d'arguments previs, éz
absolutament foriita: no tenim cap mena d'antecedent sobre els personatges. Gual
insisteix en el tema de la felicilal efimera: "ja veien Ja meva ditxa, dura tan sols lo poc
que dura la resplandor d'an lamp™™. En anqoesta obra, Gual planteja alre cop 1a
concrecio d'un subjectivisme percepiu (entés comn a notor generador de veniat
intima) i la nocid d'observacid o experiéncia provocads. Aixi doncs, s'antén que &l jo

protagomista, com 1i passa al namador d'Epgapyosal, poc abans de 'encontre, ja senti

¥ Fugim, signada el L7-X-18%2, { Un llgmn. 1893, oowinats ms , 1892 -1594, Proses™, dins "Primeses poesies i
proses.. .

U mow Wnp mul loemina §amb el vaig veure goe eTa ella, 21, Derd mora. neorsy sens diebie per Inomisteis
Taemgs qze e Ja deis voare.”
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"bellugar” dins la seva "Iesta una vistd perfecta, com la mare se sent somoure o fill a
ses entranves ans de dur-lo al mén": la seva "1l lusid™ ha estat intencionada,
provocada. ENl mateix ho reconeix: aquella nit, mentre caminava perdut en la
immensitat de Ia foscor, capolat per la iempesta, ha experimentat una necessitat
impericsa d'alguna cosa inconcreta 1 espinttual: "Era un angel lo que cercava? Era un
dimoni?" En conclusid, Gual es planteja antisticament el problema de la captacid i la
wansmissid dels signes, de les veus que provenen de la Natura, dels missatges del mon
fisic exterior, on "una nit rusteriosa”, a partir d'una predisposicid animea 1 d'us
subjectivisme radical afing als conceptes de sinceritat 1 d'espontaneital creabves.
L'mdividu, que caming incessantment représenta 'artista que duu 2 terme una recerea
ocbstinada, que experimenta una curiositat insaciable, que "no es cansa de mirar” 1 gog,
finalment, en ¢l misteri mexpressable de la nit, aconsegueix ¢l moment magme 1 efimer

de 1a visid ereadora '™,

En un poema daquests primers anvs, trobem la elau que permet entendre
levolucid artistica immediata de Gual. La wistd de V'ideal efimer anira identificane-se
amb una preséncia misteriosa, amb una preséncia inabastable que emana directament
de la MNamra t que s'inteix per tot arren. Brea: amb Ia morn. El titol del poema també
&5 tota una declaracid de principis: "Misterinsa”. El mén maeterlinckii és a la

cantonada.

“Escolta'm, si ets d'aquest mon, / per qué no vius & prop meu?’ Ets una sombra
tan sels? Ets un fantasma, qui et5? CQuan besa la brisa els camps,/ trontollant
herber i fulles;/ guan a joc lo sol se'n val cnmag de sefocats nivols./Y Entre les
tintes sombroses.! que junten boires 1 letra, veig 1a cara encisadora,/ blanca
sempre com la cera /¥ Veip tos cabells deslligats,/ que com a salt d'aigua turbia’
cauen presos del desmal’ que de tom cor sempre puja s Veig lons ulls de blag
de nite/ estranhétics al rmrar,’ veig ton llavi que semnw/ llengant ton ale
glagat.../f I |2 nit va sempre avant,.’ ta cara es va confonent.! J¢ estimant-te per

¥ Elvemna de T2 visio Bugizsera | enganvosa duni dana 2] bell mig S b nit es tepeteiy, 2 diversos pacmes de TR91
Catre il lres. “Homuit” § "Clan sommeil so tngat |3 ngf passads” Tombé a "Fragmueot™: “Ea nug del verd dels ashres, que
s desmeana Enged Mapat que la vaig veure corn dolga o losd . Vaig eomer 101 de pressa a on me dipus el cor * Fero
com altres volles... me va enganvar, traider ! Vegew onginol ms., Fens Gual, “Pameres potsies | prosss .
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mon mal,/ ia que amb tant misten et veig /f Diran que 5o foll? Mo ho s¢.7 Que
estic embrmxat? Qui sap./ Estima'm, viu, 1 & demdéss res me fa, sents? Res me
fg /i

M. Cmpinal ms . Foas Gusl, "Preneres pocsices s proses . " Mo sha de contondres amb la narracia del mateix titol.
En aquest sentit, vegeon mes endavand pg. 345348,
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CAPITOL3






1.LA INFLUENCIA DE MAETERLINCK: ELEMENTS A DEBAT.

Més d'una vegada sha insistit en la idea que Adrii Gual, amb vint-i-un anys, va
ser influenciat fortament per la representacid de La tnrusa de Maeterlinck en la Fasta
“odemista de Sitges celebrada el mes de setembre de 1893*" Fins 1 tot, n'hi ha hagut
que han parlat d'una suposada participacid en l'esdeveniment. Segons aguestes fonts,
Rauria estat l'estimul maeterlinckia, via Sitges, el que haeria empés Gual cap al cami
costert de les escomeses teatralz. Tot tendeix a confirmar que, efectivament, Guai
asststeix com a espectador a I'esmentada festa ( que la unpressid que en recapla &3
incommensurable. El jove pintor, tanmateix, vncara ho ha de demostrar tot en la
palestra dramatica, i aixd permet de suposar que no participa en Fescenificacid de
Fobra, Pel que sembla, Gual es desplaga fins a Sitges atret, com tants d'altres, pel
reclam que ofereix un acte concebut principalment per Santiago Bosifiol 1 -s1 tenim en
compte la manera eom la crifica legwi Ja cosa- per la colla de L'Aveng, De més a més,
ta campanya d¢ propaganda orquestrada per Forganitzacio, Casellas ai capdavant, ha
estat concebuda per engresear qualsevel aprenent d'artista amb pretensions de

modernitat.

2 Yepew, por coemple, Tl aerenats. Eateds i furas italians® 1 "La llzch encantad” | [lutivaeid Cacalana Lecmrs
Forular, Bikhoteca daurtors catalans, vol. XV, rim 203, 5.4, ps. [53-156: "Shava poklicat 1 reprasental La Jninusa
de Maeierhinsk per ba colla de LiAvime, 1 aixd havia produ wma forta mpresae al nostre biogmhian, que gs deixa els
cubells llargs com a bon mederinta, s2 dona de ple 2 fes musantropies del poeta belga i 2o 505 preconizadors, i
seseandalizd de es ealidéacics de la dramatiea a I'ds, g L somblaven homibles grollenies.” [aly Litvaz-
"wlaetalinek en Caraluda™. Bevaee dt Japgues wwanics, 00KV, 1563, p. 193 "aiddfricer Ol cesintia a
reprezenkxcion Bl eatonces jven purtar, gderirgder Jde Wasner, s comdertid deede oqueils jermedi an drgciprio
devars g¢ Ia obra masterlinesiota que etiprrd su desfo o rengvar I predne colalima bagaridose de &f aree
simbalista * Cerdd: Els pre-rafachics. | pe.328 L 340 -que adjwdoes a Goal part del ménit de 'escenfeasd-; “Tan parlar
e la Segona Festa Modermusta del 1553 a Sitges, hae cetal fetn una referéncie de paszads 3 Adna Crual, que, en nquella
ocusid, ool labora amb Santago Rusuicl per ol muntatge e L& igljusa de Maeterbinck, amb la qual cosa s'uteodui «l
simbolisme 3 P'escura catalana.. . TF. Rafols: “Les vint-i-nou primeres sessions del Teatee fntim, dins Moderyime
Drlemistes p 98 "A 1o sepoona Fesla Modomista de Satges hi assist Adrid Gual -jove de wist anys, Bt d'on livsgrat,
£l qual després del baballerst, owrsy estedin de dibygy § pintura. Senta adiraed per Wagner, L des daguella jormada
[10 e sewembre de E3%3), enogqué Tmpressiond d'una manema exraordinana Lainipisy, passa 52, & meé s, bn devot de
Mavlechsck ™ Tambe la ceferencia sobe Gual a Penciclepdia "Espasa-Calpe™: "o represemlacign o¢ L arminee de
Macrerhack, efectved par of prupe e fiteratas de LAvens, imeresiono o agudd rarfa of punie de comegrimje gatun
adeple ircangicions! o fe crcuelt def dremeierge bolgo v de sns paneginisier.”

El f2r de relocigpas La inlmiza ainh ¢] peggement digueiyssne oficial del nodemwg gme ja s de P'época A Ll de
parédia, b exemplifica La jequelf de Ja Toprata: “faui ne el modemista. He oreg sense que mTo juns; perd o el
daw que demd, sormint de veare La igifusa o 2 consequéncia dun disgust (o, oo el seotis de tepernl atacan d'acuesta
daverteda maalera?” AL March. “hdameal del perfieee medermista®, Lo Escpaella de |3 Toapaesa, any 20, nam. 1012, 17-5-
1576, pe. 390-358,
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L'estrena de La intrusa, de fet, sembla el millor punt de partida per comengar a
explicar les provatures de Gual en 1a linia dramanca simbolista. 51 es repassen les
abres escrites per Gual entre ¢l setembre de 1893 1 pairebé la redaccid del scu primer
Iocturn, es pot constatar que la referéncia a Maeterlinek passa gairehé de manera
exclusiva per La mtrusa. Fg probable que Guoal no hagi lepit res de l'antor abans de
Vestrena de Sitges i gue, despres, de forma immed:ata, només ¢s decidend & llegir
V'obra representada 1 en la traduccid d¢ Pompeu Fabra®™”, La redaccid, ja al 1895, de
Llnna de pen. o la del mateix Nocmm, fan suposar, d'altra handa, que no és fins en
agquesta data que Gual t€ accés a obres corn ara La princesse Malejne, Les sept
princesses o Pelldas er Mélisande™, Aixd explicaria el canvi de ramb —ap al
{legendarni- que just el 1895 es percep én la seva produccid, hés endavant, encara, la

lectura de Le trévor des Aymbles generara nous elements creatius. Perd aixd ja son

figues d'un altre paner.

A l'hora de determinar la recepcié gue Gual fa de l'autor belga, sembla
preceptiu esplaiar-se en l'exposicid de la recepcid primerenca de Maeterhnck a
Catalunya. Aixo és, els coneguts articies de Joan Sarda, Alexandre Cortada, Raimon
Casellas o Josep Yxart. Dubto molt, perd, gue Gual s'engresgui d'enrada amb aquests
textos. Com a molt, els rellegird g pasreriori, després de la segona festa de Satpes, 1el
seu estudi 11 sernrd per acabar de manisar algunes de les 1dees preconcebudes en la
representacio de L3 intrusa. L'afirmacio no €s gratuita. Al capdavall, la lectura gue
Gual fa de Maeteelinck s'acosta, fonamentalment i abans que res, a les consideracions

exposades per Rusiiol al discurs que precedeix l'estrena. Ja sé que les paraules de

0 Maeterinek T[imptruza”, LAveng, 24 dpoea, zny Vo nam. 13416, 15-31-3-1393, pe.225-240.
v cxcplica que, un cop redactads |a 1gsitg {la primera obra préplament indresirded de Guald, Faotor es
Jdecideixi a presentarda a la colla de LiAsene 4 traves de Pompsit Fabra, VMegou Gual Mila agda |, podd.

™. Segons Cinel (Ef arle mademishe.., p.53171 Litak ("Maeletlinck en Catalusia®, p. L56), abans de 1591 ja s
podia iubar @ ixs fiibeenes de Barcelona ies primieres edicions de Masteriinek. Lie 1h2la de ditels que donen, si més no,
un cop revisades les dates, sembla versembBlank. The fet, Serres ofimndes é5 publical a Fardis €] 1899, La prorcesse
Aale e, 5 Gand €] mateiv any, Les oweuples, preecdils por 1inigese, a Brusel ez, of 185, Pelféns oo Melinonda
larebé & Bruse] Ies, ol 1892, Finalment una traduceid de Sarremend das noces spanmiaifes de Ruvsbroeck, o Pacis, ol
152] Pera la kabliograthz e ddarterlinck, wegeu Posiia: pacierlinek | ps 247-145§ Gastan Compére: Maunce
Macterlingk, Paris, Besangon, Editions La Manufaciure, 1992,
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Rusifiol sin enormement dentores de les critiques que les precedeixen, sobretat de
T'article de Casellas a La Vanguardia, i que la major part dels conceples que hi exposa
no son nous. Tanmateix, Rusido] mcorpora, abans de citar pairebé al peu de la lietra
Casellas, algunes idees que provenen del seu ideari particular 1 que na tenen cap mena
de comrespondéncia, ¢ molt poca, amb els conceptes exposats pels seus confrares.
Aixi, per exemple, 1a definicio de 'apostalac {el fer de considerar Maeterlinck com un
artisia que lluita "sense tenir en compte els aplausos de les masses”, que dona "una
emtpenta a les idees perqué s'obrin cami entre tanta gent que pastura per la terra™, la
nocid d'intimisme {Macterlinck no és "dels gue pregonen les penes amb veu alta, sind
dels que expliguen els sofmments a cau d'orella")y o 1a visie de la mort com a "consel
de Ia vida", "com una amiga deslhiuradora de les penes”, Sin elements fonamentzls en
la poética de Gual, conceptes que absarbeix, pecessanament, de la mistica rosimnoliang.
I, amb tot, potser no n'he ha prou amb ¢l discurs de Ruosinol. Al Harg de les papines
segiients, intentare sintetitzar, ordenar | comentar les principals idees exposades, entre

1897 1 1884, en relacio a lautor de fa priteesye Maleire, | ho faré de tal manera que,

més endavant, em facilitt l'exposicid dels propasits de Gual a l'bora d'eseniore tantes
abres -1 tan simalars- €n tant poc temps, | també l'evolucio posterior de la seva

dramatargiz.

Quan, el qulicl de 1892, Alexandre Cortada cita Maeterlinek™, encara ko fa
d'ondes, sense saber gaire de qué va, De fer, el cita tot parlant del “realtsme modem™ i
després d'esmentar Zola o Ibsen; per acabar de reblar el ciau, el col.loca de bracet amb

un autor com ara Beeque. La inseguretat de Cortada es confinma, pocs mesos després,

. Alevandre Corads: "La campanya auldname-federalista d'm1 Xavier Roeard”, LA, 279 Cpoca, any W,
T, julaol 18%92, pe 215321
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quan en ls seus famosos articles sobre "El teatre a Barcelona™ no s'atreveix a citar el
dramaturg, o potser cren que no val la pena. El mes de setembre {data del primer
d'aguests articles), Puig-Samper, company de Cortada 2 la Catalana de Concerts, tot
reclamant a Joan Sardd una opinid sobre el repertori de Novelli, toma 2 pronunciar el
nom: " sOué interés no despertaria una obra del noruego Ibsen, del belga Maeterlinck
0 de algun otro de fos escritores def Norte como Hertz o Bjorson 7™ En el context
ert qaé ¢ sima -un relatvament komopeni calaix de sasre que abraga des d'Thsen
Bjorson als modems realistes francesos 1 italians-, tampeoe no sembla que Puig conegui
ni poc ni massa I'obra de Maeterlingk, Es en la resposta de Sardi 2 Puig-Samper on,

1ot | citar els mateixes noms, es troba per primer cop una apreciacid fonamentada:

"Este teairo al cual V. se refiere, oc fhsen, de Folstol de Macterlines, es un
featro, a fo gue @ me se me alcanza, frie por fucra, severo, rigide, gue esconde
fodas sus audacios en lo mds recondito de la escena ¥ de la frase, que sugiere
mds que explica y divuiga. ™"

L'observacid de Sarda serveix tant per descrure €] que hauna de ser el tan desitjat
teatre realista com per enunciar la concrecio d'una escena netament simbolica: Thsen al
costat de Maeterhinck. Aixd no obstant, I'article de Sarda revela per primer cop un
coneixentent divecte de Tautor belga. O, si més no, aixi ho sembla. Ben mirat, 'article,

per uns moments, sembla referir-se a ell exclusivament:

"Teaire de abstracciones esencialmente reales ¥ humanas pero con humianidad
flotamie e indecisa, con hnmanidad impersonal o cifrada en nna
personificacion gque no esfd en el tempo v en el expacio que comamos o
medimps diariameame "

No ha d'estranvar ninpi, per tant, que signi el mateix Sardd qui, tres mesos despres, ¢

¥ 8 Puip-Samper "B répermoris dp Mevell Carar afierrat, La Yanpuerdin (NG-9- | 591

. Jan Sarda: "Sovells Cordeslacion abierte ¢ e £ Federce Puig-Semper®, Lo Yappardaa {16-9- 1892
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decideixi a presentar, amb profunditat, Fobra de Maeterlinck™. Quan Rusiniol i

Casellas acudeixen -s1 €s que hi acudemxen- a l'estrena de Peflear gf Melisonde al

Thédire de {"COewvre de Paris (17 de maig de 1893, escenificacio de Lugne-Poc, una
sola representact( matinal}, la principal referéncia que en teren és l'article de Sarda™.
Un cop enpegat el et de sonida, 12 successio d'arbocles, amb referéncies mes o menys

velades entre ells, amb citacions més o menys explicites, no s'aturara fins després de

I'=strena de La jntrysa.

Cal, dongs, tentir en compte la interdependéncia enae els escrits que presenten
Mazterlingk al public catala, El tema ha estat subjecte d'alires estudis, Iz gual cosa
m'estalvia la digressié d'una andlisi paire exhaustiva, Aixi, en comptes d'ordenar
lingalment les ceferéneies 1 els comentans, he optat per exposar el ses contingul
segnt wn crten de reflexio estrictament tematic™®. Aquesia mena d'analisi em
proporcionard una crossa excel lent a Thora d'exposar els diversos aspectes de la

influéncia de Maeterlinek sobre Gual.

“A_Juan Sarda: "Los dramas de Manrice Macierlingk™, La Vangusrdia £20-12-18923. Reeollil @ Sardd: (frar
ercaphes, pa 235340,

“*. Casellas 65 probablement Tauter de la noticia andmima que L Vapguardea (25-5-15%3) publica de lestrena. E1
et patls <y Fobra on une oot sscnta durant e! viales (Gansenta a Castellanaes: Bajman Casellzs  Lp (3471, 2
mes, esmnenta autor en els acicies que wame: des de Pars: la sénee "Paris griisica™, escnia colre els mesos de mag |
fury Ao bé, por mol: ben ser que, en un sentit iAvers, Sardi hegi conegul Maeterlicok, des def mareix moment de
Lestrena de | pneroga, Pabril de §89), gricies a bes noticoes rebddes v Rusafiol Jes de la capieal franceza,

5 He uhligat. fonagmenilment Dentee aliees, 13 seguents acticied: Juim Sacdd. "Log droemar. " Alerandpe
Cortada "Maunei blseterimed: 1 ol modemn simbolisme fianeo-belga™, LAveng, 24 epoca, ey ¥, noms. 13-16, 15-31-
B-1893, ps.243-244. § Cascllas: "/ farmeea. Dramte de Mowneig Adaeferfngl™, Ba Wanonardia (R-0- 18931 § Tosd
Ywart: Harte ercéniea e Frmavia, vol. [, Hareelons, [ Vanguardja, [R5, pa.271-183 (publicat, com 1 arlicic, 8 1o
Vanpuprctia (1-2-1894)) A banda, el 4" Yxart, articles postenores a lestrenas de L entrusa, com cls de Brossa o
Maragall, o, fans 1 w0 gl dizeurs de Bl just abans de ['estrena, eis he dessat per als aparsats imznediatament
CaNSECUILT
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1.1. El terror. La humanitat esporuguida.

Un dels primers conceptes que, 2 Catalunya, s'associen a la dramarirgia
maeterhnckiana és Ia idea del terror. Joan Sarda és el primer a explicar-ho: si es
legeix de nit una obra de Macterlinck, dio el critic, "diffcil serg sustraerse a la
fmpresion de terror, ferror negre, terror on la médula de los frvesos™" . No es tracta
de cap gricia introductona. En opinid de Sarda, la inpressid del terror é5 un
"abfectivo indudabic " del dramaturg belpa; a Tobtencid de tal efecte collaboren des de
la substancia de I'argument a les formes gramaticals més simples: “todo qoontece en fa
regidn de la pesadifia calemurienia”, Tanmatetx, conscient que cal anar més enlla,
Sarda g'esforga a diferenciar entre el terror "wenx jex™ d'algunes obres efechstes
convencionals i el terror quasi fisiologic que tnspiren les obres de Maeterlinck (“ef
rervor hasta fisioldgico del gue af dar las doce de la noche de difunios, solo, en una
cast abandonada, funic @ un cemenierio, ovese de repente unas pistdas misteriasas

coric de algnien gue se acercase por fa espalda. ')

Alexandre Cortada, tot presentant Maeterlinck des de L'Aveng, gairehé un any
despris, reprén Ja mateixa 1dea 1 en fa una lectura forga mteressant. Per a ell, com per
a Sarda, el teatre de Maeterlinek és un teatre que persegueix una emocio profunda i
smeerd. Ara bé, aquesta emooid §'identifica amb el terror en un sentit estrictament
metafone: és el temor, ¢l vértig de l'abim de la nostra sociciat esporpguda i faltada
dideals segurs 1 fervents.” Cortada, de fer, paria de la crisi del postivisme en tots els

ambits del pensament, de l'art 1 de la ciéncia decnnondnics, 1, €n aquest sennt,

It Barda: "Lex dramar..”
Es evident que Sarda cstava al coment d¢ Les enliques a T'esirena de [lpipise, ol 21 de maig 4z 1391, al
Thédire o'elet de Paris. Segons Le Figarn (22-5-18%1, “Lareer belpe near pas fe Shekespenre anmence, mrais o o su
prodiire un offer de ferreur tadiscutible: if a fmi passer fex spectiiewrs par topdes (rr qifres e iz peur. " Citata
Postic: Magieriinck ..., p.50

M- Els pecursos supgestius de La jntrusa sdn llegils per algwni coiica com estratégics d'allo més convencionals.
Wegou, per exemnple, TRIm] Slanctemont]: "[Intnpsa”, Lo Teayn Regjong|, any [, nim 88, 30-2-1893: "4quest cfeote
|e1 plar del nen| val tant com ung nil de prepacda lempesial o oo wa 1lemp caigut 2 temps. Lo sarall dz la dallaa
Testenior i 1 quietud de tot ko vivem gpie redea la eazp, Topsgar-se paolatipamest e theen L la serida de lu permmana de
T captal anesant [ mort al caure ez detee de la nit, s 2én altre cosa que nna monid d'efoetes acumnlals.”
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produerx una interpretacid prou hicida de la dramatica simbolista®”. Davant de la
inseguretat i de Ja por, davant de la incapacitat de 'home per comprendre €l seu mdn 1
per gavernar €] seu propt desti, 'obra de Maeterlinck intenta, per sobre de tor, "la
representacid draméitica de 'home en la seva impotencia existencial, de Fhome lhurat a
un desti, que mal no podréd comprendre, impenetrable,"*'* Per aquesta banda, doncs, |
Cortada assumeix una csquerda en ¢l seu fins fa ben poc mquebrantable idean
naturalista: toca fer concessions a unes noves idees estétiques. Qm sap, potser a traves
d'elles es podra aconseguir la renovacid moral de 1a societat, 1a modernitat artisticz i la
universalitat de pensament. Tat amb tot, Corada no pot evitar de manifestar ¢ls seos
recels d'home combatiu davant la inanicio extrema del nou esperit decadent. Aixi
doncs, si bé é5 commecte d'expressar, en relacio a 'época acal, "els sentiments, les

al lecinacions i les renviositats extremes”, és criticable que no s'impulsin tambeé de

farma clara "les aspiracions ideals i socials™!*

_ L'art per a Cortada, com tambe per a
Jaume Brossa, ha de ser on revelsiu smportant, no pot permetre’s el luxe de rabejar-se
gaire estona en els fangars de la erisi, el que ha de fer és prendre'ls com a base per a
l'cstabliment definitiv d'un now estadi social. Cortada, de Fet, pretén limpossible: 1a
filosofia maeterlmekiana, 51 aiguna cosa deixa clara, es precisament la seva capacitat
per proporcionar selucions existencials 1, no cal dir-ho, socials, I aixo, per a les

mentalitats regeneracionistes, esdevé nna paradoxa immensa a 'hora de defensar, amb

= Tout parait indiguer quic I'dge moderne esl de coux-fa fages de déssgquilibre]. Inestabilits, daoute, inquiciudy,
FEmiae OFf QUESTioN dt foufes o5 crovanes s ef dr fenle s des valours; Cisdredsy reviedignand ses dreies of su plitce,
mais geidralemert incapible de a0 mailriser et resiant caclave dhabiludes mentales, merveases ef plytogings: e
Fhomme, semble-e-if, n'a 650 aussi divisé. Et la crize ou se débal fa morde w'est gue Ia prefechion ¢ same sk
inderienr. ! Gy Michaud: Merrepr portigee dy Smmdoliens, | Pars, Bze, 1967, p 18,

. Peter Szendi: Tegria dol dyama modemn (1RE0-L550), [nstitut del Teatre, 1989, p.43.
‘2. Jol s Teconéiner que of featre macterlingkdd no és un iealre dedecs, Uoclada, amb aquest aclicls. “havia pntentat
alvar |2 representacia [de La iptepsa| des del pant de vista reprmmemcionista ot diztigint] el siebolisme belpa del
frances.” Viegew Castelbonos Baimon Casellas I p 145

1o Cortada: "En aguest mament, 1a litcratum dels lamencs ha vingut a representas, dinbre de la fancesa,
Tart 1] pensament germanss, poranl, o0 Ta i gue 234 b ba a Franga enwe els pobles o] nopd | els del rugdea,
sva forgd aclaparadaga. Pot ser, fora de |'Rseandingvis, 13 de Flandes é5 T2 que predeeix on aquest moment Lartila
Isteratura més gran de dotes les races poomidnigues, saiones o patuques.” Cortada: “Aaunci Macterlinek.

Wegen €] mateix argument 4 J|oan] Flérez] J{orba): "Hiblicgraha®, Caralon:g, soy 1, 15 2 31-3-1595, ps 203-
111 "La influéncia d'en Siéphane hdallarme sobee Uesperit dels jovez de 1a Franga ha sigue i és nefays . .]E
sumk<ilismie decs pobles de [ra Franga és el que dona, ba dopal i donam mes oboes selides, [ (p 2 [0}
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mes o menys convenciment, els valors moderns de la nova dramatirgia.

Un altre exemple: Josep Yxart, un dels mixims propagadors del naturalisme
literari a Catalunya, uns mesos meés tard que Cortada 1 després de veure La intrygza. 1ot
1 no partr de posiciens cbertament socialistes o anarquitzants com els de LAvens,
exterioritzg també els seus recels. De primer, Yxan s'afegeix al seu amic Sarda a 'hora
de considerar que "al efecro definitive de sus dramas [els de Maeterlinckf a5 &f
ferror™'®_ (in terror que, tal com ha afirmat Sarda, no és pas melodramatic, sing, ben
al contrari, un terror que prové del misten de la vida i| d'una faralitat téirica que s'alia a
una fatiga absoluta de 'anima, Fet aquest aclariment, perd, les obres de Macterlinek
tenen £ defeete -encara que Yxart no usi aquesta paraula- d'encomanar un “Hiimero
eseasn de emociones y todas deprimentes”. E1s recels de Cortada 1 d'Yxart son les
pnmeres batzepades duna acrinad que, un parell d'anys més tard, definira Jean
Maragall tot parlamt d'un art que ma no pot resultar compatible amb "wng visidn o un

presenlimiento sano, total, equitibrado de ia vida ™

Tomem, perd, a la idea del terror i 2 la desorientacio de la humanitat en 1a fi
del seple. En un article dedicat a Carriére, el maig de 1893, des de Paris, Raimon
Casellas es refereix a la descomposicio de |z societat contemporania. Sepons Casellas,
la humanitat actual “recela, tembla, como si symera de fifo, o presintiera a fo menos,
que estd asisticndo al pralogo d¢ wna tragedia inmensa cuye desentace podria sev
Jaral para todas las prevrogativas, distinciones y cofegorias sociafes. ™ Agquesta
descomposicio, fnt de |3 desconfianga en les 1dess positives (car la rad és "inclinada
sabre el margen del abisme ™), es madueix en fa dramdtica maeterlinckiana, segons ¢l

critic, en una voluntat clara de

it Tosé Yaar: Slardn peormice . 1 p 75
. Joan Warapall: "Anapl pelmon”, iade de Bageslogg (29-1-05%60)
YR, Caselles: “Paris Artistice. Eugenve Carricre”, 1.3 Vanguardia (25-5-1E53)
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“referiv of anonadamiemta de as caidstrofes v los escalofvios de fo inminente,
cantar las congajas def dolor suprena v describir of calvario de las homhres;
ffegar a lo rdagico frecuentande el Misterio, odivinande lo Ignoto, prediciendo
fos Destinos, dando a fos catactismos de {as almas ¥ a los desguiciamientos dg
los mundos lo expresion cxacerhada def rervor... /™"

Obviament, lopinié de Casellas (que intenta proporcionar les ¢laus de comprensié de
La intrusa just abans de la seva representacid, en el marc d'una cuidada campanya de
propaganda’™), és prou semblant a l'enenciada per Cortada. Ara bé, Casellas, lluny de
recels | matisos, justifica sense embuts la wanscendéncia del rerror. Per a ell,
Maeterlinck intenta provocar un determinat estat de sensibilitat que palpiti "con ritmos
de armociones en un crescengp horrisono de error”. Ho subordina tot 2 una emocio
intensa. Una emocio-terTor que, precisament pel seu ongen metafonc, no fa cap
concessio a les emocions facils del public convencienal i es revela com un sentiment
manscendent. O £3 que potser, €5 pregunta el critic, Maeterlinck sTha limitat "a suscitar
hasta ef paroxisma esta impresion de levror como tnica finalidad de la obra? iNo ha
ido mas alid, mucho mas alld, rebasande la esfera de lo sensorio para pencirar ¢n ¢f
rundo de fo metafisico? Es evidente que si* Darrere el drama de sensacid, en
definitiva, pot endevinar-se una test poético-filoséfica, "un simbofe dialopado, un

fenit Iraseenderniod™.

YMOR. Casellas: "l St
Es imta, segens Cazellas, de “resumir, anirgnie 1ea palidamerte, las series de iormitid s ertneiors i, cob
fetamias de ferivras p sHeicios, vem pasands per of eime de ageiedlt iimanidad quantdrica v argusida g con
paso vacklatr, femblorese, Iracurre por 103 pocras croénicos de Meericie Meclerlinek 7
Casellas, a Panis, tambe parla de “fascmacion horrorifics™ a propiostt d'una repregeniacio de 1o Walkina
Viggey Castellanes: Bapen Casellas 1 p 44,

Y. Ajw ho afipns Jgan-Llois Barfany 3 “El infois 2ol bfederisme”, dins Rjquer/Comaz2iolas: Histona dela
Literamra Calalapa vl YL, Rarcelony, fnel, 1985, p A%, Yeged, e aquese seniiL, "La freata ardistica dc Siges™, La
Yorgnasdia (13-9-15%37 1 £15-9-08931 1 B & "L Inbuga”.

Alvolens de Ie Festz Moderaista de Siges de T8993, s egew, sofretet, Marganda Casaeuberta: "La fesia de
L33 a Siges” | ~A propasit de La Ieyusa: Les liminzgions del modermizme”, dins Sapsgeo Busifiol _ps 143172
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1.2. La erisi del métode positin.

El motiu del terror posa en evidencia 1a cnisi dels valors positins: la confianga
en ¢l comeixement de la realuat mutiancant meétodes d'observacid 1 d'expenmentacid, la
seguretat en la capacitat de Phome per conéixer 1 dominar els fendmens del mén
exterior (& també el seu propi destly i, al capdavall, I'analisi i 'observacio cont a

fonaments de ¢reacid artistica™'. La via per a un nou art és obenta.

Partint d'aqui, per exemple, Cortada investiga les arrels de l'art contemporani i
justifica tendéncies ¢n la definicid de dues realitats émico-artistiques, Aixi, oposa la
coalicid neo-romantica "{pamassiana, simbolista, mistica o decadent)”, pel sen
caracter visionari i nebulés que prové del Nord, pel see “idealisme gris”, pel sen
"misticisme espiritualista” 1 pel seu "simbolisme ymaginatiu prop: dels antics pobles
creadors de Vart gotic 1 de les literatures mistico-religioses 1 cavalleresques dels sigles
de l'edar mitjana”, al "naturalisme pkastic, Huminds, clar, pintoresc, ple d'imatges del
migdia, fet especialment per homes de l'assoleiada Provenga.™™ Per a Cortada, mentre
l'art septentripnal €s decididament espiritualista, I'art meridional és indefectiblement
matenalista. | aixd, en aquests moments, cal acceptar-ho tal com ve, sense tancar cap

porta.

Paradoxalment, aquest raonament etnico-geografic proporcionars els arguments
per al fumur bandejament del nou art decadent. Breu: de moment aguesta mena de
produccions han de ser acceptades per la seva modermitat indiscutible {cal obrir-se, en
una sintesi esplendorosa, a tots als nous corrents estétics del nord dEuropa per, aixi,

"crear els ideals i la atmosfera intel lectual que ha de desvedlar del tot, dant-nos

1. Caeellas exgrpphifica comectament aquesta enisi a L'interior d'una e'ra com [ iniusa. Només li eal confrontar
alz persopatpes de v i de ancle: "E Abuels ne cusaia coir date 1F edsengsidn parsitva, leda 1e reduce 4
EmFLFNA ¥ preSeniumienios, a acmrales msiinkes, o impulsas ol @lma o waces dof corazte. Ef Tio, en cambia, wene
LM Criterin Seguro de verdad, pureste e parg £ 0pmsmo o INF CTERPLAS 12 apopd 24 #f fesimante di s
Faptiidag, ont I3 apraiin Je dmds et B e ef diclamen de fas cienears T Cascllas Lo indrroe.. "

. Corada: "Bdawnics Macterlinck. "
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consciéneia de lo gue som i de on hem d'encaminar-nes™Y; a |z llarga, perd, potser
shaurd de reconéixer que aquest no és el model artistic mes adequat per al taranna
nacional dels catalans. Fs la mateixa idea que ha expressat Brossa quan, des de les
plangs de L Avepe, ha assegurat que l'obertura de la misica catalana a Wagmeria
Beethoven, si bé passa per un periode satisfactori d'assimnlacid, més tard o més d'hora,

haura de controlar-se per garantir a ung ctapa d'autonomia®™,

Ara bé, pel que fa a la crsi dels valors positins, per damunt de tot interassa
destacar com, en aquesis moments, gairebe tots els comentanstes de Maeterlineck
destaquen la substitucid del metode naturalista per un esnl molt mes sintétic: a canvi
de I'analisi, de la psicologia o de les relacions de causa 1 efecte, se subratila la sintesi,
I'zbstracerd caractereclogica @ ia manca d'accid. El més explicit, en aquesta direccio, és
Josep Yxart, per al qual {es idees del dramaturg belga, respecte a ies teories exposades
per Tame, no son altra cosa "gue una flagramie oposicion v un continng mentis: ef
extremo opuesio . [ A primera vista, cualguicra divia gue Maeterlinck no ha hecho
mas gue aplicar aguellos mismos priveipios, cuidando solo de volverlos del revés,
Segons Yxart, alld que menys interessa a l'antor de La iptrusa és presentar la vida
externa mitiangant "los hechos encadenadas v los episodios fdgicos. lo que antia

revelar, como en sintesis ¥ en absiracio, soM 135 sensaciones ¥ emlociones internas, fas

2. aleeandre Costada: "Tdeals nous perz 1a Calalénip”, Catalénia, any 1, nina. 1, 25-2-18%8, ps. 3-12.

S Vepen mes amunl pe§8-BE
Tot resseyam Iestrena de 1 iptrges, Bros=a wnsistelx &2 22 mateixa idea: "o pobide joeve gues he de ey La

seva educactd arastica, intel lectivg | moml, que ha d¢ pnficar el sew idiomac e ha de sensabilizear €] sew sasema
nervids, 0o pod atimenler exclusivisms gue podrion matas energies que estay per despetur. Al contran, =l nostro
interts ¢ désser eixampiar la nostra csfera de eomprenzic zilistica, apodesar-nos de tots ols perfeccionaminis Weris.
educar et nostnd most 2n ol saboreip de les obres de tates les eseoies, oo en passen dnsia: el oostrd cirdeier, flalmmy
irgviLallemenn, fard una mavwral seletcid b s'aprofitimd dels [actors gue ='ringwin més amb o] 2eu inteh modo diesser.”
Jaume Brossa: "La frsla modermista de Sitges®, LiAweng, 2 época, amy ¥, wkm, 17, 153-3-1853, p26 1.

3] comlinua aixi: "5¢ quoria Gliimeamente hopbres e carme v uesa, sercs vives p defermrinados.
dividtialideses 3 e Ipas. £F miler se encarga de fraccr abisofstamente jo contraric: descamng v dearelin for sroes
frarta drfarios coverDdas en fmetarmas picamactentes; fes &g vieg exitercia indete rminade de aiucinadsr.” Yoo
Ll eeere pgodnica. B ope 271-272.

lzume Brossa, £nla seva ressenva Ae U'estrena de Lo intsa, assepuss que ol tearre simbolista s ol pal
opocal del teaire natwrafista perqued aquest darrer, al contran de labsiracos sumbolista, es fomaments bisicomenl sobre
e drwrmia e cazhoters e oostuzes. Mepen Sressn “la festa ipodermisla L
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rids frtimas, las mds sutiles y desconocidas. ™ Es a dir, els estats d'anima. No
importa, doncs, investgar la cavsa determinant de les accions ni el pergue de la
complexitat caractereclogica. Importa, per contra, el mon intenior, els sentiments mes
recondits dindivides sense histdria, sense personalitat definida, que, en un moment

determinat de la seva existéncla, sdn acarats 2 ]a preséncia imexorable del sew desti.

1.3. Accid i situacid. Personatges.

L'oposicid sistemdnica 1 continnada enire el métade positia i la dramatirpia
wdealista comporta inevitablment una translormacidy de les catepories convencipnals dc
comilicte 1 d'accio, L'acci¢ dels drames maeterhinckigns és indeterminada. Davans dels
ulls de l'espectador, nomdés ¢s presenta I'mstant tédne en qué Fhome, completament
indefens, és sorprés pel seu desti™ . Aquest desti és representat per la mort™®. Vi agui
T'aspecte més extern del component terrotific en les obres de Maetetlinek: la
premoniend de la mont, la intuicid de 1s seva preséncig, la mpossibihtat de fer res per
ataurar-la... La mort, per tant, regna en escena; ara be, cap acte no la produenx, mnei

no n'és responsable. "Vist dramatirgicament -assepura Peter Szondi-, aixd sipmfica |a

L Wuart: £ orte etcdnivg. . I p2T3

%, "Les uites psicalbaiques entren per ben poca cosa en ¢l thndo dramatae de 1es obees e Macterlinek Fls seus
persenalges s00 sers Hengats o la vids sense volunlat, insonscients del seu desti, meguts pee wna fatalitat supeneor i
drscomesndy que, com Poraele de [ fragédia gmegs, o]y condweers masiblernens 4 woavers e o seva exasiéneia ©
Cotaeds: “dlaurie) Maeterlinek. ", p.246.

N Eg o ddir, “la intrusa®. Bn moanles de Gal: Lo freeresa, aquella figuea mepeesentaliva de ko mon, patser 3 maort
pruatii s, qUE Park soiny vels ebs socrets de Tz vids fitors. ds gn tal momcnt le e pressdens L poesia mders lingsaana,
darreTa 110 de by ol natgué o moe decedertivens, per mevimantal dels eitaptents Bierans scomoedits.” Adnd Gl
"Moaunee bleeter] ok, pablieat 215 snys 30 a [ Bevises de Radw Berectona, Fons Gual, 3o de premsa, rd, 1Y

B paats de Masterlinek: ™ 'enrf e mar! regdifterente ef imrexoralbie, aveugle, talonmans & per pris e
frarard, empartad de prdfErence les plus feaned el tex moant maiRerens..” itz enlla del seo valor abaglut, 3 znon
taraket seeeei per defimie Tincaregus: Ced noorra grepd e ples rouvent o forme ge fa marn " Treface”™ & Tedre
Brusel les, Deraan, 1901, p.T.

Cortada definess la man com la “iniciacid en la vertable idea”™, quan meés £ae ki aeosiem, Tés cas 1c0siem

"a la st suprerra de Ja vernad de les eoses™. Cortada: “hannce Maeterlingk.. "
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substnucid de §a categoria d'accid per la categoria de simacid. [-..] En el drama
auténtic la srtuacd sols €5 punt de partida per a l'accio. Aqui, en canvi, ja el
plantejament tematic pren a Fhome Lota possibilitat d'actuar. "™ El concepte és

analitzat a la perfeccio per Yxarn:

"La accian sevd tan indeterminada come todo lo resiante, o no exisnrd:
CORSISHrd em ung continua sugestion de esa vida invisible de los seres, en lo
que dtiene de ignate, de misteriosa, de inexplicabie e inexplicade. {... ] Se
queria, por fin, mutilar, cercenar, refegar a la region de lo puramente
quimérica e ilusorio fodo mavil dramdtice v toda pasion excepcional,
indescifrables o sin causa conocida, v ol dramaturga se lanza olra vez o
explorar y presemiar ese meas alia de lo vida humana: ef destino. el
presentimiento vago, el odio incomnsciemie, Ia inguietud sin motive, las
Mucinaciones tervorificas, {as supernciones que asocian la vida de 1o
naturaleza a la existencia humana, ™

1 tamb¢ per Sarda que, en la mateixa linia, se sent meapas d'explicar & procéds de
faccio en una obra com La princesse Maleine™, v Casellas, que s'inclina a considerar
La intrusa com un drama sensc accio, sense arpument'™ . A Paltra banda de! ventall

crific, i haurd comentars™ que destacaran la manca d'accid com a defecte.

L'abséncia d'accisd, ¢n un alire sentit, suposa Peliminacid dels personatges
dhigem-ne plens del naturalisme g favor duna nova categoria d'herois teatrais, Es
racta d'individus que, sobretat referint-se a les obres llegendaries, Sardd descniu com

a ombres mtangibles, “vagas y escurridizas”, ingrivides. Ombres el pas de les quals

7, Srendy Teorja el dmma . podd

M0 YA i eret orodmico . 1 pa 273274

W ¥, pr embarge, of meloalranma crta e qur 5 ex posible retusicr e reelamene 1 accidn, €5 impeaible ni
EPIlar fiouiprs emd 8F e que candiciones Bi por qur procedimieuies Tiferaries fa desarralla of metar. " Sarda

“Los frmad..

"_~La dpammdnich vesforca per anular tof vestigh dzceed husnsns delenminada, per & suggens una umpsessic
genera] Woyor, vobUpmgsit. Lneid, misten .. com meten #] reane de blacterlineie.” Caselias: Eapes eaidtigues, [
[ SISERE R

M Yeprou, por exemple, LH.5 "L [ktrasg”

195



no aixafana ni I'herba; ombres enigmatiques 1 mistenoses. Per a2 Sardé, aquestes
figures no €s que no tinguin psicelogia; si que la tenen, 1 ¢5 una psicologia
profundament humana; el que passa es que, a diferéncia dels personatges del
nateralisme, la seva ment no opera "com swcesion Idgica y anatizada simo en sinicsis o
desielios repemings, momenidness, de una intennidad maravillosa, pero perdida v
esfumada un instante desplés en los senos obscuras de lo imposible, ™ Només parlen

per la necessitat de confirmar la seva posicid, els seus dubtes o les seves sensacions™.

En opimid de Sarda, els personatpes maeterlinekians s'assemnblen molt a les
figurcs dels qoadres de Pus de Chavannes, "gue foy veedven fos ofos o las forrros
Aieraticas del retable medio-eval”, Sarda, delerds de definir globalment un determinat
estads artistie, refaciona el quictisme dramatic i lz falta de camalitat -matepahtat- de
les figuracions pictoriques de Puvas. El paral lelisme fara fortuna. Atxi, einge mesos
despres del sew comentan, des de Pans, Casellas presenta un nou enfocament de la
qiiestzd. En un article monografic publicat 2 La Vanguardia, definira les figures de

Puvis com a éssers

“sim patria ni siglo, sin indicacion precisa de vara W tempe, S2 e aparecen
COmo 1R compendio skipremo de todos los pueblos y de todas Tas edades, como
Ky predévife resucitado, una actualidad viviente, un porvenir resentido.., [{Ung
emanacion grardiosa de toda la humanfdad! ™

Maeterlinek tambe ntilitza individos de llegenda, éssers plans 1 sense mstona, figures

eté:nes fora de qualzevol mare eronolopic, allunyades d'una geografia concreta

" Rarda: “fors droas. "

' Ajvd, al com £s vewrd uns parkgrafs mes endavant, determina wn llenguatpe repetity, Fagmentst, wmfemogatiu,
airgbe barkolepi | que properciond un dois wpics es populars al wolent del teare masiselinckid.

o Canellas: "Paeis deiitien. Pedra Muvis de Chavarnes", La Manpuatdja (1§-3-1893)
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cnvoltades de misteri™, Gracies a aixd, els seus drames, com els quadres de Puvis,
tenen una validesa mes enila del temps i de 'espal. $on universals. Lopinio
d'Alexandre Cortada €5 idéntica. Segons din, per un afany duniversatigme, i també per
la necessitat dexpressar simbdlicament "la part mes decadent de La vida”, Macterlinck
"ha anat 2 busear cls elements dels seus simbols en époques passades o en societals

inepies 1 caduques, "

En les obres d'ambient contemporani, com ¢s ¢l cas de La intrusa, Macterlinck
tambe presenta uns personatges forga distints del model namralista. Casellas els
deseniu como "guimericos sufelas de caxperimemiacian fisco-patologica expuestoy a lay

tmivadas del especiador”;

"Como la reproduccion directa y @ pesteriori del ser finmano, dotado de
volunttad ¥ e persamicnlo individuales, podria facimeme embarazar con sns
fmiciativas e imposiciones el plan emotivo ya determinagde; las fignras que
rrtervienent £n b creacion, mas gue como cardeteres complefas, se afrecen
comae femperamentos simplivisimos, poco diferentes en su mayoria, ¥ en lodo
casa, fo mds estriciamemie contradiciorios para dar mative g fos juegos de
contraste, al clavo-oscura de Ia sensacion total. ™

Els personatges contemperanis, pero, encara que per 1a seva mateixa incapacitat

1, Repeany Cagelles, [actists mowern, amd una infenss vofurtat de cintesi, reclama la ibertat de seprmur
qualsevo! detall que no comtribueixd a la impressid o a Fhamonie de gonjunt Adsd 6 3 veurs amb la pérdus de
comgnecid grografica o tepnporal dels personatges. Ja que, "eceender fos fivriies oe fo imoencidn era reducer fos e la
verdmdS Immediala; abrrends pate & I8 iteleciralidad, a fa ideaimarisa, a e faiasia. se cerraba it lanto fa puersg
o pardcter, afa lacalidad " Yegeu B Casellas "Crdarear de arle. A prapssite dr fa Eqpasicion-Granerd”, Lo

“prguardig £ 16-12-1894}

™. Cortada: "Maunci Masterlinek. 7.

Avuesty indenermiinseso dals pirsnoatges, seguod Yrart, wmbsd panicipa de Foposicnd sistematica a les
fEcruques nahuralisnes "We gherid bt Aoelde canizetddrtSg para gue £ qutar, ebsesionado por fa vision reol,
Pledierg comoertigerly g plenited de wdn, 5 reevs deamgrnerge [Wacelerlinck| faripaco frace prds quee sestar in
gontrirg Feereeede ol edides remoras @ radeiermmedag, donde se prerde fo nocids de waa vide concreta e we
cardcter dofinide, hasln vn b mdamentirid p I argrealopin esedriene.” Yuarl: B gete greénieg..., [Lp 272 De fr,
Yool deseniu el pereoniiges del dmmeatweg Belpa com una mena de “fanaamar eoonsistentas S enen “ung
g entiencta wrdeterminsda o ilrsimadint, S lerpraie ox un balfuicea;! tu pertdamianta incolterente; 1o voltiniad mida
Lo Sor por prir piiahre, rocl loy cortrarie dal hembee réal vy del horthee vive. " Jhud

" Casclas “Laigrmsg..

97



d'actuar mantinguin un quietisme basic, no $én tan intangibles com els reis i les
princeses de 'obra llegendaria, Ara duen indumentirnia actual i la seva pestualitat, per
bé que pausada, pot ajustar-se també a les necessitats de Iz interpretacio realista, Es
aquesta dualitat la que permetrd que Cortada assenyali, avid dabtenir excuses que
Justifiquin el seu eclectieisme, alpuns paral lelismes entre realisme-naturalisme i
iealisme-simbolisme. Sepons ell, per exemple, el determminisme pot tenir una lectara

ambivalent:

"tan passius i mancats de voluntat activa son els uns [£ls personatges del
naturalisme] com els altres [els del simbolisme]. En els pnimers el fatalisme
determunista de les lleis naturals €35 1o que els mou 1 lo que els t€ lligats amb fils
quasi visibles. En els segons, el fat de lo desconegut, ia fatalitat inconscient i
invisible per la intel ligéncia humana, els té enrollats 1 confosos."**

13es d'un punt de vista similar, Yxart assegura que La intrusa és Pobra de Macterlingk
que 1€ més elements reals: "es wn verdadero gremplar de transicion”. 1 vénen a
confurmnar les seves deduccions la concrecid dels personatges contemporanis, la
vulparitar de la conversa i tambeé 1a decoracid, que "es de una verdad gue aspira a lo
tipico. un interior flamenco. ™' Wo obstant a1xd, €l eritic s'adona de la coheréncia
fonamental del conjunt de 'obra maeterlingkiana: en La intmusg, com en les restants
produccions del dramamrg, els personaiges contemporanis mantenen ¢l cardeter
sintédic, Faccld segueix sent inexistent 1 només n ha sensacions mistenoses 1

premonicigns de mort. Per tat plegat, Yxan | Cortada no aconsegueixen justificar ia

* Cortada: "baurici dasteringh..”.

D s, Consadla, precabsl com sempre, definmnx 'an de Macter]inck -1 «1 flamens 4o general- com un an
cesonesdlment ambivalen: "1a barreja de Tl [esorn, fangste o macibric, amb el sealisme naes deeadlat, poes casild
mes forre J edree, Ta robugiesa [l eonsepeiy valeh foses amb |3 ineahggéneiad mes desardemada, sop a3y, coan abans,
la tiruea daquell poble adista.” Al capdavalz, si blacterlinek ha volgut reflecur en ol teatre *'efecte que Ix naturalesa
que s rodepa 1 ens aclapara producix vnoels sers humans", ha o5kl seguint wnz direecio simmilar 2 b que han pres amb

unteriontet alzuns "dramaturgs realistes".

“LEn un alee |loe, Y xart, ol comenlant Tescenaficasyn de LA ymipyss, Ja defnciv com; dhon realisme "] comn o
nosalines ja el bern somin” (vegen "Carles de losep Ywar s fpan Saedi®, o cora de Foza Cakrd 1 Blonne, Eis Maspes,
num.24, gener 1982, 576} Es tracta, en deflimetiva, de la voluniat de satisfer, amb els nous models, ics velles
1spirdcions.
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possibilitat d'una escenificacio realista; constaten que, en les obres comfemporanies do
Maeterlinck, allir que canvia no és el mare filosofic, sind el marc espacial 1 tempozal
de l'acctd, MNomes aixd. Aquest fet, logicament, proveca una madificacia lleu en
Macord que regula la versemblanga draméatica. B'una banda, la premonicio, ¢l dubte, la
por o la incapacutat d'actuar no deiven de regir ¢l comportament dels personatges; de
l'aitra, V'actoalitzacio escénica d'aquests factors en un ambient contemporand ha de
substitir la indeterminacié per una certa aparenga de quotdianeitat. Mo és adequat,
doncs, forgar la interpretacid musical i etéria de les higures de rondalla en les obres
comempordnies, 1 alxé simplement perqué l'aproximacid tempeoral afecta I'acord entre
sala i escena | modifica l'estatus de versemblanga. El missatge és el mateix, si, la seva
concrecio externa, tanmateix, ha de ser una altra. Gual assumira aguesta subtil pracisié
fevidentment, rebutja ¢l realisme entés com a copia superficial de ia realitat), i, en
aquest sentit, No és estrany gue defensi una vegada 1 una altra els conceptes de
“justesa”, "namarzlital” o “veritat” en la interpretacid; tant si els personatges en giestid
sON contemporanis com si sdn Uependaris™. No és cap conradiccid. Amb l'arribada
del simbolisme, l'accepeid reaffsta d'aquestes paranies deixa de tenir sentst, Tan sols
cal, per a cada obra, legitimar l'estat de versemblanga que i ég propi. Perqué de la

versemblanca depén la suppestio.

. Tret d'alpunes observacions superficsals, la eritica de I'época ne va entrclenir-se a fer mioessives distingions
{sepens Maquel L Badiz, per exemple, uns 1 akires personatpes enen funcions ben dilerenciades gis pruners ks
conlomporanis- son els que myvesugues oo el drama istim, els segons «ols [legendans- condoeiven a la poesea ey o
lependa, del somn:, Yegea F Miquel ¥ Badia: "L ersave simbolista”, Riago de Barcelons (9-2-189731. Ao ne
obstnd, crec que wes distincions a ler sém pron tnpociants, e determimes, on el cas d Gual, <] proces de Tes seves
presaures dramaticpes dins drbita simbelizia [oteressa ohservar eom Yaulor oz teplanigja o giestoo o uliliga
productivanment els paral Jelismes i les difiténsies . Lant pel que fa 2 aspecies frbals L de continpt (val Ja pena fer 2
@UMPar1mG entre Silenci 1 Boetum, o analitzar Ja integracid que es produsix 2 Blaneaflory, com pel que (2 a les
adpguicions que, sopons 5 odopl un o 2lue medel, es regusren o ba teomia InleTpretaiiva,
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L4. El llenguatge.

Hem quedat, doncs, que ¢ls persomatges maeterhnckians -tols ells- no enen
voluntat, 1 s6n indeterminats. Aixi i tot, parlen, pronuncien paranles, sexpressen
verbalment. Sarda, que és el primer a abordar ¢l terng, opina que els mots que
articulen, certament amb dificultat, ne poden considerar-se ni reals ni tan sols humans.
Per 2 ell, les frases que Maeterlinck col.loca en boca dels seus heros funciona com
utia mena d'intrumentacié mugical**’. El sentit literal de les paraules 1 els seus lligams
gramaticals permeten, segons el critic, fixar [a psicologia dels personatges 1 2] moment
dramatic; €5 2 dir, disfressar ¢ls didlegs dins la "convencionalidad tradicional de fa
dramedtica reafista”. Dartera la disfressa, perd, els herois maeterlinckians nomeés diven
allo que diu Yanima, “no lo gque dice lo persona unana en aguetla sitvacio pasional. ™
51, en compics de text, ¢s wactds de musica, no caldria cap disfressa. ¢ Que potser ne
existeixen determinades combinacions de sons instrumentals que “marcan v
caraclerizan perfeciamente ung pasion o up estado de alme sin decir nada gramatcal
o fogicamenie imeligible? " Walgrat tot, la versemblanga teatral reclama, tant si com
no, un lleager maguillatge. Tal com ho acabo de dir, €5 aquest maquillatge, aquesta
disfressa (l'aparenga de moure's dins 1a convencronalitat de la dramatica a 1'as), alld
que antoritza gairebe tots els critics a posar-s¢ dacord a 'hora de descnnge
I'ambivaléncia del Ilenguarge masterlingkia; sobretot, és clar, en les obres
GOTtemporanies:

“Asi las frases del ciego -diu, per exemple, Casellas- gurgne siempre natirales

¥ adaptadas af curse del diglogo, respiran & veces un doble sentido, como s,

phederiendo a dos distintas impuisiones, debieran o un tiempo corresponder a

fas necesidades de fa conversacion y a ias homndas preceupaciones del
dnimt. 4

1. Gual aprofita aguesta 1d=a on b1 sovn "Teona escendca ™. Vepsu mes cadavanl, capilel 5, apartat !

W Zarda: “ios deanas "

L Casellas. "faimiresa |, Diifressat, el Nempuatge Je Masterline: é5 “por fo compn. ffemo, cornenfe, fomilioer v
husta pedesire v vidfgarisime ca ooasiones. "
Es una ambivalincia ges s'estén a la consderacid glabal dels prowponstes i a lamboen e Lo intrgsa, a map
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Ara be, que ] llenguatge correspongw a "lav pecesidades de la conversacion”
no vol dir que ne pigut comstouir-se mosicalment. Sarda parls de la veu com
d"'instrumentalitzactd mosical”, Cortada fa un pas més 1 compara els drames de Mautor
belga amb el drama lirie wagmenia. Segons aixo, ¢} drama esdevé ung venitable
syrfonia. Els motius (tematics 1 melidics) que es desprenen del llenguatge -1 no

nomes del llenguatge- es combinen,

"gs desenrotllen, es modifiquen, s'harmonisen o es conorapunten tan bé, que
tormen de cada drama un conjunt acabat. Els motius, com ¢n una simfoma
apareixen 1 desapareixen segons ho demana el desenrotllo progressio de l'obra
entera "

Més encara, la musicalitat de la paraula en Maeterlinck es caracteritza pel seu caracter

psalmadie, mondton 1 repetitiv™’, Sarda parla de "efdustlas breves, concentrados, con

cazti entre Tescena de costums 1 b errealitat abselety; una ambmaléncia goe Corteds, intevessat 2 ressaliar la caa
vigorase del dramarneg. deseriv oom la barrera de Lo Qluedr, fantistic | macibric amb el sealise: ods deallag, mcs
casold j mcs ferrdadergrre” (Corada "davgier Macterlinek. " ) ]a nisteixa ambealénsga que permaetrd ascemurar a La
Wapguarden que la fepresentacio de La pitisg oot e pradipud de verdad, de Raturaldad, producida par s avie
eeitumrods "B tomesponsal, "La fexta ardisgca”, La Vanguapdga (13208975,

En plena teorittacia de Lespontanigyre, Maragali reeuperarm alguns aspeates de [a idea. Aaxd, €] pocla de la
“paraula 1iva”, of i discwlpar Némfast geteral del Llenguatge maeterlinekda ("com s estile marawillo saments
rebysoads fioes 1w clertd dereohn O ser eMfdlica™), assegurard que £ls mitlors moments om les obres del damaturg,
belga o "aguelies on gue aule ba visicn mrds clara de o realidad of poeta se olvida del ofrele a produsr v ol
prblico, que greds ealfmrces my alld y se expresa con wna sobriedad Meng de sertida.” Joun Maragait: *En/fasis
fiteraria”, dine 06, 11, p.161 {article datat & 14-11-1901). Ex wn arpument que Gual aprofitard a Ihera de fer
compatitles st seu espontancismee @ Pinteres per Maeterlinek. Merzgall proporciona una ~ia ol utilitand wnt imalgs
quiz ek Tepidica infindlan de cops en ['ebra de Gual. la immensa capacitat admir €] o que posseeis Tfant
Segons Maragall, cal esperar davant Iy visia emoeionantde da yealiat de 3 vida fins que alguna cosa ens empenyi a
paraar, dleshaores, parlarem amb senzilless § sincenial L diTemn “rirestra impresids coma R Rie que al ver par
BFIRICRT VT HAE Cos el fa 2efala v fa soembra sumplemoirte™.

b Cortauds: “Maanc: Macterlingk. "

“*. Wepry, pel que fa 2 aquesta questié, Postic: "Feéme el fampage *, dins Moetrefinck |, ps. L1513

Per comprovar ol rebuig de Ta critvica davant d'aquest 08 del Beppuarge dalt de |esecnaty, wepew, per exemple,
wligee] v Badaa: ~ U ensave simbolina”

La higicaiopralia petoarm també berew alpunn cosa o'aquesta preveneid, Segons Farran § Mavoral, en bes
obeis ole Macterlinck, "l didlap assolsit ue misg grao dawrafia, de mistnz expressiva, on bi és gainehé pee
COMPprofis; On lenen més valor els punts suspensius 1 ¢ls signes dinbegeceid que les paraules.” Yogou La remascida
del_teatyr, Barcelona, L Bovgsta, L3917, p 85 Per a Froncese Curel, @'ulira bandz, "ol llenmiee inzoherent, indevis
baibcejznt. amb procddia tematita. de canterella, de blaetr linek, o adopear per alguns dels nostres intel Jeetuals
4Ty M3 PULCEa expreszic Leerdria, en react1é sontra € eru realisme, la xemameca retarica 1 2es tomrenlades do frases 1

imatpes de foc.”, Curet: Hisiima o) Teae Catald, p 137

201



repeticion adrede mondiona de unos mismos giros, de unos mismas voces
gramaricales, sin hacer una sola frase; algo, repito, comn una nstrumeantacion

musical hecha con palabras def diccionario. ™™ Casellas també hi insisteix:

“Fere o mas notabfe, por lo rarg, o5 la construccion monotona de cierfas
eraciones, cuyos gires ¥ vorablos, repetidos hasia el extremo, chocan, se
pegan al oido v se imponen a fa imagingcion. {...§ Esiay cantinglay de wna
misma frase, estas letanias de um mismo vocable, esle porfiedo machagueo de
un mismo sonida, acgban por pnotizar el alma del ovente, hasta flevarla, o
ciegas y sint voluniad, por ef caming angustioso de fa sugestion. ™™

1.5. Supgestio i correspopdéncies, Sintesi.

Pel que sha exposat fins ara, queda clar que la dramatirgia maeterlinckiana és
una dramanirgia essencialment suppestiva. La nova generacid literaria sha cansat det
“estudio cerrado del modelo vive, v de {a sistemdtica aplicacion del procedimiento de
ebservacicn y reproduccion de la realidad ambrente,” Els mots son de Sarda, que

alhora que constata el rebuig del realisme amistic, percep una nova onentacid cap a

l'idealisme:

“E warda: TLas dramas..”

W Casellar fn itk "
Togep Yxarl tamse fa una descfipeid forga suggerent de 12 smpressad gue causen els @dlegs meeterlinchyans:
“ha lengueale o5 un palbuces; Tn peRtENLeniy IncoRerente; sy vocdeids mula. Repiten 1 pregunial coma en log
CHERNIS Ot AFERTS, the S8 RACER COrge de 1af FESEUEARas, me guieren SAbEr 10 gue guierer 1 por donde andan; el
FOsStro cxfermiza, fog gk ardmiter. |3 s pdlida come de witionarios anie o meerse.” B arie escdmico.., [ p2T2
L qirestié configura wn dels puntals de la parodia anlimedermista. Adwd, per exemple, 2 La bluzy ezenta per
Warciz Oll4r, fins 3 ot hi ha wn persenalge que, telominlse a 'avi ¢ Babra, dio: ")z 11 tomea Lo dna de repetir™. Vepen
Mersjaustingh. Ta Blyse, 123 Justireoéd Calalaga, 3oy XV, ouon 322, 15-1-18%, També La Bepga, ding Teage

rlafidiogacs Oy completes e Warmes T3 lor vol. X, Barcelond, Gustew il eduter | Lhbreri Canaloakia, 15914,
ps 200-114.
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"f.a vida con su inagofabic variedad de aspectos positivas ro fa satisface ya.
Frelve a lo que se Namo idealismo; mas ne af fdealisme académico y rampion
que pretendia mejorar la reaiidad depurandola y perfeccionandala; simo a otro
ideaffsmo mas amplio v france, gieno a toda materialidod, af idealismo de T
supre o de fo extra-pataral ™

Per comptes de reprodur fidelmeny Ja realitac exterier, cal supgenr, provocant una
emocid mlensa, lexisténeia indeterminada | maisteriosa d'una supra-realitat i, establint-
hr correspondéncia, d'un determinat estat ddnima. Més enlla del que copsen els cme
senbits, existeix ot un munt dafires readitods, mtanpibles i sepsdries, que només un art

suggzestiu 1 sincer pot for accessibles al receptor,

Cortads, que intenta superar els seus recels a partdr de les 1dees d'omiversahsme
1 de modemitat™', telacioma la capacitat sugpestiva amb l'mient de captar una fdea més
essencial 1 abstracta, mes "vaga 1 perenne”, tot capbussant-se profundament ¢n les
passions 1 en les llwites humanes. Maeterlinck, segons aixo, "suggestiona una 1l.lusio
quasi palpable de |z vida interna que hi ha en ¢l fons de: 1015 els éssers 1 de totes les
coses de la Naturalesa " 1, daquests manera, aceedeix als "sentiments universals i

etems de la humanitat "

Per un altre costat, sempre sepons Cortada, 1a capacitat suggestiva dels drames

de Maeterlinck també rau en 1a utilitzacio d'un métode now. L'autor flamenc:

"ha compris que el drama de la vida i de 1a humanitat no estava Gnicament en
la lluita d'idees 1 de passions, sind també en I'emocio, en efects que ia
naturalesa que ens rodepa 1 ens aclapara produeix en cls sers humans. E] lloc,
Tatmosfera, el paisatpe intervenen d'una manera vivent en £ls seus drames,”

2. Bapdd. “fod dromas.
™. “Macterlinck, que ha volgud sintetizzr o més constand @ immutzble de la pazssid, del sentimenl ¢ de Tensdinl

huma, lambe ha lograt oxteeure de Festal danima present ia pert mes Sinlilica 1 comprensia gkl sentamene modsrs.”
Conady - “attnee blastelinck. -,
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Cortada, dones {3 més d'insinuar les diferéncies amb el teatre natmrahsta 1 d'idecs),
prescnta una idea onginal: 13 traduccid artistica -emaotiva, abstracta i no positiva- del
deterrunisme. Aixi, tal com ha passat en milsica 1 en pintura, s'obre sense vacil.lacions

45r

una via per & l'aplicacto escénica de la teoria de les comespondencies™. En poques

paraules, l'escenan mai ng podra ser

"un decorat fred, fet només que per completar £l guadro, sing naralesa que,
GOM £n una pintura Impressionista, porta dins d'elia un estat d'édnima i de
sensacid que rodeja com una atmosfera suggestiva an cls personatges 1 quc
intervé en Tlurs emocions 1 en ltars mtes. "

El lligam indissoluble entre els fendmens fisics i els estats d'anima, expressada primer
entre realitat 1 autor, i despiés entre paisatge 1 figura (encara que parlem de teatre),
rambé s'estén harmdnicament i gracies a la seggesid, fins 2 Pestat d'4nima del
receptor. L'obra d'art acta sobre el receptor com la natora ho ha fet sobre artista. En
aquest sentit {donant per descomptades fa implicacio emocional 1 la sinceritat del
creador), I'ohra s'instavra com a mutjancer ideal entre Fesperic de Fartista, la realitac

l'anima del pithlic.

Quan Sarda parla de la sugpestio del terrer, deseriu gairebé Iiteraiment ana

naturalesa inconsistent, fantastica, de coloracions sobrenaturals, de vibracions

l-ﬂd

impossibles, de limes ma no realitzades en ¢l mon mortal™. Uina natoralesa que

L ripinedite de Marteriect ot davoir, bedicang plit neftement gue Shavespeare, Hf s réaetions dr ser
PUFEeREes. feur dromre miériewr, aur phenm g doturedy. ” Jacques Robichez: Lo sygrholitme o shedtee, Lrgnd-

Fog or let cdebertn do fOwerorr, Paris, LAcche, [957, p B2

0. Abxi, "Tots els detalls, 1ots els més pelits accidents, conwibuwieisen & produr més perfecie 'umpress:d general de
Toswema et el drama Lls hoseos, ets castells, Jes cases, clz arbres, les plantes, ols aucells, el vent, o1 eel, o1 dm alguna
gozd, [af porta und signafcacsd, una idea, ditee. Ele personatpes 5 hanmeonisen amb ebs demés oojecies 1 els demés sers
que el s v&llen per tts canlons.). .| La Maluralesa desorim pi 11 arTein veug que LAEEMVenen congtaftiment o el dramia
kumi, com formant part intdnsect Qell Bls persnasipes colan Lin componeirsts amb 1z veds (nbima gue o5 desprén de
Iaes les coses, qud ollz mateisos., a Deveriorisar lemocié que Mespeetacle de la Mamralesa <ls produoeix, ers pinien ¢l
paitargs j Teceena - Cortada: “3daunee Masterlingk:..."

M. Taenbe Comaeda relaciong ba aetereless b la sugpetlic demorifica: *Y.a mateixa natralesa exnuberant, cle bozcos

seculars, els athres frondosos, plons d'espesses brangues i fullatges, no serveixen més que per tapar el sol, peca
produlr ure amibra tetronfics .. " Thid
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Casellas, calcant l'expressid dels naturalistes, desenu com “ef srecha en que s¢ agitan
els personatges. AllG que importa, perd, és que, a Phera de reproduoir escénicament
agquest medi, “tode fo gre pueda ser cawsa de sensacion, asi en el orden mareriof
como en el Sprasensible, es de sumo influjo pora fas resultancios del espectaculn.”
Casellas (referint-se a La intiysa) descriu la cormespondéncia entre 2ls estats animics i
els fenomens fistes del mon exterior d'ina forma ben ¢lara, 1'estat anirme dels
personatges s, 1al com sha wist, 1a desonentacid, la inseguretat, la port la
premordcid; aixd és: lobscuritat. Consegiientment, "o le oscrridod defl espirin
aterradna no tordan en asociarse las finfebfos materiales™, 1a caipuda de la nit 4, &

final, la lantia que s'apaga. 1, entremig,

“fos sifencros nociirngs v los rumaores de la seiva, las sombras espesas v fos
claros de luna, fos lagos dormidos v los ecos lefanas, [} las hojas que cacn,
fos ruise Boves que trinan, fas brisas que murmuran, ias rosas gue se deshojan.
0 fos pernbras del pargice, o los esirellas def cielo, o los crsnes del estangne,
o los cipreses del bosque.. ™

Totes 1 cadascuna d'aquestes manifestacions. no cal dis-ho, gearden una secreta
analogia entre elles; &5 la sinesresiz (una simestésia que, més endavant, Goal lari
extensiva a la sintesi de llenguatges en el teatre). Resalta, dongs, que la
correspondéncia entre cls fenomens fisics 1 ¢ls estars d'anima ¢s produgix tambeé per

l'existéncia duna harmoniz prévia entre els primers, Eesumint;

“todas esay formas y somdos de aparicion mocidmibula, todos esos estados de
poisaje fontastico, grordan lotemtes aralogios con los esiados de espiri,
viniendo d ser sincrdnicas aguelias modalidades de naturaleza con vilraciones
de alima, con ondulaciones de pensamiento, con latidas de corazdn.”

Dos mesos abans de parlar de La inirusa, en larticle que, des de Paris, dedica a

Whistler, Casellas declara: "5S¢ ha repetido infiridad de veces que un paisaje s un
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eslado de afma,.. *** L'article, entre altres coses, és un al lepat més a favor del
subjectivisme™®: segons el critic, els aspectes namrals es transformen en I'obra d'art
gracies a la mirada subjectiva de 'artista. El mén exterior esdeveé un pretext inicial per
traduir els miratpes de la seva fantasia creadora, [a qual cosa sipnifica (per bé que £l
més rellevant per a la creacic sigui €] tndn interior del poeia) que no es pot menystemr
un punt de contacte amb la realitat. L2 transformactd de la realitat a mans de l'artista
implica un procés de simresi; 1a naturalesa, al Harg d'aquest procés, ¢s condensa i es

t*7. Meés amunt he comentat 1z

resumei, i athora expressa ¢l seu carcter ranscenden
universalitat d'aquesta idea, sobretot pel que fa af ractament de les figures. Una
universalitat, d'altra banda, que s demeostra en la coincidéncia de tots els llenguatges
artistics -i de les noves tendéncies- a I'hora d'aplicar el concepte als seus ambits

respectiug™*

En pintura, Winstler assaja "la efiminacion de la linea accesoria en heneficio
de fa masa dominante, la supremocia de la combinacion cremdtica en conjunto sobre
ef color local dz cada objere”, per llangar "o obra a fos espacias sin mite de fa mds

alta idealidad "' Per aconseguir atxo, cal investigar la naturalesa en els seus

“L R Casellas "Pawis Ariisgico. 1T famres Miog Neild Wheigeler freef ™, Ta Wapgisrde (] 61 553

" "Enfermiza v delicadz conta e3, en aguella pinlerg s remaparent. sin embarge. ol semblanie de iz
muduralrze. mo lal como lo vislumbra ef comun de fax goares. xing commp o e fa fawicidn -qrizas merbosg- del poeis
que ambiciora clevar lo malerial ¥ terrenc a lzx regiones ot la supretensitle v de b absiracio,”

"\ Fel sew sdler sinietic, €] simbol expressa @[3 vepads difspents ivells de pealitat, o meés sxaciament. expoossa
voritaes que sin vilides 21 maneiy tempy suhee difesents plans. Fs consirueix, dones, un Nenguatge plurivalent {lebrae
per una infin:tal de possibilitats § ressopancies) capag dexpressar en la seva complexilal tols ofs aspecles de la vida.
Fer al concepie de simbat en Mesterienck, vegen bMichaod: Lg meespge, |, p 39T, 4 14319, 447 4, sobretoy, b
Marterlinck: "Afposase 5 nme engude”, ding 1. Horet Engudc fuer Pevpfllon filffrgire, Fariz, Charpentier, LE9L,

P5. 124-127 {recollit tambe & Michesd: Do docfoiee pnchalistg, Qoo Pacs, Bizet, 1947, pe.50-510.

™. Segons Jordi Castellanos, en el comunt dz la teoria artistivs-fileraria de Casellas, hi ha wna plena consciénena
“durat devolucid | dobyectivs de les diferents Imansues de les acnvilans aptisligues, Les wdees sobre pimtura,
caculhura, ieranga, e Mg, sk | responen i Sespliquen per 1a seva comurts adequacia a wn dinamisme
tndradual-pal. lectig &, 51 €% vol, a la mecesgitat de revolucianas, des de la seva mateixa base, els miduls de ereasis
artisticy dins de la sociowat catalana, soosetal que hom pretén tanslommar on prafunditat.” Castellanos: Bumon

Campllas I p.30,
M mdguedls ma ey el mundo sxterior de quicn lo mira de cerca v on fragmento, 1ina de quien o ohiena de iges

W EH corann b addmgs B prafonga, fo exaende, o Sifata ol impuise Iransforntadar de e magrasai i crsadone
Casellas: “Paris Artdshica. F7..7
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moments de maxima fluctuacié i vaguetat'™, D'aqui que s'optl, majoritiniament, per
I'esclat de Ihum®™, pel crepuscle -un moment en qué les limes es dilueixen en Ja foscor
ascendent de les ombres- o per les nits de lluna, en qué tot allé que s'observa sembla
confondre’s. En idéntica direccid, 1a rmisica moderna, a partir de Wagner, ha primat
I'harmonia per sobre la melodia. Pintors 1 mosics, en el fons, tots han pretés ¢l mateix;
més gue noe pas copiar 1a realitat, obtenir-ne un efecte de conjunt, wna -en mots de
Casellas- sensacio wnal, una supgestid absoluta. En benefici d'aguesta suggesnod, totes
les arts del moment shan unit en una mateixa dea; “eliminar el concepio en beneficio
de lo sensorio”. Es el que fa 1a poesia decadent a partir de Baudelaire, o -aqui volia
anar a parar- el que fa la dramatca moderna, que "se esfuerza por anular todo veriigio
de aeeron humang determingda, pava sugerir wna impresion general. terror,
voluptuosidad, wncion, misterio... come prefende el teaire de Maeierlinck "En

definitiva,

“ef motivo, el tema, ef asunto, gue amies constinuia Ia causa primera, viche a
quedar reducida a causa secundaria, ecasional, de ba creacion artistica. e
aht que tode argumento, gue tode dibniin, gue toda gecidn acaber por
disolverse en una especie de pebalosa, que lamo o mas gue el excipiente
idoneo, viene o ser ef principio eficiemie de la sensacion g producir, "™

¥2- Entyoneant amb Ja idea universatista, Casellas, Tany 1854, aszegura que agkests moments de Nuemaciss,
aquesls moments dindmpics, "ron pas erneerjales, pdr cosmogolieas, por decirky ate, gue fas eredficos. " K. Cascllas:
"Crdmica de arte. A promigeto de la Srposiendrirraner. 7, La Yapguardia (16-] 2-] §34)

. Exposant amb amplited aquests conceptes val o peoa Leeir, dm 2oy més tard, Ladicle *Exposicedn gereral de
Lellas Artes. (V. Los pivtares oe W namiraleza (D¢ paisaic femingsie of whstisnigna; ™. L Wapgaardia C24-5-ER%)
Una cila interessant "Hacer fa fuz. crearda en gric coi sus araehates o vilbracion cferea & edn sus
defatlecimicrios de mitteriose peawnbra; elumbrer p colorear con sof fot eicemars g livrite de [ notereaa;
mgdificar rf cwlor  hasia de ferma dr fas cosas tepria fa arlioeidn o oifsidn Sierinicar; Negor por deparrodis
répsgoiears de fa visla a fa chrervieroia de for videree alenoer @i fhes feeal @ fr poondaeiae comHerTARee 3
s reflerps fncidertale s casar o fonice maridaie, ot eTguasilet Rarmamias, eshe muitited o recioresar sifluercizs;
avbarfar ampliagmenle sabicrds desdedar fos infindos deralles del ratered: gue lofor de aoenivar fo verdad, o
exforfam p Recen ambigua: ifegar en pimte s supreme g o carcclerishen posignifiommie g ber aeres pooit fas e

. Casellas: "Paris drlistice FT*
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Laidea es desenvolupa en l'article sobre La intrusa; les arts i les lletres
modernes es preocupen cada cop més per procurar infensifat de sensacia™, per
sugpestionar. Per aconseguir-ho, opten per treballar la vaguetat 1 la indefinicio gn
coraptes de fa definicid i el concepte™. Per descomptal, ¢s wacta una vepada mes
d'agrupar i vincular el ventall dlidees modemes que vénan a superar els procediments
caducs de l'abservacid i de 'analisi. Ara el que compta -parlo de¢ teatre- son les sintesis
brillants 1, per consepiient, les harmonies de conjunt: tot ha d'estar subordinat a un
intent emocional. D'una banda, cal renunciar a “ias incidencias muiftiples y dispares de
ez vider humana”, & les petites anécdotes, al detall caractereclogic, és a dir, a la linia;
de ['altra, sha de potenciar [harmonia escénica de conjunt en ia sintesi de [lenguatges,
£5 a dir, la tacy, €] color. Emparats en aquesta condensacio, personatges 1 situacid han
de transcendir la realitat per adquirir un elevat component simbahe i suppestiu,
L'exphicacid de Casellas ha estat citada forga vegades, perd val la pena ranscriure-la
sencera. Es, en mots de Castellanos, "ura tipica declaracid antinaturalista que, adhuc
gn Ja utiltzacid de 13 formuola del consarmenr, recorda la reaccid angaahang de

simbolisme francés"**

% Dies 'un punt de 1ista gbselulament opesat, alpums secions erlics witn €] comoepe dintensitd de sensacio” per
argarnentar les seves nelicénoies Jn witemsilat d'ermocc —doen- va en detnment de la compripsid 0w semit
tracictonal del terre- de Tobra Lo Tearre Regiopat, posctt per cas (£5 nola gue ha llegit Casellas), opina (melgrat fs
una Jecivra prow encertadn de les mamfeslacions simbelisies) gue "Lo b &aguesta domandirgia especial, &5 de
provoear iftensitals de semsacen per meds de ser3 e no &8 rradenxen 3 Uestenor, espintualisant tand oom se pogui fos
clements eeals | necessang per aribar jing & nosaltres aquest plaer cstétie. [Xaqui que sols poden apreciat visions que
pasecn coments, desoocades cnmig dun pargxdsme cnervader, 1 Lo que antes e clar y evidens, ha veism fosa L
anormal, que ba rad no comprén sind despres de fer eas omis dels sentits, sspantant-se davant le gic emboleallat o
o musiacios. " Veger Joun Axvinyd [Pous 1 Pages): "T.a escola modermusse 1§ 817 Lo Teatrn Repinnal, ano 1, miam 95 1
S, LBl 1o IBH3 125101893 plp 2

¥ Ta mghos idea ey v sepetind ep el3 amacles de Cazellas de Fany 1999, Yogew, per cxemple, " fepotieidn

guetieral de Bellac Aetes. fT17..°
En €] mateix sentit, scgons Yxart, Masterlinck 18 una personaliat diferenciada d'altres dramaturgs

precisamen? per haver consit un drama essencialment ndelerminal, amb “ux ofecko fodal v fo comuxto, vara, o
imporble definacidn, v. 0 posar de tods, mey inteese.” Aclannt que oo sap 51 l3 comparacid &5 sova, Wxar continea
Farpuneniacid 190 establint un paral lolisme sotey 4 indeterrmoaserd de la dramanes macis | mekianz 1 ]2 de s pimtua
mirlenta U drama de Afaclerlinck se parece @ uno de €393 priidies N gue B AE Ve, mf gardre M minlor gere e vea
of mroete, ¢f mar o of corla on su fmftacidn real sine fa ioeoieled wial y armdemens del peizape eRter, para caege
cor ol exclusivam eafe, uaa emocion placenierg o somria, Insle o radicmpe, Esla uifca, comprensia v ddotaaa
cmacien o5 da que dusca ef dramaturge. Solo pera prodieciclis aoeened res mdclermmaciones.. " Y van: Flarg
Cipimice _, ps. 274-275

. Castellanos Haimon Gaseklas T, p 143,
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"El musico v of pintor, el poeta y ef dramaturgo empiezon a desdenar la frase
mefadica demasiado defimida, ef dibujo en exceso acusade, fa imagen harto
precisa, of argumenty de sobra limitads, para lanzarse o horizontes de mas
vago ensueie por entre cuya adrea fluctuacion puedan g veces Iransparenlarse
imedgenes lrarscendentes o simbdficas representaciones. Muestva pencracian se
siente fatigada por el estidio immediaio de o naturaleza en que ye educara, y
desechando andallsis y experimentaciones, aspire a brillanies sintesis, a
harmonias de conjunio, que sala accidentalmente tomen sy origen en ia
realidad exterior. %

1.6, Lectura i representacio.

Sepons alguns cnocs, |z indeterminacid, que €s an factor essencial a Yhora de
valorar l'efecte supgestin®™, comporta dificuliats en el moment de l'escenificacid.
Sarda, per exemple, necessita aclanr que, quan patla de la seggestd del terrot en la
dramatica maeterlinckiana, es referetx a la lectura de Ies obres, mai a ia representacid:
els drames de {'avtor belga, segons din, son imepresentables. Daguest judict tan suman
se'n pot salvar potser una dnica pega, La intrusa (de la qual coneix los incidencics
d'estrena a Pans, al Fhédtre &4rr, amb la mterveneid com 4 actor de Lugné-Poe),

Sarda csta fermament convengut que cal on piablic de conaisseurs perqué la

B Casellas: "Lo frrrmota M
LIma idea que, a [3 5eva maners, ebe cuposa Popen Goror apan de Lslmedde de Siges; “Yave 7, agui
s¢ erapiera par dorde el siply acakbir Obre symbdiisia y pacsicy fugeslines, oF csag an gue b tded, regun la
perageino ptverelcr decadrnie, He 65 mada, Lir crdtefom ¢ segeshandr of ool oo detisrer diresdomente, A deas™™
Tompeyo Gener. "Carka Yanme AL mi amige Clasir”, Lo Publicidsd (12808935 Amb ageest article, Gener, st
navegar semse brbula, wliliza Maclerlinek par pesar en evidinga |endarenment Je la eulters sspanyols en relacsd a
la catalana

. La ronsideraci 6 de la indelesminacsd com un elemens contrzn al narmlisme jz queda establen en 2ok
Cienlificamente, exta ckesiign de o ideal se redce @ la cucsiison de o andelerminads v dr Jo detormmads Fodis jo
que na sabemes, fodo fo que todaeia se nos excapa o5 o ideal, ¥ el obfrifve de Auestre cxfiicrso mmane #f redfucer
cada diz fo ideal er conguistar I verdad a fo desconeorda. Toados somes idealistar, 5i por idealisiar se érticrde que
todas pos ockpemras e ta ideal. Yo lame idealisiar a for gue re refugion en lo descompeide por ol gusio do orvar en
bo derconacise [ ) Estes, lo repla. realizam wae tares vang ¥ noces, mreatras qee of obrerwador v el
crprrimerimdor on fog dricat gue frabeien pard &f pader plg felewdad J2 hombre, cormarbivndale pece & pace ex
dretio ot lrnaneralcza T B Loty "La movelg expermmeniol” He pres Tedicid canelizn® 2 B Vatesaliems, Rareelona,
Edigiones Perinsyla, [959, p 37,
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Tepresemiacid sigm minimament viable, Es una idea que ens dura de ple a la gilestio de
Velitisme en els primers muntatpes de (Gual {de fet, els problemes de Ja
representativitat en fa dramatirgia simbolista i el principt -o el prejudici- de leliosme

artistic sempre antran aparellats).

Josep Yxart -i més encara després d'assistir 2 Pestrena de La wmbrysa, a Sitges-
€5 de fs mateixa opimiéd que el seu amoc Sarda; 'obra de Maeterlinek no resuoita, o5 mord
per On s mirl, escénica. "Materfinck -observa- ha Hevado @ wf extremo la
wdealizacion, ba espirifualidad de la obra dramatica en la pretendida leha con la
plasticidad grosera del teatro, gue esta se rebela y destruye su nbra. 65 | 2 seva
"indecisi6 flotant”, 12 idealitzacid de les figures, la seva "incoheréncia de somni”, la
seva 'condicid etéria 1 impalpable” va molt bé per a 13 imaginacid del lector; en canvi,
“es de (odo punto opuesio a ia solida reafidad de un proscemio.” La Indeterminacio és
l'encant acult de la poesia de Maeterlingk: "nada acaba de precisarse i complerarse,
nada se desvanece tampoce. Por (o comtrario, todo continua en ef estado de limbo gue
ef poeta quisc dar a sus concepeiones, " La representacid, tanmateix, €5 tota una aloa
cosa: a I'escenar, es determuina €l que era indetermuinat; €5 concreien les siluetes
boiroses de les fipures; s'atorpa veu, pest, indumentiria, al que fins ara tan sols eren
ggperits inahastabies. La camalitat dels actors -Vxan posa l'exemple de les set
princeses- dissipa l'encand dels personatges, 1a seva bellesa; en una paraula, la seva
ideahitat. Més encara: si bé en la lectura s'accepten les repeticions 1 Ja monotonia del
llenguarge, en la representacid, la salmbodia simbalica esdevé ridicela, fa rure™. 1no
cal dir el gue passa amb la concrecié dels fendmens naturals que, encara que en la
lechura hiagin estat assumils com a reverberacions hamémques del medi, com a
nuissatpes ocults del dest, en [a reprosentacid qeeden reduits a ena restaliera dubtosa
d'efectes 1 de trucs escénics; en mots del entic, d'“wna framoya deficiente . Comptat 1

delatut,

A Ywart: Bl pricercgnien [ p 21T
“%. Wegeu, en 1déntic senlit, ¢l comenlan a propasit de 'sstrena de Lasnisy &) arfe cecéuice |, 1, p 282
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"Un episodia sin propia significacion, enfre personajes vivos, gue hablan v
andan y ermfran ¥ salen de verded ignorando lo que pretenden, ha de producir
a fa freerzo, no el malesior guerign de la lectura, sine un cansoncio real del
oide ¥ de la visia, .. ] En una paiabra: Materiinck g5 ef dramaiurgo det
ensesfr en fo gue tene de mas espiritual, impalpable e incolore, y ef teatro,
por ideal y poéiico que seq. es una realizacion pldstica, material, tongible y
con cotor. Los dos 1érminos son antitéticos, ™.

Com a darrer matis, Yxart assegura que nomes se salvaran en [a representacid
aquelles escengs que tinguin la forga de " antipa manera™ la de Shakespeare.
Comparar Maeterlinek 1 Shakespeare esdevé gairebé un topie. Vegeu, per exemple, £l
mateix Sardd (dranas verdaderamente shakespeorianos en su raiz, oel Shakespeare
que escritid Bl rey Lear: Shakespeare injertado en un nenrosténica de nuestrg época
de eriginglided o odo trance ™), Santizgo Rusinol en gl scu discurs d'abans de La

intrusa (el seu art, com el de Shakespeare i com ¢l dels grans poetes, viure mentres hi

hagi mon"), Alexandre Cortada (que assegura que La princesse Malgine és un drama

shakespearid), Jawnc Brossa ("com a auter [Macterlinck] no ha sabut despendre's de la

N YWxar Efowie profmicg .., 1, prdTEA2TE

1 podirnacs cotre wp weaine sinbolizi per ligir o wm leure smbelisl per repaedmtar &5 Jorgpa viva e relacio
i e obres die Gua| Vegeu, per exemple Fode A S[oler]: “Sibgr Deima on dor aotos e Adrim Gral, Lagane 1E
mir. 6, 31-E-189%; o 3. | Maragall]: *Silens Drama de man de I'Adna Gusl”, Catalonia, sy T, aim 3, 15-3-[89%,
ps 54-55 o lambé I Hoca v Fota: "La semmnd e Harcelona” La Wanguarde (3-2-1899).

El protlema 12 un abas! intemocicnal. Mo 65 cap seetet que £ls simbolistes -Mallarmé ol capdavant- afirmen
la superiomtat del [ibre sobre =l drama, EL mateix Maeierlinck abans de I'estrena de La priypesee Aafeinr demosin
¢ls sews dubles "Ler plupart o grams podmes e Phennanile ke sont pas seenigues. Lear, Hamilel Onlello, Macherh,
Amteing of Cllepetey me prgvent e représentes & e st dengerens de lex voir tur la seene Qeclque chote
cUermlet el marl paur rous fe four g nows Uavens vy maerrie sur gedie, Le spectre d'vn golepr U detrdae el nout
Ar poevimt plet coorigr Lumerpartir de mos réved £ Toat chefloduwne et g pymbale, ot g el me fupparts
Jrreny o prévence aotive de Phomene, £ ] B imedeons praeodiee eoiaeler enrdrerent éere vrogmil e Ja todne.” W
bdmetarhnek 1w anlicle sparegut o Lo Seuer figlpeger, any T4, sevanloe L9 p 3300 ootaf it Raabsichez: Lo
nwholisnrr e Siditere..., p 81, timbe § Poshic: Mmeterfinek. . | ps 353030 Mo s esiany, domes. que Macserlinek
defineia wres ahtes seses I adine or Polaerides Iotdriear § Lo metrg ofe Fincagoess com 2 dracies per manonetes”
Ex la mteica ades que populant2arh Gordom Craig. "La fita daf Tearrs, com wn for, ¢t de reprourar ¢f sew ari, ¢
frenvracr e conledtar hatddi e Jel Tearre foradea de Ia parsonificacts, ogqled$d ilea 22 Fepradulr fa Nadura. "
(Fdward Gordon Craig: 1A det Teatre, Barcetoma, Institut del Teatre, | 9903, p.57 Yepen sobrclot ofs rapiicls
“Lactar n la suprmanonzta” 1 7L del Teatze Bl prmer dualeg™. En aguest sentil, €5 [orga mtetessan? obderr coo
¥ xamt s'avanga uns cwants anys A una deletminata accepeid de Ly Leaa del superiirella de Craiz. Un cop ha zial
tvlaelechnaic dient que af ieabe, des d'un punt de vista simbollsi, "Ho faparis {7 presercia activa def fonrbre oa fa
eLCERE” AU, JEer agud i fiora Mdpieanrents v o defistifie o faf fipurar alepdreoat g fonldtieas, alos Weres o
mEnIRRelat ¥ par fin 8 gueresiar de fo politbra o sea def arie postfemiseen.” M arir exoemen ], p 2R3
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tirania shakespeariana..."*™), Porpeu Gener {"[Maeterlinck], esc velocipedisia

fiinebremente shakesprariany de oidas™™) o Miquel 1 Badia*™.

2. L'ESTREMA DE LA INTRUSA

Pel que fa a la recepcio de Maeterlinek, cal comenlar encara les ressenyes i els
comentaris critics promoguts per I'esirena de [a intrusa, s un seguiment que ja ha

estat realitzat -1 amb molta cura- per Margarida Casacuberta™

. COSA qué, &n prmepi,
m'esialvia l'obligacid de reinecidie-hi. Tot i aixé, no puc evitar de dedicar-hi uns pocs
pardgrafs amb l'objectiz encara de destacar aquells aspectes cntics que puguin

il lustyar 2ls topans de 1a dramarica pualiana,

. tavene Brossa Roger " Agmopdsit die Bélleas | Melsapds, per..”, Catalimia, any [ontm 16, 15.10- | 538, p 240,

T2 Pompeyo Genge. fateroturas maleavar. xtediog e patedopig fite rarie comtentpgrgmea, biadrid, Femanda Fe,
1454, p.2%6.

ML Miquel: "L erisape... .

La compararid entre tots dos zutors, altrament, aomba de Fraaga 8 ooy el propt auser 11z difon la
enitict. Bn aguest sentit, vegew |a carta de Maoterhoek a Chetave birheate Eililivhéque [igrare Jacques Doucet) que
cita Poslie: Maeterlingt ., ps 4243, o lambé ol zmés anicle de brbeay -“aunce Menerlinek” - publicara ]2
Figare (24-8- 18900 “tupdricurs oy bedauid & ee qu il y 8 o pizes deou dams Shabesprome”. Aman de Nesrona de
Pelfiar, vats cls diaris de Pans anurciaran Macteslinck com un nou Shakespeare Es una comparacid que, per
exemple, Srmita enorraement 8120 com ara Mat SNordaw, Yegew-ho o Kordaw [egeareracipn, pa 24§ 364

“I_ Caszcuberia: "La festa de 1593 a Siges”, dins Sapdtisge Pusibg. | pe. 43-170,
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L'estrena de La intrygsa suposa un punt de referencia obligat en Vevolucid de
modemisme catala. Casellas i Rusifiol no inicament han pogut aglutinar els diversos
sectors de la modernitat artistica catalana al voltant de la representacid (formant -uso
maots de Casacuberta- "un front coma antreaccionari™), siné que, com qui no fa la
cosa, han aconséguit convocar -amb un gran molt elevar d'expectacid- els principals
crities i les prncipals publicacions periodiques del moment. L'Esquella de la Tomata
o La_Publicidad, posem per cas, donen un supornt decidit a I'acte en un timid intent deis
sectors republicans per abhir-se a les imiciatives modemastes. Tret del contmgut
decadend, [a 10Is3 ha estat proposada pels impulsors de fa festa com un model valid
de renovacio del teatre catala {una idea que ben aviat abandonaran Sarda, Yxart o els
joves radicals de L'Aveng). També respon a la demanda cretxent de maduccions
d'obres modemes estrangeres -no arreglos- que es fa des dels sectors més bel lipecants
de lz intel. lecualitat catalana def moment. Aixi mateix, |2 representacio ha introduost
alpunes novetars pel que fa a Fescernficamd: 1a sala a les fosques, la mise en sodne
(i1.luminacid i escenografia) de Rusifiol 1, sobretot, 1a valuntat de fer una interpretacid
que supen #ls ¢lixgs meés tronats de la declamacio académica i el teatre de respiracio,
latigiitio1 tirada, Per veure tot aixo L matisar-ne els extrems, agafaré com a eix central
I'article de Jawme Brossa'™, que, tot 1 ser netament deutor de les critiques que el

precedeixen, aporta algun extrem nou a la reflexio,

Brossa, d'cnirada, com fan la majona de comentanstes, a més de remarcar la
miervencit de L'Aveng (que, de cara enfora, €5 qui posa el segell, qui marca el to

modern de la festa), destaca ¢l protzgonisme d'"artistes sincers” com ara Santiago
Kusingl, que "porta la seva devocid artistica fins af sacrifici”. En aquest sentit, Brossa
accepta, sense entrar en alwes consideracions més espinoses, el component messianic
qué Rusinol ha imprés en el seu propi discurs. Sepons diu, el sacrifici de L'arnista, que
promou ['afinitat enire £15 diferents "devots de les Belles Ans”, s'adrega cap a

"Taixecament de l'espent debilitat de I'art modern catala."

Tt Hrosza "La fesw modemista T
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En segon lloc, Brossa destaca el treball escenegrafic realitzat per Rusificl. La
mise en scene (entesa Gmcament des d'un punt de vista escenografic), pel gue sembla,
ha resultat d'una gran exactitud, Tant, que fins i tot el critic ha amibat a crewre “gue es

trobaven en terra forastera’.

"En la mise en scene hi havia queleom meés que Ia eorreceid 1 propietat que pot
donar un director teatral circumspecte 1 atent. En ia decoracia, en els objecies
accesoris, on l'atmaosfera que s'endevina per la finestra, en el decaiment
esmornil dels desmais, en els tocs esllanguits del vellotge, shi deduien els
rastres de la ma d'uns ventables antistes.”

Brossa lloa la capacitat suggestiva de la plastica del muntatge, perd tambeé es refereix,
et mots d'Yxar, al "realisme de fa mise gnsogne ™. L'entustasme ne ¢s paradoxal,
Més amunt s'ha comentat l'adequacié def reahsme eseémc als drames contemporanis
de Maeterlinck, 1 tambe Tinterés d'alguns sectors, com ara L Aveng, a potenciar una
lectura aproximadament realista de l'obra. Amb tot, ¢l que val la pena de posar damne
ia taula és el fet que, en opinid de Brossa, tot 1 (o a causa de) €] realisme, 1a mise ey
scéme de Rusiiol permet establir una eorrespondéncio clara enre els elements fisics |
els estats animics: una representacis activa i significant del medi. Aixi, en idéntic
sentit que ho han exposat Casellas o Contada, Brossa creu que I'objectiu principal de
I'abra "era que a I'habitacio existis un ambaent fisic exterior cncaixat amb I'ambient

moral interior que aniuava en el ser de tots cls personatpes,” " Aixod -assegura- va

ohtenir-s¢ de modo que semblaven inseparables els objectes anmmats 1 els

inanimats, ",

* Wegew tambe 12 cala ' Yot o Joan Sardd del 3100 1893 A “Canes de Josep Yxart o Joan Sarda™, p.76 “La
andrass ez U quadro tealizig, 1al com tows nogaltres ja els bem somial; Teseenggraia. ben presentada, fet ds ma
d'arlists, no 12p0a res de partcalar .7

- Fer aquesta tamla, o] disewrs 6775271 2 separa del de Brossa Cenvengut que fa corparerin de la epresentacad
resta idealitat a1 drama, i | Nloar el reslizme de eseemificactd, Ti nepa la passitulinet d'acomsepuiz idEntes sipgestio
cue en o lechara,

bdazagall, en camd, molt ben predisposat en ba seva valezacin, ds dels que peasa que I'escenogralia va
ixteroenir poderceamenl o0 Lo sUggeslio: "1 gEe poeris, MEule (HAER € MK CFCONATD SispResle par LRI T de
arfisie ¥ que va. @ levaritarse el lefon eauive {8 murasde ol drime. sumergidndale en of sentimiento geeral de fa
obra. agucila poesia enfermiza se apoderg dol pehlico, dr fode el peblice, dosde of primer memepio, mapieniéndaly
JNSPERTO COM EXCERES iMttermiencias fusla ef sofrecagedor fimal er gue {0 fevsmta o wng menuiase aclamactan
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Del confunt de les crittques, se n'extres que, malgrat totes les objeccions
d"¥xart, si que se n'ha produit, de supggestio. Per a Brossa, aix0 sha aconseguit
substancialment perqué a Sitges no hi han Gngut cabuda "totes aguelles estranyes
emocions que priven el recolliment a 'aficionat en un teare barcelomi.” La sala ha
restat a fes fosques™ 1 no s'han sentit el soroll dels tramvies” o "els crits dels nois al
vendre Bl Impareial 1 La Comespendencia™ Les dones, a més, no han anat a Hluir-hi
pamel, 1 per tant ne han distret latencié del respectable ("no destarbaven Tatencad dels
difertanti ni l'olor d'esséncies, ni la briliantor de les mirades a I'impuds d'una diabélican
fehna cunosiat™). Lespectacle, efectivament, o ha estat creat pel mercantilisme de les
empreses teatrals, i sha hagut d'ajustar als servilismes que imposava la sala

comvencignal, racies a aixd, "podem dir que aquell dia va fer-se art serids.”

Hi ha encara un altre aspecte que m'interessa subratllar d'enae els comentarns
de Brossa: 1a interpretacid actoral. El "guadre”, en opinid dels critics, ha de ser la
"represcntacio plastica d'una gran sintesi ideal, els perscnatges tenen de wiure lo
menys exteriomment possible”. Per tant, en la representacio, els accionats haunen
d'haver estat sobms, 1 la intervencid dels personatges hauria dhaver demosirat absencia
de voluntat i s'hauria d'haver "submergit en la indecisio™™. Sembla, pero, que la cosa
no ha funcionat eéxactament aixi, Brossa crifica, sobretot, la interpretacio que Casellas
ha fet del seu persenatge ('avi cec). Segons la seva opinio, I'ha concebut a la manera
dels petogenans que fela en Fontova, "z lo Komea”. Potser s'ha pensat -ironiza- que

¢ll era ¢l protagonista {el "protagonista no és [Aw, com han dit molts periodistes, smo

segunda e atramaderes aploeror.” b aragall ] peee soordeecias paeheefpres. Suges T de septiembre”, Bl Diage
de_Baserlong (12-9-1E33

En opino de B, el sedacior de Le Tegtro Eepiona), é5 tan elevada "la propielas teatea] de @ rrassc en cseena
Jsic] que cs fa impossible Ta pracoea il sistoma en [os fearos palilics * Tol s'ha de dir, Bro no va anas a Silges. Yegou

TE.5: Liniea.

"L Wepeu, sobre | tmemoralital de 12 sala a les forques, |a ressenva de Sebastid Sans 2l Coree Caralds {16-%-

[593] [eiuan per Casaiiberta: Sapviagn Rusiia] | p. L60, not 426}

" Em l'estrena parisenea, Lugne-Poe vo recitar “aves wnz salenmile relipieeese.” (ko diu Jules Lemaige, eita per
Fobichiez LatppgFoe o 1230 Zn el marciy sentil, Ysart recul] wo comentan de Fere Fon g explica al seu cosi CHler
que a Brusel les (Thédwre du Parc, 2346 -18%31 han recitar I'ebm “amd avefopea” Vegen "Cares de Josep Yxan -~
n
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la Mot™). Amb la creacid d'un cardcter dramatic, amb la seva materialitae, Casellas ha
desfet "la 1l.lusio que al Megr Vobra va prodoir-nos™®. T és que -dia Brossa- ja “eslem
cn ple simbolisme™: ara els personatges ja no tenen “caracter, no tenen estat ¢l m
cédula personal, Mo sabem com se diven; no sabem 13 seva genealogia; no coneixem
les seves ideas: no estem enterats dels sens vicis 1 virtuts, ni del see modo de viure
amb la sacietat " Els personatges ara $on indetermunats, Per contrarestar
T'exteriontzacio sorollosa dels sentiments, doncs, el gue cal £5 una "misteriosa
musicalitar de les paraules”. D'una banda, quietisme; de l'altra. un concepte que ja no
és now; 1a imerpreiacic musical. Les vanacions dels esiats d'4nima dels personatges
han de manifestar-se com les "vanacions harmonigues en Forguestracid wagmeriana,
que consisteixen en suaus canvis de 1o 1 dissonangies lleugeres” s'ha de pronunciar tot

espirimalitzant la cadéncia prosddica.

Com a problemes, Brossa constata el penll de la lenatud 1 de la monotonia en

els drames maeterlinckians®™®

. Monotonia ocasionada perqué e pieblic no ha sabur
alliberar-se del coshum d'interessar-se pels personatges, de saber qui son 1 qué els
passa. La dimensio simbolica i situacional de 1'obra ha frustrat, doncs, les expectatives
d'aqnells que, sense adenar-se'n, han equivocat el regisire recepuu. Josep Yxart, per da

seva banda, es peepunta "SCwal de los dos aspecitas indicados, ef 1o read, el otra

. Brossa, que en ¢ fons ja b sgreda ] cealisme wnterpresatiu, cotiea i'opett de Cascltas conscient de les
neectaitats interpretatves de I'ebra, 11 agradin o ne. Nemés pec aiad no s'entusiasma, som L Manguagg:g 13-%-1853),
a ihora de valorer Tactuzcid de Cacellas com s prodigio de vordad, de neferalicdad

En opni¢ de baragall, la interpretacia de Casellas va ser “vigorssa™, |3 de Rusiiol feta amb “marisfrat
sobrigdfad” 1 1a de 1a resta d'actors feta amb “inelinie v ditcrecion”. Vegen Mlamgall).: "Correrpand@rciar

pErtiomlares.. "

Sepens "Yxam de B grie oscdémion, Ia culpa dels ceiress gpee B la crilica no é5 de Casellas, sing de la poca
repeesenialisg ta ~diguemn-Jm - ol dzamma (p 283 Ter & Yo mimm (ol que s carmeja armbe Sanddh, Caselks
recelant que el compenent cter de L3 pege no frs owre, 7li va denar e} caracter que 1 volguer... IXequs 25 critgues .
Despris van lemr dubfes s la inforprelacid reafisdo era a e era Iencerlada.” "Cartes de Joscp Ywarl 8 Toan Randd®,
[clric)

Er l'vsinma parisenca de La intnuta, Tugne-Foe, sepems (iual, va fer uns sneerpeetacio hieridize. +2
suborduiar Lo interpreiaced al posma ¢ va fer recitar els actors amb solemeotat religiosa. Levomple de Logine -
pesacy de Torra imperiant gohre Giual a parir d'aguestes dates Vepeu Adnd Gual: “Lugaé-Foc™, La Yen de Camfuaa
(12-2-1922) o “Fl Teatre [ntim”, La Wew de Catalunsa (8-3-1924)

W Aspectle que tzmbe destaca Ysart D deard que It repiniends ff Fecertos portclos, e on ba leclnra na oo
advierte, fueron cauId de wna monolonia metable Racia la mieef de b obra, porque ef cspectador seguia
agnardmidn afzo que e flegpaka, " Y eant, Blerle erodnrea. . [ p 2B2.
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ideal, resurgid mas en fa represeniaciin ¥ asegurd ¢l éxita ¥ La resposta €5 concisa:

"Indudablemente ef primero”*® Segons Yxart,

“surgeud para of espectador un interés dramdtico y no ideoldgico, de la sevie de
alarmantes hechos gue se van sucediendo, [} fa curiosidad de los episodios
reqafes, mds, mucho mas gue ef vago ensueio poéfico del gradual
deseivofvimienio de ung idea pura. ™%

Brossa | Yxart, dones, estan d'acord. 1 és que quan Brossa parla de "public”, es
refereix a "la part més selecta” de l'auditon. Es a dir, que, tot i la preséncia d'una part
important de piblic assabentada, escollida i1 ben predisposada, ['obra ne ha tunguet 1a
recepcio adequada. Ha estat emotiva, ha suggestionat, ha estat exitosa, si. pero en
comptes de comumcar "una sola [dea, (inica, eterna, imponderable”, en comptes
d'encomanar el sentiment diindefensid de Thome davant d'un desti que ni és capag de
comprendre it és capag de controlar, £ que ha fet ha estal mteressar emotivament els
espectadors per anécdota d'uns personatges, per la seva sort, pel seu conflicte, per la
pressampctd d'un desenllag dramatic qualsevol, pel desti d"aquelles ires noses que
anaven a quedar orfenes”. Els simbols, 1a ranscendéncia, [a construccio significativa

de ["ambient” han quedat en segon terme.

I ara ve el bo; Brossa no planteja el tema com un problema restningn a Mesirena
sitgetand, sing mes aviat com un problema general de ta dramanirzia maeterlinckiana,
Altre cop els recels antdecadents; davant d'un drama, 1'home sempre tondind cap “a o

que I parlt el mateix”; i 2ixd estd bé, Limitar-se, per contra, a "la contemplacig de

S Thid , p 231

", p 7Rt

Fer uma lectura “dramarsca® de les abres de Mamerlinek no dekea e ser una possitilitan previse pel matens
auter. Com una esimatéma, deass, he van eotendre bes coitigues de [Bpoca “Helover aux plur moble s concephions
metapiyesigues el dex Decarrer ¢n dés Brex fichifs pour les offrie 3 fa meedttation des arlistes ¢ dex pedséurs, 1080 en
réservaa! 4 Ia foules Ir dramre partueco of parfaitement infelipible ' fres ximples su olie 1o devine ¢ g ralrore.
Aftendrir e peupls comeld o spechocle nene wee philasopinie irds pravde. M. Macrerdinck eval! fropvee celin™
Camulle Mauclar a L'Estafetie (21-1§-1891), clat per Beobicher: Ligpé-Foe, | p 167, La tdea, en el comtext Jel
sumbelisme Lextral La estal definide can & “teatee maltiple™ o & “sentils miditiples”. A prophsit d'aisd, vepeou

Robichez, fripne-Foe | ps 176 83
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la vida universal” nomes permetrd que l'home dedueixi "eonclusions egoistes” que

4E4

afavoreixen la dissolucia de la societar™ . La posicid radieal de Brossa, finalment, ng

li permet obyviar ¢l problema del decadentisme. Els sens equilibris sén prou meritors.
D'una banda, el retret*™: de V'alira, Pedulcoracid. Cal meure ferro al dilema, estalviar
les lectures decadentistes meés radicals: €5 cerl que, en U'obra de Maeterlingk, "la

societat ho sart”, "ni les leis de relacio que constitueixen lo que se'n diu emfzticament

mecanica social " "tot és vaporos, intangitle, auasi immaterial”, Ara be, segons dia,
aquesta vaguetat &s un dels elements mes poétics de 'obra 1, per aixd, per l'emocis
aran i sincera que encomana, per la suggestid d'una "realitat suprema hipetetica”, val
la pena relatmaizar la significacid absolutament decadentista que alpuns han volgut

donar a Macie:

"El senzill fet d'haver presentat una obra que es la simbolitzacié de la Mort
descomponent la humanitat, ha fet crevre que als iniciadors de la festa els
menava un goig estétic de decadéneiz pura. No hi ha res d'aixd. Individealment
cada un dels que I han pres part indran les seves preferéncies liternes,
artistiques 1 filosofigues, i sentiran devocio per tal o qual personalitat; perd no
vol dir que el seu espenit oo la 1dea de L'Aveng siguin fomentar el programa dels
decadents, El verdader Dag que ens unerx €5 un sincer entusiasme artistic que
ens permet acceptar totes les obres d'art suggestonadores d'una ¢mocio pura §
elevada "*™

. La proicic de Erossa ¢ progromitica Per seemple, o “Criimerss contemporines” (Lofveng, 21 épocs, any V,
nim. |, 1311803 ps. 13-14), despods de citar Thjardin, Tolsty, Bowgeet o Euvamang, cibre abtres, assegurs que, de
ot 12 seva obra, "no en resuMs mur crecfe estétic que Jopgui save forta a leg produceicns imspipdes go apxlls
tdeals, T en sunlen conceples concrels § clars que puguwin servit de bandery 2 una resalucid spmal amb cardcler
positiu...f Tots cls somais melaltssos: que efs avfetiomiis pateixen no fazan més que apressar la dissolucio d'una
socesk que sesta fononl.”

Sha de temr e compie, perd, que, en aqoest article, Brossa, al mateds vemps cqoe rola pepeses o
decadentsgme, formtula objeecions al manmalisme. £ls malz de la cocsetst provenen de la suanca de wrtenrar. Zala,
Flankert i companyia no presenten la vol onta resodtant del racnament sind "l'inztint com a regulader di fates Les
goerons higmanes, acabant-se en gué |3 hamanatet es mou per un délenrinisme faal).” Cal, doscs, uma “literaturs ee ia
serluntae”, wna ftosedfia “volicioruse” que presenti o "volontal com la 10cs gran ¢ ford propalsor de Faveng i)
benestar.” A propasit daquest teraa, weped Jords Castellanos: "La Tateratura troderusta™, ding Hixldris de |y Cultiips
Catalania. E1 wodernizme | BH0-1906, vol. V1, Barerlona, Edicions 62, 1995, p 91,

"™ Wege, per exemple, "La joventel catalana d'are”, Lvepe. 24 fpocy, any ¥, oims. 13-14, |5 & 31-7-1893,
ps.201-2%. Eo aquest aricle, Brossa, znmaleix, ja esableix 25 hases de= peu prews eclechiosme

. Brossa: "La Fesla modormista ", p.241
L0 SEmpre, und i takd abgal gtument cantrana £s 1a de Lo Testea Regional, que declim que “nossliees no
=18 Term e alpsabun partidans ni mali meaps apdstels de les formes noves que no estan 1lardaran eara o guedar
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Més amuni, sha mosirat el mateix tipus d'argumentacid de la mi d'Alexandre Cortada.
La justificacii és immefutable; les portes queden obertes, la retirada sempre seréd
factible. De priter. cal obrir-se a totes les influéncies, sense distineions de cap mena;
despres, ben aimarats didecs noves -idees que s'aglutinen totes 1 &5 defensen per la
suggestid duna emocid pura i glevada-, caldra selecoionar aquells factors que
savinguin mes amb el caricter prop del poble catala. Tot amb tot, per més
eclecticisme | per meés cntusiasme modem que es demostri, per més ara ggafem |
després ja vewrem que es prediqui, Maeterlinck, per als homes de L Aveng, a finals del

1893, ja ha estat sentenciat*®,

solidades. Guardem unha setimd eepectant ¢ de (b fmarsss masera gqure aplaudie Lo ba de [épesa o moment Risweoc
contemporand, sstudiemn la rovelucin que s'opera 1 ooc plaven los esforgos dels revelucionans, dones que 1)y haen de
golider mies 1o presel en Lo ea5 de ho cobrar [ama 1 vda plena, bo s ot Gue pregondn 1 que sorm b dit ja, no estd
prou definit ™ Segone Tauter de Jes ligies peecedenes (B}, ¢ls de L'Avens sdn eclietics sepuint nomes el enten “de
trobar dalent ot le de casa: erten extremat per Lo sen ofamy modernista.” En opinis de Bz, Poelecticisme de gué fun
il ¢ls fa anar amiunt @ avall com wn venlilader: primes defemsen Zala i am “le pel oposat de reglismne, qus os
Macteilinek Vepeo JB 5 "Liaktza”

Un parel]l de mezos mes aed, Iy mateiss revista encsra va und mica més cnila on bo neateixa idea. Dresprés
Julusellar Tartizle de Cascllas a Thora dexpozar aoncegles com gra ol dinteasitat ds sensacid”, L després de comparar
pirgalivameny hMaeterlinek amb [bim (pergqué aguesl, 4 comples 4o presentar a ventat semse elemenis de la vida, com
fa ] primses, “baixa de Funiverzal & lo particelar, da Ja hugsegtst g [home, podenn adrerar quand menos, personalies
QUE £5 MOUSTL, SIIGTen 1 5enien com nosalires ™), efirma de forma conlundent que ol que noe pol 5eT €5 yu Jqueshés
abres Ao dels dos auers- sigilin represenlades en els nostoes Leatres- "51 comeneetn 4 Ter Iraduceions | arreplas amb
obres tan oposades 0 nostres guekns. coth podran jutjas despres de posalteea? Cuain comceple mce pabre shauran de
forenar de nestn lieraluma®™ Mes encara: s el ealre 85 fruil del tsmperament d'un poble. com ens pos mteressi &l
toaire de fora™ Mo &% por nosalies aquest menjar insipil dels dramaties del nord.” Yegen Ioan Avinyd: "La eseola
nsdernista”

‘. En aquest senfat, val La pena Hegir wn article gue eseriu Brossa en ¢l matex nimnero de La revista (| Jaume
Erossal: "Revista peneral. Becellim o1 guont. Bl teatre modern o Romea”, LiAveng, 29 épeca, any ¥, nlon. L7, 15-9-
1853 oo 270-271). [ arpwmentacit és perfectament estructurida: oo primer [loc, reeed davane a filasofia decadentista
(el sete fong); segnidimime, acceptacgd dels raljans de peoduccio Jde Temocin estétics que cormporta {des 4'un pant de
st realista -“reproduir la cealital de manera mes jusis i zcabada™) 1, finaiment, defenza de Iz tendencie en L% que
“leleralura moderna ™ que £al abserbar per o després Tanar aclannt™ o) que meés convinge: "M lescona simbelista, ni Ja
nep-cralisia, vl la parpessiana, ni tampee o majonia e Tes endias [Thares que o estan Ticades on czp agmupament.
acoepten 12 tendincia del decadmiisme, quan menoe 20 el fone. B ventat que 12 magona delles procura buscar oo la
forma ais els refriaments per & donar sensacions noves 1 més subbibs, perd amb aixd nao Tl mes gque eonguir els
anedis de produir |'sineio estetioa mes perfeati 1 de repradiin 1o Tealital tisti mansra més Jusw v s acabada
Nosaliros, que fing ar beat procuzes estodioe by gran sfloreseéncia. Famargma i la ndependéacia de temperament de
Tart d'ara; wosaltres, que herm sigud cls defengors asémims de ol [ieramra modeena amb les gseves miliiples
manifestarions, accepiem eb puant que s'ha brat contra d'ella 1 procurarem més que abans derar-la a codiner ambs toka
T2 delencica | anar aclannt |2 grossa chaliicid didecs gue bu ba en lad generel davwi dia ©
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I encara hi hauna una altra qiicstio pendent: Ia seleccia dels anditons; en tema
que, tal i com l'ha enfocat Brossa, plante¢jz per pmner cop un problema gairche inédit
e 'ambit de I'escena caltatana, Parip d'eliisme en el pubiic, o meés ben dit, del fet que
la representacid nomes sigwi viable davant d'un public escollit™®. De fet, l'entrada
resingida als primers ¢spectacles de 'intim sera legida en alguns seciors com un
simptoma de la por de Gual davant 1a possibilitat d'un acarament definitu amb €l gran
piblic™®, Els qui expressen aquestes opinions estan fermament convenguts que el
simbolisme teatral no adquirira carta de naturalesa fins al moment en qué rebi la
sancid de les masses. La paradoxa esta servida: d'una banda, I'art nou t€ 1z missio
d'educar el pablic; de T'aitra, un piblic no educat, malejat per una convengionalitat

caduca, ma no podrd entendre aguest art. Per on comengar, doncs?

. Zrpoms Maragal]. » banda algupg veine | estioejants, el pihblic de |3 ipimea estava forms) por tp gisn worniee
d'aficionats “af frittos sorve sy dal orfa, & fa kitima patahre del peasamienio nuevn, o fa itlirma mede o8 Ier cxdetrog
corferIaratea”, A &%, Taiciohaler arisias capdees de emlender fo que levalat ehere manas.” Mamgalll
"CorFerpandnent poricilares.

El redaztor de [8 Publicjded (probablement Jasep b Jooda), d'ales banda, acsepura que, La pamea demaga
un pablic cnic, entes, o 5i oo, wa public d= bona B, sense pregudecis, 2on les condicions que shan donal o Satpes- "EA
fado Bercelang arfixficg d¢ iy o prupe e arLilas por senfimicai) que 1o remeee oo of gficio de artisia ef gee
e drtile recelas f 5e glicmde o precegles orthigue s, of gue figoe arlé con sinceridad, Racemdic en prasa a Siges.
eupmio fa autad de I platea del Fradoe Swburente” Vegea "La ffesta arlishicn de Sifes™, 1o Publicadad (12-4-
1233}

Lo Tearro Carald, sl magey, dubta que el “paiblic en general™ pugs penelrat on wnd obray o sembla
reservads 2 les persones infelligents® Wegeo P de Ko: "Estrenos catalans®, Lo Teaws Catala, wom 144 [9-0-1893,
p3.

. T relacia a La jgtreza, Y eart opina que "davenl dun paiblic Qe dabe, aqueisa languedés i fins puertiat
d'alpan: madis hawcia teritat a algug puasos tesvaml lemesd, Enuna parydla, que podas acabar malument. Inoaguest
seniil, €1 piblic profd de Sitges va tenir paméncia 1 cs va deixar amagar 'ow.” D mes & més, fing i 101 el eseollics,
abans de comengar [a representaszd, "Frien ja trometa dels massa cindidos, e, Per eaemple, davane dels ensayes, obls
maleinos =6 van comvEncer de gue alquns cosgos de F'obm essilidten puerls 1 fanen rure.” Vegeo "Carles de Josep
¥uanl a foar Sardd™, p 70
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2.1, El discurs'™ de Rusinol.

El conjunt de les ressenyes de l'estrena de La intrusa atorguen ei protagonisme
de Ia festa a Sannage Rusifiol i, més secundanament, a L'Aveng (L'Aveng ha publicat
I'obra, £n la raduccié de Fabra i ha presentat l'autor de la ma de Cortada). De cara
enfora, bes festes de Sitpes s'identifiquen clarament amb 'obra del pintor; perque “¢f
fas prepara, ¢l las grganizo, €l las reafizd; sin él no habria pasado la cosa de un
ensayo def deseo, en lugar de ser un acontecimiento literarie. ™ Rusiiiol, fe1 1 feg, ha
estat l'amfimié de 1a festa i 'ha feta coincidir amb la inauguracié del seu nou taller: el
Cau Ferrat. Draltra banda, gawrebe totes les ressenyes de Vacte citen el discurs de
Rusiiol. Algunes lloant-lo decididament, d'altres matisant el sentit figurat o poétic de
les seves expressions 1, finalment, d'altres denigrant-lo®™. Sigul com sigui, el discurs
s una pega clau de ia festa; l'impacte que provoca, en un o alte sentit, és del tot
mngilestionable. Rusifiol ha netejat, es podna dir que per primer cop en piblic, I¢s
seves paraules del xaronisme i el bon humor habituals en ell; 2 canvi, com a
predicadar, ha assumit plenament una nova persenalitat: la del sacerdot de 'ast, la del

“artista decadent, refinat, solitari i superior que predicava la religio de Iart™™.

L'inici de 1a influéncia maeterlinckiana en Gual sha de buscar, meés gue no pas
2n la fectura dels articles estudiats, en Fimpacte que |i prodiegix ta mateixa festa: no s
perqué si que eseriu La visita aquelfa mateixs tarder. D'unz bands, logicament, cal
fixar-s¢ en 'obra representada; de Valtra, perd, si s vol comprendre Forigen de
l'estitiea pualiana, cal analitzar detnpudament ¢l contingut del discurs de Rusifel.

Rusinol presenta I'estrena de La intrusa com un acte d'amor per Tart modem que és

%, Yanliage Fusifol: "Disours llegit en ecasia de Yestrena de g [ptosa™, C65, 11, ps.60T-500

“- El Coresponsal: "La flerta arfichen. ", Lo Vananardis {13-9-1853). ¥egeo també ] reconeixernent del props
L'&veng 8 F o bassd i Toments: "An en Ressinvol”™, Lisyveng, 7% época, any W, nim 17, 1541893, ps. 261262

M rEe dil disours va uearer Lo &1 Rursinynl en graves eontradiocions de fonde, contradiceions que abomen i que
portom s respeclr 4 divagacions ", FB.E "L ntmezg”

=L Caszerbertic Sagljage Rusijol | p 145,
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duu a terme entre amics | per a anues. Un acte d'amor que es £ explicit en la
vindicacid d'un 1deal smcer de vocacid artistica (1deals que amb totes les nostres
forges perseguim™). Agquest ideal mostra la vertable dimensié de lelitisme tor doent-lo
al terreny de l'artista: la sinceritat i la vocacio, l'aspiracio a Pideai, fan que el creador
pugwi caminar “commoegut”, de costat "amb els sants pelegring de 'avenit”, Ell també
ha estat escollit, té una missid a complir; la sagrada missié de Ja reforma de la
humanitat mitjangant Mactvitat artistica®™. Evidentroent, l'art, per servir a tan elevat

objectiu, tambe ha de ser reformat,

Aixd explica que, nomes conmengar, Rusiiiol ataqui ferotgement ies
convencions teatrals del passat (€5 & dir, del present), art construit a cops de retdnca i
d'efectes; 1 aixo, tant pel que fa a la hiteratura dramatica com pel que respecta als
habits 1 2 jes tecniques encartronades de la interpretacid actoral. El fragment ha estat

citat repeddes vepades:

"Aguell art poc sincer escnit amb sospirs retonics 1 [lagrimes logades al
consonant; aquells parlaments inflats amb paraules calemt com a cascades
oratdries; aguells mondlegs a cnits, va desterrant-los l'art modem, 1 desant-los a
les polfes; mor el palant, el barba i el waidor; mor aquell d'intrigues i de
problemes; aquells convencionalismes de motlle, aquelles comédies eromaos i

als drames aquells crits dels actors van apagant-se, 1 tot va caient empolsat en el
fosso de l'escena.”

Els conceptes hi son explicits: sincenitat (contra l'artificiositat i l'afectacial, senzillesa
{contra la grandilogiiencia 1 la retdnea bunda), justesa (contra l'exaperacio i els crits en
la interpretacio). Amb sincentat, senzillesa 1 justesa 'art modemn desterrari

progressivament 2ls convencionalismes més repatanis, tant en el camp de

" *Fn la figura de dMacterlinek -diu Casacuberta-, i veien el prototipus de Uartista moden, el madel a inattar per
part de [z “jorve intel decwwaliae” eatalana, que, d'acord amb €)s nous planieiaments de Casellas, haia de fer de la
praclica astistiea, B0 P45 U0 inslrwmenl, sind unz forma de vids, una éliea. L'arhista, assi, &5 converlia oo £ visionan,
e el sacerdet de Tac, en un Exser edeepeiimal cipas de suoerar els limils de Lo rexlitat 1 d'accedir, o ravés del sacnfici
indhivicliaal 1 Puna acosads bipersemainilidat, alz cspris de oiisten ocults o laorests dels modads © [l p 146
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lescenificacid com en €l de l'escriptura dramatica. En aquest darrer sentit, aviat

sacabaran les comédies insulses ("comédies cromo”, com, en pintura, Fant cromo®) i
€ls drames que, en comptes d'encomanar una ¢mocld miensa i noble, basen tota la
seva efectivitat en una inmiga complicada i en el plantejament de falsos problemes

socials: 1a romanalla deteniorada de les velles moralitats del drama burges.

Aquesta reforma de 'art -diu Rusiiol- tnomifa gracres 2 homes com ara
Maererlinek, "que liuiten sensc tenir en compte els aplauses de les masses i llencen la
mitrada Iluny per veure horitzons més amples.” La llnita, doncs, é5 desinteressada. Per
a Rusifiol, Maeterhnck és dels qui "treballen a lombra csperant el dia Hluminés de ta
reforma”. El sen art no reclamg Ja recompensa dels diners ¢ de la fama; com a dnic
prerm 1€ I3 satisfaceid de saber que cava els fonaments del que seérd una hurmnanitat
rullor. Per aquest motiu, la seva obra, en tant que "art sincer”, és un art "nodrit de
belleses mig sommades, mig vistes, €n les pobres miséries de la vida®. Eli no és "dels
que preponen les penes amb veu alta, sing dels que expliquen els sofriments a cau
d'orella.” Indmisme 1 Bellesa, Bellesa 1 Sofriment, Bellesa i Bondat: sén conceptes que
s barregen en Maeterlinck. Mas no es podrd acceptar res que resaiti vulgar, o lleig o
fals. Maeterlinck, en definitiva, ¢s un reformador; la seva activitat artistica 1€ el segell
de l'apostolat: €5 dels pocs "que donen una empenta a les idees perqué s'obrin cami
entre tanta gent que pastura per la terra; que lluiten amb la mdiferéncia dels uns i la
mala voluntat dels aitres.™ Un combat constant, insistent, que beu en les fonts del
sommnl 1 que abomina de [a impoténcia dels esperits sensats {esperits que ben aviat

seran idencificats amb la burpesia).

Fins aqui, Rusiol ha preseniat fa figura de Maeterlingk 1l luminada per la
clarer de l'ideal. Es pot, perd, raduir aquest ideal en conceptes més definits? QJuma
filosofiz hi ha darrera de la santa reforma? De primer, la consciéncia del fatalisme: "la
desgracia, com la fortuna, els pocs héns que paudim o ies moltes penes de [a terra, son

comt wn simbol d'una heréncia fatahista.” Per consegiient, "la célera, les supcrsticions



de la mort i la gelosia, son sentiments simbolics -diu Maeterlinck- que no poden
morir.” Partint de Shakespeare, Maeterlinck jugara cn les seves abres amb aquests
sentiments 1 €15 donara on valer absolutament ranscendent, molt meés enlla de les
contingéncies anecdotiques de Fexistencia superfigial. [arxd 8¢ sentit 51 pensem que la
mort, més tard o meés dhomm, ha d'ambar inevitablement per a tothom. Vat la pena
esperar-la sense por; aixi s'evitard maigastar "estipidament la wida®. Fer aquest costat,
Rustiol apunta unz lectura inédita de la dramatingia macterlinekiana 1, mes
concretament, de La nimusa. Vegem-ho.

Fins al moment, totes les crifiques preliminars han coincidit & 'hora de definir
Maeterlinck com el poeta que presenta la immensa indefensia de Ihome just en
I'instant en qué és sorprés pel seu dest, és a dir, per la mort; una mort que encarna
simbdlicament ¢l sentit inexorable de la Naturalesa, que 'home és incapag de
comprendre i de controlar. Aixd expliea ¢l sentiment predominant de termor, [ d'zqui,
és clar, se n'extten majoritinament una lectura pessirusta. Rusinol, en canyi, tot
parlar dels pressentiments de l'avi cec, de la premonicid de I'ambada de la mort {"quoe
SAPIOPa, venint guicta 1 misteriosa, deixant un rasere de desolacio gelada™), descrin
aquesia mort -la imfrusa- com una ombra familiar, La furreese, €5 ventat, "ve a
arrengar-vos un plor 1 un canmyo de la terra”, tanmatenx, no deixa de ser "consol de la
vida" i, per aixd, molts "l'esperen somrient com una amiga deslhuradora de les penes,”
Es cert fue l'home no pot comprendre els desipnis de la Naturalesa, guoe el seu devenir
li sembla completament arbitrari. Ara bé, qui som nosalres, els homes, per voler
gomprendre o modificar les direcmus misterioses que governen la nostra exisiéncia?
"¢ 0uin dret 1eniu i quira forga -diu Rusifiol- per aturar els designis fatals de lleis
etemes de la vida?” Més que pessimista, la lectura de Rusinol és, en un sennt literal,
decadent. Com es pot ser pessimista 51 es Ienuncia a comprendre 1 a dominar? La mort
allibera de les penes 1 dels sofniments de la vida. La contemplacio de Iz Namratesa, del

wonm

. "les fulles que cauen

[}

zen lenguatpe indesxifrable ("l'aire que tremola , "la claror

trista gue entra pels finestrons i es desfa en pampalluguesen la fredor de les rajoles”),
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e5 sempre l'expressid d'aquesta veritat suprema i, simplement per aixo, €5 una
percepeid bella, plaent. En efecte, 'artista -en el sentit elitista a qué em referia més
amunt- s un €sser suprasensible que integra emobivament aquesta pereepeid de la
Bellesa, 1 aixa h alleugereix el viure, I també el perfecciona. Parlo, és clar, d'un art
consel, d'un art capag de salvaguardar I'home de la realitat traumatitzant de la vida
modema. En guin sentit, doncs, Maeterlinck pot ser un reformador de la humanitat?
N pas en un sentit social, nt pelite, no. Maeteriinck reforma la humanitat en tant gue
I'allibera de la indiferéncia i 1a recupera per a 'estat sensible de les grans emocions.
Rusifiol, manllevant mots de Casellas™, descrin aguest estat: "visions llampegants”,
"traduir en boges paradoxes les etemals evidéncies, viure de lo anormal 1 lo

inaudit"*™.

Tot plegat son conceptes idéntics als que conformaran els fonaments estetics |
ideolégics de Guatb, les idees que constriiran la seva nocid d'educacid esténca, s1 més
no fins gairebé el canvi de seple. Ho resumeixo™: eliisme (I'artista entés com un
esser escollit, supenor -1 l'extensio de l'eliisme al piabhc, una idea que ondri forga
transcendéncia els primers anys de Tintim-); la missio regeneradora de l'artista;
l'apostoal desmicressat (no esperar mai “T'aplaudiment dels mes”, l'art ha d'cducar el
pubhe 1, per tant, no s'hi ha de sotnetre); la reforma de la literatura dramatica (rebuig
de les "trames forjades” per entluernar i de les "comphicacions” -¢n aguest darrer
sentit, tambeé neix la prevencio contra el teatre de tesi-); reforma de l'art de
l'escenificacid (inlerpretacio teatral 1, més enlla de Rusinol, en funcid de 1a wdea de
sintesi artistica, orquestracié de lenguatges, reforma de V'escenoprafia 1 instauracio

d'una concepcid modema de a direecio d'escena); entromtzacid, per tal de dur a terme

" Boma part «we la mayor pacts del et de Risidod 6z manllewat Je Particle de Cousellas a La Wanguardis A drea
Nei. pere, s'ha de convenir que Rusiiw] pomes seleceionme alld oaee [ anteressa i que dinigeis el seu diseiers a defliner L a
sukralllar coneeptes practjcanyent inexasdents en la ressenva ds Cagellas

== Per amibar-hi, cadsa "cantlar et dolor suprem, § deseriuge els cabvans de la erra, amibar a bo trapsc frequentant o
ruslenss, endevarar ie wnodgnil; predir s destins donact an cls cataclismes de Lanuma Fexpressia execiada del wemor ™

"_ Els mols entrr comcles son de Gual,
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aquestes reformes, dels pnncipis de singeritat, simplicitat (o senziilesa) i justesa;
identificacio de Bellesa | Bondat; infimisme associat a 1z Bellesa {1, en relacié amb
aixa, el lligam decadent entre plaer 1 dolor); tot Ihuitant contra la "indiferéncia®, la
recuperacid del "fructifer admirar” que retormni Fhome a l'estat emotin | admiratic de
['infant (incidir, dones, en la "constitucio moral dels homes™; i, finalment, la idea de

la mort com ia gran alliberadora*®,

T W egen, pef srmnple, ¢ poema "hAona {per ;) on quades)”, Tansen | mes erwnt pIo
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1. ELS PRAIMERS INTENTS DE TEATRE SIMBOLISTA.

Per qué tant d'¢nrenon al voltant d'wn neow autor? Per qué tanta necessitat de
fixar el sentit de les seves obres? En poques paravles: Maeterhnck és escollit per
proporcionar un model teatral modem capag de superar d'una vegada i per sempre els
endarrerits patrons de la dramatirgia autdctona. La idea permet, encara que sigui per
un bren espa de emps, aplutmar els sectors renevadors sota un matex estendard.
Malauradament, el miratpe de Iz cobesid no dura paire. Ja he apuntat els recels dels
muchis anadecadents. D'una banda, I'sutor interessa per la seva modernitat 11a seva
univesalitat, per la seva concepcid de lz mise en Sodae 0 pErqRé proporciona una nova
dimensid de Pemocid estetica; de Palira, pero, es descondia del seu aparent
pessimisme, de la manca de voluntat deis scus personatges, del handejament de 'aceid
dramatica o de la desconnexid que les scves obres evidencien respecte als problemes
socials. Les reticéncies antimaeterlinckianes també tenen a veure amb la gaestiéd de
Vehosme, Casellas, segons Yxart, ha fer una interpretacio reahsta de 1’7 At perque ha
desconfiat de les possibilitats d'una interpretacid gufesista davant d'un poblic
heterogen. El mateix Yxart, partint de les convencions vigents, posa en dubie la
represemativitat de la pega i, aquesta opinid, un cop estesa, qilestiona en gairebé tots
els ambits artistics i culturals Ja validesa reformadora del new model dramatic. En
poques paraules; si el teatre simbolista, tal 1 com 'ha concebut Maeterlinck, nomeés €s
comprensible per a un piblic escollit, si no pot ser sancionat pel gran pablic, quin
sentit té proposar-io com a patrd d'una suposada transformacid teatral? El periode
unitari d'assimilacio de Maeterlinek, per tot plegat, s'acabara aviat. Hi haura altres
referents, com ara Thsen, que posats 3 consensuar un model de renovacis, facilitaran

molt més 1es coses*™,

“P- Tbeea concilia dpumament of realteme naturalists s €1 omibolisme. EL sow teatre simbalic, zlher qus pommel
Flantejaments csonics Lintenprelatine somulazs als que demana Lobr de dMasterlinck, aeoepta |2 dendneia daspecles
socials, ode moral social Enaguest senun, 2 seva obra &5 Depide. pols egencmsiomsles, com un woire dadees, wo
trats Je teni B mets de Postic, "Le reodesere dfhaon, qui o comdurgens d momtrer Shumeed fettant contre fes
Inmeerirics, fer méxorges, Jvs enfraues o fa rocidls, Vomenml ugse 3 affirmer pr adial Fhromee Lbre



Tot i el desencis progressiu dels scetors culturals, entre el 18393 al 1895, Gual
estudia no tant -en un sentit ampli de {'expressio- &f patrd maeterfinckid, com e model
instaurat particularment per La intrysa. A partir de 1893, el seu coneixement de l'ebra
macterlinckiana s'eixamplard, cosa que i permetra ampliar I'abast de la seva influéncia

cap a peces de factura llegendana. Més: la lectura de fg rrécor deg Inmtbies (i també la

constant preocupacid per conciliar reafisme aparent | transcendencia del simbol) el
duran, sobretot a partir del 1898, a definir els limits d'un génore now, ¢1 "drama de
mén"”, Po¢ després, en un moment global d'embranzida regeneracionista-vitalista, Gual
diluirad 'empremta maetirlinckiana en I'alenada fresca de dos altres patrons:
Drannunzio i Ibsen, Durant cing anys. entre 1893 1 1898, el seu rebuig pel teatre

d'idees haura estat absolut,

Ha de quedar ciar que la fidelitat 2 Maecterlinck no implica. en cap moment, que
Gual resti al marge dels principals coments de renovacia teatral a Catalonya™, De fet,
al Narp d'un parell o tres d'anys, tenint en compte la bomba ded Licen 1 el tancament de
L'3vene, el triomf de l¢s tendencies decadentistes €s gairehé absolut. La Festa
Modemista del 1894, 2 Sitges, n'és un bon exemple. Ben mirat, el que fa Gual no és
altra cosa que seguir el corrent artistic majoritari i, en conseqiéncia, conciliar
estéticament la seva activitat de dramature amb les noves teories, que afecten,
sobretot, la seva activitat com a pintor. L'evelueid de Goai cap a la pintura al legbrico-
decorativa té una comespondéncia ¢lara amb una pega teatral com ara
MNocturn, Andznte marat. [ el mateix passa amb les tendéncies neesicals, amb el sen

wagnensme, que troba cn el teatre llependarn i en 1z nociéd de sintesi de Jes arts una

5 ¥panorrisrant dares wa clioral de vérité, Sex pieces éimeent d f fore réaliste s el symboligues, ef par exertple, fes
Ervgrges, a trmeers Didpre poimiire sactale. sypmebolisafoet b pueidance de Cherdditd que péce sur mons. Led wns,
comme Arleinr, ponvaien!, pa le sodre, gooenfeer @l réglists det pidces, mais fex quives chdreAidieEns &y roier
wive nowvelle nowrrinere.” Postic: Yegterfinek. | pdl.

kA aeiechinc -div Gual en to sova maduresas, cpbe gaucagy de gran prestigi ene noss Hres, v s macenx
gaudir=lo de manem exerpeions] derm quells marents en gui wna jevenmt 2vda de consiruir o va lengar fi|sjosa
4 la perysiecit de (ol alld gor 1ingués o ayul de o2 seves denes. || 51em fos avnent dinvesligar a foas la gran part
o bfaeter|ie va senir on la forrpacié de molts dets nostres likesals de los ez acaballes del TR0, no he ha cap mena
de dubie que Iy concedinizm ceme drets de palemal adeecid, 0 fe de pdincies § d'op cer opemociament prggpice a da
sehsibililal del mement...” Gual: "haumice Madterlinek”
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traducctd dramatirgica factible, De meés a mes, per aquestes daies, Gual comenga a
formular ena nova "teoria escenica”, la qual, d'acord amb la retonica redemptorista del
discurs russinyolia, posa les bases del que, amb el temps, sera un idean estetic forga
més complex. Ara be, tenint en compte tota aquesta efervescéncia, com és possible
que Cuoal es quedi practicament 5ol a T'hora d'experimentar dramatirgicament amb Jes
formulacions masterlinekianes? La veritar €5 que, després d'entronitzar Maeterlinck,
mingg, nt tan sois ¢ mateix Rusinel, no sap com traslladar -51 se'm permet I'expressio-
af catald la nova praposta teamral. Per contra, els gnics que engegaran alguna iniciativa
dramatica de consideracid 5¢n els joves de la colla del "Foo Nou” (Teatre
Independent”)y -Brossa, Iplésias 1 Corominas, entre altres-, amb la valuntat expressa de
fer un teatre d'idees d'mmspiracio ibseniana que suposi una altemativa a la inamicio

maeterlinckiana™,

1.1. La ¥igita:un apunt intpressionista.

Entre la confeccio dEnganyosa i la de La wisita*™ té lloc la segona Festa
Modetmista de Sitges. ™ L'impacte de La intrusa en Gual i 'ascendent de la gent que

¥ ¥er part d'lglézias, la defenza dThgen prowk de |z seva estada a Lo Tealyn Regiona] (vegeu, per exemple,
lgirsias: "La cuolueid teatrml®). Ja he citat mes amunt, de [8 mateisa revista, un article que aposa nelament ol modet
bl ol magieclinskia Vegea Anyo: La escela modamasta”: "Thsen | Maclerlingkl sén los apdstels, jefes
daguesies doctrines, ells sin 1o simesis de 1ol o sisierna: grans Gerog Numinosos que &ng guiaen o e nova seuda de
'an.[...| knses obres no predenten By £005 simbols o proplifics que el pithlie den dexifyar, sing que en Been o {3 per
medi de lermes clares (en basterlick he omple da sombes anvadint en el 103 simbalic medis mes mintel Jigibles
encara. Lo watre del dramanog belga ecta ple d'oxcentricitats » ndiculeses, puis que sha proposal [Brnos coreissr
Tessencia de las cotes en st matena. Tunivesal pessendint dindnadualitats, sol 1a hunaaitar senge Thome; i, pes aesi,
prescindeix de la hom, 2els cotors, de Vactivitst s, si pogués, dels aotors.|..] Phsen és del wof oposal o kdasterhnck,
recull de Ihumani s o6 ko de individuas, se fixa £n los més petits detalls | pintam tres o quatre sirdesss resis,

Lurnans, log e iy preseiar-nos Un s deseonsgilt, senbalic. que ja no ¢l veiom entre sombres, sind que la realitat
dr vida nos Lo ensenva.”

M La msia, IB92, anginal ms., Fons Gual, nim. E393.

B Gl s'hd tefereis amb tota prebabibilal amb aquestes paraules: *Cerl daa §. ] vaig experimenlar per pramers
wozadi el calfred secrel duna possible massio- o] preludi ben sepr dr Lexiirpacid 101al e hes banakibans | et gosadees
nsancackes de propdss Com s TAM del teatre 26 rhageds aparegot en toly L seva pocss leerada, §wna voluntat
ooulls cm dictés els presenis de Beliestats L dissonls que mas més no mhan abandonat.|..] Bersuadit daguella reveluns,
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'ha muntada explica que, un cop acabada la redaccid de La visita, ¢l primer instint del
jove dramaturg sigui el d'anar a Mierar 'obra a Pompeu Fabra, traductor del toxt
maeterlinckia 1 membre de L'Avene:

*Amb aquella obra de curtes proporciens a la butxaca, 1 després d'haver fet el
menester per t2l d'aconseguir una prescntacaid prap de Pompeu Fabra, cort dig
valg anar a casa seva, ple d'emocid, per fer-li'n lectura i sol licitar-ne nna franca
opimé, que fou espontaniament favorable | m'afranquia les portes det nucii de
L'Aveng, per aquells temps ja llengat a les Hunes guiadores,"*

Amb La visitg, Gual intenta aplicar a la seva obra esquemes gbsolutament -
passeu-me el mot- intrusistics. Es a dir, prova de recrear {a pesantor atmosférica gue
deriva dels pressentiments ambigus i de 2 intwizio de ia proximitat de la mort. Traltra
banda, se cenyeix, amb una pega curta -un sol espai 1 vna sola conversa-, als
pressupasits d'intimitat i senzillesa reclamars per Rusifol. L'escena €s [a sepiient: una
malalta, que no comeix la graverat del seu estal (una gravetat que no s'explicita pero
que el lector mtuenx), €5 visitada pels seus parents a Fhosptral. Es va font fosce,
Transcending els limits dun didleg absolotament convencional, s'endevinen secrets,
sentiments que hom calla, petites veritats que hom amapa : el dolor contingut dels
parcnts, 'amor secret del Jove adolescent (un primer eshios de drama intim), la pravetat

de la malaita.,, Gual ho descne d'agoesta manera:

r kil vaig arrapar aoms ef niufrag a fa post flotadera, | d'aleshares ergd om defenso de les aigoes trontoitadoees det
gl comt pue, ¥ com =2, | opm Do vgl gue me'n defensl” Gual: M gdi ., paT.

- [id L pA8.

En aquests mearmls, L'Avens oo bF eap motu per desconfiar de Gual. e fet, L4 wvisity gaspebsé pet Degif oo -
vzl paraeles del malerx autor- com un “guadn de costums*. En la mesura que Gual mmeisteid d'ena fons mes
deeed:da e I'opeii dea matirgies decadent 1, sobretot, 2 parter de |z puilicaaic de Mestumg, cls de ' gaege o
col.locaran & 12 seva |lis1a negra. Un cop liquidads La rewstz, el necli principal dels seus redactors conmnuacd tendnt
wrfludncia on 15 ambienls aristics da lo civia (povaste Cotalopiah, Gl incemed caper @] seo suport o Thor de
Fundar ¢l Teatre inlim, Amb resseliment evident, Lawlor e querka del poe cas que I faran: "Bl mateiz el de
L'Aveng, que 3o m'haia mical sempoc com 8 Tedempler de f09¢a £0S05 que €SPeTaven 10T SEOCOOECE INLLTVENCIOns, £n
Lpropar4mhi per demplear ba seva adhesud, o vang, adanar que eTe inspiat per (ot menz de prevencaons, 1 fins
m'atreverxe a dir d'annpanes. En aquells moments L% vene repantix polemz deplitud, 3 jo oo els mig caure oo grce.
Foc diz quie 13 sevi resisténeia enbens mew < en gran pat Ja caffers d'obatacles que mhe Wsg olillpat o upocsr,
Bues annes podderoses It Assegurasen constantment ba Wielinad. fer o poira bé redenrar, Jucs armes aconselladys
enbaa w1 pels putaders fantasmes de la Batcelima provipeiana, dugs armes que sabesy d'entennar asbcenis anib e
covardie mereixedorn de trebalis forgas ™ [bidd | pob2.
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“Una cambra d'hospital, blanca, neta, endregada; una malalta jove dins del Lit
voltada de totes les humils sol licituds. Una familia que amba aprofitant Lhora
de wisita... vens, converses plenes d'enyoraments, d'amers 1 d'esperances; una
canmpana que marca el terme de 12 confidéncia, . els adéus. . de nou la solinod, |
aquell rosari comengat per tal d'endolcir-fa?, "

L'autor, seguint les proposicions de tots aquells que han presentar i judicat l'obra de
Maeterlinck a Catalunya, concep una escenificacio simbdlica on conviuen la camrega
atmosfEnca 1 la sensacio de reafitat,’™ Als ulls de Gual, aguesta dualitat tc una logica
evident. Per a ell, el teatre no &5 res més goe un gran mirall on I'home sTha de reflechr.

Ara be, agues! mirall

"no sera pas com els miralls corrents, que inpressionen la realitat amb la croesa
d'un fet purament fisic i reprodueixen 'hermosura sens comentari de cap mena,
serd un trurall arogat pel bon sentit, que voltard les imatges d'un sens fi de
clarors provinentes del desentrellament de lo invisible de 'home. Aguest mirall
immens, aquest mirall magnanim sera per [home ef Teawre, D'zll ne traura al
seguir de ses reproduccions que arxd seran reals com delatores didealismes
particulars."*"

Cal transcendir la realitat, endevinar veritats misterioses i inexpressables rere una
superficie suposadament banal, La pintura moderna fa el matetx procés: suppestid,
ineensitat de sensacid, correspondeéncia entre els fenomens fisics reproduits i els estats
d'4mima... Tal com dird Gual amb els anys, 1™art realista” corre el peril] wenble dun

contag pestifer, el de la reproduceid externa de qualitats dptiques i fonétigues, el de la

= bd., p 48

. hdes amunl he he comentat: Bresso demana una sensacis infnta de seainer aly respodsatiles del munspe de
L intoue; Yart destaca i'ambient contenporand de Uobra el detall rezdizta de la sevi aeaacd wueial: "L erfermoe
o1 ama recien parida: el heclo 5 real v ardinaric. La misma comnersacion de lo terieli eréne alpe de prosares,
tHcaleriaimende, se Aabia de o5 defecios de nma mrchacha de servicio. Tombidn Ia dreorocids oF e wne verdod
Qué cipina & o pioa: i isterior lmnenen. B propie qutar ckfda oe poder o 19 Seeacion, Do s come SHug,
que figerre erire al mrobiliare wy relaf famenca. 7, Yxart: S arie prodmeg.,., [ p 281

T "D cearre”, eoudierBncia iegida al Teatrs Prineipal de Termessa ¢l 5 de uny de | 904 abars d'una represcerlacia
de Mystep dg dalor, ongnal ms., Fons Gual, Campela 36,
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"veritat soga” mancada de qualsevol mena d™espent artistic”, Ell s'interessa per la
percepcio, en la realitat, de "lo invisible de I'home” i, per aconsepuir aquesta percepcid
cnién que 'arhista ha de partir d'una posicio essencialment subjectiva. A Thora de
repraduir a realitat, dongs, no pot ser que no hi hagl "comentar: de cap mena”:
ordenant ks sipnes amb qué s'axpressa £l no-jo, I'artsta, per estranyes 1 misterioses
analogies, ha d’aconsejuir, sense trair la verilat de la Namra, traduir el sen estai

d'anuna (fer "reproduccions reals” i, alhora, capressar "idealismes particulars™).

Pel que fz a la suggestid atmosferica, amb La visita (Gual transita per un cami
una mica diferent del que marca La intfusa. Tot i reballar la manifestacio
indesxifrable dels fenémens naturals, expressio balbucejant de {a premonicio, la por i
el dubre, I”autor investra (de forma absolutament inéditz al teatre} en 1a inicio del
no-dit, en 12 suposicid expectant, per part del recepter, del secret, dels petits drames
intemns, de tot allo que hom calla™ . Evidentment, aquest efecte es produeix encara de
manera molt rudimentaria 1 en un segon ierme. 1 €s que el concepte de "drama inom”
encara no ha assolit la maduarasa teoritzada al proleg de Silenci. L'evolucit
s'evidencia, per exemple, en la construccio dels dialegs. El text de 1398, ot | mantenir
I'objectiu d'escniure un intercanyy verbal d'aparenca realista 1, alhora, ple de petits
drames incofessats, no té res a veure amb la mena de col. lequi que 1€ lioc a La visha:
una conversa de crcumstanctes, plena de topics, frases fetes 1| inranscendéncics. Llaty
1853, Gual encara creu que pot fer campatibles el "quadret de costums™*™ 1 la “delacid

d'idealismes particutars”. 1, en efecte, no t€ en compte per res l'estilitzacao de la realiat

* A finals del (344, amb Mg epiida, el coneepte de deanka doficn ja haard pees waa cerw consstencia, Lo ide,
perd, 1o es desenvolupord plénament Bos & Slepg) The gnarnent, vl la pena fiar-se, pel que fa a La wsita, o Voierés
que demoate [autor pef dramg intorn d'alpun persanalge secundan: “L'amarament del drama inten miohsessionaya, o

descobrument del drama mteen, ambe, 1 Soblement m'interessava quan em semblava descobnc-lo oo 'ésser més
allunyar de Matencia e tots ", Gual: kiea vida _ p a9,

- T mmariesd ol conserval es una "ebpii en el dé Tengingl destrilt”. Lo dowe de pevisid es de [94] Ly pogsitle.
ERBANE SEC A0 Probahie, que aiguen Tquada fe costenis” sl afegida en aquesia data. En gualseval cas, on G2 una
etiquets dezencerads Hi ha alpuns plant=yaments propis del genere, amb Laniea difeséneia que, com a ben drama
silzacional, tot queda relegan o Tambit dz la namaeio, a Vextenon 1 a) passat Adxd, per exemple, of retral secnal ¢és clac:
la preteccio duna senyora tica {"donya bMerced=s™), Forlensia, b porteria, ol emipeants que sécen dsl camg - "Els
pobras «dioun personalge-, per tormar favors Bem d'esforgzr-not mEs que ols ries perqué o how e tormaT o gansy de
wosses die cor.”
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que es prodogix 3 La intrusa; en La visita, els personatges tenen una historia
particular, venen d'algun lHoc, fan una feing, tenen un jornal, s'expressen amb un
regizre col loquial (usen expressions com ara "malviatge” o "hamalisto' "), conten
anecdotes; en un mot, son individus absolutament determinats. En I'olra de
Magterlinek, matgrat que la critica parh de llenguatge vulgar, ¢ls personatges no he
son pas, de detenminats. 5i més no en el sentit en qué Yxart | companyia vtilizen el

terme.

Tot amb ton, Gual defuig de plantajar un conflicie 1 una accid plenament
dramétics; 1 aixd si que ha fa cenyint-se al sen patrd. Esbossa un drama situacional
amb alguns conflictes imtems que en ¥a lecora ne superen l'estads del pressentiment, la
deduccio 1 el dubie™. L'efecte amosferic {una sensacié de tistesa prenyada de
miltiples mticions) -insisteixo- parteix basicament d'aguests interrogants i, amb tot,
s'acaba dc configurar gracies a la presencia d'alguns ¢lements emblematcs: la menja
{la germana de la caritat), la referéncia al cement, 1a malzita {sembla ben bé sortida
d'un quadre de Rusinel™'!), e) toc de Ta campana, el rosari, 'arnibada de Ja nit, la lantia

1 Ja foscor progressiva. ..

A 1hera de concebre I'ambient, Gual recorre a la técnica pictorica. De primer,
dibuixa 1 acoloreix I'escena en lloc de descriure-la. Aix0 no vol dir que s'estabvii la
descripcio. Tot al contran, per comptes d'anotar-la a les acotacions, 'expressa

subjectivament per boca de 1a malalta. En aquest sentit, el punt de vista del personatge

M Aaxe no chstant, Cual, en un parell de moments, gau ox la lemyplacid de donar informacis wsant el recurs
cenvensional e Yapan

" Bl poral.lelisme no 2 gratuit Gual haucia pogt spirar-ge en w quadre de Rugingl. Sepons Casellas, Rusifol
“rnpriR en SEs Bernores 5o de moleroolnt que 22 egfvdrza, por ofrd QAFRE, e vALAF P et BHCBEE, come grioi
frive de cxdorioridades patcticar. coma guien sierle imvdrcible Barror 408 Buergesa semtrbleria, Por etlo denere de
gl (Harto de fa fevenr FRfrrme se adiing, BTAs U e v, ala grerme comealescenie, mdciemdfpie #n erttle fiod o
Serkgrer clagher, mipRIrgs 5o cORSLRIr @oarisiacdi por lus mooios wertas e 2 has " B Cazellas: “Beffat Adries
Erpovecrdn futeficd, Creras v Claroetyrd ", L Yangnatdia {16-2-1853). Sha de tenge en comiple que un guadre oo "La
meriins” no €5 exposal s Sala Pands fing a Tectibre de | B,

Sual ne redacla una descopeio de Tescena, dibuiva en el manesent wn pomt csboys escenoprific B! padeu
walar reprado g Satlle, Brovo i Cees, Adrgd Gus] p 133
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¢3 stmilar al de I'artista contemporan que, tal com ho ha explicat Casellas, només
s’interessa per la realitat en els moments de méaxama dissolucid, en els sens instants de
més fluctuacié i vaguetat. En aquest cas, Gual opta pel crepuscle, an moment en que
les linues es dilueixen en la foscor ascendent de les ombres, Al Uatribada de 1 {osca,
I2 blancor de les parets es dilueix, 1ot s'entela, ¢ color del cel msteja, s'esborren ¢ls

Hmits entre 2] camp i la muntanya, els elements de la realitat es fonen entre ¢lls:

“Quan de debd estic rista és a entrada de fosc, perqué les entrades de fosc ho
50n molt, aqui, de tristes... Molt! No sé. .. si sapignés explicar-ho... Veurieon que
aguesta blancor de parets fuig per moments 1... 1 tot sembla que s'enteli, i, si,
ne te'nn tigois to. [..] Tot sembla que s'enteli, i el cel, que al pic del dia €s tan
blau i tan bonic... com ho diré? Es torna d'un color... aixis..,, d'un color que
tristeja d'alls mes; per alla baix s¢ posa roig, tant que fins f2 mal a ka wsta, Tot
aixt d'agui a fora no es veu pas ara, no; aleshores, amb prou feines si
s'endevina lo gue és camp ni lo que és mantanya, a que ne? Sembla que 1ot se
fongui, com =i tot tingués son en aquella hora, 1 com més va, menos claror entra
pel balco, ni els Hengols semblen blancs. | encara ¢s posa tot mes fosc, i, alsa!,
no prou content $'hi posa mes 1 mes, 1 tant que ja tendm la nit a sobre. Encenem
Iz inta, que és més poca solta 1a claror que fal . la hermang tanca els
finestrons 1, mira, 1ja hi som. Hi ha una quictud e aquesta casa quan és mit'._.
tot I més que sc sent per aqui & la vora algi que tus, algh que gemepa... 1 algun
ai! de la veina, que la pobra no crecen que se'n surfl. La hermang entra, sur,
torna a entrar,. . a l'iltim se queda, passem el rosari, menjo una mica i santa nit.
fPetita pausa d'éxtasis i continua animada) Oh! quan jo us dic... podeu ben
creure: les entrades de fosc 1 les nits son aqui tstes, moit tristes... ol, hermana
que ho sén™

[D'aquesta manera, autor mdica l'efecte que ha de produir I'escena; un efecte que és
subratllat -reforgat- per Pexplicactd emocionada i sincera del personatge. La concrecii
escémca del med, dones, al mateix temps que correspon a 'estat danimm de la malalta,
ba de supgestionar campletament 'auditor! en una orientacit global de rristesa. Al
fingl de Pobra 14 foscor es absoluta, Significabrvament, 1a noia demana que h portin

flors en la propera visita, comenga l'oracit 1, lentament, baixa el telo.
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1.2, L4iltim hjvern: atmosfera i conflicte.

Després de Lavisita, L'Oltin hivern™? planteja una sitvacid szmilar.
Tanmateix, en aquest cas, l'autor planifica la tensid mitfangant un conflicte argumenral
minim'"*, Probablement, Gual, després d'un primer assaig de teatre situacional, dubta
1 realment ha sepmit el procediment comecte, La ventat es que, 2 Lawvisita no ha
ACOMSEPIIT CTCAr personatpes sinténcs 4 1a manera de Macterlmek, ni tampoe no ha
suggenit el pas invisible 1 temrorific de la mort. Dfaltra banda, no és segur que 1abséncia
d'un conflicte evident hagi satis{et gaire els probables receptors de la lectura del text.
De fet, tot i superar part de les pegues adduides pels que no confien en la viabilitat de
la represeniacio simbolista (sobretot pel que fa a la determinacio dels personatges i al
suposat realisme de Yescenificacio), La visita no proposa una veritable accid, els
intermogants oherts resten sense resposta i el desenllag €5 esperat debades. Mo sena
gens estrany que alguns consells ben intencionats -qui sap si del mateix Fabra- facin
que Gual, en escriure €l nou text, opti per reelaberar el tema de 1a malaltia des dun
enfocament que, sense deixar de ser maeterlinckia i sense caure en “solucions
daquelles exigides pels auditors d'ofici”, sigul wna mica més featraf, és a dir, menys
allunyat de les convencions dramahques vigents. Per tot plegat, a ia nova obra, la
referéncia a la imrusa -a Ja Mon- bi és molt més evident. i 4 La visita mai no
5'afirmava del cert la gravetat de la malalta, a L'ilom hivern queda clar que les dues

figures pnncipals vetlien vn capella monibund.

La situacio d'arrencada &5 la segitent: el capelld dorm i els dos personatges que

li fan companyia xerven en veu baixa per no despertar-lo. El fector, d'aquesta mmanera,

T, [tk m hivern, 18%2, enginal ms., Fons Gual, nim 1396

FL Lollim hevern "va emparar-se -diu Guals de bes mateixes medalitats de ianghy, perd es desenvolupd seguut
un planeip de més contestura drammilica 3, p4e nl més necpert, perd sense solucions daquelles oogides pels
sditons delicn ™, Cuel: Megavida | pdB.



gnmig d'yn ambient de recolliment i de respecte, coneix ben aviat {2 situacid i els
antecedents. Aixé no vol dir que Gual asibi a consouir una accié dramitica en un
sentit estricte. Al present. gairebe no passa res. Pricncament, tota Maccid queda
relegada al pla narratiu. Les explicacions dels personatpes, fetes en un llenguatpe
colloguial, ens posen altre cop al corrent de l'anecdoric, det que queda fora, de tot alld
que s'¢sdevé o sha esdeviniut mes enlla de la mrista estrelor de 1a cambra del malalt (¢5
tisic, evidentment), A diferencia de La vistta, pero, 1a informacid que s'obté no
configura un simple retrat de costems: Gual hi projecta un petit conflicte que, d'una
forma ¢ altra, al final de {'obra, haurd de quedar resolt. Vegem-ho, El senyor Viceng
{el metge) i Madrona vetllen el fill d'aquestz, que ¢35 debat entre la vida 1 Ia mont.
[halogeen: ens assabentemn que &l millor amic del monbund, Eusebio, acaba de monr.
El malalt no ho sap i, aixf que es desperta, s'exclama i es queixa perqué l'amic no 1'ha
vingut a visitar. Dubta entre {'acusacid i el pressentiment, la premonicio que ha passat
alguna cosa que no I volen dir. Els altres dos, a l'espona del 1lit, no gosen cormanicar-

li Ja veritat. El conflicte queda plantejat: ii ho han de dir 0 ne 11 ho han de dir?

A La visira tambe s'amaga alguna cosa al malalt (ta seva gravetat) o, si més no,
aixi ho intueix el lector. Ara bé, aquest fet no configura un element de conflicie, singd
que se suma simplement als efectes de tensid atmosferica. A L'ultim hivem, en canwi,
el secret {que no és tal per al receptor’ es planteja dramaticament com wn problema a
resoldre. Es a dir, Id ha un conflicte dramatic 1 tres personatges imumobils (després se'ls
afepira la permana del monbund). Un esquema, doncs, relativament situacional, Hi ha
aceid, si, perd l'acctd se circumseriu pairebé sempre al relar; 1a seva progressid cap al
desenliag €5 minima 1, ben muarat, ¢3 concentra €t la ten$id préwvia gl reconeixement, El
parai_lelisme amb La intrusa pot mantenic-se. La impossibihitat de! moviment ¢n totes
dugs peces esdevd tragica; és athora |a causa del conflicte 1 allé que impedex 1a seva

resolucid. Com )'avi cee de Maeterhinek®’, ia voluntat de moviment del malalt

Yo Lravt: Jintentand sixcear-se) Voldra traspassar aquests fosear. 4B pare (e voleu amae 4 Ll A aguells
Tandsy dally ../ Bl pare: Esligueu trangual.” Zn la versag caziand de Jard Coea: [a 2tz dng® Cuates saniaciong
sobre |3 piedt, Barceloma, institot de] Teatre, 1984 p 37,
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funciona com a caricatura, com a metafora, d'una accid impossible. Fet que no teu
que, en l'obra de Gual, el desip de mowre's respongul més a la voluntat de verificar
lactinad incomprensible d'un amic que no pas al desig simbolic de sanar, d'alliberar-se
de la mort {una mort que, d'altra banda, el protaponista accepta). La trdpedia, per tant,
no neix de la confrontacid de I'home amb a2 seva darrera veritat, neix d'un equivac
mes 0 menys convencional que, en una accepeid estrictament anistotélica, haurd de

resoldre’s mitjancant Uanagn orisi’!®.

Ara bé, la construccld dramatca de Lglom hivem no interfereix la vigéncia de
Yobjeetru armesféric. D'una banda, Vautor seballa la conerees (verbalitzacia) d'un
seguit de sensacions iristes 1 opriments que neixen del contrast 1 ta correlacid entre el
eding 1 el fora (encara que menys elaborat que a La visita, no b falia Vefecte de a
finestra 1 els seus nefables canvis de liam). De l'altra, estudia [a utihitzacid de simbaols
1 moting emilematics: ¢l mar, que brama a l'exterior (1 que ser el protagonisia de la
proxima obra): el roser d'hivern, que s'esfulla; les dues corones de roses™ (una per
tada tomba, com a penyora d'amustat etema); U'enterrament que passa per davant de la
finestra; el sacerdot monbund. .. Per pnmem vepada en Uambit de la ineipient
produceid dramatica gualiana®”, ¢l protagonisme de l'gbra recau cn un capella. Es una
figura que, en ¢l context modernista, assumira ben aviat la representacid metaforica de
lartista snodern, 'ndivade suprasensible imboit d'una missie redemptora que sovint, o
bé entrara en col lisid amb els seus propis secrets, el ey passat, eis seus drames i

(%5 el cas més freqiient e 'obra de Gual), o bé xocard contra ¢l mur impenetrable dels

5. Do pomer, €] Iectar no sag que Fusshio €5 1mr, normes 58 malall Després. &) semof Yicens ho oevels a
sdadrons o gs clar, &l lectork Aaquest inseant coancndeix (e 2endir la parauls “Rest'™) amb €] moment en qué desperta
el malalt {cfecte dramanc). Wés tard, davant Tes nousasions d'imgratiud per par ded mon'tund, hom 15 netafica gue el
sou amic «s1a malall. Ell, 2 pertiz J'aqui, pressent que s¢ i zmaga 2lguna vesa Al fimal, 1 bhe confessen: Eutéhbio ez
mgdT L' enlerramient passa per davang Je dz cugn

M4, otie recarrent en I'nbra plastica de Gual. Es forga representatia o cariell de E1[ljhre dhores (1899). Vezeu
altres exemples a Batle, Brave, Coca: Adna Gugl ... ps L9 26, A0, 56, 53-55, 56§ 193-157.

% Yspeeifice "de la produccio dramdtica” periqué del mateix any €5 la namaes Meg appnanasire Ahdng. La
comenta uns paragrals mas endavant.
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atavismes, les convencions 1 la materialitat dels homes™®. Tot sha de dir: 2 Laiam

hivern, ng es desenvolupen cap d'aguestes dues possibilitats.

Lin darrer apunt: cn aguesta obra, Gual mciderx, tambeé per prmer cop, en la
tematica determunista de 'herencia) la malaltia del mortbund, com la de I'""Oswald de
la pipa d'opi™”, "ve de les fatigues del seu pobre pare i no de portar mala vida ni de

fer excessns, que cap n'ha fot”,

1.3. “Abdon™: 1a mort que aliibera.

A L'ubrim hivern, Gual, tal com ho ha fet Rusificl en el sen discurs d'abans de
Laintmsa, presenta per primera vegada la mort com un alliberament:

“Die la mort, jo no s€ que pagaria perqueé, com a mi, no us asustés. Jo no la veip
¢om vulgarment la pinten, cadavénca i estereida. Jo veig en ellala [?) del propi
Dén que passa llista dels gue per agei rodelem d'un canté a Vaitre; jo hi veip en
ne & qué que no me l'explico, una amosfera supenior, mil voltes superniora la
que aqui ens envolia, 1 veg, en fi, la mort com un amparo, com una salvacio.”

Per aquesta banda ¢s pet establir ¢l vinele catre 1a produccid dramatica i I'obra
narrativa de autor. Un mes després de I'estrena de La jptrisa, Gual esenu,

probablement cntve les dues peees dramatigoes comentades, Mon germanastre

" Lexemple més emiblematzc en €] Modermizme és ol mosséno [lamer, de Casellas (Lls sots feséstegs, 19013 Fnla
produceid de Grual, o capeild, fns al 1), aparerx on les seguients obres: {viop pormgngsiee Ahdog (18930, El vean,

o 4 1897 dnaracionsy, waltm hivern €1593), Marts &g vda ([ B94), Safeney {18971, mes secundinament, a
Lestudiant de YWie (1RO (olres 12atrals).

ML AR Gt Tge oginntacinng Extudi dagrulitat tesyga | casabatya, Barestona, A Aris, pnoressar, 1911, p 22
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Abdon’™. Una obra en qué: Abdon, el protaponista, ordenat de poc, pressent la mort
com un alliberament; “M'anava parlant de la mert com si parlés d'una gran festa” {de
més a més, ¢5 defineix la malalba de Iz tisi en termes de bellesa espintoal '), Aquest
¢op, si. Gual utilitza 1a figura del capella com a simbod de 'artista. El sacerdot €5 una
inima selects especialment predisposada per a la percepeio espinitual de la Natura, de
la Bellesa. Aixi doncs, Abdon s'extasia contemplant Ja natura®™. Curlosament, la seva
admiracid 1 la seva slegria responen, en parts 1puals, 2 una caneepeid ciclica de
'existéneia (la integracié en el cicle ctern de la Natwra garanteix la immortalitat;
despres de I'hvern -"no passaré daquest hivem”- ve la primavera i tot toma 4
comengar) | tambe al missatge cristia que la mon no és un esdeveniment ternble, que
ha de ser "molt simpatica”, perque ben mirar €5 ella qui acosta lindividu a la vida

veritable®™:

“Tomara de now |a primavera, la blavor del cel Hangard fresca brisa per gronxar
herbes 1 fulles que vindran després de la nova flonida; lo xardoros Sol, com
antany, recorrerd ia terra, I'aroma 1 los perfums faran de nou dolga llipada atnhb
l'aire_ . 1 una radera l'altra primavera passareu temps 1 temps, m'oblidareu quasi,
esperant Ja que jo ja tindré; primavera de Cexasidneia humana,”

Embolcallant tot 2ixo, el narrador descriu U'asnosfera supgerent i prenyada de veus del

cementin, amb els ninxols, les creus de fusta negra, I'herta malaltssa, el silenci

dens._ % -

0. Mon germepasire Abdon ¢ Auecll de pas, dins "1892-18%4. Proses®, 10-X-1837, ariginal ms , Foas Gual,
Catpela 34,

o La imaige . poyd ¢35 Ja de sempre: Abdon &5 magre. 10 srw semblac! e débd], gleguenta s earm, prime de
cammes. Promople 25 cansava, t mai Mhavia deisat uns tos seca que s augmencava on los meaients e cappsament,
mentres dos Teses seques 11 &9x=em & lo cara. Tan flac son cos 1 una inuma f2e robusta, 2"

¥ En um sentid samilar. el poema “Esimeada™, de 15%3 {dins " 1595-1597. Proses 1 pocsia®, orginal ms , Fons Cil,
Cirpeta 34), lamebeé civntia Uévtast del posta dinvant de la Natwm losa 3 |lag de tofes Tes kores Jel diy Publicads apo® el
titol "Estiohenca®, a La Benaivensa Revista catajana, any A28, 18%6, ps 360-371

- F1 paral lelsme de Lalegria d'Abdon davzng 1a mert 1 el somnure dacesptazad de "KL vican nou” son ben
sigrificateus A propdstt de "El vican nou”, vegow més endavant. capitel 7, apartat 1.2

. Probiblemem de! mateis any, Lo Borperis ¢ forea interessant per Feficicia de la seva construceid basada oo <l

conlras] § e i sorprekal vy pots desenil 4 1 seva mpare (de let, C5 un brew mopdlepd alegra de lo pomena que vew
des el balear, lentrada del sol, el repicar de les campanes, I'olor de [anpala i d'espigal, Tesclat de 1a vida barrejada
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2. LA MAR BEAMA

A partir de Lamar brama®>, 1a tercera obra teatral escrita per Gual despres de
la segona Festa Modemista, el model de La intrusa es fa molt més nitid. De fer, a
partir d’ara, 'operacio d'anada i tormada {(entre abséncia o preséncia de conflicte, entre
contruccié dramatica o rebuig de laceid) en l'eseriptura teatral de Gual es mantindra
constant ben be fins al canvi de seple. Al llarg dels anys norania, 1autor dubtari entre
dues opciens; 1a pessibilitat d'adoptar solucions amiscades, propies d'un teatre
estrictament simbolista-sihracional, o la conveniéncia de treballar un terme mitja que,
tot fent possible la innovacia proposada pels models estrangers, no violenti, fins a
exirems wsalvables per al piblic, les convencions esceniques vigents, Aquesta darrera
pregeupacis saccentua a partic de Nochum i es manifesta en I'obsessio de Gual per
demostrar que, si bé no estd disposat 2 admetre submissions, tampoec no €s un autor
que vagi a la seva, sense temt en compte la representativitat dels seus productes. En
aquest sentit, crec que les vacil lacions de Gual responen, més que no pas a una mala
comprensio de les potencialitats del simbolisme teatral, 2 una voluntat decidida de

trobar la manera de fer funcionar aquest simbolisme, més enlla de les papines del

amb | perfum dr Feneens .. Al damer prragraf, perl, &5 frira cap a la mare, que ée a Fentenor, L1 pregunda: "Fee qui
plotra’ Per qué Jo cstic malalat Vegen La Roreria dine "15%5- 1897, Proses i poesia”, onginal me., Fooe Gual,
Carpeta 34 Seguramerl, oquesty obra £5 anterier a Ya representaczd de 1.3 10ipesa.

4 L mar hrama, E5%, ongina ms., Fons Gual, nim. 1397,
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llibre, als escenaris del pais. Fins a l'actualitat, ¢ls investigadors, en referir-se a Gual,
han abusat de la paraula "elitsme”, fins 1 tol, han parlat d’autobandejanient 1 de
menysprey pel gran pibfic. D'elitisme n'hi ha, és cert, perd caldria matisar-ne 1a mena.
Altrament, tampoc no es pot generalitzar pel que fa als models. [ €s que, entre e] 1853
iel 1901, els camins creatius que transita I'aucor sdn prou diversificats: des de les
provanires wagneranes amb el "drama musical” a lintent de fixar una formula per al
"drama de man"; de l'intent de crear un teatre etert, medievalitzant i pre-rafaelita a
I'experimentaciQ escénica amb malerial provinent de les cangons populars; de
l'assumpcid tardana del vitalisme a la formulacid d'ana "trapédia modema”. I cadascun
d’aquests models porta impiicit un mignt do superar el divorei entre art modem i el

conjunt de la societat.

2.1. “Escolten”; primeres tearies per a I'aclor.

El prolep™ a La mar brama -de dimensions reduides- &5 el primer text
propiamcal fecric de Gual que es conserva. L'eserit segeeix la lima reivindicatrva dels
articles i manifestos modernistes dels primers anys noranta, Per exemple, o5 pot
observar un cert dewte respecte al diseurs que fa Rusidol en la segona Festa
Modermista de Sitges. A banda els possibles referents, perd, cal centrar linterés 1la
novetat de ia introduceié gualiana en ¢l fet d'encetar una reflexid seriosz sobre el
treball de l'actor.

El proleg s'inicia amb una ingvitable coptotio bemevelentia (1a bona voluntat

amb que ¢s redactat el text fara que s'hi pugun dispensar, "guant menos, alpuna part

2 “Ezeeleu”, marg-abnl 894, dins La mar hmma, anging! ms., Fens Gual, nim 1397



dels disbarats que s'hi robin™); tot seguit, s'exposa una sentida manifestacio de

vocacio teatral:

"Io estimo el teatro, ladoro t gl vencro, 1, per lo mateix, el eree digme de la
veritat 1 de les impressions nascndes de lo meés beli 1 pur del natural, fugimt ¢om
5 conseqiient de totes aguelles rames forjades per wobar efectes que
enlluernin i que no §'ajestin a Io que la veritat nos dona com a llegitim fruit

"

b-3=1

Sepons aixd, el respacte a la veritat obliga el dramaterg a fugir de l'engany dels
efectismes comercials. Fer teatre no implica enlluemar el pablic a qualsevol pren. A
I'hora d'escriure, s'ha de comptar amb Femocid dels espectadors, pero no gricies als
rrucs a les formules, sindg mitangant l'expressio sincera de les impressions rebudes
davant la realiat. La sinceritat, al capdavall, s'ha de tradwir en suggestid. Val la pena
recordar 1a influéncia de Ia teoria pictdrica enunciada per Casellas: Ja traduccio
artistica de les impressions caplades del natural (mansades per 1a sensibilitat d'un
mdividu que, no nomeés tria i'ohjecte, sind que 4 mes 3 més el sintetitza) ha de poder
condensar tota la Bellesa i la Puresa de 1a realitat. Per assolir aguest objectiu en
I'ambit escénic, Gual soliicita prmer de tot la col.laboracio d¢ l'actor ("Perd aixo
demana auxili, i aguest auxili dingni pot dar-lo més que Tactor”™). Cal una reforma dels

textos dramatics, si, perc també cal una renovacid profunda del treball acroral:

"L'actor ha de ser lo bon company de Yautor, i per fer bé una obra és precis que
tingui fe en qui I'eseriu. Aleshores, s'identifica d'allé més be amb 1a idea
peneral, 1 €5 naixent aquesta [que] los details 1 les mtimitats del personatge
broten com tot lo que, sent plantat en bona temra, €s regat amb lo bon judici que
pit terir 1o qui hi entengui.”

Cartada, un any 1 poes mesos abans, tof parlant de les companyics itahanes, havia Jloat
el fet que els sens actors fossin "més realistes 1 més sobns en el modo de moure’s en
¢sCENE, | que, per tant”, poguessin fer una interpretacié més “justa” 1 "acabada”. Gual

afegery un clement now: "actor, per du-ho d'algona manera, ha de crewre en I'obra, ha

244



de deixar-se penetrar per la seva veritat, ha de sentir-la, $1 ¢35 compara ol teatre 3 la
pintura, es comprén que per a Gual Yactor no sigud la pasta dels colors, i tan sois ef
pinzell, l'actor, conurlament amb l'autor -i, mes endavant, amb el director-, és I'artista
del teatre, €s a dir, el pintor. Per tant, 51 el pintor ha de ser stncer | ha d'experimentar
una afimital emotiva amb tot allé que pinta, lactor, al seu torn, ha de creure ¢n l'obra
que representa 1 en lemoeid que vol encomanar'®, Fent-ho aixd, ¢l sentit del text
s'oferira a la seva comprensid com un libre ohen. Es tracta de la formulacic pnmicera
d'un concepte foga més complex: la nocid de compromis 1 missio en el treball actoral.

Una idea que Gual introduira, quatre anys després, en la filosofiz del Teawrs intim®™.

A banda la justesa i 'afinitat emotiva, Gual comenta la necessitat de la

sinceritat en ¢l treball actoral des d una altra optica:

"El teatro no demana complicacions, el teatro vol justesa i anima, molta initna.
Dvir o paper ¢5 fer comedia, lo fer comedia no és fer teatro. L'actor ha de ser un
cor amb cames 1 lo ¢os de 'actor ha de ser mogut per Panima de Fautor,”

Cuan un actor meballa d'ofici 1 prou, [a seva interpretacio no reunetx cap element de
sincentat, Tot al contrarl, actua basant-se en les convencions tronades dels caducs
sisternes de declamacié. Cal, doncs, un actor que treballi amb "carinyo i abnegacia™ i
amb tota 1"anima”. Per un costat la idea d"amima™ pamicipa de 1a comunié sincera
cnire autor i actor; per un altre, obre les portes d'un concepte nou: la "interpretacio

anirmea”. Es una idea que analitzaré més endavant. De moment, perd, el que queda

- Llanw 1907 ho expressard doquests manera gl “goe intérgrete se n'enmon igualeen [de Dolra] 10 aids, la
interprelacto que hi donguon sera tag Mea en detalls com ety eonjual, perque ¢f que estinea, mostea 1 seva passia,
recarrent de |o més grandiss e lo quasi smperceptibbe.” Adnd Gual: “lhelc conjents escéncis”, ongual me., 17-10-
L0, Fons Gual, Carpstes 363 47,

**_ Gemnat i Druran, una PErsona que prEclsament Lo sempre estara d'acerd amb Gusl, Tany 1536 ol matescde [
fundacia 3o U'irlim- By una classificacid intercasant dels actos: "S56m arlistes semens els que o3 podieizen de copacs,
fhared, cls guee volen anb prop orgal| por Ja sepmue pogad de ant, mables els gues portay anprés en son Geont la seelt
del gerie. B el Teatre Catald sdn mos els aetors serverns que gls Sipres, | no onte i un pebds wn ger, [ L] Por esser
vepdiadyr armsts [«divg Taine -] o rouagreien dus qualvats goné fesiugh. 7, "Axtars”, dins Teatre Catabi finsialat en vl
Romest ., p4+3.
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clar és la relacid gue Gual estableix entre sincerital 1 emaodivital, 51 e5 planteja la cosa
en els mareixos termes que Diderot, s'amiba a la conclusid que el qee Gual demana és
una imterpretacio sentida: la sincentat de 'actor ha de passar per una emocid actoral
veritable. Amb els anys, la idea es mantindra, perd matisada per dos altres principis; la

consciéncia dels propis recursos i l'estudi {2 técnica).

En definitiva, els mots de Gual aporten una reflexio bren 1 pnmicera sobre la
mena d'interpretacid que pot adequar-se al non drama simbelista. Arran de La intrusa,
s'ha produil un minim debat entre realisme | guieftsme, entre personatge guotidia |
manonela, enire vulgariat expressiva i “melopea”. Les wdees de Gual a "Escolien” no
resolen, m de bon ros -de fet, ni tan 50ls s'he plantegen-, la qilesnd. Tot el que
apuntén, pero, sera fopamental més endavant 4 Thora de resoldre-la. De fet, sim la
primera pedra d'una teoria molt més amplia que propesard nous mode|s d'actor per a
nous maodels dramatirgics. Ara com ara, g5 evident que Gual eneara no ha concebut
una idea defirnda de que és aixo del guietisme mierpretatin. Caldrd esperar Fapaneio
del Wocurn. Per I'mstant, es preocupa tan $ols per una interpretacio sanral,
versemblant | sentida que, {ot potenciant I'oculiacid del caracter representacional, eref,
en la mesura que sigul possible, una il lusio de "verital™™: ex racta de la fagana
realista que eloglava Cortada en €ls actors italians, perd rambé de la fagana realista

amb qué, per a molts, sha de presentar el nou teatre simbolista™.

*T. Per exempl e, refirmie-se 8 algnns didlegs de Lo mpechrama, spunta: "Tol i dew dir-se sensc esperar lun g
acabi lalire™.

B8 B plobal de les reflexions de Gual en aquest text na difereix gmre de les proposies fiies, abans del boom del
simbwlisme peatral, per tote aquetls que proprgnen Fadvenimen dun medemn teatre readi s, Momés cal femr
curgsriary de Bota | Roca despees de Ja represenlacio de La udets de Papy § Solet Corre Famy 189 [ plapa wp ¢ot
desemeds davent o owna deseerificacis que sha fel en ana ohra desprosg “de gfectos - sorprept ™ cogm La welichi
Totheer, experava un trencamen! nterpeetalud de sipme realisia: Lo obrg i side peeste com of monnr etmerg,
ACRETUNE ¢ CLlie puRta NG cNidadosa dircccian exeenica, perd i peneralidad de fog actores teomprendon ef
péncre” Moo EBn la efeowcion resulta ung chocante desarmonig sebre fodo e b prarera ofF verrer of didlopa; eoleres
gre the geden ceulior resabios de cwmndo declamian; ofees gue recilom s popel fom o corrida v cor fal liswrs, gue
fie ey mecdice de coger mnclha de la que dicen. Em esie clase de preducciones, desprovisios & ofecios ¥ sorpresas,
«f derminio ahselale def papefa fin de deiefiarle y dorle relicve dengro de le iémicg de fa narurafidad, er une
condicidn sxenoial de la cual me cobe pregeordir gl destacal €5 WeEud, puet g2 ok gaeerl, fa aiemoidn ded publce
depez e conecenirarse y of ofecle geacrod 3¢ fa gbra so debiliea © ) Roca v Roea: "o semats g Bercslger A
Manmguearded {3-3-18717
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22. Unaintruse a la catatana,

En La mar brama'™ es presenta el didleg retallar, anpnixat, repenn i ple
d'mterrogants eptre una dona, la seva filla, en vel un onele malaie {efrer 2go de Tav
cec maelerhnckia) que, sense poder moure's del 1it, roman, com la convalescent de La
inirusa, en una habitacid contigua. Tots quatre esperen desperts, abans no surti el sol {
després d'una mat de tempesta, "ambada de 1a barca que, com cada dia, menada pels
homes de la Familia, ha sortit a pescar, Teatre, doncs, de situacid. Sense vacil lacions,
sense accio dramatica. "El teatre -assegura Gual- no demana complicacions, el teatre
vol Justesa i anima."** Es a dir, sensacié de realitat i suggestio animica, res més: tot

plegat presidit per un principi ingilesnonable de senzillesa™.

Lmterés per un teatre estrictament sitpacional s'incremmenta on la mesura que ho
fa l'obsessia per aconsepmir efectes amosferics similars als de La intrusa, Un cop
bandejar el conflicte (tot 1 que 1a tensio es basa en l'interrogant d'una esperal, 'emucio
estética s'ha d'obtenir forgosament per la creacid d'una atmosfera ppressiva, pairebé
terrorifica, Els recursos sén diversos: suspensio, ¢nigma, premonicid, comeidéneies

mustenoses,.. La creacid atmosfenca aimbolista s'empara sobeetot en el fet d’establir

e im mar brama, signat el 5 d'abril de Y59, osiginal ms., Fons Gual, nimn. 1297, Hi he una stpena versic d¢

Tabra escrata Tany 191 12 onginals me., Fons Gual, nams 1426 1. mee., nam 1437
Salvador Vilaregno, Fany 1898, esmenla Pobm amb o] itel La bares baida. Cem que ef consenen tots cis

iaataeeries de ok i con cap (1S s vacia o] titol, ex pemmets supcsar que € racta d'un error de Vilaroaoe, gque
druna cutare] text de memona 1ol pecordant una fectura feda por Ceual 2ls smaes e b Sosiesse Colalaces de Concerts.
Vepms Sahador Vilaregut: "Adnd Gual™, La Veu de Caalfunyva , any W10, nam. 18, 3-5-1898, pa. 145- 146, En cas de
ser el uto] ongissl, suposo que Gual [ hanrga modifeat perqué, com a dicl, avanga una mfcrmaaid primardial @ e
Fexperialiva Dasica de ko pega.

M= *Eazoalten”

5 hA'cssessionavn extragsdinanament |a wea de la propomis, 1 enczra ] dobla | de |3 meés estricta sinmplicitae -

Aopropdsil de [a mar brama, a Gual-pdeja vady  p <K
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dues correspendéncies dalt de I'escenan: d'una banda, 13 raduccid escenica del iligam
entre els fendmens del mom fisic 1 l'estat animic dels personatges, de laltra, la
traduceid escénica de la sinestésia migangant la sinlest wagnerians de llenpuatpes. Pet
que fa a la primera, €5 evident que I"autor encara no ha intentat desenvolupar-la {tan
sols n'ha fet un 05 molt rodimentan a La visita). La segona, en canvi, §i saccepta ¢l
testimopsatge de les memories, sembla que Ja ha estat present en Ueseniptura de La
TAl DTAmA;

“J.a mar brama s'expandia a les Dums d'un moment d'impressionisme, en els
ambients maniners de 12 nostra costa. En totes aquelles obres mai representades
cada vegada <'hi vera més elar el propdsit d'anar a [a caga d'una emocid resolta
per mitja de tots els elements que integren el teatre. No hauria pogut precisar en
cap d'elies en quins moments m'interessava mes el color que la paraula, la
paraula que el fet en si, el fet en si gue el silenei gee en pervenza. ™

Perd només ho sembia. Amb ¢ls papers & la mé, £5 evadent que no ¢ pot for gaire cas
de [es valoracions adduides a les memaortes. La sintesi de llenguatges {concebuda des
del text) no és aplicada -1 encara de forma incompleta- fins 4 Blane 1 negre, esenta
gairebe vuil mesos després. Ara hé, sintesi de llenpuatges ¢ no, el que sembla obyi és
que amb La mar bramg €s passa d'una suggestio amosfénca subtl {la de La visina) a,
en un sentit mes fnfrusistic, una supgestid ammosfénca angoixant, als limits del (eeror.
Per aguest costat, es dedueix I'afany de Gual per apropar-se d'una forma més decidida
al patrd instaurat per l'estrena sitgetana. La mtencid errorifica, alramaent, permet
llegir amb una nova llum la pretensio d'una interpretacid emotiva tal 1 com s¢ sol.licita

al proleg.

Es pot parlat, perd, d'un terror metafiric com en ¢l ¢as d¢ La intrusa? Si hom
posa de castat La mar brama i La intrysa, allé que d'entrada enda més Fatencio s el
paral Ielisme entre ¢1s jocs monolons -repeticions 1 interregacions- del llenguatge.

L'exemple é5 imrllorable;

. [hid,
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"Tip; Neies !

Lata: (Qué vols?

Tia: Que no &% dia encara?

Lisa; No padet:

Tio: Quina hora é€s?

Lisa; Les ¢cing, a la vora.

Tia: Mo senyalen pas a missa encara,

Lisa: No devran migar paire.

Laia: {4 la noia) S1 totf just s6n dos quarts, 0 poc més.
Lisa; L1 dic per fer-lo content.

Tig: No weien cap llumet pel mar?

Laia: Com dius?

Tio: 8i veieu cap Thumet pel mar,

Laia' Mo, no se'n veu cap, de Hum.

Lisa: (Animant-los) § aixd qué. Deixen que sigui dia.
Tho: Doncs, que s'han fet aquesta gent?

Laia: Déu sap lo que n'ha fet {plora)."*

Darrere aquesta mena d'elements superficials, a Gual, se b escapen ¢ls trets basies del
s¢u model. Per exemple, 1a tnguietud 1 {a por de I'gnele, a La mar bramga, no respon
tant al pressentiment proper 1 guast fisic de la mon com a 'angoixa natural que

gvoea la incertesa 1 lespera®™
pr P

. Les seves preguntes no es deoen nomeés a sensacions
@ a pressentiments, sing a la dificultat f1sica -5 en una aitra habrtacid | no vew el mar-
de comumear-ge amb les dues dones. Com en L'Tdtim hivem, doncs, Gual juga
rudimentariament amb la metafora del moviment impossible; €5 a dir, de 'accid
impossible. Per un altre costat, confirmant sense adonar-se algunes de les eriniques que
s'han fet a La intrusa. concep alguns esdeveniments com a veritables efectes teaals.
Alxi, per exemple, sila finestra no g5 pot obnr, €5 simplement per un problema
mecanic; ¢l e Sapaga cn el moment meés apropial; sembila que alga truqui la porta |

queé vulgul entrar (a La mar brama, aquesta sensacio ho és en abzolut simbolica: hi ha

P Craguest: "Tio Mo han trucet?f Lada. 34, s gue han eueat ¢ Teo: Que son el1s7¢ Laia: Poteer s ho stpuin.d Lisas
A13 Jvy veurertl (o it ohnTy, Aquesta tinesira. f Lasa: Curts qué fasd Tio: Que sén ells? Bigueo-mTo Lisas A
(s'obra}.f Laia: Son ells. Lisa: Qu b ka?”

P f'n Ta sepona versio d'aquesta pega (19317, Choal s*sllunya de Pestiml simbahista, afegeix persanatees @
cordereix 3 ["abra iz westura absolutament dramateca

249



un vei que artiba, trucz 1 s'interessa pel que esta passant). En darrer terme -Laixo € a
veurz amb la immaduresa de les correspondéncies-, els sorolls exierns, en comptes de
verhalitzacions misterioses de 'Inconegut o reverberacions dels estats d'anima, tan sols
serverxen per congriar adequadament una pressio ambicntal imquietant i esfereidora.
Com 2 manifestacions del medi -aixo si-, son concebuts en forcid de la nafurafitsd s la
Justesa de Tescena: se sent tota Festona la remor del mar (€5 1a manifestacio del medi
qué t¢ un valor suppestiu meés permanent), un gall que cama, el to¢ de campanes a
missa, un ocell... Finalment, 'albada porta simbélicament lz certesa de 1a mort, la
barca buida™.

' En aguest cas, hi ha un joo eonvencional de reconzizement simalar 21 de Lisliey ivern. De proser . 5 #f < que
sadena que la barca £5 buida 1 ho comurucs en un apart al gdhle. La tensid sugrnents perque ol receplod sap fics
coses quit 0o pas ol 5 personatges, A Ja damers plans, s produeis el resomeixement pes part de les dones, perd cucara
queda la frapunts semse regponts que erids Uancle des de |2 seva cambra.

M TComposiciens o vers 1 en catald”, Fone Smal, Carpeta 33, & conoena b poohia ngdit, “La cangd d'm
Separ’, que explica la histéno d'an jove que, stnse ringy & g estinar, s'interma dins del mar amb la seva barca en
A b de bernpests tor cantund una cangd vol veure La bellesa de Pespeetazle. Al mati, les onndes deiven o la platia el
S GO5 TR,

Un vop ocabada La mar bmma, mm els mateixos flls del manoscnt, 5T pet trebar Tesbormany dun mondleg,
1italat Torpenm -hi. cue oo b @9t es (sbil 1594, origing] ms., Fons Gual, num. L397F). A prans rels, P'obm man
furga parallelismes amnb el ptondlegs de |a primera Epeca: un personafge poc delinil intemts explicdr & wn ponditos
indetesmninat &l sentit de [a frase que proporeiona el sitol, Fing & quan punt, perd, e mandfesta Ta neva sensibilitae
sirmbulista en una Eorma teatral que, per o Gual, i és nova® Bl mendleg -poc ambciés shed posem ol costat
d'Cnganvazat o ' Els exeinipes Tak-Tok- é2 ue relat forea despessonzlilzal (o] namader oo explica =5 que [ afooh o
e L hagi pazsat directament), farcit d'enéedeles, que intenty smoomanar vna, certa idea de resignacid § dopiimisme
en la vida, "Tat ¢l que hi ha a Ja terra -diuv Chatl referinl-se & Dexpressio del titol- segueix aquesta lles.” Lauter quaiifies
[t frase de “hella” car, dibgn, forena simpls i popular, reflectens una vissd eiclica de la vidz, un equilibn eosmic. Hi ha
T ROvUment &'anar | iomar gue mat no secaba, il amb b man (3 aiob que [ gt @8 el “damer ey La gean -
afirma - "aguante aquest coneepie’: vo dallant 1 dallant 1, 3 cads fall, la dalla canta: “tomem-hn que.." (Adeshares, &5
Ia miort qui dguarla agaest conesprle. Ella, que afilan? sa dalla v mirant per aqui, pet alla, pensa 2 on se deixam@ caure
tot d=ent, b con. Tomom -t anon per U altre.. | aixé és el mén, sempes aixd, semprs igual 7). Segons sembla, ea
Tz Limen Qoo i aevanciava “Abdan”, Gua, prova de relativitzar e sentt irdgic de la iefresa: existels una mana d'stem
aetorm, mevasah]e § ecegsani, que pot ajlsp a jostficar Teastencia. Lobm, d'ala banda, secupas Ta dualiar coanicn-
£LTI0SE QUE amteriorment havia incenit en algun menobeg. Les despraeies de Phoee, seguides d un "tornem-hi que no ha
estal Tes”, presenten sens dubts 3 sea cara més amable 1 Mallera, “3'han a1 el slaceiate fed, mihe decctdat o
motador 4 ¢asa, al ameda mle rehl sense quartos .° Ben mimt, Goal segueis weballant, en aquest menolep, lz linda
mugsanyoliam de layredely, Serwiven com 2 oxemple Ja imatge del pagés que, cap al tird, una regisdi 1 una altm,
carmega feixms dherba a les espatlles com wna "amma que comming amb sa g, que wamuina ol sed Jesti®, o
['anézdoia de Lase que ectira amb resignasd ol camet atcetingd doup drapaine i gue recorda indafecuibloment gf
rassinyald cavall d'en Perel
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