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2. LA DRAMATITZACIO DE LA CANCO POPULAR

2.1. Els modernistes 1 1a cangd pepular.

El 1892 aman de [a fundacid, Fany anterior, de Ia Societat Catalana de
Concerts, Amader Vives mamfestava €l seu destg de constmiir un s musical

genyinament catala, Segons aixd,

"La Soctetat Catalana de Concerts t€ un 1deal 1 aquest €8 grandios, puix
consistelx en que Catalunya, musicalment parlant, es posi a i'almra de les
primeres nacions del mdn 1 si pot ser, vag davant de totes, 1 aixd, de dos
maneres: 1a primera facilitant medis per a la creacid d'un estil catala, 1a Navor
del gual fos la cangd popular, i en segon lloc, donant grans concerts no
solament d'obres catalanes, sind de les millors obres d'art que ha produit €l
gEnilﬂ?ﬂ

Agqonestes paraules son un dels molts exponents d'un nou idean rmusical gue, afavorit,
entre altres inmciatives, pel naement i1 Uexil de I'Orfed Cartala i, una mica més tard, de
la coral Catalunyva Nova, preten convertir la cangd popular en la pedra de toc d'on estil
musical intrinsee. Gual, com a membre de Ia Sogietat Catalana de Concerts, assumesx
plenament aguest ideal™. L'element més emblematie de la comunié diidees entre el
dramaturg 1 l'aprupacid onasical és el cartell que fa Soctetat, Fany 1826, L encanepa

per anunciar una série de conceds al Teawe Lirc™. El motio principal d'aguest cantell

" Wives: "La Sooietan Catalana de Concerls”™, La ¥y de Capalem . any [0, nn 35, 28-8- 1892, pe 410412

W.Ll'amy 1597, Gual assegura que ja "Feia tomps gue b pensiasa jo o for queleoan aawis, ne od per quet, com entre
bpires. amnasava o comsepeid d'una b diar qoioe o 1o de 13 ooalra lerra, d'aquesta fera modesty 1 entistids. T
&rls canls Nlagnmesos 1 natles.” Vegeu "Conferéncia-curta semnt de preleg”, dins Blaeeafloe, ofigabal me Fons Crual,
num 1414 Fublical a Blapcafler £ant grmopisat A eiegni por Aritia Gus) Barcelona, Impeempea i tografiz de
fogeph Cunill Sala. | 204, ps W10, Lesent, malprin Jo daa de publicacio, &5 sipnat ol mes dogost de 1857, Va ser
llegir par Jesep Fusol « Broll 1a oo de Teseeena (30-1-1899).

T Liany 18946 és Tany en que, després de la dimyssié de Fredenz de Puig-Sampere, Gizal accedeis al caenie de
eecretare de Penueat. Yeges Avfoas "l Societst Caldang 2o Concerts ™. dins [a mertiea ) o) fioderarsme, pe | 5-36 La
simee o qué he fel referéncta é5 la Setera, dingida per Cnckboom (sl Angenon, Gillas, Gide 3 Cazals) i amb la
col.laboracié de E. Chiussan i el vialimsta E. Ysave, vV tamr 192 olz dios 31-00-15%5 ( 51 8-1]- 1594,
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é5 una figura al legdrica™: una dona-arbre, de llarga cabellera inundada de llum pel
sol 1xent, fa sonar on instmwnent de vent: al see voltant un estol blanc d'ocells; als seus
peus, dues flors de lis blangues, com les del canell de Mogtum. Com a personificacio
de 12 miisica, la simbologia sembla clara: la misica, qrreleda a la tema, desveddia la
Maturz i els homes que I'habiten expandint els seus sons vivificadors per I'aire. Només
un any després, I't] d'agost de 1897, a la "Conferéneia-proleg” de Blapgaflor, Gual hi
plossa hterariament el motiu. La dona-arbre, perd, ha esdevingut una al legoria de Ia

cangd popular;

“Jo 1a veig la cangd popular, si, ia veig, &5 una jove de cabells ni rossos m
negres, una dona d'ulls blaus ligada en un arbre a la cima més alta de la més
alta muntanya de Catalunya, 1ligada amb heures a un arbre vell i robust, de
branques cargolades, darrels que com a serps immobils enrotllen els peus de la
capiiva bermosa i, d'alla estant, els cabells anant-h a l'aire, mirant ensota les
planes catalanes arreplecs de cases amupides, captiva d'anys 1 anys sense
envellir-se, que ha vist rebolear rantes passions en sots d'clla, la recorda
plantiva i, entre somnis 1 lagrimes, les eanta 3 Vacompanyament de aire que la
besa. I sos cants, arrels avall de I'arbre sumptads, fan cap 2 les serres, de les
serres a les valis, de les valls a la plana 1 fins al mar corren i corren 1 fan niu en
les amimes entrant-ht bo 1 barrgjades amb laire que es respira, 1 de fes ammes
estant arriben a flor de llavis, escampant-se pel mon. Es ella, Tanpel dels
bressels, la confidenta dels enamorats, la guarda-secrets de tot un poble, que
plora i riu per nosaltres, que se fa estimar tanl com si fos fa mare™ "

"1+ La tmatge ha estat reproduida z bastaeent Vegeu-la, pez exemple, a Ballle, Bravo, Coza: Adng Gual ., p.71.

™. fulred Gual: “Conferimeiz-curta.. ", p I
Hit oo un c2od paral Jelismie amb ol discurs que. nosnes 315 mesos abans, Busibol ha Jet abans de |2
representacid de Ta fada 47[a fada d'om Morers, Allocecio egeda e dia de Peswena™, 00 [], ps 613018, Ha oo
publicat fa poas anws a Enric Bforere: La fada. 1libret de fawrne 3assd o Forrents, Bareelona, Ed. L'Aseng, 1990, pz 9-
13). ¥ apaote un fragment: "La veiem [z Poesia] com sermniu, 1 son pas misterids per les vails £ planes, a [2 vew de
51 w4y melangzosa, al msire pocfumat gues deiva arnb son mantell msant les asprets de lu tera, de la wevma adoomnida,
semiiurn brosar cangons no cscoliades fule ara; les sendun temiclar 2 ot Mherba Baiross, Tes weiem reifar-se, fes veiem

reunis-s2 i les own cactar sapn cor que desperta, omplion Lnze de veus que upides a Lzspas hartcaiizen la pitra®,
pOl13-0la,
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IYaquesta manera, Fany 18397, Gual s'afegeix 2 'apologia modernista -1 també

i

catalanista”™ - de Ja cangd popular. Amb tot, Gual intentara justificar I"estimul sobretot

en 'ds que el modernisme cpltural ha fet d'una certa tradicnd erudita:

"Pel que respecta al meu cas -afinma-, els motins que van indoir-m'ht no foren
s els maleixos que en altte temps havien contmibuit als meus encepaments
musicals, davallats de les nostres cangons 1 ¢l nostre folklore, aleshores que
Francesc Alid, en bona part apadnnat pel mestre Pedrell, 1| com una
conseqiiéncia del predicament de Mila i Fontanals 1 Francesc Pelagi Bnz,

s armscava, el pnmer, al culte pulcrissim i respectuds de reviure la cango
catalana, tasca a la qual no es fén estrany el maters Enric Morera [..] 1 que, tot
esperant les grans concrecions del mestre Nicolau, fou escomesa per forga

d'altres, ais ritmes de les investigacions de I'Aurell Campmany ™.

[ aixér €5 perfectament logic car, com molt beé ha destacat Marfany, "és per I'intent de
crear una vida musical catalana moderna, de segoir en aquest terreny els corrents de la

medernitat exemplificada en les grans cultures earopees™

, gue les cangons
wadicionals esdevenen, en els dlims anvs del segle, no simplement un element
emblcmatic del catalandsme puixant, sing un dels factors més destacats en el proceés dec
modernitzacié cultural. L'apologia de {a cangd, doncs, ha dentendre's en el context
d'un ample procés de modemitzacid de la tradicid qultural, el goat ha d'entroncar

'empenta del moviment catalanista i les aspiracions dcalistes dels artistes modemns™.

LA proposd Jaquests questrd, veged sebrerct Joan-Llas Marfan: N dowtust Seft nosiveT canis..
nactonalisme, modernisme § cant coral 4 la Bascelona del final de segle”, Boecrques, nim. 19, 1857, ps 55113
Condencat | ampliat 3 {.a culhers e estslanisme, Bareelona, Empdnes, 19943, ps. 3073210 Per ona inteduccio
gonamal ol temna, vegea Josep Romes i Frgueras: "L'apropiactd modermisia de 12 cangd popular i del ependarg, Soma
Ak, any X1l aom. L33, desembee 193], ps 5759,

" Chal: Mytia wda_ L ps 99- 1400
TomAl damue L7, o b

T "La recuperacid L la divulgacud de bes cangons populacs a traves del cant earal @de (2 campanys coajunia qebs
[eien. des de punts de vista diferents, taot modemisies com regienalistes, corstituia wna do les vies wdoplade; g
ookl andsme P seculur per tal dacmmseguir la ecatlanitaeid de Catalunyn Ol dura aloa manera 1a presa de
comsziencia de la catalomial per part Simpostants | beterogenis seelors sovials. [ aquesta sia, tenwnc on comple
1At paper que Tepresenten & simied, @] mete &, en geaeral, ey tradicwons rceniddi eno el procés do Sermacic 1
defined de Lol exdalapeste = Casacuberls: Saatiago ol p 2635,
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Fel que fa al rerefons filosofic de tota aguesta empenta, {51 prescindim de la
realitat crua; és a dir, que els cants tradicionals a final de segie pracricament sim ¢n
vies d'extincio | que els catalanistes no tenen escripols alhora de mistificar-ne el
contingut’ ), es racta simplement de valorar la cango com a manifestacid espontania
de 'anima del poble i, en corseqiéncia, com a instrument de regeneracid col lectiva,
Francesc Pelapi Briz, I'any 1866, havia afirmat que "la poesia és tan antiga com la
maleixa terra”, que "la verdadera font de poesia és lo cor™ 1 que "tot home, al revenir-
se del treball, al elavar los wlls al cel per a lloar Déu, a I'emipunyir una arma per a
defendre sos Hars, lo pritner que | ve a Ja boca és un doll de paraules que ben bé
poden anpmanar-3¢ pocsia® 1 que prove direclament de la terra™. Més tard, el
naturalisme establini el lhigam indissociable : determinant entre la terra {clima,
grografia, vepetacid...) i [home que Fhabitz. Amb ana simple mampulacid dealista
d'aquestes teores determimstes sobre el medi, es justificard una concepetd gairché
panteists de l'univers. Hom definird, aixi, 'nome com un reflex o projeecié del mon

que 'envolta ("Sembla que la terra esmerer totes les seves forees en ambar a produir

" "[Eren] velle canpans pricticanem gblidades de todhvom, recollides wr exrremix dels Daves d'alguna ve(la
pagesy oo alpuna remota masia [les que] representoven Gcikment aqaesta catalomrar essencial, emapzds sofs una
crosta de castaitunitzacii, 2 recuperocis de la Sreal g To tasca coencial del catalanisme. En <antar-les, els catnlanicies
compovaven @ afumoven Lo seve quaiilal dawlEnnes calalans | maricduien €] verttable espent naciomil en els ambils
s moderns de Ya vida catalana (o eren, ¢ woria, cls nyds allunyvats d'ell.” Marfany La cobbura del | ps 311

Prl que f3 a la misnficacid, ¢2 prou sOpIcmAlc que 101 & Jes cangane “que, [of L £er catalanes, podie, ger
legitimament quakbificades de populars i constiueir wn precedent immediat, autdcton 1 vio -5 2 dir, Uns qulidties
Traadicids-, per Ia toncy de comids t orfeons, haviem de 67 re-inveniades, amb gron escands| 1 indiymacs dels qui encan
les cantaven en la seva forma efipanal les eanpons de Clave, Caba, enefecte, extreuse-les de Ta biatdraz, real & uspls.
i incorporar-les a Teterma tradicia ™ Thad |, ps 116-317T, també Reger Aler:"[a socretal eoral Cavmiurea Vo™, DA
nim.2, maig 1973, peA5-70

R dnatepessant sonsultar ¢l relal parodie dEseve Sudiol, que, 3 mis de presemtar-ros €] Higzm entre les
socictals corals catalametes | les tageléncies artistiques moderrustes, a1 Judes trdnicaent a 13 probleminea Je les
mistificacions: "E] moestre crs wolia for frir una de les seves cangons areepiades gef rafural amb els farvalams o
Farciments que d'algen emps & n'aquesty banda s'usen per a senar-nos B osngénuws «sengdlla tonada popular”, T Sudol
"Lo Lira Modemista™, Le ¥ew de Catalopva {7-2-189%), reeollit a Llibre de memanes, Rarcelena, Clsbrena de F. Fusp,
903, ps.337-3146 {per la cila, p.344).

Tamb vai la pona ressepuir MFaventuen d'upa eancd com am Elx Sepadnrs bns o esdevernac “humne nasianal”
vegetw gl b estudis Cituls de Marfany 1 1ambe, enlre allres docopents coelamis, Joan Mamgall: “Ler Scpadors™, Djago
de Bareclema (17-9-1 3600 o O, I[, ps. 386-38K.

T w0 e v el sew camgoner ¢5 va ik Cangons de la tema. Franesseh Pelay Brie: Cansons e |a term,
Barcelona, 1libvelna de E. Feranda Roca, |RO& Per lacita, p X
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Thome com més alt sentit de si mateixa") ; la cango popular, que brolla ingénuament
1 espontamament dels sens llavis, esdevindra per aquest motiu l'expressio pura de
Ianima de [a terra i, per consegilent, I'expressic harménica dels ligams transcendents
entre zquesta darrera i 1z col lectivitat, Dit d'una altra manera: gracies a la cangd,
motltada per una ingenuitat 1 una sincerital d'arre] cosmica, la col.lectivitat expressa
Iharmonia primitiva amb 'anivers i €] sentt de la seva existéncia com a poble.
Apel.lant a [z cangd, dones, pot redimir-s¢. Santiage Rusmol ho expressa a la seva

manera:

“el cant popular és com l2 ven misteriosa brotant del sentiment del poble, és
com l'alé d'art del mateix poble; és com I'esséncia d'esperit dexat pels que s'han
transmes com heréncia de poesia, testament noble d'uns béns recollits vora del
mar, a lcs vens de Ja plana, en els cants indecisos de Ia terra, a I'orquestra
vibrant de Jes esteses quietuds, en aquell grandias pentagrama on volen com
sensacions les gueixes blaves remeloses de les coses mvisibles, "™

El matis que afegeix Rusiflol s interessant. Gricies a la cangd popular, els homes que
viuen en contacte directe 1 harmomc amb la Matura, tot recollint Fheréncia dels seus
ancestres, acomsepueixen de forma inconscient exterioritzar els sipnes ohscurs amb
qué la realitat s'expressa: la cango prove de la terra i la terra, com dinia Baudelaire,
s'expressa en "confuses parautes”; el missatge enigmadc de la Natura, doncs, és
verbalitzat per lhome, sense cap mena de premoeditacia ni consciéncia, pracies a la
cangd. Un cop establert aixd, Ia comparacia ¢3 fa inevitable: aguests individus se'n
pedna dir purs, efectuant mgénuament 1 inconscientment una acid similar a Ia dels

artistes (armb gls guals, a més, comparteixen la sinceritat 1 la intensitat de sentimeni,

"% Joan Maraga'l: "Elagy de la paraota” {19037, O, [1, pA4. O com havza du Saler i Miquel: “mgerciter genics gue
oo st simplicedad, fariaicza y gatiped 100 un verdadero reifejo fumano ded munde e gee wiver.” T0I00us

Pirimenes” ding Excritas dde Soare Soler p Moued, Bareoloma, Tip, Dipseng, [B9E, poe

. mZangons del poble”, L Wopr do Sijges, nam 50, 7.7 B35, p | Fublical imbe ding d' Anand pel mda 1 06,
I psA3dT [citape por aqueswy dsrpery “Cangons del poble™} Fioalmese, wede 2 LoAHERND S, any 1L nom 18, 1-2-
TR07 ya Catalunta Mova, amy 10, mim 4, TR-F- [£97, ps.2-3. [es del mes de mang de 1any anterier, 3questa darmera
publicacio compla amb una 1. lustacio de capialera feta per Gital: 21 sol e Wit zra Mabura esdem s de
P'apy ] oo |, 22-3-1895 fins 2 1"any W], e %, 29-6-19010,
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perqué “no tohom t¢ els ulls de 1"anima ben oberts per veurc a totes hores aquest
interminable museu d’obres magnes gue componen la Nataralesa™™ ), son ¢ls que
posseeixen el poder dexpressar amb els scus cants, amb el seu art primubo 1 etemn, {es
hammonies sobrenamrals, els acords inefables | misteriesos de |a Bellesa universal.

L'expressid primitiva del poble i les propostes de l'art modem, per tant, s'identifiquen.

La cangd popular resulta, un ant "serids 1 noble combregat amb el paisarge i
chaltit amb Pharmonia”, un "art mascle, fill del poble catala i batejat a les piles
bautismals del modemisme."™ L'art modem, la Poesiz, ka de contenir, i us plan per
forga, les mateixes qualitats regencradores que palpiten als acords de la cangd. Urgeix,
doncs, retrobar una expressio artistica primigénia 1 génuima, siNcera 1 ingenua, sense
restriccions de cap mena, sense ¢oncessions servils al pust dominant i a la
comercialitat embrutidora. Per decamptat, €5 wnd récerca que no suposa cap mirada
nostalgica al passat glorias del poble catald; el que cal €5 una reconciliacid amb fes
esséncies meés pures, amb els signes mes representatins de Fauréntic esperit de la terra.
El repte, per mes quc pugul semblar paradoxal, I"assumeixen les opoions idealistes
mademnes, De fet, la cangéd popular, un cop trasplanizda al teatre, entroncara amb les

propastes esceniques de caire simbalista

2.2, Cangd popular i art modera..

Dos textos de Rusinol -precedint i miluenciant lz "Conferéncia-curta” de

Gual™ - marquen fes pautes de |2 simbiosi entre cangd 1 art modem. En primer lloc, la

. 4dria Gual: "[arl Fopelar”, onginat ms., 1992 aprox., Fons Goal, Carpets 47,

- Rustiiol LAl " p 417,

e Amb la seva "Conferéneiacurta®, Gual o3 propesa explicianen petparar el pablic abans de Yobra, “pasar
il coment el pablic per ammibar a gratar en lo mes fondo de sa sensibalital, per explicar lo que jo vola.” {"Ab B Jogeph

Camer”, dins Bageafler |, 00 publicat tonbe 2 Catadugya, nten 37, miarg 1904, ps 87201 En aguest senlil, ol

3608



conferéneia llegida a Sitges, en la ¢esstd musical eelebrada amb motiu de 1a visita de
'0rfed Catala ol dia 11 dagost de 1895 (Hlegida tambe ¢l dia 17 de pener de 1897 a
“Catalunya Nova"¥™; en sepon lloc, la conferéncia legida també a Sitges, el 14 de
febrer ded 1897, atran de I'estrena de La fards.

La fada -com dio Casacuberta- "va aconsepuir d'aglulinar novament ia plana
major del modernisme en un projecte eomi que, a diferéncia de La intrusg 1 del
certamen decadentisia, va ser capag de despertar ]'interes de bona part dels grups i
grupets que feien professid del catatanisme de les Bases de Manresa” De fer, "cal
situar 'estrena de [La fada en el punt de confleéncia d'un “modemisme de bona mena”
amb un catalanisme en vies d'axpansid. O stgui, en el punt a partir del guoal és lici de
parlar de fa dissolucid del modernisme en e catalanisme. "™ D'altra banda, La fada
represcenta una eémbat important en contra del perill desnaturahitzador
(descatalanitzador) que suposa I''mpuls, aparentment imparable, del génera chico 1 ¢l
flamenquisme. Tambe ¢5 un impuls potent contra els convencionalismes iEnperants en
¢l teatre, contra "l'adulacid”, els "aplaudiments facals”, el "mal gust”, “la masica de
metlle”, "els crits d'espammtosa agonia sortits de la gargamella”, "els ais! de loguer”,
en definitiva, "l'an inflat i pretensiés”. Finalment, La fada significa una opcia

declarada pel model wagnerta a hora de posar ies bases d'un fotor teatre litic caiala.

L'al.locueid llegida per Ruosinol amb motiu de 'estrena de La fada €s un
¢xponent nitid de la confluéneia entré la reivindicaeé de la eangd poputariel woila

imatgeria simbolista-decadentista. Per exemple, segons Rusifiol, &1 mestre Morera,

marge dels components bogies de precaucid o &'inzeguretat, a patter de Blancatlor, e[z prolegs les aliocugicns que
(3ua] Fard precedr 4 Iedicid 1 o Testrena de Jes seves obres, £hourar de Legis com un compenen més de suggeii el
pruscaps del procds,

M Tsifiol “Cangans del poble”. Wegeu, 8 propdsit d'aquesia segony lechwrs, 'adicle "Catalunya Mena™, de focdi
die Pallarz, & L' Atlanuda fany [, mim. 18, 1-2-18%T) enoque o5 torma 2 publicar la conferéncia. Yegeu timnbe Bevizi e
Catafunya, any [ som 4, gener 1897,

M Casacnberts Sapago Bamdel |, ps FoG26T,
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quan ha sentit l'ale pur dels cants populars ("cancons verges sorunt del cor de I'home

com un plany amoros™}, els ha sentit

"queixant-se amb veu ristissima, volant, dels lavis tendres com vol d'ocells
que s'alga refilant cants de gloria, resats per veus de mare amb els llawis rosats,
aqueelles vens del poble fetes de sospirs d'animes: aguelles veus per paudir i per
plorar, per estimar i mornr, per sentir enyoranga o consel de la vida, les escolta
en Morera amb devoad mtensissima.”

Les cangons del poble son ttiades de "flors modestes, senzilles 1 oloroses” ("vestides
de pageses”) banyades pels "petons de |z luna”. Morera -combinga Rusitiel- ha collit
aquestes flors i les ha vestides de "colors simbolistes”. El resultat ha estat una
"gascada desfeta de Natura salvatge i bella simetria d'un art refinadissim.” Gairebé es
produerx una veritable fisié de contrans. La cango popular, primitiva 1 salvaige,
adguireix, per la seva autenticitat 1 per la seva senzillesa, tots els poders balsammics de
art modern tal com Fentenen els corrents eseticisies del moment, Aixi com la Poesia
proporenona consol als esperits fatipats per la prosz embrutidora de la quotidianeitat
urbana, 1& canga popular reconforta els esperits assedegats retornani-ios a Vharmornia
original. 1 ¢s que 1a cangd €s un recurs esportand de l'esperit 1 del pensament, bé en
mements de mistesa, bé on moments d"esbojarrada alepria®, Praporcionz “balsam
d'slorosa boira”, "mitiga el nure amb vel de tendresa®, "retorna el cor a la vida" en

moments de melangia i, finalment, "alenta l'espent com beguda misteriosa. ™™

™. Rwsifial: "Cangons del pable”, p 46

Fl valor dir la tristesa i de 1a melangia €5 important. En opued de Gual, bes cargens. que tevifen al reccod de
les "now-mons de tants anke cirere”, s'engrandeixen precizament per "la matsixa Wistor que pocla en s el Tecordzr coses
passades”, "Conferéncea-cura...", p VI1. La idea prové aluoe cop de a simbios enire art madermn i canps popelat Ad
capialafi, es tracta daccadir a la Bellesa i, vl com haviz dit Foe, "qualseval tipug de bellesa, eon la seva manifestacio
sLprema, proveca nvanabloment des Jagimes en un esperit sémsthde. L malencomia @5, doncs, of més legitm dels
tons poétics ® Edgar & Poe’ Bejlees § verjiag, Valenea, Albagas, 1005, pdd

Fx farga aptereszani constatar com la fectues més o mens decadent de 1a cangi, jenin en CaTTpte que gs la
eangd pepolar qui tradusur lz wets definaons de Panima catalana, implica wna azsimilacis fnics de 12 dwetangia Lde
La erisiess al pobie calala Al of tramifests, fas 1 oo, Alexendre Cortada guer el matsis any cvdentment des dzn
Pl b it contn al deendimtisine ol e2soaant una wllra obra de RAusilbol (Cracions), assegura que ” FTods ef
frele catafi se fia dirimgwiae par afrecene revesiice de ciornt mefircelie espocitd, cue efempio wds wable fo
ferremos en £ s2atimlenta de \a gearrodioiad de anestrar canceones populares. Todar cilfas Segpnden wne querd, ano
Iristeza comle iamenioceis par un ideol pordido o no afearzads, of deseo de algo draccesehis. ” (Alerandir Cortada
Thazaons, de Sanhago Rusifiol®, La Mapouedig {21-8-18%7]). Conada, de fel, infenla paseoilay Dhiacinn s als swils
corments natunstes francesos, que han nuscul en oposicad decidicds eontma ¢l decadentisme 1 €] zimbalisme evromats
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La cango popular, d'altra banda, es caracteritza per portar el consol sense
recoITer a pensaments complexos i a grans teortes. Sepons Gual, accedir al mon que
evoes 12 cangd, recuperar 'emocic del "record d'aguests espectres”, proporciona "piaer
suan” i "endoleeix el vinre™, Son, per tant, emocions molt basiques les que cal
actualitzar; res de metafores encoberes; la cangd no mansmet on missatge wWeolapic
concret; ben al contrari, transmet un estat emocional complex 1 indefinible que per la
via del record conté poders balsamics i curatius™. Per aquest motiu, el compaonent
redempior d'un art que prengm corn a fonament la cangd popular no tindra res a veure
amnb el component redemptor d'un art ideal6gic, cont, per exemple, el teame didees.
La senzillesa, entesa com a fonament de tota emocid auténticament trasbalsadora, és
l'argument més utilitzat pels detractors d'aquesta menz de dramatirgia. En opinido de

Gual es tracta d°

“[--.] arribar al mes alt praw d'emocid per la més pura senzillesa, sense
transcenddicics ni fam d'averiguar el pergad, fugint per compler d'aquesta
qiicstid tan antipitica. Mosirar lo senzill i deixar lo fondo, @ penetrant entre un
especial misten que animi I'especiador a obrir els ulls de l'anima per acostumar-
sea :!f:-su compte de les belleses desconegudes, per fer-se hermas tot acostant-
shi"

Per un alae costat, amb la mtervencid de la cangd popular 'home desperta els
seus sentits, que shan adommit en la ruting aclaparadera de la vida modema. Ginal ho

expressa praficament:

Fer o cll, el in decadent de Tobrm an respon danta fa moda delpqaesecent com a "una cosa oztural™ que o Catalanya
hrolla directament de la temma. En aquest sentit, Bonilsl panicipa dwna radiend de molls i malis eny:., wn wadueie de
la qual participen des de Bamen LLull 2 Yerdaguer passant per Yagpreda o hdasso 1 Tements. upa tradieje que enalien
Lit vida sencerm de |a Watvrulea; és a dir, vnt wadi<ad vitalisa,

. rConferendin-ouna. *, p VIO,

0l ho o giee, quan ens deisem de leones, son aguelles sanpons senzilles sentides en ] bressod Les que més
rns comnee 1 les aspiren o dinwre amb els senots mds oberls ™ Rugibo] "Cangons Jel pahle”, pods

M, Adnd Gual: "Bl teeeee nodery: sopovadoe 7, onginal ms., Fons Gual, Carpeta 47
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“Weig junts 1 confosos els elements que formen el poble. L' obrer desinfectant-
g& dels fumns de la ciutat, 1 el pagés reconeixent-se ditxds & 1'adonar-se que en
els seus dominis 1a bellesa hi brota com mai hauwria presentit,”™™

Amxi dones, el poble recupera tot un enfilall de sensacions -emocions pures- que, sense
saber com, ['atapsen 2 una harmonia primigénia que tenia oblidada, que ha proscrit als
racons més abscurs de la consciéneia, a un “estat somniat de claredat espinitual”.
L'efecte trashalsador de 1a cango, en efecte, no nomes suposa una mirada enrere cap a
ena cdat primitiva de l'home, tambe comporta un retrecés cap a la poresa inicial de Ja
propia existéncia; en pogues paraules: ta hmpidesa espintual, ¢ls sentits oberts i la
rurada innocent de |a mfantesa La cangd, al matelx temps que reconciha Phome amb
les harmomies universals, el bressola de beil nou als bragos amoroses de la "mare”, Es
racta, sumplement, del retrobament sanitds amb les primeres melodies de 'existéncia
individual: Jes cangons de bressol, els cants amorosos de la dona acompanyant el son

dels infants. Tot escoltant aquestes cangons, “al scu compas de somni” -diu Rusifiol:

“velem passar aquells primers anys de la vida boirosos 1 plens de Jlum
esfumada; aquelles figures velades, crescudes després 1 aprapades 1 tomades a
perdre a Uk ultin teme com una estranya caricia,™™

En identic sentit, per 2 Gual, ia cango popuolar, & mes de remetre la col Jectivitat a un
estat harmonic primageni, projecta I'home cap als dies feligos de la seva infancia.
Durant la infantesa l'home és pur, mnocent 1 sensible; amb ledat adulta, perd, es toma
interessat, egoista, desconfiat, mdiferent 1 pragmatic™. Es tan important, doncs,

recuperar {esial d'infancia de ndivido (“hores de pau i d'infantesa, foms del

2, Gual: vL'an populac”
. Rusifiol "Cangons del poble”, p 43,

. També ha crou Busibel: "Aquests ulls gue obou amb lanla innecineia, un vel de pressentiments cls
glapard de tnstesa, e vergoaya eis fard cloure, | el dolor ols fam wancar; aquests colors die ponieily que dibuisxen amb
carmi 1a sabz di Jes vostres vones, ECsproguriran poc 1 poc amb 1a fokre def s3ber | Fangundosa armbicic de la gl 1
lu mguese: els vostres Mavis, rosars com corob 1¢s de eamélia, $'assecaran, sprimanl-se pel fe de la mentida, " Sanhage
Frzunal "Als :nfants”, dins Dsgiogs, 00, 1, s 14-15
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pervindre” ™) com recuperar la infancia de la col.)ectivitat. Les cangons populars

serveixen per ambdos objectius. D'una banda,

"Al recordar aquells temps, desperten tes cangons endormiscades que, amb
orella d'infant, pura encara de soralls atabaladors de la vida, varcm recollir dels
mateixos t amorosos llavis de ka mare al compas d'un bressol gue rentoellava, 0
al gronxament de Ia falda, enme petons i abragades [...] Aquelles melodies
sentides sense sentic-les & mancera de remor amords que ens adormia i ens
despertava, avul tomen 2 nosalires amb certa majestat d'amigees inimes, 1
descobrim en elles tot un sens fi de fineses i entendriments que les
entobusteixen [, ..) 1 al igual que ses notes entren po¢ a poc a truear ko més
enfondit de 1a nostra dnima, els personatges que kes motivaren prenen també
una certa vida, vida de ressucitats que sentim parlar nentres ¢z mosiren com a
fantasmes que son d'agquell mateix alfeshores,"™

El component mistenids 1 inefable, amb tot, no es limita als boirosos anys de la
infartesa. El cant popuolar "és Ja veu misteriosa brotant del sentiment del poble”, les
queixes "tremoloses de les coses imvisibles"™. Ho he comentat una mica més amunt: a
causa del seu carcter no premeditat 1 espontani, [a cangd popular accedeix amb tota

naturalitat & 'expressio del masteri; a aquell estadi de compenetraeid que cobeja el

T Conlerénoa-Cura. ", pYIL

A maoera Je marfet 1 o propostt d'un now mede] walral -] demaeenbes, Fany 1910, Gaal, (o0 msasant e
conseples com el de |8 corrtportdiecies, pebla el eleu e Ja qoestide "Woldria baver sabut serar-me de 1a pacaula per
4 fer-ne tomassolats meladics que responguessin meravellosement 1 determanats csiats znimues, colon amb plastics ¢
capsivar senlimantakment per medi duno sencesllesa aderable que logrés convertir en Eons ndants, onoindants
bondrdosas 1 evperis, o tols agquells que de la meva comédia en rebessim alena. [ ] YVoddra kaver sabot desverllar ¢n
Tesperit del nostoe ¢ypestadas, av; adormud, fatipat @ apezakal per un sens poctbre de pecaes ©eprades en Ja vida sacial s
estetica, aquell renéixer a lencant, a 1a simplicitst del frectifer admirar, al gag de sublimarse per un seguit de
<adenci=s i harmoroes miemmes | extemes que, amb tola doleesa ( habilitas. ol <ol lequin emdroms el record de mez
PEMEFES GRS ONG consei et~ Adnd Gual: "Voldna™, proleg a Donzell qui ceren musller, Barcelona, 1510, ps.[1-1V

o Gual: "Confmineia-cwrta. 5, pe WTI-WIOL

També en un alre floc: "Iz prmers sspurna &'art que =as han posat a lanima La sigut | e ha wingot per
sy of'Lna deway eovant els notres somnds, com si Ja dona, missngens deis dngels_ rebes diells la mdsed dadormir-nos
dolpamtent, disposeni-nes al Jesptamenit dels encises.” Adnd Gual: “El eatee popular”, fovenmit, nam &5, 7-3.
1901, p 116).

L'zoy 1907, Gual estén |z idez al conzepte penerad de la mussem Daa aixi: "Lan de lo mitsica nes ah
nosallres. o s1es vol millor, ens sep & les pertes de la vida, com wn dngel escaient que 2eballa constant, Term | delilée
per ler-sog i Vida apradosz, 1 aquest angel &5 representd par LA desta ke emoclinit ftaee, per Una dona que, al temps
(U= canta, ons ameisd. ens bressa, eng besa i peota ctnbadalida com si fos T neateros cangd tormada humana, o eom =i
fos la matrixa humarutal tomada eangd.” Coal: "Concepie penew | de la masica”

"« Husifiel: "Canpons del pokle™, p 45,

bagt
=]
bt



Poeta en ¢l seu intent de traduar, amb sincentat, senztllesa 1 intensitat de sentiment, els
signes obscurs amb qué s'expressa el mén. L'elaboracid sentida, sincera 1 senzilla de
les "confuses paraules”, quan es prodpeix sense premeditacia ni veftrial antistca,
produeix, doncs, la cangd popular. No en va les cangons "es confonen amb totes les
veus de la mt", per mixd sén com "crits d'aguella mateixa nit nascats del misten de
{'ombra”. Son la veu de les plantes, de [es rogues, del vent... S6n “brunzils { ecos de
I'aire, 1 50ns de flautes de les canyes hamionisats per 'ambient 1 apresos per l'insting de
Thome?"™ ; Cal marcar alguna dif¢réncig entre individu ¢n podaem dir mormat, que
canta [a cango i I'arosta que crea, amb plena consciéncia del que fa, un instument de
redempcid? El primer, tot 1 expressar 2amb el cant I'anima de la terra, probablement no
té consciéncia del sew poder, de la seva excepeionalitat. El segon -1'esperit artistic
sensible-, en canwi, desenvolupa la capacitat per comprendre el sentit ocult de les
coses 1 acaha assumint una sacrificada tasca de guiatge 1 aduceic (“Tots els artistes -
dira Gual-, pel sof fet de ser-ho -si ho son de veres-, tenen un fondo d’hemmosura
inrobable, i no es poden refupir d’aportar al mén tot allé que puga auementar en ells
la claraevidéneia [sic] d'uns sens fi d’admiradors que avus dormen ¢n les tenebres de
la ignorancia.”™"). En l'ambit col.lectiu, doncs, 1a cangt, pe! fet de brollar
espontintament dels llavis del poble, no conté la qualitat premeditada de ['art. No son

cants "naseuts amb artifici®, Apropa, si, els homes als eslats de pupcsa pritmitias, perd

- Thig p.d6

Aquesia refaced estreta entre Tera | Cangd, d'altra bands, ba de sey vetllads com ugy resor smmens: "o
voldrien diuw Busifiol - que un gire foraster les malpasiés [les vows de la berwa|”™. Fara un gran desastre pa a |a pdennrat
ciatalinz que. o urR doleTmUnat moment, aquesicd Yeus oy veidesin femidds per canls que no vénen dol paisatee, de
cants malalts nascuts amb artihei i no portats per Patre de |2 somva, o proasats per (63 enadss del mar, m wansmesos
prl ecord, sind per murgues formsteres...” Eusiie] ab ludeis v vegada mes ad penill del lamenquisme ¢! género
oo, tes béslies negres pariicelats dal catalanisme, segens sembla, wma de les nafres meés protundes de la soatetat
calilana del momen:, melodies isvanes que. anl vn éxit sense progedents. desdibuanen ¢ caracter prog dz la
camupilsl catadacy Pobre pobde continua Busifel- 2] que deixa cantar I3 s ono Tescola €] gue, en brges diamer
fingis, deixa plosar bes fonts sota Pashreds, remerejac Jes veus de b, clapoteyar les onades senge parar-se o senbir-les @
transmeiee aquests ais als fills que vinen 1™

. Gual: “Lanl popular”

Wagner sxpressa lo maneisa wed: "d imheds de & fed Pockef fo facamsciende en ef producie populer aloanza
ta conscicacia, y €6 ¢s of qur comemcn al prefe o5ta conrgoiencin, fIrE. gmees, on o arle la vida facowscieme def
Puchle alcanra fa consetencia p, ger cierls, de forma mos precisa y definigs guee en (g cienerd.” Rucherd Wagner
“E ety el fureerg et foreno of princope del comunsare (3197, dine Ereedos p confiadares. Burcelons, Talar,

P75, p.125.
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en tot cas d'una forma poc claborada 1 pec conscient. Consegilentment, cal f¢1r un altre
matis: mentre ¢ls signes emigmatics que provenen de la realitat poden ser /radufis per
lacavitat artistica, quan patlem de cangd, dificilment es podra diferenciar entre €] que
es mssalpe {expressic) 1 el que & traducerd. Ja ho he dit: d'una banda, les “confuses
paranles” som la mateixa cango; de laltra, |z cangod €5 una verbalitzacio -1 per tant
traduccid- de les "confuses paraules”. Aixd vol dir que, d'una forma o glra, Ihome que
canta actua simultaniament d'emissor i de recepror. La reflexad sobre la distancia
NeCessana entre aquests dos exmems (alld que separa o unex missatge oniginan |
traduecid artistica; €5 ¢! que condueix, de rebot, al debat meadernisia al voltant de

I'espontaneisme i de ia teoria maragalliana de 1a "paraula viva“.

Joan Maragall, sobretot a partir de 1"Elopi de 1a Paraula” (1903}, renca una
mica |z dicotomia que acabo d'enunciar tot relativitzant 'aspecte premeditat de Fart.
"La paraulz del poeta -assegura- surt amb ribme de so i de llum, amb ¢l ritme anic de
la bellesa creadora.”™ Segons diu, el poeta també expenmenta "¢l ritme divi de les
coses en la propla anima™. "I aixi sembla que Déu erea ¢n la paraula mspirada del
poeta”. Lapicament, els seus mots -els del poeta- han de brollar amb completa
espontaneitat: son it de Temocid o, el que és el mateix, d'una necessital expressiva
incontenibie. Per a Maragall, l'emocio consistelx precisament en una mena 4™ afany
d'expressio” que desperta en la mateixa contemplacio de |z Matura. La teoria de la
"paraula viva", en comseqiiéncia, al mateix temps que permet d'assimilar la practica
globalitat de les instincies estétiques modernistes (ingenuitat, primitivisme, intensitat
de sentiment, naturalitat, senzillesa, sinceritat. ), conforma una teona espontaneista
per excel léncia. Altrament, athora que manté un lligam clar amb el principi de les
corresponddncics, potencia les posicions vitalistes i regeneradores que domnaran ajs
darrers anys del seple. [ és que per a Maragall, ]a "paraula viva”, en tant que paraula

creadera, €5 un instrument imprescindible per a la regencracid.

P E113 de gener del | %00, a propasit de la diferéncia o ne diferéneia e vers s prasa, ha dit: "Tota paraula ha
E1gut penerads +n poesia, | =i sempre for dila en lemocie del Hume mversal oo gué fou mventada, Hmpuastpe T
pocsia [orem dus noms duna maleixy coma.” Vegen "Vers 1 prosa”, TK0 [ p 692,
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L'opini¢ de Gual, curiosament, és similar. T dic "curiosament” prrqué pairehé
sempre s'ha considerat Gual, amb 1a seva sensibiliter refinada, elifista 1 decadent, ben
lluny de les esferes vitalistes, Més encara; ja es gairebeé un topic citar algens ragments
de la resseva de Maragafl a Silenci per demostrar, simultapiament, |'ailupyament de
Maragall respecte al decadentisme 1 Ja radicahitat de Gual com alg que concep lart 1
la vida des de posicions uTeconciliables. Aixe nomes &5 veritat a mitges. Ho he
d'exposar amb més extensit o els propers apartats, e momeant, perd, cal considerar
aquestes aparents contradicoions. 5 no, es corre el nsc de no entendre ¢l
posicionament espontaneista d'alph com ara Gual, tan altunyat en teoria de la Hlosobia
monista. Feti fet, la qgiestd de l'espontaneisme, ractada explicitament, ja es pot

rastre]ar en £ls seus esceits tedrics a partir de l'any 18598,

Segons Gual, 'abséncia de premeditacié €s una qualitat inherent als esperits

innovadors:

"Sens dubte tambe que V'afany d'innovacid és i serd sempre dun prew illimitat,
perqué ropresenta en I'home Fanhel de fecandia perfeccionada i, pet Jo mateix,
vol dir passos enlla de I'aveng per acostar-se a les grans belleses de la
namwralesa. Perd aquest preu el t¢ l'esperit mnovador quan és innat en 2l gue
'alimenta, mai si €5 fruit d'una premeditacid. A les prans realisacions, s'ha sol
arrihar per Ia més hermosa inconsciéncia. "™

La idea, tanmateix, 1€ matisos: "Jo no aniré en contra de qué una vegada l'inconscient
desperta trobant-se ja més enlla de mig cami, ewdi o cultivi les aptituds gue porta en si
per ambar més perfecte al lloc on el criden.” Es una idea -amb e] malis anotat- que es
va consolidant al llarg dels anys. E1 1904, per cxemple, en el parlament que precedeix
a una representacio d' Espectres™, declara que el procés reflexiu ha de supeditar-se, en

l'artista, al Hiure fluir de 'espontaneitat. Aixo o obstant,

M Geal: "L teawe tupdern

P, 8dAria Gual: “Parawles per abans dEspectres dlbzen”, Tlegpudes a fant Andrew de| Palommar el 22 de naig e
1904, enginal m3., Fons Ciual, Carpels €.
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*1...] sepuint la seva espontaneitat, si, aleshores pot [buscar] la reflexid i
emmaotllar-se de lo nascut espontani a una forma acomodabie, a tal qual idea o
prinerpi detetmingt, Vol dir aixd que, aixd, les creacions que suportin la deguda
premeditacio wn cop concebudes com Tes que resten en el pur terrer de la
primera pensada, ranscendiran més enlla del limit de fa sola bellesa, Les
primeres per lo mateix que un estudi reflexiy les b porta 1 les sepones per
l'aldssim i honorable bé transcendent que torna en si tata bellesa.”

Cual, en aquesta sitenia, comcideix amb Vargumentacid que ha fer Apel les Mestres
durant la famosa "batalla del sonet”. En la sénie d'articles que Mestres ha publicat Fany
1902 a Joventut*™, al mateix temps que es rebutja l'artifici formal a prion {sobretot &)
sonct), defensa la reelaboracio en fred del treball espontam. El posicionament de Gual
€5 una mica mes obert gncara, si ens fixem en ¢l text citat, proposa dues opeions, Yun
costat, admet 1a reelzboracio en fred, perd, de alie, creu en la validesa d'unes
creacioms que "resten en el pur terrer de la primera pensada”. Accepta, dongs, de
forma explicita, la posstbilitat de prescindir de la reflexio; I'cspontaneitat verge, Els
perills vinen per aquest costat, Només Ihome identificat amb la Natyra {o I'vspent
sensible de l'artista) pot copsar intuitivament | expressar espantaniament la reahitat
transcendent de J'unavers, Parhint d'aquesta 1dea, diversos sectors del modermsme, Lot
identificant Natura 1 mgn rural, acaben gpinant que unicament els habitants de la
ruralia son capagos de patlar amb una "paraola viva® 1 espontinia. El risc, per tant. es
concreta en la possibilitat de legibmar una Jiteratura mes localista 1 folklorica qne no
pas csponiania, o, cncara mes grew, una produccio de mala qualital gue justifiqui el fe
de ser rebutjada amb al.legats d'ingenuitat | messianisme. Precisament, CGial, per
desmarcar-se de l'equivaléncia entre espontancisme 1 incultura, defensa ia
conveniencia de casar espontaneitat 1 bagatge cultural, La frase és simptomatica: “Lo
més hermas gue t¢ lartista es la seva cultissima inconseigncia.” 1 més endavant: "Totes

les arts desperten wna inspiracié espontania, perd si hi ha culwras, aquesta és més

¥, "D poctica gatalans”, foventor, aoy 110 noms B2, 100, 102, %-1-1902, 16-1-V502, I3-1-E90, pe27-19, 13-
Jd1 ) 59460,
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¥ Com Marapall, vol deixar constancia de la seva reaccid conira ¢l fenomen del

gran.
"poeta inculte” ("poeta camperol”}, salvant, perd, la viabilitat del "poeta espontani”,

Qué passa amb Ja cangd?, amb 1a poesia popular? Pedriem dir que queda al
marge de la qiiestid: 1011 que, en esséncia, la cangd popuiar és profundament
indeliberada (no premeditada) i -si ho voleu- inculta, és cvident que no és el producte
d'un indtvidu o artista aillat, &s el fruit d'un poble, d'una col lecttvitat i, per tant, no e
data de naixement. Es 'expressic atemporal de I'inima col lectiva, ancestral i eterna;

en mots de Gual, del matelx "sentiment de poesia”,

2.3. Regeneracid i educacid estética,

Gual concep el teatre com un lHoc on Thome pot educar-se a partir
d'experimentar emocions. Aquesta educacid, sense gaire cabdries 1 filosofies, b ha de
proporcionar ta sensibilitat necessdna per posar en gidestid i corregir els principis amb
qué s'organitza la societat, En poques paraules, tot i estetitzant, el seu teatre és un
mstroment de regeneracid, Partint d'atxd, stha de comprendre Vinterés de Gual per fer
pujar la cango popuelar dalt dels ¢seenans. Ben mirat, la utilitzacid de la cango popular
al teatre també pot proporcienar ¢ cami a seguir en {a construccid d'ona tradicié

dramatica comme i faur™,

B Gual: "Paraudes per abans. "

P *(Juan, després -vivissima encara aquella impeessia en ¢ meu caperit [e] "Sant Ramon' de Morera interpretat
per La capella nissa al Teatre Linc|- descoboa metidicament les profunditate de Jes nosures cansons | en controlas [a
vilor essencialment teatmal, jper gud no havia de senvir-me'n, a protit d'un possible génere que Rawra pomat
camcleribear-oes 1 asselir categona de tradicsd dramdlica?”, Ouwal: Mitg vida | p 1O,

[ismpacte dels TUse0s cantant on catakd va ser profund. Wegou, pee exemple, ¢ cas de Mamgall: "L cang dy
Sant Rarion cantads per una msza”, 04, 1, p. 163
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L'apologia de la cango tradicional deniva en una nova formulacid dramatica: cl
“teatre popular”. Tot consistein a consolidar, 2 partir de |z dramattzacio de la cango,
una opcld draméatica moderna (en aquest moment inicial, basada en el "drama
musical"), educadora, nacional 1 popular. El punt d'arrencada €s simpie. Per a edificar

un “teatre popolar” nomes cal,

“amb ver amor 1 shvia Bdelitat descobnr tot un drama en ¢l mes petit proverhbi,
en Ja més tsigrutficant cango de 13 nostra terra, 1 vewres com endins d'aquella
simplicitat s'ha remouen impacientes un sens fi de passions, sempre nobles, que
san el més sa fortificant del sentiment huma, "5*

Amb el pretext dun teatre mspirat ¢n e llegendan catala (també compten, és evident,
¢l model Negendari proposat per Wagner™ (I'0s que la dramatargia simbolista ha fet
del mite}, Gual posa a la balanga tot ef seu programa. De primer, la base tdeplogica:
usar fa llegenda com a matéria prima de creacié artistica ha de parantir I'Rarmonia
universal entre els pobles, 1a clanvidéncia espintual dels homes i, per consegiient, la

descobernta felip de ia Bellesa i 1a Bondat:

"Del mateix modo que 1ots ¢ls pobles som germans, sén germanes les Hependes,
1 poden, per lo materx, ser ransplantades on se vulpa amb la seguretat que per
tot seran enteses. Jo imagine que, 51 s'armbeés a la realisacio d aguestes
manifestacions d'art, poc a poc es propagaria una lligada feima dels uns pobles
amb els altres, 1 que, a més, sent elles donades en la forma que consebeixo, cls

B Adna Gual: "Bl e popxlars, Towearygy, any I nomegd. 25-4-1907, p 28R
“riwractava de fanamecar-lo |o et popelar] ik beg Begendes provinents de le€ aspuacions anonimes,
propulsores o des més aites virats. ™, Cuad: AA0A vidg ., p.oo

" Gual cita ol mateix Wagner: "La llegemda, sia 1z que es vulza l'époea L 1a naciio 4 quzé pectaavi, te ba veotat)a de
compendiar exelessnament o qur aquesla £poca | aquasta nacid tenen de puraménl htnd, @ de preseatar-ho Baix uns
[erma orminal senvaladizsima. 1 per Mo lant intel. ligible ol primer rop dll™, Lo eia es de b "Cada-priteg a Fedench
Wil "[siz], que 3 cnemicronila per Gual & "Eleutre pepulac”, ane 1, nom €4, 2-5-1901, 0309, nota |

En ol mateis sentil, anys despees, e una alira banda: “Totes Jes ohoes de Ricard Wagner son exirenes,
insparades, oo bu Negends; &< a dir, que €ls fenamenis de L'art de Wagner radiquen per complel e lo popular [ les
armels de V'art popudar s'entrellipuen de poble en poble fimt 3 voltes difiest, siné wmpocsihle saber on tenen principi & i
[e2 daverses mazionatatats que shan imvencodes ol homes.” Bs una sfpunienlacia, 65 far, vsada per justficar
l'umiversalsnte de lan pepolar. Vegso Adpa Gusl “Préleg” a Les filoses, esood inspican cn Pescena 1 balaci d= Sents
dhel "Berce fantasma” de Wagnes, onginal ms , Fons Cual, nom (445,

Wegau també Gual: "Concepte genetal de la misiza.. " "Es ben cunids descobnr com totes leg ependes
populars dy otk ¢l temps Umen punts & semblanca qui els aptfmana de manvra merave(low
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elements de tots aquests pobles percudivien 2 tna reconeixenga envers de lo bo
i lo bell, que podnia encaminar-los a I'estat somiat de claredat espiritual que tan
precis es fa,"**

Pel que fa a la proposta estética, el referent directe és Npetum: un model dramatc de
factura wagneriana que, oposant-se al "mercadeig de sentiment” del teatre coetani,
presén convulsionar “fistca i moralment” el public, €5 a dir, aconsepuir una emacid
profunda i duradora. En efecte, el "teatre popular”, a més de "la divulgacio
engrandiment de les nostres llependes”, cerca "l'emocio en el reflex de 1'abar fer avui
per etemisar-lo adorant-lo". Només aixi, ]a col lectivitat poded sublimar-se “per medi
de I'expressid senzilla”, "la inclinacid a Thermosura® i "Vaspiracio a la bondat™™”,
[Yaquesta manera, el "teatre popular” in¢idis en 1a regeneracio de Catalunya o, el que

€5 el materd, en " educacié estética” del poble catala, En quin context, perd, cal

inscriure aquestes rdees?

Després d'una etapa d'esteticisme sense Gaves' T, pels volts de 1898, les forces
vives del modemisme s'articuien en un intent de conciliar els avengos artistics assolits
pels defensors de "l'art per l'art” amb una actind combativa 1 vitahsta®®, La revista

{atalomg properciona un emplacament estratégic ideal des d'on atacar los posicions

* e Gual “Lart popular”
. Gual: 'Ad Sr. Joseph Camer”, p 1V,

¥4 Joan Liuis Marfamy defmeix aoquesta stip conm un épocd devasionisme estitie™ en qué Lart apa
corsideret tyvcamenl com @ “hilsamo refugi”. Els seas limits wemperals se sstuen entre 1a desspancid de [oeme | gl
LE%3, v Capancis do Catalapja, a1 1598, Deslaquen com 4 [0 importants en equesta direscii ol cortameny del Sau
Fermat de 1594, 1a publicacid &' Anent pe] mon i Cracipne de Busgifiol, la poblicacio de b orat i
Silenei de (ival, Ta revista Lug de fa segona epoca 1 pomera bterabura 3'Chs 3 de Camer Vepeu "Problemes del
Medemieme™, dins Axpectes del Mechomasme Bargelona, Cunal, E950, p.27T.

#_ Despres del desastre colonial, Foposicio enus anistes i burgesia deixa de tenir sente. Tant )3 uns som ks albes
s'lnleressen pes un dinamisme nou, b polite, bé cwliral, bé Jes dues coses athora. Al capdavall, coonc:deiven e una
novu prejeceid del catalarisme. L'claps esteticisia dels prumers, |ogcantol, &5 matizeda a favar de Peslimul
Teperorciomsla fave despres, Guzal es lameniar gue Tacerd entre burgesia | 371 stes B hag: estat el gue hauna
hagut e 24r Lés elasses alted ~dim- no ban dunat Vexemple que caldrio: mo han defsant una concopeia clevads de
Tarl b dde] reatpd, 1o hn tvervingus amb 145 seves ogeesss Gomn 2 venfables meeencs i, per tanl, s'han desemés de la
regeneracid ool Jectv dey Ledocacia estén del poble, Yogeo "Lacmalinas artisuca catalana®, b2+ 911, orginal ms ,
Feoms Gineal, Carpaea 40,
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mes defigirescents del moviment, les que no accedeixen a Ta sintesi®™. Gual &5 un dels
primers a rebre™'. Ha estat encasellas, des de Iz publicacie de Nocturn, com a

decadent sense remissié, periflas, fins 1 tot™'?, 1 b3

1

sipnificaivament, ha parodiat alguns dels seus poemes 1 il Justracions ¢n un niimero

monogrific dedicat al modemisme®™”. Sembla, dones, que ningu no 1€ en compte

Wi Catalémin ¢s Ja inoductora de T¥Annunzie ab pais. T.auter italii "cferia un mode] de superacd del
decadentismme a través duna ideotoga naeooalista | messiinca. Hom sonservava 1a tendéncia sslettzant 1 B
conespeid ndividuealista 1 rebel de 'orista; pesid 2 través de Ja imsisténcia om 1'esalacis nietescheana & la voluntat
del meessiangsrne, hom atibyly a l'esenpior el paper & ruta 1 profela de Jo commaratal o Lallavs aisi = ienpacise
evasionsts " hfarfany: "Problemes de]. g 23,

[res de Cataldniy, Joan Pércr Jorka alirma que “La robustesa del seu decadentssme [de DAnnunziel £ priva
dexperimertar aquells exvienuwseid de penzamen! que sofreix wna bona gart de 1o jeventul conténpornia ™. "Rewsta de
revisies”, Cata) Gy, mimL T, 23-5-18%E, p 35, Vepen Banbd Joan Perer Forlns “Galrried T Arnnoasio, 1 ™, Catalapin,
nams. %, (0-11, LZ-13, 13-15, 30-6-1898, ps 143-131, 15-3]-7- 1898, ps. 1T1-180C 153-31-R-1303, ps. 100-200), 13-34)-9-
| B98 s 222228

A propsat de D Annunzia 1 de Ta seva influgacia en Fobra de Gual. vepel mes eodasvant. eopsto] 10, aparta?
L. Tambs cal consuitar Assumpts Campe | Ofred: La reecpein de Fabnele D Apmmgio s Catalenya, Conal edicions
catilanss 1 Publicarions de "Abadia de Monterrat, 1996,

ML Megeu M. (loan Marzgally: "Esklografia: Silegey. Drama de mon de V'Adnia Gual®, £a5alonia, tim 3, 25-111-
1398 ps 5435,

S'ha exagerad moit Foposicoyd de Cptalonia a Gual. Dy fey, Gual, na pomes #gdissoiva Ja portada, sakd que en
alguns cercles propers al dramaturg fins 1 tol ds cilat -2hans del premer nidmers- com un dels fandadors de |2 revista
(ped X, “Arde p Liveratura”™ Loz gum 2, 30-L1-1897F Cal meonbier, amb tat, que 4nagquest cas, a relacio de
"disnegutdng represenieties de modermizmo” sur B la tevisia L $'allupga stiell de Ta realitae de Catalénen Ruosifiol,
bdassd | Torrente, Uille, Foquer § Gual. La pregunta cstd semids: tf alpuns coss & weurs Fazabament de (3 primera
clapa de Luz 1 l'apancio de Catalonigt He consideraven un rell=u? e ben sepur que tamb 6 alquna coma o veure 1a
revilfatla de Laer Toctubre de 1598, ambs L Janaa sicalisw que ha anat adeqout Caldgi

1¥alira banda, Gual eo Tegeiv 1a teszema de Maragall a Tolalopia corn ura eritea negativa, més aviad al
remirzn. A banda una influéncia dirseta pel que fa a leleboracid <el coneepte de "1eawre populac, 5'ha de tecerdar que
g5 prewizament Macagall qui ilageix ol prbleg de Silene el dia de eswena i que, per tant. és ell qui doma el el de
sgatida al Teae [nter Es inegable mmbe que. en |a seva ressemyi., tot § parlar d'un ant poe saludsble socialownt
parlanl, hizragail lloa fa modermitat de Silenei.

Ara ke, el que si que sembla clar £5 |a bel igerincia se'n podna dir antiguahana dwn dels ponsipals
redactors de la peista, foom Férez forka. En relacio 2 aguest iema, vege mes mds vam, capito] 7, apariat 3

B3 Beanes ef sen amie Wibaregut, n'ha ha meolts que pensen glle 31 teatre de Gual sebra *intmitat, monaton L,
obretol, una mena de bau malaliis gue, si el poeta Fes eseola, podna produtr malissims eteotes.” " Adna Gual”, La Vey
de Cdalumaa, any VI, nom. 18, 3-5-1598, p. 143-1340.

1 Vegen La Fogucfla de s Torrabea, any 20, nim 1014, [7-¥1-1898. La parodia i la adeeulitzacd de O]
concrela en «ls seguenls textos: P.del C "Cromic: modermista” enbce dos dimensions de Mecoum v les noves
COMAERC ORI eteniques que 50 apaoter; se'n rin webe de Tadepiacid gue Gual ha (o4 de "La Mare de Déa quan e
Wiquela” fpomposicio premiada alz Tocg Florale de 18983 H. Voltare, amb el posma “Les malves brisles”, fanna
parislia del poema “Flors™ de {ual, apareput 4 1a revisia Lug, nim. 3. 15-12- 1897, ps 23 Rosende Fons a "lpewiome”
din "Sax peinie, decadem J simbelista, ineobhoreril esiela. deligisesecnt! 1 adrorader d'en L' Annunin./ Tambe en
Jual miagrada malts pert ek e Rasifie] ¢ que &2 capag de "pari un sol™ per da gust a en fasathusim. " Malias
Fomal®, » "Ferduda’, relats com Goal segresta una non anemenads Clotdde per fer-la senar de model smaaciador
duna fikrca de Jlapestins artilicials Fipalment, la seccid "Esqueltols modemisles™ apunia el sepioort =) e
achisla @ esenptor Mdna Gual ha soohi amb un now invent que ka del una gran senszod en Lk esfemes Jareripes i
arlistiques Fins ane quin esernviz an adil i bavaa Jacomientir-se amb mdicar de cpsin eolor ata, 2 nse de gue be
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I'ideal regenerador de Gual. Evidentment, l'actitud s'explica pel filtre estetitzant amb

qué Gual maquilia la seva doctrina.

En Fobra de Gual, l'ideal regenerador, al mateix temps que provoca el
bandejament definitiu de 'automarginacio de l'artista, acabara entronitzant un
sentiment messianic que eripira el dramaturg en en nou prafeia de la col fectiviiar,
L artista -dird Gual- atorga a [es “masses”™ "“on petd de germanor | proprés estétic™ .
De fet, per més que e5 parli 4™an per 'am”, el messianisme mai no serd un factor alié
als sectors esteticistes. haeterhinck ha estat presentat per Rusifiol com a nov messies.
Lz dialéctica decadent entre dolor 1 plaer, d'altra banda, casa a la perfeccié amb
determinats aspectes del sacrfici messianic. Insisteixo: €s normal que se sepueixi
acusant Gual de decadentisia. Perqué, fet i fet, que es pot dir de Blancaflor? Es un
producte decadent o £s un producte regenerador? O g sap 51 pot ser les dues coses
alhora™ A dreta llei, potser caldna parlar de dues accepcions del mot
regencraciomsare. En linies generals, dins del Modemisme cal parlar de
regeneraciomisme en un sénhi “maoral, educativ, intel.lectual: la coltura esdevé
I"element regenerador i ¢ls arbistes | escriptors deixen de ser una pega superflua per
convertir-se en "amima de Ja col. lechvitar, en la seva consciencia,”™* Fn un sentit mes
resiingit, $'ha usat ¢l terme per desinar ¢l eoment mes combatiu -socialment parlant-
1 politizzat del modemisme. Des daguesta accepeid, €l regeneracionisme ¢s noiament
contran a l'esteticisme. Malerat totes les precisions del mon, perd, € gert és que, a

partir de 1899, Gual fa un esforg per adaptar-se a determinats postulats del "teatre

tothem I'enlengues Aasa 11 suceei amb son Mocturp mosa . Fims ara lambe guoan |lepia unay composicid poilic
Jdinflexioas musieals avia de fur-se acompaniae a melopes per alpuns milsics a 1ise de que Taudilen o distragues
Ajixir hagne de fer-bo al Llegir sa Pjmavers tngia. Dencs bé, enlo suoecssiu el sol sha fard ior, poesta, color, mos:es
1tof 2 un lemps. Agui st [invent. En Gual disposa des d'ara de Yec tines d'en Haymon Casellas, per tenyir-se del
color qua més 11 comvangur, dispast ademés de guatre cordes de vinla ben afinades que dues 2 duss sentortalliga 3 les
ocelies 1 es Mlipa abs peus, 1460 Es Que mansgar Largoe nrecitar paedusiy uns eftcles pasmosament admerables,
potics. colants § musicals © Per geabar, Ja revisia anuneia [Hgenia a) Tabern seruinl el boe “costum de weuee |3
representacio de les abyes dels teatres portant-leg als Tlees a-edles mes adequats” 1 gk sap . drarma intin en dus
goles anginal de Kamfol (una parddia de Silgpei feta -nrdleg eln- por Modest el

. Gual: Y Lart papulac”

K, Castellapos: “La bteratura”™, p.T3,
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didees” i de Ia filosofia vitalista, i, amb tot, l'acusacié de decadéncia es manté. Ben
pocs s'adonen de Ja progressiva incorparacic dels models dramatirgics proposats per
Ihsen ¢ D'Annunzio. [ és que, malgrat 'evolucid, els models 1 el vitalisme, Gual
només accedeix de forma molt lateral als aspectes ideologics del repeneracionisme

bel ligerant. Per a ell, la transformacid nacional i el progrés social s'obtenen wnicament

pel progrés sensitiu, moral i culiural dels individus.

Aixi, guan, 'any 1898, Gnal funda el Teatre intim, el que fa &z buscar un nou
instroment de repeneracié. L'intim ha de ser "una flama social”. L'artista compromes
gue hi treballi enfortiri en la mesura que es 1huri a la seva missid, serpee goiat per la
forga de la seva voluntat i, sobretot, per I'amor i per la bondat™®. Fet i fet, no sorprén
gens que l'antor expresst les seves idees en termes rehpiosos. Parlard d'apostolat,
d'immolacid, de croada, d'aderacid, de culle 1 de missid sagrada. £ teaore serd Mon
ternple gran™ que recoihra “un seng 4 de religions totes encaminades a Ia lloanga de la
bellesa 1 Iamor.™*" Tot s'ha de dir, és clar: '9s d'aguesta terminologia (que, en part,
justificard la lectura cristiana del futur vitalisme gualia), és habitual en ef modernisme.
L'art, tal com havien manafestat els pre-rafaelites, €s la nova rehpgid. Per a Gual, la

imatge extema duna fe que s'ha d'encomanar:

"Pense que tot aguell qui creu fermament ha de wobar-se disposat sempre a
demosirar la seva fe, | ho penso aixi, perque s¢ de] cert que fing essent
mcompleta o deficient, la demostracid que fa el creient d'alld que ell creu €5
sempre una forga promotora de nous creients, i aguests dret de conquista home
el 1¢ 1 deu portar-lo com ensenya pravada en lo més profund de la seva

voluntat "'

Ve s mis tard, Gual parlasa del “super-jove”, ol paradizma del redsmpaos, heane que s'ernanzipars
[luitant o mors on la luila L'home sol i clanvident qus. e amer, ardband a Festren del saerfion. "LF Aty de vida
actislice eataluna®™ s, sigmaet el 2L E90R, Pons Gual, Corpets 36,

IIT_ ﬁLL]s “‘Llaﬂ: rI:IFI"I.II.!E“

Y. "Dhe reatre”, conlemimeia llegida al Teatre Principet de Temrassu el § de juny de 1904, anpunal ms., Fons
Gz, Crrpweta 36



En que consisteix, perd, [Meducacid esténca”? Primordialment -a més dan
retorn & la innocéncia @ a 1a puresa de Vedat felig de la infantesa-| consistelx en una
modificacié dels habits perceptius. Cal fer accessibles a I'espectador (en relacié a
dean simbolista) els "petits mons desconeputs”, els "pensars secrets” (drama inum) o
"les belleses ignorades”. Si volew, la Bellesa, four court™®. A Thora d'educar el sentit
estétic de! poble, Gual parla de "combatre ¢l poema de tes Foscors™, Per conseglient,
si la Bondat és concebuda corm a derivacit -0 com a sindnim- de Bellesa™, 1a captacid
0 el pressentiment del desconegut, del misten, del no-dit, implica, si us plan per forga,
un perfeccionament espinitual, Amxd nomes €5 possible -l'etiqueta és dei mateix Gual-
en un "teatre de sentment™*. A l'empara d'aquesta etiqueta, una pega com ara Sileng,
que no 1é res a veure amb el "teatre popular” 1 que al seu temps sera htllada de no
"saludablement social”, esdevé, segons Oual, espirttualment regeneradora. [ aixd,

basicament, pracies al pes del no-dit.

L'éxit de 1" educacid esténca” -msisieixo- no depén de la fesi o missatge de les
obres, depén pairebé exclusivament de les emocions. Ara beé, no totes 125 emocions
son adequades per aquest objectiu o, s1 més no, no ho son quan sén asades de forma

pot apropiada, Gual diferencia quatre menes d'emaocions: "la del rinre, 1a de la intrigo

o l'esplendor, la del cap i la del cor™®

= La primera -afirma amb un radicalisme inédi-
“fa fruir ¢l burgés que s passa (segons ell) ¢l dia absorbit pels negocis 1 en sent
vespre es cren amb dret de que el distregmin i el facin riure, adormmnt-s¢ satisfet
1 ienint I'endema més clar el cap per explotar el proxim™* .

1. Gual: "E] teawre modermn...”

P Gual: "Dels conjunts cscénics”

Tl Mo es tracta de “la bellesa feble que sol manvar Ja forge dels pobles 1 esllzngucx pral disfressads
l'empenla d# les prans coses, sing de Ja Bellesa sanitosa, de Ja magna Ecllesa indefinible que ho 65 sene volguer-ha ser
bporta ok ella Ja Hem vilal de la Bonda” Adns Tral, "Episiela de Ty Bellesa: als cutalane”, cngnal ms., 1903
aprox , Fons Gual, Carpela 57

T A proposit O agusst eodeeple, vegow e endavant py 442344

B Gual T lealre popuelag®, p 307,
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L'emocid de la "intripa™ és dels "que tenen necessitat de bellugadissa d'imaginacio.”
Es 'emocié que pertoca a les masses. Malauradament, "en sos procediments s'abusa
del sentiment varge del poble” i, com a resultat, o bé es “crien scnbiments obertament
cenerasas, o bé s'accentuen disposicions cap els mals camins.™* Quan l'emocio prové
de I"esplendor”, hom 25 pot deixar conduir cap a "regions purament ideals, en les que
sempre hi ha un fons d'humanditai” Ara bé, "del modo com se fa avui, 2mb base de
concepies mesquins i d'una manera ronega, sense cap mica de bona fe, queda molt
com els purgatoris d'església que, lluny d'imposar, fan ganes de pensar que no s dew

pas paiir tani com diven."™"

En relactd a lemocid del "cor”, Gual comenta que nomes s'¢xplota "la part
cursi d'aguest seniiment, ridicuhsant-lo”. Finalment, pel que fa a l'emaocid del "cap”,

apunta les seves ohjcecions ab fearre d'idees:

"Es un teatre de plantejament de problemes casi sempre irresolubles, de
presentacions de tesis a on se poden combatre prejudicis socials i religiosos,
tendint sempre, si es vol, a descobrir ¢l verdader cami ample per ambar a
I'honestitat del v\ure amb ple 1 complet equilibr de la balanga soctal. T vull dir
amb aixt que es fa simpatic i que és fins de gran necessitat; perd 21xd no €s
afirmar que el cregui de gran ulitat per a lo que hem acceptat com a poble;
perqué per anar als llocs shi va caminant, si sTa vol anar fent un salt sobiat
hruse, un s'exposa a arribar-hi doblepant-se les cames al caure en terra, quedant
impassibilitat de caminar per tots els dies que 1 queden de vida, Passem-ho,
doncs, de llarg, i deixem-ho pels disposats.™ .

Resumint: en cap de les guate emocions més habituals al teatre, Ia del cap, la
del cor, la de 'esplendor 1 la de la intrga, "rokem lo que ens cal per a cultivar 'espernit

de les masses.” Perd, no perque les emocions siguin negatives £n elles mateixes; sind

5, hid
e Thid, p 308,
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perqué I'ds que se n'ha fet no ha estat el més eomreete. $ha de dur a terme, en
conseqiencia, una redefincio del péneres 1 una tansformacid radical del teatre per tal
de recuperar l'antenticitat de les emocions. L'encarregat de fer-ho serd ' Artista®™™
I'mstrament que haurd d'utilitzar serd ¢l "teatre de sentiment”, especialment el "teatre
popular”. Al capdavall, "tot Io que ha persistit de sentiments altament estétics, ha
vingut de les fonts populars, ha sigut fill de les tradicions 1 Jes llegendes.""*El valor de
la ltegenda i dels cants populars, doncs, és clar: si ¢ls artistes vetllen per la perpetuacio
del posit llegendan del poble 1 per la seva transmissio a les noves generacions -atés
que totes les llegendes "varen neixer de la bondat 1 I'hermosura- amb l'exemple que

donin, no faran més que homes bons i hermosos."™™ 1 tot per 1a "forga suggestiva

d'una emocid que purifica.”

“{Juan tots els homes vibrin al so d*acords semblants -dira Gual "any 1902-,
I'harmornia umiversal sera un fet. Aquesta harmonia que es preté dels pobles,
pol néixer solament de 1antma del mateix poble. La llegends és anima, Cal,
doncs, que els homes la descobraixin, 1 els artistes sén cridats per un tal
apostolat. Per aquest cami, doncs, podem clarament veure que I'obra d’art a tal
punt portada €5 obra d humanitag. "

En itima instincia, pel que fa a la regeneracid col fectiva, cal tenir cn compile
que &l concepte de "teatre popular” €s pan d'una idea més global de "teatre

nacienal ™. "Teare nacional” és aquell que, no només vio de les produccions de la

FE_ Bl paternalisme messtimic & explicit: "El poble en ¢] $#u ¢onjiint no passa mai de Lo menoc edat, »
neecssila de qui es preccupn del despertament de les seves Facultats. Wingl meés eridat a poeoeupoar-se’n que Tearein Je
crepats que amb nem J'artisies | postes tenen La szoiz messod de vetllar pels cepents adormue.” Jhed | po3cd

- lod
0 Thid,, pr 316,

ol G“-a]. “Ll-an pupu'lar"

™My ha encara uns altra crepord del terme “ieatpe popular™ "He de fer comstar ~diu Greal- que Kadjeetiu
frogurtar oo tola cosa sempre m'hy ecasperal profundament, quan per miatga dell o= tracda de disfressar opaenament Ja
btz caualitul d'alld ofert a lo massa desproveida de preparacic. Arf popriar: Teatre poputar.. Cuet vol dir aixg 7. Ko
hi ba més art que un ar; no h: ha mes que un ieaiee: £ ba, L dmeament podra der-se pogefee Lacte de feoliter f que ég
By un getor de pablic maneat dalemerts econdmucs per & gaodir-se'n i benefiziar-sen; o né quan, com en o] meu
cas, &5 iractava Jr Moamenlas-lo amb les lirgesies provinents de les aspimcions anommes, propuisorcs de les més

altres virtuts ® Gwal; Miva wdy , 85
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racié™, sind que constituint-s¢ en veu de I'harmonia universal "estrecha cow pasion y
arrebato fos fuerzas dispersay por el munde v hace de fodes o5 semtimicnios un
sentimiento unico”. L'objectiu és ben simple: assolir una sola 1 ferma civililzacio
"siempre bajo la base del Amor, Ia Verdad y la Belleza "™ L'universaltsme de Gual
&5 un aspecte més de la seva modernitat. [ no €5 conradictor amb el desig de far
teatre popular catald®™*. Com diriz Maragall, "el alma de un pueblo és el alma
universal gue brota a través de un suels. "™ Un teatre nacional i popular, dencs, és

l'expressid local perd legitima del teatrs universal,

Z.4. Blancafior: cant popuolar harmonitzat per 2 escena,

A lI'hora de coneebre una obra de "teatre popalar”, el punt de partida é5 ben
simple: cal que l'entramat dramatic depengui de la cangé popular, Gricies al seu

component legendan, 1a cango proporciona una base argumnenial amb forga

T2 idea de tealre popular en el premer dels sentits oxpesals 45 a die, Vesondmic dura Gual o programar com
3 prova pilet una “aesgid popular granilz” a1 Teate Romea, la emporada E907-1%0, amb La Campana subrgerpids
de Hauptmann. Sera o] debut de Margasida g,

- e hem de seduirnos a la [legends puramwnt nostra. Totes lee llegendes 3o gevmanes | toies sou
liermoses. 1 sals amb clles 1 per elles podem cls homes wmbr 4 B compensio dels secrels humans. " Vepew "El teatrs
populac”, g 31T,

s |4 rarta dirigeda 2 Jocep Camer inclosa, Tany 1904, gom a prifeg en ledicia dz Blangafler. Crual, o bands:
de qitar aitres peces de "teatre popular” gue f b2 eallestides (L ssudiapl e Wic § [a pzesi g Llejdn), din que 19 prenast
fer ewtensau £1 pia "2 i2 degernda wuversal: Tlne entre mane alguna alirz cosa que no us anuncie per por de
sarprendre-us massa. " (g V).

LB Featro Nactonal”, Revislg Comereial Trogresa? any 1909, p 206 E2 consema al Foges Giual, dlham
i promsa nam. [V,

L a jdea de creas v leatre papular”, conjuntament amb la vaioracud del teatre elissic universal,
preperciomi Ja Wa daceds 4 ura fradicfe dramatica propia Vepod Les opientaciesss Eshnda o'aerunlrtan 1eacpa]
gutalansy . ¢onfertncia llegida el dia & del X1 de 1911 2 |2 Sala Imper, Barcelona, A Arlis, rnpressor, 1917 Fex o fet,
o3 el gue fard el Tusire Indis.

P, Joan Maragabl: “Aime catalana”, [Hago de Baeelona (24.1.1904)
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possibilitats simboliques; d'altra banda, garanteix l'indispensable Tligam entre paraula i
milsica. Per evitar de caure en el parany folkiorista, Gual actua de forma semblant al
Maragall de les evocacions llegendanes, Mo pretén de narrar-la, la llependa, vel

interpretar-la, manipular-1a per tal de revelar-ne l'esséncia®’

. Tanmaterx, les vies
d'accés s6n diverses. Mentre que Maragall, de forma progressiva (mes o menys a partir
de 1895%%), &5 distancia de l'esteticisme decadent, Gual, de manera ben personal pero
també en funcic d'un dnim diguem-ne redemptor, vehicoda la llegenda a ravés dels
mateixos parametres estético-simbolistes que 1'han guiat fins al moment, En pencral,
doncs, Gual parteix directament de la cangd, sense altres referéncies, al marge de la
historia o el mite que la pugul acompanyar™. En el cas de Blancafier, perd, el
procediment -que poac tindrd 2 veure amb la llibertat dels propers expenments de

“teatre popular”- és encara forga conservador:

“Prenc una congd popnfar quin asunto es presti al desenrotllo. Apafo sencera la
poesia explicativa de la mateixa. Desenrotllo amb igual meto (o amb metro
divers si conve) tot [o que es descripeid 1 preparacié de 1'asunto. Aprofito el
didlep {s1 existeix), poso en boca dels personatges les mateixes esirofes de la
cango i, aqui, sepuint en tot el metro de 1'oniginal, el faig meés extens (segons

M. Margall, pren €ls poemes romantics com 2 part constingiva de Ta Uegenda i ¢n @ una nova 1 substancial

lignwa Tal eqi din Jegn-Lbvig Marfany, “Maragali L els seng coetants creoy que Ta Negenda ers Sipeeor o 18 bogedeis,
que aquells cra en corts rrarera L'essincia | aquesia faparenga fenoméniea de Idmma”™ d'un poble, ija no cls
wieTessava de namadla, 1a Negenda, sind d'intecpretar-la, de revelar-ne ayuesta ceséncan. Perqud per & ells jo no es
tractava de mutiicar un passal, sino de b wns estimaul s per al mazei present.” "bMamgall, posta cogomeracionase”,
dimg Sgpectes . p 113,

{iual recaneix 1a influfncia de Maragal| per aquestes dates. Segons die, nhaviz fo? (@ coneiyengs grimes a la
inbereessia de Soler L3diguel: "Una vegada Soler va presentac-nes. barsgall i jo cada cop ens varem aprepar mes,
aconsellas per un cooent dalimituls seatimentals que ens he s § armbi wn moment que T2 companya de
Maragall va fer-re'm sadigpemanble. D tant on 1ot Iapava a veare 1§ abocavy pel broe groe Leg coses ¢2ocies (e Tee
poc, 0 be & parlara de kes que pensava csoriure. ... ] Tanmalets, b metodisme d'en Maragall, daguell home que 11
wnd vids acopdady on tots els mres aspecter, soha (o un fran B 213 gwe and wam eneaza borg eocd a les palpentes. pels
carpiry de Tes supremes aspracicms, La seva paranla afable, per bé que alpuves vegades fos condempadora. = syva
milja rialle estalviadora de Jp paranla vana, § [a cransparéncia de Ja seva bondat, fllumwnayves com un far de gran
paténeia £1s qui, com jo, ens haviern Tlangat a Faventera,” Mujg wvida . p. 58, Pei gue §a al “teatre populas’, destaca
bamgzall eom almi "que constanimenl miznimaya 4 segir per aquells cimns”. hid., p 103

P Pel gener de 1599, Margall encara afirma que e] decadensisme "1E quelcom de lepitim preseanding de
porres | d'afectacions™. YWegeu carla 4 Fours del 31-1-1855, O, 1, ps 11L6-1117.

B_=A La s, § despres de molt buscar 1 melt pepsar-hi, en un 2els libres de la collecels que de cangons de 1a
rerrs 1€ o Pelad o Bniz, vaig wobar |a 2lancaller. que monia p2e i totes guamies candiciont dlemno precises |
COTIVCTA#0S et posar o priclica «] plan mew” Gual: "Conferéncia-nata”, g I
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me conve) procurant que lo meu €5 pugui confomdre amb lo parlar que
m'inspira. 51 em conve, introdueixo nous personatges per millor efecte
COMmMprensio, i quan em cal, no oblido de mostrar-me j¢ mateic Fent-ho sempre
amb tot €l respecte i veneracio que una semblant empresa demana, cuidant cn
iant que possible conservar de la cangd o 1a llegenda tota Ja puresa d’onigen ™"

El procediment, en definitiva, respon a la perfeccio davant laidea de simplicitat, |
també facilita Y'opormonitat d'otiliczar el valor emotiu de [a musica popular en funcio
d’un projecte de sintesi artishea (“En cas de realisar-ho com somio, es fana potser
ihficil endevinar, per exemple, on eomenga la part literana 1 on acaba ia part

musical "5

El marg de 1897, dones, Gual acaba Blancaflor, primer cant harmonisat per a
I'escena™ . La connexid amb Nocmm és indiscutible: concep 'obra -diu- "seguint,
després, punt per punt, la mateixa teora que ¢n el Nocturn expressava.."*". S'hi
segucixen trobant 1a concepein cseeémes wapneriana en la sintesi de les arts, el
tractament muosical dels temnes hiterans {estrucluractd musical del discurs, musicalitat
de la paraula 1 preséncia efectiva de 1a misica), les atmosfercs misterioses i
spggestives, els personatpes "amb pas d'espectres”, I'esbos de drama intim, els
elements simbalics 1 els motius pre-rafaelites en general. Sepons Gual, ¢s pretén una
evacacit "mafie” que pugui sintetitzar la personalitat caratana tot Darrejant [a Mare de

[Déu amb la pageza rica; U'espardenya 1 ia barretina amb ¢ls tocats 1 la seda del segle

B Gual: "L art papular”

LI H M
™. Biameallar . eriginals ms., Fons sl nieg 144 (diversos coborranye] Blangatlor cag) pepular

IIenism per ba escopg: per Adns Gegl-, Barcelona, Impremes 1 Sbogea iy 3ogeplt Cunili Saly, 1904

ML fGrnal: "Conferggeia-cura 7, p. LY

& Mitja vuly  p 1003, diw: *Fided a Les teorees exposades en Ta publicasd del mea 2ocium en la cealitvaco
Warpmelles obres [Blancallot 1o pread de 1]e)da 1 Lestudiont de Wig|, mempamsa del dessnvolupamen: dels wmes
ilerans, dai com ho selen fer s composttors amk els motius musicils, per on em fea 1o LG de perienin o ley
cancrecions adwents amb cls meus proposits, que, ne om val | estar de dirckuy, oo a poe o veicn avalals por persones
tel eritert dir bes qqeels presuva malt en €] meo espent.” Fnge aquestes personcs, destaca Joan Maragall, Antons Tutau, 1
Faee Crumidnez
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XVI. Tot plegat, "una fusi¢ enire 1a pintura de retaule™ 1 ¢l misten captingut del
reliquiari [...] enire la concepeid de I'ex-vot i Ja delicta de la pmbura primifiva,"**
Aquesta curiosa fusio entre pre-rafaeiitisme, cristianisme i folklore penera un seguit de
personatges que, en opinid de Gual, sén com prolongacions de lés nostres animes,

encarnacions fidedignes de la manera de ser catalana:

“La Blancafior és 1a hemmosa enyoradissa, la fidel esposa cataiana . ] Ef Bon
Mariner és I'aimant que té anhel de proves certes per cstirnar mes bé, €s el mant
que mal se cansa de sentir dir que T'estimen, ¢l Apo nostre propr."™"*

Basant-se precisament en questa identificacid, Gual vol acostar l'espectador a la
murada pura 1 innocent dels papesos que apareixen al prnmer quadre de Fobra tot
cantant la cango. una mirada sobretot que és fruit del contacte directe i constant amb
la Nartara. De fet, només pel filtre d'aquesta mirada resulta versemblant l'estranya
barreja de vesmant que duen les visions: "Va semblar-me també d'uns alta llagica -diu
Gual- tractar de representar-mé com deuen ser els covalfers 1 les dames que es logren
imaginar la nostra gent del camp, guina celiora no va més enlla de tes emoeions

rebudes amb la ipnocéncia del que viu habitat ats esplendors de natura™.

"Cavallers 1 dames -continua- deven ser per ¢lls una mena de gent que va
mudoda, perd aquest anar sredat {me deia jo) deu forsosament basar-se amb

ML Regons Rusifol, Jes cangons “prenen airg de Nsgemds, de retaule, de tradaend 1 de yoncdalla® Vepew “Cangozy del
poble”, p.ad.

Mr Gual: bditja wda | p 182
Segueis ziss "Oud mes e un £3renu cavaller que un Seae Jordi o wy Sant Macpae] daloar? Qe mes we uns
dama abracedada de totes 128 vinuts que wid hlare do Dose obada? Lo eangd popular ez B wg dewse de eapbonckre els
sants 1 cls Rerois, sosa que equival a dir que £5 glagsaders de iotes les virtute en on camp d'hamionics tnsaspiades |
profundament humanes.”

M *Die la interpretacid”, dins Blargafle;, oozinal me., Fens Gual, nam 1414
O enun Al Loe: “Amb pas despecires, cavalivrs | danes mms peesgen pel davant L als minkm embudild it
pergue e ells ens i veiem nogaltees mateixes. Son ug gismy de coneguts de temps, que 2eglien [0 que semtm Sén
retrals de Les nostres mabeiies Animes, engalanades amb bonics, que o= mouen colorts o la o lessd de Por s Lanticoel,
als piecs senzills Gr la seda blava [ verda, cares amb mare e nscos | flanges ¢aballores, que passen; passcni van
pasEant 1ol enviant-nos petons fidels, deisant 2 pas Je som rbssec cami Je recazdanpees | deasomms - "Condertngias
cura”, p. VI
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ells mateixos. La suprema riquesa gue ha enlluermat sa tafanena no passara mes
enlla de les casuelles blanques 1 durades d'un joiell trobat dintre una caixa o
calaixera, entre gra esbarmnat i sedes rebrogades que potser eren de Favia, Han
vist sants en l'aliar, 1 en S5 sommis han potser aspirat 2 fer 1an goig com un
Kermt Migquel Avedngel, sense que tot plegat els esborrés del cap 1a robeta nova
que ¢s per ells la suprema 1 real nguesa 1 gentil elegancia de tots els temps.

Aixd va fer gue resolgués vestir aquells personatpes, barreja de Sant o
Mare de Déu vestida acampanada, amb arrecades de pagesa rica amb
mantellincs blangues, que essent del sigle XV recordessin no obstant les
stluetes dels tocars del AV, mustificant barretines 1 esclavines de paturatge amb
sedes 1 velluts, calgant espardenyes de teixit de plata i d'or ies betes, donant al
tot plegat el misten del reflex 1 el gronxament d'una ¢vocacio nafve que jo creia
1eree encar aviol rascendent 1 fins educadora "7

La voluntat de smietitzar la personalital catalana, doncs, no entra eén
contradiccid amb el fet que Gual present dos grups de personatges: els "reals, o sipan
¢ls que componen el grup de pagesos, 1 els personatges de pura llegenda,"™* Mentre
els segons, tot emergint de les cangens, condensen simbolicament | a mancra de
visions els trets mes distintius de l'espernit calald ("resultaria delicios si sabessin trobar
agquella entonacid de romang, amb una diccio senzitla, quas sense moure’s 1 recordant
¢l retaule amb aguell infanniilatge propi de! record somort dels joms passais™). cls
primers, que nomes és veuen un instant, “han de dar una comgpleta idea de gent
purament nostra, procurant amassar el grupe amb gran justesa i observacid, sens
despreciar cap detall que pupa ajudar a fer-1o semblar de fora taules, 1, per o mateix,
tot quant po¢ dinen, dir-ho lambé amb la més alta senzillesa 1 naturalitat.™ Els papesos,
per tant, seran tipicament catalans per un atany de "justesa” reproductiva basada en
I'observacid del natural. Mo s'ho d'obiidar, pero gue les “visions " neixen 1
cmergeixen precisamentt de la cancd -de fa imaginacic- dels pagesos. Arxi, els
personatpes de fa llegenda sintetitzen els lligams amb I'harmonia universal i els mets

distintins de Ia personalitat catalana precisament perqué son evocats, des del fons del

BB ls vestite”, dins Blagesflor, p. MUV
HE*[3e la wnterpretacia”.

Aquisla distingié &5 fonamental a I'hom de eonnpgendre b teonn gualiang de Taetur WYegew, pel gos a1
Aquesh12aa mes st ps. 30%-112.
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segles, per Uespent no contammat de l'imdividu que viw en contacte estret amb la
Terra. En definitiva, si 'sspectador pot tdentificar-se amb els primers, es pel pdsit a

qué: bt han donat accés els segons™.

intentare, en les linics que segueixen 1 al matelx temps que exposo 1argument,
comentar amb brevetat els aspectes mds rellevants del text. En primer loc, I'obra
sobre amb un e3bos d'escena®®. Aquest primer eshis representa un paisatge real: un
cami vora el mar 1, al bell mig de Vescena, yn arbre esprimatxat amb les brangues
nues™', Un cop han passat els pagesos, que canten Ja cangd que els ha suggent ol
paisatge {"Blancaflor") i que es compartern, en les seves entrades i sortides, de la
forma més natural possible (amb fragments de discurs intermomput 1 amb veus que es
perden en la distincia), el pas a la dimensié llegendana comporta una transformacio
del quadre™®. Es l'accés a l'imaginari. Aixi com 4 Nocturn el traspas al mon del somni
suposava una mutacid dels arbres en visions ideals homanitzades, a Blangaflor, 1'arbre
nu del comengament esdeve |'ufands "arbre de la menta”™ de la cangd, carregat de fulles
i curull de flors. Al pew de I'abre, "apareixen™ Blancaflor i les seves companyes. que

braden.

H9.1a cangd: 5 desenvolupa drapyiticament en l'obea "seguint el proets imaginativ d'squells que la canten”. {ual:
"Eks vesits™, p. 22XV

1% Ads manusents de Tobra (oim. [414), hi ha una rola sobre "La escena” que desapareix n el moment de Tedicid.
Eq la redsceid definitiva di simplemment of segiem: 'escena vol “usa poterited ¢xpesial, sobraol en els canis de e
1 dAhory. Cap efircte 3'obiinded 51 25 fa geguint els procsdiprente bruscos que tan S00IRE Velems en ]34 Sealyes Sarmts.

Tat demana finesa 1 just ambenl |sic] per lograr Iz verilable il Jusis d'un semmt ploscent.”

1. I's interessank repassar els diferents eshorranys d'aquest esbas que vs conserven al Fons Gual Tn alms
origina| 1 d'allres esbossos escenogralics per a l'esirenar omb fes carpetes de matenal escencgrafic. Alld que més
deestivzik 22 10 coneepeio simbolich de larhre - Ao queds reflecnids al Tlibge- com wet ardre d¢ duss soques
entorolligades, Is la mateis imatge que TaLtor concep en alauna provaburs per a Ja parsida dg Noctue i g2 al camell
e [obra (dues Qors de bs whragaden) Una referencia metaldnen que drasllada plastneanent dali de Fescenan 12
tensdlica dun arvar opherat 4 wntens. [Falira banda, tambe goboesin en wn dels eskossos un plantepament abhsoutacnens
sumitnie de I'eseena (plante ament frequent ¢n T'obea escenografica posterior de Crual], que 1€ com a e sentral la fipura
de Blaneaflor myz fosa amb farbre de la menta. Vegen eos £sbosser reproduiils a Ballls, Bavo, Coca: fudnd Sk,
pi. L4d-1435. Per 3 [es roferencies & Mocum, pe? 1 LRG. Per als esbossns | hxunns de Blapeaflor, ps. 44, 451 176

. En up primer esbormany e “La escena”, Gual afegsix 3 1 ot que he irgmserit una mica més amumt |2 seglen:
reflemis 12 combinacio de llwms 1 emborament pot ebteu-se Bolnwm amb Vageda de plagses 1 vidres colonts, como
lax degudament estudiar T respocee s Lo muiseid, cap neamvenined li ha Ara e quant o Padonacia del padne Je
Hegemda, per ser el que dura més, denar que respongil d una mancra molt Bdek a1 propos it mew ™
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Mentre Blancafior reclama el consol de larbre, les donzelles exphauen els
antecedents dramatics: fa set anys gue Blancaflor espera fidelment la tormada del scu
espos; cada dia, menire broda "prendes de valer” pera "la filla de )a reina”, ve a
interropar &l mar soia l'arbre de la menta. Per distreure-la, una de les donzelles mg
explica mip canta una rondalla que fa referencia a 'amor secret, callat, d'una dama per

un cavaller. Aquesta superposicid de mvells™

permet entendre un dels motiug pels
quals Gual s'ha fixat precisament ¢n I3 cangd de "Blancaflor™: la preséneia del drama
intim®*. El drama intern, com aviat es demostrara a Silenci, és molt més intens -i
plaent- com més reclds 1 més amagat es conserva, Alxd, mentrc que, a la rondalla, el
cavaller s’adona de I'amor que 11 professa una dama, precisamcent pel seu silenci ("tu
mestimes perque calles™, a la cangd, Blancaflor, talment una nova Penélope, pacient i
fidel, broda el seu enyorament en silenci. La cosa no s'atura aqui: les dues companyes
tambeé conreen els seus drames interns particulars. L'una, que £5 jove i enamoradissa,
pateix per no trobar “abmador” 1 acaba envejant U'snyorament de les seves companyes:
"Deu ser bonic enyorar,/ quan o gue s'enyora és bo,/ 10 m'ht voldnia trobar/ aixis com
us robeu vas” (aquest incident permet {'autor, de forma puntual, presetar la dialéctica
decadent entre plaer i dolor). L'altra companya, en canvi, ha perdut el seu espos: ha
mort. En contrast amb Blancaflor, que "enyora i té esperanga”, la Companya 1°
"envora sens esperar”; el seu delor nomeés pot apagar-se amb la mort, 1 €5 que, una
vepada més, la most, balsamica i conseladora, és presentada cam {'Onic alliberemt

facnble i definitiu del dolor {"que ditxos dew ser qui &5 mont!").

2. Fn pnmer llog, el pitbhc; en segan foc, <] mén real, amb ol pageses gue wimii la sangé: en wreer lloe, les
vizans |legendines que emergerxen de Ja cangd L gue sén les qua poatagoniizen ¢f drars, binalment, els personalpes de
Tar readks 1 que contx [ "Campanta 24

¥¥_ 12 cangd popular predisposa a o captacié 1 presentazia del draeos inlim. Rasdel. per esanple, parla dun "art
dit Ilegenda™ que busca “ebs secrels més intitos dul niu de sospars de Thame per diz-los & mia veu™ B2 un an que,
fuine cdr "l pabry reedrica” §de ot alfd que & inflal o preleneids, pusrmit de feories @ vesit de ruana®, Trer de
proflensa’, “escolta amb b amor els seotimenis med seolis, 18 noles per les nsteses de Panuma, per les passions
mislenioses, pels arokaments del cog, per les dnsies de I'omor L ebs insemnis de lo vida. ™ (ols deslacats $0m meows)

Rusiae]l “Lafzdy " psGlédil T,



Sobtadament s'aixeca la marinads. Blancaflor de manera ben baudelairiana,
intenta desxifrar els confusos mots del seu missatge (“Igual que cangd amorosar per
l'orella vas passant/ i em paries d'alguna ¢osa’ que no pue entendre clar.”} Armiben
"fustes", "nans” i "galeres” i, amb elles, vn Bop manner "que al men gran senyor
s'assembla™* . A partir d'aquest punt, Gual segueix fil per randa la cangé. El Bon
Mariner oculta la seva personalitat car vol provar l'amor de 1a seva cstimada, Es fa
passar per un missatger que li porta una noticia adversa; el mant ha abandonar
Elancaflor per una altra, sha casat amb Iz filla del rei francés. Blancaflor £5 desmaia.
Un cop recuperada, el Bon hMariner s'atreveix a fer-li proposicions il licites que,
evidentment, sén rebutjades amb fermesa per la protagonista; Blancaflor assepura que
es fard monja del convent de Santa Clara, Superada la prova d'amaor, el Bon Mariner
enretra cls cabells 1 decobreix 12 seva identtat. Des d'una perspectiva actual, poiser
faci soenriure el fet que, al final, després de l'engany i el pattment iminls, encara hagi
de ser Blanacaflor {a que demani excuses &l seu mant per si sense voler ha dit alyuna
cosa incomvenient, Tot 1 aixd, la cango s'acaba feligment amb l'abragada apassionada
dels dos esposos, que es retiren a la seva cambra "guarmida de blau” 1 "ben plena de
flors” {una estanga que és decnta religinsament com un llog de devocio en que el
marit, "de genolls en terra”, resard "precs amorosos” 4 la seva estimada, veltada de
"rosetes blangues” com si fos "santa d'altar™). Al damrer quadre, ¢l paisatec es
transforma de nou, V'arbre perd les fulles, desapareixen les visons, lentament, sota la
llum de la lluna, els pagesos Tavessen l'escena tot cantant, Quan la cango ¢5 perd,

"s'abaixa la cortina”.

B La inversemblznga del Tet que, privies nomes 4 wn simple joc de cabells, el Boo 2Maniner acenseguzin ooullas
fa sevie persomalivag va ser wn mgew de golica wmporsant el dia de Vesrena Per a1 recepeid & Blamea(lor el dia d= la
SEVL pslrena, Ve mes srdavant, capitel 9, spartag |3,
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2.5. "La Mare de Deu' 1 "'Los sepadors d'ara”.

La concepcié de Blancaflor 1€ a veure amb determinats modzls que segoerx la

poesia de Gual durant aquests anys. Aixi, per exemple, ho entén Salvador Vilareput:

"Ln altre aspeete d'en Gual com a poeta és Jo de harmonisador-comentarista de
les cangoms populars catalanes. En sa Blangg-Flor, espécie de reconsnmcid
escénica de la conepuda cangd: Sentada estd Blanga-Flor sota l'arbra de la
menta; en la Mare de Dep i en los Segadors d'ara {premades) realisa en Gual
un cnilag felicissim de les velles estrofes populars amb altres originals qui
tenen com aguelles el caient mgenuo de catalana senzillesa"*™

Aquest "enllac” definit per Vilaregut copsisieix a conninuar -i alhora glossar- alpunes
cangons amb verses propis, Lmterés, com molt bé observa Vilaregut, ran sobretot on
els components de senzillesa 1 dingenuitat; ¢s tracta d'absorbir-los directament de la
véu andhima i harménica del poble Lintegrar-los en la propia pocsia. D'agquesta
manera, la composichd poética es lepitima; la inspiracid, ben mirat, Fhan formda les
“weus de la temra”, El poeta, per tant, sha shidennficat amb la mena de personatge
excepoional 1 esponiland, que cn estreta inhimitat amb la temra, verbalitza
insconscientment les harmonies edsmiques mitjancant la cangé. Es a dir, amb els
pagesos de Blangaflor. Sepuint aguest sistema, els poemes resultants, sense deixar de
ser ofigmals de l'autor, ne deixen de ser composicions populars reconepudes. Es tracia
-repeteixo- dafepir versos de collita proma en una cangd popular respectant la tomada

o els elements mes emblematics per tal que 'original manbngai el sen protaponisme ™’

Wal la pena comentar la fortung que recapten les temptatives poétiques de Gual

en aquasta direceid. L'any 1898 obté un cert éxit als Jocs Florals: puanva la Viola d'or

" wnlaregui: "Adria Gual”

1. Lenemple més rellevant, apltcat al weatre, o) proparcicna lu mateixa Blanegflor Fel que 1o a ta bamrsja entre
versus populars L versos pronis a Binncallog, en elz primeees esbomanys . Guil distingeis éls versos populars azarcant-
Tz acplyuna X &ls props, 2n coimed, som seivalats amh 5%, En Tedicr els versos populees sdn mpageats amb us
astense,
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i d'argent amb La Mare de Déu®™ i 'Englantina d'or amb el poema Los segadors
d'ara®. Les dues composicions, tanmatelx, no van passar sense una certa polémica.
En aquest sentit, segons el redactor de La Renaixensa, tots dos pemes demestrén

"hona intencid i res més":

"Eg de doldre gue un auter del talent d'en Gual hagt guanyat en vn sol any dues
distincions tan senyalades amb aguelles poesies poc admissibies, sia quin valla
el criteri amb que s'examinin. Los sepadors d'ara tenen sols l'aire dhimne per
'empenta que tot sovint li dona aquell encoratjador bown cop de fafg!, Jo demés,
£5 a dir, casi bé tot, resulta una visid vacil lant i descolonda. De qué servelx en
aguests versos que anem a copiar 1o viril o cop de fale 7'

Els versos ranscrits son els segiients: "{Bon cop de falg, germans | Bon cop de falg
HTenim qui ens do corarge per fer via,/ abracem-nos al coll de 13 poesia,/ que eéns
enrotllen les branques de les arts./i de glona lluitant amb nobles armes,/ exéreit de
eraients crevats de Num,/ de cada any farem créixer les segades/ de la Pamia estimada
por ergull” Allo que segurament molesta al critic de La Renajxensa és l'assimilacid

que fa Crual de la llyita catalanista i 'aveng artistic. Per al jove dramaturg, només un

B Wepen “La face de DO ding Jochs Flofals de Bareelons, any X de [ug restauracia, Bareslona, Fapama La

Bepayvenia. LR?E, ps. [17-119

El 1501, mentre Gual ¢5 2 Pads, o] mestre Misolate harmonitza Lo ap: de Théu que, Q'ageesia maner:,
g'lncorpora al reperton de [Orfed Catald, Yegew Antoni Nicolaw v Adnd Gual: Zla Mare de Dén”, Taeens § Fatige]a
Dbres catalages, Hareslona, Llobet 1 Mas, editeses, 5.d. Wegew tamibdé Adoa Gual: Misten de dalor, precedit de
Tonzeld guj cerca mylley 1 Antolopiy postica, Barcelona, Edidonial Selects (Bibhiclzea Selecta, 267, 1949, ps 220-222,

Lany 1901, ey dde Parg, Gual coments que A Barcelona, mentrestant, sanavs publecant el geu drama
LEmigzapt en ol Falletd de Jpventul t un afiele de [ g Benaixensy miassabemtacn Jd Lt assolil per 1a eancd Lo hare
de [Xu que, col Jaboraot amb ¢ meu text, havia meravellesamon cormpost el meswe Bisolzu per esser canlada pec
I'Orded Catala.”, ifja wada ., p 132, Gual es releretx a bn resserrrea apsirggiula o La Benajuegsa (29272 (2017 L retald
s consena &l Fons Gual. Coresament, loutor bi anote en [Lapis un breu comemtan "Tat aind na ol dir que on e
robul i un telegrma d'en Micolaw, o de FOrfed, e de oagu Ledocacids immprerg,” A bandy Pagdedaty, Geal coneap L
wea Sutiliczar Ta cangd per il ustrar ung o= &2 obres teatrals escriles, ¢l 190, a )z capital de Franga, Moetumm ngy, s
Lils sants emoprants o Ta pit al desen; vegen Gual: Bba vida,_, p 131

Ac1alt ancedilic, apumto una bectuma $1 mes no eurtosa de Ta cango La Mare de Tew Lany 1B «dos anvs.
dones, abns que Guals £) servar bfaspons § Tahrds La feia serdn per exemplificar un tret distenfaw e [a rage catal s
“el carteter 2enil del eataly™ Yegen s pegseaya a feis de 13 sesed pdblien inangerat de Fany (8% del Centre
Eweuraonisia de Cawlupya®, [ ANlantids, any [ niom. 3, 1541895,

"% “Log wegadors Jare”, Jochs Flotals de Barcelona, 1ESE, pe. 10314,

B0, Jesits Flogls de Barcelons Any XL, Poesia § prosa nterana ™, Lo Scenaicepsa {200-5-T598).
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vincle estret de la liuita en podriem dir pelitica amb 1a Pocsia 1 amb les Arts en
general, un vincle gairebé religiés -de “creients crevats de linm"-, pot fer “crémer les
segades de la Patria estimada”, Es exposicio en forma poética de la filosofia

regeneradora de Geal®,

Pel que fa ala "La Mare de Déu”, ¢l eritic de La Renajxensa afirma que la

COmposIcio

"Wal una muga més, encara que potser tampoe sia mereixedora de la Viela d'or,

La Mare de Dén. La idil lica tendresa de de L3 Mare de Déu quan era xiqueta

ressalta en aquesta poesia més que en la cangé popular de 12 que n'és glosa |
comentan. Tot plegat, gueda massa retaliada en alpuns punts i en altres
enfosquida per cent simbolisme. En canvi son dignes d'en Gual la major part de
les estrofes, escrites amb una delicadesa tncomparable ™

A quin "simbolisme” es refereix el critic? D'entrada, a la utilitzacid de determinades
matges. La Verge, xiqueta, caminant per un sender "sembrat de roses i de llins

blancs™#*

. amb el cap voliat de papallones. També la presencia de I'estol d'angels (que
justfica l'associacid que vol assajar Gual amb el seu tercer "Nocturn® dramatic) 4
sobretot el protagonisme del plor premoniton, qee sense saber per qué brolla de
manera inestroncable dels seus ulls quan veu la creu. Aquest "simbolisme”, aguesta

modemor de qué algens recelen, entusiasma en canyi d'alizes. Pelegri Casades, posem

1. No es pot menyzicrr, per un altre costal |2 idea que fos el premu atorgat a la peesia de Gual wn dels delonants
e Jes propostes calalzoistes per modificar la letra de "Els Segaders™. A propisil d'aquasta queshie, vegew Marfany
"Al damne. .7, ps 5T 1 Lo el g1 catalanisme, ps 337321

Sepons Moragall, 43 c@t que Ta [letr de T caned "retewlfa anae poricd, 20 mefodia £o refrroaeaea un

TR ¥ epre comifiy ide renggimignio” L, annane , se Ao paphlarzads camo ipe def ealalpusme moderno”
Mds s depul 2 qui Famuma papolur ea se fomcle o regder coroordiat, Bl 3¢ dera conduir por resignaios, W felera
sebias impanciones. " Perqué un "comte o oF mas a0 nreeay qor ue emls, £8 060, mha grpre ficd vaga par o
emolia. genergl, podlicn. de ua esfado de dwmg, o oy oy rgisey, d¢ lat peneradoras d2 un eftado de dnimta, e
e purde snahzar, ¥ ol misemo gue o exptrimendT sreeos que olre aiperta. LH oande aciomad, us Aoano
[FUtFIARCE, 50 €5 UFT deftmecior o mapirocioHe s, g &2 Lt progemna poltfiea B ar mertoral de agraics, o5 ef cima
de it eetlila gue eomiredo A conerin vidyd, anetguee 2 et Mol sl fa Vore, sue 3 @ da ves oo A pasadada, con
tu gresrale O fa pOAEREE OFGUe REEAlid T SI90 IHMONSHIE S8 5 SAinIt of trdede S fon sipfor. " darapall:
“Las Sepecfors” p 387

2, Lu imatge recorda el plafo de Ja cuzy Graupers que he coment uns eapatols mnés amunl Vepeuw ps 70-71
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peT cas, tot congratulant-se de Ja modernitzacid dels Jocs en la seva "Memeoria del

secretar”, alhora que considera "La Mare de Dén” com una "poesia delicada i

m

sentida”, lloa "Els segadors d'ara” "per la manera nova” com Gual expressa el

sentiment patriotic, "fugint de certs ressabis ja passats de moda, 1 que semblaven

consagrats per 1'is en nostra festa,”

No tothom ho veuw, perd, de la mateixa manera. Les buries de Roca, des de [a
Esguella prenent el mateix arpument de Casades perd a la inversa, sdn despierades: el
"simbolisme", que resulta sospitos des de La Renaikenga, es eonverteix anui en la
diana d'un atac incisiu contra els intents de presentar la ¢cango popular com un

products eminentment modem.

"El modernisme literar no es contenta sols amb eixir en los llibres unes voltes
llargaruts i altres quadrats que en a "L'Aveng” en Casas 1¢n Masso tot sovint
estampen, 5100 quc ka entrat aixi mateix als Jocs Florals glesant 'hermosa i
sublim cangé de "La Mare de Déu -quan era xiqueta- anava a costura- a
aprendre de lletra”, inspiracié divina de la musa popular, criada de segur, com
ung mata perfumada d'aufabrepa en lo tupi més o maneo esquerdal d'ona
costura de noies dels temps de la pics, que b servi de text

Inaugurant lo sistema de tornar modemes, modernissimes, les més velles
peces de poesta, com els sastres hi tomen també les peces de roba sens més goe
girar-les del revés § planxar-les de nou, ja res ondra d'esrany que en lo
SUCCEssie vajan entiquint-se els certamens catalanescs amb una gran profusio
de cangons, cangonetes i cangonenes que estan esperant tan sols passa el gwal
per expanslionar-s¢, rie engd, cn lo camp espaids 1 sens limits del
modemisme. "

MUP del O "Cromica medermista®, g Erguella de |a Toabes, ame 20, nam 1014, 176 808, p 394

398



Blancaflor, amb misica de Granados®™, va ser estrenada "amb fracas” ¢l 30 de
gener de 1899 al Teatre Linc de Barcelona®™®, Sitenim £n compte que la redaccid de
Silengi 1 la seva estrena {1898) son antetiors a l'escenaficacio de Blancaflor, es pot
deduir que no es el fracds d'aguesta darrera el que justfica un hipotétic canw de rumb
en I'obra dramatica de Gual a partir de Silenci. El cert £5 que no es produeix tal cama.
Formulada en relacio a Blangaflor, fins 1 tet en relacio a Noctym, lNobservacio pot
admetre's; en termes absoluts, no. Pimerament, Silenci, tot i incorporar algun
coqncepte Telativament nou, respon a una linia d'investigacit dramatica se'n podnia dir
antiga -iniciada amb La vigita i relacionada amb I'apanicia del primer "drama de mén”,
hMons en vida-; en segon lloc, Blancaflor, com es vewra més endavant, no €s un intent
aillat -1 abandonat- de "teare popular”. Per tant, sha de desestimar ia 1dea de came,

entés com 1'sbandé definitiu d'wna opcid creativa.

. Origininament, 1z misica I'haviz de compondre [saaz Alpéniz & camvi d'un Uibret d'épers que Gual
cstava £zcvint per a oll. Ta Woal|g Qusn vaser Thora destyeniae Blapepfloy, Albemaz era oy 1 G va b ver de
recoreer al weu amic Granados. Vegew Goal: hstig vida |, p. 192 Vegea tambe, a propdsit del projects comunt i
Vusemés d'Albdnie per musicr Wwha obga de Goeal, | eanta del 2 de jary de 1993 que_ des de Pans, Adbénir enaaa
Gua]. Foms Gusl, carls rede | LLETG.

¥ Bepems Josep b Bl ef desenbre de F537, el wsies Principal ja havia Uegit Pobra amb L doencia

desirenar-la. Wepen 1BLH.: “Adridn Guai®, Lag, any T, oiome 3, 15-12-1597, p.2. Adi, en alpunes revisies 1 diars,
sola anvnsiada “on proparacid” junlamenl mbs ot wna alra obre Llalepmg que pagss de Busiiiol- que tampos ne
L5 %3 AT Dar & estrenar o |3 dac presista Vegew, per exemple, “Teawes™, LAdpuda, any [], nom, 35, 15-10.T857
Tt plegal, és degut al fet que Antond Tutau sTavia nferessal per Pobra Segons (ual, "Blaggaflor va desvedllar-l un
imeres euracrdinan. Temwa Nins ] propésit destrenar-la, 1em profeiiteaa 28 1 que darmera daguells tnicenls, e
cslimava degnes d atencid, b recapbayia s pones que nn pak alegries; aixd oo obaant, ]l se'n volia fer acollidoren
cap. E] mu enginal sa romandre en possessid seva molt de temps, fins al punt que despris de la seva merd, 1 e
decidis-me jo a posar I'obrz pel meu compte, cm: calgué roclamar-1z als seos fmaliars.”, Gual: wMia vids | g 100

Etspecte al frcas de Vettzena, Gual comenia: "o mthavia fec Ta i busic opse o coevs Blageadlon sena rebuda
b cen prig 1 bend mosra de sorprosa plasoeur, i que ef la pocria ser B fida de] Teaere Popular, que aquetla mi amk
el IAUZErav, efepail s HALILE $iun proy L8 presenen per desperiar ante ol nostrs pabliz ung fm insogiable
d'aguesla mend de teaire, guoana finaletat hagués sagat b divalpand § mgrendiment de les nosires lependes. |a msea de
cercar lernoia on el ellex de Iahar et 2 per stemzzacdo adorant-lo, Lo tendéncia o subLibae-nos pee mede de
Yespressin sencilla, la tnelinacid a [hermosure, Taspiracio ala bondat. L no va ser ik, " Yegen AL G5r J-::ﬁu:ph
Carmer, 1%V, Ortamte ~Jo L ereja goe aquest pablic que ez dio cult bavie d'agrair |a tepativa de fer ohea dena
CSPAITI gue ens ve de temps passats, s & Tadonar-me £n lg matciss cicoa Qe el mosa & civre I que gra inspurdr per
wepeel! ¢undof del e sem Rlls, vilg tonir an moment de perdashaod @ de dubte, que Ben pranple of cooverlia en
dieisie de brar avan, auss aainat eocan per 1a reprovaewd J'aquell piblic fed @ malagradads.” Gueal: “EL fealre
populart, p 3le
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1. SILENCT,

S1bé 4 Blancaflor Gual continua amb el tractamens del Hegendar (dins les
coordenades del "drama musical™) tot assajant 'harmomitzacite dramatica de cangons
populars catalanes, ¢] mateix any 1897 també investiga en upa altra direccid: la
maduracid del "drama de mon", Per aquesta banda, Gual aprefundeix en alguns
conceptes nous, com ara ¢l de "magic quotidia”, o en matisa d'altres de més vells, com
el de "drama inom". Com era d’esperar, i2 nocid de "wagic quotidia™ prove alire cop
de la le¢ura de Maeterlinck; més concretzment, da 1a lectura del seu darrer lhibre: e
trésor des humbles (1896,

1.1. La teoria del silenci: un proleg

Silenei €5 una obra cabdal en Ja dramanirgia de Guoal. Sobretot per la manera
coem eixampla el concepte de drama intern, gque s'ha anat defirunt des de 1893 1 que
ateny amb aguesta peca la seva maduresa semantica i expressiva. Per entendre el sentit
d'aquesta evolucid, val la pena comentar amb detall el préleg que, escrit els dltims
mesos de 1897, Gual redacta per precedir l'obra; el mateix proleg que el dia de
{'estrena llegird, amb "devocid intensissima”, Joan Maragall En plossaré els

principals aspectes. Comenga aixi:

“Veus aqui un drams estrany. D'on m'és vinguda la idea de fer-fo, no ho sé pas
del cert; ha sigut un de rants pensamenis que un vent ens porta, pensament
sempre [ill d'alguna cosa que es remou en nosaitres mateixos 1 que, segoint el

¥ Lo cites que Gicd d'oquest ilibre, Ies prendve de Uedicio septert Maunce Maeterlinek fe brétar ds Simmbles,
Faris, Morewe de Erapes Fasguelle, L34,
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cami de les confusions que ¢ns €3 tan ¢orrent, no sabem de cap a quin indret del
dintre nostre surt, com s'ha ha criat i perqué es £a sentir.

Perdy es fa sentir, i tant ! Aquesta €s la sola veritat als ulls nosires, 1 amb
la inconscizncia d'enamorat Iacariciem i ens hi robem bé, mal recordi el
pensament que siga, tristeses indefinides com ell mateix; | entre unes i altres
confusions, per moments som feligos, no sabent com m per qué, ra cap falta
que deu fer-nos el saber-ho "™’

El drama, segons aixo, ha sorgit espontatuament, enmig de fructiferes "confustons™
("pauvres petites perplexités” -que dina Maeterlinek), del ding de l'antor; prove d'un
pensament no premeditat, intensament sentit 1 sineer, § per tots aguests motiug, la sova
matenalitzacid teatral, sigui quin sigm aguest persament que 'ha orginat, encara que
neixi a les mareixes fonts de la mistesa, proporciona plaer 1 felicitar. Vet aqui to1a una
professio de fe decadent. El "drama intim”, doncs, no només plana en Fesperit dels
persenaiges del drama, sind que, en un cert sentit s'identifica amb la mateixa obra
dramatica {¢s ¢l drama intern de 'autor). La paradoxa estd servida, perqué, al

capdavall, és precisament l'obra giid que trenca et silenci®*.

El silenci. d'altra banda, participa de les ressonancies musicals del drama
stmbolista. La seva melodia és intuida, gairebé pressentida i absolutament misteriosa. 1

] mistern, és clar, compoerta un elevat poder de seduccio: 'afany incontenibie § urpent

% Adrd Gual: "Prolec” a Sifened, drama de mdn o dos aclss, anging] ms , Fons Gual, nom. 108, Publicat 2
Bareelona, 11ibrera d'Alvar Werdaguer, 1395, ps.9-12.

©4., £ s tessmgueis "L frfence” de Marlerlinek: (2 feétor.. pg 92000, s'niin que ['cbr (gue, de EeL hd wobat cn
£] teatre una forma “eontinguda” destenoritacid) ha eslst concebuda on ol silenei Perqué 45 en el sidme on gotem Jn
seva forga ols creadnrs, penque e "sftemos et Sdlenrens dans fequel 12 formaens fea gramdes chases " (p 9

Es wieressant messepvir Ja ndiculitzacit que Modest Urgell {2 d'aquest proles en la seva inoduscioa " Oui

sep 7 parkdia de Sleads L'obra, que signd am® el prewddiam "Kavaic)™, escamerx des ded dibms: de 13 cobenla (un
cor sapeant armb does poses, un eellorge, vy Tarinot, una valva g s joe de Uetees sirnalar al que repeoducizen les
inicials de Gral en e logolip de Iintim) ol sebtitol {drama intem en dos jomades v AlLCYE LUARE-LL palies ")
passanl pet Jes notes wnkerprelanives O el posar d'eseama Transcnic 2 conbneacio alguns fragmetis del praleg per
wenre ¢ 1o general: “Chat sap? L. Coin tital tan misterids' M1 jo mateix pur splicar-me el com ni de cap a quin indect
de A e me Vo mATy per o pagsal a lo putts e Ja plame 1 dagquesia 2l paper blate on he esonl eax drama
rusteriog issin [ [ Eng passegem perun jard 2i cap-al- tard, i quan g b veaens £iao roeses 1 s blancs | wnem
elasiats Nawrant-ne el Jler perium 1 pensant cn les amors i les penes de les pokneres flors, wos zobia 15 pepallom
blanca que 2l senlir ¢l nostre Urepig fuig dals brugos de sa estimada L emprén el val, 1 vola, Lvals fins 2 an 7] ] Awsas
maiei gira l$ ulls al oel Pahima enatvemda quan se cuza pel carmi amb 18 varge de sos somnis que empesa per la
corrent de o2 ponfiesiomz pazsa (ndifeeenta i silencioza amb e Ui 2 1o med § wae eoeona de papallones al cip ™ Veres
Katofe] "r san 7 Barceleas, Estampa la Coatalana, = 4 {1808)
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de posseir el secret. Per aquest motiu, €] msten del silenct (“ange des vérités

r N

suprémes”, “messager de Finconr™) esdeve un estimul de wida,

“Silenci!.. CQuin nom més Harg | La fi daquest nom se'ns perd de vista, al temps
que ens recorda la meés harmonzosa de fes melodies vagues, que, sentint-se de
Thuny, deixa tant sols entendre algun compés que ens assedega de senhir-ne el
rest, que ens adorm al cansament de l'incomplenta esperanca. [ &5 perd, sens
dubte, que se'ns fa més hermosa 1 més estimable. Aquest misten ens sedueix;
aquella terca cunositat, que ja d'infants ens intriga, no la deixem pas mai; 1
prenent proparcions engrandides més endavant, ella serveix per voltar-nos a
manera d'enredadera seca o verdosa a trossos, per fer-nos viure el agredolg
d'aguest poig i pena indesciiptible "

Sepons que es desprén del text, la curtositat, en la mesura gue no pot ser saciada d'una
forma clara 1 completa, s'apodera de L'esperit fing a esdevenir, sorprenentment, gairebé
I'inic pretext per viare, viure, 2i%0 si, en un etern 1| decadent contrast entre "goip 1

pena”, enwre alepria i tristesa*™

. Wés encara: la euriosttal, com a estimul positig,
reenvia Phome a la pregunta pura, innoeent 1 constant de la infantesa. Més amunt he
comentai el poder regenerador de 1'"estat d'infantesa”, el rerobament del “fructifer
admirar”, de la puresa de la mirada. La mirada pura no pot exishir sense curiositat 1,
per consegiient, la curositat esdevé un factor indispensable per atényer els preciosos
objectivs de l'eduecacio estética. En definiva, ¢l silenci implica, d'una banda, misten i

foscor; de Ialtra, perd, proporciona puresa, vida i redemnpeio. La imatge que usa Gual

és afortunada: "Silenct ' Capsa de tapes fosques 1 remplerta de llam;, pany de clau

5 Chaal: "Erolec”, p 0.

- Edpar Allan Poc dsfineix |3 euriosial” oorm 2 2l inextingible”, Agquesta se1 5 Craractenstica de I
umenertalital de Uhemne™ | 65 asseciada aun cskat de wristesa o melangia: “Es 'dnsiz de la papallena de nit pels estels.
o es a0 de Lo mera aprecacis de la Belleza que sps envolta, 2ind & wn anhelat esforg per aszolar 1o Belleia qoe ens
ultmpassa. Inspamts per una estitice pre-miéncia de les glénes d ulwatumba, Thulem megangang multifermes
eormbinacions de bes eoges 1 Uels pensaments lempurals per 2ssolr una papt ' agqueikas Rellesa ols elements de Ji gl
potser, perlsnyen tan safs o Ueterptar. Tace, quom gricies 1 Iz Pocsia o a [3 BAdsica -la més armavatadore de les
mancres pocliquess oodum a 1'mflux de les Leznmes. no plorem, com suposa I'abal Grosin, jor it aeds e plaer,
siné pér 1z petulant 1 imacienl inistesa de no poder assolir ara . plenament. acy 3 |2 tera. @vena vegada |oper sempre
més, gurixes duiines 1 aavataderes alepries de les guals atsalim Wang g hreus vom imerecses grdeies al potma
o gréces 3 o miswea 7 Verew Edgar & Poee: “El principi poctic”, ding Jellegs i vetital, Yalingia, &lbatras ediciens,
1995 s 103105,
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perduda; muralla tocant el cel "™

Misteri 1 coriositat, mdestriablemnent [[ipats, s6n els dos pols contraposats que
mantenen actim ¢l corrent de 1a vida. El desig de vida, vist des d'on es volgai, no és
altra cosa que un desig febrds de saber: "els uils no es cansen de mirar” -diu ber

maragallianament Gual. Només la mort, al final del cami, allibera 'home del neguit,

"Tot €5 alxd en Ja vida. Ens alenta l'anhel de posseir 1o misterios, tot s¢ mou 1
s'agita dessota un vel espés; els ulls no es cansen de mirar-hi i sens clougn
fadigats per sempre, ignorants Com QUAn per primer cop €5 van abrir a la llum
del viure, "™

(Gual parteix sense vacil lacions d'un principl antiposidvista: 'home és incapag de
comprendre el mémn, la Natura, 12 relacid entve vida i mort ("Che ke sait rien &'avance,
et fout ceci 5e passe dans un ciel gur ne prévient famais ™). La seva mirada no va
més enlla de la superficie, de les aparences, 1 la seva inquietud el perseeueix des que
va fer-se la pregunta primers als temps remaots de la infantesa, Dres d'una accepcio
simbolisia, I'home dedica tota la vida a intentar recuperar 1a consciencia de I'harmonia
prmigenia i, malauradament o afortunada, no se'n surt. | no se'n surt, en part, perqué
busca resposia en les paraules ("dds que nous parlons, guelgue chose nous prévient
gue des portes divines ge ferment guelgie part®™™). No s'adona que en el silenci es

poden trobar les respostes; o patser si que se n'adona, perd 1i fa por.

Seguint amb 13 mateixa argumentacid, ¢s comprén que "drama de mén” i drama
intim sidentifiquin sense gaire matisos: aixi com lantentica realitat del mén s'expressa

en confuses imatges 1 signes, el drama intim humma, al mateix temps que manté la

Tl Gual: "Prolec”, p. L

Eihid., p11.

TLodaenatinek “Le siferce”, p 17
T Thed gL L
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voluntat de romandre secret, s'exterionitza en penits detalls, senyals que passen
desapercebuts davant l'esperit deleros del que busca, mdicis que s'entesia a no veure, 2
no entendre. Tant g5, per tant, patlar def secret individual com del misten que emana

de la Mamra:

"Qui &5 que, sentint-se posseidor d'una Anima, mirant de lluny, ben luny,
l'agrupament de cases formen un poble qualsevol, no haura pensat tot seguit
amb aquell gui sap gue dew passar-ii affd baix? Qui d'aguests no s'imagina que
darrera cada una d'aquelles finestres és forga que un drama s'hi desenvolti; que
cada porta és geardadors d'alegnes i penes [-..], tant qutet com de Hlony sembla,
tant ple de pau com ho creunia 2l que ho mirés amb ulls de vewre sols lo que
ruren ? {_.] Qui d'aquests no haura igualment pensat, contcmplant el mar més
blau 1 ranquil que mai ¢n tarda distiv, quan sols se mon d'una manera calma,
que sembia fer-ho per deleit de gui el contempla: qui d'ells no atinard anth lo
que aculta avall les seves aigies, voltat d'un silenci esparverador?"*"

[»'altra banda, en un senht explicitament decadent, s'ha de destacar l'interés

dels individus a mantenir el secret, perqué del secret brolla la font del plaer:

"Que hermesos deven ser els drames del Silenci | gls que han quedat tancats de
mort ¢n tanis llavis closos per sempre; els que pastafen cOSs0s Vivents i que,
orgullosos d'esser-ne els sols senyors, se'ls recaten i guarden, com a filla
bonica, gelosos de sa bellesa, per por de que caigul en mans de qualsevol que
sifra iImmereixedor de posseir-la "*™*

De resultes de tot a1xd -de 'extenioritzacio sublininal del drama intim, del sceretisme
voluntan 1 d'uns curiositat msaciable-, els espenits sensibles, "enamoradissos de
sentiments’, no {enen cap riés remel que buscar assedepats, "corrent com a esverats”,
"amb ulls oberts” i aguantant "l'ale”, "nous amaors” que els satisfacin, i, sense saber-ho,
passen pel costat "de mils d'animes d'un cos vulgar” ignorant que, al seu intenor,

guarden "un treser” que els “ompliria de jo1a”. | aquestes Animes, mentrestant, no tan

B3 Goal: "Pralec”, pol L
TE | hid , p. 10,
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sols no parlen, sing que "disfruten sofont” 1 "riven a voltes, de manera gque ningu
pugui entendre [o que ¢l sew silenci tanca, Jo que és el seu wesor, Jo que s'endou a fa
fossa. ™ La mart, mixi, al mateix temps que allibera l'individo del seu desig famolenc de
saber®™, perpetua ¢l secret i Veternitza, omplingt de misten i de reveréncia els espais
tenebrosos de la mort 1 del més enlla de lexisténeia®™ . "Le secret de ce silence-ld -diu
Maeterlinek-, qui e5f fe silence esseniiel ef le refuge Dviolable de nos dmes, ne se

perdra jamais"™

Ara bé, la reflexio de Gual va una mica més enlii; 1 i va, sunplement, pel fet
de ser ena reflexté sobre teatre. Efectivament, Vintercanvi teatral entre pablic i
persenatges afegeix un component nou a la dialéctica entre plasr/misteri. No tan sols
¢ls personatges experimenten el geig de mantenir o de cercar el secret, sind que, en un
determinat moment, els espectadors també gaudeixen en la intuicié i en la informacid
incompleta .1 al capdavall, en el fet de saber més coses que 10 pas &ls matewxos
protagomstes de la histdria. Ras 1 cum el pablic endevina drames intims guc, espent
dels personatees, comrent amunt i avall ebsedit pel pes aclaparador del present, no ha
sabut copsar. Es paradoxal, perd €z comprensible. El drama nomeés pot tenir sentit si el
placr de 'espectador dunana més del fet de saber -s1 ho preferiu, presseotic- que no
pas del fet d'ignorar®™”. El mateix Gual ho reconeix:

"Veus aqui ¢l meu drama. La contemplacid de ko que es calla; la veneracio al

misteri; una pobra flor oferta a 'hermosura del silenei, flor del men ram; s1 e
pobra, no e tinc d'altra."**

*_Un dezig que, evideotment, tamte proporeiona ploer: "Lo més herms ¢ To que e ealla, | oongineeix un plass
per nesalees o pencar qui deu deser L com dew dsser Jo desronegat. Cho no by atina en ajud 7, Thid , pol)

FLEl silenci, en iltima inslancia, €5 el que fa possible la vida humana: "Fensa -dw fossén Omod a Talma- qov s
WS els que solreueon gomesmessin, en agquest méon no s podnia vure deb zocal] espamibador que se senbira sempre
Belemed sl aghi Vaife que respiram, ol vel que ens encobreis. 13 rrofior juia que ens engzlana.”, Silenas, p. 1405,

T Sfasterlinek: "Le sitemce™, poi S

B "Kin declararls msgnnte de os persomnaies, odiviea ef ovenbe le pare qué cada nro he feridn en agucd dramro

sttime v seereta.”, Flraneese] b|squel] Bjadial "Silenel, de Adrran Gued”, Diacs de Saroetogg (LG« L L E9EY
T Gual "Prales, ps 11-12.
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Silenci, per tot plepat, s'arrenplera al costat de les faccions de "F'art peri'ant”, E1
plaar que resulta de l'obra abans qoe res ha d'afeblir "les crueses del viure”. Fer al
modemisme més lligat als canvis politics i socials el "drama de mon” configura vna
mena de teatre poc compromis amb la realitat. No impulsa cap regeneracio veritable;
¢s simplement un “art ¢onsel”. Per a Gual, en canvi, el "drama de mon”, amb tots els
matisos incerporats de poc, €s un teatre essencialment regenerador. 1 €s que per
atenyer |2 repeneracio espintual del poble catala, meés que no pas un "teatre didees”,

cal un "teatre de sentiment"¥*:.

1.2, "El vicari new'' 1 Silepg.

"El vicari nou” {lema: "Misteri")™

-poset la narracid més conepuda de Gual-
&s un clar antecedent de la teona exposada a Silenci. Un narador, que se suposa que
ha presenciat els fets que explica, narra la historia d'un vican jove {irist, esgrogueit 1
de mirada penetrant®™) que ha mort, ne fa pas gaire, al seu poble; el vican viu pocs
mescs al Hloparet, hi arriba acompanyat d'una dama maelt ben vestida (de del) que plora

desconsoladament a I'hora d'acomiadar-se. Tothom ho endevina; €5 la seva mare.

1 rigoeta e Sefimida per Guafa Adnd Gual Tl restse modem innovados?”, enpinal ms., FEYE-D9 apeox.,
Fons Gual, Carpeta 17, Wogow més endavant ps 441544

™_ Lo vicad new”, onginal ms., sygaal o] 31 de marg de 1897 a "1895-1297- Prosss 1 poesia”, Fomns Gual, Carpeta
3. Prervaat aeo™ Faecdesit sogan al premd exiroordinan efeel a la mublor compasicet w1 pross pel Consistan dels Taes
Florals de LE9T {als mateixos Forg, Gl va guanyar la “Flar ganoal. Aocobssit segen” amb "Lo Tach encantat”. Lema
"Trstesa™. Publicat 2 "Lo vican now®, al distingit anuch. lo eelebral porta foan Marzgall. KMesten, fochs Blans de
Barcelown, amy XXX de Tlur restanracio. Bareelena, Estumpa L2 Bepajxepeg, 1897, ps 123-12% Tamlx a
LiAtlantida, amy [, i, 30, 2311894, ps.d4+5 1 o Las Cwatge fiampas, any VITE, non 387, 3.7- 1803, ps.5-6. Publicat en
e sl o Prieti sacafmeg_ grifeefos crcagidos o £ Caseitas, Sfcarl, S Fin v Soler, £ Primiea, S Aupra, £ fased,
S errgizf, LGuel, O Plavas v Fonry S Ferdaguer, pbre., Barceloma, DGonrdlezr p Ce, eelviargy pootifrzics, (003

1 Adn, el viesr zenpre e o mirada fixa endavant, dreta al cel mes vei de Les muncamees”. 1 anhel del noes endla
fi &5 explicat.
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Diesprés, davant d'un poble encuriosit 1 reverent, ¢l jove vicari deixa escolar els dies
silencios i ist, passejant sl, com 51 fos "algun fantasma dels qui no espanten™®™. Ta
pocs dies, al capvespre, el vican ha estat trobat mort: immabil, a lhort, assegut en un
banc de branques i enmig de "clavellines blangues" ™. Somnu: mai ne I ho han vist

fer fins ara®®’,

Tal com ho conta el narrador, sembia clar que, abans de monir, el vican cova en
silenci un drama intim indesxifrable; també sembla clar gue tothom n'és conscient. Les
pistes que proporciona el text permeten fer diverses especulacions; esta enamorat com
¢l vican jove de Morts en vida? Potser esta malalt {el sew rostre és esprogueit): aixd
explicaria que derx1 passar €ls dies preparant-se per a la mort com ho ha fet €] jove
capelld Abdé. Si es té en compte gue la narracid €5 escrita immediatament just després
de Blancaflor™ i poc abans de Si)gnsi, no és dificil establir paral lelismes entre el jove
vicari 1 ¢l personatge de mossén Oriol en aguesta darrera obra: el drama intim del
vicari noi, des d'aquesta perspectiva, pot tractar-se ben be d'ven desengany amoros o

d'una vocacio poc simcera, imposada. Cal esclarir-ho” Recordem:

"CJue hermosos deuen ser els drames del Silenci ! Els que han quedat tancats de
mort en tants llavis clesos per sempre. ™™

M Tz fe1, =noun Jels molts sentits de l'expressid, el vican és "wn monl en vida®, La seva figura f'assimeta
perfeclamianl a un e3pectre, £ gairche Ja imalge de Ta mateixa moeL: dixd 58, wa mort que, tod Lausbenose, ba perduf i
sen component termasific a favor d'una certa placidesa conscladara: “la gent de les Tinedmes o les portes s mim o,
DoIm 5L vegEssen passar algun fanisma dels qui no espanten | fan penser, Loz vailets sateraven A pugsi, 1 alguna
IS5E1 CAHWAA. I7isieana LA canga 1a] corn el | gui galla mm senlint passos, | abguna vella de lo més vell del poble,
senst saber per qué, de 12 poris ectant | tombada murant-se'l, g« senvava 7

M= Larelaerd d'aquesis imatge amb c] Boal de |Ltms prifpavess g2 cvidepn Tambe &3 ineressant Ja msistensis 2
wlilitzar |3 metafora de Ja fusio entre eloments humans 1 vegetals; on aquest cas, [a fwsid, que e5 prodoe € en ¢
momeat de la mort, pot aszociar=se al tetorn felip de Vindividu al s1 hamomic de la Natura,

W Aquest vomiasy, que torma a presentar Perribada de la mert com un alliberament, ¢5 destacar per Salvader
Vilaregul oo Marticle encomziste que dedich a Gual €1 maig de LE%E després dels premis obsnguts als Toes Florals
Jaguell any, Falvedor Walaregut: "Adnis Goal™ la Weu de Cotaloane, any Y10, nom. 18, 3-5-18%8, p. 145, Vegeu
tamiby Claudi Planas [ Font 8 "Sslener”, La Kenaisensg 18-1.1898)

¥_E| tewt de Blancaflor £5 datat of 1831897, el de ELjear no o] 51-3-1997
T Prbbec” g Salukei, .10
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Des d'aguest punt de vista, Gual pretén que el lector siidentifiqui amb [a gent del
poble, homes i dones corpresos pel nusteri {"Hi han coses que no son per a nosaltres,
tot lo més que se'ns permet &s sentir una lleugera i alguns cops mal entesa compassia
per fets que no podem explicar-nos clars™), el secret i la impoténeia. El drama intim
del capella, el seu secret, s'etemitza en la mort (i potser en la llegenda) 1 esdevé tan

neserutable com tots els masteris nabastables de 12 Narra, del »on.

El drama intim, amb tot, només ¢s on aspecte -malgrat ser el més important- del
decadenusme de la narracié. D'entrada, ja és forga innovader el tractament d'una
probable malaltia que, tot superant la imatge explicita de la decadéncia fisica, esdeve
simbol d'un despast intern: "Va monr perqué 51, com st panseix un arbre, com fuig lo
que ha nascut per alira cosa,” Pel mateix costat, es pot matisar encara més ¢l
component decadentista del 1ext: la vida es un tringol inevitable del qual ens redimeix
la mort. Hi ha esperits sensibles que dediguen el temps que dura aquest tmansit a
tasques espirttuals (daqui el valor simbalic del sacerdogi, com també el de Uacuvitat
artistica) tot preparant-se per a I'instant de l'alliberament definitin™. La negacio de ia
vida i de la capacitat d'accid, doncs, és gairehé literal, i a més amiba acombotada
d'imatges 1 de contrastos ben tipics. Aixi, ¢l capella, passejant-se “entre camp
verdejants dategria i de bon temps”, semhbla "un ingel de wistor voleiant-li Tes robes
seguint I vent”; un vent que 1i passa a [a vora "volent escudninyar-li la tristesa”. Quan
es I'hora fluida del capvespre, el vican s percebut pel narrador com una “stiveta
nepra” destacant-se "sobre tintes mistes de muntanya”, 1, quan ja €s mort, les campanes

branden tristes 1 adolorides menmre els "ciris groguencs” ploten cera.

Lluois Duran i1 Ventosa, secretari del consistorl que va atorgar ¢l prem, parla

d'an assumpte “relativament petit 1 ractat amb vaguetat”™ amb tof, reconeix gue aixg

3. o possible que Tebma de Gual <parser paodes de Marts e sida- fes algim tipeos de referéneia velada 2 la siluzeid
gue patns Moasén Cieds Verdagusr, Adwh expliconia | nlerés de T2ARARG: 4 poblicar gl et
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és fet "z posta” per tal d'aconseguir "un efecte real de misteri"®™. L'apreciacid és
significariva; |'obra, com a namacid, tambe ha aconsepuil suggestionar el lecior, No
només ha ractat el tema del misterd, sind que ha aconseguil encomanar-né: la sensacid
als leciors. L'opacttal, la incognita -que, en la produccio teatral, mai no sera tan forta-

hi ha jugat un paper cabdal,

1.}, Silenci: 'ebra.

Silengi constifugix un cas paradigmatic pel que fa a la eoncreeid escénrca del
drama intim. L'obra, escrita a finals de] 1897%7 tot | mantenir precariament els
paramctres del drama situacional, s estrueturada de manera que, sobretot a partir del
segor acte, el receptor pugul reconstreir uns minims antecedents dramatics 1 endevinar
les tensions latents entre els personatges. Per pnmer cop en la seva produccio, ala
manera ihseniana, Guoal relega el conflicte al passat i, per tant, a la narrativitat. Els
drames intims, malgrat aixd, mai no es fan explicits. ), més ben dit, mai no es fan
explicits llevat dun. A tall de columna vertebral, aquest inic dipuem-ne drama intim
expiicit fa aflorar el conflicte a la superficie, proporciona un mintm d'informacions i,

alhora, obre la porta a les intuicions pel que fa a la resta de debats interns.

A diferéncia de Nochym, Silencl recrea una escena, s1 no estrictament realista,

si perfectament recognoscible en l'ambit de les relacions quotidianes: un dia

P bAemiana” del reeretan dins [ochs Flargls |, p 60

™. Silened, ooginals ms., signat, on woe pameéta vivsie, <] 27-10-1897, Fons Gual, ntm. 1. Publicat: Silzns,
drama de mon o dos actes. Daceelona, Lhkzeria d'Alvar Verdsguer, 1898 Estenada el dia 1511888, per la
companyiy del Teatre [ntim, al Teatre 1inc de Barcclona. Joan hdaragall en va |legiz el prileg
Es eogserva, 3 la matenca pefeTénoia, una vETsSIO manuscnts fragmentina d'ing waduecié aj fanees fetn per
Canne Sert. La réplica final 3'Foseta Cel mon és dels que callen™) queda en Blane “Fu te foererens que fz parels
Finirte 241 & chercher” Segons qus sembla, aquesta versia 1a va g0l licitr Adbéniz amb Ta inlemeid de fer estrenir
I'shra # Puris, al Tealre Anloure Vepeu la carta d'Albéniz que es eonserva al Forg Ghuzl. et puzn 11,877,
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denterrament, els veins que vénen a donar el condol (que no passen de la porta), eis
plors soterrats dels familiars, els consols formulans, 2 xafarderia . Al mateix temps,
perd, es tracta d'una obra de creacid atmosferica: el silenci {el pas maeterlinckia dels
minuts en el rellotge) -i, per comirast, tots aquells sons que €] trenquen (sobretot, les
campanes que toguen a motts 1 ks xiwgueips dels veins, que no es veuen)- ha de ser el
protagonista absolut de la representacic. D'una manera o altra, el procés d'escripora
ha de reflectir aquesta tensié. De fet, Gual rebutja un esborrany del primer acte escric
en una linia dramatirgica forga mes convencional™, en benefies del plantejament
atmosfenc, Al text defimitin, se supnmeix l'enfarfegament dels antecedents

lnnecessans I €5 concentra la situacio,

“El que preferentment em seduia en cl] era la Huitz de passions recloses, no
revelades per la paraula 1, aixd no obstant, descobertes per lespectador amic.
Per a pervenir-hi em calia una preparacto, un antecedent formal, 1 aquest ne
podia ser d'alire que l'acte primer.

i sembla que no havem dit res. Els primers actes sén el cantell més
enduarit de la pedra on den treure's de punts I'obra teatral [ ] Degut a agueesies
dificultats que no se m'ocultaven, el meu drama va venir al mon amb dos actes
primers, el sepon dels guals era el defiatiu, El primer era recammepat en <[ sentit
gxpositiu i ple de faramalles perfectament imitls; en el segon, gue de cop i
volta, escrivia com un repte de l'altre, excloia tot el secundan per tal d'anar de
dret & una presentacio simplicissima de figures, 1 d’'ambients, que no
descobrizsit res i deixessin l'espectador en siteacid d'acarar-se per compte
propl amb el veritable desenvolupament del drama, una vepada que el scgon
acte li n'oferis 'ocasio."**

El procés d'elirmmacid d'una versio a lalirs, tal com di ["autor, és molt interessant:

®1_T| primer acic rebuljac o5 conserya a la malgixa referimeia pum 1098, s eserit. of seanuserit, o les pagines del
dred, quan Gual decidi < toprmir Lo, @il 1o1es les planes o Wapes |, a Tanvers dels pateixos fulls ceenno lacle
definitia. En un paper datat gntre o1 1924 i e 1937, Gual apunta el segoent "Rensions: en l'onpunal es traba 107w
PIUTET dCte que N 4 & LETvir, €5 ratllal per tnotslitzar-lo. Al dors daquest er iroba el prmer acte definitiu * & Mitja
wda_, (p.&1], Gual afirma que Pobea va quedar en wn acte 2 mig "laat curt e o prmer”.

Bl Miayda, , pés.
Ho destaca Josep b, fordd despric de Vesirena: e el primer acte "V ofranra so mparere por sugin feto,
pore lepra of auler emocionar af piblic por Is retricded del diglopo corfade por tas pases, v oon o Sdle
prexeniacidn de fas fres fTgyeat prascipales .7 L% Jordd, *Teatra Modemo, Sifeperl, droma oe Adrode Ceal. Li

Fuhlicidad (17-1-1398).
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gairebé ot ef que és explicit, anecddtic, desapareix, altrament, tot el que desapareix €s
¢l que, en un o altre sentit, hauri de ser infidd, endevinat, en l'acte defintin, Aixd po
vol dir que els antecedents se suprimeixin de] tot a la versic defimitiva del primer acte.
Més aviat se n'hauria de fer constar I'essencialitzacio: el que abans era motin d'una
TNlzrga dissertacid ara passa de puntetes entre dos fTases, com und nota sense
pnportincia. Aquesta essencialitzacid potencia el procés tensiomat de I'obra tot
incrementant les expectatives obertes: les informacions practicament passen
desapercebudes i no esdevenen rellevants fins al climax del segon acte. Ara bé, més
gue no pas la natura de les imformacions, alld que fa que el primer acte de Silanci sigwi
poc convencional €5 el scu carcter estnictament situacional. [ dic simacional 1 també
amosierie malprat que, comparat amb la dimensio pictérica del primer qoadie de
Morts ¢ vida, pugui semnblar gue s'esta afeblint considerablement el rise de la
proposta. La inoduccid o Siletig] és sitvacional perqué, si obviem el fet que vinen a
endur-se el cadaver, al final de! pnmer acte no ha passat res quec pugwi fer endevinar
per on continuara I'obra, cap conflicte d'importancia, cap cop de vareta abans de la

cortina, cap cquilibn vulnerat, cap imprevist sobtat, cap problema per resoldre...

Al primer eshommany, Rosa (Maria al text defimittu) -la malalia- encara no és
morta. Narcisa 1 Manelet parlen de dissimular I'angoixa, la por i la pena per tal de no
fer patir Marang (Ramon). Marang, ot pariant de la seva dona, exclama; "passava
per tot, ferma, sempre al costat mew, serapre trista, d'una tristesa que matreia...". EIL
draltra banda, es preoenpa pel qué dira la gent si es queda sal amb la noia, Ja cosina de
Rosa (Liseta), Més tard, arriba mossén Adolfo (Onol}, wn amic d'infaniesa. Manaoo
conversa amb el seu amic i descobreix al public els detalls de la seva vida: fill de casa
bona, la scva familia va patir un revés 1 ell, que pretenia ambar lluny, es va haver de
conformar a ser mestre d'estudi®™ ("Per mor meva, ella ha sofert una vida de

comiratemnps™), La malalta cnda, pregunta qui b ha, Entra el mossén, perd clla ja no €s

¥ Al tex publical, aguesta informaces 45 mantt & Tacetacia inisidl: "Ramoan t2 uns 28 amys. Es veo que ka sigot
cducat onovm medt dabunsdineia Arn gs pobre, perd e gican daxnd de 1o que Bavaa o abans.” g 3
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a temps de reconeixe’l. E1 paral lelisme amb La jotrusa €5 prou evident.

La informacid supnimida, un cop comparats tots dos redactats, és sistematica; al
text definitiv, ningi no diu que sigui la ristesa de Rosa allé que sedueix Mariano.
Aguest pensa que si la seva dona esta tnsta, &s culpa d'ell, perque no I ha pogut donar
tot allé que hauria volgut (no sap que la mistesa prové de I'existéncla d'en drama intim
inconfeszat: Rosa esta enamnorada d'Adoifo]. Al pnmer manuscnt, doncs, sincideix en
el drama innm de la malalta, que al text defimbu passara a un segon [erme, 1 1ambe en
els antecedents familiars de Mariano, que, tret de les acotacions 1 d'una referencia
puntual al segon acte, desapareixeran del tot. Selimina, a més, &l proces de la malaltia
{al primer acte definitiu, la malalta ja £5 morta) i, per tant, el pressentiment del pas de
Lz movt™. Per tant, si F'obra guanya ¢n tensid atmosfénrca, no ¢s pracies a aguest
irinsiL, s degut simplement al pes musterios i silent dels drames interns que, uny de

Yexphenacid, en 2 darrera versid tof just s'endevinen®™”.

A Silenci -2l (ext defimitiu- linterrogant obert sobre alpuns aspectes de la
histdria fa que el piblic particips activament en els processos receptiug. En efecte,
Gual voldria que l'espectador deduis 1 sabés 1 que, alhora, suposés que la resta del
pubhe no sap; que contemples alld que es calla des de [a igrorineia meés embadalida
expeciant o des de I'aurg-complaenga de saber més coses que no pas ¢ls personatges 1 -

qui ho sap- quoe 3 resta d'espeetadors™, La historia, tal com gueda en la versié

. Qe I'obss bk juga amk aquesta idea 5 ven elar on fes ymatpes grafiques que Tacompanyen. Buna banda,
es LomzeTv wn esbormany deY eartell (per al llibre) que represenla fa figara de la mort, cebsrta amb un el nopre ok
tn e Ul cjeipas condrat 4n el seu tosire; ol caler de foms e3 morl El oo g Les edpunes, que digprés quedaran a la
portnda del llibre 18l camell que anuncia les reprezentamions (1 gue simbolitzen €] drama innm), ambed hi 560 pressnty
{erneaca que o entortelligals). Finalmen, a baoco « banda de [o mert, ki ha ducs roses (vepowelo 2 Baclle, Brawe, Coca
Admpi Gual ., 2l Al casell defmtae, o imatge de Lo mioct ety cot a caplietra (Thid, p. [96).

™ Wal Ta peny destacar, ol anarge de bes obees en que ko e ug eapelld prolagonista, un aliee pant de referéncm oo
(ebra dramaliea de Gual; em refepeive conoreament a Blagg ) peape Com ol protagomsta daquella obra, Kamon s'ha
quedat sol, vidu, amb vna enotirs {una oenal, 1 amb un dromo e inconlessable, Al primer acte, tatcisa 1 bansgbet
parlen direciment del tema, vopou 3icass, po29.

" Tl 1 419, cal diferenciar Jdues meaes de receplor of lecies 1 Veapectador. A Ta lectora. aonl les soowciaons, {ual

peomparciona pisles ie degapareie -0, 51 mos ng, que eastard de traduir escfnicantoi- en la represeniacid. Per
cxemple, quam Lizets I fa el nus de la corbara a Raman, Gual anoty "En aquesta escenz de geicted shan de senuir
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acabada (i ara incloc tots dos actes), €s la segiient; després de la mort de la seva dona,
Ramon descobreix que la difunta se n'estimava un altre™, Aquesta ha estat la seva
veritable malaltia. La sefienga de Ramon, amb tot, no prové tant del reconeivenrent de
la infidelitat sentimenral de la seva muller, com del fet que aquesta revelacic el priva
d'un record consolador. Mossén OGriol, el sew mullor amie, intenta aconhortar-lo (el
component atmosférc no sha negligit en cap moment; aixi que comenga 'acte segon,
hi ha una "llom que entra endormuiscada pel balcd™ i que es va afeblint lentament;
després, l'escena quedara il luminada feblement per 1a llum malaltissa d'un quinqué
vermelles)™. La resta del drama €5 "el que es calla”; Eliseta, cosina de la morta,
zsembla enamotada de Ramon; tanmateix, després de 'enterrament, no sembla gue
pugni quedar-se a la casa sense despertar les murmuracions del veinat™. Maria {Rosa)

esttmava mossén Driol, 1 mossén Criel va renunciar a 1a dona estimada a cansa de les

parlar les anames. Ella no se'l mim, pere s'endevina que el vew. Cuan ja quasi esti ¢l Wag fer, se senten mobt Tamy
carpAnes que quen # morts.” O aquesta alww en que o més J'aceerr, Gual leoniea: "A mossén Omel, enoed Lo gue
Testa de didleg, = lentrrvel 1a Lluts gue pasca par el Mo b ha tristesa més fonda que aquella goe ge sont & podwe
£n rep=alires coscs que dondvem per ben mortes, 1 MEs £Reara s 500 Co5eF qUE 1 ha fet 1ol 1o que ha pogut por matar-
bes a wraps Semtim aleshoces un prell imimens: sembla b destruscad Fena ol que ens ha costal bocins de vda per
aribar tan scls a inaginar-nos que ahavien Ingrat Ta realisacni. El desconcertapuent s2'ns nowa alcslores, mal oy
wsforeem per dissimular-lo. Tot aixd explica elzrament quin esiat d'expressia sera el de messin Onal, quo Lo
adernes amb gqui g5 ell 1 lo gue represente sec.”

T Gietal b e fer equilibns Guegar amb anbedola) pes al de jestifiear, de forma versemblaot, 1o preséncia de les
cartes delateres. Algunns eritsea 11 ho retreo. ¥Vegen, per exonple, P del Q. Josep Roga | Rea]: "Crémica®, La [isace]la
cle [a Tooiva, any 21, niro, 1045, 20-1-1899, p 39,

Fal gte fa 3 [a difunta, Tarribads Je Ja mor, sexons el ponsarert de Gual en aquesta £poca, suposs un
alliberament. Alliberanesl, ¢ clar, deb sen drarna intim parscalar,

M. Coen b deladquen gairebé takes Jes cridiques, €5 ] momeb? estel. |37 4 Pobra. Bs €] mement de la cenfessio cnine
els dos acies - "La crcema anfedicha. e fa cual fade of dranrg hillase encerrado, osta magistraimenls tracade
Sevader con arle cxgwisile fabiemds fugrads ef aulor de Siferct exteriprizer con macsiria ¥y olaridad suma los
senhmidntps v iz Jucha inferma geé comrnewe @ lax partongies, laddr oy pra diffoeltad suma para legrar precisar
fal exrerigrecgnuda de mode gue O I pesle impresion die o realidad y Aepo safiecraliv toda la inteasedad dramatico
de f pbra ™ Jordd: "Teatre moderne "

*'-El medin de 12 murmuameid, ¢f qué dran i b ealifmns - o3 explicit 8] primer acle rebulial- pren una ompla
volada en Jz predoceid posterior de Gual. Fer exemple, a La culpable (L89%), a histers de dobor (V904 Lics patogs
xles (1906} o a La pebra Rerta {1908,

La possibilila: de drama invim en Elisela €5 anunciada a Yacetacis imical: "Bs pobea de naixenga, i parla
simpre ¢ meitat de o qus sent. Bl seu aspecte Ba de set o] Jond Aeima qee no o5 eocolza en Jloc. De Gpe afable s
Jiipressit senalla”
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obligacions del sacerdoci™, Finalment, el missarge, en boca del capelld, assumeix up

to marcadament decadent 1 s'¢xpressa amb una voluptuesitat extrema;

"No ho saps bé encara 1o hermds que és el sofric | Mo pots imaginar-te l'alegna
quictz gue sent linima quan se troba envoltada d'una pena fonda, ben fonda,
d'alruna d'aguelles penes que vénen per ne anar-se'n. {...] Sols una cosa resta
ferma i fidel al dintre nostre; sols una cosa ens va segumt amb un amor sens
mida 1 ens acompanya per tot amb la suavitat d'enamorada pura, gue passa per
lo que passent, que es Tesipna a tot, resolta a no deixar-nos. Es ella, la pena
predilecta entre les penes, la mes gran i incurahle de totes. Mo ens deixa mai,
mai, dun cap de dia a Faltre, ens abraga voluptuosa, s'enamota més de nosaltres
com mes abragades va donant-nos 1 acaba per estimar-nos tant, que fins sent
pelosia de 1o que ens volta; i ens ho prova quan davant d'algena cosa celornida
que enganya la vista sentimn de lluny com una ombra d'anhel al mig somripre:
tlla aleshores, amb ka modéasna de 1a gelosa enamorada, referma Vabragar, de
llavis flonjos, ens vessa el cor 1, amb vew baixa, sembla que ens diu nug
ressentida; "Mo et distreguis de mu que jo testimo” [...], i ¢l seu petd, pujant del
cor estant, eng arriba als ulls tot convertit en lagrimes. "™

Tota aquesta sofrenga, paradoxalment, proporciona, a traves dun goip gosana dir

onanista, 1g felicitat:

"Aleshores som fehgos, d'ana felicitat gue ens deixa alcar els ulls al cel; i
P'oreig ens seca les llagrimes 1 somnem de resignacia a l'adonar-nos que tot lo
gue ens volla, que ¢ls arbres, que els mivols, que la terra i el cel sembla que ens
diguin somrient alhora: "Tot és per tu, benaventurats els que sofreixen” Plora !
Plora tant com vulguis i calla ! A Fabrie del silenci tacostumaras 2 eshmar la
teva pena, per guant l'estimis, viure 1 morir amb ella i amb ella redimic-te. "™

"5, La figara del capelia cscindis enire | vocacis (o obligeso] © Fames amemes de Latim hivern, de Moz e wda
Lde Bl vicpn poe Mossen Oricl, en aquest cas, vi comendar els estisdis per [ef coolents 1a mate. Una preséucea gue
Lamabe 1c Ln pes expecifoe & B sjean mesy

e Rilenei, pe. RO3- [0 Vepen s el matens settil, pes exemple, un poema sense ol daoe e [3-10-1900 2 T1805-
1807, Proses | poeaia”, Fons Gua!, Carpels 34, Comenga aod 51 m'eslimes mell, mol, oo mes saffeis, estiqoes
mes alegre.”

S Silengl, p 104- 105,

Er Linit carta personal pdrerada o Ga], Guillem A Tell 3 fafon, faum elogy d'aquest missaige: " Lo wsoe
deacdroe dramanie esti muoll be, (mpressions fondamenl v, a mes 9 impressonar, demostra [ Fassant pals cors dels
meenls, Jes filigranes de seniumcat fan eslimar i admirsc b grindesi de bes grons nsieses ¢allacdes, dels sofmnents
ipnomals. dels heroismes que ne canen Jos peetes ai pregonen |5 flles dols dians. A P'escaltar fes frases ami qué
motsin Chiol oonberta 175 un amic, s Ing que b sscoltivemm sentien Ta venlat [7] d'aguells goneeples
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"Hi ha sofriments que fac viura" -diu mossén Oriol. La possibilitat d'ena lectura
catolica é5 obvia. La vida que mmporta €5 1a vida fubura, i la vida futura es pot guanyar
per Fageeptacid resignada del sacrifien 1 de la sofrenga que I'acempanya. Cal "viure
amb la pena” pergué, and, després de la mor, en el moment d'alliberar-se, es poded
accedir & la redempeid. Aquesta €5 la Jectara que fan algunes critiques despres de
Festrena. Aixd no obstant, Maragall hi sabri trobar els meonveninets: 'aceeptactd de
la pena no tan sols no €5 "saludablement social” per la manca d'aceid positiva que
suposa; des d'un punt de vista cristia, mai no podra ser acceptada pel seu malalts
component d'autocemplaenga. L'avtosatisfaccié 1 ¢l plaer som incompatibles, de totes

totes, amb la resipnacido i el sacrificl. Hi tomaré mes endavant.

profandament humans. Weus aqui la intel lectwalizacié del sentiment que |*|[?] seure carackensar les noves formes |
tendengies de Lan .. Carta de Ciuelloymo & Tel] Lafont 4 Adna Geeal, Zateda £] 17-1-18%E_ enpinal ms., Fons Gzl
adpapt 2l ms riden, [O0R (Sqleneyy,
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2. L'ESTRENA DE SILENC]I: REALISME I ATMOSFERA

2,1. Eltisme 1 representabilitat.

L'estrena de Silenci®™ sigmifica liniei de les activitats del Teatre [ntim. De les
tircums$tingics que mobiven l'apancié de la companyia, aixi com de les reaceions gue
provoquen les seves primeres actuacions, se'n parkard en un capitol a part. El que ara
interessa es observar com &s rebuda la scpona manifestacié teatral pubhea de Groal, si

es K en compte que l'edicid de Noctum ha estat la primera™,

D'entrada, en alguna critica encara es troba ¢l topic que, des de l'estrena de La
Iniusa, sentesta a presentar ] teatre simbalista com nn teatre oTepresentable™’.

Sepons el crtic de E] Teago Espaiiol, per exemple, l'obra de Gual

"escasa de pafabras 1 rica de movimiento, no puede vivir a fa fuz de fay
candifefas, por esto s¢ representd a oscuras emive un publice duettant e
imciada en fos misterios el simbolismo § lay eseérifes reminiscencias del

M4 Extrenat Pt pricers sagada, o "seszio nbma” £ a dis, ao pdblica-, sl Teadre Liric de Bareelona, la mit det LS
dc gener de 1858 (=3 fard una cegona reprezentacid o dia 30 del matsix mes). Joan ddaragall o egeis oo prileg
Armius: fles de Yo compania Tulaw) Annna Sela 1 Trnilat Guilan. Actors: Josep fujel @ Brull, Francesc Anglada, Pere
Fortabella 1 el mateix Gual. “Un dremn -dio Gual- esenl amb sincerftal | roprosentat amb la mateisa smeenial amb
qué fou 501 voleu res mes nommal ? Auxi 110, la wsa va qualifear-5¢ dinnovadors Bl conlacty omswins amb la
vida adeberada sol conduir en aquesiz mena de comtradiecions”, kdeta vida, | ped, “EF daie ide der oy il N
fertatnva esceniod fueron compictos”, .o M. B "Silengy, de ddrice (el

T/obra, abans de Vestrena, B zesistit diverges lecnes on rennions damaes [Vemyada, el prup d'anties
melomans que es reuncix 2 casa d'rial Sdarti, gue ha eebut el dext amb 12 “solenuiat de bohemia burgesa™ que els
caucluniea. Tamb o casa de Claudi $abadell, amb el mateix corele damics de la ™" 5ocielat Catalang dv Concers™
Finalmscnr, a caza de Llex popmnanes Lloach,

. Gual us cana una pista “E] mew drama era eseolla a diversos axlijents amb benevolénesa i va obor-me
prOres quik fiRs aleshores p'haveen edtat apeades, petqué, comparat amb el Moctum de les disetrdies, semblaa
tranguil. lizar ele esverats donada la tendéncia que iniciava 7, piljavids_ |, p63.

. A Madrd, segons Benaverle, ¢l proflera €3 mes greu. Respenent una carta de Gual, afirma que "5 of deaire
EAftvERT 28 ofPas COMIICTONGS deNdra Muely gusto en fraducir cualguiera de Jas dos [ Siegei s Wogtnanf, pera (o5
diectares de c50a ¥ g derores 106 i bies v on fealre libre ne se phede pensar por afioed {77 olge que salgr
e 10 mdin, fade o5 BORTE P puEss ) It o M SRR V Bpaersia oatras cosas goores. Sor ln gue se aivierte,
en Sorceimag Aoy meofor amtbiznie parg ef e " Cartz de Jacinle Benavents a fdra Gual, .4,

(L8 aprox.), Fone Cruaj, carta mim . 11 5B,
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prevgfaclivme literario™™

Eere les parauies de 1'artculista -amb lleora menuda-, s'hi pot ilegir una gran
descondfianca en el fet que I'obra de Gual pugui tenir alguna mena d'acceptacid davant
d'en piiblic diversificat 1 convencional, Sembla evident que només els imiciats -els
"diletants” decadents o les classes desvagades, que tenen temps per perdre en activitats
artishigues "estérils" i estetitzants- podran pavdir de Fespectacle, "o prersa cerrada”,
guiats per una complicitat del tot gregara. Ningd no nega que [a intintirat de les
primeres Tepreséniacions de I'infim és desitiada, st més no, intencionada, concebuda
com ung revahida abans de la gran prova definitiva™. Ara bé, 21xd no vl dir que en
l'achtud de Gual imperi un elittsme e seleceid o, més ben dit, sefecte™™ i encara
menys que shi amagui I'intima comviceid que l'abra no € cap possibilitat davant d'un
pablic amphi. L2 proposta de "sessid mtima" $ha de considerar simplement com un

assaig; Gual sempre tindra la intencio d'znar més enlla. Perd, és clar, primer cal

" Banely: “f.a serrara Iearral cn Bercelona.”, B Teawe Espadgl, any T, nimn. 1, 22.1- 1898, ps.2-3. Praclicamenl
&5 I'nica critiea negativa de I'obra. Al costan d'aquesta es pot legir les gracies de Dovs, que no va anar a 'estrena, que
eompara la vetllada amb ura “cormida” de toros. Vegew Boys: "Cbirigofas™, [ Publjgidad (17-1-1B58)

A propasit d'aquest article, La Tomgem, revista hummoristiva popalas. coméenia la contradcaid gque us mateix
dian hagi phblicat una critica «logiesa (Jordiy ol costat d'ona burla (Devsk: el leckor, éx clar. diu- o sabra i'anicie
d'eny Jordd o lz “chirrgede” dfem Ty 1 nosulees anvader- [ que sobra &8 o gl ¢ e més comparse desegquilibrada
At (o8 ceus drames o les fnsques @ draltres exdravaganacs per |estil, e proposen ondar "afeneid de| paklic, s o
pablic, que no €3 tan maose com ells 56 creuen, e5d convengut de Jque corles wmpleses nomes poden ser ben rebudies
a Bant Boy.” “Campangdes™, La Fegpasa, aay XTI, pe a0 20-1-1898, pA0.

i Guillesy A. Tell 5 Lafond, jiusl abans deneemar una valapasic de Tobra, enléa que “Lo limatat ¢ +ostres
mvztacions entre un eeTele de gonts que e2 proccupen oacars d pqueesics coses d'art i de [lotres veliz der que a
1epresentacia de vosle drama era una pregunla del seu parer sobe d'ell © Yegru 12 caria de Tebl a CGaal (17-1-18458)
Ho confuma Josep B Jorda, que esério a La Publicidad Ja poirmera wesseraa de fa wetllada 1 potser 12 mes inseressant
{che fer, zlpuma aitra &rilica citard directament Jordal: “A #lla foeren imatadar 3o ez comaerrieron fas prac
depinpuidos Kierales, las mas renombrador arftfas, (of Qlicianadey J merar poladar o cuanio @ PuErfcTacianes
de arte se reficre. cudlesquicra gie freserm sud preferorisan, pues cor IGoR cxgquitiio los erganicadares de o velade
ralg e pregciparcs dir gue of miblce I Sonspe ot peronit que ST Erejuicins. carr simceridad v
preaceparse de bz que on e plarea prede admirar-se, aindicsen a la reproscrtacion de 3 00rg v exgresana

Jromca y leal opirion acerca de ella " Vegeu 1 M. Jocda: “Traire Modemg,

I Josen M. Jordd assepura que, madgrit que Pestrona es va Ter “smre ue medfeo Simyfedo por o escarer de fas
imafaciones p elogds coR exfreme ciidade ealre fas clsdes ndelectieales de smeertrg Barcetona gue brsogn
£mocioies puras de Fries @ bareas arlisiicar sip intranrigenciar s dedican”, o] cerl é3 que "N e orofate d pria
@OarMOsa SXEeion, i ode ung apoleas deditads o tal o cwel acaine sorpreadonre con desfumbddnitt fepas o
Iriificio presantada, M fe celehrada ia velada cama ipias oiras entre Jox Iarlados y asdeeas ot 6l 0 gy
COMUHIGH BPOSICS Jug Fe anfentaea feva preparads s erusneme ¥ repasade of reperiorig o fat admproeimer 10
dle fat encam driicas imierjeecfones, sire fodo o condrarie.” Thig.
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prendre un minim de precaucions’ -

Tambe es pot justificar la sessid pnvada des dun aitre punt de vista. Sepons of
critic de Lo Teatp Catala, els empresaris no confien en ¢l teatre catald modem, signi
de |z mena que sigui; 1 aixdé €s el gue ha obligat Goal a cstrenar en sessid intima i no

pras una altra cosa:

"(Jué fan ies empreses descuidant-se d'aprofitar I'ocasid per fer estrenar abres
com Fructidor 1 Los pamers freds del jove Lglésias? Que esperen per a qué els
aficionats apreciin lo ment o els defectes que puga tenir Silencj, proxim a ser
posat en funcid quasi de cardcter particular en o teaoo Linc? [...] No espanti a
Ies empreses la tendéncia modemista d'algunes [obres], puix si esttenades
davant de public independent i desconcpnt dels autors no logra Vovactd
ohtingueda davant de I'auditon amic i entusiasta, proporcionaran a qui les
concebeixd ocasio de desenganyar-se 1 potser faran que, camviant de via,
emprengui la verament catalanista, la que als obeecats pot obrr ficilment Jles
pories del temple a on trobar pugan glona lleginma per ells 1 per nostre
descuidat tearro regional "™

Es evident que rere Faparent eclecticisme del eritic s'amaga una acidmed dectaradament
antimedernista, tant pel que fa a les propostes idealdaigues d'lglésias, com pel que

respecta a les decadents de Gual™’. El gue pretén es reclamar un teatre penuinament

#1. A Ihora de i ventat, Tacollida que el gron prisfic dispenza o l'ebra, af copodun any, e wis cepresmtacio
Comjunta xmib Lalegoya gnye passa e Fusifiol, o 69ty enfsiasta. Aix, (e, 25 0k wna slira histgoa. les condiciens
coencretes de la representacid j Lactivital de |'Tntim sl llarg d'aquest periode fan que les airoumstincics de la Tepresa
snpuin radicalmenl difeoctits. YWeges mes cndavaol ps

*.B. de B, "Una eetmneesa®, Lo Teatro Catald, any [X, nim, 364, 8141896, ps, -2
Uuhitzanl wn argument similar, Féree Jorba, o propisst dlglésies, angepura que "ra le A lUepoudo 2

prefuzear gue o e presenfaba sur obrar o Ieoirgs de osla oopital par cobardia. Sren e completaments errones.
Lo gre nicedr o fpfesiar ds goe ©f mo guicre fe fe queride annca fermiferss o fof corraporas de foy directores o o
o5 empresarios™ [Cipnass fpfesios”, La Peblicidad C22-10- 18987 Bs a dir, que Iglésias o csuend s teatnes de;
cemire {eal descomplar Largnlla -leztre GalvosYicg, | B94. | eyperar o [estrena de L1s cpnsoioais al Teatre Line o]
et 189E} perqui tingpd oo 2°hi vol moiscar. En ol mateix sentd, wegen bdanin Esciio Fortuny: * Bl 5 gonscients J
ilgnasi [giesias”, Lo Jratro Repjeggl, suplement lieran, any 4, oin 12, 63 1598, ps 333260,

21 a posiesd de Jorda és alligenadera. Mentre que per al sritie de Lo Taaie Carld ¢al musles teare modermsta
nemes porqut ol 5 awlers modems es desemaanyin dona wepads ©pes Senpre 1 puguig relmbar el Bag cami del
catalimsme arigtie, forda oo que e dela wspectes més intereszant del now teatre és precsament fa distancia que ol
sepaca del e catald a Tis =5 pet aivd que Jordd . dea parlant de Sihenay, asscgura que un public no seleceonat e
Riekaerer Nemrepcly wn dremrg provcdprnivde, 8¢ ofrgre ol gedficacion -lo cwal, dicko sea de pasa, igrrare va g punte fije
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catzld que s'oposi a l'esiravigerisme d’autors com ara Gual. Al capdavall, 51 Silenci €s
titllat per uns quants, 1 en un sentit pejoratiu, de drama "modernista” , €5 basicamemt
"porgue se frafa de Adridn Gual -din Jordd-, mofejads de extravagante en sis
producciones por lot que llaman extranigrisma a corocer lo bueno de fuera de casa,
¥y despreciarivamente ¥ sole haciendo una mueca por fa dificuliad de ta pronunciacion
repiter; con sonrisg burlona los nombres de Ibsen, Maeterfinck o Verhaeren™* Tot
amb tot, el text de Lo Teatyo Catalé té la virtot de presentar la cara més amable de
I'opcié conservadera en matéria teatral, vna cara ben diferent de la que posa El Teatro
Espafipl quan nega, sense concessions i posant sobre ia tanla tots els seus prejudics
contra l"art modern, la viabilitat escenica def teatee jualia, El gue t€ més gric,
fanmateix, és que Ia critica extremista de El Teatro Espaniol no s'allunya gaire dels
recels i de les pors que treuen el son als sectors mes afins a Gual | al modemisme. Per
exemple, la revista Luz reconeix explicitament la seva suspicacia: pot ser gue I'obra

de Gual, a I'hora de la veritat, no resuld representable?

"Congciends ef Nocrurn -diu Soler-, fhamas, en verdad, my bien
impresionades y esperando mucho del joven y notable escritor D Adridn Gual,
perg crelamos que el publico, acostumbrada a ciertas cohventcionalismaos,
guizds no gquedaria del woda satisfecho al quercr apartarle de la rutina gue
hasta hoy ha seguido el weatre. Br pocas palabras, estobamas convencidos de
qie la obra de Gual serfa muy buena lefda, pero gue no resuftaria presta en

escena,

I que sipnificd- por raliarsd o und DhrT Geandliod quet én AL fordn b A su desarsadie v en e mitetd forma e
opdele, cfrusatame ste, de fo pouta que odavie Yipe ¢n o decadeniiumos b eaducas imires atie g 3
cofaten, * Jopdd, "Ef teqrro moderns "

FIL | contirua: *"dmnduveerca ae obstaile fos tales equivecador porgue el drame dv Adrian Gueld mada frene de
EXFFAvEg@E M par, Ml oo, Bi Siguie g simbolfco, que €1 1 carf ls Meras que ¢ preds 1er, fne por ef
COHIFRRGD ©F W afrala Mepptara, Bumaie, vilide ¥ gre coumuere y ace prafoedamente seatie, ™ fejd.

" Flrancese|. de &asis) 3|oter]  *Silone. drama em day soes, de Advrdn Chea™ Log, sy TE G, 31T 1593,
s 7-E.
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El dubte -tot s'ha de dir- s'esvaeix després de la representacic™®, Fins i tot Miquel 1
Badia assegura que Gual proporciona (sobretot pel que fa a les noves relacions entre

sala i escena) un model 2scénic per al teame del futur:

"Respecto de su desemped¥o en la escena bien pruede afirmarse que fie un
encaniy para of auditorio y una leceidn para miestres tearros, Lefos de reinar
en la sale del Lirico lo olgazara, ios vumores que sg oyen siempre en aguciios,
haslae en las escenas mds sewtidas y delicaday de wn drama o comedia, un
refiginso sifencio reing entre todoy los espectadares desde ef momento en que
ge aizer @f gelon de hoea. Ef vuelo de una mosca se hubiera oide el sabado en el
Teatro Livicn. Nadie hablaba, ni siguicra con el vecing de buraca. nadie se
maovia 1 hasia cnmudecian aguelias toses fan caraeiorislicas en miesiros
teairos [ j. Ast pudo tode ef mundo seguwir la represemtacion sin perder uha
coma. La escena estuvo dispresia con la propedad mas cabol, Noda de
baterig en el proscemo; la luz viniendo de los lados, wamizada y colorida hasea
dande {o permitian los medios de ifuminacion com que cexenia ef Livieo.
Muebles, colpoduras, cuadros |, Idmparas, tode exacto, apropiadisimo. todo
bien colocado. [...f En una palabra, una mise en scanpe v una diveccion como la
guisicramos ver en los teatros mas sonados. ™

En aguest sentil, ka reaccid, després de la representacid, €s forga unanime. Amb alpuna
excepeld, €3 clar, Segurament per parlar d'oides, la criica de Roca 1 Roca incideix en

les prevencions de sempre:

A cuando los selecios gue asisticron a fa prueha penetraran, segin parece,
fa ivtencian del autor, falta ver 51 le ocurrira (o propio al gran publico, que es
después de todo el gue dicta la fey, determinando los éxitos de as obras
teatrales y fn preponderancia de las escuelas que se dispruian ef

predominin. 1%

*1*. La ressenva que Maragall pubiica 2 Calghisia aman de Todieid de Tokbga comnsa, corotameant, clogiant el
proder suggesnl de Ja representacit en detoimenn del gue prove de 12 Teenura: "3 primer sete, legil, pend mol L de 12
SUEZeshd poderoda gur Falor v sabes comlanacar a Ty plistica de o sepresomlaciad en €] tealre, &oque tn fendamemt v
wmpressionar €ls espectadors.” Yegeo Mijoragall] - “5idoney. Dams & mon de FAdah Gual Tip, LAwoeg, 18987,
Catabiwein a2} 1, nuen 3, 25 de mourg Y395, ps. 5e-535

®LFMB - “Hlenes, dr v Guel™
UL Roca v Keca: "La semona on Bercedora”, Le Mapgruayli (3311858} Vegea també del malgix entic ' del

O Crimics. Un drama intim”, [a, Bsgaella de fa_Temmaisa, any 200, nam,. #23, 2 1-1-1895, ps. 3336, A propisit de
lelitizme, v agreesta segona crilici, Fec parla dan eentenar despectadors. a5, eseollis, ats un po o com e
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Per & Roca, les noves normes o convencions que tant han meravellat dMiguel i Badia
son, des del punt de vista de l'espeetador convencional, un pran inconventent. La
responsabilitat dun probabie fracas davant d'un piablic no seleccionat, segons aixd, no
¢5 desprén Gnicament de les peculiaritats simbaliques del text, perqué jcom pot
acceptar el "gran poblic” que el teatre deixd de ser un lloc d'intercanvi social, un espai
de galanteig, de lIuiment i de terttlia politica? Més amunt he anotat les excémrigues
exigéncies de Gual: la sala a les fosgques, Jes dones sense capell™, no aplaudir mentre
dun [a representacid, ne entrar a la sala un cop miciada la funcid i, per Olim, seure
endavant i el mes estrets possible, Com pot aceentar tot aixd un public que va al teame
no necessariament interessat per l'obra? Claudi Planas 1 Font deseniu amb encent
l'abast de la normativa;

"I amb aquesta impressio me'n vaig anar el dissabte passat, amb el parapua
cap al Lirc on vaig amibar a les deu menys cinc minuts. Aquell detall no deixa

mongetes abans de ticar-les a ['obta por bodlir. ™ El eritic sssepurs que no e podrd dir que Pobea “leae un aow sxmi a
Tart dramubcec” fans que “amb lee ||ams de o gada eheeses o apapades ) "amb Lo poblic agrepat o escampat, amib la
rewna del carrer oberta o tancada™, *laceept £] gran piblic®; és a dir, “espoviadors que comnpecn a la larquilla el diet de
formar opaud”. En vonclusid- "LI1izstma de afenl, per o ctplear-se en produccions melalusses que ne paden
sotrere’s als embkets de ot Thre que ericobustens €13 focls 1 zoaba kb bos desnants | escanyats de Led " En aquesta
rescenya, diajtra handa, o] erctic s'invenis un cunos drama en qui el protzgonista €3 el| menis em e ol de Vestresa:
abans de soryr de czsa pet arar 4l teatre seta la pluja, percep i wisiesd prenetrant L expressiva on el wlls di B portega
~pes parla amb mondtonss repelicions- perd no gosi preguntarsdi o5 per no Irencar o) silenct 1 el misten. Kesulla que b
vl dar g ter by vags, que T paesacd alguna desaricia, que plow massa, ] pec aesd na o va,

" dliquel Unllo, =0 [a preseplacsd de Pe| & Plemga, 1ot referint-ce a la “plequa”, di, "Wa s deseriure, s de
Barret: daguells que nie deicen veore les funcions quan els teniu o les (Tles del davani. Tapa wn capet peesios, ple de
pardals, 1 ¢z el dibuix dentrady del nostre sernaman © Bel& Flomd, anv I, aton. 1, 30-6-18%%. A prapasil d oquest
temna, e Més o munt poise

Sepons Gua|, e dja de P'estrena de Sijenc, I'imjea dona que ssristeix ach Danet 23 I sita oary. 5 hdm de
ber cas de s pessemia de Muquel i Badie, a1xd ne &5 del 0ot eent. Precssament ol enitic, despeés diun grag elogd de la
representacro. astenyala com & peut tneonveruenl Ja mioléstia gque han suposat ¢ls copells "encasteliatz" a la moda de
les pogaes sepyares que han acudil o |'2strohs Adran didquessls supgeréneia, ¢ probable gue Gaual, o la ssgona
representactd, el iz 30, ntroduess |a protubiceo.

A banda o, el comentan de SAaqeel | Badio paria per ssol: "Todos fof soncurraatas salieren
complacidisiries del eapectidoufa p s sedoras gue endre ellor [IOLPANE? o SERTLPORER gré d¢ spogora fes luces
de pas de l2 sata, dejemdo séfo Gy o fo hoea del Bscerare, BOrd que caMentate et eoral, porgue na b
alli a lucur godat, Br poia, s letfas palriifof, Comg ogateee par i camus ei ot Matrnt en peruicie del gric saris.
reb e i gfrpefore of prm fumcide Sifergret y andgiod, "

Faos 3 tot Bru_ encira que hoitant-les a on poblo resinng i, aceepta 163 noves condicions® "va comesar la
represcatasin amb les movirsemey die deinar fa plarea a les nsques, de suprerr Iapaneador 3 de partor, ols aclors, sense
cafargar Ly vekl innovagicms que si by o $8n Botibles anih un pailic nemeros, & n'alld ohs van fer edce] liml efgete.”
Vegeo ! Blml: "Sifepei Drama en dos actes de D Adria Gual, estrenat en el tealro Lirch la piedel b5 del cosront,
Representacid intuma”, Lo Teairn Begiopal, any VT, aum 21 E, 22-1- 1898, p.31.
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de tenir certa importancia perqué a tall d'escobertes morades, de signes de
notari™ 1 demes, en Gual havia posat a les Invitacions poc MEs ¢ MERys aixo;
I'entrada sera de nou a dee. A les deu comengara la representacid i ginc minws
després el que arrihi que se n'entorni. La porta ¢s tancara. Benelnt els facdos i el
rellotge que, per sort, no es va retardar, em fico a dins. La sala era quasi buida i
no ben clara. Alla baix, a les primeres files, shi veien bultos 1 obeint una altra
consigna estampada a les invitacions m'ia vaig acostar. Era la consigna de
posar-se davant i ben estrets. [...] Passa una estona, una altra velia el timbre i
bona nit i bona hora ens gquedarem a les fosgues. 51 no temes compromerre 2 la
concurténela dida que ja comengava a ¢omrer alguna brometa. ™!
Per a Planas aquestes exigéncies, que tant preocupen Roca™, sén tes que predisposen
el piblic a 1a suggestit atmosferica™; i no parlo de suggestid en un sentt estrictament
diguem-ne idealista (2] que se suggereix a Noctum), sind més aviat en un sentit de
sensaerg ag reafiial, Efectivament, Flanas, després del primer acte, parla de
"naturalitat” § també d'un "fons palpitant de veritat 1 d'uncia.” Per 12 "nateralitat”™, el
piiblic, mal acostumat per les convencions del teare de '&poca, accedeix a una nova
dimensid de |3 versemblanga tearal. Una dimensio i fusionista que, contra el que
pugni semblar d'entrada, forma part de iz carrega ammosferica gue reclama el nou

teatre;

" Fa refereix a Tes colerted qigpades de Boctem | als sigrer diexpressis que acompanyen o text de Liobea

Hi.TBienci®, LA Renapenza (18-1- 1593, wanscrit, amb peites modificasons, 8 y0le 13da_,, ps. 73-30. Al final
de 1z seva crivca, Claudi Puamas i Fozl, fa dos comentans puntuals d'enteres En primer lloe, estobieix, enceriadinmert,
un paral.lelisme entre Silie | Bl sagap nou (eal dir que Pleoas taphd ha gstat premiat als Toes Florals el 1897, any
en qué Gual concursa i guanva amb ] vicar now En segon lee, valcse, o posterarr, ol "prdleg” de Gual que
Bfaragall Ilegers o tall d'introduccic. Sepons que diu, 2l moment de la Jectuea, abans de I'obra, i3 un "efeote de cosa
purzment literdna”. Després de la hmcid, en canva, "eb weia com una boira cmbolicint Gk Takr®

Pel que fa a Ta seisacio de recollimen & la idea e cenacle dlingeats, val la pena contraposar aquesta critea
arnk s que fae] mattdx Pladas arran de 13 represepeacie de Silenct, punlament amb |oalegria gue passa, o 15-1-185%
Enwe aftres coses, comenga ~Inting . (Rben . no 36 2 ha resulava prow. Adomos de @ebos fexas por bofs canlons,
bigatis eroennats | esramufzments de manyos molts gent " Vecen Clawdt Plangs » Fenl: "Tealne Inlim". L

Benaixope 19-1-1894).

*2 Dy en peneral, no s produiman e |2 representacis d# Fany seglent Aiki ia fopresentacid ded 1599w fa amb
apuntador 1 il Hons de grogees Scpons semble Tadequasd lenda 81 "gran piblic” fa que €15 canvis propasats a
Mew nem no siguen apticats sieremalicament per Tint:m fins beo eniat el segle X

Y- El temtporal que acompan a la represeniacts, a banda ser ] responsable de la cancatum popolar dan Lual gue
samipge fa ploure L ronar, patencia enomnement Nefeate suggestio. Corlament, 2o és una pheja guilsevol. Yegou
‘Temporal pregente’ Lo Cpivedg ¢ 7-1- 1898} 0 "ET femparal™, Ta Publicidad 15, 16, 17, 18- 1-18%8) 1 "fas
sependacagees” del (L9 L« [B98) L Lok efacran ofs o caumaiasian ™ {15 1-189R).
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"Aguel didlogo fan agradable y tan bien trazado, aguellas escenas 1an
naiurales y conmavedoras, aquella atmisfera de fristeza que respira loda la
abra, gue interesa of corazin, haciende sentiv al espectador, nos comvencieron
bien promto del éxito que obtendria este ensave dromdtico ¥ de los horizontes
gue con su ebra abria Gual of teatre. "™,

Per aquest motiu, Saler de las Casas, des de Lz, tot destacant el taient de Gual com a
“abservador de la vide real”, fa una estranya barrera entre atmosfera decadent i
realisme 1 armiba a parlar de “tristeza simpatica y natural”, Sembla (sobretot al primer
acte) que, seguint les coordenades d'un teatre situacional, 'autor ha recaptat, a canyi
dels recursos aimasferics, sensacid de reafitar. Gracies a aixd, Gual aconsegueix
explicar 1a relacid entre personatges i medi de forma sintética. El quadre, diu Jorda. és
“exclusivamente verista” vy "observado con precision”, ara bé, no és detallista, no é3
"presemiado con dodas sus deialles, sino sofo con aguellos mas delicados y que
determman com mavor jnsteza ef medio amente y lor personares gue en éf viven y se
forman. "% Fet i fet, es el mateix que hauria pretés Maeterlingk en la representacio de
La intrusa: presentar les fipures sense intentlar “dibujar con todos las necesarios trazos
ef cardcter ui el mado de ser de los mismos, prefiriends a ello comunicar af publico
la impresian inmedioia del momenio psicolégice de sw vida, con lo cuaf predispone a
la adwiracion del drama que alli debe desarrolarse, ™ Quan es va csirenar La intrusg
a Sitges, el setembre de 1893, les condicions del mement no van pennetre gue
I'escenificacid accedis a aquesta dimensit. A Thora de valorar Silengi, per contra, ¢ing

anys després, és forpa curids de constatar com la critica -fing 1 tot la nepativa- accepta

FLF e AL S "Bl devrd e diog deeng. " pa T8

Tarnbe he destaca Migquel | Badia® "Tods ¢ werdif exr &0 indir & Aaterai v read, presenlada cor sobriedad
¥ &f par cor fogues dolcadirimns que provieder Seoun gopg de Sarena fev eon of que se leverta la mitea vlearidad
terrgna ™ ¥ WIE - “Silemeq, ofe Acfriret Cuaf”, Tambe Josep Bl Jordd, que sprofita per destacar Taperiaes que Gaal ha
firt =) tentrs des d'alires disciplings “&r ooceder #n i 20rr Inscerrrd namigeils, si procisilaoones ui desfumheaderes
ofrensmas, of didfome o5 juste, concire, fermaseado per las rofs def abservador ariisia y (a5 eygquisifal ) sescilias
imdgenes del poels, v iodo elfa confrifur @ comuticar of expeclador wAg iMpresidn de reolidad que pocag vecel el
el feairp pede experimensarse.” Jorda: " Teatrs modemae. ..



sense gaire escarafalls una relacid de dependéncia entre, d'una handa, 1a "manca

d'acetd" " | el misten 1, de 'altra, una sensacid reeixida de realitat:

"Farece gue se trata de una obra escénica con la menor cantidad de accidn
posible, encammmada a despertar {a emocidn por [ mise eH scome, trasunio
arabade de la realidad, ¥ por ¢f mistorio que envuelve ef didglogo de los
personafes imrercalado con largos paysas, ™

Per tot plegat, no és estrany que, a Silenci, Facotacid d'escena inicial, tor 1 ser
una detallada deserpeid naturalista de lespa™, insistelnd, poéticament, en la
concrecid d'una atmosfera dramatica. Aixi, la llom, idenpticada metafioncament amb

la tristor, durant tot el segon acte es va afeblint fins al punt que cal encendre un

" "N pata casf mada en los dot aotas v, sin embargo, exciia ensume grade el interés del oy ente, le amras v e

cormuere.”, ¥ M B "Sjene), de Adridn Gual®
For [er-nos carres que el lemps oo ha passal en va, val la pena comparar la cotica de J. Bru a Lntoesg & la

o €] rrater et fa p Wootern 12 Sileney B aquecty dagers ("Sibmei Thrama enodior actes de TF Adiria Geal™s, Bru
assegura que Tel primer acte pertenedx al merero &0 [a giuga den Macterlinch, génern que £2 (3 ALEE SUTITELE 1
comprensihle en Pemsaig d'en Gual, perque ki ka mes senfumenl t €5 més hwma; més nosire e 2na paraula. ™ Rere
Tapareniga verisia de ok, que retrla un ambien catala per tols qualre costals, Boa vel vewrs un punt de correecio
que tendeis 4 saperar olf adealismes estmngenizants del Hechyy, Pend ¢l 1o landaton «va encar mes endld Cruam al
cotaponent Litwacional del pricter acte, dit gque etitra "de ple oy 1o gue 29 dint eevolueih el Tawo modeta™, pe] gue fa
a l'atmestera, assegura que Tlols els obyectes senzells § vilgars que ens 1odegen semblen impregnats de Tambent [sig]
oJe viguetal crpinmnl qus escampa el misten de lo mont”: finalment, e relacis al dmama intim, parla de] memens oo
fué "leg angmes restgnadas ofepuen o] erit Jel dolor que les maca’; en aquests menisils en gue regna g ot sl sibene
"z revelen senlvments purissims, els quils sense ser explicats al poblic nt directa o tnd icectament, batlen potenis z
Tihima #3¢ema amb un exclat de veniad 1 de Nlum encantadores.” Per ncabar de reblar el elau, Bru reconeix de oot
lefeete suppesti de Ta posal "refecte sugiestin bi w3 sir de debuo [L.], =0 A3l doss mais Raguéssim di pariar, s4ma
sols daquelles esgarnjances que seotiem pugar 3255 peus al cap, efeete de Ninlensa omweid guy produecs Pestenea
pura EE srlpes, Lelopbemt silenst o Uintima convicsio de la verifat adisti<a sm ooy u dels que es irobasen, ol Liic 13
1zl k=) edissabie passatés el mublor premi per en Gual.”

T Roea "La sewrirta ed Borgeloaa”,
L'acard sobre aguesta qucsiid, bt i aind, oo 42 absolul. Tanicuhsw de ] Toaken Erpage] cxclama tndignat:
“Sesor ol Segor Cheat ! s verdad, pis rHEeMytaad | meras exterfardades ridicelas. " Bartola: "La renme
tearral...” pe.2-3. Ho matiss amb algun slogy "Usked Hene condiciones ™, en ef fonda de su Ieaefroro Safpace cafpitn
wn alge humano; ales que puede ser o germen de fiinras obras. evmrda lagre curgrese de exig fiebre ded Nerpe
rpcrmtasentss o frare) gue de dovera v gue prede malograrie,”

**_ Per exemple, per explicar £] revés de fortuna que ha patif 2 familia de Ramen: "Les sadires ermimades o Ta
parel, aisi com el s¢fa de Ialum banda dz |a porta, ostenlen funedes Blangues, aguell vestil que ba rohat Io pebresa neg
pet dusstnular anvs | vergonyes a mobles que s'estina. Lestora s dentonacia clurd 1 de qualita poebre. Jo mes jost ey
consalar el peus, £ duessoty la Gieka dé temjar, o sorllo Falue esigra més veroloals 1 reproduegi s 13 forma, abrpanc-se
cls batunents del sew wepet de sereelt esbulbal 1 tens difiens Sabse Lo taoka, | vengal del 2oscre, pema uia Mmpara de
petrolt velada d'wna cofinely vermella. ™
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quingué®*®, Mentre duri aguest procés, el piblic ha de percebre com 12 claror penetra i

com fa un recosteput gairebé senrimeniad a través dels mcons 1 dels objectes de

l'estanga. Avanga i s'arura, calla i escolta, espera;

"D'alli ve la llum [d'un balcé amb cortinatges] a traves del! transparent blanc,
d'alla ve el raig de sol que es deixa caure mandrds dintre 'estada, i topant de
ple en els sillons que t¢ a la vora, a Ialfombreta de colors ramplens 1 al metall
del braser que damunt s'hi troba, se'n va, amb la seva caima invasora de dret
cap a la taula, 1 la llum que ¢l volta decreix, no, com ell, de volva d'or, sino
poruga 1 esblaimada, segueix el racons 1 raconets que aquelles panels tanguen
disfressades amb quadros de vidres que rellueixen, uns de cromo Hampant,
altres de gravats que qui sap o que en altres temps vakicn [..] La Ilum €5 el tot
sempre. La del sol i ia que el valta per cada Doc on va 1€ el sen saludo, 1a seva
manera de caure-hu, el sew color especial, com s1, prenent part en o que passa
on ell se posa, shi emmetlles 1ot sepuit 1 sabés dar-li un to de llem expressa.

Alla i entra de tristor, 1 amb la suavitat de sa polsina lluminosa, ho besa
tat com por dur-hi consol, 1 5'hi estén 1 calla i escolta atent ¢l re-fae del reliotge
penjat sobre ) bufet, 1 espera amb quietud tot lo que pot venir."™!

El dia de 'estrena, les eritiques destaquen tota aquesta cirrega stmosférica {una
carrega -no cal dir-ho- potenciada providencialment per la tempesta exterior).
"Bartolo”, tot 1 opinar que "Gual, oy del Sifenci, se afana por andar muchae ¥ quizd

ande mds de fo necesario™, descriu amb encert 'ambient de 1a diada:

¥ Lina Mum vermella que va despertar dwersitat de comenilans entee 13 crinza, Yilaregut aesepzra que |'esees
“del segen acle entre Motsén Orol i Bamen, sota la verroellenca wm del quinaque, fes] capag per 51 sola de oreat la
cepracag & Ao poeta” CAdnd Gual” La Yes de Catalunya, any YITL nun 18, 3.5-ER9E, p. 1423, L'any segdent m
Testrena pablica de Tobry, aquesd quingqué va ser un dels pocs elemenls que va aconSCIUie EComMEnar wha mids
dinlingidt: “quan 5 o Segon acte Ta noovons encén la quingud 1 deia anar fn pantalla verrmells, aguesis olags de
llum raja, quedant 1allada per les siluetes fosques del capelid 1 f2 minyvena recolzats o la taoks Blagea ¢ destacant-ge
zohrg la penombre del fons, v donar una nota d'imlimetal, ua sentiment de desgricia de casa, que cm pue CquLYDLar,
perd e sembla que es va umposara wthem.” Clawdi Planas v Font “Teatro Inlim™, 1a Rergingnsa ¢15-1- 18449

A les imviacivns de ba sopona representacid, el dia 30 de gonse ded | REE Gual, preccupat per no entorpic en

Tt 'efecte aimasfErie, perd copfical 2 matejs temps por 13 foncor potser exocssiva de La gl de Testrona, modific
I'horan de o feneid: “Degud & que I'obra és ewerta § per convenienaes de les llums, Thera de comengar sed @ les 5 S b

ardz 1 la d'entrada des de les 4, advertint que wn cop comengivdi 18 representi<id, o5 Banean ¢ rewat del carrer no
aabicinl-se fing acabady, ok

. Gual: "Lcena”, dins Sijesi. ps. 16-17.
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"La accidn se desenvuaive débil v fenta, como el sucho de un exfentado, £5
preciso que los espectadores pongan todos sus cinca seniidos en la ubra pava
poder oir a fos actores gue hablon quedo. .. B aspecto fsic § de la muerie se
cierne sabre el escaso publico, el viento azoia las persianas del ieatro, {a
fuvia cae chirriondo come el (éirico compds de una daveo macabra. "™

2.2. La interpretacid.

Claudi Planas, tot comentant l'estrena de Silenci, es congratula que ['accio hapi
passat “sense crits, sense gepavientos, de baix en balx, confonent-se €n una emoclo
fonda potser un wic semblant a la del Nochurn, pett més viva més certa per mes
humana * L'opinid de Planas és molt interessant a l'hora de confirmar l'absoluta
cohesio que exisieix endre la mterpretacid guietiska propupgnada a Nocumn 11a diguem-

ne naturalista demanada a Silengl

"Respecte a la interpretacid peneral d'aquesta obra, ben poca cosa queda 3 dir-
ne. Sols cal fer present que tota ella demana ena justa observacio de 14 vida
real, per lo que conveé fugir de tot relumbron tant en el pesto com en
l'entonacid, per apartar-se en ahsolut de tots aguells defectes de teatre, produits
per la rutina ensopidora quc estem acostumats & veore en quasi tot [0 relativ a
l'art dramanic "

La gitesticy interpretativa ¢, de fet, un exponent mes d'aquesta paradoxal assimilacid
enire Fealisme i atmasfzra, 1 s que, tot 1 insistir en la necessitat d'acomodar-se al
model que proporeiona "la vida real”, Gual acaha presentant una "gecion fgwef sc
desernvnetve debil v lenta, como ef suefo de un exiennads' ) uns actors que tota

Vestona “habfan quedo " Més amunt ja he apuntat la importincia de Blancaflor, que,

" Rartola: "La semana leamal...", ps. 2-3.

M fraal: "Ie Vimterpretaciéd®, dine Silenei. p 115, Més explicil encara: "F'olicie s'obtindra quant mes sacasti Js
mlerpTelacis o Jz realiae ben entesa.”, "Haola®, dins Sdenci, p. 117,
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com a obra frontissa, ajuda a comprendre la unitat del que ¢h aparenga son dos models

interpretatius™

. En qualsevol cas, ¢l gue 51 és inpegabic és l'allunyament dels
esquemes declamators més convencionals. La revista Luz cita Gual pairebe al pru de
la lletra: "No hay que buscar en esta nueva produccion efectos de relinbrds, m
sitnaciones fugrtes” (també destaca la interpetacio que GGeal ha fet de mossén Onol;
“declamando como se ha de declamar, sin la perpetua cannnela a gue nos tienen

acostumbrados las actores del die™). 1 es que, tal com explica Jorda,

"Eligiose en primer fugar el personal de artisias encargados de la
interpretacion, personal formado por gente distinguida gue supieyan de gue se
tratzha v que vo ignoraran lo inaguamiable que resulla para cierio plibfico ef
arte declamatnorio usada par los avezados a pisar (@ escena ¥ que nunca
ofvidan que ante wn publice se hatlan, y en cuanta se hubo dado con fos
getores, tray inmimerabies y paciemisimos ensavoes, decidiose fa
represeniacicn. "

Malgrat definit on acord de base, perd, alpunes critiques anoten matisos prou
interessants a la giestio. Des de La Vanguwardia, Roca 1 Roca, que -insisteixe- no ha
vist f'obra, apunta wna nova perspectivas

P et M5 #mtigt ps. J09-312

B mabs de biquel i Badie: “ar genfies gue entrmt - solen en agueal ace fahlon ceme foda of mend 1, a
pesar de alfie, s hife una atmosfera de poesia ", FM.B.: "5ilensi, de Adnd Gual ™

Fm la seva paridia, Medest Urpell o5 basa plenament en £ls prescupésits mierpretanus Se Wactsra, Focara
que sigui amb un propdsil de befa, 2] oo @5 que Tirgel| po dubta que lamb+ sigein «lids per e Silenoi: " ser possible
TS Serripes per inldepretes aclors arfeandstes, los parlats e destriarien en orions 1 2! veth Qaquestes deura
Imprintif-se intre Una paula 0 penlagroma oo Jes nofes, buscant-hi el valer i relacid musical depodes. jHews aqui 1a
manera deal de precizar lhammemia 1 P'efeete fomgng de Ja paraula escnt intencionadament! [ ... | La prepcupacia
principal €5 logmac FaAnament, 1 la pregeupactd complementina £5 rodear bes escemes namurals, mates o fins vulzars de
T Widky, o on N0 musical gue les adealice, vestint-lez de reflesoe, irisaoions § Sonorisate Lurminages 1 2imbdliguoes
Wegey Katofol “Pergonarges o mtcrpretaend d°aquesta obra®™, dine ] zap,.?

™. Segons Jopdd, 4l eatres <r Barcelona "re gritg mueho b Bay Qe MEMaRr ma pded o decfimrer oo oo to
enfirgeren golpedndote al peohn ef aofar ¥ airaveTmndo [0 eApems 4 gramder pasas, Ady: protosenisia 1 deme 1
2afan poves v Aarfia v @ merada waidor  dodo, ¥ e firales ot aclo premediracios v seuladng col diewed/ir ¢ gue
itfervicnd muehat weoes fode el persanal de J'ammpaﬁ:'a_ cartaarseria iRefvsan " Jards: "Teorre maderns 7

] Iudin @ aruests oritica § & Ja inleTpretactd realitzada per Giusl, vl la peta 1&g el comentit paridic gue

Lo Tomiasa fa de B sepons representacad de Silone: “Lnotor mateis, Jusn Palormg d°aquesta ppodems mdat S sepgant-
se Fossi o bE Calvo f fa un paper de capelid. 1 no £l declama feat ents. com podna for un Borras! ki fent gany cdes
ridicales.t com un Movelli ygmeorant,’ m ambr aquella cantarellar que revena, d'en Totaw, €11 |7 gecu cont wols’ pot
grecytar-fo gn Gualf | @0 cois pat slakar-le L insomparable Jesdd, ™ “Campanades *, [a Topuasa, 2nv X1, tum 492,
F2-18RE p AL
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"El drama de Gual envuelve, segun parece, ung reqccidn comira ef gfeciismo
de gue tamie se ha abusade en la escena; pero taf prede ser su aleance, i este
genero cugjara, que se flegase of propio defecio, aungue por aplesto caming,
Ef caleufa y ¢f parti-pris gue engendran los gfecios briffantes de ciertas obras,
preeden producir tombidn el efectismo opace, con la desveniaja sobre gl
primere de ser menes expresivo v girayente para la generalidad del publice.
STan dificil ha de resultar siempre destruir fa convencion de la cual el teatro
ahiora y siempre ha lomade Vida, el mds o en menos grado? """

En reswmn: sha de procurar evitar de caure en extrems 3 Thora d'evitar els efectismes
dalt de '¢scena, El featre -ve a dir Roca- sempre es convencion, per consegient, la
persecusio excessivament fgorosa dels "convencionalismes” interpreiatius ¢ escenics
pot acabar perjudicant la naturalitat (o la percepcid de 1a naturalitat) @ pot convertir
l'afany de venitat en monotonia. En aquest sentit, és probable que Roca mantingn ¢l
sen escepricisnie -tot i el que li han dit de la representacic- car entén que l'obra, com el
Nogtum, sefrueix les directrius de 1a nova estética simbolista; vna flor -sembla
afirmar- no fa estiu. La teoriz simbolista, {al com ell Y'entén, reclama wna aciuacio
gairebé fantasmal, 1 aixd, és clar, é5 un excés a [hora de conmarestar les exageracions 1

les prandiloqiéncies del teae convencional

Es soTprenent, perd, que ningd no incideixi en els motius que al.lepa Gual 2
I'hora de prohibir efectismes interpretatius particelars: es tracta simplerent de
prescindir "d'egoismes perzonals per fam d'aplaudiments faises” 1 vetllar,
fonamentalment, pel meball i 1"efecte de conjunt”. Tot sora les divises de “senzillesa,
finesa d'observacid i supressic completa de postissos. En una paraula, justesa de bon
género."”™ Gual s'acosta a poc a poc perd indefectiblement -pariint de la sintes

artistica wagneriana i passant per la luita contra ¢l teatre convencional (basat en ¢l

"t Roon: "la serrgina e Sarcelongs..

[ Iz imterpretacd™, p.bLS "Bl ne aeters -diu Guzl- sdirem pervendr a semblac-he o ek bon sentiy del mol, per
it de surmestid; Tes actons professionals vacen, d'slira bands. pereenic a no semblur-ho segacaitsn: pel macens

maty " Migavids | T
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liment dels primers actors i els efectismes declarnatoris)- a la teoria dels "conjunts
escénics”. La sugpestio i, per tant, 'emocio, no nomes neixen d'un treball
d'interpretacid conjumiat i xaiural, sind que tambe responen a la interaccid entre tots
els elements escénics. La linia d'acord entre aimasfera i reafitar, per tant, no és

contradictdna amb [a voluntat de fer un Art Total.

2.3. Algunes lectures: Maragall i 'opcio cristiana.

"Comparat amb el Nocturn de les discordies”, Silenc] "semblava ranguil Inzar
els esverats donada la tendéncia que imieiava, " Es a dir, mentre, d'una banda, és
digerit en general pels sectors anti-modemmistes, car presenta un simbolisme disfressat
-per als no iniciats- de realisme dramatic; d'una altra banda, és acceptat pels sectors
esteticistes ja que obre "un nucve camine af arte dramdtico." 1, amb tot, dins del
mateix modernisme, els grups anti-decadenbistes posen ohjeccions a Fobra, ja que,
sepans diven -en paravles de Marmagali-, representa un art "termiblement individualista”,
"de descomposicid”, pernicids des del punt de vista del promés social. La pregunta
estl servida; com s'entén que Maragall, tot 1 definir Silenci d'aguesta manera, accephi

de fer-ne la presentacid piblica?

Maragall, malgrat legr ¢l proleg de (Gual el dia de I'estrena 1, per tant, 2n un

cert sentit, avalar I'obra™’, defineax Silenct, dos mesos després d'aquella dara, com un

L Gualt bia s pss
LY. de A5 T Sfleno, drema o oeE aoios... T

9. "E] ren deama Sabenei va venir al man acompamat d'un proleg que exposaa Tessat amumie que mel e
SURARE, 1 qUE, persiiadins que e feiz indispencabtle de llegir-1a per preparac-ne degedament 1 interprelacio. actbeat ¢
memezd d'egcallit ol fow Degidar, of preatig del qual fos una recormanacio de qualiial prop dels fodlres
Erapiuils, s va penzar en bamaall, | Maragall va congsrtr-ha. " {el deslacat és meu}, Gual: 34 vda_, pTL
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“art de descomposicia”, perque, en apinid seva, Gual ha concebut l'obra "volent-se
redimir abans d'hora de 1o que en diem matériz, menyspreant l'assirilar o que en la
realitat acreal hi ha segurament d'assimilable. "™ Marapali -é5 evident- critica els
aspectes mes decadents d’una peca que no crau que pugoi ser "salodablement social”.
Tot i aixd, forga vepades, sha adduit agoest arricle per demostrar els atacs frontals de
Catalonia a l'obra de Gual®®, 1 la cosa, al meu entendre, no va per aqui. D¥entrada, el
mateix retret que arz fa a Gual, Tha fet, fa un parell d'anys, a Rusifiol. Tort referint-se
2] discurs fet a Sitpes en motiu de estrena de [3 inysa Mararall ha posat en qiestio
la defensa que "autor g7 Anant pel man ha fei dels aspectes menys sans de l'obra de

SMaeterlinck:

“El cuerpo, la mareria, siempre como un esforba, coma un velo gue ol alma
pugna por rasgar en s anhelo de volar af ceniro de fas afmas gue consiante ¢
irresistiblemenie la atrae, En su fucha ef afma va desgastandp. por decirie asi,
af cierpo; va penetrdndole, espiritualizdndale: y esia es fa vida, v por ahi se
vishmbra of porvenir, por ef dofor; of arte del dolor seria entonces ef vnico
vive ¥ verdadero. Tal creemos gue és el conceplo maeterfinckiano al que
fusia parece adherir. Pero también creemoys que esto no ey el glma humana
sina un estade def afma; v que el arte que de éf deriva es un agpecio de arie
muy digha de ser cansiderado, 5i se quicre, pere incompatibfe con ung visidn o
un presentimicnto sano, total, equilibrade, de ta vide. Por esto hemos dicho
gue lo juzaabamos deficiente o enfermizo. ™%

Es tracta, doncs, d'una reconvencié general, no centrada especificament en Gual, Una
Teconvencit que, en ltima instancia, explica el posicionament estétic de Maragall en

la seva etapa de superacid dels plantejaments decadents, A banda d’aixd, els

M Balepey, drama de b . 7L p 53

M- Per comprendre I relacid confTictiva entee Gual § Férer Jorba {direcige de Cataldma), cat fer-se eimee de da
palémiza que anena La renkenpeid, of periadic B] Frapeg]i. 4'una confecéqeia Neguda a Sant Andreg del Felomac e
que Férre elogia el teatne 6'[glésias com a Gnic model valid de teatss modem. En la tramsen peid de] gest, Porez aficgeas
un atac strulent sonyra Gual que, sepons sembla, €] diz de Lo jectum $"kavia eslalvac [e tat aixd, o parla més
extensament en el proper apzrat. Per mferincies, vegew Juan Piree Jurke: “Eis copscienes, posmts dramadlios de
femrcio ftegaeer ™. 13 Pyblicided (297 [898) | “awmcin faieries”, L Pahljcidad (32 19-LRI8Y, 1. Grow Degada: "1 fds
imtetectugt FAF sr Pérez Jorbai®, Lo Publicided (B-9- 1898y Dovs: "Chiripedzs”, La Publicidad (34 -8- 1808, 27-8- 1895
L 31-8. 1898}, "Lls conmeignts, drema de fmoee Telferias™, [z, 20 poen, any [ otm 3. 81 setnana doctubre de 1854,
p i3 r AL de Baran Sdee e, B corrtenemiy”, 1iae, 30 epoca, aiy )L aum &0 [0 seonana de noveihre de 1833,
Pl

M+ Joan Waragall: “Anont pel mdéa”, [ang de Barceloes (29-1-1896).



comentaris a Silenci no son gens negatius, Per comengar, del prirner acte, haragall en
diu "teatee de debo”, "d'aquell que s'apodera de I'auditon ficant-lo, com aquell qui diu.
a les tanles i fent-1i passar una esgamifanga de realitar artistica”, Pel que fa al segon
acte, destaca que "apareix de ple ¢ drama intim tot just pressentit en el pomer™.
Maragall, a més, entén que, cn ¢l prolep de l'ohra (en transetiu un bon tros), Gual
expressa la seva "concepceid de 1a vida"; i aquesta "concepeio de la vida” és
perfectament respectable car d'ella -afirma ¢l poeta- neix [art exquisit que en Gual
gent 1 realisa tan 1 tan bé. " La critica, doncs, és clarament laudatoria. Aixd no treu que
Maragall, llangat de ple pels viaranys del vitalisme, es resisteixi a acceptar la
substitucid de la vida matenial d'aguest mon a favor d'una vida mistica, resignada |

re¢losa. Per aixd, en un to paternal i arnistds, renya |'acior:

"Pot dir-s¢ que la vida no €5 tota aixd, o, mellor, que aixd no €s tota la vida:
que aixd és la vida soferta i no fruida, o que és una vida massa ambiciosa i
curiosa del mister?, volent-se redimir abans dhora de lo que en diem matéria,
menyspreant lassimilar o que en la realuat acttiad hi ha sepurament
d'assimilable; i es pot dir que d'aquella ambicid i d'aquest menyspren en ve el
sofriment 1 en neix aquest art de dolor, aquest art de descompasicié de la
naturalesa humang, de la vda d'aquest mon. Per aixé en Gual deu haver titolat
el sen drama, drama de mon: drama de I'dnama que vol ser anima pura abans de
que li arribi I'hora, que es rebat frenética contra el mur matenial que Fen
destorba, 1 que després saconsola en una quietud feta d'aislament, de réve, de
pressentiment duna altra vida deslligada i1 parament espiritual.,

Un art aixi ja es compren que no pot ser saludablement socizal: €5 si cas
social d'una socretat mistica de les antmes en un altre man o en un mon fuir:
en quant al present, és un art terriblement individualista.”

Maragall creu que la reabitat matenal proporciona elements "assimilables”. Des

d'aquests elements, des d'aquesta realitat, des d'ena posicid de compromis vital amb

M Tordd s practicamene Linte critie gee parle daquesta questio:, ben eme det que sexd el plantejamenl
marigalllia, destaca o] comicter ceult dels drangs Intems L la seva oo pesodusnd cap endoca: "Silemel, Aaffa muck
MEVEr CMOCGA ¥ Rivar artdersicdind de seetlisreeto e Gt dramas bt o, #r fot dramas de firere g dearre_en
aguellos gramas en gue of srRimIEnie 8 replegir ¢a fo mgdp faemd o e, e fex crisis def afma, Silengs o5 neo o
SI0F GFANAT, BAD 3¢ 205 ANTMEE JuE RErdg wieet b Indmppdrgmlan ar fa seeerficie de e exitlencia, que faces

gesempner ef alvra, gue 1o g neulfiet 1 hogen fleror ppr deding vonumea f@mds 5o resicelecn en crirepstoras m
inmiediatas mramfe stacienes. " Jopli "Teaira modermp,
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aquesta realitat, 'home pot contemplar el cel 1 atansar-se a Fideal, Per contra, la
renizncia abans d'hora al mon -a la maténia-, 1a negacié maeterlinckianz d'una accio
realment operativa en el mon i en la vida presents, només pot comporiar sofrenga i
dolor. Logicament, I'inic consol possible cal buscar-lo en laillament, en les
sensations vaporoses del misten, en el sommi i en el pressentiment o esperanga d'una
alra vida més pura i més alta. L'arpumentacid, per tant, és diafana a 'hora de
comprendre els recels de Maragall: un ant de renilincia, de complaenga en el dolor i en
I'auto-marginacid, no pot ajudar la societat a prosperar cap a formes de vida -de

convivencia- més perfectes.

Mes armnunt he zpuntat 1a possibilitat d'ona lecura cristiana: 'art de renincia
implica una acceptacié resipmada del present -del dolor del present- 1 també
'esperanca certa en una altra vida on el sacrific havra d'obtenir el sew premd. Aaxi ho

entén, per exemple, Miquel 1 Badia

"Refiérese ef Htulo a gre el sifencio es frecuentemente lo expresian muda de
muchos dolores y penas gue gfligen ef género humano. En callarios encuenira
el alma cierta complacencia y af propia tiempo consueln, consnelo gue
indudablemente ¥ por los rasgos gue en & semala ol joven awor, dimana en
paree pricipalisima de la resipnacidn cristiana. ™"

Des de I'dptica creiemt, Miquel 1 Badia crittca de manera benvolent la "afmosfera de
profunda tristeza i en clerios nstantes acentuadamente higubre” de l'obra. En opimié
seva, desperta una mena de “mefancofia” que, exagerada, pot convertir-se ¢n una
“enfermedad del espitity, malsana y reprobable segin dictamen de wno de fos libros
misticos mas leidos v mds fustamente celebradeos, ™™™ L'enfocament, dones, €3
petfectament paral lel i alhora antitétic al que fa Maragall. El critic del Brusi parla,

com Maragall, d'un art malalbis, perd no bandeja la resignacid; no parla del trampoli

#EMP L Slene de Adrran Gual”

*4. Fs refereix ol Kemps; lambe en fard referineia o proposit del Lhibre dheqes de Gual.



espiritual que pot suposar el mon fisic, només li preocupa l'obsessio per la tristesa.
D'altra banda, el punt de contacte €35 clar: tots dos observen amb recel el maniensme
que cataptilta el sofriment, 1a resipnacid 1 la reniincia cap a les esferes més altes del
placr. Per al poeta de Ia "paraula viva", el problema rau simplement en el fet que Gual
acabi identificant acceptacid del sofriment 1 premy metafisic: no €5 pot acceptar de cap
de les maneres que la vida miskica en ¢l present pugul convertit els elements de dolor,

mifjangant el culte al secreta al misteri, en elements de gauds,

Insisteixo, perd: un cop anotats tors ¢ls matisos, hMaragall acaba la seva critica

en lz linia landatdna amb que l'ha comengada:

“Pert tot senttment de la vida, quan €s sincer, és respectable, i quan és
artisticament intensificat és digne de contermplacid, Aixis ¢l trobem ¢n aquesta
abra 1 cn tota la personalital aristica d'en Gual, que ademés se froba comprisa
en una de les corents del mon modem. Avui, que sembla que el pensament fa
una gran girada en el seu camy, 1 que per lo tant 11 falta )a el panorama de
conjunt del ros que ve, 'anima s'aboca curiosa 1 desorientada a flor dels sentits
I no pot reposar en una contemplacid harmonica de ia vida.

En (Gual €5, entre els nostres poetes, molt representatiu d'aquest estat de
sentiment, | dintre d'ell, el Silenci, la seva obra més feligment realisada fins
avui, Per aixd la considerem molt estimable § benvinguda,”

El teatre "de descomposicie” d'Adria Gual, doncs, pot ser aceeptat (en el mategix sentit
que els homes de LAvene, el 1853, han valorat La jntrusa) per 1a seva sincerifaf 1 la
seva modernital, El fel qoe 'antor ne tingul una visio harmdmica de 1a vida és degut,
sobretos, a la perplexitat a qué es veuen abocades les dnimes auténncament artistiques
del moment sobtades pel lomb inesperat del pensament de la fi del segle. Per tot aixo,
Silenet s representativ de la inquietud, de la curigsitat, del sentiment de transformacié
que guia les produccions modernes. Ben o mal encaminada, és una aportacido més a la

lluita moderrsta contra L'art 1 Tes formes de vida cadugues del passat més immediat.
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J. TEATRE D'IDEES | “TEATRE DE SENTIMENT": DOS MODELS
CONTRAPOSATS.

Pel que s'ha vist fins ara, &5 comprén perfectament que el teatre de Gual sigui
aceeptal com un art visionasi 1 decadent. La investigacié sobretot amb el drama intim
(buscant -com diria Rusifiel- "els secrets més intims del nie de sospirs de 'hame™*),
que ha ¢stat adrecada mdistintament al "drama wmsieal”, al “teatre popular” (que
tammbeé ¢35 "drama musical™) 1 gl "drama de mon", ha posat sobre la taula un dens
entrarnat de passions morbides i malaltisses: la complaenga sensual en &l secret, el
desig inconfessat, €l poig del patiment que neix de la manca voluntana de
comunicacid... No s gens estrany que el weball literan amb el drama inim sigul
criticat pels defensors dun teatre d'idees™: en bona part aquest weball és el
responsable de |'"ensmmismamients” i de |a manca de vida de determinats exponents de

l'estetica fimisecular,

Alxd ng obstant, mai no s pot parlar en lermes absoluts: el drama intinm,
sobretot si es sincer, fambé suposa una marca indiseutible de modermitat. Amb totes

les precaucions que es vulguoi, &5 aix com ho definex Maragall. O tambe Fere

S Rusifie] ULa Fads. . pail6.

% [T rode] teatral que, Dastit sobes una aceid | un enpuatpe realisies, o clmcleniea, 4 grns wes, pel sen
cardcter analitic, per Iimpacte social » polite d'uns drames que, wlenonizals per peostnires massuling o femenns
clarament dsferenciats 1 endividoalitzats, vefuculaven, a parer ele determunada, critica, tesiz revulajues des del pant de
vista moral, flesolc o ientigic per al compnnt de |2 seeietil dil sqw 1emps =, Fare Callén: "EY teatre”™, dins Hiquer!
Comas: Malas: Histoga de [a Linmatum Calalags, val VI Bareclona, Aned, 1786, ps J556-387.
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Corominas. I cito precisament Coromines per posar un exemgle extrem, Corominas,
comspicn defensor juntament amb individus com ara Iglésias o Brossa d'un art
dramantc propulsor didees noves i de revolucions entugiastes, angtermitza fa mansuetud
de l'art decadent 21 mateix remps que enalteix la modernitat i 13 validesa det "drama
intim”. Corominas ho t€ clar; defineix les tend®neies artistiques estetitzants com el
prodocte febrds daquells que "no se n'han sertit”, d'aquells que han estat derrotats,
venguts, capolats davant el vertigen medern del segle; aquest trashals repidant que ha
dut l'home contesnporani a cercar “arreu alguna cosa extravagant i nova que el
trastorn, i calmi la set d'emocions fortes que l'abrusa™®. Aixé no obstant, 1™ art nou”,
producte directe d'aquesta recerca, ha estar conreal tant pels venceders com peis
venguts | ha manongut "lintel lecmal en un esat de ensid nerviosa, aplanadora: fent-h
sentlr 1a xwmiacada de Pentusiasme estétic, sepnda del goig mtens qué arrpixa 1ot ¢
ser d'una emocid indefinibile.” Mentre cls venguts han treballat yn art de
descomposicio, "un art comire faliera, un art que cshamon 1 amanyvagl els nenvis
malalts"; els vencedors, els "artistes mascles” han treballat en |'"obra geganina de la
integracid de l'art", han bandejat "les impressions grosseres dels romantics i
naturalistes” i “han marxat a la descoberta de noves fonts emoctonals: deixant el cas
clinic per la lluita psicelégica, aixecant terrabastalls d'impressions refinades, pero
donant sempre la sensacio daquella plenitud de vida que respiren les obres
immortals.” [, mentre aixo passava, ¢ls venguts nomes han cantar, "tot deixondant-se
languidament, la distingio dels sens mals anstocraties™ ™. ;Com entendre que, poques
linies més avall, Coromines acabi afirmant que T'art hiteran dels vencedors, aguest art
masche 1 vigares, ha emprés "coratjosament el cami del dramaz interior” i que, per fer-

ho, sha vestit amb el "ropatge espléndid del simbolisme"? La paradoxa és fonamenta

**_ Pere Coramiras: "L obra d'Earic Ivsen”, Lo Espapeenea (L9 02 13- 18980, Fepraduit a Coromines: Thaps
reagds L I pe 3333 Eu vewt v sor llegin ol Teawrs Olimpe ] 16-4-15%4 com a imreducesd o |3 cepreseviacid
d'Expeciies argandtzada pel Teatre Indepemdent

9. *La disbauxa censualisty del natumlisme frances o1s v dooar Vollima empenta, 1, com a heréneia dels excossos
senals 1 de Ta bearatsera. gls Ba guislat un estat ientable @ malalys, que els pocta & iwveballar un art refinat i decadsd
e ard que_ trabant demvar [ef idecs maortes, farja per aconselar-se delins mup-evals, § ariba fing 2 wn mslicesme
cslrafalan, gurc confon Iallar amb la wverma.™ Ted.
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en un mal entés de base. Coromines, s clar, no esta parlant de la complaenga en el
sécret, ni tampoc de )a passio reclosa; el sev "drama interior” €s el producte de la
"lhuita psicolégica”, ura luita, de totes totes, necessana car, pracies a ella -assegura-
£5 podrd comprendre la complexitat de I'esperit huma més enlii del "cas clinic”
naturalista i ¢§ podrd emprendre sense topics mi clixés un proces responsable,
dramaturgicament parlant, d'investigacio ideclogica 1 de posicionament social. En
aquest sentit, el drama intim, al mateix temps que introdueix l'enigma i l'ambigiitat
com a cotuponent essenclal de la naturalesa hemana, és defensat com una via de
superacio del personatee fipus en qué sembla encallat el determinisme naturalista. El

simbolisme de Coromines, no cal dir-ho, és el que €5 desprén d'Tbsen.

El juliol de 1898, en una onentacic semblant, Pérez Jorka, que en linies
generals ataca el simbolisme decadent tot defensant posicionaments vitalistes, valora
Els congoients dTgnasi Iglésias (en tant que confrontacit escénica de drames intims)
com una alternativa de "teare modem” contraposada al moded soggerit per Gual amb
Silenci o al proposac per Maeterlinck amb La ingysa™'. Pérez Jorba parla d'un

“simbolisme espiritual profundo” en 'obra d'iglesias que

“no cofumbra confusamente fa fuz interna y eterna de los almas, no se absorbe
cantermplando con éxtasis enfermizo y profongado su rransfiguracion ideal
$iho gue su cerebro v su sensibilidad se dejan como guien dice arrasivar por
una inverctble fuerza hacia la robusta creocion de aguelfas, dondofos vido
consisiente y humana Mauricio Maeteriinck, ef dramaturgo de la Decadencie,
selamente bucea alrededor de las afmas humanas, sélo se complace en
metafisicas efernizaciones da sus afectas mds constamies”

Els drames inbms de Joan, Melcio 1 Berta, a Els ¢onscignts, terxeixen una densa rama

de conflictes i accions ideafogics, L aixd €5 possible perqudé les "iragedies intenors”, al
contran del que pugut passar a Salenei, van t venen de intenor a Pexterior, xoquen i,

finalment, provoquen un desenllag que 'autor pretén que sigui exemplar, El

M1 Tuan Pérez, Jorba "Fls eonseients, poema dramtdeics de fpaeae falerias”, La Publicidad (29-7- 1895}
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plantgjament didactic és innegable: el secret, el drama amapat, la resignacio, per a
Perez, nomes serveix perqué ¢ls homes -citz [plésias- passin els dies "veient pondre's
la proma vida " La "vida", doncs, €5 sagrada 1 no es pot perdre en “un renupciamiento
ititil § inconsciente’. Aixd, Joan, e] protagonista de Pobra, parla per boca de 'autor:
"ol peng de la vida esta en la resisténcia del doler”. Una resisténcia que no vol dir
resignacid, wi paciéncia, sind combat. Si no realitzes el ten adeal -diu Joan a Meleid
referint-se a Famor del darrer per Beria-, si et rendeixes, el teu amor haord esdevingit

una vulgaritat,

L'article, malgrat que no faci cap referéngiz 3 Gual, apareix envoltat d'una certa
polémica. Perez Jorba havia fet una conferéncia a Sant Andreu per parlar de 1'obra
d'Iplésias. Sepons afirma Ortiz (Doys)’™, Gual i la gent de Uintim, convidats pel
mateix conferenciant, hawvien assistit a 'acte, que franscomepué sense cap novetat
remarcable. Amb tot, & I'hora de pubhcar el text de la xerrada, Pérez afegeix alouns
fragments que oo havia llepit a Sant Andreu i que es refersixen despectivament a

l'obra de Gual. Per exemple, a proposit de Noctum:

"Aquesta obreta denota extennacid d'espenit 1 de cervell; €s arasticament tant
malalhsss i de tan poca consisténcia que no resisteix un analisi senos,
Unicament per haver-ne parlat amb exageracié €ls que no entenen d'art ni de
literatura és per lo que jo ara vull posar de manifest Vinanitat estética 1 literaria

del Nocturn "7

" Dy TCherigarae”| La Poblicidad (24 -8-1858)

M W egeu -l cibal per Doys “Chiegodes™, La Poblicidad {27-8- |BY8)

0 mes endavant: T'espiracid de Gual "va sembiar ol princips que cea de presentar animes refinades; mes corm
el intesiorment oo &5 delical ni refinu §Len poova els seus eseois), @ despit de I'esforg que €11 realisa per configurac-se
Aquelles dnbnes, aackmsegyeds tan sols wna feblesoinea wigid § Mol b Xeressis ben func 1 viva. Despraciadament
les okpes e Gual vindran & constito Lo palades del modermesse per o los persceciond futures | Le quir s ha
sulfzrat, Lo que éps ha ginplert de vergonpa g9 el veure Tesrabagme 11y cgtedal de vzl de la pemt de Caoaluma, que
des e rodt 1=mpe revela una tendénca smessstible cap 2 conzaprar e plorificer pamés que nroles.” Wegew Toyvs
"Ciurgaras”, [a Peblicidad (31-8-TR9E)

I de 1a Poblicidad. Jacmio Gra 1clgado mienla ue article de réplica que no ammiba 2 coneretar ©1 teria de
debat. Sccentra dnicament oo lachitranetat de io eritica de Pércz tocba @ oo el feL que Iz joveniat intel. lectual, en
comptes duric esforeos pes 245000 un <deal comit, ex dediqur o ssenls picabaralles descola. Trneene us fapment
gque p semlr diesemnple: e guamiics mrodiarriat QU Padar por giee., ¥ ooen juricn, dada be infima peque ez e
os demes. 1o corrplinten dr defviriude tda erergia Hevd, loda istelipenteas ioven, qué apercee demveliomds luger,
espacte. [} Lo smpral pret fuera que, deafax far efrcunsianeas, ps pivenes, log moy pdvends sakre fedi, gue
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Congiliadorament, arran tambe d'un comentan) sobre Els conscients, la revista
Lug surt en defensa del model gualia tot proposant els dos dramaturgs {lglésias i Gual)

com a mostres diferents perd compatibles de "teatre modern™

“Igiesias y Cruol han intentado fijar nuevos derroteros of featro. Fructidor, Eiy

primers freds del primero v el Silenci del segundo son buena prucha de lo que
decimos. "

Lz tevista, tanmateix, no es pot estar de fer una certa critica al drama d'glésias. Es, si,
un drama de “wna concepeion elevadisima™, aixd no obstant, és una obra en 1a qual la
moral "o queda en sitwacion muy airesa”™ 1 en que el final “es casi imerosimil " Lug
no §'adona que amb aquesta mena d'arguments aboca pedres al propt terrat; al

capdavall, sén els mateixos que usch els sectors socials més conservadors per cniticar,

ells també, I'obra d'lplésias™

HeeRlen arie v por & ueltam, viviera er completa pas y arionie B parg prodogdrse efogios entre 56 para o
morteaios dados awmar energias desipteresadamente, contrdiuir en fo posibfe o la propresive celiura o parg jese
formuamdy del todo, deostrpbriudage  wire 24 AiMdgfere o po feeumnda, cOMO COmEAE O Clerlas fereas def
EHIERDIMIENED, qUe O 1 farga, HuRed 100 ctifrfes = Vegen I Grau Telgade: " Fide imdeleceal (A1 sr. Férer Sarba)”,
La Pahlicidad ¢5-2-1898). ’

Jacibie Gran ¢5 dedica &n agquests moments per comnplet al teawre caseella Corormings, 2 1es seves memones.
destaca E] cogde Alsjeos. Amb tot, Grawenl lalorars amb Gual, Famy 193t, enouns ebra, La ningy Gestreta del
Chuxoty, musicada per Pare E. Forran 1 destinada al Teatre Lioe Catald. L'obrm oo s"amba 2 estrenur per diversos
mauus en la data presista i 3 |'empresa prevists. Ho fard, finalment, en castella {fgs frocigs o Comaehol Lany $903
al s&re Tiveli de Barceloma fa chimec de la companiia de zarsuela espann ola Jel teatce Price de Madnd) Amb els
anvg, Graw esdevindis gran amic d'Unarmone. B e e comiacte, oo Bduard Marquing, per medacio de
Cuwontinas Vegen Coreminds: [Hagsdteeppds | L p. 304 [P0R imge Mo sty gudeide, o 5F Crrow quiers mandarts
e I Su ibre Traguetos, 2in otre recomendacion gee padicds o doe Er un eniolim gue e Ba criade o0 Andaiveis v
crcir wto xobe habalr en catalde ). Weger tambe Bacard Salvar [hieatre eogtemhporani, [ Bareelona, Ed. 62, 1565,
pa. e,

P Tl s eonzoierns, drgmo ¢ fimacio fafesfag”, Lur, 24 bpodu, uny | ium. 3, 49 selmana dieatuore de 1595, p3 4,

Y. Fins § tot, el critee de Lo Teatrg reginas] es mastra meés chert (oo en va [glésias e "antic redactor” de la crsa-
diferrciz entre "moml @ 1's” {der d'aquesta épaica “ne bi haura prew lengtes per vituperar Tosadia Je Fanter™) 1 la
“moTal en son verdadér salart fque (2 que B test diglésias sipei Teomprensilile” LT Toumama®, 1 Teng adrmasem -dio- de
e 1cs el midn no peaist aixds” ). Fntre aTnes coses, Lo Teaws Repinaad parda de] protagonjsta eom d'un "intel leetual
ibsenid” § destaey el ey central de 1a “caldmnia*. Vegew hdarian Fserin Focury “Els congeients de Ulgnasi 1giesias,
L Teatfn Regiemal, suplotent [beean, aoy [1, aim. |2, 6-%-i89E, ps.239-160. Pel que [ a relrels conseraadons, egou
L1 iealrg nicerea), oo, 24, 30-7-98, p. 5.
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El mateix mes d'octubre, Pérez Jorba torpa a insistir en ef tema®™: potser si que
hi ha dos model de teatre modern en giestio 1, 51 ¢5 comparen Els conscients i Saleng,
dos model de drama intirn en Qiicstid; ara bé, st ¢l que de veriat interessa és "um teatro
moderno e independiente, humano y caracterisiico, local y al propio tiempo
wniversal”, “un reairo que refleje artisncamenie las mamjestaciones mas elevadas,
nugvas y perenyes de la vida superiar del espivitu y de fa conciencia, um feaire que
reproduzea con realidad y profundidad fos combates de la volumiat y de la pasion, de!
semtiniiento v del pensamicnto . sha de rebutjar de totes passades I'"ant inconsistent”
que s'allunya de la "vida humana". Per aixo cal diferenciar entre un simbolisme
decadent de reniineies 1 d'umpoténcies 1 un "simbolismo clare de maralidad v de
Rtemamidad fovenes ™. L'obra d'lgésias és d'aquestes darreres, 1 51 en algun sennt els
drames de 1""fhsen de ias afperas” -que diria Doys- tendewxen a les "finezas
espirituaies” dels drames de Maeterlinck, mai no és per la copia servil d'exterioritats
gomn fa -s¢ sobreentén entre lindes- Gual. Aixi, ¢l simbolisme d'lzlésias os tradueix
d'una manera molt personal, molt particularitzada, tot compatibilitzant “eratices
impereeptibies v deficades™ i un cent "reaflisma descriptive”. Sense adonar-se'n, la
conclusia de Perez s'adapta perfectament als plantejaments estétics de Gual:
naturaiital | aimosfera. La distincio entre tots dos autors rau en [a diferéncla de
tractament det drama intenor: mentre que Iglésias radeerx els drames intemns en
confhictes de consciencia que s'extenontzen 1, per tant, es debaten, (Gual advoca pel
pressentiment de trapédies interjors que sense emergir a la superficie excitin les
capacitats emocionals 1la sensibilitat dels auditons; mentre que [glésias sotuciona els
contlictes derivats de la col lisid dels drames intims tot defensant la manifestacid Hiure
de Famor i de I'impuls vital per sobre de les convencions morals i secials™’, Gual -que
en ¢l fons hi estd d'acord- teontza el plaer reclds del soffiment inconfessat 1 el goig de

la rentincia; €5 a dir, ¢l renunciament a fa vida i 'acceptacit esperancada de Ja mort.

P Juan Péecy Torka: “fuaes fpfesias”, La Publiesdad [22- [f1-1R9R)
. Comu avian wegem, Gk assurmini ony poc teeaps delerminats aspeetes wleotigics dels drmmes d Tpicsies.

1'enfrontarsent camira les mMurmdracices i la calimma, que €5 debat a Els conscpenis, serd oo cels tepies bdzics de ta
sova obra. A La pobys Herdy, por swemnple, Gual wtilitza significativament =] nom d'un €215 personatges d'lplésas.

442



En mots de Pérez, Iplésias pren “fa medy intrincada o intima fragedia interior” 1 l'eleva
" las mas altas regiones de lo fdea § de fa Abnegacion, en fas que (@ conciencia s¢
pierde por entre as abstractas nebnlosidades de la metafisica v en que el corazdin
tode fuego v anitelo se enamora de idealidades y etermdades sobrefumanas. " Perque
“Igiesias la abarca v lo medita todo con seriedad y con vehemencia, an medio de un

sifencio imponente, mostrindose a la vez fildsofo y movalista, pocia y dramaturgs.”

La cosa, amb tot, no $'acaba aqui. Lug sembla voler tancar la polémica tot
admetent en l'obra d'lglésias ¢l valor d'"wner tesis y sefucion tan apuesias a fas
hipdcrifas ideas susieniodas en Anestro pais”. AiXo no e, pero, que, segurament a
causa d'agquesta tesf (no de la resi en si, sind del fet que es vehiculi a través de l'art),
els de Luz no robin "emocidn artistica en la obra, segitn muestro modo de ser' {aixd
és, des d'un punt de vista esteticista). Malgrat tor, asseguren, "comprendemas, 5in
embargo, ef gran paso que hace nuesire Arte escénico, con creaciones come EIs
comscienis, de fglesias y por esto aplaudimes sin reserva la tentativa. ™ Una solucid,

doncs, de compromis.

Firalment, la polémica I'hauria tancada -o lhavna voigut tancar- el mateix Gual
amb una cenferéncia: "El teatre modem: innovador?™, Es un 1ext forga incisiu,

inacabat, que no consta que fos llegit o publicat. El seu posicionament, com és 1ogic

4 L. de Bacan |Boviraha|: "Hrie sveve. S5 congpiems™, Lue, 24 dpoca, any b nom 4, 19 setmana de nevembre
de 1444, p.2.

= Ogine. ms., 159899 zpeox., Fons Gual Cazpely 47

Mo é8 clar que £1 tevl 2igui wna fesposta immedista a la polémica amh Fére Jorba Mo geria estrany gue fos
redsetal uns mesos despris, fns 0161 més tard que o pas Ly eapable Chieds clar, en qualseval cas, gue al momea
delaborar el text, Gual ju 18 cn men? [Cemigrani

Fel que T2 4 13 relucit posterion de Gual amb Pérez Jorba, sembla que les coses canmen. & Fang (s
e, p 1536), €] 1900-190Z, coincideixem 212 mateivos oapeles de catalans {Bénez es dedica a negotis de banee i
borgi] Curioampenr, Wb coipeideix amb Jaune Rrossa dequi Inlim, anys a vemr, esirenand Els sepaleres Blanes
Forga aons després, Pérez fagd woa mena de comresponsalia pera 1z Gigsci; add b Tugpidada per Cual.

g, pcfr_'-:cmp"n: "Els teatzes a Paris”, Gasgla Catnlang o Ap Tramatic, apy [oadm 1, 15-1-190F, ps 28-249,
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de suposar, no respon ¢n absolut als plantejaments fets per Corominas™ o Pérez
Jorba, mes aviat és l'altra cara de Ia moneda. En la seva conferéneia, Gual s'agafaala
nocic de "teatre modern” tot desfermant un atac virulent contra el que denomina
"teatre de tesi” o teatre amb "filosofics”; és a dir, “teatre d'idees”. El "teatre modem”

no ba de ser teatre de "tesi de peo forgat”, ha de ser un "teamre de sentiment”:

"Els medems, al declarar indispensable la innevacid en el drama, shan mostrat
en peneral partidaris acérmims del teawre de tesis. Si Tart fos una matérnia
edificable, podriem dir que ells I'han empleada per fer-ne wna gran camera
reproductiva de la que els clixés en surten velats 1, per lo mateix, faltats d'una
solucie de fintes decidides.”

La “hlusofia (en volurns) -dic Goal- ha fet un mal extraordinan a Fglevada expressié
de l'art, i ha senvit por dar, mal donat, el titol d'artista 2 molts gque no han passat de ser
observadors, psicdlegs o tafaners de Pesperit vulgar {que tot vol dir la mateixa cosa)”,
Dr'agui es desprén tota una declaracio de princtpis: “L'art no hia sigut invencio de cap
mostal”, s com una especie de mana, que, "cargut de les infranquejables aitures,
serveix per alimentar els que el percebeixen”. Enrobustits per l'art-mana eis homes
podran "apropar-s¢ a ies blavors immenses”, &5 a dir, a thdeal. Dagqui que "servir-se de
I'art per plantejar tal o tal altre problema, que sols per ser problema ha de resultar de

forga d'un relatiu mal gust, és sens dubte de cap mena abis imolerable.”

Segons Gual, 'art modern que segueix els viaranys del teatre de tesi no ha
aconseguit "la millora dels pensars secrets, mi l'aclariment dels petits mons

desconegurs.” L'alternanva és Maeterhnek, Al capdavall, el que ha de fer el "teatre

. Lo pefacad entre Caual | Coromings la tenim docomentada enoums carta (1502185098 e Corormartes, dos ded seu
ol francés, envia a lawtor de Sdepg agramt-11 que 1 hagi fet arriper un cariel] de La culpable Corominws delinens
l'obra de Chual com un "an feble™: "Estimat acuc: Ja lela semps gue oo ens trebavem. Us en tecerden™ Era a
"Catalenva MNova ™ quer ez vam sondier, qeag Degronr alll dels des espents Després vas harooe senlil parlar masza
de i 3 el mg record ghaura torat agre-delg s b vostra dnjrna. Jo ambs be capygiel de weas gus [oiay comedies, que
trwrfavey. F1 vostoe art no és =l mew, ol wobo massa feble | no m'agrada Um artic horeat wa div sied, Perd de toses
maneres £5 arl [he I'altre costat de muntans =5 €] vosire amue ws loma o] Chew vee guard. Gracies pel vosire caelsil: e
tine a lu capealera del meu Uit Us azggacio que despaés de tant de 1émps ws haguow enrecosdal de o Aamb | vosta
poovern d'armustal he decorar Ja mava celda, U's saluda eordabmene el vostee sinuc " Chigimal ms |, Fong Gual, cary
hiam 11847
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modern” ¢ preocopar-s¢ dels drames intems de la hamanitat. Més enlla de] que és
estrictament humad, que & on s'encallen els "Alosafs", mes enlla dels alliconaments i
Fafany de resoldre ¢ls problemes del mon, "hi cap lo altament huma, 1o hermosament
huma, 1 2%0, juntament al pressentiment de les bellescs ignorades, pot ser sens dulite
la base d'un art pur i essencialment emocional * Es aix com Gual oposa “emocid” a
"problema”; en un platet de la balanga, ¢l teatre de tess, que mal no podri ser alfament
emotin car amaga wna premeditacio que b lleva la imnoeéneia i ia sinceritar, En l'akore
platet de 12 balanga, i desenvolupant el concepte maetertinclia de “tragic quotidia®,

Gual defineix el "teatre de sentiment';

"Aixo és: buscar un mon gran en ¢l raco d'una casa volgar a Fapanéncia, i
arribar al més alt grau d'emocio per la més pura senzillesa, senge
irascendancies i fam d'avengoar el perqusd, fumnt per complet d'aquesta
gitestio tan antipatica. Mostrar lo senzill 1 deixar lo fondo, 1 penetrant entre un
especial misten que animd l'espectador 2 obnor els ully de l'4nima per acosturnar-
3¢ a dar-se compte de les belleses desconepudes, per fer-ze hermos tot acostant-
s'hi. De ben poca cosa [i servira a 'anima peregrina, que passa rapida 1 sofrenta
entre fes boires, aixd que en diugn mon; de ben poca cosa i servird el
pregumniar-se ef pergud de tantes coses, 51 )a vida és rapida, la nostra obra té de
ser evidentment, la de fer-la delitosa, buscant ¢! delit entre honrades emocions,
procurant, gixes, simular les crueses del pas defl famtasma.”

De gualsevaol petit racd “d'una casa vulgar”, sem pot desprendre un mon altament
emobu de ragédia intima™' . D'altra banda, el missatge de Gual és explicitament
decadent: "soc partidan del govg dramaric de fer sofrir elevant, de sublimisar entre
liagrimes.” 4 V'emocid, doncs, sthi arriba pel cami de |a tristesa, de la simplicitat 1 del
misteri. Mo cal que I'espectador arribi a grans conclusions; més aviat cal que recupen
1a capacitat de pressentir, la capacitat admirativa que 1€ adormida 1 esgarmada pel

mafec de Ja vida adalta. Nomeés aixi g5 pot accedir als bencficis consoladors |

™. al sepresentar, per exemple, "knr maisen perduc dans e compaRETE, LR poric ouuerie me bowf d'yn
CorFidar, KA VUSATE O WL THaiT @ Fepo s ef Co5 SImples images pourroet aronier geelgur oliose d watre cemicirnce
profoude, oe quf 2L e Alew gu'll n'ecs piter possibte de pardre. " 15en mirat, U5F MONS IEMIICT CIORMEE paT RIOTICALS. o
ne fanl pas perare de vue Que Hotre Sme 05F SO L. § M5 A e JOES W meistanee frex folle, ol quil yiren
Uhremme bica dex répions plus fécandes, plus prafordes of plus inierersmies que cofles de f rafpon o oe
Cfelfipence.. " Macterlinek: "Le fragagqur quetdien”, ps. 1311143
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redemptors de les "belleses descomegudes”. L'home, ¢n la mesuta que sigw capag de

percebre-les, es perfeccionara espiritualment: Bellesa és pmal a Bondat, Gual, doncs,

estd parlant d"'educacid estética™, [ encara mes, de balsam consoladar per a

l'exiténeis terrenal: 5i la vida, que &s rapida | angeixant, hom la fa delitesa -"buescant el
delit entre honrades emocions™- saconseguira alleujar ¢l neguit gue provoca el mansit

inexgrable de 1a mort, el "pas del fantasma".™”

3, Wal 12 pegin camprovar com Lideal 4™ ednsacid estelica” gualrd i les idees sobre leatre o g [glésias
tenen motls punts e comil. E{ mes de mang de 1897 -um any abans de la famosa polémice-, Jpnas; 1ghéseas ha afiampat
¢l zeguent: “Lo fesiro, malgrat a bts aqueils que encara no eomprenen tola ba importincta social que 1€, L o5
commo 2 I'impuls regenermdar de les idess noves 1, com zlire termple on S'adora @ es canta Fideal dhumarorar, desperta
e o ¢l pable, ensenyant-1 el eemd mus cw 3 planer per a arrilar 81 paomf debs seos desitjos damor 1 Pibeat ©
([pmas1 lzlésias: “Infiutnoa de la Lileraburs dramatica on 'espeni nacional”™, suplement de Lo $gmatent, 3, 3 1 &-1-
1897, p%) Malgrat aguesta “umpertancia rocial” que [elésias confereix al 1eaire, tos dos zuters cowncidsixen a Lhora
Je considety que P ensamacis d' s simbol pot mcs que eds els axiormes flosdhes” (@ clar que [glésias 1 Guezl no
denaruat 2 18 Eake &] rmatei® 2aatit), 4 Fhors de reelangar "un w#al e repeneredors transcemdBacs:” 1 "Una mearal mova,
tgiea] per o egla”, i, o darrer ferme, a1 postubar o] “dezenrotlizment natural de cada eacronahtat”. Jghésrs, ég clar, per
damunt de] conceple guatid deducacit estétea”, reclama <] tfemf dr les "idess noves® 1 la transfommanis de bes
estnestiures socials {una reiposta o l2s Masparacitms de Ta classe abrera™) Aga beé, Tplesias, eo b mateisa direccid que ho
fan lex propostes esteizants po dubla que els eanvis sookals pnomés amibaran com a cansequéncia dins emosis
grofunda, o partir d'wn amt altameent seggestio que pugnl ferir "Fespent” § conduwir-1o 72 1a realnzacsd deis mis rethoats
wlealismes, purificant 1o seva manera d'esser ambr kibs 196 sevws vics 1 les sevws wriats, {lendint] ol perfeccioniment de
Tanyna bupans.” T¥ypa Bsanda, deqgs, "idees”, de alkya, "emigen” L apaha”™

Per tot arxd, ne £5 catrany, altrament, que, d'acord amb 1a leetura estetioista de Ja cangd ("aquestes inspiades
cangons que broblm def cor per Bonr eo bos Hlavas™). Tglésias Lambe aqui b invasio de misica fomna que amenzga el
teatre catabd: "Fn Uencontrada meés purament catalana, en ta Bhrica, on el taller, pef pla § [a puentnys, enog o= les
hommonies dels nostres cants populars damer L d'enyoranga, com mestral cenductor de termible peste, oo Tallanguer,
L wonada ¢scardalenca 1 bameera. Tawre vicial 1 comampi ded Hamenguisme, meeces al decaiment del nosine teatre
tegionat, metets A la falia de conrew de bes nastres aspicacions, s&idrm ooen S'estun mboduint e les nosires costums,
YEEm S0m poc 3 poc nlenien Cerlipurar-les @ eom entelen Uart caraclepistic de §a 1erma, ¢l goig de Laroma papular, Ja
delicadess epcizadors dels seatunents del pobie trebaliadar.. ™ e 12).

™4 Qnean Soler | Wigquel defineix ol decadentisme, €15 seus mets s6n prow similars els que esgnmens Gual quan
paclz de "ieatre de sentiment” (¢l dia que va menr Soler, o5 va tobar un exemplar de Foctum a la seva tauleta de
ity "Andanes afrededor de variar mepifeniaciones de aric que irditiiniemenie lamamos droadeps s
Mamifestacianes splicisias y petclranies, di th momemle @ aspecto flgilive de s cosas, pero con usa fal fiersa
RPN W FIEIIT QUE FI08 PoNEn eTIcos, Aes compereirom ¥ dantiae. A traeds de clfar adinames tods ef
serido ¥ fu fuerza g la wda armoefcamenie deseinaeiia Do wae vide deficada, de wna vida sy sensible, pero
efprrriil p firgrte, | comiprendestas, aspiramos, 1@t deENeriamenit injerior que 5¢ gradiice; yoof vago enpocio, ef
wirgen feczrnifable 1 prafonls aipere wuevar heficzas. ” “Decadeniisme”, dins Srerons..., ps 3-4.
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4. EL LLIBRE D'HOQRES,

4.1. El1 Llibre d’'hores: cristianisme i decadentisme,

E! Llitre d'hores™ comengat a escrure €l marg de 1898 1, segons nota de!
mateix Gual, acabat el maig de 1899 despres d'un viatpe (tan sols un mes abans de
ledicid)- té molt 2 veure amb Ja teoria goaliana del silenci i alhora amb les infloéncies
nre-rafaelites. Com a producte de biblidofil, representa una aplicacio practica de la
sintest artispca 1 una aportacie conereta en la linia dels que posntlen la repeneracid
socral mittangant les arts decoratives. Es tracta dun recull de poemes en prosa que
recullen les "devocions intimes” de I'autor; an seguit de pensaments que, en forma de

pregaria, ansiten lentament pel rosari de les hores fins a completar el cicle del dia.

La idea del llibee siziesi i la conceptualitzactty de la pregdria provenen
clarament de les Oracions™ de Santiago Rusifiol, L'autor de L'alegria que passa - -~
conreant un "maodemisme de bona mena”- defimeix 'eracid com la paraula instintiva 1
sincera que dicla 'anima en hammonica comuntd amb la Natura. 5i es té en compte que

"la relipio de I'art” entronitza la poesia com "a missatge superior captat en Vintm

"1 libie dlores Drevocigns jpbienes, ortginals ms., Fens Guel, Carpeiz 35 5én tres manusents. BI daroor -1
copla en net-sembla dedicat a 22 que sedd [1 501z dona: "4, pergué Vestirne” Al comiergacnenl, b sz wna S dins
duma D (Drelors de Smo b final, wma G dins duma A (Adsy Gual). Publicat a Barcelona, |brena diadvar
Wersdapuer, |R9%. Publical reemtrmime dins Santiago Rusifial, Adnd Crus:, Alecandre de Bagquer 1 Josep M Hovalia
Boires 1 Cnsantemes EI poctod o pross medemizla, 8 eor de Muna Angsia Corda. Bareclens. Edicions de |a
Magrana, 1985,

" Santiage Rwsuiel: Omejans, deeorades armb Jihuisos de Mguel Uil @ misica dFnne dieeera, Borcelona,
Tip L'vazng, 1897, Tumbe 000, 1 ps 345 EL prpger Hibre de poemes en prosa publical a Catalunya: renla-dues
pregdries Sdo nondlica profana dedicndes a wats aguells clemenls natwrals, humans 1 abstracles que simbalizaven els
valors artistes, poftics, espmtuals en defineliva, movies di desapancio @ peiegals o un Sepen feroms anowl mps
carastenzat pel matenalisme 1 Jo prosa.”, Casacklena: Sanjagn Busipnl | g 2R0
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contacte amb el cosmos™™, Ia pregaria, des d'un punt de vista simbélic -com la
poesia- ha d'entendre’s com la materialitzacio esponlinia, ¢p “la paranla inspirada del

poeta”, de les correspondéncies entre ¢] mon frsic i el mon ¢sprritual:

"No sé si hauras observar que hi ha moments en la vida que, cansats de portar-
nos per la terra, cansats de caminar per les planes esteses de prisa monotomnia,
cansats de viure ensopits, Ro adonant-nos que vivim, 'anima mip endormiscada
es desvetlla de moment i ens obliga a deturar-nos. Man ens detura que no sia
per mostrar-nos quelcom de notle, de bell ¢ dhermosa transcendéncia; mai ens
enganya en sos5 avisos, i sempre ¢s Ella 12 que ens déna els pocs moments
venturasos que pandim trant enlla de la vida. [...] En aquell moment felig que
T'home viu realment, en aquell desvetllament d'on instant de muda
contemplacio, I'home resa davant de Lo que conterapla amb ¢ls ulls idealitzats, o
pressenteix, tor resant, que Ioracid és comresposta, que s'enllaga amb les coses
que el rodegen, i que tot resa a sa manera, formant un concert harmémic
d'esséncia misteriosa, "™

Pel mateix raonament, d'alora banda, la prepana tambeé s'assimdla a la cangd
popular. Alexandre Cortada, per exemple, detecta a Ciracigng una mena de masticisme
i de malenconia que, segons ell, son inherents pairebé a tota la literatera catalana. Es

atxo el gque 11 permet posar de bracet cangd popular 1 oracid:

"Todn of arte cataldn se ha distinguido por ofrecerse revestido de cierio
melancolio especial, cuyo ejemplo mas visible lo tenemos en el sentimiento de
la gencralidad de nuesiras canciones popuwlares. Todas ellas despiden una
quefa, una tristeza como lameniaeion por un ideal perdido o no afeanzade, ef
desen de algo imaccesible. [ ] Ahora, firdndonos en ruestro movimienio
artistica de este siglo, no es en la puntura de las lnchas de fas pasiones
hrumanas o de fas grandes evoluciones de fns ideas filosaficas o religiosay
donide mads Aa briflado nuesira Lteratura, sing en el amor o Dios, o aspiracion
af imfinite o en el culio de la nawraleza: no es en el dramea ni en le novela,
pesar de los laudables esficrzos que en ellos se fian fiecho, donde encontraréis

la mayor perfeccitn de nuesiro avie, sind en fa posesia mistica def padre
Ferdaguer. "™

. Maria Angela Cerda: ~..[ ol pocrma en prosa”, diss Beitgs 1 Cosanlemes, p.27.
AT o™, dins Chacsogs, 061, p 3,
M & lexgndre Cortrds - "Dracjon ¢, Je Santiape Rusihol”, ke Yananardia {21-R-1897;
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Cortada esta convengut que aquest "naiwrisme” de la literatura catalana {"expresicn
miztica, ideal y simbdlica de la vida emtera de la natraleza™ no (& res a veure amb el
natunsme d'altres bandes. A Franga, ha nascut oposant-se a les extravagancies del
simbolisme 1 del decadentisme;, 3 Catalunva, en canvl, ha apareput de forma natural i -
al moment present- mostrant afinitats evidents amb aguestes endéncies. Aixi, ni lan
sols quan sha allunyat del "cufto panteistice a o naturaleza® $'ha ateevit a “aeacar de
Sremte”, a disseccionar 'home 1 les seves [luites tragiques; sempre sTha enfilar cap a les
algades mistigees, contemplatives 1 ranscendentals. ™o ¢s estrany que ¢l crinc es
pregunt amb un cert escepticisme: “2Fodrd nacer de fa literarra eavalarna el drama
trascendental, reflepande nuestras tuchas, caracteres, pasiones, v dignificand
nuesira genuing personafidad?”” Deixant de banda Tabast teatral de la cita, ) cert és
gue Cortada no puntualitza sobre el namrisme amb la intencio d'eposar-lo com a
alternativa a l'obra de Rusifol, més aviat pren les Dracions -eito Casacuberta- "cotn a
exemple d'alld que l'ex-redactor de L Aveng vela com una "especie de naturismo” que
"agui es ung cosg natural gue ha aparecido s esfuerzo ¥ como un producio de la
tierra™ D'acord amb aquesta interpretacid, el devocionan russinyelia, amb ot i la seva
malenconia, els mitjons tons, el gust pel malaltis, etc., quedava ben lluny de dependre
d'aquelles "nefastes” influéncies que havien propugnat el divorci entre I'art 1 la
vida."™ Cortada, evidentment, pretén relativitzar el decadentisme del Hibrg 1, pracies a

I'adscripcié naturista, legitimar-ne una lectura digeem-ne vital.

A diferéncia de Cortada, l'opinio de Maragall es mante en ta mateixa linia amb
gue ja havia enticat Azant pel mon, Tot 1 lloar amb eninsiasme el conjunt de 'obra, no
et d'acord amb el seu decadentisme: "Jo no sento pas la vada 1 P'art com tu els sents”

-l div a Rusinol en una carta®™, Por a Maragall, ¢! Iibre de Rusifiol, per bé que els

" Casacuborta; Santkagn Rusifnl | p.291.

T Dk 139 1R9T, ding Varyet Panyella Epissolan del Cau Fermat, Suges, Grop dEstudis Sigeans, 1981, p 1%,
[Inz alira erilica que fa també una lectura decadent de fabea és 12 de Josep M. Hovralia a Lo om aqueas
cas, logicamend, 1 ressema os elogiosa: Jesepd M[anaj Riovinitl.: "Semifmee fusigad, L, any Toaom 1, 13-11-
1E97, ps. o3,
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malabarsmes & Cortada b concedeixin trapsparéncies vitalistes, és, sense pal liatius
de cap mena, una obra decadent, Dones beé, si Qracigns és un text decadent, molt més
encarz ho és el Lhibre d'hores; perqué si be tots dos reculls aborden les lluites i
passions de 'home des d'una poetica absolutament esletitzant i mistica, el Llibre
dhores, en I'orbita de Silenci, emet in missatge d'explicita resignacid davant la vida.

Anem 3 pams,

En 1z pregana, l'ensimismamicnio, el viatge cap a [a mtmtat, queda jushizcat
en la integracid del jo i del ne-jo. La hiesofia que envolta ¢l concepte de drama innim
propigna una certa idea de peleprinatee i de descobenta interior, paradoxalment,
aquest pelegrinatge nomeés prospera en la contemplacio -1 integracia- sensible del mén.
Per consegient, el poema en prosa, entés com a verbalitzacid poétca del dizleg que
s'egtablerx entre Namura i anima, esdevé el vehicle idoni per dur a terme Titneran vers
linterior™. Sepons Mana Angela Cerda, per la seva ascendéncia pre-rafaelita i
simbolista, ¢is pocmes en prosa "son paradigmes d'alta fregiéncia simbdhea i
propicien un proces d'interioritzacio de la realitat on el fandscape esdeve inseape o
paisatpisme intim."* Amb ¢l revestiment de Ia preparia, es confereix al poema en
prosa "un coneixément que transeendeixi el mon sensible 1 arrib a assolir una major
percepeid espiritual, que €5 una de les genuines aportacions pre-rafaclites,"" El

panteisme és evident i, amb tot, tant I'obra de Rusinol com la de Gual seporten una

L Es ¢l vehicle adequal, umbé, perqud fa compatibles |2 sineerital | Tesponlancitat de ja paranla viva 1 o aipuens-
e digrutan fiteriran de b poesia Bnoel bes engés, £5 clar, que (ota paranla que g5 dita amb cmecid ha estat gerorada cn
Tomia En paraoles de haragall: ")z ho eres que en aied de dif vers 1 prose e iz wn malenids de innscendéneia moit
grar. En fem una separeeié mases seea § determinada, de Lo que é5 vers § de Io que €4 pross. En Yaotealita de
Uewpressia verbal humana en <] Umguatps maiml 1 43y, 1o o ha cap punt en pugs dir-g¢ aqoi deiss desser pross @
comenga A gs%er verd Jots paranla na sigud penerada en poesaie 1 51 sempre fos ditz en Pemooid del mitese psiverssl oo
qué fens imveriada, Nengualge hwmd 1 poesia foren dos noms J'ues macnxa cosa.” Joan Maregell: “Vers | prosa™ 13«1-
1500, O, I, ps 651642,

¥ Cerdd =11 poema enoprosa”, p.1o.
L Ibid
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aproximacio estnctament cristiana®™,

La lecnrra cristiana és explicita, per cxemple, en els comentasis de Miquel i
Badia, que antcriorment havia emés un judici simiiar en relacid a Silenci. Miquel,
malgrat carregar-se Cracions per les seves “exagaraciones”, "imrenciones
estrafalarias™ § "insignes disparates, pava alguncs de los cuales seria menester la
pluma de un nuevo L) Franciseo de Quevedy que los describiera v burlande los

anatemizara™”, es decideix a comparar, adduint el nexe crsta, Crisantemes

d'Alexandre de Riquer 1 ei Llibre d'hores de Gual:

“Unas ¥ otras, con todn, advertiran que Riguer ve en lodo la mano de un Dhos
creador, su providencio extendiéndose af munda entera, un sentido
profundamente cristiono en fodo el libro, aungue en cierlios Momentos revnelto
con nocioncs procedonies de origencs muy distinios. "L'esprit toba 4 Deu per
tot', dice Kiguer, y dsta oy o simteses de su ofrra Crsantermes. Crestiana es
asimismo fa de Adridn Gual, Lithre d'horas. "Devocigns iniimas” fas denaming
en ef subritulo, devociones que corvesponden a las distintas horas del dia, v a
fas fases del trabajo cuntidiand en el hombre, trabajo como el ewmpliniento de
fat fey gue Dios le impuse de gavar el pan eon of stidor de su frente. ™"

Cunosament, si a Silenci havia calgut fer alzunes precisions, en relacio al Llibre

dhores pricticament no ha ha res a ebjectar, Aixi, ot 1 gue la vagweiar 1 el mrisferi sim

T Crug és el que feja més por als seclors vitalistes. EL que temicn def deeadenlisme. na nomes erz Tla propensid a
Labubia, sand el perl] moll més seridn que Taipua del nes-espintualisre daqestes endéneics estébques no fos duta al
vell cami del consemvadonsme catdlic. ™ Yepen "Yitalistes 1 decadents™, dins Moan-Llois Marfany:"Els micis de!
bfodermusme”, dins EiquenComasiotos Histina de la Lteranma Omaleng, vol VI, Bacelena, Anel, [958 ps.S6-
aT.

¥ en els mots de Corada, entre lindes, s pol Negur nna cerls identificaris entee Fast, o mallor, la et
catalyn 1 el musticizme Siglemene enslid, quan aguesta iden ciw i mans dels seclors més consenadars of profilermna
5 tol wn altee; 1 aicd €5 €] que B por. Es ‘raeta d'wn argabieent repetit on diversitat e Locs v durant malt termps pels
grups que ceoquen de consolidar un teatre genuitament nacional seguint wna mena de wadieid gue ne erin en coallics
omb ¢l seu pensament 1 amo 11 o] mén de referensics que els afimen idzoldgicament, pelivtamuent 1 socealmait
Eermag 1 Dczan, per eemple. Pelilinga smeara Teny 1924, poy aracar <101 al mstews gmps - els medels cstrangers del
enc<larmmscng 1 les temddneiss Wwalistes; Sl liferaivra cololana sietnpre fud realtita, povgue 1o 360 sus dos fuentes
privcipades: Rema 3 ¢l Creshepitern, " Yegeu J03d Bemat y Drerdn: “Las eeamros regronalss cotaidn @ Falenciars ™,
apenchix o Mareiso Dhaz de Escosar v Francisco de 7. Lasgo de la Vega. Histordo def trairo etpeeteld, Bareelona,
BAontaner v Sunon, editores, 1924, p2 327405,

o frbre mtodermsta”, Dhane do Bascelony (29-9- 15973,

P Muqoe] v Bade: "ot dfeas de bobfafide. Cngamemes. -1 ke d'heras”, Duna de Baree]ana £31-3-15%9)
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tractats de forma diferent als dos llibres ressenyats, "ambos semejan inspirados af
calor de un mode idéntico de sentir.” Tots dos -assenyala el critic- es deixen endur per
la imaginacid, de tal manera que, més que expressar-s¢ amb clarcdat 1 precisio,
tendeixen constantment a la indefinicié o, si es vol, al delin. Aquest delin, tanmateix,
no &5 I'autantic dels sincerament mistcs. Amb una visio forga lacida, Migquel intueix el

pes de Ta Naturalesa i dels corrents estétics modermns en la nova devocid:

"8t hay asomos de misticismo en Riguer y en Gual, es un misticismo de nuevo
cusm, ligados ambos con fa naturaleza y con sus bellfezas, y con un aire
subjeciivo pecufiar gue ligva el sello del simbolisma y del decodentismo de
nuesira Epocd, oungue sin forzar nnca fo nota. "™

El més sorprenent del ¢as €5 que aquest pes no supnsa cap impediment a lhora de
constderar ef llibre de Gual com a digne contingacid del treball dut 2 terme per
“insighes escritoves refigiosas” (cita alwe cop el Kempis). Més encara: "Ef espirimn
cristigno, el sentimiento carélico -afirma- resplandece en el conjunio del Llibre
d'horas”. Aixd si, tenint en compte les vapuetats de la prosa poética pualiana, no

sabiren quatre mots de precancid:

"No creemas gue en olla se hava desviado Gual del caming recto, pera nos
Jalia autoridad para definivio y por consecuencia lo dejamos a guignes de
derecho compete hacerlo, observacion gue lambicn en MUVOr o MENor paric

hemor de exiender ¢ Crisantemes™*™

Miquel no és Ddmie a fer una lechura catélica de E] Wibre d'hores. El
comentansta de La Renaixensa, per exemple, assegura que els fextos de Gual

. Thid

En una diecoeid relatvament propera, S5, Vilaplana -sense incadir en o] eomponent crslifl, pert tampos oo
catent en elz habimale reimeis contra el decedentisme- comenta ol pes positia del mesteisme: "L rastcisine qoe & tat
ell =i Tespira b priva bema part da Lbum, Penlebo, perd sl Tluny de penjudicar-lo, {o fa doslemend impdtic i
coninbuers en mall a gud peeagui relliot aquel] afany 4 vewre-h ol wobar-se colne les confusions 1 pressenluments gie
Fenrorllen * A S Wilaptama: "Mowe d'Anl Lihre dhosss. Destoitms intemas.”, Lo Somatent [10-6- 1809,
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“ens han fet Ia impressio, legint-los | meditant-1os, d'ésser com uns parlaments
inttms d'una dnima que es vol encaminar cap 4 la fe, deixant los dubtes i 1al
volta l'escepticisme en qué hagues viscut,"™

Sembla ben bé que s'hagi orquestrat una operacio destinada a integrar el decadentisme

de Gual -¢5 & dir, destinada a Ilevar periliositat al decadentisme de Gual- acceptant un
suposat proces conciliader des de Noctomn fins al Llibre d'hores passant per Silengi o

per "La Mare de Déu". En aquest sentt, la queixa decadent -"la lamentacié de la
monetonia present, tota ella condemnada al treball 1 a 'absoluwt desconeixement del cor
hema®- es vincula, ¢n un gentit cristia, a lesperanga centa en una “existéncia perfecta
despeés de la present d'aquest mén "™ Val la pena destacar-ho perqué sembla
paradoxal que precisament L'aspecte més desimtegrador del LLibre Shores (aspecte al
qual les crittques desfavorables s'agafen per tal de nitilar l'obra de malaltissa i
decadent) esdevingwi per a La Renaixensa un dels arguments basics per justificar el
cristanisme del text. La carrepada implacable que fa La Yeu de Caralunya és un
exponent clar d'aquesta contradiecid: a l'obra, segons sembla, l falta el “creure”, la fe,

i ¢l senttt de "l'esperanga”. La transcric amb amplitud;

“Lo Ilibre de qué tractem, descobreix a un home febros, amb febre magrada, a
un revelté de bona casa que es quelxa de no gobar la vida completament
adaptrada als seus somnis, a un poeta de delicat gust per la contemplacio de la
bellesa, perd descassa virtus productora, 2 un contaminat d'idealisme, sense
ideal definit, a un pegritis, en una paranla, que faitat de valentia per emprendre
amb fermesa lo cami de la vida, s'asseu panteixant a un costat de la camretera i
plora en frase cormecta o es queixa en versos estranys. En Gual se sent fangat al
denat-se vompte de que "aquesta vida és un seguit de confustons” i cada hora
que passa li supgereix una coila de pensaments tristos (;és clar') i indeterminats
gue acaben amb una lamentacid, mai amb una reselucio. Passen Jes hores 1 en
Gual no ¢s mou del [log; amb veo tebie segueix gemegant 1 plorant tot
entretenint-s¢ en fer dibuixos a teira o jugant amb pedres menudes.

D'aquestes filosofies en Gual ne din devocions, nom modernista que deu

. "Melicias”, La Reaitensa (F-6- 18R]

™. Ihid. Tt 1 que Tapieulisms afegess “sens que Tautor resoltament Ja prescenli com & cerla per a consol de Vinuma
1daobonda ”
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comespondre a la paraula cobdria de nostre diccionan, doncs de devocid no en
té res, ja que bi falta el creure, 1 sobretot, li manca |'esperanga.

Més aviar les oraciens intimes me semblen preparactd per les oracions
de debd, les que aixequen l'esperit | reconforten, fent oblidar les misénes
d'aquests mon, per fondre’'s amb la visié pressentida de I'absolut, s0n unes
devocions que no haurien fet amibar a 'éxtasi contemplatiu a cap sant, son
devocions sense consol pel devot, de prr enirereniment per a matar les hores
que en Goal canta amb veu eslianpuida.

Les qualitats de caracter i de temperament que suposem & ['autor del
Llibre dhores contribueixen # donar a 1a totalitat de F'obra un to melangios |
malaltis gue la {2 mondtona 1 poc atratent, produint 2l lector unRa COnZoixa
pesada, moll distant cretem de I'angoixa que es proposava fer sennr en Gual als
seus lectors. Lo cansament de 1a vida que ell sent no el comunica; al revés, al
tancar &I llibre 1 mirar &1 el 1 contemplar lo revifament de la natura en aguest
temps de primavera, se respira fort § amb satisfaccio, omplint los purlmens d'aire
sanitos i el cor d'esperanca natllera, adhue que es troben més hermoses les
devocions sentides de ls nosira fe. Les seves devaocions son massa bufones, |
massa fhristes, per a que pogan ser compreses per la generalitat. "™

De fet, "l'escassa virtuf prodoctva”. "Mdealisme sense ideal definit”, la manca de
fermese, el "cansament de la vida", posen d'acord els sectors vitalistes 1 bona part dels

sectars conservadors, Cal fer front 2 un enemic comi que predica un art de

™ F. Ripgell: "Lubge dhores Devoeinn intimaes, per n'4dria Gual®, [La Wen de Caraluogw f [ 3-6-1899)

A manesa de contrapés, la critica de La Vew Yo els aspeotes formals de Tobra. Segons Ripall, "pel que
Tespecta o 12 forma, (Gual gasta e 19t bo Libee una press cadencunsa, de mele hammenia, pulera semipre § east bé
SemPre sty " Per comtfa, en opinid daltres comengrates, Gual o prakderies de s (CJstems que no sia mes
puricta deisant d'usar certes paraubes que fpost exemples] oo sdn genuinament catalancs 1 disgonen al erabae-les
barrejades amb io fiool 1 pedtic engualge propi de o'rhdod Gual™d i de sintra. Pel qus (3 a aquest darrer £xlrem, £]
mateis Ripoll oping que aisd gasas qran
“s'ownbolied en ¢ondepies o ey dum pust gene Qaplawdie § mial) peyits damb 10 cancter 2lor de la nostra gent, 1 Bns
amb |...J €l nostre sdignna.”

Segons Wilaplans, “si acerfat ha estal en [0 fonds, alize tant pot dir-ze de La forma, pow resuien suzramen
sompremstbles, § un se roba de seguidi ex o £arni més peopd ped senly |es sensacions quz desperien determinades
hozes © El critig, comtrdriaieent a Topirud cxpressada per LOAflantls, insigeis, sobretar en o "sincentat de Gual (" Ted
el sa0 una série d'eslate d anim a on oo miller mEne 5o weba on la §sineentat amb que 260 rehallats del primer a
Liattim|. .{ Es l'obza dum poeeta sinces. ") A5, Vilaplana: Notes gL ”

Grual armssegard per sernpre mes [estigma d'iltegat Vegew, pir sxemple, el comentan 8'Aovel L Ao, que,
com a livhgraT de Gual, parla amb concixement de causa: "en Cual bavts estal o mal estudian de tewees. Teta i vda
de literal havaa de patr d'aquell pecat d'sdelestent Escravia amb una sintas, una prosediz 1, sobreol, W qategeafia
o Erien esgarmfar. Erz, 1 que om perdond s després de mon L faig wen retret que (2 T hasa for medies vegades en vida,
wi mal csemipter. Perd ema un poeld, 1 axd el 2alvava [paoriva ies regles mes elcmentals de la gramatiea, perd
comeixad 3 fons el santir Je la paranla 1 sabis caplay Temosid &2 la fmse vive, Hanmonilzana —on el senbut musical del
werhe el didleg, 1, aluctal sempre per una sensihlital mekindica mel profimds. es uiave més per compassos que 1o pas
per scgnes de [mnmatm [ tot i que de vegzdes us sedtia amb un met coalmait pnpropi o ank we censimceis
estrafolanz, « ritne de 2 frace feia que no us en odondssiu fins que 1a vEene et §, &L cnear 1 orew a temps, la bd
cormegissin.” Artis: AdgafGeal . p31
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descomposiend: descomposicid de l'energia regeneradora o descomposicio de Yordre
Ia moral establerts. Sigw com sigui, descomposicio™. Finalment, encara, alguna
ressenya recupera aspectes de la eritica dramatica i ataca pel costat de 'elitisme 1 pel
de "afany de simguiansar-sc” (aspecte que ja destaca ['Iiltima frase citada de la critica
de La Veu) Gual -dinen- menysprea €ls "no inigiats” 1 tracta el public en broma™. El
crit es clar: “Ja n’hi ha prou!”, fins arz ia cosa ha tingut gracia, ningl ro 5'ho ha pres
seripsament: ara bé, si ara algn pretén donar carta de naturalesa a un art neulit |
pocasolta com el de Gual, cal deixar la mitja rialla i ser responsables {1’ arpument ja ha
apareput un any abang arran dels premis abtinguts per Gual als Jocs Florals amb les

dues adaptacions de poesia popular);

"51 el Llibre dhores fos escrt de bona fe, perdonariem la innocentada; perd a
través del llibre bi deseobrim un aprofitat que ¢ ganes de popularisar-se a
espatlles de guatre pobres d'esperit. T aixd és el que no podem tolerar, Fins ara
la broma dels cabells llargs 1 altres extravagancies, corejades per les xiripgotes
de I'Ortsz, donaven a tot aixd un aire humenstc de bona mena. Peré avur, que
&% ven gue hi ha qui tractas de pendre's 1a cosa en séno, donant sortida a un ant
exOte 1 neulit, nes veiem obligats a parlar clar, sense contemplacions.

Els que traballem constantment en pro de les lletres catalanes, si volem
conservar orgullosos una literamira sana, propia 1 exhobersnt, tenim que donar
lo cnt de "Alena”, perqué la benevoléncia d'alguns i el silenci de la majoria
donana pen 3 que ercixessin bes herbes dolentes. La terra esta assacnada i la
cogula vel destruir la llaver sana que hi germina. Arranquem la cogula d'arrel,
gue €5 |'imic medi quee hi ha per a exterminar-la”.

. Una critica absclulament demoiidom, que esgrimeix ie%s els 10p3s anfumoderu stes haguts 1 pes haver, 65 la de

wim 1041, 26-5.1899 p 137

- "Frovk canternplacions En Oual v sen Llihes Shoras”, LodNantids age O, oaen 31, L01-EE90, o6
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5.2. Llegint el LYibre 'hores.

Llibre dhores -com be din Cerda®™- "s'inspira en el devocionati particular i
mimat molt en vopa cls darrers temps de U'Edat hMitjana, i consta exactament de vint-i-
guatre breus capitols-glossa de cada una de les hores difirnes 1 necturnes.” Es tracta
d'un recull de poesia ingéma fonamental n la simulacid 1 el treball sobre forres
populars. Gual insisteix en 1a capacitat balsamica d'aquesta poesia (la popular), que és
sincera i que ha estat parida espontaniament en I'escalf matern de la Natura. Lhome -
diu- espornguit perqué la "vida és un seguit de confusions”, busca -com ho fan els
protaponistes de Nopctum- una llum que no compeen 1, aleshores, tot assajant de cantar
amk articulacions espontinies, sembla que “sereni” ta seva anima i, fins i tot, que els

vels del mister "s'escormin s la vista nostra per anticipar-nos™* . D'aqui la preparia.

En primer lloc, menire els cosses "a Vapaniencia” dormen, la Natura va
preparant-se per correr la cortina del dia. E] somni, mengestant, deixa traces Neus d'un
altre mon... El transii de 1a foscor al dia no es fa sense dolor: els arbres 1 les flors
ploren, les eswelles, amb gl sew Uagrimejar, feconden Ia terra, 1 é5 per aixd que, al
mateix temps que ploren, "se a'alegren irevifen”. Amb el present d'agquest plor (la
rosada™®), vida | mort tanquen ¢l sew cicle i ¢5 donen la ma, Altre cop, dongs, la
paradgxal equivalénea que suposen els contrastos decadents: "Tristos 1 alegres, tots

som iguals, 1 ¢t Pare ens beneeix i ens promel ghoria”

M Wana Angela Ceadd: "Adna Gual®, ding Baires | epsanternies, ps 644,

. Paragral intreducten a Llibre dhores.

™ A propasit de TLa Bosada {per un quadre]”, vegew moe amunt ps. 6567

En aquest composicid, a bands Uenidénss de sires arlishies (eetaole). &5 pods de manifest o) zentil de la
rosads com & simbal del trinsit de fa nit al dia (iguat que al |Libpe dhores): amb bz avore dir Jx foses 3 8 pa deio del
sol, Pemsstenesa de les gotes de rosada amba o Ja b el @sre vivificedor de les gotes & mecors que meoremn fa gue 3'shnn
les flors 1 que o= revisoelin els arbres. Es tnea, donds, wn cicle. Bl 1igam indestruntible entee ta vida i da meorl. Vegeu
£] poema onginal ms. o 71 E%5- 1B9T. Prases § pocsia”, Fons Gual, Campety 14

Una sltra pesa dramndtica de Gual, Lainem el sabada ¢ 19000, que presens com a3 prelodi un feaement del
[fthre dlpes, wsa ] motie de ba rosada per ueciar un prileg al Jegane Sintrodocen al diama Vego mis endamt
pebiB4d].
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Es prepara el transit aixi que la llum satansa (el raig de 5ol vivificador), els
"musteris de la fpsca® s'amaguen 1 oculten zelosament el seu poder.... (és el mateix que
sesphicava a "Misteriosa” 0 a "Ja ve la fosca™}). [, mentresiant, 'home eneara domm,
Meix el dia 1 els ocells canten; ells tambe son la vew indesxifrable de la Natura,

Pexpressié sublim del bell fenomen del despertar;

"S1 els aucells camten, també parlem nosalires; ni ells ens entenen m nosalmes
tampoc per lo que canten. Ells volen, van 1 vénen t no amiben a dalt per meés

que facin. De pensament també volem els homes, 1 com ells no amibem mai a
on voidriem.” (V)

Es I'hora "d'obrir els uts”, Veure-hi, perd, no €s tan fcil; "la nostra vista s'acostuma a
tot 1 passa distreta de I'hivern a l'estiu sens dar-se'n compte..."{ V1) Els homes -
Insistelxo un ¢op mes- passen pel mon ignorant els missatges etemals que els assetgen;
tora la vida rgual, cada diz 1 cada nit; 1 aixi, en un sentit ben maeterlinckia, també
ammbaran distrets, 2 1'hora definitiva, "a la florida eterna, ignorants, desprevinguts, com

sermpre."{V])

Arnba 'hora de la feina. El treball, encara que sigul "tnst”, 51 'home "es
resigna 1 callz”, proporciona una "alepria quieta”. Ho he comentat a proposit de
silencl: al plaer decadent del silenci se sumna ¢l paudi eristid de la resignacid; per
aquesta via, agouantant hora rere hora, Fhome acaba pressenting la seva int-:gran:ié; a

l'umivers. la seva fusid amb la Natara:

A cada hora que passa em senlo mdés a prop d'alpuna cosa gue del cert no sé

qué és. Com si emmoetilant-me amb aire pel voltant i els peus en terra tingués
per Hoc ben meu el que ara em troho, com nascet pel que faig, com alegria de
1o 2et altra cosa més pujada "(IX)

El pressentiment nomes dura un instant; I'alepria deixa pas a ia desesperacid, 1 altre

cap de la desesperacid neix el gaudi secret dels dolors que es callen ("les penes que
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per dintre, en degotall de Nagrimes, ¢l cor dun ben recloses 1 arrupides "(XI}); és 2 dir,

el drama intim. I znar passant... fins al migdia, fins l'hora de lAngelis, I'hora de pau

"que ens recorda la veu d'un dngel gue de ser-ne mare porta la nova a la
donzella eterna,. Perxo en sent a tal hora, tot s'atura i tot resa per dins com én
misteri i tof sembla wn sospir del que repesa com un signe de pau que al lluny
s'obira." {XII)

Es arribada I'estona de la meditacio, del repés, el temps de recuperar 1a consciéncia
dels anhels. . i també la consciéncia que els anys passen, 1 que, rere “la fam de
F'avenir”, "ens tomem vells al punt de viare” (JI}); "anem... anem...". La "rutina”,
dones, allibera Vhome dels enlairaments perillosos: "Qué en trajem d'enfairar-nos? " Es

millor recollic les flors arran de terra, una font Gnica de "consol”. Perqué el cap sovant

"no apuanta Pempatx de pensaments que s’hi remeuen, 1 ¢l ees corbat 3 ¢ls ulls
mirant en terrd en confusic solen venir les coses fins les que creem certes, i es
perd el mon de vista i una defallic fa caure de pena.” {IV)*

El pes de I'existéncia aclapara I'home amb P'esclat zenital de la llum. A mesura
que s'atansa &l vespre, perd, un ventet de frescor fla prescncia de les "primeres tinges"
apropen l'individu a les hores de repds i de recomposicio. 1 encara que "és cert que
dema tomar-hi es forga, v creuwre'm ditxds ara, per l'espai de repds que Bnc a
prop (V)" L'autor insisteix aitra vegada en una menz de resignacio sisifica. Val la
pena subratllar-he un cop més: la contundencia amb qué es manifesta la cruelar del
cicle només pot superar-se en el silencii en la resignacio. Només a partir d'aqui el
plaer &s possible, En repasso Ios fonts: pnmer, el plaer secret d’alld que es calla;
sepor, el plaer fugisser de la integracio amb la natura; tercer, el plaer episédic que
acompanya la fi de la jomada 1 la proxamital del repos 1, quart, el plaer esténc gue
proveé de la contemplacio embadahida de la Bellesa. Aquest darrer, sobretot, ¢5 un

plaer absolutarnent espiriual, perqué 1a mirada, estesa sobre un cel tenyit de “mil

" s un bes resoen del condlicte ntern &o Laes
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tolors modestos” {de "verds | amoratats, de granz empal.lidida o gropuenca®) en
aquella hora de maxima fluidesa que tant ha cridat ["atencid als pintors, percep una
llum que lisca amorosa "per l'ensonyada terra™ 1 que "confonent-la molt" apropa els
homes al cel (V1) Per aixo, el capvespre, quan cel i terra es fonen en un tot harmémic,

s també Ihora de I'Amor;

"Amor!, tot ho diu, tot ho canta. La fosca de 1a nit enamorada ha robat a petons
la coloraina del cel de cap al tard: els arbres 1 muntanyes s'abracen, i ligats la
son els besa, Com cn desmai d'amor 1a terra calla, " VIT)

I.a comunié entre el mon fisic 1 el mon espiniteal s'estén fins abragar 1a resia de la
humamtat. Gual ho expressa amb un sensualisme desbocat; "1 pertot trobo bragos que
m'cnratllen 1 em falten lEavis per besar a doll, i aixece el cap, i troho les estrelies, al
temps que un fruit xamos cau del mew arbre 1 una veu molt gentil diu que me'l
mengl."{VI) I 'home reflexiona; "potser sén temptacions. Calma't, la nit, tal com el

dia  é5 enganyosa. No hi fa res, potser ne ho siguen.”

Un cop a casa, voltat dels seus, després de la pregara § Faliment, l'home t¢ el
darrer contacte amb la Natura: el passeig seda el "clar de Llupa” {"Com sent el cor el
teu refrec de plata; com te retrata Faigua™), En la linea de gran pant de les seves '
narracions, Gual descrin la Nana 1 ¢l sen "refresc de plata” com a simbol de Videal
fugisser i inabastable™ ("Tu te'm presentes com a foia que un vol | ver molt alta, com
aquells pensaments que mai em deixen. 1 camino els ulis alts ., 1 ha vinput d'an
moment com ng mestimbo. . Sempre ¢l penll.” (IX)™ Tot seguit ¢l darrer plaer:
adormir-se, 1 ia darrera por: es mantindra el poig durant el somm? Perd, de mica en
tnica, ¢l ¢os s¢ separa de lanima, que s'enlaire "per sobre els nuvels de a foscor

nostra™:

" ] umbe, com viicm a Mogieng, ol desig laen? <n paraules de Cerda- del sermni de la mors.

"_13n matw, el de] perill. aamies presend en l'obea dramabiea de Gua] Yepen B penlk {18930 Alld que, uns amye
aipans, Jaume Brozza havia defint cemn "el pont de plata per a ontrar ding neomegul”, sopen Jaumne Hrossa: "La [esia

modemmsta de Siges”, LAveng. 37 epoca, eny W, 13-3-1893, ps.257-261
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“Les solucions més grans solen trobar-s¢ enmig d'una quitiud consoladora, o en
bona companyia duna altra anima que s fon en m mateix 1 et do coratge.
Aleshores es fa dolga lligada 1 un petd indefinit gue va pels aires, com un ins
de pau partot reflexa, i dels seus set colors que son la vida, gn surt una remar
suau i bella que omplena d'alabances Yampla esfera. El cant eterh de 'dnsma
devota, .4labat sigq [Déx a totes hores.. 1 anem passant, passant... adornat i
esperant,.. esperant sempre. ” (K11}

Amb aquest recorregut ciclic, que va de la nat al dia i, metaidoncament, del
naixement a la mort, amb aquest darmer missatge de Tesignacié 1 esperanga alhora,
Gual planteja la religiositat d'un viure arcaicament simbolic. El treball, en aquest
senitit, €5 el treball del pages que arrenca de la terra els fnots gee el faran créixer. Una
estreta relacio amb la Natura, per bé 1 per mal, 'allunyen del trafee anpoixant de les
comurbacions urbanes, de les indosmes, del fals progrés matenal, que nomes
proporciona Voblit de Deu -1identificat cosmicament amb |3 Natura- 1 el deterioramem
fatal de les auténtiques oposicions existencials: dolor 1 plaer, treball i meditacia,

esperanga i desesperacid, alegria i pena, treball i repds, nit i dia, sol 1 llana, .. ™

" “La teodéntia o la malengorma denvada de la eadueitat de les coses belles [ ], #4uest sentiment angoixas del
engd hineal del tops @y exereitral, eofemitzat, snoh la v bemperal ciclica zegons wit pi@maiees pre-
industrajatyas o b descontechustizats faqui s evident per iz tpografia- b epoa ua fert comporott de medievalisme
pro-rafaclita), arquetipics, que cordigueen el pocma com 2 resulia, drung experieneis vecuds fora del temps i dits 2]
reanlme de Lespent en Fharmoia amb YUners. " Cerdd: . L2l poema en prosa’, 27
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1. TEATRE INTTMV: FUNDACIO [ SIGRIFICACIO.

El Teatre Intim inicia les seves activitats, el gener de 1898, amb l'estrena de
S1lenci, perd la seva conshitucit com a companyia no es gens circumstancial. De fet,
un any abans, el mes de desembre de 1896, Lluis Via havia anunciat la intencio per
part de Gual de fundar una modema agrupacio teatral. " Bwene sera -deia- gic no
abandone of proyecio de fundar un teatre especial dinde plasticamenie veamos
representadas obras de esta indole. Son ya muchos los entusiasias gue se han inscrito
coma secios, por lo cudl le doy mi enhorabuena. ™™™ El projecte de Gual neix
basicament de les dénes i 'entusiasme dels amics wagnerians de la colla de I'Oriol
Marti; aquests seran els socis-empresaris a quét fa referéncia Via™ . També respon a
una iniciativa encara poc definida del modemisme que mira a Sitges (sohretot després
de la Quarta IFesta Modernista): s tracta d'grganitzar una mena de Teawe Lliure, a
I'estil del de Paris, or, per comengar, es muntin, a més de 1a Ifigénia 3 Taunda de
Goethe waduida per Marapall, obres de Strindberg, Ibsen, Bjomson, Hauptamnn i
Waeterlinek™ . La idea, de fet, ja 'havia llangada Cortada, des de L'Aveng, l'any 1892,
en el segon dels seas articles sobre "El teatre a Barcelona™, 1, en part, havia estat
assumida pels sectors mes radicals del modermisme amb la fundacié de "El Teatre
Independent”. Ben mirat, que la primera referéncia a l'intm sigui del 1896 indusix a

pensar que 'obrectiu de Gual no és altre que crear un grup de teatre modern que

"\ Vegau Luis Vi “ddrids Guat”, Lo Engiclopsdics. Granollers, aim 1, 31-k-1B37, pe.45-47

. Segons Mansa Siguan, que addueix ol testimond de Gual, “El Tratre friivmr 1 croe @ pirie e o
srielectwalrs que frecwentar ef salder de fas Srias. Llorach e se femiee de gficiemmizs. Vegeu Siguaae i regepeisn
Jr fhren | p 148 Mcd, sense deicor de ser cent, mo é5 del 1ol exacte Les referéncies que fa Geal a la eertilia de les
Llgcach a la pemt que ki aendiei s nt peomeien asablin mma relacid diyecis eneee la mencionada wermilia i la creasié del
Teatre Intim. E1 comentan en qué ¢s basa Siguan s €] seguent: "En squells ambienls, enire ales, Silepey fou Wegi,
escollal, comental, L en semawr del mew propésit aceeptat com 2 obme wnaugur] dwgeel] g cepacle que tindria per
nimn “Teavre Tatm®. i quue es dusposasa o sa el seguiment amphiat d'aquelles moreixes ntimitats.” Yogeu Gual: Milja

wida | ps BAAAE,

. Wegen La Wew de Calalepey (L1-F- 1557
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estableixi diferéncies amb el model proposat pel prup d'Iglésias 1 companyla; una
agrupacio, per tant, gue representl, per comptes de teatre de tesi, "obras de esia

indole”, que diria Via; aixd és, "teatre de sentiment™™*,

L'estat deplorable del teatre 2 Barcelona {que es fa evident -diu Gual-, “en
contrast amb la miséria que patiem”, per la informacié que presenten "les publicacions
eskangeres™) crea la necessitat "de fundar una agrupacis teatral apta per a col laborar
amb aguells menesters que ja créiem d'imprescindible atencia. "™ Per tant, el Teatre
intim. neix amb la ferma voluntat de sotraguejar 1a indreia dramatica de la Barcelona
de! tombant de segle i, encara més, amb l'ideal de fer viable un procés d'educacio
estetica del poble catala # través del teabtre. Per aconseguir aixd, tan sols cal acoblar en

unz mateixa forga, en uns mateixos mteressos, piblic, actors | dramaturgs:

"Els elements essencials que constituerxen I'obra de Teatre es divideixen en tres
Erups o orgamsmes que, acoblats depudament, en formen un d¢ sol. Agoestos
sén: Fawtor, Pactor § el pubiic. El primer com a forga productora, ef tercer com
a massa receplora d'aquesta produceid i el sepon com element ransmissor de la
mateixa,"**

L'autor 1 l'acter reclamen un loc en produir, una "perfecta organisacio”, "un lloc que
brolti médits 1 elements per a solidar la seva voracid®. En aquest mateix "Tloc”, d'alira
banda, el pitblic ha de trobar "2l cenacle on rebre perfectament servida 'emocio que
reclama.” [ntegrat en un "¢cenacle”, per consegiient, |'autor wobara "la ventable font
d'Inspiracio”, l'actor assolira "la legitima emocid 1 dignitat del sew comés” 1 el piblic

assumira -la frase és emblemanca- "la religiositat educadora de scu senms estene,”

7, Probaklemen:, Gusl relaciona ¢ls defemsors de| 1eatre d'udess amb el “nuch de LATmRe” (ara a {2atalongl, que
segons din, a0 momens de fupdss Tinkem | van girar Uesquens: "E] mansis necli de 1A xong, que Jo mhavia sempse
rnicad coan a redenypeee de forga coses que esperaven les generoses inenaencions. v agropermtd per teripieas 12 som
adhesid, em vnig adonar que eca (Nspirat per 19la mena de prevencions, i Sos atreveive o dic danspates, En aqoclls
maments § A reng sepanid palems dagtined. 1 jo no £]s vaup czure en pracia " Mtta vda ., noed.

- Thid,, p 60,
% adra Gual: "Ceonstitucio det Tleatr]. Intim™, onewnat ms., Fons Goal, Carpela £7.
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Vist des del punt de vista del Gual dramaturg, 13 cosa €s clara: sf un autor vo! produir
obra teatral moderna nomeés podra fer-ho aliunyat dels cirenits establerts. Sino compta
amb una agrupacid independent, si ha de refiar-se de les estructures convencionals,
topara amb un sistema del ot contrar als seus interessos: vedetisme del primer acior
{manca, doncs, de dindmica de conjunt), representacié de Fobra pricticament sense
assaigs, escenografia aprofitada, llems de proscetu, comxa de 'apuntador, interes
d'empresans 1 pablic per l'anécdota 1 el melodrama, etc. Al capdavall, per a la gent de
Yépoca, Fautor no deixa de ser un "individuo que escriu comadies™ t per "lo mateix no
€5 reconegut com element civie, perqué no pertany a cap gremi ni 4 cap entitat itil en
el sentit practic de [a paraula.” Per acabar-ho d'adobar, sepoms Gual, "el Teatre 2
Catzlunva, és pres com wna senilla distraceid en totes les esleres soclals.™ Es
evident, dones, que amb I'intim, 1'autor mira d'assegurar-se, en primer loc, les
condicions de produccio de la seva obra i, en segon lloc, de garantir |a wanscendénca,
Ia utilitat, de la seva feina. Comptat i debam, ] teatre modern, emboicallat pel treball
d'una agrupacio allunyada dels encarcaraments i els atavismes comercials, per CompHes
d'emocions vulgars, ha de provocar emocions ideals 1 sinceres, emocions gue obnn el
camu del perfeccionament individual i col.lectiu del poble catald, En nifima instincia,
la iniciativa ha de "facilitar I'adveniment del nestre veritable Teatre Nacional"™ o, ¢l

que &5 el mateix, d'una venkble "tradicid” dramatica®™,

Amb aquest objectiu entre cella 1 cella, els darrers mesos de 1897 Gual

comenga a treballar en la fundacio efectiva de I'lntm'”, Malgrat £ls encoratjaments,

"1... E:g
" Gmal: Mitja wdy 6L

. Vegeu, oorelanid 3 aquest ema, "No terwm badecid”, dins dhual: Les eorertacrons 29415 Hi diu, per
cremple, ¢l seguent “We pot dicsse Teatce Catala 2 un tealre gl zal @ e pathur-se e <) relatnament cn catald
haves geprodun bo superfivial, molws sepades meal reprodait, de fa sida ederior catalana, amb tats ols prejudicis del
Qpisme ranzy, no £5 Rl i estal mai Teatre Carald Bl gue tenum per 1al, menlres 0o £5 PUEYT FROvar que mesiey als o
oeneficis, k2 culiura ciatalana ha lendit o una perdeccio wisible | azcendent, 1 memys pal considamt-se oom colaly un
fealre e i o0 ses aemels va espimac tates les mdludacies &'allkh o que mes s'opesava o apartnem °, pa2%,

"%, Bl mes <o dosamire g 897 t2 povists Lo ania Lapaniesé Jel Teatre Jstim | Pestrena de Silener.
Vepeu Joveplhd(ana] Blovieha].: "Adoin Coal”, [uz 20y ], nim 3. [5-1 20897, p &



els gpadrinaments i les col laboracions, ja des del seu inici, 'empresa & un marcat
caracter persanal. En aquest sentit, 1a conferéncia que Gual prepara amb motiu de la
fundacié &s prow exphicita, Comenga amb aquestes paraules: "Senyors: de molt temps
que vinc meditant ei pas que em disposo a donar Y. El jo de Gual assumcix, sense
restriccions de cap mena, directrius 1 responsabilitats!™ La eritica de Vepoea,
tanmateix, trigard a adonar-se'n, 1 Ao precisament pergué 5 negui ¢l protagonisme de
Gual en la consttucio de la companyia, més aviat ot el contrari. Gl que passa és que,
amh l'estrena de Silens]. ningil no té encara una consciéncia clara que hagi nascut ena
nova formacié dramatica; sembla ben be que ba cosa no ha de passar d'una aventura
esporadica, puntual. L'exemple més representatiu d'aquesta actitud el proporciona la
revista Lyz maolt propera a Gual, que en la seva ressenya a Silengj. no menciona en
cap moment la constitucié del Teatre intim. Francesc Soler {(que curiosament és goci-
empresari de 'agrepacid) tan sols parla de I'exit de ['obra de Gual, de qui s'espera "wHa
nnevea produccidn.  Ell -dig- "abre wn nueve camine of arte draomatico, sLo segmwiva
afprin otro escritor? "™, Parlo de Luz |, perd insisteixo que, ben murat, Factitud €5
absolutament peneralitzada: mingi n¢ menciona la novetat de la companyia, ni Claundi

Planas, ni Joan Marapall, m Roca 1 Roca, u tan sols Miquel 1 Badia.

I'n cop més és la ressenva de Josep M. Jorda la que aporta llum a 1a giiestid.
Sepons Jordd, quan va acabar la representacid, “pianse solo frases de admiracion para
fos intérpretes de Sifenci, mezcladas con las gue expresaban el imterés | ef deseo de
gue aguel primer ensave de Teatrg infimg animara @ (0dos sus organizadores para

preparar muevas audiciones de otray desconocidas y celebradas obras de tearro

11 En wquest sentil, ¢5 explicit el comenlan & Eugeni dOrs: "E1 Teare 'nlim £ 1'obr de Adni Guel
1. obra de 1'Adnd Cuat ¢35 ai com una beeca. 1 1°Adnd Crual és: e fame gt sap puar fa reva borco {.. ] 1 encaza b
ha qus roba malament que el hagi inelas ses Lnecials propies amb les de Tearee Fatom | en el sepsll e 2 insimeie! |
dones que? B qui ha salval Iz barca, no lindrs dret 2 qus clarzment bu consti son persomal pavopat™ En Croal he voioul
subratllar, i ha fe1 b, que el Teatre Lntim 514 bai 13 $6va advocacad, L que ell -no Talia, me Futerpe, f s que b
valgui= g5 fa sentable Musa de o saes ™ Xemins: "Glozan™, La Yeu de Calalmpa (14-12-1907). Ors acaba amb un
eurtns joc de Lietres gque alludeis al caracter revulsiu de Lempresa: AGIT (Adsia Gual Inlim Teale}

", Flianoese] de Afsis] Slolee]: "Sglems) Chramid eerdot oy, de Adrem Grol” Lag, any [, ndm &, 3 1-
1-18093,
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maderne. " Jorda subratlla i col loca majiscuola, perd diu "de” i no "del”; el seu
“Teatrp inlima” és meés una referéncla a un peénere dramatic que no pas la mencid
d'una agrupacic teatral novella"". Per als espectadors que han anat a veure Sileng,
l'etiqueta "Teatre Intim" només és una definicid, un sindnim de tearre moders, Potser
si que hi ha una nova empresa, uns "sreanizedores” {en pleral) rere £l muntatlge; ara
bé, no tenen nom: el que ara cal és que aquests organitzadors consolidin la iniciativa i
presentin més obres de fegtre modern, és a dir, de teqrre fuim, Mo serd fins a l'estrena
d' [fieénia g Taunida que l'existéncia de 1a companyia quedard més o menys aclarida
per a tothom; per contra, el gue aleshores obviaran alzunes critiques sera el

protagonisme i la direccio de Gual.

Els "orgam:zadores” de la representacid de Silengj sén, d'una banda, uns quants
socis capitalistes {I'empresa) i, de l'altra, els col laboradors (els que ienen una
intervencid directa en els montatges), L'empresa es funda amb la sipnatura de Toaguim
Pena, Claudi Sabadell, Oroi Marti, Salvador Vilaregut, Francesc Soler, Josep M. Ser
1 Adna Crual. Aguestes persones proporcionen el pnmer capital de 1z companyia;
cingquanta pessetes per barba, Gual només vint-i-cine per matius de hauiditat™ . Les
primeres reunions es fan al taller de pintor que Gual mante al carrer de Sant Pere mes
alt, o 51 no, al taller de Josep M, Sert, al damunt dels telers de la seva familia, al carrer
de Trafalpar'™

I8 Tordd: *Teatra modeme. Sifengi, drama de Adride Guat™, 1g Pablicidad (0710898

™M1 2= fed, o eeteréncia de Roviralls (Ao Cral™, el ipes de desembre de LS9, 2 | o=, va en el malews sentit:
"tearra fitimoe” sense majuzeules i oot a grere

129 Tred de Salvador Vilaregut, els $0eis-onapresans generalment no parhcipen en les Bsques praciques de la
comparyia. Entre cls fandadars reait de 1intien -pasclo, deacs, dels que van pasar-ii el seu eslorg personal mis que na
pas I'econdmie-, destaquen s winterprets de Sylepe) (fosep Pupol | Brwl| «incendicional-. Fere Foctatwl la, Peg bfaner -
va for dhe eegidors i Anioni Eibem -que feia sonar unes campanes,, diquel Dirille o Enric thméne. 34és Lard, les
nooicsllats de Teg representcinds -tant sy Vaspecte arganiatio com en Lambll estoctament aclislic- comporarn
l'ampliacie progressiva del nombre de simpatitzants de 1a companyia. Des de I'aperlacio mes 0 mumys erlablons de
irvnt com am Emiliz Baro, Carles Capdevila, Jesep Santpere, Erne Granades, Blvira Fremoat o Bamen Tor al supor
gxplicit dhoanes com arn Enoc More, Josep Camer, Jaume Pahissa o Sanhage Busipaol.

= A proplst de Josep M. S, vegow Gual Migavda  ps 71-71 Gual deseru Vestudi g Sort garend cons
T'habsinacle decadent ded Des Esteandes de Huvsmans (*Aquell racd experrnental que 2'havaa mventzt senlemia ols més
rebuscats refinaments de reclar. Cremacions de perfumtis erientals: edicions rares d'aulors mboe mTissims, per e i
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Per entendre ¢ls fonaments del Teatre inﬂm, d'entrada, cal fixar-se en el nom.
Sugperelx una idea aproximada d'aillament. Qué vel dir "inam"? El diecionari en
preporciona dues aceepeions: d'una banda, fidel, familiar, inseparable; de l'alra,
intern, de 'amtna, ocult, La primera sigmificacio al ludeix a les caracteristiques
organiques de l'entitat, la sepona mdica el caracter basic dels continguts dramantcs
treballats 1 presentats. Hi ha la possibilitat d'ona tercera interpretactd que té a veure
amb la nocro de sunphicitat: Ja vohuntat d'cconomua expressiva 1 linteres perla
confidéncia {entre pablic i actors) que acompanyen la influéncia del teatre simbolista -

Lz

tot plegat unit 4 Ia manca de recursos materials™ -, potencia el propdsit de muncar

(amb excepeions, és clar) espectacles amb pocs personatpes i amb elements sintétics.

El Teame [ntim -tenint en compte la segona accepeid- és un teatre "de Manima”.
T ho és per una rad ben senzillar neix marcar per la influéncia del teatre macterlinckii i
del simbolisme en general. En realitat, el nom de agrupacio té eb scu onigen en la
mencio d'aquesta miluéncia. En poques parauies: a ha la pretensio de fer pujar daie de
les tanles els "drames intims”. Es a dir, evidenciar lexisténciz de l'anima ¢n ella
mateixa presentant un teatre on les psicologies ng s'expliciting, un leatre silencios,
sense accid, on el mes important sigui la presencia de la mort, ¢l didleg ple de misien
de Thome amb la seva darrera veritat. La idea del "mame quotidia” 1 &l concepte de
situacid substitueixen les nocions daceid, conflicte | anécdota, Cal tenir en compte,
pErd, que, & grans iwels, agquestes carcterishgues no son aplicables ni de bon tos a

tata la produccio de la companyia. 1 més com mes ens allunyem dels estimuls inicials.

bona oy dubltsos; jacos vorutm walking, omypues de closia dawmda al foe, § una sespent penllosissima gue només
enlia en Jes convenibieies del sen pmagi ©y Amb o, en b seves miemonas, Gual (o un retral cdushic d'un Sert diletant
L victuma de Ja "faramalla de les swpenootats™

7. "Calia, per o comengar, una obra delemenls Teduits, que amb un minin de deppeses fos passible de cpentalge
sense regatejar-li res. Lo meva visid tealtal dalesheres, que ko persistil of au com una de ics preferdes, s'avepa
merrvelloszment amb equelles sxigéniigs. Tealre de pecs personatges; dambicnis sadolls de sunplicatat i
deevetlladors d'una gran afectuesiiat pof milja de |1 confidéncia.” Gual: Mits wids ., pg3.
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Segons la primera accepeid, el Teatre Intim en els sens origens s una
agrupacié famifiar, un “cenacle”, un prup d'amics que comparteixen unes mateixes
inquietuds 1 intencions. Scmpre ¢l mateix: dignificar el teatre catala, allunyar-lo del

marasme ¢'una falsa wadicid i obrr-lo a Europa'™®; aprofundir en la investipacié d'uns

4. Tosep M. Rovisalta assegurs, ¢l desembee de 1897, que Tntim &5 dedicara bdsicamenl 2 autors esimngers. Es
un fdeal diobertura que 5'amrd consolidant amb els ants, sobreit b Tlnein de |3 priners décady del seple 300 Fel
qua fa 3 Les primeTes representacions dr i companyie, ols autors eslrangers i £ls autdetons catan pwis o ey
ehbmts: Gual 1 Fusido), duna banda, 1 Goethe, Meeterlinek 1 Jbsen, de I'altra.

Amb els anys 1a progratnecia de Vinlim es drversificar forga. Abans que sl marsd a Pans, I'nim e
de banda l=s obres d'ell mateis-, entre d'aliges, ertrena qualm pecas e s pufcatives. [Agegia 4 Tignda d Geethe
werdits de Macagall, Lnlepris qies passs de Santiage Fucidol, Intener de hlactertinek 1 Espeatres ' Thoey. Aixe dengea,
la linia & soguir, ja ahans de] nou segle, sembla quedar definida; dramatingia conternporania al cosiot douters classics
i dramaturgs catalans. ['any 1904, tormat ds Pane, Gual b ingisteix Fent sspecial mferdneia o le proposiet
presmlades on la sénoe del Teatre de Tes Arts, la lina dramatica queda fixads cnoels sepients enges: "4 apories
clasuies (CFemyinitan bisica de 1a mgedia helJéniea, seniit shakespeani, humamsme 1 clegdngia franaeses, reftexos
determtat goethisns), Aspeegs de dramitica modama esranger. Teare castella actual. Preducaio catalana” {fAita
yida,,. p. 158) Yegenu-ho per parts.

Laoy 1311, a Lo engaiacions, Gual cia Les amels clasgiques corm a “fomt de tob proces. crmineniment adjslic.
emdnual” (pd0) Lima convicoié expreseada ben b ol lzrg de vint anvs. En primer Uoe, <1 sentie del fatabisme en ol
VRANE EFES SETVCTE BT [ICAmIar Shp 1 ina cnentacio midilerdnia el detrrmanisme dels drivmes niedics. Laos 1905,
pez cxomple, s'estrena Edip re: de Sofockes  Promencn epeadenan d'Brquil Per ug alire costal, La preséneia
shiskespeareana, bisica per catendre part de Tobra dremitica gualans (sobretof [es glepres comedis giest, Lambe cs
presoat en Alguones eiveruficacions de la companyia. L'ezny E90d, posemn per cas, sestrenad La fesiy dels 1ei= 1, mis
endavant, en el poriode de la Wova Ermpresa ds Teare Catali, E1 somj o i1 desren radutda par Cames. Pug un
altre ooytet, des de Framea, s "29pucles classics” s srrveinery, prineipa bneal, de Ja md ds Malitre. Ben oy -l'any
L9053 -, Uintirn munta j'avar i Bl casament per farga. Els Espectaches-Audicions Graner (19035} 1 | Eseols Catatana d'Art
Dreazmvidic 1917 preacn =] relleu. En aques: dames cds, o monts una mbopla venlada "hAalicne i da farsa dels ipepes”
que inslau ['amnos ppatpe. Bl melgs rep fores 1 Elmalaltamagsnan. D'olira banda, < weatre Grancés 6 una preséneia
constant en tota Ja trajectans de Togramiteacii amb noms com am bMaoaws, Beaumaerchais v busser. En alium temme,
els aspectes cldzsios quaden englobate eneig “reflesos Faenital poethiana™ amd, destacs leatroa d'rpins o Tiongds
(1893} als jarding de] marues J'Alfaras o Egdony Aqmign, Pamy 1903, al teatre de les Arts.

Pel que fa als aspertes de "dramdnics moderna estangers”, neim -al marge 4 autors fidians com ar
kdeos i DYanntnzio, i en els Glims anys, Purandelio- s'interessa sebretot per aguella dramatirgia que el
madupigme abdorbeis 1@ muant cap al nord: baelerlinek en un prmer mement, Sudermann, veen 1, sobreter,
Havpermans, A Trary d'eseenubeear Tls leaxjdors, perie, Gusl suasvitza el cookbingnit socizl eo dlencio @ Tes classes selectes
que consiituien o pihlic benestant de 1'lnim Liobre ne agradi 2 ningic els seotors ies 2ovvasies peotesien pels remes
menue ques els senicre conservadare no sakbey kpreciar i ubciless i la deferéncia de {2 companyis. Tanmalon, ao és
dgueat gl Minspirnacm que més inleressa 4 Guad. Bl damoturg zlemany proporciona un madel teaiml on tesmisteixen |
e htat i el simbol. Despres de leawena Je [a coppans sybmergiada (resnporadsy 1907- 19080, Gual woba e
Hauptmann l'estirmul 1 el mode] per Langay-se a Paventara d'on teakre poétic conformat segons ¢ls parametres del
drama-cone,

Tel qpae £ 2l teatre erpanyaol contemporan, Gual an cebutja praclicament 18 &5 exirems. Sogons dw. 5ol
arie e Iod preblod mo rx mes que of reflern del cspiritn de Jor misoros, [el teatre capameeol ] wocosila de emmpre prosees
rdpiches, o perede spirtar o imegingoen o wrbeche Kgonomenie rescenilenle, aroesife cofor, impne e
Frivolededd a touds pareo, ™ (CE driorg mockerne en Expabia”, 185 1-1904, onginal ms., Fons Qual. Carpeta &b} Thela
eremna. se salvem, por un costal, Caldos, qus, 10t @ modistinge-se per 3 Sova astnalal teatrad, “purdle cifarate gome ef
e n wrodedn de featra moderine cspadol de verdad | Benavente, figun inica -segons Guals en la pasrorirruca del
modem teatre espanve.: "Exte 5 agpira de derechs al teatro moderno b o culiea plo buscay, aveces, fo enmcuenira,
Brravenfe mira i3 waa bajo aberrdeidn morda el oritios de S8 stismar defeciar, 52 e de i3 wida swendeas dara
{5 vedda orraisfresades solioraz; o una eapecre de oifiler disimulade que rasce SuaERTERlE pard gIRCAGE CadD
mettey Ir e sprrd; e ol gemido viclic comsefennia” (gal valomr de la reiassd de Cusl | Benaverde Tuny dels tdpies 2el

supesal plag quy Lo malguendn represents respocte a fAtElen de dodor. P3e fet, Ciwal £ goeisn de plagy oo relacio a

409



conbnguts : d'una forma dramadcs que, plenament auebetans, Ahguin und projeccio
universal 1 vehiculin una regeneracic col lectiva. Hi ha un problema, perd: la idea de
“cenacle”; una idea que suporia les acusacions d'elitisme que s'adregaran a Iintim
tarnbé Pescepticisine dels critics a 'hora de considerar [a »iabilitar escénica -davant del
"gran piblic”- dels pnmers muntatges de la companyia. Ho he comentat a propasit de
la recepcid de La intrusa: €l teatre simbeolista nomes pot reeixir davant d'un pablic
escollit. Segons aixd, el "cenacle” no és només una enteléquia concebuda a prion, no
€5 tan sols premeditat 1 exclusnasta, sind que ve determinat pel caricter mateix del
producte a escenificar. Un any abans de la fundacio de I'Intim, per exemple, Liuis Via

parta en aguests termes dels propasits 1 de I'obra de Gual:

"Para gque la fuerza sugestiva se prodiuzea ) seo completa, es indispensabie,
namralmente, que el pribifco se componga de devotos, de efegidos mds bien;
no sienda asi, habria de dar por perdida la tarea. ¥ esfe és para os profanos
ef gran inconveniente def arie 1al come Cual la endiende. Elevade a su mas
alte prade de pureza, mos gue de un espectdends, tratase ya de un eufto, "1™

L'art és una religid. Cada religid 18 els seus devots. [, amb tot, cal el ramncament. Gual,
amb les armes del teatre, pretén emprendre una croada educadora que aconsegueixi,
per la via de l'cmoeld, noves conversions. D'aqui gue ta seva obra constimelxd, pet un

costat, un seguit d'ouents d'edificar un teatre aukénficament modern, sense cONCess1ONs

Les alegres copyadiantes (vegew cartes de Benavente a Cual, Fons Croal, ndrs [ {888 a 1] 891 Vegeu lambe
Carpielle Pitollet: "D Jasinta Benavente &f fe Friv Nobel de ligrature™, Le Motoors de Franee (1-L2-1922); C. Rivas
Cherif: "£ eatrs fitma™, Es pada (16-6-1913); Claudi: "Madrned. Iiel nostre copesponsal espeeial”, Bl Teatye Canala,
27-12-1913, p.90 i Ya tradueeis al carali qoe Gual 2 de [ ears ae fa dicha, estrepar o] descmbee de 1903 per Tintim,
onigimats ms., Fone Guad, nims. 1307, 1508 i 1486). Sorprenenumenl, pel que suposem qus podia ses la perspeativa de
I'tpoca, |24 obres aspanyoles que ropresenta Uintim «3 tradweixen al cowld com gualsevol de fes altres pecos
eslran e

Funalment. fof 8 que fing a la ipdacid de Ja Neaa Empresa de Teatre Catala, o v s g fet determinan, of
Teatre intum Lamhé sinteressa per |a produceid autdetona. Do feL, 51 prescmdien d'almenes ceposacions menors i obatem
les phres de Gual (Salener (h398), Blancatlor (L399, La calpable (12991 Mizten ge dojor ¢ 190471, 1a companyia, Tins
al 1507, pimmes escemulica Santiape Busuiol (Laleprs que passal, Busebd Gised) (Cassios ) Elerzal [ Ange] Guimeri
(wlesire Cilegeey i La Baldijona). Lany 1907, cunosameot oo com a Taatre nm sies en qualies d'Empresa Coaneu -
1R agrupaced de javies waculats al Teawre de Propietans de Gracia- € sepresepii: en Un 2ol cele quatic adtods
catalens: [gnasi ghéaas (Corendins], foan Puig i Ferraler (Sepilcpesy, Jasep Pous 1 Pagds (1 dragh s Jaume Brossa
(Ele sepmleres klages). Agquesia inicialia aillada cong fwens wt peecedent del que ser la Mova Empreza de Teatre
Calala.

W ea: " Sral”
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servils al gust dominant, i, per un altre costat, una investigacid constant per cobar
algunes esclenas que permetin 'assumpeid lenia 1 propressiva dels nous productes per
part del gran piblic. Es la manera particular que € Gual de llegir aguells ja llunyans
mots d'Alexandre Cortada, que, (ot soliicitant un “ieaire independent o un teatre Hire
de I'esti]l del de Paris”, parlava simultintament de crear "aimosfera entre 1'éfite del
public” i d'estendre les idees noves & la resta del poble'™. La posicio de Gual és 1a del
visigmar] que cren en el poder redemptor de I'art malgrat que dingeixi el seu treball
cap a posicions no acceptades pel gruix de la socierat; la societat, logcament, el
marging sense saber que, fent-ho, proporciona a lartista la seva mateixa rad de ser i de
fer. Perqué el Teatre [ntim, malgrat ser un teatre minoritari mafgre f14, un teatre
mngntan amb la vocackd profunda de no ser-ho, €5 una agrupacio que troba la seva
encrgra en la diferéncia, en Yexcepcionalitar. Feti fet, els fundadors de |2 companyia
busquen en el tancament una forga: el poder que proporciona la unitat de criten, Per
davant de tot, la conviccid profunda de constimir, plegats, el "eenacle” dels eseoilits.

Adna Gual, a les seves mermdnes, apunta reiteradament agquesta paradoxa:

"[Voliem] una agrupacid activissima i ensems reclosa, filla de la reaccid
promoguda per la mdiferencia [ ], Una agrupacid tancada qoc transpués les
seves excel léncies 1 les seves activitars al punt de fer-les desitjables a tots, ™™
(Els destacats son meus.)

En definitiva, dues idees aparentment contraposades: l'isolament provocat z el
desig de manscendéncia. La paradoxa es materialitza a les primeres representacions ded
Teatre {ntim: només s'hi pot accedir per estricta invitacid, El pablic -diu Jorda- é5
“elegido con extremo cuidade enive fas clases imeloctuales de muesira Barcelona que

huscan extociones puras de gries v @ lareas arlisticas S iNFansigencias ni prepcios

W Comada: "EDealre a Bareelona”, TL p 323

B Gual: Mt gda | peil
Lany 1%, moment en qué "les cawses que mativaren |apancid de fllntim| ng tan sely peoderen sod que o=
mials dels saus aspecies shan tistament accentat’, ¢al encam. comengar per reunir-nos &t el pebr cenacle, 1 oo
bt s acabaearn ot assouir Lo espiendors d'us cordzalitan universal.” Adria Geal: "2 Tealne Intaem™, ] Ao o
Calahenga (10-3-1924)
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se dedican, ™% Lines "classes intel Jectuals” que sén representades no només per
artistes, sino -en mots de Roca 1 Roca- per "la bong soctetat barcelonina”; una
"societat”, doncs, que nomes pel fet de ser "bona” sembla tenir dret a les catcgpones
d'intel lectualitat i de refinament. 51 &5 prescindeix d'un cert desig de populantat cntre
les classes benestants (fet que es posa en evidéncia arran de l'estrena d'|figénra als
jardins del marqués d'Alfarras)'™”, no o5 pot negar que el fet de seleccionar l'auditon
també respon a Ja por, per part de Gual, de fer un salt definitiu al buit, A lhora de la
veritat, 1a realitat confirmara els pressentiments. Les primeres representacions
pibfigques -de pagament- de 'Intim, com és el cas de La culpabie, no seran

precizament un exiL

En un altre sentit, la idea d'eliisme també té a veure amb orpanitzacié
econdrica que permmet els muntatges. Gual, amb els anys, sepuird reivindicant el
sisterna de mecenatge'™, tot 1 reconéixer que ne s pot confiar mdefinidament en un
grup d'amics entusiastes, L'any 1907, per exemple, Gual constata el defalliment i
I'abandonament dels seus primers col.laboradors i aconsella, a Madnd, que no $'nst

aquest sisterna a I'hora de crear una agrupacio lliure de teatre modern:

"o hay que sofar de momenio en edificios propios wi en cafradias de anigos
ertusiasios no profesionaies. ¥ asi habla quien ha visto de cerca ef cansancior
de tantos, 1o

W darda: “Teatre moderna. "

Y. Tambs fs smplomatica la tria del local on quét s'estrera la comparana: ol Teatre Linie, emplagat al carrer de
%allosea | "que oCUPaYE 1A Mitja Mariman s comespenenl a Clans & Provenga, proploat de deng Brvasst Agvmg” 1o o
del local ve directament avalads per tes actungions de la Societat Catalana de Coaceres Seacns Gual, "el Teatre Lo
o donar una nota d'altn senyona que ne ha e pargll ¢01ee nosaliees.” Fot ¢ det, per a o1l |2 sdea de? Line cormespon
ul wn coneepie clar de mecenatge; wn mecenalpe que tant s corm e engn 'obligacis d'exercir e closses acaudatades.
A, el 2r. Amng "doasva ciemple dun altmisme per dissorl ne smitat” § el gel teangs gy 2! “d'un veritahle senvor, o
el més alt seotil del mot, ofenl o les iniciatives popalars.” Gual: Mata vda ., p&o?

134_ Pel funclonament coondmic dels primers w3, vege: “Teatre Intim” (1899 reprodui & Gual bita suls
ps 1111

Eroadrian Gual: “Teatro Lifre', Bipaha M, Sdadnd (5-11-1907)
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Es clar: I'éxat de la primera representacio no €s immateescible i la dissolucid dels
objectins meés concrets de 'empenta primera fa que molts comencin a plantejar-s¢ s
ne aboquen els diners en un sac sense fons, s1no paguen els capricis artishes d'un

il lurminat que nomeés va a fa seva. Per descomptat, Gual parla des de Fexperiéneiz dels
seus miliples problemes ecandmics, 1 tanmateix, el seu plantejament de base es
mantindrd invariable: son les classes altes les que han de duigir Fedoeacid estética del
poble, les que tenen la responsabilitat de parantir el seu progerés espinitual, El
preblema €5 que la “classe acaudalada™ de Catalunya, I"artstocracia” i T'alta burgesia,
ng ha tinput una bona "educacio sentimental”, "una perfecta edocacia de l'espenit” 1,
per aixd, ha abandonat del tot el patrocini de les arts. Una aristocracia auténtica, en
gam, hauria d'esdevenir, amb els seus "cabals, arma poderosa de proteceia per lo bo,
lo enlairat i lo positiu que necessita la seva raga."'™* Lagicament, els mats precedents
tambe poden llegir-se com una justificacié: amb ¢ls anys, Gual elaborara un argument
de pes gue 11 serveixi a I'hora de justficar el seu accés, per la via de lart, als nuclis

socials meés selectes!'t,

El Teawe Intim s'emmiralla en part, en activitat teatral de mes enlla dels
Pinneus. En primer Hoc, de la ma de Grual, expenimenta sobre 1a teontzacid | la_
practica wagnerianes. en segon iloc, imita els critens estétics i les imciatives
estructurals dels grups fundats per Antoine {(Fhédire Libre), Paul Fort {Fliedre dAre)
1, sobretot, Lugné-Poe (Thédire de F'Ocnvre’'™, per bé gue, de vepades, puguin

1 drid Gual: ™actmlitve artisies caealana’, oopinal ms |, 1-11-191 1, Fons Goal, Carpeta 40

¥, Tat 1 gue el sestema del soci-protector oo reswlti viable, Gual, now anye després dhaver fundat imum, postula
que, 8 part dunes gquotes mensoals amb deet & diverses menes de lecalitats, shaura de eorear “vn grpe o e
e, @ fiwlo de Profecineey, MOgaten et ool ertrordinaria, Qe al prope REmps e Serin e alivis i o
Futiod PEREPalEs, BeFHLriG INITor & cadt 22 00R O 26 imers delemrinades Se publicn gee, folfo de moedios
Mgt braled, HEe2Aia V bedne Ferecho o g shocidn artéfica. " Gual: “Teatre Litire”

™1- "] gena aleshares quan tindoern Ja wisio daquelts engruns 0'hustéma eorresponent al oesire "Tealre intim". 2
recordariem que fou instituci 3 davantera de pelits cenaeles tealraly £#0 2l momenls que Lgas Pad g Paris, predicaa
coses per Besnl qut Antoine o5 decaniave i g s lew esplotagions del learre gegnlar, 1 que ny Alemapsa e Anglaterra
i [rdlia sennen da necessitar del pelit aceblament ey berefici 'un magor expandiment el dia de demd.” Adma Gual: "L
Teatre fatim®, La Vew de Caralonva {10-3-1%24}. Vegeu tambe Gual: Miga vida ., paél.

C¥alira banda, val la pena consubizr Adra Cual: “Logné-FPee®, Lo Yoo dr Catalonya [22-2.1%9320 1 Adnd
Cisal: "Bt eal angistir™, Ta Wom obs Cawlonvn §31-3-1923% 4 propocut dc Fambads del fundador ge 1.0eovme 2
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semblar contradictonies. De les experiéncies del darrer, en reafirma [a voluntat d'anar
cap a un Art Total capag de suggent una atmosfera | de provocar una emocid intensa
que obrl les portes a la consciencia de la supra-realitat; un art capac, tambe, de posar
de manifest ies correspondencies entre el mon fisic i Pespinal. Tambe, sota la
bandera de la simplicitat 1 la senzillesa, intueix el que representa un cert menyspreu
per les necessitats materials del teare {una idea determinant en |2 seva progressio
personal cap a la simplicitat escenografica). Del nataralisme escénic, d'altra banda,

n'adopla criterts de "justesa”, de naturalitat, o també 1a importancia de la interaceid
entre I'espai escémic L 'aceid. El més important, perd, meés que e pas les esténgques
concretes, &3, per un ¢ostat, l'estirmul que proporcionen totes aquestes iniciatives a
I'hora de plantejar la possibilitat d'un projecte no puntual 1 ndependent de teatre
modern, 1, per l'alre, 'exemple regixit d'una mena d'erganitzacid teatral -una

companyla- fing al moment inédiea,

L'intim inangura les seves activitats amb Uestrena de Silenci. De la lecturs de
les memones de Gual es desprén una determinada ordenacid dels esdeveniments. En
primer lloc, la inavguracid del grup, en segon Hoc, la recerca d'una obra adeguada per
a l'inici de les seves activitats. Si fem cas de les noticies que es conserven del projecte,
que daten ben bé d'un any enrere, sembla que aquesta és I'explicacid més proximaa la
vertal. Sileng sembla la pega més adequada per a Festrena: compta amb "clements

reduits”, "pocs personatges”, "ambients sadolls de simplicitat 1 desvetlladors d'una

pran afectuositat pel mitja de 1a confidéncia”. Brewment: &s una pega de teawre intim,

Barelona,

A Paris, logtubre de 1901, Gual azsisiei o uns represenlacio de Qrdipe-rge de Sdfocles mictprilada per
Mleuiaet-Saall ' 3 darigaedz -1 també nterpretada (Tardsicsk- per Lumé-Fee. E= dagui que Gual trausi Ja idea, un cop
tormat a Bareelara, de reprenadre les acevitats de Ulntiem amb ageesia peca B progmana €2 eonserva af Fong Geal
Segons fityd vida. | 26 la speva estada g Pans, del Théedrrs g Crvee tmbE va poader vevre Peer Gt d'Thsen,
PAompa Wana de hacterlinekc s £ clawsge de Verhaeren, 1'any 1923 Gual conews pevanalment ogné-Foae 4 Harceloma
L hi LK Ukl skl que reperculid on |a ecepeid que 1o revisla Comeedia ofmrin a Gual, Cany 1923, 2 Panis. En
anuesty ocasio, Gual contactard amb gent ¢omarm Th Vildrae, amb gquija manté ama verta ammustio, I Serment,
F.Gemer, LJowses o G Pieedl Dialic tots aquests, La miluencia més duradocs sobre Gual serd I de Goraer Wegres:
Addolf Falgairolle: "Adoy Gual 2 Fanis™, La ¥eu de Catatugya {17-12- 1925y, Joan-Pierre Lausw "ML sidria Gual fove d
Comoedia”, Comaeda 7-11-1925) o "Adfrd Corad Ag entregado al aclor Priceff tres cordyos o pldrtica musieal™, Lo
Fopahe {3-11-1925)
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de "teatre de sentiment”, de teatre sumbohsta. [ aixo és el que cal per "contradar 1
planiar cara a la ficead heretada enlla de dues cennirigs per tal de degenerar en la gran
facécia tearral replamentadora del mal gust i exaltadora de les passions grollerament
maquillades "™ Amb tot, la reaccid de les critiques el dia de l'esirena, que tal com he
dit no mencionen per res la nova agropactd, fa pensar en una probable inversid dels
1ermes: Gual ha eserit Silency, ne sap qué fer-ne, i cal trobar Ja manera de muntar-1a
amb condicions, i aixd només pot ser amb el concurs de les seves amistats | amb la
fumdacid d'una companyia, Sigw primer U'ow, sigur primer la gallina, l'cxisténcia de
lintim com a companyia ne es consolidara fins després de Féxit de la primera estrena,
amb 1*assumpeid del vell projecte sirgeta de representar [figénia o Taurda de Goethe,
wraduida per Joan Maragall, als Jardins del Labennt d'Horta'™.

" Croal: Mg vidg L poBd.

1% El Teatre [ntim segueix una wrmjectidmia més o menvs continuadn, esironcada i represa e divirses ocasions. des
e l'any 1898 ol [928 Toos els parimiesis en agquest larg periple sdn provoesis per ta dedicacid momentidnia de Croal a
daltres afers Tany 190], denrada, quan Coal mandg 3 Fans, famren Les represenilarions. Lactivital de lagnepacid no
recornerqa ins al 1903, De fins] del 1904 a final de 1906, £l Teatre Inlim é5 "substinait”, primer per les ™visions
musicals” a la Sala Merce, després pels Espesciacles-Audicions Cmangy. [ die "subshinnil” perqué els gleasmiiz lurnans
qUE SACATVENET eT [ALES aduidles frucianves priclicamiet 2on ¢ls matesns. 5i prescinden de les caracteristigues
especifiques de ies empreses de Llois Grancr, de Tintim als Espectacle-Audicions només ba variat una rosa: la
tesponsabilitan dltima de fes activitats ja no &5 de Gual, 65 del pinter Graosr Adxd pravocs algun maleités. Ex prow
EEmpoandtic quy Brnili Tinlorer cotigu; els Fapetiactes-Audicians Graner com a responeghles d'una sepasada mert de
Ulntiem: *..en Graner ha morl 2 n'en Gual, com els Fapectacles Audiions han ansquilat a1 Teatre Intim, ferant de
reliu, ben fondamenl, el teatrs catala.” (Yegew Emili Tantorer: "Die teatre satald®, Jowventur, any VT, nwns 539, 340,
4L, 343, 544 0345, 9-B-1 906, 16-8-1906, 23-8. 104, &-F- | 906, 13-5-1906 ¢ 20-5-1 206, ps. 502305, 532-523, 538-
33%, 506-308, 585-536 1 376-397. Yegeu la resposta de Gual & A Famze Timteeec”, Josenin, any V1L aum 350, 13-
100908, pe.8T72-8T8) Gual ceplica amb contundéncio 101 desvinculant la seva arganiizacid g empresa de Oranee.
Segurament. devsant de banda les premeonicions mertudnies, Tintowt té més rad ded que vl recongiser Gual E17Tcatre
Intim 1 ¢l Especaaclas (Andicicns gon papmis prosdms ear #) Teatos Infim "é2” Adnd Cual 3 Adris Guak dingens
artiztreament Lempresa de Granes. E] cas ée que Tany 1907, abandonats els Espoclacles - Audicions, Gual cepren fa
Urajuctana de la companyia amb quatre sessions de tcatre modem estranger ol teaire Eomea -enire dalyes, Felez
Renuard, Gatwielbe I Anmio. H A& Jonss @ Gorban Hawptmann. Entre Tany E908 i comenganei de 1910, la Bova
impreza de Teatre Catald ioma & ooUpar, SNCArs o Lés sigus nominalment, €] loc de 1a companyia Thesprds dan
bail de gairebe tres anys, en 1903, |a neuguracic de 'Escoln Catalona d'Art Deamdnic svita, de bell naw, 1a
reconstriecia del Teatre Iniim. Abpuns dels séus memnboes son incotporats i asques ausiliacs o docends. A grans irots,
tota Ta trajectdria eseemica de ECAD podra congidivar-ge . tant pels aspectes ssoénics com pols aspeclas pedagdpacs.
COIT Ura prelongleis, 1me sepon tnatitusional, de ez aetnaate i 12 ideptopia de la compamyia. Lany 1924, 0 fins al
| 9F8, Cual, sepurament motial per les pressions poliliques de io distadum Je Prine de Bgvery sobee Torgaratractd de
Tescoks. reprin €] nem 1 bes aetivivans de Pantige agropasd Fins i ok, b ba un ntenl de projectar IIntmm a bdadned
Lvegon, endre daliees, Tanicle de B8 Thi grafico (4.8-1923) Bl fitof 42 cxpliast: “ffacia ua teatre nessva, £ Teatre
fnnore de Gual g0 reproducird en Moded p renacerd en Barcelona™. Pel que fa a la tepresa de |'Inbim, vegeu Adoa
Cual “Fls pevts cenacles”, |3 Revista, setembre 1923, p 15%, "E] Teatre Intim™, Lz Veu de Calglomya (3319245,
Fosep 24 D Sagarra: “1na resureceid”, Ly Publicstat (23-3-1921) 4, sobrerat, Enne Gallén: Lo represa del Tearre
dntim abs amvs vint”, Els Maregs. nom 50, juny 1993, ps. L20-125.7 T plewan, ¢al inssstic en ol et gue 1 Teatwe Inbm,
A mitsura sue passa &l lemps, evdere la companyia nominggl dAdna Gual. En la seva replica a Tirtarer, Gual dexs les
coses i elates "Chian jo 1o ha i, dignee que Flaume 5'ts most, mentres jo vsgqui, boguen la cantzt de oo matac dan
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2, IFIGENIA A TAURIDA AL LABERINT D'HORTA.

2.1. Entre Silenci i Figénia: L'iltima primavera.

Que Gual inicii la seva rajectaria amb 'Intim no vo! dir que abandoni
I'escriptura dramatica. De fet, Gual redacta [ 4ltnga pomavers™ abans del fracas de
Rlancafior i després de Pestrena de Silenct. [ ed curids del cas és que sembla ber bé
que J'abra no sigu ¢scrita amb la pretensio que la representi la ¢ompanyia, Liilbma
pomavery suposa un nou ntent de sintesi de llenguatges artistics: "la paraula ¢s
masica”, "¢l color és musica i paraula alhora, res no viu deslligat de res, 1 el tor,
precisament el tot, constitueix Ia maxima expressio teatral en el més enlairat sennt del

met."" " En aguest sentit, L'ilfima prmavera ve a confirmar que no existeix un canvi

cop <Je ploma lo que vie o mz, To que wnis esforges me costa, o quee €35 30 mateis; 1 oo confongueu |3 meva sori amb
la de coses tan pecidenials. L diz g alue, no 34 qua, vos crvgcard a la meva resufreceid ©

M Liltima prinaavepa, origioals me. i mee., Fons Gual, nims. 1413, 1415-2, 1416 £ 1416-2 (el tres primers m3.
Filiim mes 1 Signat (1415 ¢l 16 dabnl de LE95.

L'tleima primgaseg: @5 Megida en poblic, €] d1a 5 4 juny de 1E9% a |2 Sala Estela (a la Gronvda, en avui b ha
| Habe] Avenods Palace), fo niisica &5 exevutada per un quariet amb Cnkboom ; Pan Casals Bl programa, 2 mes de
Griep. lambd inclon fragments mosicals de Haendel. L'dbea no s'esteena fing al juny de 1904 a UAcodémia Gravadas i,
poc despres, £] mes de uliol, 2l Centre de Propietasis de Grion Elanurtatpe <a cirree de U'intm- compta amb la
direccii orqeestral def mateis Enne Granades. ¥ procedit d'una conferéneia a cirmee de Josep b, Rovicaha a propasit
de da “aperd regiptocs de |e maisicd ¢ la possia 1 Hur influéncia en 12 creacid amysteea”.

L'cbra tambe &5 representada aks Erpectacles-Audicions Oraner ¢l 17 de novembre de 1905,

132 rLa paraula és musica & deja-, com la misica ox pamuta. Bl color és masiea paraula alhora: re: B
deslligal de res, 1 ¢] 11, precisament €] tot. conssstucis |3 maxima expressio atcal en o] me s endawrat sentst del met.
Crom|Laejs en gealiarid, pervenia fins i tof 2 cemts inlents de realngaod Tle diells. ol mes sipmifisatio de 1048, w
eonstir-lo wma produecio teatral nspirads en Ditims prjmavera de Grieg, de |a qual donava s lecturm witima a f
Salw Estela [ | La confirmacid de Les meves reflesdons, porlades a Fexpenieneaa, froe a fies de b vicda coreead; 1a
wfluineia del ¢olor eom g milja dexpressit popalar, ¢12 Otmes 1 les cadéncies de Ja paraula ajustaie als esbats 4'inum,
BN QUINAISEEnciar-ho Com e5queid 1 les meves convieeions, varen asonseilar-me un principd, per 131 de perventr 2 wna
rona: Fel tema @ Tesperit £ el cotor als ulis i a lespenty per la musics ¢ Tomlla L a Pespon! encara.” Gual: 2nja
wida,  p3
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real d'orentacid entre Nacturty 1 Silenei; l'obra de Gual és una mena de calidoscopi en
qué diversos cristalls, meés o menys delimitats en la forma i el color, es combinen una
vepada L una altra presentant noves fornies 1« noves tonalitats. No sorpren, dongcs, que
L'iltima pomavers tambeé suposi una nova provatura dharmonitzacid duna melodia
per a I'escena, En aquest cas, per, no es tracta d’harmonitzar una cangd popular
catalana smd wna partitura de Goeg. En sintest Gual insisteix en el desenvolupament
musical de temes més ¢ menys vinculats a la imatgeria popular fot presentant una
harmonia se'n podria dir simfonica entre un coior -¢l blanc- 1 Vextenontzacid musical
d'un estat d'dnima. La historia, alvament, 11 permet de treballar, tal com acaba de fer a
Silenzi, els motius de la maialda, el drama intern, la dunensio atmosférica i 12

preséncia ineluctable de ia mort.

L'escena presenta I'interior d'una babitacio a fa "costa de Llevant™. Tot
T'interior, descrit amb minuciositat nataralista’™ | és de color blanc (les parets, les
cortines, la poltrona...) Es Divendres Sant al mati. Lluis i ¢ seu onele Joun, maritiers
tots dos, parlen de la terra en un sentit prou simbolic ¢om d'un nio de gent amojinada;
2l mar, en canvi, €s un espal infinit de Hibertat. I, amb tot, ¢l mar també pot esdevenir
ia imarge de la indefensia dels homes: és al mig de a mar, lluny de casa, que armben
sobtadament les premonicions 1 els dubtes. Haura mott algn en la meva absencia? EL
pressentiment del pas de la mort s'expressa amb estranys senyals, en ¢l vol dun ocell,
en la intwicio d'una preséncia gue passa per I'aigua... |, al final, la certesa del oraspas o
la confirmacio que el patiment ha estat debades. La conversa del dos homes,
finalment, se centra en Josefina, germana de Lluis, que encara no sembla recuperada
del tot d'una Narga malaltia. Josefina, que te divuit anys, "tot s'ha mtira amb calent
Hastimds", "sembla un mort que camina”, com 51 "mons de mica en mica”; la seva

imatge és la d'un "fantasma, a pas lent, com un record tan sols de nola jove™... La seva

consumpeld lenta ve de molt endins; ella sap que la seva marc va morir per culpa seva,

=t Tamb un valor sambdlic afegil: la branca dameiller gue pupa de Phort, la Werge dels Delors sebre 1o caliisim,
1 eneirast entre 'interior Blanc i ¢ pasatpe esplendonds que es divisa a taves de] babed.
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perqué ¢lla pogues “flonr"; des de Fa uns quants dies -ho explica a Foncle-, tot 1 no
coneixer-la, vew la mare en sommnis; la veu pertot, amb un vel negre que toca [herba, i
b somriv, {11 diu "vine”. Tot identificant la mare amb la mort, Gual pretén expressar
simbdlicament Ia seva concepcic ciclica de 'existéncia. Aixi, tornant d'ofici, Josefina
ha vist "flotir”, al sew pas, la primavera, els ametllers, tota la plana'**..._ i 1ot semblava
dir-li adéu-siau. El pillid contrast que 1a noia ofereix amb la Natura expressa el cicle

de la vida que es renova, vida 1 mort qua es donen la ma.

Com tots els personatges de Gual, Josefina es mira la mort sense por, car
"Comensa el goig a l'acabar el sofnr. dMonr quan tot floreix, si és goig de vida./ Mort
I'angel d'aqui baix, gque Déu el crida./ ;qué més hermds hi ha que cscorrer ¢l vel/ per
fer de flor als ametllers del cel?™'"* En aquest punt comenga la misica de Grieg i

T'expressio de Josefina adopta una cadencia poetica elepiaca:

"Ja no us veuré mai més/ planiirzes verdes,” ol a vosaltres tampoc,/ blangues
florides;/ sento que aguesta €s la/ darrera anyada/ que £n vostra joventut’ ma
vista es elava,/ en vostra joventut,/ on jo m'hi veia,” com dintre d'an mirall,/ ben
retratada. (Pausa)f No vinguen mes gucells! a despertar-me,/ mi tu bom raig de
sol/ vingues a véurem,”

Dresprés de desiljar nna "florida més alta 1 més hermosa®, Josefina s'adorm a la

poitrona: la llum entra pel baleé, 1a falda €z plena de flors blanques,., Mor™™,

'*. Hr ha un pocma consorvut at Fons (ual (Carpeta 33) otulat "Lhultima prmaverz. Tros moosical de Trieg posia
en vers” datat el 13-3- 1698 {un mes abanz del test teatral}. La eu Jil peeta explica -a 1al) de testumoni - aquesta
pissejucla de tozefine “Pels caming cerperials d'equella pradar Ia waig v dr lluny qus facostaraf a passos lents,
it Tepita,f 21 tentr-la a 1A voras va murar-me somoenl danima bona de roae s3hlangeet 1 macilen /e dient
dsnioe sew al saludar-me, qu sap sieuraré!™. D'aquesta munsea, amb aquest poera, Gual vinewla Eolma primves
al temna, Lan pecwTEnD & Jes seves poesies §narracions, de Ba visid ferrening fupissera § meravellosa.

231 destasar a relacie amb el plafe decorativ por a Ta czse Graupere Gamigd. Vegeo mes amin ps.

"1 més endavant: “espere amb dnsia emprandre lu voladal per estar prop 2 la mare eor Tligadda,’ s aivis mie'n pue
anar! | estic contenlal 1 he veig o més hemmos que alues anyzdes/ perqué em sembba que neixae’ § o Senta e
dalegra d'dnima .

128 ~Llla meste om b2 poltrona, Ya falds plena de flers, ol eap en el respatlics i el brag dret a la heagadeorn. Musics

Do | & cap, desval el brag: €5 morta. 1e1a.” Aquests imalge final @5 dhsolutament paral.lela a la que tanca "El vwean
nan”.
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Set anys després, les eritigues del dia de Pestrena posen de manifest la déri
gualiana de mantenir I'equilibn entre amesfere | justesa, Alxd, mentre algunés
croniques destaquen ¢l realisme de 1a pega ("compieta namvalidad”, “foiografia de la

") la resta lloen

realidad ™™, "es alga exquisito por la cuidado de fos pormenores
el treball delicat, atmosfenc i suggestiv del dramaturg™”, El referent maeterlinckia
és evident; aixd si, matisat per l'ophimisme ciclic de Gual. Un optimisme que, tot 1
estar fortament arrelat g Mestética decadent, ajudara a comprendre cls immediars

temptejos de Gual amb el vitalisme:

"Es com una ombra de mort que passa per I'escena detxant on tastre al cor de
tot aqueil que la sent passar, Perd aquest rasme no és aquell rastes tan
absolutament amargant que queda sempre de la mort, sind un rastre perfumat,
puix al morir la malalta amb la falda plena de flors, entra a la cambra mimosa i
blanca un raig de sol de primavera, un ratg de nova vida,"'™"

Lialoma primavera, abans que res, suposa un intent de conciliar les direcmus
del drama situacional maeterlingkid, pautat pels prineipis de la "Teoria escénica”, i el
concepte de “teatre popular”, com passa a Blapcaflor. El resultat és una nova
concrecid de "leatre de sentiment”. [ ho és perqué serveix perfectament el principi
unificador del concepte. Brew: el treball amb el no-dit, amb el misteri de les coses

sobrghumanes 1 amb la ragedia quotidiana'™, Insisteixo: 1a nocio de "teatre de

B2 E Mntic [Iny 1(LE-L1-190%)

BT RO La Wanguardia (15-11- 1905y "Faor fe axorads, quind saios qud e fesprendiara que fa impresion
gue Jof obre efcdeia produny depende, cmia tade, de fa creapian del medie, sugernda gl expectadar par of acieris
con gue 1¢ atgndicrn, ouz fox mas minimgs detaller, aproprades al efecta que xe quiso fraurstitir.”

g asunia de Litima prippavers, esencialments delicads v sugeshiva, produce $Hd impes Ln neguivaca de
pestia e pentintisnts. BT cugdra seduce par su ambicnte y por la feemmirg que inspirm i3 prolggoargnd Safemma de fo
obilgada enfe nnedad de gue mureren fodar las jeucies o escena.” TF. de B Bl Cnmes Cagalin (19-1E-1905). "LUn
quadra tendre, enrctllat per un ambicn) de poesia oot Sonmoe” 33 Ve de Catalonva ¢318-11-1903)

1915 ] 5 Ve de Catalura £18-11-1505)

195 Al 2, buscar un mdn gran on gl aed dune caza vulgar a Uapaniénea i ambar al més alt praw d'emecio per

I s plara genzillesa, sense transtendénayes | ... ] bdesirzr 1o senzill | desar lo fondo § penetrant entee un especinl
misteri que anumt Tespeclador a obor ebs olls de I'inima, per acostumar-se 1 4ar-se comple Jdo Les belleses
deseimigades, pay Jer-5e hermes 1ol acoetant-2Ta." L, [enl wna referéncia més cenorcta “Jo soc partidan del gorg
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sentiment” s'adapta perfectament a obres com ara Sjlenci, Nogctum o Blapcafler. Alle
que permet el lligam entre els diversos models és sobretot la invesngacid amb el
drama intim, amb les "belleses desconegudes”, amb el que es calla Es el
polimorfisme, l'adaptabilitat d'aquesta idea el que, al capdavall, ajuda a establir, en la
produccio dramatica de Cual, un punt de contacte enme els "drames musicals” (3 hi
inclog ohres eom ara Noctum, L'gitima prmavers o Blancaflor) 1 els "drames de
mon". Ara bé, s1 Lultima pumavera és "teatre de sentiment”, oo ho €5 tan sols pel
drama infim, siné perqué Tefecte emocional de la pega també prové, mitjangant la
sintesi de Henguatges, de 1a recreacid atmosferica del moment mapic -i, per qué no?,
meravellos- en qué la vida dona pas a la mort 1 la mort dona pas a la vida. La lanra,
Qué es mou per una mena de logica incomprensible 1 magicament atzarosa, simposa
amb tot el seu misten i, si l'escenificacid és la desitjada, el seu cardcter inexorable ha

de suggestionar profundarment el pobhc.

2.1 Ifigénia a Tawerdn com o "teatre de sentiment''.

Segons explica Gual a les seves memones, és lentusiasime de Maragatl davant
lobta d¢ Goethe allo que {2 possible que [figéma a Taunda sigui la propera obra
representada pel Teatre Iindm'™2, Durant iz sepona representacis de Silenci, Gual
anuncia que lfigénta serd estrenada durant {a prixima primavera. Malauradament,
quan arriba la primavera, el text ¢neara no ha estat traduit 1 12 representacié ha

d'ajornar-se fins al mes d'octubre del mateix 1898, A mesura que avanga la traduccid,

srematicty, de far softr elevanl, de sublimisar entee ligrimes, 1, per 1o gmareiy . 1 5ol 1euire que pus zoeeptar colne les
diverses férpncies del drama modemn, 1 sens dumo de considerar-Io fearrg rmmoveedor, ¢5 aquell del que 2 n'he dat

Mosta amly ] Silezeq, [lthon pmaves: | penso darpe alira de nova amb Lemigrant, el Wwatre que v tiular-
lo de sesnimere™ Gual: "El teatre madem. inneadag 1"

" Vegeu ambe Adnd Gual: "Lna represertacio a Tare Thure Esteena d'figesis o Tannds als vells jasdins del
Tabuaint (MHales extreces dan Lbre de prosima publicacid)”, La Yeu del Vespre {13-7-1934)
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pero, a tall de primicies, es publiquen fragments de l'obra a la revista Catelimja'™,
Amb tanta expectativa creada, alguns sectors antimodemistes ataquen la temptativa

sense sospitar l'exit ¢sclatant que obtindra la representacio. La oona €5 1a de costum.

S'escameix "¢l sifenciose Gual” que "para gue todo resulte modernisimoe v chic™ ha

concebut un escenari a laire liure, com en el temps d'Esquit:

"Y selamente se represeriaran obras inleleciuales, esto o5, sandeces mas o
mengs bien aderezadas. En la primera represemiacion sera efecutada lo..
lfigenia . [Pobrecita’ Con malos compafias anda... Supongo gue estas fiesias
modernisias 5o perpetrardn de noche, con todas las circunstancias agravantes

que el novisimg especidculo requrere. (Ahora si que vamas a darles gque hacer
& los yertkegs ™1

Mo ha de sorprendre, doncs, que, un cop establent gl sucees pairebg uninime de
'estrena, la revista Luz salod: riomfaiment la iniciativa i Iz considen una exemplar

embranzida de 1™art non";

"Buenas v malas, ya tengmas exposiciones de Beffas Arses; una literatura
Jfoven, fresca, que no ha robado sus guilaies a fos arcliivos del Parnaso
Nacianal ni al deposito de clichés con gue nos brinda una lengua sin dientes
que la prolejai; wha Musicd, ruestyd, Muy muestrg, civas harmonias
escrcharan muy promio los paises que nos han precedido en los camings de foy
goces infeligemies; finalmernte, agonizante la escena tradiconal, empiczon o
fevantar st poderosa voz obras recomendabies ¥, para gue nada faite a los gue
crftivan esperanzas bien fundadas, se improvisan ¥ resuilan {os aclores
capaces de wterpreiarias dignamente. "™

Cunicsament, el pabhic i la critica, pel que fa als aspoetes organitzatiug, segueixen

ignorant I'existéncia del Teatre Intim i el fet que 'acte no ha nascut com una iniciativa

W Catalénia, any [ oims. 8, 9, L0-11, 12-13, L4-15, L3-6-150%, 3061808, | 5-31.7- (898 [5-3|-R.)898, 15-0-
18U, respretivament. At (o que paciicament toles b oriligues, oontra €] que &% costigr o Fépooa, evpbim res amie
Yargument i sebretnmpuin cae el Teeto? ja contiy suficionanent e tes,

B MM Crénica. Ei Teatra inbera en Barcelona®, EL Tz Bepaficl. any 1, nim. 23, | &-5-1898. g 2-3.

S 1L de Baran | 1B Rovisalla) "dric Mweve Jfigenia®, Lug, any 1, nim 2, 3¢ simana oclubre 1898 4216
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puntual t aillada. Tret dc la revista Luz, que com ja se sap intervé en la fundacié de 1a
companyia i és normal que menciont Gual com a "director del Teatre Intim™'®*, és ben

estrany que només La Esquella de 1a Torratxa -1'anica publicacio que fa una critica

nepativa de lesdeveniment- parli amb propietat del Teatre Intim:

"L'ideal det Teatre Intim consisteix en aixd: en fer tearro sense teatro, en
preseniar un espectacle sense que es pugan veure els actors per treballar 3 pew
plaiapoca distincia de les cadires, 1 én que recitin VETsos Sense que puguin
sentir-se, Tal sembla ser Iiuma paraula en maténa d'art escenic™'™

Bona part de les ressenyes, alament, també s'obliden del protagonisme organitzatia

de Gual'™, al qual nomes muncionen -molt elogiosament, per cert- Gom a actor.

"W Boviralte exposa la seva cormplicidat ambeorgull: "5 Mapelide pacg mos excenas e mraadern fenia of Yol g
Autzerltty, meroirgs, ef decir, pus emigos, Lenen of Sof que mas calieanr v por exta seda frerza vwa etmandoge of
Firblesg, qree, of fimyral cabe, prefice pomeeer of lado de fex que Socen mipe. abardonmids a fos gue
cortertiitimicme e réemdas o grisieria halpetre, ml hiocer, af guisieram defar bgoer e orde minima ™ AL &e
Bacan: "Arpe Noeva, ” p.ld,

Pl que fa al coptingue de Ia ecgope pan del parigraf precedent, també ] ontic Je [a Poblipidad, que podsia
ser M. Jorda, parla en termes de confpentaeid: “EF artg i commera, valpa Lo polabrg, ceeniz sientpre con
Jorpidables snetmigo s, dupa matse la cottiupen en gereral fa surme de todet dox vwlparidades de las diversas
clIsan SouRies, gue por (EROFAMEIE DRG, CON WP SPRERIS SGS Y COM iFERET R pocok. fodaes lar manifesiacianes
CrEEfoar Feftnadas, (Rirar e wifelectuales gue en elioy 2o de vt Spaliat renspales o Biew que 1o enlreliensn
s emioiadn v muape ere TS Receaiiadn de pavie imielecia! @ I8 difera g2 musmie " O " Represcrtacian o

zire libre de [geniq en Tamidal, La Publipidgd (11-10-T893)

1. Reca fa referencia zis problemes -preblemes gue només pontwalment mencionen algenes 3l critigues- que
s deravess de] fiel que tot ] poblic e assooat al mateix nivell, que de lluny sygui dificsl sentis &3 aeters 3 gue Taci
molla falor sota emvetat. Vegsy Ped O "[fgenda sl Laberinbe™, Lo Bseaela dg o Togaleg, any 20, miim. 1031, bd-
L0-1898, ps G00-E6T. Lo ressenya del materx Roca a La Vangwsrdis {"La semra e Bareciona”, 18-10-E858), ol
nsishir £n ols matisos referents als problemes de pecepald, €s, per contra, laudabra.
Luz jusnfica Fepvelat, tol §ser “amd-2oiéaca”, =0 18 pecesestal de privar <k poblic de distzeure's ame i st
dels pardins laterals i de fa cpurat de Baroslona aigh Les xemeneies fomeant. “ate sep @0 false, cramdn menos e
comencional, extaba ert o gue represarinbe o safa, ¥ e verdadere, Ia real, o worgible, velase e iz escena,
Jormando contratee cor fof foflafes de rrape v fas artificionas juces de fox featres”. AL, de Haran: wdree Nuevo,

ifigermia®, p.is.

" Excepeians: el pedacior de La Publicidag dou aue *la fdea de representar [figeaig o Tourida la acaricaha el
Sr. Crua ¢ cate hadio Negade o canganee para of disifagreds aeisia und pbresde qc @ of prisamicmto de
AMigpired Urreefs ¢ prezemior f obra #ef aree Shee v e of Laberismg, ™ (G Reprerontacion al aire hbee. .. 1o
Frnajxensa, al seudom . parla de Gual com 3 "organisador de Pecpeerecle” T F. v Go: “La Mpénia de Goethe”, 13-10-
1898}, En una ressenya pronisional de €] Dianda s Parpelong, tambe e fa referineia a Taulor de 5jlonc com a
rorganizador de fa fiesta p aime e elfa” (Dinpode Darceloma, | L-19-] 893, rotd aisd, en la crilied defirtive de
bliguee] L Badsa, Venderd, s'abana complelamont aquest cotre {F. Miquel v Bada: "La Iieeava en Tanrids de e
2n el Labermia”, Diario De Harpelong , 12-10-1898). Vegen, por contra. &) somentan a o fmancaque elel Duare de
Boreclonte pora ¢ oo JAFP dmoremta barcelomesa, 1335 ps §3-040: " Apleudipasf af Se (real fdaee Adnen), o
330 EATUEIANRE QFIENEe V Consiarcie se drbid guer pudverg realrporse b citada festa del aere v & fa Poetia. "
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Om coincideixen, perd, l'estimul maragallia i als interessos de Gual? Maragall
esti interessat por la figura d'una [figénia que, en mans de Goethe, ha deixat de ser el
personatge astet i calculador d'Eunpides i ha esdevingut el simbol de la dona
espiritual, amant de la veritat, que només amb ia seva oracid pot redienir ¢ls intints
sanguinars d'un poble, enamorar-ne &l rei 1 guarir la follia del germa. Aaxi, per
comptes del dens ex maching antic -Ia intervencid de Minerva-, és gracies "a la forea
de la seva paraula”, al "seu encis de dona amorosa” gue Higénia aconscgueix de Thoas
la Ihcéncia per partir: "El Dews ex maching de la ligena de Goethe ¢s a pietat.™'™
Tot aixd és possible perque [fiptnia mat no ha exercit el seu sacerdos com un misten;
ben al contrari, ha prohibit els sacrificis barbars 1 ha cmplert de llum 1 de sennt tots cls
aspectes del culte religios. Al marge d'especular sobre el paper gue ha de jupar ja
dona en la societat -1 en el context de I'emergent catalanisme'™'- (especnlacid que, en
una lnia similar, també fard Gual'™?), Mipénia esdevé ¢l sinbol de l'artista que ha de
redimor 12 col lectatat amb el seu art sentit, pur 1 sincer, Per aixo l'obra interessa a
Gual, i també pergué el produocte concorda perfectament amb Ja seva idea de "teatre de

sentiment”; la tragédia, "sens el torb de l'amor sensual, sense materials catastrofes,

Finatment, se aita Gual com & ofganitzador 8 Lo Teatro Begiopal uWanan Eseru Formgyy “Cromice”™, Lo Teatn
Bemonal, any 7, nam. 345, 13-10- 1848, p= 330k-331). En aquests ceoneca, Tartieulista parla de “teatre Sntim” {gense

majilscules) de fooma omibguo: no queda cler s1es pefereix a un genere dramatic medem o a 1a cormpanyia..
¥4, Jgan Maragall: "La Thigenia de Goethe” dins O, [, pe.I00-302.

Lol Y Wnp-i:-nt el papes dir Ja deeim on el catalanizme, VTECH ]‘u'[aﬂ.:n:.r: [ pabruza =] caratanespme ps.ﬂﬁﬁ-
378 Vegeu zmbé aquest lomz, pol que (& a Pobre e Gual, sy celacio a @ T ypepdria de Chopin § 2 Camid Orent.

™. Wegeu Adria Gual: "D |a dona”, orjginal ms., [9%0-1902 aprox , Fang Gual, Carpels 7, "De vads
nzaral. 'edocacid de Jes verges®, onginal ms., anterzor a |90, Foos Greal, Cacpeta 47, "La indiierénsia®, ooigenal s
L9 aprox., Fons Dual, Carpeta 47

Cjumae a Ifipen, més cnlld del femuinirets de | Nops iheenan, aind &2, mes enlld de T dona modems quz
pralagoniiza determinat Leatre <o tesi, bAaragall paria duna dona que redinieix el poble per 12 paetal que difon Ja zoa
propua femirutal: "Tol aied que en diven el femumsme cag aterrat 1 recolt davant de la iiginiz de Croothe, gque otla sofa,
£55EMT NOLES que incessess mamenl doma, veng T Bl {gaee ara =n diriemn e dherénena), tragsforma un poble @
domsna i reagers un home fon fent-li enunciar justament & Uamor que Sentis per ella matexa, Lal see ongull 1 als seus
odts. [101 he logra nemdés que mwh of sy persnadir ineaabde: ¢s A, ohranl cons a Femeni etemal.” I pdaragall
“La I0gémud = Goethe”, Loz, any [ niam. 2, 1* zetmana d'cctebne de 1895, po17 €no é5 el matex texd de los CHCT

Tambe, wnoun e llox “duer oy Armos visto a cscrifores ¥ poefas muy otables cennderar fa WWpeaio
ComE BRT ofra perfecta pore i, comte 1a@ fTli pero musets imifdcids del arle Aeleno: v Inr ersbarga, @
o rastros, gue Res femos defenidy alge e oflin mas parece podpitauie de erraciin v de sentide, de wn sensida de fir
m sk /e fa muger o la vida que fos miedermes feminisias demuesieam mo sospechar todavia, v gue, st emberge. fi

irrterncidn dz Croethe sefala ya marcadanreate on efta.” I lazagall: "Croothe”, Diavm de Barcelong {16-83- 1894,
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omple el cor de Uanditori del sant terror de lo ctern, La catistrofe rauda és en nima
del rei Thoas vencut per la pietat. "™ Probablement ¢5 en aguest punt que Gual
COMenca a intvir la necessitat de revisar £] teatre grec i la trapedia en general 2 'hora
de generar una nova tradicio dramahca nacional. La reivindicacid del teatre ¢lassic

esdevé immediatament un dels pilars fundacionals de 1'nam™.

La dimensid tragica d'Ifigénia es llegeix com a "teatre de sentiment”; ara bé, tal
com ha passat amb Silenci, tarbé suporta una lectura costiana, Es un fet que explica,
en part, la fortuna de les primeres temptatives de I'intim entre determinats sectors
soclals, Aixi, la wderpretacié pletista que fa Marapall ve a explicar alpunes reaccions
de la crittca. La Retjaixensa, per exemple, despres d'angtar que en lfipénia "no hi ha
passions m ly ductilitat 1 fins P'astieia de dona que es nota en g ereacid dI'Euripides”.
assegura que en I'heroina Iu ha "un caracter ple d'elevacio 1 de puresa moral que cura
els desvars de som germa Orestes 1 omple el su veltant d'una atmosfera d’hemanitat ;
de doleesa 1 arrenca del Rel Thoas lo permis d'abandonar-lo acompanyant ¢l seu
germa " Sepons l'amiculista, cal confessar "que aquerx final desentona de tot lo restant

de I'obra 1 que el recurs té molt poc de gree © si molt de grishia, ™"

I, amb tot, no és nomes la pattha de cnsttarusme el gue explica I'exit de {"acte
entre el public benestant; és tambeé £l sen caracter selecte, |a seva presentacio com a
peregrinacio d'escoilits {amb els fandeans, "charrenes”, “breaks, jardineres i
bicicletes"” des del Passeip de Gracia}, 'intima conviccid d'uns quants de paudir d'un
privilegl {nic, d"assistir a un acte inédit 1 imepetible: una representacio teatral a l'aire

Iliure 1, per postres, als Jardins del marqués d'Alfarras, Es interessant d'observar com

M2 Naragall: “La [hgénia.." (Lagh, p.17

"L L impals, tal com assenvala Marfany, ef pot restesar a Pars, on g5t prodoost una mene de febre clasirie
el Thifre de [Theunre ha representat fls Perwet dTsquil o] nevembre de 1596, 2 TOdéan sha eseen:fesy Fuoneteres de
Sofacles j el Merenre de Franee hi publicat I Agapimpnn d'lsquid raduit per Paul Clavdel. Vegen Marfany: "El
Modermndsme™, p. 1180,

PHOF w0 "La pema de Goethe”
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algon critic percep aguest afany d'eniginalitat per part de auditoni. Roca, posem per
cas, des de La Vanpuardia, després de descriure el pablic de “intefeciuales y algunos
elementos selectos de la biena sociedad barcefonesa™ | aplaudir el refinament de
l'acte (que "ehono en gran parte el éxito de la originalisima femiacion y proporciond a
los concurrentes afgunas horas de agradable sefqz, siempre preferible y mas elevado
gue el que preden dar de 5i las fiesias del spari kipico y otras expansiones andlogas
en las crales no intervicnen para nada ni el arte, i la nteligencia™™?), assegura que
e! pablic ha pujat a Hona atret tan sols per ia novetat de Facte i que ha sortt satisfet
pel sol fet "de haber participado en ella [ j, pero guizas sin haber sentide agquella
emaciin honda que producen fas obrvas del gemio. con las cuales se identifica rodo of

espirite, vibrado af unisone con elias. ™%

Ja he parlat de la complexitat de la nocid de T'elitisme en Gual. Aixd no obstant,
ha de quedar clar, sobretot en agquest cas, que el Sscu MIETEs no réspon Unicament a un
afany indiscriminat de notorzetat enire els poderosos. Curosament, malgrat que el
punt de vista sapui el contran, les idees de Gual casen perfectament amb una part dels
comentaris verbalitzars per Roca. Per a Gual, cal reivindicar el rol educador de les
classes elevades (cosa que es fa evident en la mateixa concepeid de 1'Indm). Per
aquest motny, com dina el critic de g Fublicidad, "no gueremos pretender con la
dichc que ef citado arie tengan que admirario las multitudes porglie no tienen
abfigaciin de ello; pero si que creemos gue deben mirarfo con vespeic 105 que forman
ef flamada vulgo thustrado. ™ Només en 1a mesura que P'asistocracia i I'alta burgesia
assumeixin la responsabilitat educadora a qué els obliga la seva posicid 1 la seva
ceonoma sera possible l'educacia estética del poble. La seleceid del piblic en les

prinmeres representacions de I'intim, per tant, &s absoiutament logica, car representa

'""1_En el matrix seniil. des de [a Bepaixensa, L socistal a la moda serta més ben vista enenraljant acgukles
ttlapi T iaoms T stedes qui | Jae de peagenar la colnes perdody moll g2 s e esporls exdtics.” (| 1-10- 1838

¥ Roen TLa sememg on Bareedong”, En b sessenya de La Esqoel]a, Boca parls explicitzment dicinobasiae, fins s
1e1 diu que ] pitbbee dceepia Goathe Lan sols per wma questio Ji prestigh culivoal.

o “Representacin of mee fbre..
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una mena de revalida, un curs de reciclaipe, que ha de facilitar la imminent expansid
educativa a tot l'especire social, El primer a denar exemple ha estat el marqoés
d'Alfarras, L'endemi mateix de l'obra, perd, La Vanguardia es planteja seriosament un
dubte: per educar el pablic, cal necessirament passar per una primera etapa de

seleccio? O potser &5 miflor adregar-se directament al poble?

“el ensayo de ayver tarde habra demostrado a todos que estay cosas, o ye han
c hover ante up grup de gycogides anicamente, o se han de hoacer en un gran
feqira, en un fealre de veras; pere munca de moanera que fenga la cosa alge de
fos dos caracteres: o ha de ser la sesion intima de verdoed, o ha de ser pubfica
de verdad. ¥ réngase en cuenta que aqri redondamente afinnamos que fos
RUERIGS aclores que ayer iarde represeniarvon [figenia, en uw teatro de veras
obtendrian wn triunfo mm superior af de ayer. ™

2.3, Teatre a I'aire Noare: “teatre de naturalesa™?

l.a idea de representar Fobra al jarding del Labennt d'Horta, "per tal de donar a
la representacid un caient de solemmptat que s'adignes amb la sevy anistocracia
estética”™®, és idea de Miquel Uthllo'™, Segons Gual, Utnllo s'inspira, a 'hora
d'wlear un teatre a "ple aire”, ¢n les experiénctes de Béziers, on “Monsieur

Castelnaux”, a les Arenes, 'havia implantat "amb vistes a fomentar el turisme™™". En

3. Rlamon; Plomés].: "Coras dr teatras. [fgepig”, La Vangeagda (11-10-1598)

M7, Gual: pjna vida_, p 83,

A illo tambe cealitza o cartell anuneiadnor de 1 espestacle (vopen Ja carta de loan Maragall a Antom
Foura del 5-10-15898. O, [ p. 1127, Yogew fambs el canel] repeeduie @ Gaal: “Ena cepreseatood a 1are liare,. )

8 "pa represenscid L, Gl parla de M. Castelban™. A Fanticle “Teatres de Nadura™ [consenat al
Fons Gual, albom de premsa . IV pirls 32l semyor "Castelbon de Beavnhostes®

Cunosamenl, Yany 1917, Gual assegira que els seos tntents de teatoe 1 Iaire Mage sam, 2 bagda de
radicarment diferenls, res anvs apntestors als “eronlaies fan caros comro pdictios ™ duls 2 e o b Acenss de
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aquella "mena de plaga de braus més o menys estable -explica Gual-, s'ht endeparen
escenaris amb certes intencions reconstuctives dels proscents hel lénies™™ Sigui com
sigud, [a "representacic a I'aire lliure” de Gual parteix d'un conceple radicalment
diferens del frances. Es tracta d'aprofitar un escenan natural que recordi més els
jardins de Weimar {on Goethe va representar I'obra) gue no pas el mén hel lénic
suggerit per la tragédia (de fet, els jardins de] marqués 4° Alfarris daten de la mateixa

1953

cpoca que el text de Goethe™ ). Al Labenint, només sintenta aproditar, sense paires

Baaers. Yegeu Adnan Gual: "l Teatro de Yatvraleza™, E| Libem] (28-7-19170 B2 waca d'un arlicle de éplice a
Antomie Zozaya: "Desde Madrid, Expectdotta dueva™, Bl L jberal (23-T-1917.

L afirmacid, perd, ne £5 corie. L'experienea de Bégiers (“une ffe segons Maurice Poftochier- o fefirgs of
& ‘arehéologues, nen wn spectacle vraiment populaire "), avl com d'alices a Mimes o 8 Carcarsogne, 360 uns angs
amerioes a | experiment de Sival. Bs un periode que cooeix, a Franga, 1ere 1z fal dora d usar 1zatralment Les runes
{romanes, edievals o dalmes) una veritable expansio dels ~Thédres o fr Namee " o “Thidtres de Ferdurr™. El
primer, o Thédire de fo Mamre oy Coeterets, data del 1853 (ot v que les pomeres represenlacions classiques oy
aguesl teatre no o5 produsiken fins al 19#04). Vegen, per fof plegat, Dems Gontard: La dfpendrafismioe fifatnpie
[29%. 1953 Pads, Sedes, 1973 Perla cita, vegeu Baurice Potiecher: “Le fhédrre popuiaire 4 Paris ™, Reagie d' AL
Dhramatigus setgmbee 1599, p a0 fit gy Gontand, p 3439

Mbarfany rmencinda fa representacig d'ebres antigle: a laime Hivee feles 2 Lo Theédrs o Penpfe it Maunce
Fottecher {fundat el LB, vegea Gontard: L edérenmotizgirom ps 34-38) amb Vercoraljamen deb Mercure de Frmee
Ld'&lfred Parry. A Nalia, dala banda, €] Teagere dedfe Afeere nspirat por D'Amnuneio, hada fet divirses
tepresenfacions 4 Iame Llivrs 1 0 Hocs anistocratics. Finelment, 0 Fieadung, Pestiu de 1855, shavia sonsiruil un pett
lealre gree | sThavvia representat I'Antigene de Sofecles. Vegeu Marfam: "F1 Modemagme®, p. 118

# Barcelona. el Teatre Crea del Pare (Gaell serd anomenat primitvament “Teatrs de fa Matumlesa™. Vegeu a
propasit d'aixd Jogep M. Carandell: “ElNeatre de 12 salel 1 la flaowopin”, Butllclj dels Mesires, pim. 2 39240,
oerubfe-desegnbre 19M, e 13-38 Cammdefl, aluu lamdi. §3 un reswm prow interessant de |a histéna o dguesta;
mend de teatres: “varen oéswer a Crange, a la Provena, cap gl 1§68, sota Ja dipsceid del pocta Faul Maricton, i FEdp
Bzl e consitud i"éxit mes esclatond. L expenéneia s’ ectengué A zltres poklacions del ddigda francés com ara
Cautesets, Agles, Mines, Beziers o Tolosa, perd tacnhd a alguns ocs d'Espanya, a Tingad 3" Arggin, a ¥V inoreale
d'[tilia =aqui de 12 ma del poeta Graboelle B Annunzie-, 1 fing § ot a Alemanya i la Gran Bretapya, amb objeclios
artesic 1 mrslics hals dels Teatres de 1o Matura eren espais 2 "sire liure, sense relacid amb 1eatres de 1 antyzwital
tlassica, b aiwi, a Bercelona, 2" wtihizacen els el Palan 2] Labennt J Hooa Jhgénip a Taunda, de Goethe, en
traduccid de WAzragall, tESE), Bl Teatrs di Ia Watura, de Yalbvidrera (diverses obres), oz platja de L Baroelaneta
(Fibogier, de Safoeles, 19247, 1, tambe, la Plaga ge toras de Figuercs, muwent cap al Tanigs {Sapnipd, de
Vel puerCamer, 191403, cie.” 1p. 370

B2 Gua] "Uns peprrsemiacio.
La referencia & Héxiers o5 hahitual en Pépoca. Wogay, per exemple, Kasn |Rusinol]: “E1 Canjgd a
Figueres”, [ Eragllp de o Termaeea, niim 16332, 831-1910, p.216.

&4 " Zap alwe escenan ne pedia seaure-l millor que aguel] del Lakerint, Wiure d'artificis, smpregoat o ielimi soe
dsmportacst v ajtth sentors del gnateix pevcldssie gue havia porpogut L'hel Jemsme Titsran de [a Jlipénja de Tautar del
Fass |...], el mateix que un dia en els jardins de] parc de Weimar, la [fipépia de Gocotie hi foo representada davant lu
ot gl propd Goethe interpretanthi #1 paper de Pilades, |1 clamids damunl Ja calpa curla sense amagzar al eoitya de
el i Ja sabata ambe sivclla daneest ™ [bad,

"Sepencrmod sencillamrerte groer dovecion arfishice g os ineeiaderes de le whea < Hovimalia- » dokiz
Lorrarles of quorer represenlar ipenin, came Ja fuze Cocdre gl estrenaria s los jarames de Weimar, Mrenfres of
Erem gaare afrmam creaba glli su obrg predifecha. on oste rincdn de Sarcefane, atomabme las primeros verdares e
Wi et trazado segta of mofer FRSTE G J0 poca. semin el guta gee Mmbiercn motefadn como pogrmc, o
pabres de espirite de ertancer, s§fubicsen sido fam gracieras come i35 que nex Bringda  borbatanes of desnper!
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afegits, els efectes luminics del sol, entre la tarda 1 el capvespre, per suggestionar
I'anditori amb tota la veritat d'una escenografia sense oucs ni efectes: el recinte "devia
constituir-lo la quietud dels arbres expectants; el seu temple, el clos de 1a devocid, el
seu saerari, unes senzilles linies arquitectoniques flondes en les humils exoberancies
del jardi. EI Laberni, en un mot.™"*, Contanament a Béziers, de més a mes, by ha la
voluntar explicita per part dels organitzadors de no fer on acte amb gran afluéncia de
paiblic (és a dir, un espectacle amb afany de luere), més aviat, en la linia de Silenc] i
tal com acabo d'apuntar, restringir l'entrada als sectors intel.lectuals'™” i als sectors
acomodats de la cintar; una giestd que, logicament, tormen & recollir en un o altre
sentit pricticament 1otes les critiques. Sigul com sigui, el cert és que, lany 1898,

l'aspecte més innovador de I'acte és 12 representacio a l'aire liare:

"L'escenart a on se desenrotlia l'accid, enterament 2 ple aire, il laminat pel sol
de debo i decorat amb en templet soplojant la estatua, també de debé: enrondat
per una vepetacio escaiguda, arrelada a terra, wiva i palpitant, fou una sorpresa,
un descobriment, per tots 1os que estem avesats a empassar-nos lo
convengiomalisme | la ficeid que imperen en lo teatre. bal haviem st cap
personatge de comédia parlar i moure's dintre Fambent [sic] i la llum reals,
tebis, biscradors 1 canviants dintre el mateix wataral, 1 per aixd sense dubte
vegérem molt més la dona i los homes héroes, actors positius d'una aceid, d'un

el " A Lode Baran: “Aric Yeeve, [ffpenis”, po15.

95, Gual: "Una represemacia...”

"L tampisteria cshuvn soberbismenie servida por fe Compadia umiversal del vieie Helios, apagando far
cefratialer congiiefar a medida gue o accfon, o griditogertde, rocobate en dulee 3 ermear fermura; eshe ofecio,
5 imdescriptible, pero bien cxocte, gwsiandese af firal, af momcrto del erepisoulo, hora fa mas suBfecliva, segin
saberm fodor tas que 5o eapaces de rewntirla,” AL de Baman: T AnRe Aeevn. fipeain® ol L5

1%, Tntel Jectualital modama, sentén Algim eatic 1a felaciona amb el prsps de deviels modmmosies que assisticn a
Tes representicions de Novelll 1 dimeetament, amb £1s assisients o les feeles modernisnes ded Can Fermat: “la sscollida
eolla e powrrmers lilzeanis de Barcelona. Tog direcento de 7Y xar, los sommadoes o U'Aat, fos remeus de la Bellesa, Tos
psgedegats dimprestiong noves L nous agpeciaclas. Feien-los aprmdabte cempanyia ona brillant rprigenticig de oo
toz elemends que eoastitueiven la vide o nestr rotat, by indiastnia, e comeog, les eameres professionals, la anstocracsa
i lo que 18 més sigmalicacid eream, un flofit escampall dhernses danyes 1 seny coeles que pee honrar 1a fest oo
sacilaren i a desalfar Jes caricws 'un sol dignee del mes d'agost © Wepes La Begaivensa (3010 1898) També a L
Publicidad (10-10-489E). "Diterngaridars Samas ¥ Conocidas srieedy, e ratos p perisdisier”,

Giwal, anys despros, parlara diun pablic daristes”. Yegen 1. Lopes Pinllos (Parmennol: ™“fas dorrades de
Adredm Guel ™, dins ot pemdieate. fos que swben 3 fos gue fopae, Sadnid, Editomal Pusya, 1920 ps 135-143 En
dipesh enirevisla, D] descrn I'elemendre del Labsont: " Pera et .ﬂ:.':.u'-u::l'r:i- facfe: of IEHIPFH{' nrpgricgo o E’
fmhrrint, def guslo o It Epoca de Gocifie; Hrir pREsta de 10 makaviliond, el famterres off wiat fuerdle, iog frinns o
ey pafarat y ol vt g deit erlee fax ROME NARS FUMORSt Lo JEIeiineg s v Tom moderrngtay, " {137
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fet, que no pas los intérprets fingits duna fibula "%

L'efecte impactant de la natura senvint de decorat garanteix les dues maximes
aspiracions de Gual: sensacid de realitat i suppestié atmosferica. Realitat, és clar, en
un sentit de nateralitat, pero també en un sentit d'aproximacio pairebé historicista a
I'época representada. Aixi ho recull alguna critica ™. Per al redacior de L'Atlintida,
per exemple, "la realitat i la poesia de 1a naturalesa, admirablement combinades, feien
que l'espectador, amb poquissim esforg se pogués transportar amb 1a wnapmacd al
temps de la Grecia classica, [o que no 13 de tan bon aconseguir quan la ficcrd domima
en tot. """ 1 aixo gracies al fet que la mise en scéne era feta del “Suprem Escendgrafo

del gran teatro de {'Univers.” El ¢ritic de La Pubhcidad, per la seva banda, ¢xphea gue

“Af levaniarse I corting, 05 espectadores on vez de eneontrarse colt st
escenaria dieron con la naturaleza. Por bambalinas ef cielo, que ostentaba un
mante azul purisimo; pos bastidores plamias con enredaderas y floves y en
medio de {av mismas un templete con una divinidad en ef centro. Las fleuros
mavianse en plena realidad y e efecio era sorprendente por lo verdadera,

produciendo hermosa ilusion las emtradas y salidas del lugar de la accién "%

R Cambd “hdovimint segionilista’, Ba Weu de Cabopya any Y11, nam 42, 16-10-15395, p 3147

I0:_ 1 a valeaacii 3¢ cerveis hasicament a Ja presentaci Jel vesiuari Bx espetialment destacable el comentari de
htiquel § Badia: " “vesides rodos com grame exmerg arcocn, semenofion waos come o Ay Thoes, con uer amofios
voHimertiar J¢ purpaies Yoo fu gbundmrte calellere ¥ barbyn, ergarngsidn e Jopiter CHietpeco, fratunio feed de
rrtey o gt o) erotarcar qud t¢ deavamecen cAtrd fas wabyelosidinde t de da deyemdo o de dat rumeieas empas de fu
Historie, migmtras adrog, comp Grgtes 1 Pifufen, [fgenia p Arkat apemirme, parpgior ffural orraneadas de jas
wagit Belénreot, capifas com mome cerilasd ¢ Cof gD @mar por fas comedimies e BT Labsrtig, e p
Felades, muy especialmente, eroor o5 fTppris grragat, ex ¢l peonado du drachiud arqueatagic, £2 5102 ERIORICIONES
BN Thin prade tmpdteas gl armamizoher o mardele con tode chostte radeala g lor arisian, B coler @l
verdose polido el matn de Pilades, 2on orla de paatas muy apraprade, fo e woldcea de La timice de Orerfer,
Cort 0rla e palielas, coHtiuan iint vebdadera emboless pard i1 vita g conmbaia @ embeitecer agicila simfenie
i finizInmas fRtaT coM qite 50 HECHSOrDe duratte 10:2a I8 farde fes afes o for etpeciadares. La hiniea de blmnce
puritimte de la sacerdonse de Do, plegade a fa maerd grega, farmoba igeaieente wad meta ideal en medo de
due! concierie de calores, por Ios delicadn s capbigmies quie [ba fomiondn o medida gue cambiahay de catonscicn

fos veas sodares.” Maquel: "La [figancr e Tamnjda..”
WH_F cIfipenia a Taunds, Una efeméndes”, Lialaplid, 29 époes, anv [0, ain.57, bb-10-15%4, p.2.

MO SRepresentocegs of aree fifee 7
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L'efecie de reafitar aconseguit, dones, supera de molt qualsevol intent d'escenificacid

de l'obra dalt dun escenan convencional:

"Oué de cuadros de colar se presenciaron en I Laberimio! Lluantos efectos
deleitosos, de esos, repetines, que no pueden verse en los teatros alnmbrados
por fas candilefas, por mds que se emplee en elfos la duminacion eléctrica mas
perfeccionadal ;Owién pueds disponer def sol en un reatra corrado, como io
fuvieron Loy artistas oe £l Laberinto, propicio loda la tarde para secundarfes
en su empresa. "o

(Gual s'esforpars, al llarg dels anys, a marcar distincies entre el seu muntatge
d'figénia i el génere dramatic que amb tota normalitat vindrd a denominar-se “teatre

de nataralesa™; un invent, d'zlra banda, del qual savint se Iz atribuira la patemnitat:

"Con miras o negocios encibierios o francomente declarados, se ha divilgado
ia especie del Teatro de fa Naturaleza. Un titule come ofro cualguiera v del
cual por fortuna se halla compleiamenie afena pi humilde iniciativa, Desde
aguetlas fechas, exte espectaculs, que tan mal ostenta un fitulo encaniador,
viene aceplonde foda clase de absurdos artificios, asi en su forma come en su
fonde, af punto de frasiadar las lanuras de Manelic en los bosques
cidadanns, las tierras de Radomes en el jardin de un Casing y las moniogas
de Caniga en ta plaza de toros de Figueras, espectaculo este witime en ef gue
fomeé parie como director, por puro encarge ¥ por completo afene a su
fmciativa, " 1™

#9. Miquel: "La ffigreigen Timeridy...

En el mareix sennt. "Lact perissim de Gocthe ez panifestava e 52 obra mies senzilla en contacte ntem o
direcie amb lo pibdic sense Cajuda dels recurses escenans nl mecanismes de tramaia Lo Rei de Tavrida anaa
solemnemnment atansani-se, caminatmire un bosc te debd quins braocaiges saesepava foreig de la tarda. Lo 2o0d hatia
amnb 121 ferpa sobre ol temple omplint de claror b gradesia i les colighines, L2l damunl daguells espena real i v
ireia tols 505 ezclats un cel de blaw pucizsim. wn verdader g1 de Gecia * JF y G "La Ifigenia de Gosthe”. Vieary
taabé. de [a Repaierpsa fa resena provissonsd del doa L1-L0-1995 " Maticns™,

Un sy 2 pant &5 el de Raea i Roca, gue, ges de La Yanguardia, os i parlar dus "eeplendide cuadre. badads
A furt, Herta de ambipate, 1H VofeRelat de relicve. oon wmd vmadad de fonef sscantadere fofp corperes. foo's
vriv, degafiardn #f orly del Mejor ciconsgrafi 3 veacierdo fas prds riles combracranes dy g framanr trafnel, por
ser fpde adfural én ela” opina que els aolors “mbicran logradn que sy trafam heilare mot robree by rmea A pa
EhceRarIg QU ot I crpnr del Jardin ded Laberimio. Cwerrdo mrenos Tebeere Balide meady o p{.l.;’.l'fr.ll.!l cprFcEiar
madjpr.” Loobseruacia, pirn ApuMa Fonicament @ la seva rescenva de Lo Taopells té a vewrs amb Les, sepens oli,
ressumes condicaons de kB sala.

18t Gal: ") Temera de Naturalera™
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Anys despres, Gual matisard lafirmacio tot fent comstar que "no pretenem atacar
sistematicarnent e representacions a ple aire, | que, contranament 3 aquest punt de
vista, en declarem la anlifat 1 eficacia, sempre 1 quan signifiquan un document, o
vinguin a revelar 12 novissima forma que s'ht adapti[...]; pero tampoe no ens volem
passar de dir que, quan no sigu altra cosa que un espectacle mes entre tots els
espectacles, constituird un pecat de dybtosa abselueld.” La principal pega de la
vulgaritzacid del génere recau en el fet de perdre el control de la realitat, i també en €]
de confondre "eatre de natoralesa” amb “teatre a §a fresca® "No oblidem -diu- que,
quan Vhome de teatre concep, inspirag per la naturalesa i els sentiments que se'n
deriven, ho fa, de prop o de Huny, estlitzant-ne ¢ls continguis, per on, moltes vegades,
guan mes sembla allunyar-se'n, els evoca amb mes forga, 1 que daguest aparent
divercl, entre la realitat proplameni dita 1 Ia realitat sentida del poeta, en neix el que

sabem entendre per art,"'™*

2.4, El mérit d'ura traduccid.

Al marge de l'escenografia diguem-ne narral, gran part del ment de la
sensacid de naturalitat i també de la completa suggestié del pahlic recau en la
traduccid de Maragall'®™ . Perqué no b falta "wna esporiancidad que es su mayor

ghcanta -dia Miguel 1 Badia-. Consérvase en ella la diccion solemne del origined a fa

=5 Uegen Gual. “Teatres de Malura™,

WS g, quest efecte de realital s comptela per Lo llenguatge de Ihermesa raduceid den Bdariezall. gor flig

cn o possable e les papanles ertiquadi. 1 aiwd &5 encerlad pergid els senlizwents tlos passions, que és lo gue o5 vou
sempee en les ohoes verament gemals, enda lengua que es sont g fethora €5 com mullor s'entenen.” " okicias”, La
Depaixenca, 11-10-1858Y, 1, dos dies despres, al mateix dian: "l senvor Marngall domuna de al manera Pabra
trachuida que qualsevo] dina que oo ha hagut de vencer cop dfagulian [ & desemnlaris vs 131 e fing amnbe a semblar
cicessio, | per ol part denst 1o puiblic ©get Ja wmducsid va drigida, fos I hawrien perdonat wna mick darsdisme
en la lbenguatpe * TF. v Gi: "la ffigenia de Gocthe”
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vez que el poeta raductor lega a veces hasia cierta Haneza en el vocabuiarno con
ebfete de apartarlo dr la afectacion neo-cldsica, sin falsear {a tragedia. ” D' aquesta
manera, s aconseguelx que “penetre mds profindamente la interesantisima fabula en
ia inteligencia y en el corazdn de los oventes de ahora™™ La formulacid daquests
elogis, tTanmatelx, no g5 pot passar per alt sense cap més comentari. Enwe lintes, s
beiluguen un parell de temes que val Ia pena de destacar. En primer iloe, cal observar
la idea que el catala ha absorbit sense cap problema la complexitat de continguts, la
rusicalitat i 12 ductilitat formal de la llengua d'un autor com ara Goethe ", Es a di,
que sha demostrat gue la llengua cataiana esta perfectament preparada per esdevenir
una Henpua moderna, un instrument perfectament Gtil -de fet, indispensable- per al
procés de regeneracio nacienal que s'imicia. A tall d'anecdota, el redactor de La
Renaixensg comenta que, en sortir de I'espectacle, se sentia ponderar, probablement en
llenpua castellana’™, "entre les senyores de l'anstocracia, quan admirablement se
presta la llengoa catalana, sobretot quan la maneja una ploma ¢om la de Maragall. per
a tranifestar 1os més elevats afectes i les situacions més plenes de noblesa,"'™? En

sepon lloc, es pot constatar 'admiracid de {a criica per 1a tradoecio d'una obra

estrangera que, com en el cas de La iptrusa, ja no suposa cap atemptat conira

. bfiquel: "La [fipenin et Tomrada "
1955, E] seguent Irmgment del Coopen Cmalan és pron revelador: "Exte distimguids csorilor. posesicneda come
pecer do les rexorles v bellecar da muparro Ienpuare, ba resrniiada, 5t se me permicde fa frase, fa obra famara de
Croethe Con gTen gmpre v exfregrdimsrad ganpoimaente det klama oel grem poeta alemin, demoestrande afemas ung
rarg cualidad o o5 fradeciores; el g3, contrervar foF coraciores de 1og perscnaies sIn que s¢ obrervr
ditcrepacia réspeche de lat rifvetat difwradas e el arigrial. Per efer gerge, o metre gue e adopiade of sebar
Moearagel! parer for vgrgidn ep &l mds Qrandions p g parmile et nuedtre Brgug reffiiar mepar fa placides v grandeoa
de las rempos febulotay de o Gregia primitiva. Creemon acertadizimg e ¢f iraducior ¢ haber adoptads ef verso
endecarilabe hbre o laf respectivet parfamantos de fod cireo persomares que figurar en of drama. ™ " [gepfa”,
Compen Catalag (11-10-1298)

. Segozs <l enc de Lo Taia Colalagg. entre Laristocraosa bameelaning gue assisti a Pacte, hi o o das fmips
Eis qui van eseoltar amb “religios silencr™ @ le restant”, que “rerz 1 parlava, com parla ta gent cursd § cptipada crear
que vamnilosa, per desgracia de Ja nosera terra, en caztella” "L Ogegia”, |4 Talya Caabapa, aoy [ nim 33, 16- 10-L87%,
p.i.

WLE v G "La MHigemis de Goelie™
Sogons ¢l mateix Maragall: "Cree que oz faun gran bé en el caty|saisme snnebbintIo tnfreduin obres
mesires com Lo de Gosthe: | e sembla que aquesta vegada el eap no ba sigus onova Ferla Righ M que va assisir al
Labezinto, allo Z com una especie de reveiagid de que el catald, aplicet a coses prans. né crs ordinar.” Toan
bfagagall. capla o Joaquim Fremas, 15-10=1898, 002, 1, ps 997-778.
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I'onginal. [ no només aixd, sind que aconsegueix de mantenir la grandesa 1 la qualitat
dels caracters i de les situacions ("La millor alabansa que pot fer-se'n és dir que
l'original i 12 raduceid, cotejats, se veurien com dos miralls de diferenta maténa -vegis

diferenta llenguia- reproduint la mateixa imatge"'**

}. Sembla, donecs, que els coments
teatrals modems comencen a normalitzar Uescenificacio de teatre estranger traduit al
catala fugint de I'adaptacié o arreglo a qué shavia habituat el pablic de les acaballes
del X1, Aixd, que avui dia pot semblar ben natural, ne he €s tant a 'epoca. En efecte,
¢l Teatre Intim é5 la primera companyia teatral moderna que es planteja de forma
seriosa i sistematica l'escemficacio en Ilengua catalana de les muilors obres de Ja
Jiteratura esirangera classica i contemporania®™®”. Fins a la data, deixant de banda els
arreglos, la preséncia del teatre estranger a Catalunya tan sols ha estat garantida per
les gires de companyles franceses i italianes que han interpretat, en la seva llengua

d'ongen 1 mdependenment de 1a nacionalitat de I'obra presentada, un reperton mes o

menys estabilitzar

1.5. La interpretacid,

En darrer terme, a resta del mént se 'endu la interpretacio actoral. De forma

prou undnime, tota la critica destaca an treball d'interpretacio sincer 1 que fuig dels

convencignalismes''; planteja la perfecta fusio entre actors professionals {Clotilde

R Camlhde "Rl regivatalista®

- Robreint en Ta seva segona etapa, o partur de Tang 1903, A proposat de L'estrena d Espoetres (19000, en que «]
1=ma = tarma 3 plantojar, vegou més endsvant ps.G0E-510.

M2 Tamls e goperal, e destaca |2 materafifor de |a nterpretacio "Contnbei @ aquoest cfecte tan Aumad lacert 1
aspoestaneitzt fills seguragent d'un amesriy g detingud cotdi gue tinga, o cap zilwaead, deyxa tasiluin. Per agquest
ool de justesa de to, cal felienar. " Cambd: "hoviment regionalists™).

En relacid a aguest extrem, biquel 1 Badia constitues una relativg exeepoid, Bl crilic ha temut oy =15
aclors, “orraptredos por fos corricerter die heerk ™, no busquessin “or da dicciom wenr raturalicog re Srole o ef
caracter de iz adre v qe por fol comine I falteaten 3 o cmprguefieciesen. No fue add d¢ mingin mada. Su bucx
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Domus -Higénia-, que ve del Teatre Principal, 1 Enve Giménez -Thoas-, que ve del
Teatre Romea) i actors aficionats (Salvador Vilaregut -Arkas-, Josep Pmyol -Orestes- |
Adda Gual -Pitades-1'" 1, entre d'altres detalls, acaba destacant que ¢ls actors se
sapiguen de memaonia el sea paper 1 especulant, amb admiracio, sobre el nombre
d'assajos que hawran estat necessaris per assolir tan bons resuftats. La deseripeid que
Iz revista Lag fa de la interpretacié d'Ennic Guménez é3 prou alligonadora 2 I'hora de

comprendre l'aplicacio de les directrius de Gual:

"Para dejar frasfucir este dificil estado de afma, hizolo de 1al swerte el acior,
que sin gestos de relumbrdn, mas por la sola comprensicn de la wea artisnca
creada por Goethe, despojose en wn instante de su aspecto fegendario,
desapareciendo el hévoe capaz de lwchar com las mismos dioses, sustituvéndole
of ser desolaco, sufrienda las profundos penas que Horan y arrasiran los
hombres mds tenazmente agarraiades por la faalidad, 1"

Aixd &5, representacid d'vn cstat dimima (el drama intem de Theas, gue €5 la imatge
perfecta de la renincia 1 el sacnficd), inlerpretacio sentida perd continguda,
bandejament dels efectismes interpretativs de cara a iz galena 1 compenetracid
absoluta amb la idea de l'autor {estudi aprofundit del text { devocid cap a l'obra). El
conjumt és immillorable: Gual "come drrecior del Tearre fntim, ha lagrado compaoner
una pequesia cohiorte de actoves capaces de represemiar bien " Pel que fa a Gual, per
cert, que s'ha reservat el mateix paper que Goethe en l'estrena a Weimar, hom destaca

que "digué 505 versos amb un sentiment exquisit: amb ell no solsament parlava

criterta p i daeen grrfo fex sesald of comiite que Srbiar seguir ¥ en fodos Iox acios recttann con robleda, com
enfanacidar, con CirriT pomna e Aigetas momenlies, fuerndn 0 fa ver del enfares p fe ammefnfedod. " (Wligquel “Le
ifipznue o Toprida. 7. Es prou eunds g, partunt d'un cecel explict per [es tmories wuerpretaives asturalisios i fes
'wores interpretatives gualianes, Miguel aribt 2 eniosiusmar-se por und inlerprotasid que, oo b deslaca Ja erllica
rezatl, or el fons estd pspirads per aguestes weories Hi b un acord de fons, perd: fuplr dels convencienalismes
ronats del teatre de primer aclor. A Talgre evtrem, Koca, des de 1a Squells C[Badaia sl Latennie™), amba a
camsiderar gue 1z nataralitat dels aclos €5 lan "modema” que acabaran per trebaliar per ells sols § “aivia el few tealre
revvllara intime dal ror”

" a)pura ressenva Ul els mbdpreds, senst AL dinlintens, do “concguts lileTals 1 arsics de Lescoba

wderna”: "Lgfgenia”, Lo Tals Calalana
YA [ de Batan "Arte Sneva..”, p I8
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Pilades, sind el devot de Goethe que foia reveréncia al Mesae """ De mica en mica,
dones, Gual comenca a posar en practica les seves idees interpretatives: els actors no
han de ser ni diletants ni histrions amb afany de Tucre, han de ser homes i dones
investits duna missid. Convenguts d'aquesta missid, hauran de sotmetre’s a una
disciplina ferria per tal de reeixir, conjuntats els uns amb el altres, en l'objectu
prefixat. La professionalitat no wol dir ofici sind sincerttat, dignitat 1 exigencia. Per
aguesta vig, Cnral apuntard nocions interpreatives realment innovadores. Per exemple,
el concepte de corscidreia intima, malt proper a algunes 1decs coetanies

A Seanislavski:

"Els artistes intérprets han de revestir-se amb la magestat d'una ventable missid
acceptant tots els sacnficis que aqeelles poguen exipgr i ne recordant-se mai
dels béns que elles reportin. Fent-ho aixi, o més ben dit, proposant-se fer-ho
alxi, sera 'obra de I'intérprete obra perfecta de consciéncia, no fard rcs per fer-
ho selsament; en ¢} wanscurs de ses meditacions, a través del seu procés
reflexin haurd arribat a trabar-se a si mateix, se coneixera a fons, 1 aquesta
troballa o coneixenga intima, aquest coneixement del seu propi individu sniem,
I; permetran la quas: perfecta socavacio dels espents veins, 1 ambard
mdubtablement a descobrir lo no explicat, essent per ko mateix an perfects
interprete qui no sols fard, bo 1 interpretant, obra extenor, $md que la
presentara bella en sa forma i reveladora d'un fons exacte "™

FLE v G T [Epenia de Goethe™

S Wepeu Gual “Llant ¢sednee i o] deacta wagnend”, po 139-140,
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