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1.2. Lg fi d'una etapa: el projecte de L artesiana,

L'estrena d'Egpecires desperta una stiplica gairebe unamme: finalment sha
ensopegat amb 1a formulacic correcta, si I'intim vol conselidar-se com a companyia
teatral moderng i regeneradora, ha d'apuntalar, siguwi com sigud, Testratégia de
presentar dignament 1 ¢n catali el teaire modern estranger de primera linia**. Que
sucgeerx, pere, despres 4'Espectres? Potser apareixen problemes de forga major que
fan del tot impassible la conbnuitat de la companyia? O potser és que Gual menysprea
el consell dels amacs 1 es dedica exclusivament a la propia dramanirpia? En efcote,
Gual insisteix ¢n les seves provanres de dramatitzacid per a un "teatre de sentment”;
ara be, mixd no implica cap mena de desinteres cap a les demandes que s¢ 11 adrecen.
Dre fet, sha ignorat forga vegades que Gual programa, per al mes d'octubre de 1900, al
Teatre Principal, una representacit de L'arlesjang de Daudet i Bizet amb la
¢ollaboracio de dues entitats musicals; 1a Societat Filharmdnica que dingeix
Crickboom i la coral "Catalunya INova". E! projecte, doncs, sembla duna gran
cnvergadura. Per un costat, es proposa un text que, des del primer meodemisme, ja
havia estat avalat peis sectors més rencvadors (Contada i'havia definit com "una
comedia de la vida de pagesos, d'un realisme passional i just, feta amb wna sénie de

peitts quadros sota 'isil de Shakespeare™**); per I'zltre, es buscz una proposta

5 fem cas e Jgvepiut, perd, 1o wdea #g traduir porace 3116 gue stgu estrictsment necesaani: s valtes, Jes
raduecions resulien necessanies § fins [lpables. Fer nosaltres, lola obra que e pugui reprosentar § el poblic eplengue ca
gon idicma ooginal, ands deu semac-re-h. biai nna imduscid, encam que <] taductor linpuds mes talenl que e matoes
awtor, pot valer tant com Tenginal. Sentada Ja regla, que és absolula, |5 evcepeions s+ despicnen noocs sanamen’
d'ella matrxa Secd Leila » menvbna, domes, una traduccid, primes: sempre opse el poablic 5o entengui 'dicoma da
Uoripinal, segon sempde gue oo The dintyrpeetar no sdpips aquells fiengus, o no b sia pragas, 4, per Gmt, mo pug;
repecienear Pobra onginal depiukayeont.,” Eruln Tintorey “Teatyes Rinpea £ g ot eigar Fowveniu:, ane I odm 43,
6-12-1900, ps.&85-687. Corers que, Yooy LH3, na o5 carmespondsd amb les radocesons de teawe espanyol que fard
'lnLim

1% Alexandre Corada: "El teatre # Bareelosa, [, [7Asgmg, 24 época, any 1V, nim. 11, nesembre 1592, ps.325-
331, Gual, amb ks anys, evocard I'obm daquesta manera: “exfasis mucsira sendde errtere. 00 L aniesiana. . dred ahd
ung pogine de subfime recrerds cmodve, dende fe madsica formado wn tode can la palebre nos afeccicnd co fodo
I firerza de lar subfipres corgs®™ Wegen ddra Gual- “Lecerdir de smociones wvidar™, conferéncea al Fomen? de les
Aris Decocatives, enpinal ms., 4., Fons Gual, Carpets 44,
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e5cenica que permet de rotes totes una aplicacio dels principis sinestésics de la
"Tecria escenica” 1, al mateix temps, fa conciliacid entre els principis atmosféncs 1 les
necessitats duna escenificacid naiural. Com a espectacle musical, 2 més, I'obra havia
estat beneida, al moment de Ia seva esttena a Pars, per dues de les figures referencials

del modermisme catala; Cesar Franck 1 Vicent D'indy'™,

L'ar]lesiana, doncs, és una obra destinada a fer felig tothom, una obra
perfectament equihibrada. Segons Gual, 1a col Jaboracid entre Daudet 1 Bizet, de tan
reeixtda que és, gairebe pot considerar-se on muracle, "un punt d'excepeid rarissim”.
Perqué, segons diu -1 el comenlan nomeés s'entén si el relaclonem amb la data de la
seva redaccid-, les col laboracions sén molt penilloses: calen "dos espernits atents ais
mateixgs sentiments i susceptibles a eure'n consemblants emacions®™ | cal una
nnttua afinacid sentimental”. Perd aconseguir mxd &s tan dificil que pairebé sempre
&s mullor treballar 30l Benaurat U'arfista -afirma- "que, fenit de l'emocid aconsglladora
d'una realitzacié immediata, en orobar-se mancat d'algun element indispensable per
assolir-la, sol, ans d'abandonar-sc al barroerisme de les ¢ol laboracions, abdica del
proposit que el captiva.” Per aixo és tan mentdna -1 tan sorprenent- la cooperacio
entre els dos artistes francesos _ Si tenim en compte les actvitat de Gual durant la
seva joventut, el seu comentari és del tot paradoxal. L'opinié, tanmateix, ens amba per
boca d'un Gual madur 1 desenpanyat'™" 1, probablement, t¢ molt a veure amb el tist
desenllag daquella antiga iniciativa del 1900; Tntim mat no estrena L'arlesiang, Kl dia
17 d'octubre, Gual publica una nota 2 La Vanguardia on explica el motius de la

¥ Vepen Adnd Cruak " Aniversar dena estrena”, Lo Yeu de Catlunya [ [4- [0 [ 9221 [A propds il de] cinguame
wrivorsan die l'estrena de Uobrz 2 Panis).

M. -l re oob laboraoions no an sels reselen ahsundes, dimd que escampen wa cat reclim de sepulsio | de negacad
lalals. Yénen 2 éssor wn pacis interessat en I'nole deval. un mengge @ foeir en gl pla del cubte o la beblesi i, o
CORECQUENGI, un Dnanocalital gstelice insosterubie.” Mid,

149%, Lenuacnal gy syppliormdtie "5 vols que +b poblc vingo 2ap 2w alau-le'leoplotant els seee punts debls. S
vols que ol pabliz o refusi, orida’l del més pregon de 1a teva sineerital ™ Thid.
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sugpensi¢'?, En primer llo¢, reconeix haver-se eqoivocat a I'hora de fixar una data
sense lenir en compte les necessitats d'on veritable esdeveniment antishe 1 els
compromisas d'un teatre. Es la primera vegada que, lhny de 'escenari del Lirie, Gual
s'acara amb la dinimica propia dun teatre professtenal. El teatre Principal no £ ia
disponibilitat que reclama l'autor 1 les dates que | ofereixen no deixen cap marpe per a
una bona preparacid de la representacio; "La causa de que no as faei és ben sencilla -
escriu Crual-; les circurmnstancies o, mes ben dit, els aconteixements teatrals que ¢ns
preparen, aixis com los compromisos del teatre a on dondvem {'obra, 1 daltres d'alpuns
dels elements que prenien part en ella, varen obligar-nos a fixar la fetva del 18
d'aquest mes: d'aqui va ndixer 1a nostra equivoeacio.” Un cop resolts els problemes -
assegura- nomes quedaven quinze dies Justos per estrenar (en tot moment destaca la

bona voluntat i predisposici de les dues entitats filharméniques col laboradores).

2, EMIGRANT: DRAMA I SITUACIO, UN ACORD POSSIBLE.

Amb La culpable, Gual ka volgut demostrar que el "teatre de sentiment” no té
perqué ser decadent, amb Especties, d’alra banda, ha fet palés que l'obra del

W Adnd Gual: “ 4 prepdrita de [ orlesigne”, La Yapgesydia (17-10-19000 fel text és cncatala) ). csent, d'alia
handa, ez destiboeix on fulle solts impresos.
A Panis, pocs mesos dasprés de suspendre I funcic de [intim, Gual vew wna eseenificacié de [aresing a
I'xdvon. En surt esgamfat. "Una Aglesiana coen 1o que es B o 1'Odéon 42 v pecat”™. Llea, perd, 1o mterpeelacit de
Iactor Comnaglia Vepeu "Linlesions o I'Cdéan”, onginal ms., Fons Gual, Carpeta 45
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drarnaturg nomec també pot considerar-se "teater de senhiment”; amb Lemigrant'*™,
tanmateix, el plantejament canvia: Gual milenta demastrar que tambdé és possible
concebre un "teatre de sentiment” que comptl, sense necessitat d opiar pel vitalisme
{associat a 1a “mragédia moderna’™), amb una estruchira dramatica complexa (s a dir,
que superl cls esquemes siuacionals 1 la dpica disposiced simbolista er en acte). Ao
si, em tant que "teatre de sentiment” ha de formolar-se ¢om una alternanva al teagre

didees:

"o soc partidar del goig dramdtic de fer sofnr elevant, de sulMinusar enire
Hagrimes, i, per lo mateix, el sol teae que puc acceptar ente les diverses
formules del teatre modem, i sens animo de considerar-lo teatre tnnevador, és

agueli ded que ja n'he dat mostra amb el Silenci, L'i{Gma pnmaverg i penso dar-
ne altra de nova amb L'eppuigrant, el teate que vui titular-1o de sentiment. Aixd
&5. buscar un mon gran en €l racd d'una case vulgar a I'apaniéncia, i arribar al
mes alt prau d'emnoeio per [a més pora senzillesa, sense rraseendencies ni fam
d'avenguar el pergqué, fugint per complet daquesta qilestid tan antpahca,
Mostrar lo senzill 1 deixar lo fondo, 1 penetrant entre un especial mistern que
amimi l'espectador a obrir els ulls de l'anima per acostumar-sc a dar-se compte
de les belleses desconepudes, per fer-se hermds tot acostant-g'hi 7

El text és gairebé de manual: davant d'una representacid de eatre de sentiment”, ¢
"goig dramatic” armiba basicament pel sefriment, pet dolor; gracies 2 aquest dolor
I'home s'eleva, mllora. En conseqitncia, el "teatre de senpment” £5 2 la base d'un
proces nommal d'educacio estéica. Tal 1 com 'he explicada alguns capitols meés amunt,
la definicid de "teamre de sentiment” és calcada del concepte de "ragic quotdia” en
Maeterlinck. Es tracta de "buscar un moén gran en el raco duna casa vulgar”, penetrar
en un "mistert” profund que faci que l'espectader obri "els ulls de l'anima”, El misten
s'alia amb ¢! dolor per assolir el desvetllament de les dnimes, i el perfeccionament de

Fhome (“fer-se hermos") passa indefectiblement per U'adquisicié d'una nova capacitat:

"L T ermppane, 15 d'alnl al 30 de juey de 1900, enpnals ms. | mee, Fons Crual, mams, 14334, 14231 Comea-85.
449, respeoimament. Fublieat 2 Barcelona, Fidel Gird, impressor (Sibloteea Jenenta), 1201, El ms 1423 comprs
amb una mena de capoaleg que Gl acrega, acompanyant e i, & Dalors de Spga €] 25 de seterabre de L1900,

" Gual "El waire miodern. 0] B9
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la de percebre "les belleses desconegudes”. Logicament, tot aguest procés €5

incempatible amb "la fam d'avenguar el pergud”. No s valen les teories:

"De¢ ben poca cosa li servira a l'dnima pereprina, que passa rapida i sofrenta
entre les boires, aixo que en dinen mon; de ben poca cosa it servira el
preguntar-se el pergué de tantes coses,” ™

Queda clar, doncs, que Lemigrant, com es desprén ded text citat, s un projecte
anterior 2 La ¢yipable: un projecte que Gual enllaga amb Silenci 1 amb L'ilnma
pHimavers i que, en aquest senlit, prescindeix de 'etiqueta trigica i del plantejament
vitalista, ['emuigrant . doncs, ro és una ragédia, €5 un "drama de man”. La pregunta
esta servida: per on ha passat fins ara la frontera entre tots dos conceptes?
Basicament, en la dramaticitat. | apafo la paranla en el seu sentit més literal. Es
dramatc alléd gue, ocultant el seu cardcter de representacié, mosira una accid entre
mdividus en un determinar present de ficeio. Paradoxalment, pel que cabna esperar de
les enquetes, al "drama de mon” I'accio es redueix al minim, el conflicte pertany al
passat 1 I'emocid es busca en les premonicions atmosferiques del "pas del
fantasma™"" i també en el pes del no-dit. Per conira, a la "oagedia®, tal com la
concep Gual, el conflicte, tot 1 estar arrelat en el passat, es desenvolupa dramaticament
en el present, de meés a més, el sen ohjectiu no consisterx a presentar €1 misten pregon
11insondahble de 1a vida, ni tan sols a mantenir el “secret” 1 el “silenci” dels drames
Innmes, 151, en canvl, proposar determinades actituds vitals davant 1a pressid de
I'incommensurable. Lz dificultat de L'emigrant en tant que “drama de mon”, doncs,
estd en [a seva estructurar com €3 pot adaplar un contingut essencialment simacional a

un desenvolopament dipuem-l dramalic en tres actes? Més: a panir de L emmgrant, la

M. Al Pridech” a L'gmig@al, redaclat l'abnt de 1904, Cual wnszsteix en et iemas "No ég que pretergui explicar-me
el per qué dr totes lec coces; a. comiran, whi kan mols d agueste per qué que els considero de tot puet saile |
degprecidbles perd 21 que foc pamdan de veure 1o ek chat possible ¢ deserotiho el sertfiteens gl €4 ma 6519
cbroa " 10,

¥ Cozal: "El teatre modemn .
Cocna “drame de noan”, blors wm wida s'escapa dagoesta datopom iatio 1, peT 1821, poc 18 8 veure amb
Vexpenmenl que 5'as5a(3 a L omigrans.

GI8



distincié entre “drama de mon"” | “tragédia modema” no sempre sera clara. Es el que
passa, per exemple, a Mistet] de dotor,

A L emigrant, la solucid passa per ofenr dues obres en una. Gual confepers un
tercer acte practicament independent (ri I'espai ni els personatges han aparegur als
actes precedents). Es un tercer acie que ben be pot considerar-se una hpica pega
simbolista simacienal en un quadre. La formula maeterhinckiana b &5 explicita: hi ha
una rewnid familiar i un individu meribund en una cambra propera. L'efecte
atmnosferic, perd, ¢5 produeix per contrast: entre l'alegna de la familiz, que celebra la
comunio de les nenes (1 que ignora el drama que €5 a punt de caurels 2 sobre), tla
mdnt solitaria que té lloc al pis de dait; una mort, alrament, que el pabhic endeving
submergut cn la més temble impoténcia. El dos primers actes han senvit pergué
Fespectador tingui tota la informacid necessaria sobre el personatge misterios, sobre el
sen drama intim particular; €5 a dir, han servit per posar 'espectador en antecedents.
Perqué en el tercer acte, cal que el pablic sapiga moltes més coses que no pas els
personatges. Al capdavall, l'emoeid que 5 desprén de 1a preséncia misteriosa, sobtada
1 indefugible de la mort amba, més que no pas pels mecanisthes identifreatus valitzats
a La intrusa, pels recursos distanciadors proposats a [nterior: e} ceceptor coneix la
mragidia i observa 1a ignorancia magica dels seus protagonistes, uns individus que no

saben ni qui €s el seu hoste, ni d'on ve, ni 2 on va, ni tan sols gue s'csth morint' ™.

En els dos primers actes, (ual presenta un "drama de mén™ poe convencional.
Hi ha drama intimt, silenci, secret, engany .. Aixd no obstanl, el drama intim, com ja €3
habitual en les damreres peces de I'autor, surt a la superficie i, quan ho fa, esdevé un
element netament dramadic, la clau de volta per proporcionar un reconeixemens i

precipitar el desentlag. Al final del sepom acte, 'obra pot considerar-se acabada (de

3. Jazento Benuvenle, després de llepic Tobea, assegumna a Gl que "ef fercer gofu, gue o mi me paress de grae
Jiverza drum e, or de fo que wf ef pakfice f de crirca aprecia. ' Dnacuesta manera, € disculpava per oo vaduir
T'chra, perqut “wi far smpresas ot of prbdice e fakiemes de fa crilicdi e GIEren mos cke ebrar de e p e
frat i feprbfef peripeciar, v io demes wa bo estinam, wi da direro  oe pase b s a uiro mederna @ algo pear ™
Larta de Japine Beavenle a Sdnd Geal, s 4 {190) gprex ), Fens Gual, carta nam. 1 1551

19



forma similar -encara que aqui ¢l tall &5 més radical- al que passara a Misten de
dolor). D'aquesta maners, Gual ha trobat una manera de potenciar les possibilitats
estrictament dramatiques del "na-dit": duna banda, manté algunes informacions
ambigiics que fomenten la participacié del receptor; de T'altra, aprofita, sense por, ]
recurs clissic del reconeixement: alguna cosa amagada aflora sobtadament a la
superficie provocant un desenllag dramétic complet. En aquesta primera part, Gual
explica la relacié entre dos germans, Gabriel i Felissa'*, i un amic, Joaguim. L'autor
hi col.loca -encara que de forma lateral 1 ambigua- un tema conegul: com a Nocturn,
(Gabriel scmbla cxpenmentat una atraccid incestuosa -tot 1 que no carnal- per la seva
permana. Rere aquesta atraccid, el que hi ha és una determinada concepcio de J'amor,
la mateixa concepcio que es defensa a La cuipable Breument: Pamor, entés com una
alta aspiracid a la puresa, a la bellesa 1 a la bondat no pot sobreviure en un mon
domirat pels estimuls de la maténa, de la sensuahitat, Quan comenga 'obra, Gabrel ha
rencat amb la seva promesa, Rosa, que s'entenia amb un altre home per interes, 1 £ha
refugiat en la puresa virginal de la germana. Al final de l'obra, Gabnel descobreix que
Feltssa no €5 tan pura com sembla, que fa algun temps havia tongut wn amant 1 que fins
ara ho ha oculiat per por a la maledicéncia. No hi fa res que la pertnana arpument
Fautenticitat de la seva passig; Gabrigl, endut per una mena de record edipic de la
mare -un record que fins ama fieia extensiu a la germana- refusa l'amor sensual i,
desesperat, abandoma la casa. Aquest és P'estat de la gilesttd quan ambem al tercer

acte.

Et tercer acte, contriariament als aftres dos que temen lloc a la ciutat, wanscore
en un ambient raral, en un hostat prop de Granollers, L'dnic nexe amb la resta de
I'obra és la figura de Gabnel, que endevinem, absent d'escena, en una cambia dels
pisos alts. Els personatges, que no coneixem, expliguen els seus petits trifecs

quotidians. Inevitablement, I'acte pren, encara que momentaniament, un caire dramyite

1. D Craboel, Gual diu que és "habitual o disfeeszar 1oz penes™; de Felizsa, que €5 "espeatania v fanea, posd amb
101, PRI IYOMmEDks, 3¢ N enlievey Lo inexplicabie d'un misten fopydo
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imtroduction per la necessitat de presentar les figures. Perd no es tracta d'un drama i,
per tant, no i ha desenvolupament de caricters o de confhictes. Es tracta, com en el
cas de ].3.yisita, d'un simple "guadre de costums”. Es a dir, gue no hi hauria dhaver un
desenllag propiament dit. Si no fos, s ¢lar, que aviat s'intueix ! paral lehsme amb ia
infrysa: hi ha un moribund en una cambra 1, mentrestant, la familia de 1'hostal fa

terniia al menjador.

En comptes dun avi cec o d'un oncle invalid (La mar brama), aquest cop, Gual
crea un non personatpe hipersensitle anomenat simbolicament Mana, una nena de
cabells negres, cara pal lida, ulls prosses 1 mirada penetrant que, sense saber ben he de
gué va lz cosa, plora dolors que no entén 1 pressent atemorida el pas de 1a inort {com
M"Jrsula maeterlinckiana} Tarmbé el seu pare, Josep, que pateix pel record de la muller
difunta, té una sensibilitat aguditzada i g3 mostra silengids enmig de Falegria
general' ™', Fent contrast amb aquestes tristeses, la conversa del menjador €5 zamimada |
dermva, de tant en tant, cap al mistenos nouvingut que encara no s'ha [levat. Per
aquesta banda, s'ensenya linescrutable: més enlla de la prepunta metafisica i del
simbol intrusistic, a 1'hora de crear la pesantor del misteri, hi ha un element
d'interropactd molt concret per als habitants de I'hostal: ¢] foraster. S'entén, doncs, que

l'obra vagi encapgalada per una cita de El vicari nou:

"All4 quedava tot Lo poble mirant-se’l, alimentant una pobre ignorincia que
posa cara d'assustat. Tothom parlava de lo mateix pujant ; barxant I'escala;
ningi deia res que demés veure la meés patita eselerxa de Ilum. Hi ha coses que
no sén per nosaltres. tot 1o més que se'ns permet és sentir unz lleugera i molts
de cops mal entesa compassio per fets que no podem explicar-nos clars. "

Com el "vican nou”, Gabriel s un misteri per als habitants del pable, abans 1 després

de 12 seva mort:

M2, Bs una refiséncia claca als persomstpes de Blane | gegre Yegen mes amunt, capieol 4. apartsd 4



"Jogep: Mo ha dit ni una parauwla. 1a seva mort ha sigut un desmai sense
retomalla. Mo en sabemn res d'ell, res.

hMana: i d'on vema?

Avia: No.

Mana: Mia on anava?

Josep: Tampoe.

waria: NI com se deia”?

Avia: Ees, res.."

Traslladat al miblic, l'interrogant que comporta el misten esdevé fa guspira necessaria
per encendre el foc de Felevactd espiritual. Per aguesta banda, Caal insisteix en una de
les idees fonamentals del "reatre de senfiment™: el public ha de tenar "aquell espent de
tafaneria (la "curiositat” propugnada al prdleg de Silenci) que fortifica i que preven”,
gue troba "la frwicia del mister"'™". Per aixd, en tota l'obra, es potencia 'ambigiiitat i
¢5 deixa up ait nivell Jexpectatives obertes: qué amaga Fehssa?, és Gabnel, thoste?,
s'ha suicidat?, ha mon de dolor?**. La manca de mansparéncia (que afecta et piblic,
que afecta ¢ls personatzes, o que afecta simultiniament els uns 1 s altres)™ mante
actiu I'espectador fins al punt que la seva inima esdevé un "terrer fernt” on l'obra d'are

pot fer "de llavor™: només amb aquesta mena de teatre la societat podea fer una "nova

M ~pralech” 2 Lemigant. p.9.

I E| wactament del suizidi 65 interessant. El cas de Gabniel é5 semblant al de Rofel (la culpahle) -dog eredngels,
per certes Gabngl, vn ¢op enderosl el prdesial de ko dona idealitzads, nucessila un ¢aog "perqud, amb cad o sense,
clla sl al darrere tots £l ideals que cvaminkaver, L'una eosa wo ot v sense Pallra, pered vz fer ol disbacal
de Iagar-les massa.™ Do fet, Gabnel 5 un inadapian, distorsiona L3 realitat, és un sommadas. "Feampee s enaponpgue
disrezsantse o lleig -din Foaguing., wacant €ls ulls o la realitan de les cozes™. Fins (101, Simaginava que 12 seva
frmyEs «7a ipd ntcna de "Heatrice”. Enoaguest sentt, #f final de] segon aete, Gabhuel g consciéneia de la sova
wnadaplacid (" 5erd tal vegada que jo on o un oondepte det 101 erval de Jo que ha de serda sids ™) g degidery monu.
tant prr desesperacid, s pergué enldn que la mert d5 I'inica forma viabte d'accedir finalment & Tadeal: "El que ha
pood v per Famer Jesbordar -recrimana & Felivsa ol poranl en gikesnd Yaulenticital Qe la seva passié-, es mor 51 Lamer
Ti fusg: ¢ que sap viwee ppesendint J'eli@g'acoisola Ueoblida eg gy renetgat. un Ffarsa1, un vicidés meTeixedor g monr
dupues wegades per quedsr prival de les Tlams de dotes menes”, pul 30

1. ~Weip quae cargis [8l drama) da les cuplicaricms | aclsrtments que es imen por inedi spensables oo se racta de
eompliure 2 io que penetalment Sortén per piblie, pend, per agiest costal, estae teatigtil Veig ben sovan?, com eram
ftial sarnm, fepotacions Biles dentusiasmes iretiewius, | mat he irekallat, o ireballaré moan, fer & caprar-e
laclammacic Fapeanle dels mes. Per armibar a tal pant, cal auar-fi, e sepine a que wagwer = “Fralech’” o Lnigran,
p.l.
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brotada

Pel costat de U'escenificacid, Gual, en totes dues parts, imagina una escena de
concrecia absolutament realista. Aixd és, que sembli real, "viscuda”, i no
representada. Els dos primers actes mostren "vna sala ben menestrala” on tots els
mobles -com a Silenci- "tindran 'aspecte d'haver sigut un dia mobles a la moda "™,
Tot espai, d'altra banda, esta concebut seguint les lleis del més estricte determinisme;
"les habitacions -recorda Gual- vénen a ésser com uns preludis explicatius de la pent
que les omple.” Pel que fa a 1a interpretacié, I'autor proposa tot on seguit d'entrades,
passades 1 sortides (gue recorden, encara que en menor escala, les de La culpable) amb
IMinica intencio de crear una sensacid d'estricta nameralitar Fins i tot, satreveix a
deixar, en un moment determinat, I'escena corapletamient soia. Per un alre costat,
quan un diilep s'allargassa, proposa recursas per evitar la mongtonia de qué se lhavia

agusat en La culpable. Per exemple;

“Els actors encarregats de fer €] didleg que segireix poden moure’s a gust sew,
perd tenint sempre present que haura d'ésser dintre de la més perfecta
senziliesa, Cal no obstant que no quedi encarcarar, Joaquim que no perdi mai
de vista qui representa ser. Podrd derxar el violi, posar una pariitura al piano 1
I'altra al faristol, que col.locara convenientnent, i fins se pot permetre, cap als
ahims del didleg, fer algun arpept d'aquells que solen els misies sens adonar-
se'lt, 0T passejant per la sala i enraonant alhora Felissa ha de resultar més
fuicta, 1 per moments interessada d'una manera sospitosa. "'

" Gual matisa, ted seguit una de lez seves idees basiques: quan parfa 4" emocid estéiea” lambe pot referrss 4

un procés reflesn. Mo £s aeta de demanar-e ¢l "perque”, singd d'establir una "cavilacd®™ omoliva 1 gearcrion:
"Recordo dy semipse. que 1015 off dremes que he vi51 v1ure en escena (3 parle dels que mhan aggodat). quan has vibra
s Eorts en T, ha ssooat vn cop passady Uemocid direets Tam s3 5'han reselt pel desistre. ooty ey Tapotensis de
felicstaic, he comengal a crocoanar-mthi fandiment a Fimaginae-re 6] diama gue 321 segoeix. Ha sygul precisiment
em A0ies aquestss cavilacions a on he sakbut wrobar la més complerta delectarid, BMhe adonmt delsamens, fiscieat per
Jes b llosss presends 1 elles mhan dat 3l sumn rasecndent que fa ohor s wWlls daguelt dable jo que cas aruma”
"Prélech”, pu1 L.

" El tema de “Tanar a menas® el tema de Ja menestralia que val aparerar g] gue oo 5 lenen forga sealinuital en
Yohea de Goual. % ezow sobeetat ERs poleres menestrals (poginal ms., 1906, Fos Ol gdms L3T, D4ES, publicat a
Barcelona, Banomeu Baxares, 1908} v [os petite 1]es {onginal ms., L906 apros., Fons Gual, nim. 1-435).

1 ] migTant, ps AT,
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Com ja és habitual, a L'émigrant. naneralitat i ammosfera es donen la mé, En aguest cas,
perc, tot 1 mantenit la simultaneitat (tots dos efectes son indestmables), sha de
destacar el valor essencialment atmosféric del tetcer acte. Aixd explica, yna vegada
més, que la interpretacié que reclama una pega situacional i atmosférzea sigui

perfectament compatible amb la que neeessita una eonstruceid plenament dramatica.

LUin damer comentarl al marge {un comentan que pot senvir per entendre la
fructifera relacio entre Carner i Gual en la pnmera década del segle): L emiptant,
segons Josep Carner, €5 “una de les millors gbres dramatiques que s han publicat d*un
quant temps en aquest part™*"". Camer, doncs, assumeix plenament, no tan sols ¢l
model de featrs poéiic que suposa ¢l “teatre popular” de Gual { no €s per qoé $i gue
Camer recolza la publicacid de Blancaflor, o que participa en els Espectacles-
Audicions Graner), siné tambe la progressio del director de "Intim en el cami de
trobar una sortida dramatirgica per al “teatre de sentiment”. “Plautus™, en aquest
sennt, en relacio a L'emipranl, contraposa el model poalia a les obres de Pitama,
Ferrer 1 Codina o I’[glésias. També, d'enirada, el compara amb el patmd establen per

Tbsen. Per a Camer, lhsen es un autor “reabista”™. En Jes seves obres

“I"home naix, se fa pran, menja, dorm, estima odia. t¢ les seves baixeses o
prandeses, pere al fi resulta sempre singulanisat; 1 home. [...] Les accions
dramatiques abunden, per la rad de que per trobar-ne n'hi ha prou amb saber
enfocar bé la mirada en qualsevel dels molts drames que ofereix nostra societat,
refinadament malvada, amb tota la corrupcid de 1a civilisacid. 1 com
I”atmeosfera que vivim s malsana, les obres resulten certes, si, perd pessimistes,
febroses, parlant mes al cap ¢ als ninis que al sentiment, boirosament

. Blaulns: * A1 gpuayt. Cromieas lilgratias™, Iscemat, .2, maig 1902, ps 7577, Tambe a Essgls

ined s ghagegens de Mosep Camer (ISR 903, YalIi, Bareelona, Editenal Bareino, 1984, p 118
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simboliques de¢ vegades, perd molt poques escrites amb la olimpica serenilat del

gﬁnj )34

Per tot alld aue 1¢ de realista (¢s a dir, pels sens dos primers actes) L'emigrant £s una
hona obra a la manera d’'Jbsen. I aixd no és cap problema; al capdavall, Carmer només
dubta de la wabilitat del model ibsenia quan €5 imitat pels aotors catalans, perd no de
la cateponia dramatica d'Thsen™. En aguest sentit, pot semblar que Gual ha mncorrepn
en els mateixos defectes que, per exemple, 1glésias, perc no es el cas, Perqué, segons
Camer, "les societats, com "home, tenen cos i dnima; I"escriptor que les retrata no ha
de ser, doncs, merament realista o merament idealista, sind que ha d"harmoemsar les
dugues tendéncies de 1" Art,”* T aixd €s el que fa Gual en afegir el tercer acte,
Efectivament, allo que més interessa de [ emigragt al jove alumne de dret que és

Camner, no és el bagatge ihsenid, sind el lercer acte, és a dir, 'acte maeterlinckia*"

“Aquell teccer acte que o ¢ 'entén, amb aquell bat-i-bull de personatges que fa
mai de cap 1 aquelia noia tan esiramya és d'una novetat 1 den bon gust
incontestabies. [...J Que I'obra no és escénica? El mareix Guai ho ve a
reconeixer. Perd aixe, de qui parla en faver, d'en Gual ¢ del pablic?*

Com els drames de Maeteclinck, ¥'obra de Goal potser no resulta escénica, pero €s un

drama d*"animes”. Per aixé ¢is mods que segueixen son ambivalents i poden adregar-

' Toseph Camer; A prepasit de Masteclinek”, Dnjversitat Cavlana, aox 1T, pam. 5, marg | 920, pesg-Tik.
Tambeé a Lserits.. | ps. L33-125. Wegou tambe de |2 atssa sene, pligb, pe84-85 (ps.125-127), num. 7, pe. LO3-103%
(pe 127-13 4],

P WYegen Jaume Aulel:Josep Camer 3 els arigens de)] Noyernlisme, Barcolona, Canal edicions cotalines

Publicacions de I Absdia de Montseoral, 1292, o, 101, Aulel cila Camer, que considéra Gual “una de jes escasses
esperance? de nostca hierahita ™ Vepes “A Taguapn. ™, Moptserra, nun 27 maig 1902, p 7o

L Carscr: A, propdain de Meetoplinek”, 124
e ubraiy Jesne, frgg i odicy Come-, et verils, dews pdpudacions o suteus drantadigoes
sirempers fummiereny ma vl matole. Borgalone. Crx deus quityrs Starget Maeleriingk o [hran 1i deversenren?
CIA TS, oF font Comple feil, 5 complemtentaire s wa b riider du rive ¢ }auene lberargar du #éel” looep
Camer. " Hommaze a Manrice Maeterlieek™, dins Proses dgll (93919620, Barcelona, Edicions &2, [ 735, ps 114-

]
M3 Plapens A lapussy 118
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se a tots dos autors:

“Mes, amb quina perspicacia dramitica aixeca ¢ls vels més interns de Panima
humana'! Amb quina destresa sap suggesnonar-nos L darnos el seu ambent
[sic]! Quines nocions més fondes ens dona de 1a mort 1 del sofriment, sos emes

predilectes!™*?
3, L'ESTUDIANT PE VIC: LA DRAMATITZACIO DEL "TEATRE
POPULAR™.

En diversos llocs d'aquest treball, he msistit en vna dea; Gual mai no tanca
camins; per més que absorbeixi noves tendéncies, mai no redueix el veneall de
possibilitats dramanirgiques que ha anat conquerint la seva produceid. Des d'aquest
punt de vista, he presentat el templeig tragic, l'aproximacio al vitalisme o €]
desenvolupament dramatic del tears simbolista situacional. Cada nou ¢xperiment se
suma ais anteriors independenmment del sen éxit o fracds. Un cop contrastat,
tanmateix, no obté necessinament un sepuiment immediat, una prolongacid; espera ¢l
seu tom -el moment adequat- per desenvoliopar-se. Per exemple, el vitalisme de La
culpabie obre tof un anivers de possibilitats draméatiques noves; malgrat tot, caldra
csperar Lairum o Camd d'Orjent per detectar alpuna mena d'evelucid. Quan oeballa

L Coammer A noopasit , p. LIS
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amb la perspectiva d'una publicacié o d'una estrena propera, Gual sempre vetlla per
l'adequacid a allo que ell considera les circumstaneies del moment. Malgrat tot, de
sOlama, segueix conreant 2ls péneres i els estils que l'interessen, sempre a I'espera del

moment adequat, de les circumstincies favorables. Es el cas del "teatre popular”, de
: iant de Vie

3,1. El cas de La presd de Lieida,

Bona part de la bibliografia ha considerat La presa de Lieida™*** com una obra
elaborada en ¢l comext dels Espectacles- Audicions Graner. Tanmateix, segens un text
inédit gue Gual redacta el 19007, pot semblar que La preso de 1Jeida €s una abra
acabada durant els darrers meses d'aquell any: "En La presg de Lletda -diu autor-,
canviada en titol per Princesa Marganda, de la que res ne concixes només que
lassunto en general, provo [o mateix [desenvolupament escénic de teres popalars)
perd dant-li major desenrotllo, en faig tet un drama, que sens dubte pot ser hermaos s

les forces ro em detxen. 4. Els mots citats confirmen la coheréncia dels

1]'-l|.

La oress de Llada, canl popular bammoousat per a l'escena, oom 4, L300 apzox., ongmals ms., Funs Gual,
rugn. 1488, La preso de Llerda, EspectaclesAudecions Goauer, Tealre Pozcipal. Cangd popular catalana hammenisada
pera Tescena, mim.4, on oine quadros per Aded Gual, midsica del mestre faume Pahassa, Hareelona, Laper Rabert,
¥TIEICSS0L, 5.9,

[2 pripeesa Marganda, 1923-28 apros | versié operistica oo calala i en castella (Lo prinrepg A forgar ),

ongirals mac., Fons Gual, nam 1465,
L Prdleg 2 Lesnadiang de Wie seiembre-desembee 19000, onginal ms., Fons Galaim 1432

. Tl tjeol ok Princess parperida, rmalgral el mals precedents, no of bobem fing als anve vint bateyant wna versic
operistica de La presd ded.]eidn. 1dpern s'genema o] fobrer de 192K al Gran Teatre del Lieen EL ko] detinitu «s Ja
ronecen hargandy. En aguesta versis, La presd de LEoidy patews algunes modificocions mtsicals, A+, sense perdee
“ef safar romdrico-popuicr de fe primera version®, "la mesica gara e rigwese crmonicn 1oeariedod aenoee
Podrd sembidn comprenderss qire, siendn Lo prese de Livids germen de £ Frinceeg Marguepghn, gue so neielfes
Jundameattal 1 fa muisica poputar. S embargo, ioda i mises de da obra primutive iz sida rehechie,
resrstmmendada, faf come corre spordrT @ iniestros Gempas, Chieda, por do dma, nET obeo reRuamlics, et
completmente modered. ” (£:7Ln extreno e of Liceo. [ princera dfasmeeride Del macsine Fafinsir 1
Mangaardiz, 9-1-1928) E] Wibret de Cual, d'altra banda. 1ambeé va sor modifical en alzans aspectes 213 parlanteno van
SO OLSICA%E § AIEIMETE estunes vin telpcad-50 on bt de les necessilats melddigues Vepsu ] Nogocs Pan
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plantejaments dramatirgics de Gual. Tot i retornar al "teatre popular”, alld que l'autor
pretén amb aquestes dues peces €5 exactament €] mateix que ha pretés amb

L'emjgrant; conferir un desenvolupament dramatic a la suracid (en aquest cas, 8 unes
visions). El caracter af leponic, estatic i estetitzant de Blancaflor, per tant, ha d'afeblir-

se per facilitar la construccid d'una parabola dramaiica amb tots els ets i ots.

A dreta lei, perd, les intencions de Gual nomes shaurien de refetir a
L'estudiant de Vic. Pel que fa a La presd de Lleida, st acceptem el 1900 com a data de
confeccid, €l procés és atipic. En efecte, els Espectacles-Audicions Graner, que
naixeran també sota l'emblema de Ia "sintesi de les arts”, assajaran, entre altres
objectius, de plossar escénicament cangons, llegendes 1 rondalles populars catalanes
com a “visions mausicals”. Per a Gual, que ¢s responsabihtzari de la direccid escénica
de 'empresa i, per tant, que és qui en decidird Poricntacid, aguest fet significa una
nova gportumtat per a la concrecid d'un “teatre popular® en l'accepcié diguem-ne
muysical, sitvacional 1 atenosferica de Blancaflor™”. Logicament, quan Gual decideixd
muntar La press de Lleida (amb mysica de Jaume Pahissa) en el context dels
Espectacles-Audicions, haura d'adaptar per forga 1a suposada complexitai dramatica de
la versio del 1900 als plantejamets visionaris de I'empresa. El fracés de Blancaflor

haura quedar definitivament enrere, i en canvi, l'éxit aconseguit amb Els tras

“Birerlvma Liedn. Evrene ot Iz levenda popular caralmra Lg princesa Verpariga™ Bl Dis Gralea (9-2-1928%

Lebra va ser cantada s calala malgret que |3 rneiian dels cantaals im conevuen Lo 1lengua {sobretol els
sryrrs Cranfone i Velz). Moragas es wi emearregar -atencid al conespler de |a “direccion croénica™. Mo os wacts
nomiz dels urhalle eccenografics, Rend de leliocte plistic, de prétenimneid, de edmjumt En aguest sentit, é5 8 ell o qui
fal wputar =l mal costum 1 no & Gual djw el crilie de Lo Wanguardia- "de gee ol puelle eondn fodo & of mismo
fiemme a ua fugar determipades. ™ Eln cscepagrats van ser els seryers Brunet | Poug

Felligats zmb ele fulls mecanosernite de Fobra he trobat wna nola que dona infofmacie gaiseb detectivesca
sobee “Sonsieur Grasset”. Oressel &78 wn empresan beatral francés dascendenoa catalana Vi munderr relasions
laborals amb Josop Canais, empresan del Teatre Fomea 1 def Bovetats durent els anys vint, i vi promoure 7 vinguds
# Franga J'algunes de les cullocs companyies dét momenl. Yegeu la commespordéncia entre Crasset | Canals
copnservada al Fons Canals de Institut de] Teatre de Bareelons Tambe i ha una notg mzauscnie de Croal datsds e
marg de 1924 om es parla de Jes secsione de U'IMim a 13 Sala hdiria

A%, "Per sort seva, €] nostre amic |Granct) va de prioet momert Jurar-se 3 ua gdiere oportunissim, que scl anvs
per endavant havia causal wma de les decepeions mes fortes en €] mew espenl inguiet, en rictar de voler«le imposzar.
Em tetireize o la glossa esctneca de la cangé popular. Mo cal dir que en 2qaest punt vasg ¢eser um diels mes enlssiastes
sonsonlidors dayuella pensada que, d'acoed amb eli mabers, venia a Teclamar on desgreuge al men piceset inlenl, 1val o
ar qus ['ase0lii ben compler © Gual: Mt wids | o192,
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tambors’ ** sera molt mes recent. Estranyament, perd, no ho ha dos manuscrits de
I'obra. En teoria, haunen d'existir, d'una banda, el text onginai def 1900 1, de "alira,
l'adaptacid feta entre 1504 1 1906, Res d'aixd: el text representat i editat el 1906 gs
prachcanent tdenttc al text original. O millor: entr¢ el manuscnt original § el text
publicat només hi ha una diferéncia. Is una supressié que, contra tots els pronastics,
il lusira un procés nvers a Menunciat; es prescindeix d'un element al legine. Al
manuserit, després del preludi musical, l'escena queda completament fosca, "deixa
veure's solament il.luminada amb misten "Diama cangd”, que amb una arpa a la ma

canta el que sepmeix destacant-se en la masica el motiu de la cange™;

"Una cangé due al corf que s'escapa dolgament;/ de llavis la sente a flor/ i ving
a feu-se'n present.// Si vosaltres m'oblideu./ jo no us pue pas oblidar;/ si fugiu,
Prou tormareu. ./ guan nepuitosos veuren! el consel que us puc donar /' Una
cang0 duc al cor’ que s'escapa dolgament;/ escolten-la que és amor/ | ving a feu-
sen present!”

Es tracta d'on personatge al legdric important, un persanatge que recordata

sipmificativament la coberta de Sebasba Junyent per al cangoner d'Aureli Capmany (la

P Els Mg tambers (originals ms., Foas Gual, nime. 1447, 1438 i 1345-2; Elz o5 ambors, cangd popuiar
tanabinz hurmonisada per 2 l'esemna on mes quadres, niom. 5, Barcelona, J. Sanipere, s.d ). L'obra, ttllada de “visid
Itegendara™, represmia o] phime intesl b Nloatre popllar” -amb u el de sl que realitien el Bopectachys-
Audicions Graoer. estrena €] 27 de genes de 1906 amh pisica dEnne MMorere 1 b decoracione de Worapac
Mlarma. Un tountatge shsolulament afortznat. De fed, conastiteen un dels Exits mes esclatants de tota bz camera de
Gual. A grans tets, val la pama de destacar un himoe a] sof de (e plenament yitalista. 5'ha esmoala el "goig de
josemesa”, els soldats que “wismmfams ariben de Llors ceronals™, "els rostoes colrats pel sol femejant™ 1 Ja lorda Gt
dagior qua escanpen al seu pas. La onitica va ser clogicsa on molts concepes. BEn destacs vm Ta il iewred & pomgalilat
del mwnitge. Upa senseeid, evidentmenl, deguda a o ma de Gual “En cirania o mavimegnie eocfned, nadir dera quee
desear, Log grupor te mueved ffbrearente, v o fis ereeias miegres y alborefadios en gue ¢ gemlio belie, la dusidn de
widd g5 ¢rirgordineryr” (1a ¥agpuardia, 270 2081 El Diagncde Bareotnng (X9-1 - PR) incideis oy el matex Parla
d "L embBiemle dv veraietilttegd #fvdnica myy digrta I gplayse " Ex wasth, sobsetor dels magmen de masses dels
prumers quadres i de Laire de festa ¢ inomi que s'encomapa af pubtic. T.alegna del poble -div el enitic di Lo Vim- iz
smurinsd. & ami clls 13 sous ambors  EL poklic, encomanst daquella olegria, aplaudeis amib misiasme fins a for
el gl Autmera.” Lo ¥eu de Catnlusya. 25«1 - 19406, En definitivi, "Uin 4t v ventable éxn. Elanés gros que bn ha
haput al Frncipal. [ tathom b ha centnkait En Grance mo escanrmant medis, o matenals, nen la direscio generil de
Tesprrlscle. EnGual, fent ans verscs seniets, ghosant amb dnigla de pocta 1a eanpn popalarz, 1 dangint 1y presentaeio
amb amear dariista.."

Abans de Elx wres sambars, Gual ha esirenal als Especlacles-Aodicosns Graney wia abg forga contraverlida:
La erumipadys (27-[0-L 905} Ea aoquesta piga. Taal aposts per una mamifesacio dadical dels aspecies "sionans” o
detnment dels grgurnentals Allsponat, perd, per Les peictneics amb qué cs sekral el muntalge, comegeis aquesls
exiems a los duss prodeccions sepuenis.
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imatge de Junyent, tanmateix, no apareix fins 2l 1903'%7). També & a veurs amb

ral legonia que Gual presentava al proleg de Blancaflor. Sigui com sigui, €5 estranya la
seva desapariclo, precisament quan I'obra € 'opornitat de presentar-se sense
problemes com a "visio musical”. S'hi podria robar, tanmateix, una explicacié
provisional: els mots de "Dama cangd” funcionen com a proleg. El seu contingut té
molt a veure amb el prefaci, tambeé esporgat, de La culpable. "Dama cangd”,
precisament pel seu caracter al.iegdric, &5 un personatge exiemn a la histGria. 1a1x0 és
el que, en aquests moments, no mteressa a Mautor, Gual recorda les confusions que va
provocar en els darrers muntaiges de Iintim -encara al segle XIX- I'aliemanca entre
personatges reals i personatpes al lepdncs. A L'estudiant de Vig, com es podra veure
més avall, les figures al legdriques seran concebudes de forma ambivalent i
s'intepraran de ple dret com a protagonistes del drama, el mateix gue passard a Lalnum.
A Cami 4'Orient 1 2 Misten] de delor, en canwvi, desapareixeran dei tot. Com a
justificacid, perd, la idea és molt feble. La conclusié més lopica és suposar gue no ens
podem refiar de la nota inédita de Gual; el més segur és que autor congehis el
projecte de La preso de Lleidy durant el 1900 perd que no el realitz€s fins més enlla
del 1904, Aixo explicaria la influéncia det Cangoner popular'™ i justificana que 2 la
"carta-proleg” dirigida & Josep Carner i inclosa a Tedicid de Blancaflor(1904), Gual
comenti que "aviat acabaré la Presd de Lleida amb tres actes, 1 amb el titol de Poneesa
Marguerida. "' L'obra, doncs, queda fora de 'abast d'aquest estudi. Amb tot, ni que

sigui per la intencid, val la pena fer-ne alim comentari,

R Amh 1o, la fipua simalica d'una dona ocand Ffags: (o 3 li5a) o3 Fequat o Mobsa plastica del Crual de final
de seple. Vegeo, per exemple, el cartel] que fa per a Tacuzaeid de ['Cefodg Catald 2 Vilafanca del Penedés e 15 de
okioh de 3900 [vegeuele eproduit a Baclie, Bravo, Coca: Adrd Gual. | p 200, Adxs mabess, val la guma clasmen aquest
ot en s alyge canell desconegut tel, aprocimadament, ¢ 1900 {vogeu-lo reproduit a [hid,, p 195,

Lactralan carteMistica de Gua] durant aquesls anys o5 mamg, Vepsu, per exemple. 1z naticia clopiosa que
déna Pl & Tioma del cartell disseavat per Gual per aupeiar 15 concerts que ¢15 mestres Miller L Micolaw donen l
Laceu gl mes de marg de 1900 (Fel & Plomg, nam. 40, 3-3-1900).

'*%, Dhz Bk, Cren] adapts le versio recollida per Capmany Lo, com hoana fet emb Blageafled, T recollids pes
Frantese Pelags Bng o Capzoms de 1 teom (§866). [Faltra banda, la 1dea de) suicids de o porceza Tapunda Capaan
en log seves noles Yeped Cangoner populay. Primera série, cango XA

St % Toseph Carmer®, ps.V-V1
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L'argument de La presd de Lleida és prou conegut: la princesa Marparida esta
enamorada d'un pastor que ha estat empresonat pel seu pare. El motia de
l'empresenament &5 ber simple: sha aturat sota el balcd de la prineesa. E pare no vol
escoltar les sopliques de 1a seva fila 1 nega indult per at jove. Davant la mevitabilitat
de la senténcia, la prncesa se suivida 1 ¢l pare, desesperat 1 penedit, lamenta la seva
actitud inflexible. Amb aquest minim desenvolupament dramatic, les ambigiiitats
argementals que es desprenen, com és freqiient, de la cango popular queden reduides,
Malgrat tot, s'intenisifica ¢l camacter estetitzant i plastic -1, per tant, visigrari- de la
pesa. El productes resultant, segons un comentari de La Vanguardia''™, 'any 1906, és

absolutament digne 1 es pot situar a laigada def millor teatre d'Evrapa:

"Una capital que puede presentar un éspecidenlo como La preso de Lieida esia
plenamente en su derecho de abrigar la conviceion de haflarse a la altura de
fas mas cultas del mundo. Para ef expectador es up encanto agquelia armonia
de bellezas de todoe género, aparte de fa violenta emocion que causa en el
dnima la tremenda tragedia que sivve de asurto a la obra”

Tot 1 mxd, [a presd de Lieida, estrenada ¢l 14 de marg de 1906, té un éxit moderat,

Les rezsenves critiquen el to hipubre 1 téinc de I'accid:

"Lea acceon de La preso dy Llejdg és5 sombria y angustiosa; no es o mas o
propdsito pora uno de esas visiones musicoles que parecen reclamar fuz y
expansion, movirtiento y vistosidad de indwmentdria, mefor gue situaciones de
desesperacion y de delor dalrido o de solfuciones irreparables; v a pesar de
todo ello, loy sefres Gual y Pahisa han lograde que su obra rerese, ™"

L'any 1906, for¢a superada l'etapa decadent del modernisme, hom rebutja, malgrat el

caracter visiongri, les “sitngciones de desesperacion y de dolor algicde o de soluciones

bl ]Jin_ﬁ]g,: i 'I:EDE]E”I“ {2 | 'j‘ig‘:lﬁ}
4. La Manguatdia {16-3-1906) Des del Dino de Hagoelona ¢ 5+3+1908), s'arguments ol mateix. "La obra obtirva

M Xt Ho fan gramde v espondidtes como of atcanzado por L nes embser; voex gue of prifaleo preflere ot chras
Fatiredrs de oy ol pocsia @ by dramohiea Y Silricar, ™
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irreparables.” El pablic -no cal dir-ho- no ha canwat gaire. Que les "visions rousicals”
momfin ara i no el 1900, nomes s'explica per la coheréneia estética de 'empresa,
L'espectador sap qué va a veure: en pomer lloe, una bona "presentacic escénica™ i, en
segon lloc, un bon concert, wea partitura musical delicada | de "buen gusio”. Tot aixd
sense consideracions gaire especials per 2] text”™. En opimo de La Vanguardia, per

exemple,

"La partitura es superior a fode: al argumenio ¥ a fa presentacion escénica.
Conttene la obra def sefor Fahisa el germen de un verdadero drama musical
de factura demasiade elevada para theitrar wn cugdre breve v episodica... ™5

Interessen, dongs, els decorats brillants’* 1 les meledies elevades, 1 aixa fins a
lextrem de Hoar, a l'hora de valorar alguns dels aspectes més essencials del "teatre
popular” (senzillesa 1 ingenuitat), exclusivament la part musical en detiiment de la part
esgrita, Aixi, és als fragments musicals "mds sencillos en donde se manticne 2l aroma
popidar de la tradiciona melodia”. Per la via de la senzillesa, 1a cango del “pastor”
{amb lletra de Gual 1 masica de Pahissa) "conserva foda la nistica ingemiicod del

cento popular, de aquel canto saturade de amorosa aforanza,”

Tomem, perd, al 1900, A La preso de 1ieida, destaca la figura del pastor captio

gue -gairebé de forma metatcairal- canta la mateixa cangd popular que I'ha creat. [

™2 Srgoms auxi, Gual haurin sacrilicat "ne obra a la ded priisice”, La Tobuna £15-1- | B06)

o s dalgral aivd, 5 cornentanis, en gencfal, retrencn o Fahis2a la manea de toageriar, Lo Wanpuspdia (153,
1206) epina que "acmse fir trudicrdn mutical Jel carearlista dya perfudicads alpo o sa sipcebraded. " Tl dz] Riagu
de Bareeloma {135-3- 1500 ex lamenta de “uha eonslonte preaoirpocidn de dewrmrinedat fprmulat orgpexialies” que
proviMpLen Foncridedes dr cofa ditagradebia forgza” | aind fins o] punt g considezar que Taller “a sacrificads
ez samge ridicd i focs idemr, aportartdace def erte meestra, dod wrie de b eera e snoseber pepelar coracterislico.”
Thos e La Trebwapin {1 5312060, Barn alfuma que Pabiska "se fra dtiadn Never e seeaffcidn a delerminadas jermutas,
sagreficiarmds ofge ef capdriie e fa eategn pomdioe enl gue beraba sa obee ”

e Malgran ¢l carieter sobn de Tobra, la erivea loa Teneert dwss decuraes Fels_ en cnl. laboracio, per Vilomara,
Tunyent, boragas 1 Alama. amh 13 superaisio de Traner | Gual En | liniy «dioen- "de fx repulacion gue gaed fa
empresadel teatra Friacipal” L Tohuna, 15-1-1%04). Els cinz actes foren ols segoents: "1a presd per dins”
(beoragac | Abarma), "1'eseala debs sospirs” [Vilomar i Junvent), *ntenor d'un palan® ("defe macha gure dogesr',
“Un carmer” 1 "Les foreues” (vloTapas | Adanma).
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aquest ot s forga significatiu. De fa remps que Gual o molt d'interés pel simbol del
pastor entés com a personatge teatral. D'una banda, én un sentit general, el pastor

reprosenia 'equilibn vital amb 1a Maara (la cangd popular, cantada per eli, €s la veu
redemptora de la cotb.lectivitat); de 1'altra, és una fipura que li servird per analitzar les

solucions existencials de caire vitahsta, Ho veurem a Lajnum.

3.2 L'estudiant de Yig

wiés enlla de les dades objectives -1a relacid amb el Cangoner de Capmany ila
carta-proleg a Carner-, ¢l primer dubte pel que fa a la data de confeccio de La preso de
Lleidy neix davant €] caracter de "visid musical" amb qué es presenta la pega. Hauna
estat mole estrany que, després d'un intent de conferir complexitat dramatica al "drama
de mon" (Lenpgrant) 1 després d'anunciar un expenment sumular amb el "teakre
popular” {proleg inddit a L'estuchant de Vig), Gual shagués entretingut a harmomitzar
una cangd populat en la lima de Blancaflor, Al costat d'aixo, L'estudiant de Vie no

ofereix cap dubte. Segons l'autor, es ddna

"un pas al costat de la Blancaflor i endavant d'elfa, ja que I'assunto se'm presta
meés a dar en el conjunt més moviment § més color dramitic. En la Blancaflor
VA SET TNAssa nnecent, vaig volguer conservar intrinsita [sic) la puresa de la
cangd, 1 aixd va fer rure, "1

Ara bé, dramatitzar ¢l "teatre popular” no resulta tan senmll com pugw semblar
d'entrada. Per un costas, 'vbra ha de presentar un conflicte { ha de desenvolupar una

acclo convencional al llarg de tres actes, com qualsevel drama; per l'altre costat, Gual

"W Prolep a Lesucdied e Wie



es veu obligat a mantenir l'essencia wagnenana del "drama musical”. En aquest sentt,
la cangd 1€ un protaponisme incontestable i la seva melodia funciona com a leit metiv
{hé integra, bé com a base d'algunes variacions que s'2s50cien a determinats ¢stats
d'anim). Puntuaiment s'afegeix alguna altra tonada popular, com, per exempie,
"L'heren Riera", que és associada a un moment de ball | que es va difuminant a "poc a
poc, com si un interds mes gran {el dolor tancat d'ella [la protaponista}) I'ofegués, i se
sent Ienos encara quar, ja de lluny, el domina ls cangé popular en boca de
FAucellaire”. D meés a més, pran part de F'obra €5 cantada. Sembla que Gual
diferencia Ia part recilada de la part cantada tor altemant, sebre el paper, el versila
prosa. Ted 1 aied, no queda prou clar si]a tonada sempre €5 la mateixa, ni tan sols si
tot alli que és escrit en vers ha de ser forgosament cantat. En qualsevol cas, de fa
suma de "drama musical” 1 "drama” en reselta un desenvolupament de "accid en treg
temps musicals (que corresponen als tres actes): adaggio (noctum), ardamte-agta
magsioso-final’™, A L'emmigrant, V'efecte atmasféric ¢s mantenia sobretoten la
constouecio d'un tercer acte estrictarnent situacional, a L'estudiant de Vig, amb Vopeid
musical, lefecte, malgrat 1a dramaticitat, sobreviu al llarg de tota I'obra. 1 és que la
partitura -insisteixe-, al mateix temps que aricula musicalment ['esvolucit de l'accio

dramarica, acompanya tothora l'expressio sensible dels drames interns.

Un dels elements que exemplifica duna forma més clara el procés de
dramatitzacid de la "visia” és el ractament que expenmenten les figures al lepdriques.
Conira el que es pugui pensar a priord, Gual no es veu obligat a adaptar 1'esséncia
llegendaria d'unes presencies que pertanyen a la cangd. Aixd fora una dificultat, i ¢l
cert és que Gual, en aquest cas, no en té cap, de dificuliat; de fat, si no en té cap, sc
lempesca. Mexplico: "L'estudiant de Vic" -la cangé- no presenta cap al lepona. Gual,

amb tot, s'ha entossudit a presentar figures al legongues que funcionin dramabcament.

14_['abra sha de representar serse interrupcions. Els canvis dun lemps a Palure shan de prodwr de farma schiada
t polenatant 2l efectes de cantrest. Per axemnple, eolre ol primer t ssgon quadre o'ha de transttar des 3'ums " doalliees
d'huvern a un demati ple d'olocs dz Blors que 5 emrecbren, de sel enjogassat | prelwdss de verdor” B més erderessant,
pera, ¢ que la rans lormactd skl ha denar stompanvadi wor vna sedanga acistica. ] canvt div Croal- "undra
dexperzmentarlo Toyela per 1m caond gemhlant, 1 alhiora de citme » 2c senterment, en la pact posic "
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Com resoldre el problema ? La soluctd passa per inventar-s¢ personatges.

“M'he permés -diu- barrejar elements estranys, perd no he pogut prescindir
d'ells, perqué tampoc s cas de deixar arraconat del tot el jo maveix. Perd fins
en aquests he tractat de ser lo menos presumptuds possible, "%

El submectivisme hi és explicit: esséncia de la cango es filtrada pel "jo" creador per tal
de fondre: ¢n una unitar significant l'expressio de {'anima col.lectiva 1 l'expressio de
I'anima individual de Tartista. Concretament, I'aportacio de Gual es limita a dues
figures: un Ocellaire, que personifica la poesia popular; 1 wna Filosa, que simbolitza el

"pressagi de mont”. L'autor ho explica d'aquesta manera;

"Hi trobaris -el text va adregat probablement a la seva futura muller- una
iniciaeid del postz popular nconscient, | una de Parca també [..]. Mo és ell el
poeta de les llegendes arcaiques, ri €]l cantador que enamora la dama, ni cap
successor del Dante gue passi per Iinfern 1 el purgatorn de la vida real, no és ni
deu ser, en fi, figura d'aspecte anscendent, és ¢l presenttment de pocsia, ¢l
senhiment que passd 1 canta, res més que aixd.. Com la Filesa ¢s ]a Parca
rimdinaire, el pressagi de mort amb tota la senziilesa que el pugul sennr 1'inima
dei poble llependarn. No t€ per germana ni Laquesis, i Atropos, m £sti al
servel de Japiter, s només la insinuacid fatal de la manca de vida. La
missatgera de lacabament d'agui, a sintests popular de Jes wes deitats
germanes quée cuidaven de Fordre namral de les coses.™

D'ona banda, dongcs, el presag se'n podoa dir maeterlinckia de la mort €s personificat
per una velleta de cabells blancs, 1a Filosa. Ella coneix els secrets indesxaftables de la
vida {"Poc haig de parlar-hn amb €ls altres per saber lo que pensen. Mentres filo 1 vaig
filant, escarfollo ending endins del pensament més fondo®), ¢s la veu misteriosa del

desti. Si el fus g5 trenca -li explica a la protagonista- "ni fred ni calor tindris™ ™. De

1. Prileg a Lesuckiant de Vis

P [ cangd de b, Filosa® “Dels tens amaors gue reheotend proa que algien sap Ja veriats b Filesa romes il la
Filasa res ne sap.f La Fileda quan cafmnas fa analt mal,s s1en mara de flors menudes! semum ¢l camid que 1 ¢ Feco mai
en e guanl’ per mds <l bring vigilar, peeque tel i vigilaot-lo, £ se [ trenca 101 Biant ], cada top que ame om
passad a [ Torzy neis una Mor,! por Tels Sanrs ne Mg eorangs’ 1 e porte peesent als mons.” La Filosa Dla sempse o Ola
gLk Wlorrm tor somaant.. £ Seoe e #1 being yus ara o8 se'm breneard
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l'altra banda, 1'Ocellaire és la personificacio de la poesta popular, etéris, mnecent 1
senzilla, que s'inspira en els feis quotidians de lz vida i els converteix en {legenda™™
(per aguest motiu, explica tot cantant la histdma de la protagonista). Per sobre del
simbol, com a persenatge, I'Ocellaire també representa el poeta popular inconscient, la
veu pura | espontinia de Minima de) poble'™, La resta de figures, per a Gual, son
"com dic en el peoleg de la Blancaflor nosaltres meateixos; sempre nosaitres™ . AlLx
doncs, malgrat 'ambivaléncia, Gual manté una mimma separacid dels personaiges en
dos grups. A Blancaflor, aixd ajudava a explicar la coexisténcia de dos nivells
interpretatius: un de més realista i un alre de més simbélic. Ha de succeir el mareix a
Lestudiant de vac? De cap manera. A Blancaflor, els dos plans estaven radicalment
separats: el present : 1a Hegenda. Aqui no, aqui tots comparteixen el matenx temps 1 el
rnatelx espat. Només es tracta d'embolcallar les dues fipures d'on minim de misteri; un
cOp assegurat aquest mister, les al legories han de presentar-se amb "tota la
senzillesa” i sense cap mena de transcendentalisme, Es a dir, per 1a seva mateixa
ambivaténcia, han de poder funeionar amb la mateixa natoralitat qoe la resta de

personatges.

En la linia de conferir dramaticitat a la cango, Gual opta per desfer ambigiitats.
Es cert que "L'estudiant de Vic", si la comparem amb d'altres cangons utilitzades per
l'autor, relata una histéria forga definida; tot 1 aixi, queden punts foscos gue cal aclarir
{per quin motiu el pare de la viuda s'opesa al matiimoni amb {'estudiamt?, per qué
I'oposicia patema ja no €5 un entrebanc a la segona part de la cango™. Cal, doncs,

il. luminar els interrogants vetllant perqué la trama resultant respongui a les situacions i

WL Filaod prim, &3 podsia dir gue <] peysonatge no-és Jnvenlal, que s qee pertany a la zangd; o5 a vew g ipaciz |2
tomadda ot deent: “Dna cangd 1all eantar wna cangs oova i linda,’ d'un estudiant de Vie, s gue en festerava wna visda.”
Aguesl oop Gkal wiliza ia sersid recodlioda per Ahd: Capsens Populars Cawdanes, recollidas v aomomisadas per
Frzncisco Alid, Baroclons, Toan Bta. Pupnl & Ca. oditers, s.d.

" T el presonanpe "Ja saps que jo ses 1 i § per CETRENE GAE SernpTe, £ 1 G Mes moves cangens £ no son
e iteren e Les aprins dun dolg amont goe st dal o de bes seres.” Gedl eolleed una nota en Napis o pea do
Fging que riemvia | prileg de Blageaftor Lassgar que viadal de les senres, dones, ez Ta cango popular que ssta
Higada a un arfee darrels profundes [raltra banda, 'Oceflaire ¢35 defind com a "herald del misben”.

L Prdleg o Lescdiant de Vie
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als sentiments que es desprenen de la lletra popuolar. El cert és que Gual ha triat una
cangd que i posa les coses facils™™, Ben mirat, no cal fer gaires couilibmis per
constreir amb "L'estudiant de Vie" una trapédia d'ameis contrariats farcida d'elements
melodramaocs fon casament no desitjat, la inposicid paterna, I'atzar que fa que ia
protagonista armibi només un minet massa tard per poder ser felic. ) Ara bé, en qué
consisteixen les aportacions personals de Gual? Ta hem vist el cas de les fipuracions

al legonques. Els alires "elements estranys” son els seglients:

“Les poques innovactons que he fet a [a cangd popular no crec -n'estic sepur-
que la desnaturalitzin en lo més minim. La viuda té un fill. dha convingut com
pbstacle real -com s¢ veura- per impedir el casament amb  UEstudiant, pues per
meés que lo innocent resulta en aquest plan d'art, la cansa ho resultava massa
seguint la cangd: "La viuda s'hi vol casar /i el seq pare no ho volia "' Havia
d'existir un ohstacle més ferm. El fill, per si s0l, no ho hauria sigut, pero ell és
causa dels lligaments matenals que posen la Mare en simacid de sacrificar-se
per ell. Arrencant d'aqui, puc seguir punt per punt el cert de la cangd, pero em
calia aquesta mentida.

[ a Serena, La Fulosa 1 I'Aucellaire o son de mes, com les noies del
comengar i les dones del final. No he paput pasar mengs. "'

La histéria resultant és tal com sepueix. Els protagonistes son Pelegrina i
I'Estudiant {aguest -din 'autor- "ha de tenir molt d'ombra que passa"). La primera,

després d'enviadar' ™™

preten recuperar I'estudiant, a qu mai no ha deixat d'estimar. El
maril, tanmateix, abans de morir, ha deixat disposat que es desherzil el seu fill s1
Peleprina es toma a casar {"Quin pecat han fet els homes al Nigar els cors amb ileis?™).
Alxd evidentment no apareix a la cangd: nd el fill, ni ef testament. A la letra popular,
e5 &l pare de Pelegrina qui destorba el casament. En el text teatral, el pare nomes

intervé per notificar les aliimes disposicions del difunt, per bé que també s'endevina

117

- A Misen de delor, Gual prendm Popeid contmnia: apafur una cangd Fapmenianiament pex cnsae, 4 partr de
Varshipiitat, wia hislaea del ot omiginal, inddata.

MR Nates” 4 ] estudian de Vie

% Tron hotre 2rth qui sssii cosat tn 2ol pergod 2 fansilia ho havia acacdan de feia mofts ams () ok pergué
casanl-sh trena els seus de ba miséna) L diven la "sieda bajs” Lexpressia reeorcda clatament Misten de dnlar
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un interés economic personal, Conseqientment, Pelegrina, per amor al seu fill, es veu
forgada a rebutjar l'estudiant. L'escena s absplutament melodramanca: un
"nocturn" " amb la finestra il.luminada, Pelegrina a Ja cambra, l'estudiant al pati, un
dialeg abrandat i ella gue el refusa sense explicar el pergué; finalment, el galant -com
Rafel 2 La culpable- que se'n va sense Torces per seguir vivint ™. Al cap d'uns pocs
mesos, €l fill de Pelegrina mor mentre ella pateix una Harga malaliia. Per 1a primavera
&5 recupera; passejant pel jard:, un rossinyol li porta notictes de lestudiant, El desig de

Pelegrina pren proporcions sensuals:

"Vui veura'm dintre 2ls seus ulls,/ i fer-1i mal a caricies,/ envollant-me-[i pel
coll’ clavar-1i los dents als llawis,/ que senti batre el meu cor/ dammnt del seu
ofepant-jo.”

Vol tenor en fill amb ell, viere 1 monr al scu costat. Plena d'enerpia, sort a ¢drrer mon
a la recerca del sen cnamaorat abans gue no es faci capella. En aquests moments,
Pelegring es revolts contra el desti; |a Filosa ha wencat el fus, perd ella no en fa cas.

L'arreplega de terra i el torna a trencar:

"Diga-l, si €5 que la veus [parla amb ¢f rossipyol]/ que whe rencat la fessada
(he fa amb molta encrga},/ que passo damunt de oL/ que tant me 8 1o que es
conta,’ gue tota jo séc amor/ 1 que el meu cami és ben ample,/ i que em bar
segur el cord 1 que res de tnst mespanta £ Li diras?”

Arribats en aguest punt, 'obra hauria poguet tenir una soluciéd vitalista molt sirmlar a la
que tanca 1.3 cuipable Gual apta, no obstant, pel dolor. Pelegrina no arriba & temps.
Troba e seu enamorat a Roma just al moment en quc canta missa. El desenllag, tot 1

aixd, &5 Nuny del pessimisme. Entmip d'una primavera exuliant, plena de llam,

- fGua] el o] Tpencanienl’ qui dizcahdella s melodia " Sembla iment que of mon doptd L ens engana Lo
forcor.' Sota la calma del moa 1 el gran palaw el dolary quun et <ol see Yamor

E. L2 pipatpe epugmdtic que usa Pelegrina per oxplicar les obligacions cap al seu {11 €5 caleada de 1a (matge qure
usa Gobnel, & L'emigrant, pee patinr de 13 seva relacid amb Hosa 1 amb Felissa. Do Belegrina: “Pensew que dins del
mew corf i ha un arbre de dos brasques.! que ab lsmps que wna orgi/ Calte em queda dezpullada -
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assumeix la victoria de la mort convenguda que al reialme de Déu retrobara 1'amer de
l'estudiant. Al capdavall, el sentit d'aquest final £s abselntament programatic. Sembla
ben bé que Guoal hagt volgut sintetitzar I'energia de Lia 1 el missatge decadent que es

desprén del conqunt de la seva obra primerenca:

"Brandeu campanes, branden,/ ja vesp el fill que m'espera’ 1 Faimant als peus de
D/ amb casulla dor 1 seda / Sento enlairar-me dels prats/ 1 veig petita la
terra./ Adev siau morts vivents/ que arz la vida comenga,”

Gual, per tant, insisteix en la concepcie de la mort com un alliberament.
Monint, Pelegnna retrobari el seu fill, i també I'home gue estima. De fet, {a Filosa, tot
1 els pressagis de mort, 11 ho ba anunciat durant el promer quadre: "Jo s& tan sols, sense
saber-ho,/ que tu sempre K geanyaras.” Per tot aixd, Gual, que ha volgut "prosentar
amb tota claretat possible un moment de passio umana que acaba mes endla"™™,
s'afanya a explicar que ['obra no és una “tragédia moderna”. La tragedia, com g5 el cas
de La culpatle, é¢ "un septut de plors i exclamacions, de sentiments que 5 canten,
aue no es poden quedar dins. " Per contra, "aixd meu, tan menuot, v a SeT un eixam de
Nagrimes i penes fondes i quietes... un sospir de tmistesa... res més, " Resignhacid,
sofnment, silenci, assumpcio de la mort, $0n virtuts que s premmien amb un "mes
enfla” felig. Per aixo Lestudiant de Vic no ¢s una tragédia. No obstant aixd, és
evident que Gual exagera. En les seves Gltimes creacions, tant 12 trapédia com la resta
d'expenments de dramaritzacio han implicat l'exteniontzacio dels drames intermns i la
formulacid d'un conflicte. El mateix ha passat en aquesta obra. Una comparacid amb
Silenci fora excessiva: el secret, el drama ineonfessat, ¢l rmisten dels sentiments no

explicits és inexistent’™", Aixo, és clar, si ne ¢ que entenem les entrevistes de

YL Praleg a ) estudiant de Viz
WE_ M
. Tret d'un cas. He sxplica la Filesa: “13¢] mal que ha sofiat 12 mafe! ¢l Bl n'ha e repds.’ Ella he sap sens ben

zuber-ho'1 dun goig fondv somne, i semrl per al rvs coses! que les pense v o les die.” Segons Serena -una puTeTLd
i Pelearina-, quan pensd en o] B plora, pecd quan pacla de 12 Falosz -lo mert- sam. 10ztracos de la protagomnists

per |2 mert &5 cplicia: "Baluot 21s morts que Mavangada om porten al ol kemmos ques desticsdi parla, ~
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Peteprina amb la Filosa (i també de Pelegring amb el rossinyel) com a dialegs
estrictament interns. En aquest sentit, el drama intim de la protagonista féra secret,
perd o per al pablic, sind tan sols per als altres personatges de lobra. L'explicacid no
és del tot descabellada. Fet i fet, les figures al leponques no juguen un paper prncipal
en l'argument. Quina &s doncs la seva funcid? Aixi com I'Ocellatre obre el text tan sols
perqué €s ell qui duu Ja cangd {el ressinyol patlare tamhé forma part del seu
missatge), la Filosa és una presencia dramatica que, basicament, a mes d'infondre poer,
reveréncia, supersticié o misteri, serveix perqué Pelegnna pugui verbalitzar els seus

anhels, les seves inquietuds més pregones, els seus pressentiments més inquietants™ ™.

4. LAIRUM EL RABADA

Per les mateixes dates que L'estudiant de Vie, Gual comenga una nova trapédia,
Laimum. el rabada"®, que, pel que se'n conserva -de fet, nomeés se n'esenu un aote-,

P Llestyckiagt de Wi va set njugicada pels volts de 1907 pel sompositor occitd Déodat de Sévéraa, goe Faul Rey
fav1a precentat a {5ual, a Pane, ¢ [#21. Lo intencid del masic e representarla a Faris canjuntament amb Vlppigia
de hforéas musicada per dindy. Un alire projecle que no va ipeallae “Aw poeel dé viee Bradeger, sTam vayagd 5o rer
Jerle. Nows avans décide powr [iver prockain s cecle e réprésemiaripns prédirales ob iy prosre di B
endicre fmerticaftérement de Faris sera corveguice. O y feuera plesicurs piioef, edrre Soetres (fplugdeie oy
Maordas quee fo musique de &indy o | Fxmdian) de 15k de Tual ovee ma sresigre © Déodar de Séverar “Lerrre S 50
more”, primaers dies de 1907, eatat per Tean-Bemard Caboors d'Aspry, Dipdal gr Sfeenag susfcice de Migh 187
£33, numern special hors-sere, pem ), Fostival Ddodat de Severac, Le Cocur du Moulin, 1990, p 1L

Hm, Lapor, ¢1 rabads mugiads «] 23 dectohre del 1200 ; acabada, segons djmga vida . (p.d0) a Pans els prmers
mnemos che 1907 fa e disied vy |a "febcs de la mort del gpes pare, qee (e ttnga e glona™ ED texd, només un acte, o3
oomserva osipnad ms., Fons Cual, nom. 1399 Vegew T'obre definida com o wagtden o Migz wda | pol3 |
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sernbla un intenl de marcar distincies, duna banda, amb l'accepracid decadent del
"poip del sofnment” 1, de lalira, amhb el vitahsme individualista gnan és guiat per
l'egoisme.Pel que fa a aquest darrer aspecte, |z connexié amb La culpable 5
ingirestionable. En aquesta primera tragedia, Gual presentavs Factitud individualista i
vital de la protagonista com un revulsio endrpie destinat a superar la mort moral de la
sogictat contemporama. La idea, que en el sen moment semblava una resposla irada
contra tots aquells que ao creien en la capacitat regeneradora d'un "teatre de
sentiment”, tanmateix, na (€ una continuitat immediata. Tant Lemigtant com
L'estudiant de Yig msisterxen en ¢l concepte decadent d'entendre la mont catn un
ailiberament. Amb Laimm, Gual intenta reprendre ei génere tr2glc cncetat a La
culpable, perd matisant-ne els components vitalistes que Phan vist néixer. Anem a

pams.

4.1. U proleg al.legoric,

De hon comengament, I'obra ¢ita ¢l LLibre d'hores; coneretarpent, els apartats

IV i WM Daos fragments que serveixen per inroduit an preludi melt sitalar al de La

culpable que comenga aixi:

M Shisteris de lx fossy, prepareu-se. i s ety apagavlls per ooultar 212 hopes €] poder s oaife, feu via gie ja
Ty s'zposta Dl plor e les estreltes, totes pal.bdes, 12 ierma m'és prullads; ¢l oo, mig esclant, destaca mivols que
ezperen aquell rasg de Sel que vinga per enrogir-loa tob danl-l bon dia.

! tu, qué fas ?, la pobra anima meva El veus a prop o llany €1 mig d'waquall Tum que ki diensogar-o:?

Tane ee val que no ki pensis;, dorm enearg, | fos 100 I yue puguis per ser purs fing en somms ol 1 5
1lguna paraula proounzien £fs teas Llais 3 l'aroma inscenseient de matanuzda, digues bavwet s fondo: Ererelfr
muceisiin ()

Mo pue dorrmar, eb cant de Jaocellada, ara prop, ara Jluny, el soq9 em
treped Ja ners periet a flum ben cerampada.

Com despertem o [hori ! ] aguestt cel hlsw gue tants cops aven vaL $oo ey semiblae mce 2l cada dia !

Si eha qpeells capfen. mmbe parlern nosajioes, ne ells £s entenen nu nosalires mpac per lo que santen Ells
volem, v 1 winen | po armben a dalt per mée que facin. O pensament bmbe volem els bomes, Loom ells oo amibem
rial en voidriee

Dr'aixd ens agzemblem be;, prans 1 petite cantem 8 cor spual onada, i al premer aig de sal. Saivr of gore
ehtrd, of gore ef mds vl ST
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"Mo les heu vist mai les muntanyes qoan se desperten als primers petons del
dia? La rosada les ha besades durant {a nit sencera t ¢1 s0i ve prest amb sa
poténcia xardorosa per esborrar el bes de I'simant que se'n va 1 ell delitar-sa. .
i se'n donen compte de qué tot lo de dalt n'estz joios de tenu-les ensota per
amanyagar-les, i se senten contentes a l'opressio dels aimants que mai Jes
deixen. En sent punt de dia, semblen donezelles que es desperten somrient pel
0] fet de despertar-se; un les cndevina ajagudes tenint les valls per lit."

La cortina misteriosa de ia fosca, amb el primer bes de sol, ha deixar al descobert un
paisatge verge -le muntanyes vistes com donzelles ajepudes al M1t de les valls- que
"desperta” per acollir "la Hlependa”. Minjangant la prosa poética, Fautor prepara el
terceny suggestiu de la rapédia. Aixi, la percepeid pictérica del paisatge és descrita
inicialment com una visid boirosa de conjunt que passa "per totes les gradacions
emboirades que van dels fosc al clar” {"preledis vaporosos que ens duen de [a fosca a
la Ilum sens dar-se’n compte'}. En aquest punt, evidentment, parla £] Gual pintor, perd

també el Gual director d'escena que prepara I'efecte inicial del primer quadre de Pabra:

“Lo que geedava destacat amb rellens apagats que sinciaven vindra cap a
nosaltres amb batnments marcats, formes estmanyes que s eshren | avancen
ajaguent-se per terra. Perd la llum del Sol que omplenard el pasatpe nostre no
serd la dhabitud, sind llum del Sol de Diumenge, que és més mandrds 1 placid
que els dels dies feiners "1™

L'n cop iniciat el procés suggestn, 'autor, com passava al proleg de La culpahle, puia
el lector de 1a ma ("tot aixd us ho conte perque vingueu amb mi"}. El mén que recrea,

tanmateix, €s extern a la trapédia. Es un mon al.legdric.

A Blapcaflor, al primer quadre, €] poble innocent canta, de pura pensa, la cangd
de la bella ¢enamorada i del sen mant absent, Pespectacle que segueix és un miratge: la
matenalitzacio fantistica de a tonada. A L3 presé de I.Leida, la cango popolar,

- efeere visvl ha danar. Mgicerment, aconipanval d'un ofecte acislic Per aivd “el conte dagquests mumulls de
matinada, Tensambla daqueses migteraz de! rene d'avha, lant poden suggenr-nas-els uns carzls apagars supse
paraules, eom una discreln arquestra que wnvadeis Fameent [sic], o1e1s dos elements a [haora, si Foaom els gusa.”
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personificada com a "Dama cango”, mirodueix el drama de la princesa Marganda: a
Lustudiant de Vig, I'Oeellaire -abstraceid del poeta popular inconscient- canta de
forma absolutament metatcatral, des de ding del drama, £ls amors tragics entre
Pelegrina 1 I'estudiant. No &5 estrany, per conseplient, que a Lagum lz ides allegdnca
de la musa inconscient 1 espontama del poble es mantangul a 'hera d'introdudr 1a
ficcid. Aquest cap, perd, Gual contraposa dues figures: d'una banda, un cavaller-
trobador { "Eurric"), que busca la inspiracid en les capacitats artificioses d'un art
adquirit, 1, de I'aktra, un pastor, que de forma mmnocent, sense premediacid m t€cnica,
eleva al cel un cant sencit 1 sincer. Tan aviat com la claror permnet distingr les figures,
s'observa BEurne, deasota un arbre, "entortolligat ambs Marpa™. "leu de dormida
inpacient o de repds inrobable™. De lz cabana del fons, surt un pastor, que adrega el
"bon dia” a les muntanyes i resa'™, Reclama la proteseid diving contra ¢l pecat i

I""infern" car "de Paubada a la foscor” existerx un perill cen:

"De Faubada a la foscor/ sols se sent una remor gue per moelts s un urment/
perqué els manea dins del cor/ aqueli goig del sofmiment ”

Aquests versets no han de passar desapercebuts, tenen una gran importancia. Posats a
dir, s6n el que justifica 1a paribola wapica. Es aquesta oracié -tal i com explicaré més
endavant- el que proporciona la clau de lecrara per comprendre ei drama existencial de
Lairum. De moment, perd, tan sols serveix per despertar i per meravellar e cavaller
Eumic, que, "sorprés davant [a majestat de tanta senzillesa”, exclama; “Ad, bon pastor,
51 Jo pogues prepar tal com wu pregues!” [ aixi acaba el prefaci. El missatge
espontaneista és clar, Davant del poeta artificios, del poeta arbitran, davant del
versaire ple de tecnica, perd mancat d'una veritable intensitat de sentiment i d'un senkit
congénit de ia simplicitat, €] poeta inconscient -ef pastor-, que viu en contacte dirccte

amb la terra -amb les muntanyes-, asdevé el simbol més elevat de [a capacitat creadora

™, *Cads cop que sorl el diaf Jesus, fosep i Mana S me'n vine 2l wostoe castat) perque [animeta miad sis Uivee de
prcat £ he'n ane al vostre costatd cada cop que surt ef dia, " Jesds, Jusep 1 bana ao em deixeu abandonat ©
El pazal.lelisme amb I'escena prmera d= [ fada de Mazi i de Borem vs mis que esident,
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de Bellesa?™  Sense recérter a Maragall, la wadicio del concepte ve de Hluny. Un
exemple: ef mateix Briz, havia assegurat que quean un home ¢lava "tos ulls al cel pera
iloar a Déu [...], lo primer que Ii ve a la boca és un doll de paraules que ben bé poden

ANQMENAr-3¢ possia "

"Eixa contineava-, segons que surt dels Uavis dun rastic o d'un literat, és
popular o enedita_ 1 diem agd, perqué per més gue ¢s vulla, 'home que armba a
ser poeta a forga d'estudi no sap, no pot fingir aquella candidesa de les cangons
de 1a teers, [...] Enlenem per poesia popular la que s'improvisa, no la que
s'escriu; la que sent i fa sentir, ne Ia que es pensa,"'™*

4.2, Lairum; matisacions a Nndividoalisme.

Comenga Uobra. L'accio de 1a tragedia se strua, com al prefact, 8n "una petita
plana a la cima d'una muntanya pirinenca”, son les cinc de la tarda. Maria Salomé i
Maria dels Angels arriben des de la vall. Anpels, que ha viscut 2 vila i que ha estat
malalta, puja a veure 'oncle, 1 també a Laimm, el seu amor d'infantesa, a qui no ha
vist de fa molts anys, Les dues dones xerren: segons dim Salomé, Lairum mai no s'ha
recoperat d'una antipa malaltia; €s un xicot diferent dels de la seva edat, es queda amb
¢ls ulls fixos 1 emboirats. amb posat de vell, amb el front ample ple d'arrugmes... De

pett, semblava el "Divi Paskor”, ara, en canwvi, sembia endimoniat. "Sembla que un

AT Ak els bernps, w eop enpepads | polemess sobre esponlaneisme, Gual matisard el conoeple [ laitia
quan realment ha £5 -dird-, e té mdu'siablement de dewns's om bona part o una base de sohda cuitura que agalia
refermm les seves naturals feapacitats|”. T awés eodavant: Lo mes Leemios que i kst 6 Ta seva coltissima
inconsciéneia® (Famules per abans dEgperavs dThsen. Llegides a Sent Andrey el 22-3-1 304, onginat ms_, Fens Gual
Carpeta 360, La id#a do compatibililear sspostaneiian o culners sintensificard enoars mes dos a2 després: ™ Sxbem
mol be que e send mna i peTiecte ot o que gxglusivament se solmen als prinespis de Les Jleis Tnerioes, cl
perfecte coneisedar i Io pkjestin n ln subjectio, de Les dnasions i distintes maneres de ntmar |3, eom gahen womhe
que e serd un bon cantare de e bell 1 cecaient of que només guiil de 51 snepircio i facilita lener al paper Lo
esponlanra ment sorkit de 53 pensa " "Dels povtes pregrrectes i de Paat de oy vegeps”, arpinal mz | Fons Cwal, Carpela
47 Wegow wiphe "ot i de wida artishes catalains” onnal ms., Fons Gual, Carpets 36

1% Franeeseh Pelay Briz Cansons de 1a texra, Barcelona, Llibeetenia de B Ferranda Hoca, 1268, p X
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vent estrany se me 'emporn” -es queixa Salomé. "Per mi (amb misteri}, s|ha dar at
diable”. Armiba l'oncle, que ve d'ameplepar espigol per espantar les bruixes. L'oncle
també creu que, a Lairum, "1a quietud de les moentanyes li ha pujat al cap”. La seva
descripcio és idéntica; "De dies mai parla; es passa hores senceres puaitant les
fondalades, mal guaita el cel... De nit somia i enracna somiant."* 1 les seves paraules
s0n les segiients: "és meva, 1'he trobada, et mato si t'atanses, sac fort, soc jove. "
Finalment, arriba Lairum. Gairebé no fa cas d'Angels i només esta content perqud
haura de dormir fora ("Millor, no hi ha res que més m'agradi tant com l'estar sol, ben
sol sempre. "} Els dos joves parlen a soles. Quan ella Ii diu que a vila s'enyorava, ¢ll h
demana per qué no se n'anava a ciutat. E] reny és significanu: "Enyorar-sc 7 } agquest

era €l teu mal ? Tu enyoraves lo goue havies deixat, jo... enyoro lo que mai he vist.."

"Haz fingut mal ganes -continua- de tornar-te un ocell ben pros d'ales 1z2n
amples gue fessin ombra a la rerra? Ganes d'avormir tot lo conegut per estimar
lo mai vist, per estimar tot alld que dev haver-hi de mes hermos en els paratges
que ens priven de veure les munlanyes? Ganes d'esdevenir foe 1 flamarada per
deixar fet una brasa lo que et volta i ser tu mateixa laipua per apagar-te, i tenir
prou forga 1 saviesa per veure lo gue by ha mes ensota de la terra, i caminar a
pas ferm per damunt 'aigua del mar que mai he wist? Cranes de ser alhora gant i
diable 7"

Salomé, que reapareix sobtadament, el renya; "Si vois fer com el pilot del Vaixell
negre, que va morir ofepat per tafaneria de veure ies perles t els corals de mar

endins...”

De cop i volta, l'oracio del preludi pren sentit. A Lairum li manca, "dins det
cor’, "aquell poug de sofriment”; per aixd no es tesigna a no conéixer ¢ls mons
desconeguts de mes enlli de les muntanyes. Tant s& val gue €l pilot del vaxell negrs

mons "deixat de Déu”, volia veure les perles i els corals i els va veure ("va veore el

% Com &1 malsons del rabadd qoe apareis a [a Bda, 2oe gg “rebalea’ 1012 b nil 1emptat per la e enpany oa de
[aladn
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que voliz"). Aixd és el que compta. La pardbola és clara'™

. Gual contraposa els dos
principis basics del seu crede decadent: d'una banda, la fam de mirar, Ja curiositat
insaciable; de l'altra, la resignacic de viure en la ignorancia, en el mesteri 1 en el secret.
L'individu fort, jove, sa, com el super-home nietzschea, posa el primer principt per
davant, i ¢l posa sense preocupar-s¢ del dolor que puzul causar ep els altres la seva
zctitud. Es el que fari Lairum -encamacid de lindividualisme- posseit pel desig febros
de sabsfer el seu prope jo ("Jo vull ser jo"). Tno he usat ia paraulz "posseit” perque si.
L'actitud de Lairum és descrita com una malaltia: € neguits quan el sol ¢5 pon, fixa la
mirada, es torma roig i després blanc... Per a Gual, la inquietud wtel lectual (V'afany de
saber) 1 l'atraceio pel desconeput ~factors positins en ells mateixos- poden considerar-
se infleéncies demoniagques sempre que passin per sobre d'allé que, de forma
determinam, €5 propi 1 conshtutiu de lindivida: "Mira els tens companys -retten [a
dida a Lairum- tots volen ser fills de la temra”. Lairum, en camvi, no. [ és que Laitum
problematitza ¢ls ligams entre l'individe i el sen medi. Per comptes d'una relacid
harménica, intueix Manol lactd ahsoluta del jo. Tal 1 com ho veu 2ll, els altres -la seva
familia, els pastors- son “culpables” d'haver "malgastat 1a jovenesa pasturant com les
bésties”; fins i wot els acusa dhaver-se “empeltat lana pel damunt ded cos (per la

samarra)”. Fet i fet, per a ell, les montanyes nomes son "un monstre ajagut i ple de

BEps .

Sembla clar que Uopeid de Gual davant del wtalisme wdividualista de Lainum
&s critica. E] pastor esta posseit, ha sucumbit a Ia temnptacia'™' 1 aquesia lemptacié -
temptacic demoniaca- arriba personificada en la figura al lepérica d'un Pelegti que, de

nits, s'apareix al jove pastor. Un cop sol, a Vexterior de la cabana, Lairum rep la

P SR pot Negis wna referéncis wigmetiona a Lholandés sant.

", Semoms ['omcle, la templaci, enun moment 3 aliee de 1aovida, sernpee atacs £lx pastors: TLa nostr feima -du-
£5 ikt qupeta, sns cul 1#nir €] cap mol ferm damunt les cspatlles per fer-Ja comy Ted mans. 53 no és and, o lemps oos
sohra per wolay sons motrens del Noe coena trebem. {Juant som oy es, ens aminet uns dues de [7], que drs fem de
Dwio o deb diable”
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masteriosa visita™ . Segons diw, ¢l Pelegri es imvisible per als altres; de fet, viu a
l'intenior del mateix Lairum {"Fensa que renegues de tu mateix si dubtes de tot aflé que
et comte, perqué s1 en mi trobes la teva veu | 'ombra teva, has d'acabar per volguer-me
tant que no sampmes on jo comengo i on tu acabes. ") Es tracta, doncs, d'una visia, no
d'un personatge real: una persontficacid que emana directament de l'espent del jove
pastor {"El tcu vestit s'encén, perd {2 teva cam s'eshorra, com sempra™}. Avui €5 el dia
decistiu: el Pelegm ha vingut per endur-se’l. Simbolicament, 1 lloc on han d'anar és la
ciutat; una ciutat que Lairum t€ idealitzada 1 que es concreta en la seva imapinacto

com una rivada sensual de luxdria i dalegria;

"Carmmava per uns carrers llargs 1 amples com set camreteres alhora, he vist
cases mes alles que ¢l campanar del pobie, amb portalades d'or 1 finestrals
d'arpent i pedrenies. De tanta gent com m'ha passada pel costat, quasi tot cren
dones, amb uns cabells, uns ulls i unes bogues rialleres qire es badaven sense
fer-se pregar tan bon punt jo les mirava. No s€ 51 anaven nues o vestides. He
vist carn, 1 robes fines que volgraven, i he sennl un ffarejar estrany d'aprés de
pluja, com =1 hagues plogut en un prat de bullicis 1 de flors esbojarrades. He
correput, he cantar, he fat roillo amb les cangons meves; al poc les he sentides
en hoques estranyes que tot cantant-les yns ulls em deien; "Vine 1 catroncam la
cangd besant-me els lavis. ™

El missatge del Pelegri, fet i fet, s’ha d'entendre com una crida dels instines més basics.
Aquests instints han de thomfar, han de sobreposar-se a d'altres aspiracions molt més
ideals. "Eis jove”, "ets fort” -diy a Laimum-, no t'has de preocupar pels altres: que
poiser “faran ells per tu lo gue te no facis?". La conclusié és clara: Laimm ha de
deixar el "mén dels Angels” per veure "l'altre tal com é5”. 11a decisid ha estat presa.

Amb tok, b1 ha un brevw moment en gue Lairum dobta. Just quan la dida -Szalomeé-, des

e Abung, per a ell mareix, Ladnam conta una sondafla: parla dug res que, oy adermirese, va deixar canre 1a corons
i wa perdre Jes joies goe hi havin encastades; amb les jaies, wambe va perdre 1a seva firmosa esposa, quee 12 recollic el
WCEOr eEcapad per bofra, o' vl o un colfared 1 va seduir wn altee prineep. Es ef Felfepr qui i ha explicat Ja roadalla.

La mnclusio d'aquesta rondalla al Lawngp seafirma que 'aste va quedsr com a definitio a Pars. De fey, Ja

rondalla havia de constwir, coro d'habitud en les darrerss produccions de Gual, wna mena de proler posi pera una
nona Lagédia, A moe, guy assbara tulant-se Cami 3 Cment A alwns heza, Gio] decide prescindie daguess:
preluchi § aprolia la opdalla per o Lajom. Yegeu DEAmor, trapidia moderma en eme actes, julio] 1HIL, Paris, onginal
s, Foms Gual, mim 1452,
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de {'interior de |2 cabana, canta la cangé popular amb qué el bressolava de menut. Perd
nomeés £s un mstant. El Pelegn insisteix ("Pensa que a cada moment que perds
malmets un avin de forga i jovenesa gue mat més podras trobar”) 1 Laimm inicia
alegrement la davallada tot eridant: "A Ciutat, a Cinat!”

L'obra, encara que imacabada’™™

, 5'ha de [lepir, en prumer lloc, al costat de La
gulpabie Mo es racta de nepar ¢ls principis defensats en aquesta pega; més aviat al
contrari: Yindividualisme de Lia esta justificat davant de ia manea d'amor 1 de la
desfeta moral de la societat gue l'envolta, Aquesta societat €s representada
simbolicament en un entorn indusmialitzat; 51 o volew, Ia cara menys amable, piena
de sutge, de la ciutat. Laimm, per contra, s un individo incapag d'integrar-se
harmonicament en el medi purissim en qué viu. Es incapag, & més, de comprendre
I'amer que 1i professen els seus. La seva situacio ¢s, en conseqiléncia, diametralment
oposada a la de Lia. Encara més: Ia seva idea de la Ciutat és falsa_ El punt d'enid entre
totes dues obres prové d'aguest simbol: en contacte amb la muntanya, lindtvidn 1€ 1a
possibihitat de descobrir en 2]l mateix I'harmonia primigeniz (una harmonia que
verbalitza a través de les cangons populars); en contacte amb la ciutat, en canvi,

l'individu descobreix en ell tot alléd que son baixos instints i egoisme. Paradoxalment,

A "Possies 'amar ngstre® {Fans Gual, Carpela 33) Gual Ianseriv un poema gue os titsla "El peta®. D que £s
un “frapment que 12 & veuwrs amb 1a repédie dagquest mateix ol inacabada®. A quina mapédia o= refereix? El poema
£5 ¢l seglent "Lainum, ol mbadd de Bieroles ¢ aquell 8ot rossene e pell torradad gsee trised per |45 prades 1 per les
serres! mes leuger que Les bésties gue comanda £ aquel] que hew proaist de sams s manta L velds ¢ basto o mehlem
ranlines’ 1, o pas d'esclops, entre la pols destaea’ | quan 7] aixequen els mmils dangant Tesquella,... ... {2 termps aoe
vu cof-pres d'una denealla & Prow la coneix wibom a o Managoa 1 Alla dels guardid de ks Pedsom S aquella gque
ele dumenges, quan vE a miges ¢ porta ug esool de joves 2l damera £ ne Pha vist de temps 12 troba una altraf de
ol ors marfilencs sembla que es pindad s, de miés fonde, sos esguards escampa,f semricnl perqué si quan 11 semnuen,”
Famaga presl quan pot dntre V'arboedas ¢ E3 llensa o mostolls o cull espigol’ ¢ pastir |4 cabr per fu {mf scmprs
atarcicka []Y perqui del wal Lairum ectd prenddad.

Sembia, dones, e s o de Laingw, obea oy omiginargassent bawna tingud, eom a grol, B] petn Toiger
Croal 1=niz prev st di conynuss Cobra amb Psseena colmgnant d'un peed. Bn aqoest senti, 2 staacss, prohablomee,
lindria a veure amhb |3 namacio "Petons”, signada el desembre de 190, que Sual publica a Jovenmut (mircea de "Cap
¢ sigle”, "Peoicns (Sagmenty”, any [, oam 47, 3-1-183 0, p.2771 que ambe es prardz onpinal manuseria 2 "Possies
thams noswre”. Es tracty de eneonwre 1 [a posterior separacié di Jos amanes, endre Jaand i Falbada, en o mateis lins
de les darreres proges de Ciwal (" Thog andawies™. "A Lo Buwm del dia®) i els seus "Mochims” foemites

£ banda s parrcit, quina relacsd té el poema amb Ta agéda indeabadaT E 1o ieatral sembla amrencar
Jespres de la situacid gy presenta €] poema. A peolr J'ona influénca maléfes, Lairvm d=axa d'imeressac-se pet la
o 1 vol markar cap @ ciota Fer wna alra bands, a1 poerna. hi ba alaans moties 4] nom de la nos, el gastor
wamaTil, S'espigel ) que ens reonelen Juestameni a hhistert e dalor,
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Lairum, per atenyer la ciutat, vol abardonar 2] paisatge gue Fha vist néixer, aquest
medi amable gue acosta 'home a [a divinitat. Lia, per contra, tot fugint del medi
ciutadd, s'allibera dun entom agressiu que xoca constantment amb la puresa del seu
espenit. L'actitud individualista de Lia no es manifesta fins al final de l'obra: hi ha
armbat com a wltama conclusid davant Fescomesa remcident de tot alld gue l'envolla.
L'individvalisme de Laimom, al contran, es presenta de bon comengament, no €s una
revelacie in extremis, és, de fet, la causa que provoca el drama intern dels aliees

personatee (sobretot, de Maria dels ﬁngtls, l'enamuorada del pastor).

En segon lloc, caldrd llegir Lairum al costat de Cami d'Crient. D'aquesta
manera, €3 podra entendre que 1z critica a 'individualisme no passi per una
desqualificacid global del witaliste. Gual, per be que & Lairum sembli defensar encara
posicions decadents, ng desqualifica el vitalisme individualista si les condicions son
similars a les que presenta La culpable. Fet 1 fet, Lia fa com artista modemn que,
davant el rebuip de 1a societat burgesa, fa uha panyota de menysprey 1 $'atlla victonds
en €] prop undvers creatin. Tot 1 aixd, per a Gual, el vitalisme realment positin, quan
darrera hi ha una ventable voluntat regeneradora, nomes pat ser un vitzlisme

messianic. Aixd es el que es demostrara a Cami d'Odent,

1 éncara gns haunem de permetre una tercera aproximacio, Probablement, Gual
tenia pensai d'acabar 'obra amb una mena de conversig per part de Lainam; un Lairum
que retornana pepedit, com a ill pridig, al mon celestial de la muntanva. ¥al la pena
no passar per alt aguesta possibilital. En la major part dels textos dramarics de Gual
sha posat al desgobert 13 versemblanya d'una lectura cristiana, En ¢l cas de Laimum, la
utilitzacid del Llibre d'hores apunta, ja d'entrada, en aguesta direceia. [ ho corrabora
una obra eserita quinze anys després, Els pastors en revolta™ ) En aquest text, Gual

transfonna altermativa decadent del "goig del sofriment” en un missatpe crisba de

P Bl padieds o et olta, 195-1916, original as , Fons Cuad, noo Fddd. ['obra v ser exinmadi pey 1 Faeala
Catalana d'An Dramdtbe, al Coliseu Pompeoia, el dia 1-VI-E916,
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resignacid 1 amor, Contraposa V'tdeal witalista de Latrum {"baratar la quietud vella per
un csclat de passions noves”) 2 V'aspiracid cristiana dhurnilitat 1 sacnifici. Per
aconseguir aixg, Gual contraposa la figura Numinosa del Divi Pastor (aquella imatpe
que recordava el Lairum d'abans de la "malalta™) al personatge matéfic de la Fada {un
afier egv del Pelegn). La Fada, vexada per Poblit dels homes, ha esdevingt temptacid
enganyosa de vida i missatgera d¢ mort. S'expressa amxi: "De la Goja de Lands/ sic la
filla maleida,/ desamor m'ha maleit/ i scmbrar 1a mort voldria " Els pastors de la
muntanya sucumbeixen enfollits a la seva crida. Només un combat final de totes dues

al legories podri resoldre la giiestio™™,

¥, Ln agquesia obrn de maduoresa, les meferéncies a 1o La [pda e Massd i e Morem stn molt més coplinies.,
sobretet pel que fa a 4 begends. a ba enda seducior, 3 tambe al didleg entre Pastor § Rabadi Je T'escena segona

1. 4 handa Laipieg, Ja imatge simbdlicn del pastor, per aquestes dates, b apaseid ot wia alir bt eetm] de
Cual, |es enamedades bokra data, aproxinadament, del matews any 19040, Coponal me., Fons Gual, nign. 1536%. El
manusent, anmalers, 65 un eshorany de dificit Jechue que recoli el matenal de dues o s histones independents. f.a
histOna que es consena més definda presenta dues denes =Lia 1 Laide egamomdss d'un maeix home, un pasics. Al
Eimsal del manlsert, Gual redacla el que ~supsaso- hawnia pogt ser Parpurent defieaie: Sn 00 5% promés 2 una neiz
iy petd s'estona 1o msvena & e espera W RL T8 thinyone fuig, el i accepta casar-se 1 ot el mateas dia de les
noces d'un atae de cor. Les dues coamaorades cs froben a lesglésio § van junles a Caplee on moren desaltacis Foga ol
coslar de i'alira.

El rabadd també 1indr un paper tmpertant o 1a tmpedia Marcolfa, Je L2307, onpginal ms., Fons Gual,
rdms 437 1 1438

I eseenan pasterc de Lajnbn s s reprodtueds en alpues confereneics. Pet exemple, "Esceles Pies,
Conferineta 147, 17-1-F905, onpginal ms., Fons Gual, Carpera 404, o tambe, al veliant de 12 rdea espontaneia,
"Concephe general d= |a misica”, condereéncra llegida b 1221907 a Terrazsa, orginal ms., Fons Gaal, Carpets 40

Fanaiment, per globalitzar <] man del pastor en lobm de Gual, cal g "Eslampes d'una vidz de pasior”
(1932 incios a "Anloldgia pedtica”, dins bdisten de deler, preced:t de Danzell gui gerea mulfer, Harcelona, Selecla,
1948, o= 22510, umbt enginals ms. Fons Gual, Cirpela 35,
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1. CAP A PARIS: A LA RECERCA DE LA PAU I DEL PRESTIGL,

Després "d'un flarg periode de dubtes”, d'acord amb "un desmesurat desig de
Hibertat i d'emancipacid”, lany 1901, Gual decideix marxar a Paris. Les batzegades
amb IIntim, les ddicnlitzacions i les poléminues Than "fatigat del cos i de I'anima” fins
al punt de fer-h desitjar un canve §aires. '™ Mot ¢l sen pare, Gual opta per traspassar
el negoot familiar als seus associats -¢ls germans Barral- 1 emprendre wn cami nou cap
a 1n Tt de “coses pressentdes”. La decisio és arriscada. D'unz banda, necessita
liguidar &1 nepoci per poder sohreviure a la capital de Franga®™™; de I'aliza, si renuncia
a la litografia, no té res que li cobreixi les espatlles. Es un salt al buit, i aixé en un
moment e qué Gual pretén consolidar les seves relacions amb Delors de Sojo'™. El

més probable és que, a Franga, el jove dramaturg bosqui ol evédit d'artista, ia pesicié

"2 "Bl seguit de Toktes que venea suporland -recafeii-, polser massa tocades damor props, wn moment amifat
miesclaviteaven por complet, 1 @nt en €] fet tearal com mes onlld d'ell, les divagacions van estrényer tada cop mcs <]
cerele en em mesda, xmb perills que em calgué conjurar apidament. parqué hawren pagut transeendis als qu em

volaven. " Crual: pija wida | p 123,

T Pel que G2 o la subsislneia, Gaal rmbe parda o vms Nonedrrecs editorials” L uns "altres de decoracd”™ Pel que
fa aly primers, e3 refereix probableanenl a wna lupobédca cocrespornsala a Jovenot (on] recardar cue Guaal eonsis comn a
ccl taborader des del primer nimere de la tevista: vegew “Colabomdezs A squest penddich™, Joveghut, any 1, nim. L,
15.2- 14X, pe. 130 Podser ambe e fefipeid & [a pubbicacds de Temigrsnt. Pel que f3 als segons, del cen pomids
eonsserm, del gener de 19401, 1 coberta pes a Jion | Grajda (Hanse] upd Gretg], rondalla Tiriea alananya, Nibee
dhdelaida Wete, misica da Flumperdink, taduccit {odapladi 2 la musics) de 1. Waragall i . Bibera, Barcelomu,
Jovental, E92] {podau troharala veproduida o Banle, Beave, Coca Adnia Gun). ., p. £8) alpunes 1] lustrosions para Pil
& Flema {per cxernple, nim 86, 15-12-1904) i alguns segells pera la Unic Catalanista.

Pzl que fa 2 l'obra de Humperdinck @ Wene, Crual, a paris d'uma iniciatia 4 Antopd Ralers, havia kogot la
intencie de mumtar-lz =n 12 mateica taduenis de bamgall. Ho exqplica Chiol Bar dea de Tovenmr: *|Kibera] resolpus,
de moment, | tom smsaig | preparcid, donar & conéiser Tobea ds Humperdink Amb conztanaie 1 fervor, toa vimos
aclisles joves, als quiensenyd fa partiiwa wleal-se de Ta Gdel tradwecio catalana que feren en Mamgall i ell 7o aljouns
concers dond a comiier el magrigic preludi, gue fow polt apfadet, firs eoel Licen. Tot o st d pant Fzutor,
erwsigzrat, cls hi domata is mema de fagiliteis; en OGusl 12z preparat 1 estudsal o teforent 3 Ia e 2r rodte; sols
falava 'empresan, 1 lambe e5 trobd & [iHum; pemd com que ne e ek J'un metodram s amb descarilaments 1
altres desgricies, i d'uma magio amb cascades d'wipve namrel, aquell 2anvo? pe volgud aceeptar les condicions
imposades, &5 a dar, que es presenigs 'obm com ¢ devia 1 o Fibesa prefer plogar.” Onod Manic Joaguim Pena
"Hapsgt und Greal El pocma La pastibora®, Josenid, an) 11, aim. 30, 24-1-14%01, ps §0:B4 L'whra o5 va esbrenar al
Liceu al wap de poes dics | ab yarge de B jniziste primera de Ssberz. Segons fa cratica de Jovet, els resoliats no
vargn st gaire sansfactoris Vegeu Jeaquim Pena: "Hagse] upd Grete] 41 Bieeu”, Joventel, any [ mam 51, 31-1-1%01,
e F7-100.

1¥¥_Neaer, danuest porieds, |3 cdpia dena earta jaima congervads entre els papers de la Carpeta 33 del Fons
Cual. Wageu tarpbe Ta cal Jeccin de poerns, "Faris. poecies™, onganals ms . Fons CGoal, Carpata 13 Oagrehe 1ots
aquyyts poemes garen ol vellant de la tematica amoresa 1 de la sensacids denomment. 1 o aporien gaires dades
d'inleeés per avaloer la preducaid dramatica de= |'elapa pansina
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social i el prestigi que dubta d'obrenir $i es queda a Barcelona repentant €] seu taller,
L'exemple d'alguns companys 1 coneguots com Jasep M. Sert, Ramon Casas, [sidre
Naonell 0 Hermen Anglada exerceix probablement alguna mena d'estimul*. Ben
mirat, per als artistes catalans, anar 4 Pans gaircbé s’ha convertit £n una revalida

ineludible i de bea to. Una situacié que Miguel Utrillo deserie amb marcada romia;

"MNo passa diz sense que es faci esment de {0 que fa i desfa Barcelona en totes
les Arts; & cada pas se troben comentarss retrospectius de i'incansable progrés
de la Pintura, I'Escultera, FArquitecnura i demés arts que deurien ésser belles,
ens eseruixim de 1o que havem adelantat des de que marquem els anys amb el
8, que sols s'ha mort enguany, 1 ja van escassejant les familtes que no tenen
almenys un xicot a Paris fert d'algun ofict artishic. [...] Encara és hora i el
ternps &5 prou per a tenr-he tot preparat per fer vna Exposicio que seria un
element poderosissim per 2 destruir el mal paper que fard a Paris el conjunt
invisible de I'Art Catala, ™

Des d'un altre punt de vista, algi amb tant d'ascendent com Jean hMaragall també
adverteix d'aquesta obsessio per l'estranger. No s nomes anar o deixar d'anar a Paris,
la vocacid d'estrangensme s'exercelx des de Barcelona mateix. 1 aquest €5 ¢l pentll;

que ¢ls poetes oblidin, enduts pel cant de les sirenes del nord, ta veu de la propia rema.

"E'ste estranferisno, muy provechoso hasia cierto punto en ef sentido de
areIonizar Muesien sentimiente estético con ef gencral de lox tiempos 1 de
gHIOpEizar nesira expresion, no debe, sin embarge, conducirnos & wh
cosmapelitismo Hilerario y ariisiico gue nos descaracterice, pues entonces, o
Juerza de querer ser mucho nos convertiriomes en algo insigmificante, es decir,
en nada, ™

M. 4 banda Josep M. Sert, Gual fa una Nista del caralans amb qut es relaciona a Fariz Xavier Giose, Pablo
Ficaczo, Jaume Brocea, Joan Perer Jorka, Manuel Telio de Lesmus, [saaz Abéniz, Allene hdagerag, Magis de Gay,
Eduard Marquwna i Aleix de Togores. Vepeu b wdn | p 1346,

M8 Prajectes”, PH & Ploma, nim €0, 3-3-1 %,

T Maragall: "drte v Parrir”, [Diana de Barcelona (14-3- 18017,
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Concrctament, en Pambit teatral, els autors -1 Gual s dew reconéixer- ban fet atencid
a Thsen, Maeterlinck, Tolstol o D"Annunzio 1 han produit "obras ibyerianas,
macteriinekianas, etc, que de catafan apenas tienen o exterior, ef vorabuwlario, v de
persanal el amoneramisnte”, Totes aguestes influencies, mal patdes, poden explicar
"falle de personoiidad” o, ssmplement, "precipiiacion”, Cal de totes totes que V'artista
aprengu "a sertir ex su alma catalana lo que def are universal hay en el alma
xeprentrional, o eslava, o iteliana, def maestro admirado": només ad Fanima de
Fartista, “asi influida, cantard er cataldn su cancion propia”. Conscient de tot aixd, el
teatre parisenc de (Gual representara un intent explicit de conciliactd entre la

personalitat catalona 1 ¢1s models estrangers del nord,

1.1. “E teatre popular” a I’ Associacid Popular Regionalistar una

declaracié de pringipis.

Dos mesos després de 'article de Maragall, Gual marxa a Pans. Perd scmbla
qué n va arab la lligd ben apresa. Potser 5 per aixd que, simbdhcament, pren Fopeid
d'acomiadar-s¢ de Barcelona amb vna declaracio piblica de princins 1 d'intencions:
cticara que se'n vagi a Paris, la seva voluntat €5 la de fer obra calalana per tots quatre
costals. Pol ser que Gual s'hagn sentt abludit pels mots de Maragall? Aquests, per

exemple:

“supongamos -sentencia el poeta de Ia "paraula viva“- que ur poeia se ehamora
de fa musa popular y se defeita largamente en las canciones y dichos de la
tierra. 85 el pocta o5 verdadero, acabard por hacerse un alma popular
personal gue, ¢n sus momentos de mspiracion, cantarad come &f pueldo . hecho
poela en ¢l Pero si 6 no es un poetg completo, 56 ro ha renide fuerzo
asiptiladora, se creerd intpivado cvando slenia una concion popular myy bella
¥ 51 obra serd i eco de 514, o wn cante de su afma, indiferenle a lo gie
paxsa fucra de olfa, "

Ii:1. M
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0 a l'inreves: és possible que Maragall faci referéncia a les "hamonitzacions” de
Gual?, que tes consider un teatre falsament popular? De fons, les mateixes qiiestions
de sempre: la necessitat d'una disposicié creaiva exempta d'egoismes, duna actitud

intepradora 1 sincera, 1 tambe, €3 clar, d'una accid creadora espontania.

Curiosament, la conferéncia de Gual -perqué d'aixd es racta- és basicament
ung demanda de sinceritat; i, curiosament també -després que shapi fet 'elopgt deis
models cstrangers que poden permetre un perfeccionament de la pagid 1 dels seus
homes-, vna defensa abrandada dels recursos que proporciona la pripia terra a hora
d'enpegar una croada d'educacio estética del poble. El titol de Ja xerrada és forga
orichtador; "El teatre popular’®, 1 la declaracid d'objectns també: "wvull posar-vos de
manifest |a manca d'aquest teatre a casa nostra, els prejudicis que la tal manca ens
porta, d'on podem weure'? 1 ¢ls béns que pot reportar-nos repercutint en l'edecacié

artistica de la nostra massa.™ "

De primer, Gual fa una mica ¢'historia del teatre. Després de repassar els
principals referents del teatre universal des de |2 Grécia d'Esquil fins a les acaballes
del seple XVIII, estableix dues ctapes: Yetapa del "teatre histonc”, que abraga el
petiode citat, i Petapa del “teatre contemporani”, que s'estén al llarg de tot el seple
XIX. Mentre que el prumer ha estat un teatre inhmament vinculat al poble, el segon
"salvg rares cxcepeions, en son conjunt ha tendit d'una manera clarissima al mercadeiy
del sentiment”. Es a dir, I'antor contemporani, per comptes d'educar ] poble, sha
preocupal tan sobs d'afalagar-lo, El benefict econdmic ha passat per sobre dels guanys
morals fins a l'extremn que al pablic se I han "afeminat els sentiments” | "adaolterar les

passions”. Una vegada més, Gual insisteix en la mateixa idea: el teatre, tal com es fa

'=0 Adria Gual: "E| teatre popular. Plasteestud) iegil en ™1 Assecacrd Popular Regronalisa®. Ta rol deb 3 dabe de

19017, Tovennt, any 1, nims &3, G4, 63, 235-1901, 2-3-150§, T-5-1%00, pe. 288290 I07-30%, 315-347

141 H
- Thagd . p.2BE.
1 ores eiclanvanl *|La confepéncea es) Texposicio dalgung coss que | eatmo tagcerdent per al be dul pabile.
que avm sof viore onown descwil 4 emocia que (2 Dslesa &, p 307.
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cn l'actualitat, només serveix per malgjar el poble, st s'aconsegueix que el teatre
canvil, també canviara la col lectvitat La novelat del discurs, doncs, rau en el fet
d'acomboiar 12 teoria amb un minim de referents histéncs. Certament, l'argumentacid
és egrassa el all entre les dues etapes ¢z forga arbimari; aixéd no obstant, Gual intenta
per primera vepada que la seva valoracid del teatre contemporani estmu avalada per
una perspectva lustorica, que ng sigw nomées una apreciacio persenal poc

fonamentada. .

Ja fa alguns anys que sha indciat Ia reforma del "teatre contemporan:” -
assepura-, el tret de sortida Yha disparat Wagmer, que ha concebut "l'ant escenie com
reunio de quants glements fossin precisos per completar la enpressid desitjada,
armibant en tots sentits a I'alta suggestd de lo anhelat. "' Amb la referéncia a Wagner,
Guoal pot comengar 2 descabdellar el seu credo artistic particalar. T aixd, que a
aquestes algades pot semblar redundant 1 de pos interés, €5 d'una pran transcendéncia.
Precisament per aquest motiu mes amunt he parlat de "declaracid de princapis”: la
conferéncia de 1901 permet gstudiar tots gls estimuls que han impactat ['obra de Gual
des de 1893 i_ al mateix temps, constatar-ne la vigénciz. En pogues paraules, "El teatre
popular” {la conferéncia) permet fer un diagmdsiic, un estat de la gilesnd. Encara més:
permet entendre el fonrament de les propostes dramatirgiques elaborades per Iauter
sola els teulats del guartier fatin de Paris. Per exemple, si ens fixem en la idea de
sintesi de llenpuatges artistics, entendrem T'elaboracio d'un tercer Noctum; si parem
atencid en la idea d'usar el "teatre popolat com una base dramanirgica que pugul
garantir l'autenticitat d'expressia autdctona a I'hora dintegrar els estimuls ewropeus,
g1l lJumina netament la confeccio de Misien de dolor. Tambe €5 cert que no cal
rectrer a cap conferéncia per estdiar I'elaboracié dels textos esmentats; en tot cas,
com a discurs programétic, el text de la xerrada ajuda a comprendre I'estranya
pervivéncia d'uns referents diversificats -i la seva integracié- en {'obra de Gual a cavall

dels dos seples. Repassem-ho.

s M ) ngﬂ
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En primer Loc, Wagner, que, “al trabar la perfecta fosio de la paraula amb {a
misica”, va saber proporcionar al mateix temps "a delectacio justa al fons del nostre
esperit”, al qual 1i cal "Vemocid de lo palpable”, 1 "Temocid de 1o nexplicable, " En
segofl lloc, 1z wadicio francesa, que ha tendit, més o menys, cap al realisme
{malanradament -abserva Guoal-, aixd no ha impedit, salvant honroses excepeions, e
"melodrama”, "la mtriga”, "el patriotisme un tant axavacanat”, "els grans espectacles”,
"lo aparatds de Tescena” 1 "lo flamant de les robes™). En tercer lloc, el "teame
intel Jecrual™ de Suécia 1 Noruepa, dissortadament "més savi que sentit” (si s'exceptua,
obviament, el "gran fhsen™). [, en darrer terme, dos noms de la dramatirpia francofoma
-Maurice Maeterhnek 1 Peladan, "que han senyalat camins d'espléndida senzillesa™ i
un de la dramanirpia angldfona; Shakespeare™™ El problema e3td en qué els
"exemples citats no poden Interessar d'una manera espontinia a la massa inculta, gue
&3 la que es racta de reanimar”. Cal un pas previ, 1 aguest pas, sempre segons Gual,
I'han de fer els dramaturgs autdctons tot prenent alld que “t2nim arraconat @ pot servir
per a l'obra pran d'eduecacid espiritual del nostre poble”. En aguest punt entra en joc el

cancepte de "teatre popular”.

(Qué és el que "tenim arraconat” i pot servir de matéria prima per a ia
consecucid d'un teatre emunentment emotiv 1 educatiu? No es tracta, evidentment, de
la radicio teatral catalana. El teatre catala, en opinid de Gual, "no ha sigut fins avui
altra cosa més que una iniciacié que va pendre peu en les garades predilectes dels

nostres pares, sens un fi verament artistic, i quan va voler ser-ho, va caure en el

. Jhid., p.2%.

2. Després, d'aquesta exposicio, al laze de la segona cntepa 4o lanlicleconferéneia, Gual es dedica a cxposar Ies
menes demeaid que busca ¢l "teatre contemporn” les dificollats Gee lensn per propoccionar sna wenlable educacio
ws1Etica. S0m fes segoenls 2 deb “rure”, la e |3 "inmpa o esplendor, Tz 9l “cap i |2 deb "cor” Ex inlsmessant veure
eram il oo parland de T emoced de |3 inpiga”, o revalts, parebé en un sentst polilie, eontsa elg que ahygen del
“senburment veyge de] okble”. Pel que faa "lemocic det cap”, Guai inssteix @ relatavitzar el valor del teatre d'dece. 20
tot plegal, a2 wna parlal més ammt. Yegeu ps 362 -34S
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ridicul,"'*® Primer de tot, cal fer-se carrec de quins sén els objectius mes enlairats del

teatre, L'abast de la seva missio educativa 'exposa Gual per hoca de Schiller;

"Diu Schiller que el tearre secunda la justicia social, i que &5 ecola de sabiduria
practica, guia en &) cami de la vida i clau segura per a descobrir els secrets del
cor; que ensenya a Y'home a conformar-se amb el seu dest, 1 contribueix a
formar Fesperit nacional """

En poques paraules: "esperit deil nostre poble necessita un a2liment espiritual que no
se |l dona.” Ara bé, qui té 'obligacio de proporcionar-lo, aguest alimeni? La resposta

ho pol ser més clara;

"Ningi més cridat a preocupar-se’n que l'exércit de crevats que amb nom
d'artistes 1 poetes tenen |a santa missio de vetllar pels espenits adormits. Un dels
factors quee mes poden interessar per aguest despertament és ¢l teatre, per ser
tol ell una impressid directa, cridada a ceproduir, amb tots els elements
imitatius de la namuralesa, quantes visions i epissodis poden commoure d'una
mancra que, despres d'absorbir, eleva, ™!

La matéria prima per als "educadars”, és a dir, per als homes de teatre, ha de ser ™art
popudar”. Perqué "tot lo que ha persistit de sentiments altament estéics ha vinput de
Ies fones populars, ha sigut fill de tes radicions 1 les llependes " T er sén un bon
exemple, fora de casa 1 al llarg de la hustona, tots els elements adduits: els grecs,
I'época medieval, Shakespeare, Goethe v Wapner™*2. Es aixi com Gual inicia la tercera
part de la seva conferéncia. S'ha proposat reivindicar una vegada més els seus intents i

I2 seva teoria sobre el "teatre popular”. Legitimar-los com a fase preparatoria, com a

HH.Elicatre papalar®, p.309

E hid.

M. Gual cita fa *Carta-proleg” 2 Villot: "Fa flegenda, sia la que g5 vulga Léposn | la mueis u qué pertany. i
Lavanalge de compendiar exclesivamenl lo que acissts €90 | ayussia nad e de plramestt hurd o de prescotar-
he b una forma onginzl senraladissimea, g bo Lo wee] Gpible 2] ponssee cpp J'0l, " [had
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etapa previa -tmprescindible- abans no s divulguwm els models repeneradors del teatre
estranger de primera linia. E] treball amb 'art popular abona el terrer espirtual del
poble | £] prepara per rebre les liavors dels corrents moderns. Sense la primera fase, és
impassibie gque agquestes avors pemmimn 1 que, per tant, s'obtinguin els froits desitjars
de educacid estética, "Teamre popular” 1 "teatre estranper modern” no $on principis

incompaubles. S6n, més aviat, principis complementatis,

A Thora de redefinis 12 seva idea de "teatre popular”, no és gens estrany que
Gual faci referéncia al proleg a Blangaflor 1, per tant, que els conceptes basics que s
enuncien resultin famihars: al fons de les dnimes, ht ha belleses adormides que
reposen des dels dies felicos de la infantesa; son belleses gue només es poden
actualitzar escoltant de bell nou els cants tristos de la mare a la vorz €] bressol i la
cadéncia de les cangens i de les legendes antgues'™. Despreés de fer lz descripeid
ideal d'un focal tearral dedicat al "teatre popular®, Goal ¢s quelxa del fracas de
I'estrena de Blancaflor i Iatribueix al fet que el piblic no va ser l'adequat: alls hauna
hagut d'adrecar-se al poble senzill i ne pas a la sofisticagio d'aquell "public que es diu

Ll

cult

Malprat les repehicions 1 la queixa, perd, Gual té habalitat d'introduir dos
conceptes relanvament nous, En pnmer lloe, ¢l cant popular és substancial per parannr
la superviviéngia de la patria: €5 el ligam entre les generacions passades i les futures,
la transtmssi0 inconscient de les essencies. 51 ¢5 t€ en compte que totes les cangons
papulars han nascut "de la bondat 1 V'hermmaosura®, s'obité que gl futur de la nacie, quan
intercedeixen les cangons, €5 en mans d’homes "bons 1 hermosos”, &s a dir, dhomes
cducats estéticament, En segon lloc, Guoal postula la universalitat de la llegenda. Quan

rid

5 parla d™art popular”, no es parla nomes de 1a "llegenda purament nostra. Totes les

M1 Ly prisiera esparna d'art que ons han posat 3 Pinimi ha sigal per boca dvna dona eovant el s nostres semme,
carn =1 13 doga, mussatpera Jels angels, mebes d'ells 1a mussit dadonmor-nos dolgament, dispasant-nos sl despertamenl
dels erises. Quan infanis coty 2 nfantes, quan homes com & homes. Lo que ahor era uns sensdla cangs, avi ot 8o
lel un poema. Comlee, gerrmans Bl sallan d'aigues ja ot 3emam!™, Jyd., p.316
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llegendes sén germanes 1 totes s6n hermoses, 1 50ls amb elles 1 per elles poden els
homes arribar a la comprensid dels seerets humans "™ Per aquesta banda, no ¢m pug
estar de plossar, una vepada més, 13 famosa sentencia maragalliana: I'anuma catalana,
raduida per les cangons 1 les llegendes, és la concrecié de 'anima universal que brolla
a ravés d'una terra determinada. El llependan universal estd indefectblement

emparentat'**,

Ja per acabar, val la pena destacar el fet que Gual finahtzi Ia seva conferéncia
amb un 10 ben propi del nacionalisme vitatista' ™%, Siguem joves -diu- "mal el pes dels
anys ens mati”, siguem forts, siguem bons "1 esdevindrem dignes d'Amma” 1 farem

"una obra regeneradora del hon sentit"™”.

:1H._ M--\- _T.I:'”T

M1 Poc despeés, 3 Paris, amb dndn de conlinuial i fent referéncies a Lo conferéncia de 1901, Gual redacts wn
anticle vnlat =L an Popular”. Bn destaco, & propsit dels conceples d~hamionia unsversal™ i " apastalat”, o seguent
frapment: "La felicitar de to1s els pobles o5 dewrs, =1 2x35%s un dia, 2 ]a germanos de sentiments. Chuan ot ¢ls homes
ik ) 5o d'acozds somblaots, I'hzomomua universal =om un f2t. Adquensta haomenia que o5 prefe dels pobles, pat neicer
slament de Panime del saterx poble. La legonds ds [Sma. Qal, dores, que els hemes la deseobgeising v eis amistes
50m erdats per un tad apostolal. Fer aquest cami, denes, podem elarament veurs que I'obra dart, & 1a] punt portada, ¢s
obrn diummamtar. Teds els artistes, ped sol fet de ser-ho (51 ho sdn de veres], lenen un fomdo dhemmesuez wmiobable § no
es il refugir d'apertar al stion o8 2118 que pugs augmentar en €lls la <lzmevidénia [sic] dun sens b d'odmicdars
gue avul domet e Jes imebres di 1o gmorinea. Cree que ja s o he dit bon ™ Adsid Goal: "L are popalar™, ofginal
m:., Fons Fual, Carpata 47,

=1 et mateix army, pet ewemple, Gual ool labom on 13 campanya dels Segells de la Unié Catalunista, En
dissmea wi de commemeraliv de 'Assembles de Temassas La imtapenia nacionalisty es fon amb als metus doarron s
A la pldstice gaaliana Uarbre arrelan a T e etowll d# brangues florides, of Ihtre sagyal trawssat per Tespasa de la
[leita, Ta montanys sagrads (Wontsercand 1, smearclant-ho wot, o] rmot centmal del cor. Vegeu-la reproduit & Batlle,
Bravo, Coca: Adha Gugl, . p.24. Pod tema dels segells, vegeo Marfamy: Lasuliura el catata pisms, ps 24%-251

"I Tiecpees de b3 conferdneda, o3 3 Itegir Blgepflor Tant 1z nota a pen de paging com, anys més Gnd, el comigut
pealeg “Al sr Joseph Camer™, msistganey & comiparir ¢ fracds de Veayena amb la receqwndh enrusiasta davant del jgvent
de divt a wini-icing anys™ de 1z "Popalar Catalaresta ™, "o emoequell poble de la mena d'aquell altre que hem
parlat que en jun? ormplia la sala d'aquella an msta (#)faid a 'onpinalf <oments Guals, emgeonl que papa, qus b
sabus flairar Les Mors amagudes que a Menlom de nostre bressol saten arrelur's 1 gue oo touran brotada fims que
nostee ssfore les foed (ors evidens, i, ol revss d'aquelia altra ™ aqieests v Sur por & i Jespacandes, | varp voere clar
o 30 b g szan queda perfestament explical amb tres paraltles socoranadares: me ¢ra kore.” "Al s1 Joseph Carmer™,
dins Blaveafler, p v
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1.2. Dues decepcions: els Joes Florals i el Teaire Liric,

Focs dies després de la conferéncia, Gual és puardenat amb un "primer
accassit” a la Viela d'Or i d'Argent en els Jocs Florals de 1901, La composicid
prermiada pel consistori és "Angels (retaule)”. Lema: "Visions". La distincid, que
$EgONs Com es miri, pot semblar un motiu dorgull 1 de satisfacid, ve a sumar-s¢, ben
al conirari, a la pila de desencisos, a les "fadigues de l'anima” i & les fissures en
"amor propi" que, a Ja Nlarga, faran que Gual se'n vagi a Panis. El poema, de fet, havia
estat concebut el 1897"'%, Durant quatre anys, l'autor hi ha donat voltes 1, finalment,

s'ha decidit a presentar-lo en 1a convocatoria del 1901, He explica d'aguesta manera;

"Va ser aleshores que massa de bona fe creia en la sincenitat dels comsistoris
dels Jocs Florals. Una vegada guanyador en un sel any de la Fiola i
VEnglaniing, anava a la caga d'alire premi ordingr per ambar al mestratpe (mes
per als altres que no pas per a mi), perd, a I'adonar-me que s'establien torns, la
meva decepeid va ser massa forta 1 vaig mar voluntanament per aprenent. No
s¢ 5j alpun dia acabaré "Angels”. Servo aquests fragments per la historia imtima
gue significa per a vosaltres. La idea em seduia, | encara, passats tants anys,
m'és ben estimada """

Mt SAquesta composicid -oeeoneix Gual- Fa vaip eserjure pes enviar-ls ale foes Florals de] LR i, una vepada fe,
v somprenidre e per tof a1l de ek Mibartate {literarios) que tan rire #1 conzistoris hauts cajgon al a6 1 sed
dectdir-me & guardss-pe la. Despeés me nh alegral perque, de mice on Tiea, me [he angda cstimant molt i any £s de
les que mes simpatis hi e d'entre las meves. [} En lloc d'aquesta, vaig emviac als Jocs Flomls d'aquest aoy *Llac
encaninl”, que cblingud segen actéssil @ la Flor natus].” Nea a *Angels fretauled”. onginal ms., Fons Gral, Carpeta
35 Veged & posma tambe 4 TR E-189T Proses i pocsia”, Famg Gual, Carpeta 34 (s 12 versid més pimttiva)
Fublizal a Tnelss Florals de Bageelona, sy XTH e Ja seva restanracio, Barcejona, Estampa de |a Bepatgenza | #]

E1 pocma descnu com, quan amba e capeestre, €s “set Angels de Lo tarda” barwen des del col, amb les seves
“arpes d'or ¢ plata™, per “endommisear” o plana. Un d'ells fa de mesies de cenmiames 1 canta "V eracia de cap al ard™
bemesix lez monwnyes tles valls, “fa petoms 2 la bora aha®, “vigila les cases fosques™ i escampa ~Tlaire de Jolg
pepis”. [orzcid e paotads per una beeu tomada: A hfaria™, Quan tot s ha adormit o el cel 2 eqrelat, tomen at cel
i, des d'alli, encara vetllen 2 van canlant “Senta w1, Santa we'

Vilaregut cita el poema ¢om a wmédie Faay 1898 ("Adead Goeal®, La Veu de Cawdbney, any YT, niam 18, 3-3-
1898, ps 143-E46). Fer any, quan, «1 1991, &3 nomimed secepcan del eonsiston, ja cones el posna. Eo la seva
memnénia, juslifica ols aspeetes més ovawescent de L oompesicn a8k [a sevs oondicd de retaule” 2 Son autor -
din- i calilica de “retzula” 1. o efeeie, lu califieicids no pot esser més just, Tepnspire Un encantoment bawss de
vedprada serena, o lo gue 3'hd diboisen suans perdils esllappuits dels dngels, al puntde recitar, amb amenclomia
corprencdora, oracio de La nit. La poesia sembla inspirada en un celacle de Fra Angélic.”” Yegen “"Membona del

sectelan”, dine Joehs Elorals ,,, pod6.

Mo Mota z "Anpele "
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{iual esta convengut que el sen aoecéssit és el resgltat d'un conxorxa {cal temr present
Iz polemica que han generat els dos premis guanyats 'any anterier; "La Mare de Déun”
i "Els segadors d'ara"} orquestrada pels seus detractors amb la finalitat d'evitar a
qualsevol preuw que L sigw atorgat el mestratge en Gan Saber, Paradoxalment, d'aquest
gstat de frustraeid Gual en oeu l'empenta suficient per iniciar una nova pega Leatal,
Serd a Paris. Als poes dies d'arnbar-hi {entre el 151 ¢l 25 de maig), basant-se en la
imatge central 9™ Angels”, iniciars |z redaccid de Noctum nim 10, Els Sants
Emiprants o 1.3 nit al desert'**". L'obra quedara enllestida el dia 17 de juny,
Immediatament, en fara una copia acolonda i Menviara a Vicent D¥Indy. Queda clar,

doncs, que a Paris Gual no i ha anat a passar 1'estona.

La renovacio de Tinterés pel "drama musical”, més enlla de Cestimuol que suposa
l'adaptacio del poema, també t€ a veure amb una altra mena de decepeid. Em refereixo
a la partcipacio failida de Gual en el projecte de Teatre Linc Catali endegat per
Morera i 1glésias. Segons la programacié del Tiveli, Gual ha d'estrenar-hi una obra
titulzda La ngwvig, amb misica del mestre Pere. E. Ferran. La representacio mai no
arriba a realitzar-se: problemes de temps'*¥. A banda els impediments practics, de ben
segur que, sense voler-ho ni desitjar-ho, Gual es troba al bell mig d'una picabaralla
ben galdosa. Tela la programacid de gener 1 de febrer del Teatre Linic Catala ha estat
envaliada d'ung forta polémica gue, tal com fa eomstar el detallae estudi de Marganda
Casacuberta, abraga des de "problemés d'ordre técnic -actors mancats de formacid, de
mctode de treball 1 d'experiéneia, Ihbrets 1 pamitures eseriis a correcnita, escenografia

poc treballada, timprovisacid excessiva, etc.-, fins a problemes que afecten els

1 Noghun pum [EEls Sanls Emnigrants o [a nt sl degen), enginal s, Fons Gual, aom. 1401 (dos manwserits)
"Dk \emips penzat o concebut ~don Gual 101 prologaot lsbra-, no anava ¢n son prncipe deslomt o eseeny
Tenin de ez un poerna, perd memires i anava donant foema per dinlre, se m'apareixis cada vegads més plashiz, 1, en el
gy eselal, mihe pogun peeseindie de fer-Lo ggeéoic.” Praleg a Moctora mim ][ (ele dos maansents).

1. "ED trebalk copra rellotge & gue sTaguencn de sotroetre els Mibeetistes 1 ¢1s compoators | 12 sobtada intemepeic
de 1a temporada reduiren e nombre dobres presertades.” Avidoa: "L'emoresa del Teatre Line Catala®, dins La misici

Lef mesdemis e, ps.257-311.
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mateixos critens de sefeccio de les obres a estrenar"'*# . Arrapat de ple en un confiicte
d'interessos 1 d'amistats, Gual no sap quin partit prendre: si s'obvia la posicid que
adopten les pubhcacions didngs (en linies generals, La Benaixensa es mostra forga
critica, mentre que La Publicidad. Lo Vanpuardia 1 La Ve ge Catalunya, amb algunes
puntualitzacions, mamienen una actitud de benvoléncia™®}, Gual se sent pressionat,
d'una banda, per la dura critica del seus companys de Joventut (Lluis Via, Joaquim
Pena 1 Fmih Tintorer) i, de I'zltra, per la defensa de l'empresa que han assumit els
arnics de P& & Ploma, sobretot Eduard Marguina (amb ¢l qual acaba de col. laborar en
la il.lustracio del ilibre de poemes, Las vendimias'™). 1 tot aixd sense comptar amb els

lligams d'amistar que Funeixen al mestre Morera. Cunosament, segons que es desprén

MM Cpescuberta: "Bl Teatr 1.4rc Catali, un projecte poléric™, dins jantiape Fosifiol . pe.411-4 16 (e de la
pAI2}

141, "Els matius duna tal condescendéncia tenen maoll a vewrs amb b ideotificacio daguests critios i de les
publicaciong que represenien amb #ls prossupdsie basies de] Teatre §inc Catali, spficicntment inal beables com pe
Pormelse una comunid dinterssens iealdpics d'enrads inconciliables. En aquest zennt, 1a integracid, o 13 1dea
primigénia del Liniz, e modermisme i calalanisme d'acord amb una explicita veluniat regenerasionista, b juga un
paper preponederant.” Casacuberia: Sanljzag Busifpe] ,  pA LS.

i Pduardo Marguana: f.o vemdimias, Barcelona, Sen 1901

Jonegial, d'enirada, havia saludat I'aveniim esprancadament "Ll propdsits d2 (3] empresa no poden dsser
mes lzables™, e5 tracta de "donar Ja prile al funest penere chice™ (T - "Crimuce music! Vanas™, num 48, H-1-
1900 p3Y) Desprds de Lis primiers tongada de representacions, perd, Envl Tancoeey (" Teatre Lingh Catald. nim 49,
17-1-1%1, ps.fid 63) pagle d' "equivecarin®, assegura que shan "oblidad els princpis més rudimentagis de %0
esodmic £ que ['cbre de Yilenove (Colomets 13 griang) ¢ francament ddicula. La critica musical de feaquim Pena, al
THAEEIR Mamsrs, 45 Jumita 4 valovar positivament 13 parlings de blorera per o Toalegra que pazea de Busiael o
ECoTifrunston saneTererith ey bos aogiets cringues, que lendeixen a comavderar que 1a mata qualiisd de les ses50ms
Tinic que acomzegueiy es faloar un péere chuce o la catalena. Yegeu Emili Tonores 1 J[oagquing] Plema]. “Teave
Linch Catala™, nam. 53, 24-1-1%01, pz.78-79; Lluis Via: "Cas de conciéneia™, nome5 1, 31-1-1901, ps. B9-90; Toaquim
Pena: "Teawe Linc Catald™ | Ermubi Tintorer: Teakees”, miemn 53, 7-2- 1901, ps. L E5-1 17, Emuli Tumarer: “icatees™,
nam. 53, 14-2-1901, p. L35, Jeadquim[. Flena).: "Taatres®, om. 24, 21-3-[H1, ps. [49-130), Emuli Tintorer 1 J[oaquim].
Plema] "Teatres. Line-Catalad”, nige 35, 28.2.1901, ps.13-1467

O Pe] & Floma, vegen "Menes & Welles®, nim 86, 15-12-1900 1, sobreted, E. Marquuna: “Teates Line
Corla” facompimyal de diverses fupmenls de les abres tepresemiades), rdgn . 20 1521280, ps 24 Com B¢ apunla
Cazacuberia, rere labrandament de Pé] & Floma, hi ha les mateixes raons per les guals, uns anys abans, <1z de la
revista “havien prestal suport a Peswena de s fads i, o0 general, 8 10tes les fesies medmmistes 1 a d'alires octinvitsts
cullurals que necessilessin ol eoncours del pup per al daconsepuir un impeslant ressd socdal. Allo que ols interessaa,
fonamenialtien, e oo pordre el conwrol del merea amistic cald, gue hatiesy ambal 4 eoaquere dumant i ima
décady del passan sogle o waeds de o potenciocid d'en nacionalismw caltaral que ietua cony a peincipal et digtniig T
rmodernitac. Per aisod, ep aqueses momems, del Teatre Line, nnteniaven conduir cap a propl meli Ja posetat, ol
Component modem que caracienimata la aciatna, meés que no pas 1o sigrificacnd regeneraciomsta, que quedass
relegads g un segon teome.” Crsacuberta: Santisge Busigel , paLs

A propositde la polémica sobre of Teatr# Ling, vegew, o meis ded detadlat esmedh de Casacubena ("E] Teatrs
Leos Catald, un projecie pelémic” | "P&L & Marna @ Jovisiur, dos fronds ding e] modennsme”, digs Santape Rositnt |
pa.fLL-16 1 $16-42], regpectivament), Avidoa: "] empresa deb Teatre Line Catala®™ i Ramen Planes: E1 fpestre boicgs

1l sma fenps, Barcelona, Editenial Pactie, 1572, pa.59-1 17
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d'una de les embestides de Lluis Via, la capelleta de P&l & Ploma hauria estat la

principal responsable d'apunes de les ensopegades de I'intim:

"Eepassi |a col lecctd de Joventut 1 weurd que nosaltres no hem ndiculisat mam
les iniciatives nobles. Vostés, si. [ a vostes, que havien escopit al cel, ara els hi
ha eaigut ka saliva al front. Ben recent &5 l'exemple del "Teatre Intim”, fundat
mes a conscléncia que el "Line Catala® per en Gual, a qui vostés ridicuelisaren
sens haver fet res que en serietat artistica pogués comparar-s'hi. Alli almenys ki
veperem dignament presentada alguna obra del mateix Gual, que vostés jaes
cuidaren de revemtar, v L'alegna que passa d'en Rusinol, que els sens armes

shan encarregat de profanar posterigrment. "

Com entendre-ho? Per un costat, Umllo ha col laborat esoetament en les activitats de
I'intim, fins i tot a La cuipable; P&l & Ploma ha fet publicitat de les sessions de
l'agrupacié t, 2 més, ha editat alguns dibuixos de Gual. L'Intim ha estrenat Rusifiol, i
Ciual ha establert una bona amistat amb Marquina. Per Ualire coslal, Joaguim Pena,
Salvador Vilaregut, Oriel Marti 1 Claudi Sabade)] son quatre dels sis socis capitalistes
del primer intim_ Podria ser que les desavinences entre els dos sectors del modernisme
s'haguessin iniciat al si de I'ntim? Per auin motiu®*® La resposta no &5 clara, perd si
que ho és el fer que Gual hagl de fer equilibris per no enemistar-se amb cap dals dos
bandols; logicament, se sent impotent | incomode nedant entre dues aipiles. Es
probable, fins f tof, que la no participacié de Gual al Tearre Liric fingui a veurs amb
aquesta siwacid. La renaffa -per qué no?- també pot ajudar a entendre la fugida de
Gual cap a Franga. Hipotesis a banda, l'empresa del Ling, despres de la pnimers
temparada, plega veles deixant un mune de titols per estrenar, 1 aixd, de ben segur,
suposa una batzegada suplementina per a Goal, que, sense cap mena de dubte, hi

havia vist una via de sortida per al seus projectes de "drama musical"** |

] luis Via: "Un quine! dencamesh”, Invenia, any 1L oime 36, T5-0900 ps 172175

% En relacid 2l matei« tema =i dl suposan boicot del sector de Pali Plama g |a enlpable- vepen £les ammnt p 373,

M1 'any 19K, tormat de Paris, Gual estrenara al Tivels, amb misica del mateix mestre Ferman, [Lag fadas or
ek 12-6-1903, probablement la treduesid de La niva), wia obra cserta conjurtzment amb facinte Grao i

barada en un episods del Quiiat. Lnterpretand (ebra 2 companyia d'épera i sarsuela espanyela del Teatro Price de
Mudnd. Segons que sembla, aguesta obsa és un encdrmee del matoix Feman., En ur artiele publicat 2 Valénoia, despres
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Pei que fa a I'{ntim, després de la suspensio de L'artesiang, Guoal decideix de fer
un paréntes:. Tot 1 aixd, abans de marxar a Pards, deixa la companyia en mans de Lluis
Eeig i de Josep Pujol i Bruil que, sepons que sembla, tenen la intencié de mantenir-la
eNGara que sigul en un estat latent. La seva intencid €s "régpnir-s¢ un ¢op a la setmana ;

ulalz

estudiar alguna que altra obra per ésser representada entre ells™ ', aixd, es clar,

mentre ne torm el seu director.

1.3. Arribada a Paris;: el tercer Nocturn.

A Mhora d'optar per un model dramattrgic que pugui covertir "Angels” en una
pesa dramatica, Gual tna el "noctum”. L'obra -comenta- "ve a formar part dels meus

Nocturng, | em sento content de da'ls-hn aquest germa, perqué parta en 1a familia un

che deserines Larpement de Ja poca els agtors recomanen que of gue guiera saber mds gue verpa agut § vaed af TTeef
ef dea gue ef cortel mureie foobra. Ao By en elid arias, of soaceriantes, wdwelss, fode <5 msica motiade [
Mo Ay o lay Bodar ge famaphn chitdes de afmanagie, pera 5i fonde. clare ¥ soledable kumariome; ne fay quid
LD guee, I cuplalr picanies, pero af oy orte, de exe que como ef viae, oon or aper fema fuerza " Weges T Grao LA
Gual. “Lar fovdos e Camache Auto-eritica”, Eléxita, Valencta (18-6-19037; conservat al Fone Gead, Atbum de
premea ooam. 1. Vegen tamb el 12t de I'ob@ publicar 2 Eaeelena, [mprenta de Pedeo Coll, ed.

Per ivs mateixes dates, Gual col laborard amb Morera en Vigient de represa del Tealre Line Catald dRarmemt
det Teatyr Line Catald) Vepen Toves”, Jovennd, amy 1V, nim. 175, 2561903, p.431. Encara que tard, després duna
tongada na gaire revicida de repoesentzeions af Teatre Principal, Guat seed nomanat "director arlistic® de 'empresn (la
mena de dureceid que, precisarmoent, ais de Jeenip havien oobbat 2 faltr on Ja prisoera etapsy del Tealre Liney Leny
1904, quin sembla gawe Laventurs ja ha et aagiees, Gual pessentard 2] pregrams d'un dels prejectes fonagnemeals del
Foppent. una #2e0la d'inienyelbesd per 2 actors que os valmnn dedicar al teabe lie. Yegex Adnia Cual: “El tsatre line
calali”, ongmnal ms., 17-10-1904, Fons Gual, Carpela 35, La conferdnoia é5 forca tnldressanl. A deslacar aquesta
defiricid: *Fs teafre Bric -diu Crual- tatz aceid emtnentment dramitica e qué s desensotlla & es parla clam 1z yeu de
Yacwor passant per und exalacid podiica de 1z Lonica comrent del parkar 21 blat democions que meenseismment fommen
T2 pardbda can. En conssgiéneia, Fedueakid de Lretor e sed aboolulacen? la pateisa que des rebre Tagdor
dramitic, cuidant al propi ternps deducar-li Ju s, per lo que Iosia pemuesa Fevallacid ewfinica que Yha de distingar
che altee ©

La eal Jaborucid de Gual 3 Morera s eoneretars o Slerraf de vieita g £F dectien (ranviat mes tand en Lo
veoeitd ofe Paoerrod]. Wepew ooigstals ms , oy 1903, Fons Gual, ams. | 5061 1396-1. Tambe on T'etapa defs
Espectacles-Audicions Graner, Gual § Wecers col Jakaren en Elj tnes tambors.

A Gual: Milja wda_ p 126,
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aspecte ben distunt del que 1i han dut els dos abans vinpguts.""* Tot consistelx, doncs,
a aplicar £ls mateixos prncipis que han repit els dos expenments anteriors, afegint-ha,
pero, alouna novetat diferenciadora. D'enirada, I'opcid pel "drama musical” ("Blao 1
blanc. Andante™) és ben [ogica: I'entramal de I'obra, més que no pas una qocid
propiament dramatica, configura una sirvageic escendca. Es macta dun quadre nocturn
en qué intervenen personatges i espats mitcs {Jesis, Josep, Maria, Natzaret, el
desert...) al costat de personatges al lecorics (I'Ange! de la Nit, FAngel Meste. ). Els
uns funcionen de fipures reais 1 els alires de figures al fegorigues, tal com passa a
Blangaflor. 1.a frontera entre els uns i <ls altres -val la pena recordar el primer

Mocturn- €5 a la mateixa ratla que separa el son de 1a vetlla (el somm de la realitat).

La nowvetat a gut al ludeix Vautor, per ant, va per un alre ¢ostat: ¢5th en ¢l fet
de concebre el now 1ext com un cant explicit a l'arnbada de la nit, En ¢ls dos
"nociums” precedents, la nit conformava un mare simbadic | seggestin per encabir is
sitwacio, un marc gue presidia tota I'obra. En La nit g] desert, en eanvd, ¢l domini de la
fosca ve preoedit (tenint et compte, com a punt de partida, ¢l contingut d"Angels"'#%)
pel traspds al.legoric i sublim que es produeix enre |z Thum de! diz i la celista
nochuma. [ aquest traspas, emmarcat pel cant i I'oracié en lloanga de la nit, €5 el mes
important de I'obra; mes important, fins i tot, gue 1'anécdota biblica. En mots de Gual:

"cantar la nit €3 l'elogl més gran que pot fer-se a la claror.”

“La nit €5 una companyia seductora, i el que amibés a descobnir els mistens
d’eneis que porta en ella, 1 que fructifica la mes esplenderosa de les llums, fora
sens dubte algt que vinrna més ditxos que els alives, | com que laspirar a ser
ditxds forifica i hermoseja, i tots venin obligats a ser forts i hermasos per no
desdir en quant poguem de les hermosures velnes, és ¢n nosaltres una prenda el
intentar-ho,”

8- Praleg s Megtum oum T

S Com a “pograa-retanle”, "Appele” &5 una composicid gue ve 2 complementar la sdea de "Lz Hosada” el

que z1li cren [es gotes-fades que anuneiaven Podeoniment de Ta giarer. aqui son els angels de! caprespre que an0len
I'srnbxeda de Ja fosca.
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L'ebjectiv, doncs, é5 ¢lar: @ partir de 1a reveréncia i la contemplacid, provar de
descobrir ¢l "misterids encis” de la nit. Perqué, com ja sha repent forga vegades des
del proleg a Silency, l'aspiracid a conéixer és el que "fortifica 1 hermoseja”. En aquest
sentit, Gual recupera explicilament el referent bandelamna; en l'intent de conéixer
aquest "mdn ienorat d'esplendors”, la nostra veu esdeve "una remor més” que s'eleva i
s'integra en les voites eniatrades del temple de la fosca. [ gracies a aixé ~dive Gual-
passem "d'amagat entre les harmonies més perfectes per amibar de cara al 5ol que no
&5 pon mai." En poques paraoles:al Sol de l'deal -1z llum del reconeixement definitiu-,

només s'hi arriba pel ransit fructifer de la fosca.

5i el mare es diversifica, tambe ho fa el “fondo”, I'assumpte, 1 la manera ¢om
5 traciat (es perd, per exemple, el caracter al legdne de anécdota dramatica i el
vingle directe d'aquesta anécdota amb el sentit itltim de da pega). A Noctum, Andante
morat ¢5 parlava de 12 incomunicacio i de I'aspiracio impossible a I'ideal; a Nogum
nurg I, es plantejava la tensio inherent al procés de creacid artistics; a tots dos es
partia d'una certa preséncia del drama interior. Tant en 'un com en V'altre, hi havia un
conflicte simbdlic que afeetava uns personatges simbalics (fins al puent de posar en
qiiestd la categona de sitwacid}. Aquest conflicte i aquests personatpes acaparaven el
protzgomisme de I'obra i delimitaven el sentit ultirn de 'al lepona. A La nit al descr,
les ¢0ses van en una altra direccid, El protagonisme -insisteixo- se 'endi ¢l cant a la
nit. L'anecdota (la Sagrada Famulia fugmt pel desert cap a Eppte), en canvi, queda
gaitebé reduida a un simple pretext. El que interessa es presentar, per sobre de tot, les
evgolucions simboligues dels estols angeheals. Perqué no sipu dit, s'insinua el drama
intim d¢ Josep que niu 1 plera davant dues menes de sentiment amords: el que li inspira
aquest fill, que €1l no ha engendrat, 1 el que li mspira Maria, del qual no es cren digne
{per aixd Josep té una "expressic dolga i entre tnsta”, unes "faccions que passen

facilment del dolor iuciat al consel plascit. ™)

El component poéhe i gairebé mistic d'aquesta concepeid contrasta amb 1z resta
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de 1a produccid dramatca del Gual parisi, 51 terum ¢n compte que Paris sera 'escenari
de dues temptatives enorn del vitalisme (la redaccio definitiva de Laimom i Cami
d'Orjent) i d'on intent integrador sota la influéncia ibseniana {Misteri de delor), sembla
lopie considerar L3 nit a] desert com una obra estnictament barcelonina. De fet, Gual
Ia redacta amb moit poc tetnps 1 als pocs dies de ser a Paris, I'estimol orpinan, a mes,
€5 un poema de 1897 L, per si no n'hu hagués prow, el mateix autor reconeix que l'obra
va néixer com a defensa del sen "esperit verge” enfront de l'embat de la gran
metrépeli, Per aguests banda, encara que indirectament, l'obra participa de l'actitud
anburbana del Gual de final de segle. La nit 3} deserd, sepons que diu, és una reaccio
espontania contra “el bullici i l'atabalament” de la gran urbs, contra "l'ambent [sic]
d'agquestes bafarades, que & nom de civifisacid, inténten trepitjar les més senzilles

afabilitats dels esperits verges, ™'+

L'chra, seguint fidelment les coordenades de la "Teoria escénica” o5 presenta
gom unt "Biau 1 blanc. Andante"'*%, Aquest acord entre musica i color s'estén ai debat
ANIMUC que pateixen Josep i Mana, que si bé se senten entusiasmats -1 també
corpresos- pel mistert immens del seu fill divi, intueixen ipualment, sense explicar-se

ben bé que, el sacnfici 1 la crucifixio feoura:

Josep: "[...] quants cops m'has vist plorar [es refereix a Natzaret] !

Maria: Plorar? Per qué?

Josep: No ho s¢ del cert, Maria.. |/ Un temps ho sabrem clar, gue de vegades/
crec encertar i mes que mai m'hi perdo..."

UM Prilegr a Mechum guinp 11

M0 Par un coslat, el blime a les ales, als vestils 1 a les tinsques del seguict d'angels; per Falire, la gamma de blaus,
que va Zes de el clar du s tones de Ta verge als cabells negres de Pange] de Ja Mit passant pel "blau fontissim® de Ja
tirucs d'vquet darer. The més a més, 1a Fascd no €5 negra sind hiava: Janit 6 clara car U'mtant Toeos ieadis
Iluwminasitat.

Pet |a banda muzical. Guzl pensa en o mielodia de "La Bare de Div™, Precisament, Cual rep nobicies des de
Pars de Péxil de Ja versia meladsey fela pel mestre Micolat, amb I'hiico Canala ol Tealre Novetats, a paziir del seu
pocma Wegew *Ta hdare de Déu”, Sins [pecns § Fangels Oboes catalancs, Baroelona, LLobes | Mos. ediooes, s.d.
vegeu tambe "Molicnas”, La Repaiventa (29-7-19401). Draltra banda, la relacid entre " Anpels™ i ' Tzee de Do es
clam Lo imatge delsdngels fent rotllana. per (it o apareis per primere vegada 3 "La Mare de Oéu” (I59E}, sind o
“Angels” (REFTL Vegew tamt Guzl: Wit vda | p 151,
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Tot aixd s'intueix en uns breus dialegs que mantenen ¢l matrimoni mentre decideixen
aturar-se i passar la nit al ras. Josep somnia despert, recorda Fanonciacio i el casament
amb Marta, i ia Hunyana Nartzaret __ La tristor alegre de Josep no és unilateral, es
correspon perfectament amb l'estat d'anima de Mana, que darrerament -ho reconeix al
sen marit- també ha tingut ganes de "plorar @istors” que ne compren, Ambats a aguest
punt, Gual aprofita el mateix recurs de I'Andante morat: els personarges reais
s'adosmen { aparexen los al legories. Wo cal vetllar -ha dit Maria abans de tancar els
ulis-, ja ho faran els angels. 1, efectivament, un seguict d'angels, que ells no poden
vewre, vetlla, nit rere nit, ¢l seu son. Avin, perd, les coses no van com sempre: abang
1o armibi I'sscorta alada, hi ha un altre 4ngel que entra en escena. Es I'Angel de la Nit -
es defineix 3 sl mateix com "un dels guardadors del gran silenci”-: un dels ingels del
poema, Ell 1 els seus genmans, son el set angels que, quan ¢l da ¢5 desta, saluden la
fosca tot cantant "Santa nit" 1 "Ave Maria"*", Avui, [Angel de 1z Nit sha quedat més
estona per poder veure i adorar el Fill de Déu'**, L interés, perd, de 1a robada entre
I'Angel de la Nit i els angels de la guarda rau en ei fet que el seu encontre déna peu a
una escena metateatral. L'Angel de la Nit assumeix les funcions de piiblic mentre els
angels guardians representen en seu honor seu 'escena de anunciacié a Maria {el text

fa una glossa del "Déu vos salvi Mana...")"*", Enresum: ur quadre escénic, un

"1, Sepons ] poema (oo por 13 vorsid sditads als Joghs Flomlsy, "wam ocaot notes difuses! los qui de genolls
estar S moles e vilen enbaire’ per Ja plana endormizears § ol gqui es treha canng dels alreso les mans jeniles i el alls
3it5, v cantant a flor de aviss leracia de cap al taed.”

“H. Es justifica diens que sha quedat per fer Ja ronda. Aixi, quan comenga & clargjar diw: "ja veig ans que dingda la
rallla Mna’ oo acaba ia et 1 ol dia toma,f moment en el que fag I'alima rondas’ per dac-ne comple ale sen germans que
espercnd © animar-los de nou a que s'ioventin’ cIngos que gronkarsn 12 nova poste,”

Aatr vinadoia despres el oot L' oragic, o momene e g, al pogma, ke sgilat amoresament la plana
{"¥igla les cazes fosques! que srrapides sew al fons,” i amb les notes que wacpegen! (o2 gu e ipgksen de genol 5 |uls
slres angels)/ cap enlld fan goe be anibi 1o Qaire del dalg pepés.”)

M5 Oual wilizs al Karg de 1ot el lext £]s signes d'expressio myentals per al primer "neciurn” {tan sels n'alegeue wn)
Fort aqaeest pmt el quades, Wanmaleix, a més dels sipnes. dibuisa amb meticulosivae |2 ¢oreegralia (ol: desplagamenis)
i elg davergos dpnuparnents dels anpel s-aclars o el Hansewrs de by seva peta sepresentacid Tambe delumita Vespa
qus ha d'ecupar Fimprotisat axditon (FAagge] de Ta WNith i £] qee ocopen o1z darments {E2 Sagrada Familia)
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quadre i res més, misica i color; 1"'anécdota, protagonitzada per uns personatges que
s0n sensibles perd que no tenen wn conflicte evident (uns perscnatpes que sén milcs

pero que no son al.leporics) ha quedat del tot arraconada.

2. CAMI D'ORIENT: EL VITALISME MESSIANIC,

|2 nit 3] desert &5, en efecte, 1a primera obra escrita a Paris; amb tot, tal i com
12 he comentat, &5 una obra absolutament barcelonina. No i ha cap mena de dubte
que és un projecte trasplantat, des de ['estimul inicial al model dramanirgic. Per contra,
Cami d'Orent™* es una obra parisina. | no vull dir amb aixa que Gual absorbeixi de la

capital francesa lmeentin per comengar-ne Ja redaccio™™; tan sols vull destacar que &s

"™ i e, orginals ms., Fone Gual, noms. L4060 § 1402, El segon £5 una treduccié al francés fea per Faul
Feav. L1 traduciivo 4z lneda 21 Théitre Antoine.

i 1ols dos manwsents ke ba 1] luswacwns 2 prncip: d'agte. Al segon, €15 eshossos sén galopgans (en poden
weure alguns de reproduils a Satlle Brawe, Coca: Adna Gual ., pe. 77, 136, 137). [¥altra banda, ] primer manwsent
v seguil d'un aptndix tiulat "Cenfdéncies, estudis 1 consideracions impublicables™. El text g5 dingat a Thodors de
Sojo i o5 presenla wom uns dernostracio de la minusiosital s« per en ¢l proces d'elabomsid d'una olbra (una mema
d'anntacsots que dndra continuitac e 1o b de Toqas Beynald). Craal ne el considera un préleg ("Sepuint 1o ineclal en
les ragddfies | eom fig en L3 oulpable ~comeenla-, prescinderso en aquesta de prileg™).

Pel que [a 2 Paul Bex, o1z "un franeés del %idi, na wota esirame ambr ] catala, mes avial conlactat amlr fez
Kees MsceroueE, reve [a dicia de [ osstincio de {fa) Nengaa d'oc amb ok les geves conseqivencigs [ | Comedor de
fIESess O VUL ITAPOETALN I T, 1 poela mefmigians, paclava un [ancds ohert o posa, ol s qaniellon pergue cn
dir d'ell no es volia assemblar, a ces cocfrans e paritte s gl parlent & moctve, porcd gu'tlt ool iy broarelard dons I
bosche™ (piti wicla | p 134y Va ser Paul Eev qui va presentir Doodan de Séveéme & Guals ef mdsic, absenz
d'rpreryssir-se pet 1 estudianl dg Wie, va prtydhar Ja poseibalitat de fer un prelodi erquestral pera Cagy G0 Xiend

M, [he fel, Gual ha esbassat Vargoment alans de marsar 1 [ha expizat a Eolars de Sooo en ef eoneext duna de Les
tertilics de Can Clozach Vepeu "Confidéncics, estudis. |
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aguest projecte el que centra basicament l'activitat dramacirgica del Gual parisi'™*.
{al tenir en compte que la confeccio del text s'allarga set mesos (des de jaliol de 1901
al gener de 1902), és a dir, que ocupa l'atencio de l'antor durant ia meitar de la seva
estada a Franca. A Paris i amb Cami §'Onent, Gual comenga a reformular els pnncipis
de la seva estética per obtenir, firalment, uns productes que gosana etiquetar de
maduresa. Tant Cam{ d'Orient com Misten de dolor sén textos que desenvolupen
sintétcament algunes de les intencions 1 dels models exposats a la conferéncia sobre
"El teatre popular”, a Barcelona. Es en aquest punt de partida que descansa 1a novetat
de tots dos textos: si bé no cal esperar gaites sorpreses pel que 12 als estimuls
dramatiirgics, res no impedeix que la seva fommulacid integradora esdevingui, si no del
tot inédita, forga oripinal, De 1z sintesi wagneriana no cal ni pariar-ne; de la voluntat
de fer compatihies ammosfera 1 "justesa”, de la senzillesa i ia sinceritat, tampoc. A
aquestes algades, ninghno pot dubtar que tots aquests principis presideixin les bases
dramatirgiques de Cami d'Ogent. El més destacable, en camn, és 1a contingitat del
treball indciat, a La culpable, en relacio al concepte de "tragédia modemna®. En poques
paraules: la conjuncio entre, d'una banda, l'estimuol tragic -amb deutes evidents a
D'Anmenzio 1 al teatre grec (aquei d'una forma molt més evident)- 1, de 'alra, el model
ibsenia. En aquesta ccasid, Gual recondueix aquestes influéncics amb la intencio
d'aprofundir una mica més en la idea vitalista, fins a l'sxtremn de fer-la completament
utif | acceptable. Pel que fa al "teatre popular”, calidr esperar a Misten de dolot. Alll

la sintesi serd completa.

Es podoa assegurar, ¢n part, que Cami d'Orient eompleta wna mena de tnloga
comengada amb Lz culpable 1 continuada -tambe a Faris- amb el Laimem. En la

primera, l'autor presentava el iomf d'en vitalisme individualista que, impulsat per

1436 & Panis, Gual ambe acaba 13 redaceio defimtiva de binic acle del ]agpam i eseniv 2jster de doler.

Mo b ha cap meaa de dubte que Segel de foc drima inlim &1 Fes actes 1 en poosa, osent of E90F, que as
coterya a FArEnen Barcelongs, ma 43 de Gual (en dina noticiin Enne Gallew o " FlHeatre™, dins
Figuer/Contapdoles: Hesddna de 1o dooess tura catalsca, Vol VL p 4330 A banda b sal higrafia §podrea sor ane
capiad, i el lengrege, nd Uesta], g @ sermia, m o mhaners edupenting de decenvolupar 'aceitd £3 eoMespemen amb la
meancra o fer de Gual ELtest, ol mee entendes. aomiés €3 pot Llegir com una parodia dels dremes arthiars de 1aoter de
Bileoe.
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I'amor, superava tota mena de trabes morals 1 soctals; en la sepona, 2 manera de
matizacio, es definia una cribca radical contra l'individualisme epoista 1 insolidari;
sumani totes dues coses, en la tercera, Gual ve a confirmar que el vitalisme només és
possible si I'impulsa vn amor pur i, alhora, després. En poques paraules: quan és
impulsat per 12 forga de 'amar 1 per I'al.Licient d'un ideal auténtic, el vitalisme d'uns
pocs -i el seu sacrifici- revernteix forgosament ¢n benefici de la col lectivitat: 1a
redimeix, la salva, I'educa, li proporciona Penerpia que necessita per al sen
redrecament. Estc parlant, dencs, de la farmalacio d'un witahsme messianic’™”. Amb

bR E]

aixd, la idea pualiana d " educacié” 1 de "regeneracid estbiica” s'allibera,
definitivament, dels seus components decadennstes: Fenérgica actined del doctor
(ustau de Montanal -que sipruficativament di: jove va rebuljar el sacerdoc a queé
I'empenyia sa mare- esdeve lantitesi de la morbositat resignada que postala mossén
Onol a Sdenei . Abans que res, pero, si hem de fer-nos cammec de la complexitat de
Fobra, cal fer un resum dels csdeveniments mes essencials, Ho faré resseguint, un per

un, els cing actes de que conformen la “trapedia”,

2.1. Un argument,

El primer acte, transcorme al pati de la casa de! doctor Gusrau de Montanal,
metge de Vila d'Anba. Els pacients, escampats ¢a 1 lla, esperen el sen torn de visia.

Amiba un grup de vilatans que vol parlar amb el doctor: estan pregeupats per la noticia

. Yepew Ja perviveneia d'aquest ideal messiiniz en un escnt publcat gaurebe dew anys despris (Adnia
Gual: “Regeneremn”, Teawgalia, any 1, ndm. L, 15-3-1%08, ps. 18-2403. L autor hi parla dels homss eom o wn “ramar 2 la
deslzta que, ben acctlat peT wna veu serena, Tom capag e repenerat-se heroi cament”. Mes zeara: “Manea tan sols
aezenbeir dhom somird ta vew getena § ' ans quants enfanantne koaslostat per e esecluee-la 0 fer-la avinent a la
distrets cobla dels mortals, Que cnnelnads pasturen a eofgmy dwns quants tressns de pa, MEs soos que dows,” At
weu, B lramenl, s'cxpees sara @ ravds del teatre fentés, dones, com a vehiale de 'regeneracid somial”y: “Fer net, ben pel,
desemetar aquest mrall que es dit teawre. &5 mvelac a [ home toia 1o hemestitat del bon senti, Toels fort dasant Lo
croeta, assopurar el seu erperit davan tota cempests, anpac-do de of encant endaleidor de les amargors falals,
tnevitables, oo wna parauta, fer homes.”
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que Ia pesta sha estés per la veina vila de Castell Fosseres. En aquell moment armiba el
doctor que, un cop assabentat de la simacio, ranquil.litza els seus parroquians i els diu
que tinguin fe, que no cal orpanitrar cap somatent i que la pesta, si ha d'arribar,
arribara, 1 que quan aixd passt caldra esnmar-se el doble 1 liustar, Els vilatans marxen
conformats. A primer terme queden dos captaires, Hilan i Jan. El primer comenga a
explicar al seu campany el dolords passat del doctor... Ariba la filla del metge,
Elisabet, i 1a conversa s'estronca momentiniament. Quan Elisaber entra & la casa, la

confessio continua... Es tanca la cortina™",

El segon acte transcorre a l'intertor de 1a casa de Gustau de Montanal, Elisaber
¢5 mostra esquerpa 1 enutjada car sosprta que I ban amagat -1 1i amapuen encara-
alguna cosa. Per exemple, nngu no parla de la seva difunta mare, ni tan sols els vells
masovers. Elisabet pregunta al seu pare si, en cas de necessitat, anina a lluitar conma
la pesta. Ell respon afirmativament: des que la € al costat (cal aclarir que Elisabet ha
viscut allunyada durant moits anys del seu pare; primer en un intemat de monges i
després amb la seva dvia 2 Barcelona) creu en una segona joventod 1 ha sentit com se |
refermava la vocacid. Elisabet respon fredament a aquesta mostra d'afectc 1 comumica
al doctot 12 resplucio que acaba de prendre. Se sent mista, desenganyada de [a fehicitar
en el mon i de la viabilitat de gualsevol accid positiva. A casa tot li sembla lanyé 1
estrany, com si ki habitessin fantasmes, hi ba un misteri al e passat que no entén, ne
hi ha cap 1deal noble 1 positiv que la faci quedar a Vila d'Auba, de fet, espera la mort
com un allibetament, Per tot plegat ha decidit entrar al convent, fer-se monja
Fressionat per l'actitud de la seva filla, Gustau de Montanal decideix desvelar el
seprets de l'existéncia d'Elisabet i allunyar les foscors que fopamenten la seva actitud
de renincia. Ella shi resisteix, Ell insisteix, perd. Confessa que la seva dona -1a mare
d'Elisabet- havia estat una dona infidel | que només per aquest moniu, de petita,

thavien allunyada de casa. Ella, conpungida, b demana perdd; ara entén allo de la

W Legons Gual, amb aind 65 peysegueis un "eontrast de bopa Uy Lgant 3 Do 2lassic que delsava Fespecindor amb
ganss de rebie Ta mmpressio de Yacle sepuent ™ VYegeo "Conbdénacs, esludis *
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segond joventut i s'adona també que t€ una missid a acomplir af costat del seu pare. Ho
vol saber tot... Sobtadament sén interronputs: un darrer pacient. La conversa

sestronca... Es corre la cortina.

Al tercer acte, al pati de la casa, continua la conversa interrompuda a l'acte
anterior. Se serveixen els antecedents: |z mare d'Elisabet, robant esquifida la vida a
Vila d’Auba, enganyava ¢l seu marit amb un amic de la familia. E! doctor, informat
per un pacient agrait (Hila), els va sorprendre al bosc d'en Faig. Després d'aixd,
Elisabet havia estat portada a un convent 1 la mare havia abandonat la casa... Un cop
assumida la revelacio, Elisabet manifesta ] desig de fer costat al seu pare en la seva
missic. Una missid que Gustau de Montanal explica tot remontant-se a la seva
joventut, guan va decidir de fer-se metge 1 d'anar a muntanya a exercir ¢l seu ofici...
rentre es va fent fosc, amba a la casa una nova comidva. Son gent de Castell
Fosseres que vénen a sol licitar 'ajut del doctor contra 13 pesta. Elisabet pren la
decisio pel seu pare: agafa el maleti, baixa Ies escales 1 dio que se'n van tots dos. Eli,
de primer, no vol. Ella insisteix decidida; ha arribat Phora d'iniciar el cami plegats...

Cami dOnent...

L'acte quart transcorme a la plaga de Castell Fosseres. Escanes de pesta 1 de
mori. Presenciem ona cerla confrontacid d'achiuds: bt ha els que &s resignen davant la
mort 1 s'abandonen, £ls que hi Thiten en contra i els que la neguen (ot llinrant-se a la
gresca i a la borratxera ("com una banda de fantasmes que volen ¢ntrar g la mort pel
cami de brases ardents, ") Enmig d'ells, Gustau 1 Elisabet. "resplendents d'herotsme”,
son la forga motora de I'esperanca, Fenergia que no cessa... Fent costat al doctor,
Elisabet ha aconseguit que el somni del sew pare, que era semm d'home, hapi
esdevingut somni de gegant. Inesperadament, amiba al poble Rober Manci, Fantie
amant de la dona del doctor: vol fer-se pordomar per ell i per Iz seva filla. Gusiau vol
impedir que vegi 1a noia, perd no ho aconsegueix. Quan Elisabet reconeix el

personatge, com si hagucs estat tocada d'un llamp, cau presa per la malaltia. .
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L'acte cinqué transcorre a l'ermita de Selpas'™ . Hi han dut Elisabet, que delira.
Gustav, alterat, fa que surti tothom amb un ¢ alire encarrec 1 es gueda sol amb sa filla.
Fins i tof s¢'n va Robert Manel, encara que fa el ronse. Elisabet desvarigja: en €l seu
delin, explica com s'eleva i com amba fins a un Palan enlairat de pedres blanquees..,
Ella es la que ha descobert el Palau a tots els "altres”, una munid de gent que la
seguelx tot cantant "l'himne gran de Vespar dels espais”. L'olama paraula és clara:
"Victdria'". Elisabet mor... Amiba Kobert. Gustau no vol que s'acest al cadaver 1
Robert, desesperat, confessa que ell €5 2| ventable pare de 1a morta. Després d'uns
breus instants de Jluita interna, Gustau perdona el seu rival. Robert 11 ha obert els ulls i
ha fet que s'adones que el scu amor per Elisabet anava molt més enlld de la sang.
Eobert, que accepta el perdd, creu que ara ja pet monr en pau;, Gustau, en canvi,
llenga un cnt exoltant de vida: la forga i la puresa del sen amor 1i han proporcionat
tota l'energia que necessita pet viure... Ara pot prosseguir la Huita iniciada amb la

mitada ben alta, sempre cap al Sol

ML eeemnits de Salgds, segons confessid del maters Gual, éo incparads en uha, mamaeio -"Anima emopona ™ gee
Gual ha publical 2 Joveniut une mescs abane (any [ wdm 32, 20-9-1900, ps 503-5040 b5 vace, doncs, d'u idel
solilan 1 mastenos que és csquival pels habianis de 14 conirada. Segons que diven, algi by va assassinar ¢l capella
quan deia missa oo dia de commemoracio. En fa namacic, el proagonisia ='hi aixoploga o mt de sempests § e una
esimanya visto: una duma enopena A fa tragddia, Sual proporeiona les dades en forma dacotacid: 7L ermtz
descuidada, de la que ot ¢l poble en fugia per haver b hagus [ T2 anys Tassassinat del capelld mentres oficiava en da
de conmamia senyalada; en el moment actual, ve a set avamstomba de i filla del beaclacter dels caiguis 1 dele que se
SO ETICATA,”
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2.2, Contra el decadentisme: una altra mena de mort,

Com la Mont concebuda en Vimagman maeterhnkia, la pesta'™™ amenaga
simbélicament els personatges de Vila d'Auba. "Lo que sia per esquivar-la®, supliquen
els pagesos, 1 Gustan de Montanal els respon: "Esquivar-la?. . Vindra si voll". 1 quan
vulgui, €s clar: res no es pot fer per escapar al prop desti, Conbra el que pupw semblar
d'cnirada, la resposta del doctor no implica una actitud resignada. Tot al contran, guan
la vida és una lluna enérpica i és guiada per un 1deal enlairat, aleshores la mort o pot
¢SporugLIt dinpl nd (AMPOC 1o pot éntendre's corm un chstig, ni tan sols com un
alliberament; ¢n aquestes circumstancies, la Mort €5 un premi: la visio ideal de la
Victoria'™", el momf definitiu de a missio que ha governat el rumb de la propia

exIstencia.

L'evolucia de l'actitud d'Elisabet davant la Mon ajuda a comprendre agucsta
idea. De primer, Elisabet, vestida de blanc § negre -que, com ja sha vist en altres
ohres, simbolitza la preséncia del drama intim- contemplz ia mort com s1 fos un

alliberament'**. Es el prototipus de I'individu decadent que, fins no fa gaire, ha estat

" Gruak agafi comnea pumt de referéncea ol cas particular de 'epidimnia & Aranser, a la Cevdansa, Pamy 1896,
N'oble pifornacid onown assdjg de la Revisls de Cumcias Medicas Je Bareelmia any XIT, gims 30, 21 023 Fambé by
propasciona Blguns bons consells e seu amie Pep Torruells, “metge jove 1 de talent™. En darrer berme, noconeix
I'eroprempts de [ prosmes geag 4 Atessandro Marzoni, on o5 dizeriy 1a pesta de 5AU3 durane Pany 1630, 1 ded
Dheamnerg, on o5 parla de Ja pesta de Florénecia pels volts del 1350, D'aquest darrer, n'estocw, 4 més, Feseena Juls
bommanos

Es interessani la manera eam Gual justifiea Vindeh d 'epidimia o Ta seva ohea: un grup d'arlistes ambulands
-Tefupera, dioncs, €15 mobu rossinyeless gue havia aparcgot en wa del sous prmers textes (Els evetnines Tik=-Tok)-
acampa prop del poble: wn d'ells mar 1 els sews companys 'abandonen sense cnlemat-le. Mingml ne se avadimun. Quen
ats vilatans descobrrven el cadiver 13 23 massa wed, o malalia sha esws, Vegeo, per ton plegat, "Copfidéncies,

egmildiz "

"4+, En paraules del decier. "un Palaw gran, moll gran. U Palau de porls sempre oberta alla en la cimé nes alo de
les cimes; un Falou de pedra blanza voliat de boscos cords; 1o casa Pacal de 1ous els Tills, recellider delz sofrents de
cos, rublenta de jarding amagats pee als solwnls de Pdnuma. E1 Temgle swirnpiads que exipeos soli per enrar wn astoe
damarger, un plang, w esguard endoloet, ua I Ermas pesanta . 1¥en els eptrate ne gom s cami de la vda, el goig
al car j Ja salut 21 roslre.”

E= una vi51d que o5 comrespor, al final, amb el delin 4 Elizabet. Tiabirs bandz, du re fesenein 2 Xoehim
Agwlinte meral éx mgaeslicnahle

W Pep exemple, guan Maleoa, | masovera, | parls de Ja seva Sllesy morta, Elisakbet suspira i espon “tan de bé i
wit for Dwu™
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presidint gairebe tota 1a dramatirgia de Gual. Curiosament, 1'autor dibuixa el
personatge ben luny de l'atractiva perspeetiva amb que ha estat presentat fing ara. El
msteri que 'envolta, el desiganicial d'esclarir el secret i l'assumpeid final del sifenci
han convertit Elisabet ¢n una jove "vetla”, en una mena de "mort en vida" {"No me'n
domo compte de com he amibat a la vellesa. Aixd és per md tof un misterd que fins avoi
he sentit panes d'esclanr I que, de cop, desisteixo de condéixer”). Per a Elisabet, entrar
al convent suposa la rendncia definitiva al mén i a l'existéncia terrenais... [ amb tot,
gue diferent aguesta Elisabet d’aquella lluminosa Beatriu, fila del Dante!"™** 1 aixé que
totes dues es roben en les mateixes circumstancies, gue totes dues adopten la mateixa

decistd!

Confrontat amb aquesta situacid, Gustau de Montanal no té alire remei que
aclarir el misteni: fet i fet, aquesta €s i1inica manera de recuperar la filla, de tomar-la a
la vida T aix& és mole interessant. El missatpe de Gual és explicit: si bé, ahans, ell
mateix havia predicat la complaenga el els pesars secrets i en el silenci, ara, per
contra, es posiciona -com hanria dit Maragall- contra aguesta postura tan poc
saludable 1 solidina: tan sols la revelacid catartica del misteri -dels secrets arrelats en
el passat- pot recuperar l'home per 3 1a seva asténtica missid en la werrg, Efectivament,
a partir del reconeixement, el canvi d'acticnd d'Elisabet és radical**. Ara entén que ¢l
seu pare 11 parh de "segona joventut”. Ella esta cridada a ocopar el lloc qoe la seva
mare 1o va voler -0 no va poder- ocapar dipnament. El seu amor ha d'alimentar
encrgeticament ¢l doctor fing a fer-lo tomfar en la seva vocacid. 1 51 mor en la Huita,
aceeptara a mort amb alegria, perd ja no com un alliberament, sind més aviat en la

seguretat que el seu esforg no haurd esiat inooi 1 que, per consegilent, sera premiada

2 Yegen mis amunt, capitol 10, apartst .1,
%, L eomfEssid que wing de fer-me ~di s noia- ha resol dun enp la meva woeasio. Llalire del ¢lausln ora

filla de |25 divegacions @ que vivia, 12 de venir a prop teu 1z veig eom un rellex d'agua chare, pesid pradosn gue ¢
mew egperit demana volar a prop de qui sapiza guar-lo.”
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et el més enlla’™.

2.3. El model ibsenid (Espectres).

Tenint en compte aquesta evolucd tan 1 tan significativa del personatpe
d'Elisabet, €5 pot entendre l'interés de Gual per lz forma analitica emprada en l'obra
d'Thsen. Com la sra. Alving a Espectres, Gustau de Montanal, va allunyar la seva filla
de casa, perque no s'adonés de la lletjor 1 de la manca d'amor. En 'actualitat,
tanmateix, a tots dos personatges -2l d'Thsen 1 ¢l de Gual- £ls cal redimir-se del passat,
alliberar la vida de [es rémores mortes, purificar ¢l present mitfangant la confessid,
reconciver 'existéncia preténta per amencar-li definitivament la seva capacitat
comrosiva. D'aqui, els extensos parlaments del segon i del tercer actes del text catala:
parlo d'aguesta necessana 1 tan ihseniana manera de justificar I'avel dels personatges
atenent als conflicies del seu passat. &1 obviem el fet que Gual concentra
excesstvament I'explicacid en una sola conversa -partida, perd, en dos actes-, cal
valorar el recurs per la seva complexitat i destacar el Tet que s'estengui simbalicament
fins al final de Yobra: després de la confessid, 'inica cosa que Gustau amaga a
Elisabet €s el nom de I'amant de la mare. Quan, al final de l'acte quar, la noia
reconeix en Robert Maniel aquest amant, cau sobtadament fiblada per la malaltia:

haura estat vitima dels cspecies del passat'™",

1=°_ En £] maleex serlil amiidecadent, també e rebutpen dues altres aztitiude: en primes lloc. el fot de dogacse per
werqul | abandooar-se a |3 medl foam Molase); en segem Hos, Fintent estén] de voler negar L meon tere un tel WLalegna
artfaciosa Jels borratoos de Castell Fosqerss).

=9, wlo ol dir gt @] ial de lobry, Campi dOmiont, és ona relerénen, clam ol Sol que reclama I'Oswald d')ispoctres
{tm o] 2enlit opfamist: amsh qué ha ha definil Jesda). Mo cs perqué g qoe, oo Idbma imatge de la pepe, Cruslas apareis
banyal per un mig de sol de Valba.
Ackrmateis, Fexpressid sbreniana "Especlies . que oo pot repomur b sra, Advigg despris de sarprende
Fepwe s Osnald flincjant, és practicarnent idénlica a la gue exclama Gustw de Monanzl quan descobreix o sovz
o 1 Robert Marie] al bosc den Faig: "he vist fantasmes”.
[¥Ibzen, Gl omes on rebutja ol Uengualge: ol crow malt allunyat e lo mancra de parfar calslana Mo pue
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El paral lelisme amb Espectres també permet ambar a d'altres conclusions.
Farmet, per exemple, distingir entre dies menes de vitalisse: 'imdividualista 1 el
messianic. Tbsen presenta el camarleng Alving no tant com a culpable, sind més aviat
com a victima: la victima d'ena societat que ha pervertit el sen impuols de viure en
l'esret cercle dunes determinades convenciens morals, La sra. Alving, gracics a les
noves lactures 1 a les jdees del seu fill, s'ha adenat finalment de la seva part €N aguesta
culpa. Fins ara, mai no havia posat en dubte que inica victima hagués estar ¢lla. El
moateix passa a Cary d'Opjent, L'impuls de viure de Ta sra. de Montanai ha estat
sacrificat, entre muntanyes, rere l'afany dideal del seu marit; a seva vitalital ha estat
immealada en la ingxorable tenalla que impesa el determinisme del medi. Ella tambdé ha
estat una victima. Aixi ho enten Gual'™, 1 tanmateix ma no amiba a disculpar
explicitament l'actitud de la marc d'Ehsabet. De fet -1 aixo [bsen no ho té en compte-,
entén que el sen afany de viure ¢s radicalmem diferent del de Gustau; perqueé es gacta
de contraposar dues menes de vitalisme. D'una banda, "aster considera que la forga
vital que va impulsar els actes de la sra. de Montanal no s tant un impuls net, sind
més aviat un impuls egoista, un impals equivocar, el mateix tpus d'impuls, de nepuir,
que ha empresonat el cor innocent de Lairum dalt de les muntanves. A laltra banda,
s'explica el component messianic, la lluita contra l'individuzlisme insolidari, dels

personatges principals de la tragadia"™™,

accoptar «live [a secpaedat e [lenpuarge que Thasn sol empplesr, ni ¢l Renguatge flont d'un Eshegarny o de melts
Trancesos evul o vaga. | o] Dius eernps &n aquesta part, 7 a canga de Jes safluéneies del zond, tothom s'esfora o wor
s L nevielos. Paul Rey 1¢ rad en aquest sentil scatenint que cada un dew cantar ambs [ vew goeog (G ell o die que
fhen F R dry 3 quee e infamia (3411 o div pecer de digfoessar-se d'omiboingt quan sha viscot soa el 5ol de erigaie ©
Vegeu "Confidéncies, cctudie.. "

4. Gustou dr Mootanal defineix 1a seva necessital d'estar asompanyat com wnd acllud d"amer egoista”. ] entén
que la zeva muler rebes “esquifida, al cop Jhan poant temps, 12 felicidat que en son priocip va semblar atoeurs-la "

ML La visia nah dElisabet ¢xplisa <] dibvena entre 12 dues menes e vitalisme, D primes, un porsonatge
Mkt 3 Eomplal iy wng brica doleta, apnd s de zerpent 1 cus de sirepa, qus B ol un caslel] pie de
rqueses fiockies by de dar vl s epyovene” {68 vn conte que L explicavs Robert Mariel de petita). Bl personinge om
cl rabadi Lainum- agcepta 1 esdevié "senyar de la nquesa Lamumera®™ 1 "mesire de Ta Bar dels ngal s ez en b oL eyt
Lerponyosa”. Heprezenta al legona del vinlisme individualisia, Tenmatesx, ef ven? xc:ole | imenrela, 1 embsd plow 1
castell senfonsa, cau la toere mes alta 1 ]a bruixa ¢s esclafada... Enmig dol <ol clar, Elisabel veu el Balau blanz
endaial; dels seas foesteals, "en SWT U0 wnesndi damor gue eolorniy s valls 1 bes inumany 5™, "101 5’ troba al soe
entorn, tof $Me junts | 2estima™. Bl ha estat, després del seu pane, la persona que ha dezenter, el Palao de ldeal i 1a
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2.4, De |1a Bondat per 1a Bellesa a la Bellesa per la Bondat.

Gustan de hMontanal, impulsat per un “grapat d'ideals” i també "per l'aspiracid

Wil 4 exercir la medicina. Em

meompresa de tots els altres”, se'n va anar a muntanya
sembia que no cal esmemar el component simbolic d'aquesta disciplina. La pesta és,
metaforicament, una malaitia de 'esperit. EF que fa Gustae, simplement, s guarir

I'espent de la societat malalia; ell nha esdevingut el grua coratpos 1 1) lumenat. D'agui

gue, Jan, impressionat per la personalitat del doctor, exclami:

"4 la preséncia d'aquest home, m'ha semblat fer coneixenca d'on d'aquells
escollits que dingien voluntats 1 duien balsam a totes les fendes... Com
m'hauria agradat sentir-lo més, "1

Es logic, denes, que la vocacié medica de Gustan de Montanal es presenti menys com
una vocacio professional que com la mostra clara dwna voluntat filanordpica. Gustau
hauna pogut ser capella, perd "ja, aleshores -diu-, no veia pas com un castig els
msimis de sana passio humana, que em semblen encara avul la sola forga per dur

endavant els grans propdsits”; també haeria pogut ser advocar, com €l seu pare, pero

que haswa el carm &z “ales” waa "rareo de fortigaes que semblen homes™ que &l mare 1 ne el veos. . i es
nuen..."). Ex l'allegona del vilalisme messidnic

Ciual deseriu pquest deler final com uea "rovelacid WaAgRCNANAT: o5& pergui aqaest damer acte
TUApareiKia com una revelaced wamreriane, b perdona s prosurppeid. | ] £1 66l de la rosdalfa, inicial cnoel quirt per
Rober Mareef, va prestar-se'm al delin &g satet por arribar a la destruecid del Casself fals | procurac-me ais ¢l
tnomf de 12 vied del Fafm somiar” Vegen “Confidénties, estudis... "

1. Pl que [2 a la 1ra de la muntznya com a escenan €o L'aceié sedemplors, o rasks de prosseguir o] daeors ath-
el wmieial w L edlpalle- a Jicawtid ~div eb protogomsia e Tafany que seocoman: dambar a dalt de to0 pealoset
Lazpiranl epuee baralles ignobles, destruint Mhegpge  Tobra”

M. [ Hatar h espon gue bé 128, que cls malalts s'abyescn al metge b qualsevol pretexd: "L quan b san, ne es

planyen, es confessen™. Perqud “lambd en 18 defs balsams que ara doies, 1 eds duw coment les planes, sola ef So. i la
p-Ul2, FeMpse seMpr fot pet als aues.. "
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no ho accepla perqué sent “una aversid marcada en contra les lleis que els homes
mventen.” El scu ideal passa, conseqiientment, per una expressié apassionada i sense
trabes dels instints vitals. Uns instints puiats per la forga de I'amor, pel desig d'obrir-la
als "altres", 1 alhora, per Mafany d"endevinar hermosures amagades”. [ és gue Guostau
també parla d'cstimar "lo ocult i lo invisible”. Per aquesta banda, s'evidencia la
compatibilitat dannunziana entre N'impuols messianic i la poética estencista, Fixem-nos,

per exemple, amb aquests mots del protagomista:

"volia fer del men pobre saber un art altissim de consol evident; pretenia arnbar
a la bellesa per la bondat 1 la ciéncia veniz a ser per mi 'element de facilitat per
arribar-hi."

Contra €l que pugni deduir-se d'una lectura rapida, la formalacia, tot i jugar amb
temmes coneguls, no és gens elinsta o msolidana. L'art continna formutani-se com un
art conse), d'acerd; aixd no obstant, el consol, per comptes de concebre’s en benefic
del propi artista, que ha estat marginat per |z col lectivitat, s'aboca decididament cap
als altres, Meés eneara: si bé és cert que Bondat 1 Bellesa se segueixen assimilant, fins
al present Guat ha parlat daccedir a la Bondat {priomoer la individuat 1 després la social)
gricics al refinament de la sensibilitat qne implica Facarament amb |a Beliesa, Am, en
canvi, el plantejament és invertit: exercint de bell antovi la Bondat cap als altres es pot
arrihar a punficar l'espent fins al punt que ens sigul permeés obrir els sentits a les

"hermosures amagades”, &s a dir, a la Bellesa.

2.5, La funcid de la dona en la societat.

Gustau de Montanal exerceix la Bondat 1, tanmateix, encara no ha pogut
accedir a la Bellesa. Per qué? A lmiei de I'obra, el doctor diu que s'ha guedat molt més

"enlia del que somiava”. El seu prablema no ha estat una qilestio d'enfocament. No ha
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pres, per exemple, el cami equivocat del vitalizme insolidan; simplement ha succeit

gue a la seva vocacid messiinica |i ha mancat I'amer pur d'una dona'™

. Al present
immediat, en canvi, les coses semblz que poden canviar: “des que et tinc a prop -li din
a la seva filla-, n3 jo ho sé ben bé lo que em passa. [..] Tot mho miro amb tai
embadaliment que, per moments, arribo a creure en la segona joventut, 5i, si.., ben
cert. Com si m'adonpgués d'una segona florida; no com 1a primera, de colors
esbojarrats, sino ferma i defimitiva. " Aixi, ara podra "temptar la mort per viure el
doble. Al men costat 'empenta, sempre I'empenta, 'alire jo que em soste sense fer 1es

més del que farfa Formbra propia hermosejada." Per la seva banda, després de la

revelacd, el punt de vista de la filla ésdéndic;

"Passarem la vida estimant per estmar-nos, 1 a través del nostre amor l'obra
prendra forma. Sols les teves paraules caldran per revelar en mi quelcom
dinconeput, Ja veig e que w veus. ja vaig on vas, res me detura. Et conce fa
una hora escassa i sento gue testimo bojament,”

(ual defineix una determinada visio de la funcid de la dona en la socigtat
moderna, Per a ell, la dona ha de ser 1a forga impulsora de l'obra de 'artista, 1'ombra
guiadora, lz inspiracio, I'energia espiritual, el refugi de les essencies... ANG que havia

reclamat Perez Torba tot pariant de D"Annunzio:

"Perd Ja que tota ung filosofia modemissima tendeix a enaltir home, a fer-lo
devenir patent 1 superior, no podria tambeé inictar-se wna altra corrent, un xic
distinta del ferminisme, que e5 dinpis en particular a enlairar la dona del avel
actual, que la preparés a i3 de poder amibar a una wnid perfecta 1 alta amb
Thome pensador. "

M. "Em calia bema prop una vew per mj ot sol, uns ulls, una anima, la sintes: de Temor gran corfoey v ana doas
U T'jude s a4 cangies...”
Tat cememeart obm, Gual idetilica T Niiucs de Gustau de 2oneanal b Ta de Partista conzeient “Ja coee
eqoe Lartista ~diu Guaal- sigse bandat | amor sioeer o poded mai produr obra benfaciosa, que deu formar part sl s
clements de redempeld hemana.” Yegeu "Confidéngies, estudis. ..

1™ Jean Pérez Jocha: "Crabrel D' Annunrio por. L Cataloney, any T, o, 1205, L5-3 18 | BGS, p 1%]-200.
Lactrud d Elisabet 65 (orga similar a la del personatge de Massimiba oo D'Avnunzes "uns oocesszjtat
desemirelada destlavaipe em fo sofre. Em devord un desip inestingibbe de donir-me s#nciza, de pertinwes & un ésees
mes il s for, de dizsoldee ™ an 18 seve voluntid de aoemar Gont 0 Jaabasaust o e fe de 1o sewva animma
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Siens Wi fixem, aquest concepte, Gual Vha anat pertilant lentament en |a seva ohra des
dels temps de l'estrena d'1figépia. Es unz idea que es pot rastrejar facilment en obres
com A lz meména de Chopin o 2 L'emigrant. El problema 'obsessiopara durant forga
anys 1€ a veurs amb Pideal femend que estd construint el catalamsme emergent™*, £n
un sentit, es pot afirrear que Ehisabiet és Vextrern ded madel amords establert per
Ifigénia; en un alire, és evident que el protagonisme ndiscutible de la germana
d'Orestes queda supeditat, en el cas d'Elisabet, a un ideal superior: Iideal del sen pare
(I'ésser estimat}. E1 concepte £s interessant perqué fins i tot 2juda Gual a acceprar els
plantejaments de la Nora ibsenizna’". Efectivament, Gual assumeix que la dona ha de
tenir un ideal en la vida. No obstant aixd, aquest ideal ha de ser el del sen marit (el sen
home}; la missié de la dona ha de consistir & proporcionar I'energia amorosa que el
marit necessita prer dur 2 bon port la seva propia missid, Es tractz, dongs, del mateix
anhel que, set anys enrere, havia manifestat Jaume Brossa en boca dels "eterns
descontenis” de la joventut modema: "una dona digna companya de 'home nou,

intel lectual 1 fort. "** Al capdavall, si Gual justifica l'acticud de Nora -l cop de porta-,

no ¢s pas per afany d'independéncia que stimbalitza, $ind perqué precisament el marit

urrnensa © Joan Pérge Jocba: "Gaboel T Aonoogio per. (wabacen?)”™, Cualonze, any I, mim. 14-15, E3-301-9-[594,
p.217-275.

", Es clar que Chal sadhereix a la sdea de La dona -"diposiling de Fanma catalana™ que difen ¢] caalamsoe qa

proposit del temnis, vegeu sobretot Martany: La cultugi de calglanisme, ps.366-378
L'amy 1903, Gual redacts alguns vextog que abwrden el tema, A *La josveninat i el teawre”, 'autor egpressa les

aevig gpifioays coqtra 13 “dofa padicional” duma meners o eadical §, fing i 19, des duna certa miserincy: ~la dona
tradicional de cass nostra -diw- ha amibat 8 ser un entrebans pels nostnes avenges. Sot Ja caps d'hamiliest que Ja
reltgad els posa dumd manerd fieticia, hon pamat de viclima 1 de sexe [eble sequres | apoiades pels dogres que un cop
casadges 5 rescabalaran del sce eroongiment, b alesksores vmn dominaeia Hspete comenga, 1zlrmt-se quasi sempre de
fquit possceinen ¢l resor que fa ballar els homes « posant prew albs eshanos sexnals., | gweosaderes de Sl que vénen a
pagar contnibueid d'all.” Adna Sual: "La jovente i el teatre”, [legit o Tissociacid Popualar Catalanisia ¢l 1903,
probabloncn e 29 dociubre, criginalz ms., Pogs Gual, Carpetez 47 0 3% Escnl en un to simelor, €5 conserva "De vida
merril [a educacid de 45 verpes”, ooainal ms., Fons G, Carpeta 47 Finalment, 1amté 12 la pena lbegir "D 1a
dena”, onginal ms., 5.d., Fens Gual, Carpeta 47, Pel que §a a Ta i pldsocs de o dona modemi. vegew el canell de
“Cosmopolis Cyelos™ (1898), reprodinzt a Baulle, Bravo, Coca: Adng Gigg),,, ps. 193 (Goal, apvs despeés, 1onilicaras

Lrmid per 1] Justrar wr ecicle: “Velocitats”, g Vep del Viesore (6-4-193470.

M.tk sogom acte de Commy J'Omemt, 'autor estableix un parab.lelisme clar entre Flisabet : Nora. La filla del doctlos
e Vil d'Auba s='n vol arar de cusi perqué “de quedir-me agu, ol diz mes impensat, sens dar-men comple jo
el xa”, davant "la perspecliva dhana vellesa ploms de fredors, el prmer vingel &m fzos seva onosent Phota, 1 passana
de les unes o lez allres pans sens un deal noble, per menr en 1z nuting, .. el oates™

" Hrossa "[a jorentul catalana d'are”, p 200,
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de MNora no té un ideal neble i elevat en la vida 1, per tant, no mereix que algn h faci

gostat' HF

2.46. L'ambra de "incest,

A Cami d'0nent, la manifestacid extremadament apassionada de I'amor entre
Crustan de Montanal 1 Elisabet fa pensar per un momest en Vestipma tragic de lincest,
tal com 11 hauria agradat a D'Annunzio. Fins a quin punt, I'especire de la muller

culpable no ha pervertit la puresa de 'amor en el protaponista?

"Elisabet; Em veus a la fi com me somiaves? S6c per m2 lo que mai dingl ha

sigut?
Gustan: Més que complerd queda el meu sommit. Jo el tena d'home ! se'm
realisa de gegant!”

Tot i les mivicrons del lector, la cosa no es planteja com un conflicte actiu. En kol cas,
simpiement com un conflicte en poténcia; un conflicte amagar rerg la dimens:d
simnbalica de es accions i de i'actitud dels protagonistes. Per 51 de cas, abang no
gsclan, el problema o5 resof en la linda de Uanecdotan d'Espectres; Elisabet no és filla
de Gustau, ¢5 1a filla de l'antic amant de 1a seva mare, Alxd té diversos efectes. Per un
costat, la imipceio sobtada del passat en el present -el darrer secret quc quedava per
aclanr- sacseja els fonaments de la fortalesa de 1a noia i 1a mata (3ixd, és clar,
estalvia prendre cap decisié pel que fa a la seva nova simacié respecte a Gustan): la

visid de Robent, simbolicament, la fa caure empestada {I'efecte avgmenta pel pas

M Gual aplica aguesia tdea o la seva préopio biegraha, Aid B ho comenta o Dobors de Sojon *Jo e gretene pas
seThi. on vy, perd s b ne miasergonyeix €] die-ho- tenie b sumpre wmned, compiaot amb (g compoanya meva, que ets
[U, eqpeyant snth o] coraige quea o donpas. D sor aigjs, o p'hi f26ks mmbd matt de bé, a la hunsamat, 1 jo, 1l besar-
e, beeare el man en pes.” Vegeon “Conlidéneies, estudis. .~

D3



simuliani dels borratxos). Per 'altre costat, és la mont d'Elisabet -1 la consegiient
confessid de Roberi- allé: que fa possible que Gusrau reconegut el ventable abast del
sen amoT ("He estimat, he estimat | Es la sola veritat que puc contar™} 1 que, per
comptes del defailiment i 1a frusizacid, assumeid, meptre un raig de Sol b beneeix les
cspallles, una actitud molt mes enérgica encara. Aixi It bo va demanat Elisabet abans

d'emmalaltir:

"Jo haig de ser per tu 1o que tu, per tu sol, no pugwms ser. Senis? Quan me mans,
pensa en els mais que aparto ans de pensar en els perills que em volien! 1 si em
vegessis morta, canta Ossanal”'*

A L'emigrant Gabriel mor pensant que mal no ha estat objecte d'un amor sincer 1 pur.
A Nogwm. Andanee morat els des permans monen incapagos d'assumir la puresa de
Ia seva estimacid. A Cami d'Opend, per contra, Gustau fonamenta la seva vida futura
en el convenciment que I'amor que hi hagut enire ell | Elisabet ha estat el més puri !

mes intens possible:;

"M adono clarament que ¢l nostre amor anava més ¢nlla de la sang, 1 m'adano
gue els ulls nosiros més d'un cop s'extasiaven al robar-se, jo veient en els d'ella
un man immaculat per conquerr i ella en els meus wobant 1a imarge revellida
perd ferma d'aguell mirall que tota dona busca. [...]. Al ser son pare 1o, la sang
mataixa 'hauria fata massa semblant, i el xoc de nostres forces coincidint
forasteres no havwna existt, no, povant-me aixis del goig més gran que pot fuir
un home al veure's prop de vell 1 amb forga encara per dur fins a la mort i en la
victdits fa verge jove gue tot just despertal He estimat! He estimat i eshima. "

Es potser ¢l colofé dramatic del vitalisnie messianic: un final optimista per a una
"ragédia medemna” que acaba amb la mort cruenta d'un dels seus personatges

principals.

% Efectivarmem, a1 final de ohra, Gustae enbona [0ssa0a”, mentee, "y @ elesada”, seseat Ja vigo J'Flisaket
que Hysteit wpa sola pafaula: "Coratge!™. En aguest darrer sentt, (Gikal insisters tossudament ea I'element "asionin”
que lanis de disgusios 1i ka causat en L3 eylpable.
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2.7. El franciscanisme.

Sepons confessid del maieix Goal, Cami d'Onent, 2 banda les nfluéncies
esmentades, estd inspirat en el Cange al Sol de Sant Francese d'Assis"™: "en el procés
de l'execucio -din-, aguest cantc hi s por tot 1 no ¢s deixa veare " T aixd és volput.
Gual pretén evitar la possibilitat d'anar a parar al 1etreny del llegendan o a Pambit
medievalitzant. Es tracta de realitzar una tragedia contemporinia i no de recrear una

"Agld” pothica

"Sens el Cante al $0] -div- no hauria mai atinat en congebit aquesta obra, perd
després vaig adonar-me que al fer-lo constar en la mateixa corria el perill, per
ell, de desplagar-lo 1 el penill, per mi, de dar a lo meu un to emfatic (per quin to
els persomatges haunen facilment resultat d'un romanticisme potser premeditat),
Adeshores, 1 sens esforg de cap menga, vag prescindir de senvir-me'n
manifestamnent; lo que no hauria pas poput fer en el fondo, ja que ell i res més
que ¢l va despertar ¢n mo aguest llampec dhumanitat que mha devingut 4
l'escoiarg'], "1*

La lectura de Sant Francese proporciona a l'autor 1a possibilitat d’establir on vingle
Bnire cristianisme i viszlisme messidnic. En primer lloc, l'exemple del sant li confereix
"un amor determinant envers els altres”. Un Amor -1a "llei universal de "Amor™- gue,
segons havia dit Pompeu Gener, és l'inica cosa que ha mancat per parantir

Vatemporahitat de les teones de Nietzche:

"51 en Nietzsehe hapués tingut el cor de Sant Francesc, hauna estat ¢l profeta
mes pran gue hanrien vist ¢ls seples, Per aixo la figura d'aquest Sant, que a la
filantropia unia I'amor & tol lo que t€ Vida, serd sempre uha estima peganting,
mes gran com més Nuny n'estem. Un Sant Francese amb una voloatat de Pelapi
i un cervell de Spimoza fora €l maxim ideal del Super-home "%

M W epen "Confidéteis, cstudis. "
LLLL ]-I..EHL

" Pompeius Gemer “Frederic Mistesche | Lo que cepresentz realment |a seva filosolia. Por Tempeius Geper®,
Caealdpia, ang 1, nlan 5, 25-=-1808, p.ES
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Fer a Gual, aixo és fonamental, Cal unir amor, voluntat, filantrapia i vitahame,
"L'artista -assegura- sense bondat 1 amor smeer, 1o podrd mai prodoir obra benfactora
que deo formar part dels elements de redempeid homana.” A I'Amor, a la Bondat, s'ha
artiba per la Bellesa, perd a l'inrevés tambe. Per consegiient, la redempeid messiinica
de l1a col.lectivitat mitjangant 'art ha de partir d'un ¢stitnul inzeial de Bondat. Tal com
ho diuen els versos de Sant Francesc: perdonar per amor a Deu, sacnficar-se
joiosament per amor a Déu, sostenir sense queixa malalita i mbulacio, exaltar l'amor
ala terra i a la vida de la natura i, quan ami, acceptar la mort sincerament i sense
recanga. Ez evident que aguest contacte amb el sacrifici i el dolor pec té a veure amb
l'actinid decadent, 1 alhora crishana, que defineix els personatges d'altres obres com
Silenigi. Ja ng es busea el plagr onamsta en ei sofnment, ni tan sols el desig d'una mort
alliberadora (tot i que la mort "a la gléria a reviure” sens endd'*?). El cant a la vida
terrena passa per sobre lanhel del més enlla™®. Fet i fet, Gual esta definint el seu
propi perfil de Lherol tragic (el protagonista de la "ragédia moderna™); fort, vital,
caratjds, despres, amb capacitat de sacrificar-se pels attres, amb un ideal enlairat i
concret ¢n la vida temrena... Gustau de Montanal @ Elisabet en son una bona mostra;
Maragna, a Misteri de dolor, en sera la seva maxima expressid. Son una mena
dherois que, com Tomas Reynald, endenat per I'obra de Sant Francesc, s'estimaran
abans "el suicidi a 'amulacid d'ideals™'**. El sol que banya les espatlles de Monlanal al
final del seu “cami d'errent” particular, concordara amb |' "ansia ded sol” amb quoé

Eeynald, tot recitant €ls versos nalians de Sant Francesc, signard ia seva tmica obra

perdurable: una taula litografica "representant les lloaneces de Théroe d'Assis” 1 els

M Vegen Jacad Verdapissr: "Mool de Sant Francese®, O, Parcclora. Editonal Selecta £943 (073}, p 268

"\ Tol vomentant £] Sp50 Fonesse de Vierdijuer, Soler 1 bliguel &5 fa mssd d'aquesta alegna pel man lerenal:
e, o of Smelo dre da Usrbria, peva templanza. wens afegrie i SERNMECATD e 2510 MuNda €7 Tu @Raer @spordnen
¥ remclie, en s faclingcisn Sirecea g fa namrealrza ¥ tecde fo creado. e i 9 sw fitonamic ue toke Bak egpeciol
srafre Aol cristfimusme. Amer lanfo prds direcls, Lrle mes esponlmee ¥ SiERiioative, par cuamtn e éf e Jm-
aramas dr patefIg raciconante 9 melafisice ® Seler: "Sant Frareesch. Poema por Bossén Jacinto Verdagner®

dins Escplgs, p 15,

“_ adria Gual: La 1 de Tomis Revnalds, Barcelona, Llibrenis & ATvar Verdaguer, 1905, p.65. O lambe:
"Prefereixe somiar e} positiv troml d'usa mert. . a les magmihcincies d'una falsa vida®, ps. 163-106
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versos del Cantic ol Soi™™*, En darrer terme, per a Gual, Sant Francesc s un artista
sincer que no "poetisava res que no fos capag de fer, ni res que no fos digne de
poetisar”, En l'obra de Sant Francesc, en aquest damer sentit, s inclouen wes nocions
basiques de I'idean cstétic de Gual: la seleccio de Ia matena artistica en funcio d'en
ideal, l'actitud creadora sincera i la consciéncia de les propies capacitats. Resumint:
Sant Francesc pot justificar el crede artistic de Gual, filtrat per 1a neva sensibilitat

vitalista 1 messianica, des d'una Optica cristiana.

2.8. La pervivéncia de la "Teuria eseépica'’,

Tal com passava a La culpable, el plantejament tragic adopta, a Cami d'Onent,
la forma externa del naturalisme; 12 qual cosa, en el cas de Gual, només vol dir
aplicacio d'an criten estricte de "justesa” (o, si ho prefeniu, de naiwrafitat) en wots i
cadascun dels aspectes reproducting de 'obra, des dels decorats fing a la interpretacia.
A hores d'ara, potser no cal dir que ¢ naturalisme de Gual és un naturalisme netament
simbolic, tant pel que fa al tema i als motius que el representen {sobretot ¢ls elements
que defineixen el determinisme), cotn pel que respecta ais plantejaments
d'escenificacio. Al ltarg d'aquest estudi, he expressat diverses vegades el meu criteri:
Intentar establir fronteres gaire definides entre tendéncies és, de ben sepur, una pérdua
de temps. Pel que fa a 'espal dramatic, tenim dos indrets que s'oposen simbdlicament
Vila d'Auba 1 Castell Fosseres’™, L'un sigmifica of punt d'arencada dels ideals; laltre

-"terra enclotada, apler de cases empresonades per un vol de secres, paratge fupic

M+, Gual en fa un dshuis 2 parir d'und estrella de il pentes. Ef confiptren algimes oposicions: lamaige,
for'migua o sob'mort. Mo ha earel de la Eye e Saine Erimpoeis ifdsrine de Paul Szbhatiee. Yegou Adna Caad, L) g
Tomas Bemald, ooginal ms., Fons Cual, nums. 145859 0 1440,

M mdis, denes, -din Gual- vaig eseollir un racd de Casabunya {ne 5é on’; una sindenis -per dir-ha aids- de o
mmeva bara - YWegeu "onfiddéncies. estucliz.
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d'estanys enllotats'-, representa el reialme de 1a Mort. Tanmateix, a banda el seu valor
al legdnic, un i alre espais son presentats des del mes estricte realisme; un realisme
que, evidentment en una pega de Gual, mai no estd renyit amb la creacit singstésica

L Per aixd, els escenans de cadascen dels actes son concebuts -tenint en

d'atmosferes
compte les transformacions luminiques que demana el transcuers del temps- atenent a
la mateixa perspectiva pictorica que ha presidit la resta de la produccid dramarica de
Pautor'*. Per exemple, 1a descripcid dels malalts, al primer acte, €s minuciosa, com
comespomn 4 la podtica naturalista; mxd, tanmaleix, no evita Ia preocupacid de 'autor
per I'aspecte giobal del compunt, que ka de ser uniforme 1 “seriés” "a fi de qué cap nota
ramplona puga desajustar 'entonacio general polsosa i plena de xardor” El “to"
d'aquest grup, de mes a mes, ha de ser ben diferent del qoe presents ¢l grap de
captaires, gue ha de mantenir wn "to de miséna, peré curdant que la dongut d'un mode
harmonids 1 estétic,” De la pregoupacia per les tagques de “"volor” 1 de la pretensio de
naturalitat, en resulta un acurat estudi dels moviments de masses (que implica el
capieniment dels grups orgamitzats, desplagament "decoratin” dels figurants i creacid
d'escenes mudes independents a segon terme'*™). Tot amb tot, la "teoria” encara no és
completa; al "color” i a la "namuralitat” encara cal afegir-hi el concepte musical. En
efecte, segons Gual, ia imuepeid del grup de pagesos espantats per 1a plaga ha de
“recordar amb sa energia l'obrir d'un moment orquestrai, predisposant a les harmonies
proximes." Conclosid: si tot plegat, interpretacid, decorats, il luminacié, moviment de

masses &3 "fust”, respon a una harmonia de color 1 segueix un daterminat moviment

“#4_Per exemple, I'atmeatera que impeegna la plaga mejer de Caslell Fosseres en comengar l'acte quart:
"Lakmes[ora sz 1 espesa, ol 10 de les parcts besades pels vents del contagi, Les cobes dels subsistenls, els seus paszos
arripzals § les seves paraules ressomantes eo b quienud e la walhera [gic], tof, roe te devedenciar o nateis 1 ha
d'impoaar 191 La jdea suprems dun jugament de vides T Al fingl del mateix gete, Tatmosfera de most ST nerenental
congtderablement: monjas | vilatans, L lumpats per un “fanal mesqui’, s'erduen Elsabet defallida; de fons, el cant de
[a ;ota dels bomabeos que £s barrera amhb ef 2o de ies cantpanes; o Pzitra banda, un vell amossega ua cadiver 1, al fons,
"un ges magre 1 museralle va Nawanl d= doets a esquemra La campana segueis loeant, les resplendors dels fnes an
ttunnen afa gezaxen La Mort proesidex Desoena ™

%, Al mepon acle, piT dxempls. "Bl sen conjual endolar [4'Elisabetj detlaca en leseena de tons clars, visbles
Tamporasinend duna Huny xardofosa i beofaciora . que Huny de vibor eo Vespled Je sa forga os dispam
irnpeceplibbement o 'adormir-se © Axed mate. acle wecer | quar fan peogressar 13 Uum del capeespre o frorg Muila,
que dyeia Casellaz- fing 4 13 fozcer complea.

7 Al capdavaltl, Truak acabo necessitang per a Ta seva wagfdia wea vinglaniens Jde prrsonatpes
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musical, vol dir que correspen, si us plau per forga, a "un sol seniment™™ i també a
un tinic "efecte general de Pobra”. Es el que Gual defineix, tol batejant els awtics

conceptes de la "Teoria escénica” amb una nova stiquerz, com “Interpretacio

simfénica”.

3, GUAL J EL TEATRE DE PARIS: L’ESPECTADOR, EL CORRESPONSAL |
EL DIRECTOR.
3.1. L'espectador.

Pel que sTha dit fins ara, podra semblar que, a Paris, Gual roman tancat a la

seva cambra de la rue du Fowr'™' escrivint textos 1 vivint al marge de la realitat

' estat d'ansma delx personatges determina, dangs, |a conerectt del seu entom. Agqursia wdea del decorat
sthjpcliu &5 explicita. 1. 'cspas £1 constoeesx [ mirada amb qui &5 obserat pels peesonatges. U'na mirada que, d"alta
banda, wudusis ob propi estat d'anima de Uautor: "He dit semnpee sassegira Guals qus for un doma vol dir ceprogdanr un
wers de Aam exterion mtenomment.” ("Confidémeoies, estudis. ™). En Ja mateixa lima de dependdacia, Gual plantega
iguslinent Ta interaccio endre il alld que @ ararmat 1 el mon inanimat: Sy, a mes, e comvencem de que, per una Le:
dammeonia namrzl, tat lo insnumat semmotlla geguint cls aconiesemente de bo vial que vé L'entomn, pet ens coslan
veure clar Tes fipwrees destacades en son fonda, 1 tindrem awd segur ¢l punt de depart d'aquest quan agie Besee ”

D vegades, Gual imimta seperar gl pla subjectiv de I'objeetiu, 421 b que oo explca comes pradues la
dissomacsd en la peroeperd del pdbhic. A, al cengud acte, Permouta de 3elgas, des del pust de st de lefecie
suggestiu. ba "de pariar mes luny o fondo de le que de 51 pot paclas en e e sdpliques rutinanes 1 volgars
PTG AL TEpTEsRIA e mes g o) aind. | Wy agrhent de bondat cnmig de Pahands seathla cogafanar-ne les
parcds ~ Enocand, "per o ogue 1oce a 1a parl de witia real, aquesla sera insta, fioda ¢ esgamifose.”

" Gimal s e en uni pensia de bonee e Foor (hared Tatl) que |i propareagna una amiga de Josep M. Sert.
fegods gue sembly St s wn dels instigadors Se Uanada de CGusl o Pards. B2 nostre dramaturg, sefiat, €' presenia
SOILER 3VI5EN, 13 QUAT CO3A -3550gura- no complau Serl Amb tof Sert 16 2] detall de cedir al seu cempany wna purt del
Laller [rue oc Barbet de Souv, a1 Fasebowng Sainr-Crermaint porgui pugn treballur en els encarcecs plastics que b du
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artistica de la capital francesa. Res de menys cert. A Paris, en pomer lloc, Gual
intenta, sense gaire éxit connectar amb els centres neoralgics de la produccid leatral
que ell hauria definit d'alternahva. Tradueix i copia algun dels sews texios 1 eis fa
arribar a personatges com Antoine o Vicent d'Indy... Del primer -"un observador de
les costums acmals™ *™- no n'obté cap respostat™™; del segon, només paraules de bona

amistat. Mentrestant, es dedica a fer d'espectader’™. A Pans, recorda Gual,

"Hi hawvia de tot; hi passava tot, per bé que, contranament al que succelia en
alres capitals, destacava enire el seu esforg dramétic el passar glords d'una
banda, i de I'altra amb remarcables forces de proposit, les inquiettds
renovadores, "

El primer d'aguests dos aspectes el representen "els dos teatres oficiais en cap™: fa
Comédie Frangaise 1 Idéon. El segon, gl Thédire Amtoine, L'Ueuvre | el Thédrre de
o Renaisyance, Antoine, al praimer, "a la recerca d'autors de pertot arren, cspeeialment
realistes”; Lugneé-Poe, al segen, "aferrat a Ibsen 1 als amtors poetes”; Gémier, al tereer,
escindit d'Antoine, posa "de manifest el seu talent 1 la seva visid antiacademicista,” "

De la Comédie, tot i les seves prevencions d'artista modem, Guoal en trew una fonda

des de Bareslona

Pel quse fa & I'actlivitst plietea de Gual 8 Panz, cai destacar ¢l (2t que, per mediacio de Sert, conepud Alfons
Murhs -"perfecie sefier a la moda; un bel Aomzre mell afable, | de posa goirebs afettada, que o una seltenaa
I'Adonis en ] sen cstud enclavan al quornier de Wab de Grace, dacord amb |2 seva psicolagia £s16lica preciosistin”
ehdithe vidp . p.13 1%, el qual, segons que sembla, 11 faciica algins cocimess. D'aqguesia faceta de i'activital pao sios
e Thyal, pomes &5 conserven deb et vung plafons pictdrics por & una capella funerane Vepeo-los repeoduit: a a Batlle,
Eravy, Coca: Adhs Gual, , p2L1

1. Adna Gual: T[e Panis eslant. Aclors | fapments”, original ms._ Fons Geal, Carpata 6.
'™ [.a gosadia de Gual & comprensible. Antomne, segens que o5 deslaca 3 Juvimial. havia aeceplat tus Waduecions

de Mapa Sgea 1 de Ladesta del blat de Guimera. Vepsa fules Willueeay " haveptit a Pans®, Jovegige any T, oim. 10,
193190, p=. 146:147.

% ~Enmig del meu balibol] J'totents i Je dubtes, de seviseolades § difallunens, |2 mess Tegdeniacio dels eaies
i peehes 50 Seroasrv, e Seguir 41 tnéinds impogal pet |ed cifctirnstineies © frual: Melja vuda p (52

M Gaal: Mt vida L, p 128

W Dels toer personatipes, Dt | oiaenibaed & conéver parsonalment dos: Lugneé-FPoo (eopeu més amnegst p. 472 35
Gémyer (vegeu Adrid Gual: "Cartes a un amic™ {171, desembre 1907, onganal ms., Fons Croal, C4G, Gual: Mia
wvda. |, p i25-326 AdolfFalgairolle: "Adna Cros| o Paps”, La Yeu de Catalppya 17-12-1425) Adna Coal "Fermin
Crérrper” L Wen de Cavalwnva ¢30-5-17260 1 "Fermyin Gemoer &5 mort”, fa_Men del Mesore (2-02-1333)).
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impressio. Segons que diu, és la "casa pairal” del teatre classic frances, 1 "si bé maoltes
vegades no €s del tot [o que hauria de ser, alpuns cops és perfecte”™™, A la Comédie,

(izal s'estrena amb up programa doble; Les renaifies de Paol Herview 1 Le misonthrope

de Meliére; "no hi va haver mes remer que soportar la primera -assegura Gual- per tal
de poder gaudir 'altra.™"*" Pero alld que més crida l'atencid gl jove dramaturg no &5
pas 'obra de Molidre, que es presenta amb gran dignitat, sind el fet de 1a “Institucio
definitivament realitzada™; la "uncig”, I"amor” 1 €l "respecte” amb gque el public
acudeix al seo teatre nacional " Encara que sembli contradicton, doncs, és basicament
del see contacte amb I'oficialitat teatral francesa que Gual obté 'empenta per dingir,
un cop a Barcelona, la seva campanya en pro d'un Teatre Nacional, tantpel que faala
tradicio dramanirgica com pel que respecia a la necessitat d'un edifici teatral estable

destinat al Teawre Catala.

L'empremta de T'oficialitat, amb tot, sha de restnngir a la Comédie, perque
I'Odéon -sempre segons Gual- es presenta “amb un to de tradicio més aviat estovada,
com si el seu historial vellissim de primer teatre frances I'hagués col logat a perennitat
en un terreny de resignacid ennoblida, sense massa esma per a redregar-ze davant del
moment.""" Paradoxalment, del conjunt de programes que es conserven al Fans Gual,
£5 dedueix que ['Odéon deana ser -per giiestions de veinatge | pergué 1a seva
digpesera, oterese al teatre, 1 propercionava largetes d'entrada- el teatre més wsital
per Gual. Hi va veure, enire altres, Eritannicus 1 Athalie de Racine, Paint de

. {ual: “Carles 5 wn amie” [10].

" Gial; bitis vidds | p 138
Tat eserivint per o Jovenng, Gl manifese gue Tels actors de fg Camddig o5 roben mis on sen oe font
nlidre, que nd pas inberpretunl Shekesprare mAdfocias. Blz personatges de Afolidre son encars ells maicixos i,
verunt del bulsvard, els represenia poc csforg canvidr 1A radiagatte amb cl traets, els paants de career amb els blanes, s
Ta butina cle xato} amb | sakbat de sivella 1 de elo venmel] Aguells personsiges son enzaza el francds davei, que sap
dir wna véeula dimpropens amt: ¢l senaris als lave ¢ sblepant graciosamen: ol €05 fent conesa, ™ Guad "Cares 3 un
anuc” [[1}.

MR ozl bls vpda, p.i 28



Lendemain de Paul Herview, Leg Mawgars™™ . Le jon de Vamaour et gy Bosard de

1Az

Marivaux i, wontes del dest, Ldrfesigane’™™ Disfruta, perd, amb 1*actuacid de De
Max (que, a) costat de Gemier | Antoine, forma part de la riada dels "actors moderns”

per exceldencia ™} o Comaglia'**®,

Pel que {2 al teatre no oficial, a £ 'Cetvre, In veu Peer Gyky d'Thsen, Monna
Vang de Marterlinek, Le ofpitre de Verhaeren i una obra que 'mpactara fins al pumt
de justificar I'orientacis de 1intim en [a seva represa ¢l 1903; em refercixe a Oedipe-
roi, interpretada pel mateix Lugné-Poe (Tirésies) i Mounet Soully (Edipy*®. Del teame
d'Antoine, no se'n conserva cap programa; ara bé, segons Ies memories, Gual hi va
presenciar obres de Maurice Donnay, Brien Frangors de Curel, Haupimann,

Shakespeare 1 Jules Renard' ™. Finalment, del Thédire de o Renatssance, se'n

« Vegren P'amicle "Els bMaygars™, 1991, original ms., Fons Gral, Carpaa 46, En aquest exs, peneat pea
Joventl, Gus] ynitica Mobra dremdtics pergue 85 adaptacid d'opa nevellas siwd ds w sinypoaia clar J'anémaz
cozadom™. El drama, a més, tan saols excita paagions politiques de “bullanga curs i ramplona”, 1 lambé el2 senbimenis:
damer i tendreza sin somngs de quinze abails d'nn cor educal em Uéatasts del Sablo v Frpinin versilicat, il Jestra
perfumat e marganda premsads enioe log fulles del 1lihre”. En definivva, ‘1o moderna escols froncess en 2] teaire
sembla wolguer-s2 apoiar e treure parlil d'aszuntos pot impartsate, gus predenen impasar-so per Liggénit de?
degaredle "

" Vege et setc anicls inddit "Lareeiana o Pdéon, Repeesa®, ofipins] ms . Foms Dreal, Canpetz 46 Gual
i parla sty nostalgia del son inkml Pareelon 1 amalt s eheyra ouan [Carfesiong ~que es @ oa 'Odéon -Jul- ey
sennllamont un pecar”. Eavagquesl sennn Gual ve o confumae alld oue jo bavea din Utrllo arran de Testrena de T'obra
durant T"Fyposicia de Paris: "La repregentcid, bai o] pant de vista dels acvers_ b sigoe foerad i daguelles que Gm
cornprensible 1 digne retpjtn d'en Ciual; si aquest esamat amic hagus 1152 fer 1B U aTament (i #4 oo gy
maiement) Lo AR sionny, oo sTaurta espantal de fer-la & Barotlona, per més que el poslic sypoi pgyativadarment
etigrent " Pl & Plowmg a Paris. Teatres™, Pl £ Plema, nam 62, 15-10- 120, p.4.

Pel que fa al diretor masecal de 18 represa 2 Pacs, Coloune, vegew on altrg saticle de Gual: YCom £ estoena a

Barcelona ) Tpstagy™, La Wew del Vespie (5-5-1934)

WE_ fepen Gual: "D Farls cstant...”
M- Comaglio 68 un dals interprets de LoAefdoemng, Vigen T sTrsjana a 1 Odean .

MM fer memories, ki Ra un error 1 dio que Pobra Lo va veatre a3 Comedie. Wegeo Gual: ddjuyg ada
p.14]

HE. Sembla sepur que, en aguest leatme, va Assisti o lestoend Je Lo wie mebligeee S'Eimile Fabre. Aquesta
ehra eg va sgtromar al Thédere drieige ek |90, Gual, cofiesament, |a meeords inerpretads per Gémies iz La
Fengeianed (Mg vids . p 2211 Palser Ta confon am a1 Bobawitisete Anes despres, I'octubon de 1908, Ghual eo
fard wna fradoccid per 2 Ja Mova Empeesa de Teatre Catald Vegsw La vada pobics, comédia tu quatre aebes (ehra
coretiada per UAcadenua Froncesad, onyimal ms., Fons Guald, oam, 1332 Lwteres de Gual o Tobra és clar. en gl
cofiext da |22 comeoryes politiques Junos elecoions munizipals, sTa exposent ] by o] deag innoble Jateanas
socizt, dels ugpresos onnoblis, de o maledicéneia...
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conserven els programes de temporada, Es probable, per tapt, que Gual no assistis a
totes les representacions atnanciades. Ara be, per la manera com evoluciona la seva
irajectoria en el terreny de les traduccions 1 [es escenificacions, crec que hauria poput
veure, ene alges, Le porfefenifie d'Octave Mirbeaw, Les Firemnes de Maurice
Donnay, La Rebonilfense d'Emile Fabre, [ihy Roi d'Alfred Jarry o L'Ecoliére de Jean

Jullipn™'.

3.2, El corresponsal,

Aprofitant la seva assiduitat als teatres parisins, Gual prova d'establir una
comesponsalia amb Jovenmt. Pels motius que siguin, de cinc articles manuscnits que €5
conserven mes ¢ menys definidus, Joventut nomes li'n publica un, el tercer’™, En
aquest article, Gual elogia les propostes d'escenificacid de la companyia japonesa de
5ada Yacco 1 aprofita per comparar la seva estética amb la que £]] mateix propegna.
Aixi, al costat de la "justa plastica” d'una naturalesa japonesitzant de pais de vano que
amda "a la comprensia de la rendalla”, destaca "una melopea dmsguments indefinits,
de vegades acompanyant un cant sempre llunya, mandros i anguit”, Gricies a la
musicalitat s'assegnra gue "Temoeid no quedi per cap cantd deslligada” 1, al mateix
temps, que l'ambient s'ompli "de sonontats descolondes, que 6n més o menys fortes 1
accelerades segons Facoid dramatica demana,” En defirutiva, tal com ha quedat

esiablert des de la "Teoria escentea”, €3 tracta de garanbir I'emocid 1 2 suggestio per

A%, Tamibé #s conserva un progeanwy de] Thédire Nakoral de £'0péra-Contigne. 5o anuncia £ vie de boljsme
(fr bakdme ] amb adapiacod Je Faul Fermier, dieeocid meseal del taters Puecin | otefe oot Sode 4 Albert Cored Per
Pontginal is., “Die U'sporl musical®, 1931 aprox., Fons Gual, Canpsta 47, sabent que tambd va assisir g wma awdicid de
[a Fastoral interpoetada pee 'erquestea Eamorens. L, en allima instineia, pel sontingul de Farticle "Cartlas a uk armich™,
datal el 25-11-19401 1 publica a Joaepeos, any 1, ndm %5 5-12. 1901 p3 306-B08, subem que 1ambe o pssabir o wnn
remresenlacid e Tactnu japoness Sads Yoo 3 lddenée

WAL “Cartas o uwn amieh™ Abans ha Ret els testos pefents o Els Waugars La [arlesana .
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T'acord sinestésic entre plastica, aceio | musica. Tot plegat, embolcallat d'on regust
exotc (que malauradament incentiva I'esnobisme de la burgesia francesa), farcit
d'indefinicions, llanpords i descolorit com la millor de les fantasies estehitzants 1

decadents del primer Gual.

En sepon iloc, pel que fa a la interpretacio, la companyia de la Yacco esta
forrnada, segons Gual per “artistes sense el vernis-cristall de Conscervaton que maostra

els emvernissats com si fossin cotoes nous”. SOn aristes que,

"sense procediments en els accionats ni en les gradacions de veu, produeixen,
plens de bona fe 1 natural intel ligenciy, la justa emocid que requereix lo que
representen, L no per aixd deéixen, sempre que conve, de robar efectes
esgarnfosos, 1 més que mai els troben quan de ple es llencen a expressar-se
accionant i prescindint de 1a paranla "

Per contra, la mafjor part dels actors, que, asseguts a les seves butaques, es riuen amb

COMRMIsceracid i paternalisme de la innoeencia oriental, son

"fills de les anles académiques, criats 4 cares d'un mestre que s'emociona i fa
emocionar els deixebles sepuint procediments que enii de Fany cinguania
obtenien fa premis i accéssits | mereixien fapfause engwantar del banquer gue
busca la commoci6, si pot ésser sense rastmnar-s¢ massa.”

Assumint 1 desenvolupant Uargumentacio dels seus escrits sobre técniques
interpretatives, Gual endureix l'atae contra ¢ls encartronaments acadermucisies 1 da

manca de sincerital. Als sens ulls, la interpretacid de Sada Yacco s'ajusta plenament

(en fa linia del que s'explica a les pagines que tanquen Noctum, Aprdante morat) al

concepte d* interpretacio musical”. D'enrada, 1z téenica de Uactnu és “fondament

HH_ [I:.'I_i! \ p_ ﬂﬂ'?
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ingénua* 1 segurament per aixd, l'enunciacid del text es correspon amb naturalitat i

SENSE Convenclonalismes a un senbment precis 1 delicat;, de més a més, 'expressio
facial de T'actriu és mista, "fins quan somriu”, cosa que no impedeix Ja serenitat duna
mirada "punyent”. Per acabar-ho d'adobar, mentre que el contrast entre la patina

blanca del rostre i ""embolic de cabells negres” proporciona la taca de color, el seu
gest congolat construeiX un moviment sobri d™aurdmata”. Quant als sentments i a la
"forga de les passions”, s'amaguen rere un “vano menut de borla sedosa” En
definitiva, lautor descnu una técnica que, Huny de 1a grollena del teatre establern,
"educa el sentit sense I'ampulositat dels intel lectualismes refinats”. Arran d'aquestes
consideracions, Oual desenvolupa la temianca que presidita els articles restants. Brew:

és bona la téenica mterpretativa dels actors francesos?H!

E'nes setmanes després de l'article dedicat a2 Sada Yaceo, Gual esern una
segona longada de "Cartes a un amic"” que man no s'arriba a publicar. Sortosament, se'n
conserva ef mannscrit. En aguest esent, es reprén el (1] encetat a la ressenya anterior.
Davant les suposades queixes del sew interlocutor -1'amic fictici-, Gual explica que 51
be Paris ha generat bons intérprets no ha estat pas pel ment dels seus conservatoris,
sinG per una espécie de tatent innat que nia en els seus homes i en les seves dones.

Tots ells, porten innata "la condicié del fingiment"!** que, acompanyada per "alguna

H¥_ Es el mateix que lo premsa modemnisia de Barcelons destaca en les seves ressenyes de 'Exposicid Universal die
Yary aowener. Yegou “Teatre japonés”, PE| & Pioma, nam 62, 15-10-130K), ps.2-3 o Salvader Vilaregut: "Els
espectacles de 'Exposiein”, Joverbut, any 1, noen 30, 6-5 1B, ps 409471 QWqlapgut balaga Sada Yaeen eorp la Doge
sapanesa) [éxdl de Tagnupacsd yapanssa o'esten a Hareelona oa actuara el mes de maig de 1902 Yaceo i of sou manl
Otojiro Eawakami | divector de la compania- representen Ciiveise, fpra (Tobra que comenla Gual), giggane-flasar
Eofapun i un fragment de 1 meteggder de Vepéeia (vegen Bohigas: |3s sompadizs dramdticge ., g9 En oclacw a
aquesta visits, vereu ambes Un de la plates: "La Sada Yacoo 8 Barcelopa™, P2l & Ploma, nom 8%, mage 1802, ps 355-
336, Dona wow idew clara de la eecepeio que oblingueren les Ameions ~Fl pitblic de Darceloia (amb comptades
excopeionsd ¥a peendre s 3 brona e) tehall acistic dy la pran acwsu japonesa. [...| Hozalires ons a"alegrem, pergud ya
€3 howa de que es vapi deswageivent aguests Hegends estopada, inventada ne sé et que, de que el puiblic barceloni és
(nLek ligerl en matenes 9 art dramate [...] He presentirem eo ia vinguda de Ja Edjane, ho temerem amb [e=
momarables Tuncions d'en Laccord, 1 ens o'hovern convengw de 2 manera més complet aab los representacioons de
la Sadyn Yacen.™

"5l A bends aecd al figal de Panlicle, Pauter taahe o< congratula, emk mareada jroniz, def fracis duna ecmpanyia

e pérera cfucg al Mpuveme Thédrre de Panig

MGl "Cares oo qpic” [T1).
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condicié d'ohservacid i de la vocacid del fer-se veurs, produeix arhistes teatrals sempre
aceptables si no sublims " A 1ot plegat, hi col labora un medi pairebe sempre "distingit
1 cult” i I'interés realista pels "retrats justos de 2 vida on tots aquests sobjectes es
beliuguen”. Es a dir, al talent nateral i a la distincis del medi, s'aneixen una certa
capacitat d'observacid de 1a realitat 1 una comprensis narural del tecatre com a ¢spai on
la socictat ha d'emonirallar-se, Segons com es min, Gual tambe es refereix al wiomf
del realisme en les abres franceses contémpordnies. Ara bé, matisos al marge, el qoe
mes [1 interessa subratllar és que €] meérit dels actors francesos, quan ¢l mérit £5
innegable, es produeix a desgrat de les académies. 1 és que "I'educacid ficticia gue
aquests temperaments espontanis solen rebre en les escoles aficials, faltades sempre
d'amplitud, independéncia 1 esbarjo racional”, és "mesquina i contraproduent”, En
comptes de "reglaments i tradicions”, que destrecixen "la venitable emocid senazlla”,
cal tan sols potenctar les "disposicions fresques” 1 una "expeniéncia honrada” de [acte
teatral. Perqué l"actor academicista, si no aconsegueix ¢levar I"ofici” cap ala
sublimitat, esdevé un simple 1 vulgar -el terme €5 manllevat de 'ambit pictone- "actor
especialista”, La idea sembla clara; "El ragic no fa comédia, 1 hasta pel carrer es mira
un prnibas amb l'acitud d'un Cid davant Lozano. El comic no fa tragédia i no
abandona 'espant fins en les converses mes mtimes.""™ Pel que 3 als actors de lz
“casa paival” -de 1a Comédie-, nomes poden ser considerats actors cspecialistes de
forma relativa. Quan interpreten repenton ¢lassic, Macord entre alld que representeni la
seva propa personalitat els permet reeixar sense gaires escarafalis. Ho hem wist mes
amunl: “els personatges de Moliére sén encara ells mateixos”, cosa que afavoreix ¢l
scu talent innat™***. El problema apareix quan aquests actors pretencn for reperton
"modern” {un reperton que és "quasi sempre una continuacio de la generacio de
Pumas 1 Cia,; emocions burgeses i d'un refinament mesqui, rams de fors artificials
embolicats amb glassa barata™). A la faisa 1dea de modernitat pel que fa a les obres, sc

sumen unes tecniques d'escenificacio i dinterpretactd que no tcnen res de modemes.

MR Gaal: "De Panis estant...”

" [ragquesta mena d'actoss, desiaca Coquelin, Silvan 1 Leboir,
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L'error, dones, €5 doble. El reperton "medern”, per consegiient, na ajuda ol poc ni

gaire a enneblir el reball artistic dels actors.

El ventable “teatre todem” ¢s representat a "dugues cases bastant cuidades”
que, aml la diginitac 1 lesforg de renovacid que suposa el sen rebali, gbtenen resso
"de tant en tant en manifestacions soltes i escampades”. Sembla elar que es refereix al
Thedtre Amtoine | al Thédire de fo Renaissance. En aquest amint, el paradigma de

I'actor modern és Gémier, Val la pena transenore l'elom sencer:

"En Geémier no &5 pas un actor especialista, 1 aixd el mostra figura remarcable
entre les remarcables, La seva ven flexible 1 ben entonada i permet madeiar les
frazes apartant-se aixis d'una monotorda que, a nom d'observacid, sol
predominar en altres artistes modemns, La fiexibilitat de la seva cara li dona tots
¢ls médits per expressar sempre finament quants sentiments 1 venen al davant
en el transcurs d'una interpretacid, 1 el seu conjunt de figura 1 de maneres
aitament particulars li deixen encaixar els personarges amb una artistica
distincio que ell sol posseeix. OQuan refrara la vida real, ne sabries pas amb qui
atinar mes observador que ell, que pensi menos amb un auditon 1 quc &5 rign
més de les [feis | rutines fins avui tolerades; perd 12 seva observacid és solida i
€stetica perqud sempre es deixa veure a gavés d'un temperament quadrac i és
meEs aviat interpretacié persenal de coses viscudes.”

D¢ tot plepat, cal destacar les altimes frases, Per ser un bon actor, no n'hi ha prou a scr
un bon observador de 1a vida real. Cal vecdmrer ¢f mateix proces que ha seput la
pintura moderna: 'observacid objectiva -la que aspira a una reproduccid fidel de la
realitat- no interessa; per contra, sha de tendir a una "observacid estética”. Es a dir, a
filtrar la realitat per un temperament perqué acmacid accedena a "l mterpretacid
personal de coses viscudes”, O el que és el mateix: cal aténmyer una subjectivilat que

arrendui de la sinceritat de les emocions 1 de 'experniéncia viscuda.

Al cinque article de Ja séne"”, Gual tancag Pargumentacio tot instsnnt ¢n la

LU

divisid; Pans genera "actors inconscients”, "actors especialistes” 1 "aptors moderms”.

W Gual "D Pards cstant..
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Dels ulttms, al costat de Gémier, destaca De Max -"on modem que sap fer el classic
personalment”- i Antoine -"uon ohservador de les costoms acmals™-, per aquest ordre,
Segons que sembla, tot i lloar-lo, el contacte directe amb Antoine ha afebht lalta
consideracid que se nhavia fet des de Barcelona'™. Cosa que fa que considert, una
vegada mes i amb un punt de perplexitat, la incomsciéncia dels barcelonms a 'hora

d'atorgar cartes de divinitat a determninats artistes ¢strangers:

"D vegades, o quasi sempre, som vicimes de la fascinacid, 1 ne te'n dic res
quan aquestz &és estrangera. No es concehibie, per aitra part, l'admirar sens
reserves, Es €2 algona consideracid respecte a tal o qual artista a qui $"admira:
jo en dic rebemiada. Sembla prohibit el dar-se fredament compte de les coses.”

3.3, El director.

Amb tola seguretat, la prevencid -prevencio meswada- de Gual contra Antoine
s'’ha d'amibuir en gran part al silenci del director francés davant Cami d'Cgens.
Efectivament, (Gual intenta una vegada i una altra posar-se en contacte amb directors i
empreses per vendre la seva obra 1 tambe per mtentar explotar €] sen vessant
d'escenificador. Pel que fa als textos, el resultat ¢s decebedor. La referéncia, tot i tenir

un sentt general, pot relacionar-se amb Antoine:

"Jo també vaig sofrir les batzepades d'aguell Paris-Calvari, rera el fantasma
d'un director de teatre que gairebd mai no s deixava vewre 1 que Gnicament
existeix a traves de I'etern secrelariat, uns dies meés benhumerat que ¢ls aloes,
sempre, perd, amb un caient de proteceid, més aviat vexadora. Val a dir que
quan aquesta mena de pestions es porten a terme, sepur que ne et serviran de

W Tesuanyard (e aquest vage 81 toeer, i o ha d'estranyvar gens. Chian cntre nosalires en paclivep cnd
segunt les vens de les revisbes tles muds apagades veus d'algun bascelond que ens explicava coscs, podicm peasar-ne ta
que ens cn sabiem imapinar, perd es coses visles s'aprocisn més, sivals, i ans de seoresles, pood, amb justesa 1al
seth los posudes.”
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res, tenen tant dheroiques com de condemnables; perd, qué hauna pensat jo de
tni si m'hagnés estat de fer-ho”? Mo R ha res tan colpidor entre alld que =e sol
esdevenir en el mon de 1es vanes aspiracions com la preséncia dun home jove,
en l'antesala d'una cmpresa, amb el manusent dessota el brag. Hom ¢l prendna
per un delingiient que ng ha comeés altre deliete que ] de crenre cepament en el
sen esforg. "'+

Pel que a I'escenificaci6, tammateix, altre cop I'inefable Sert 1 obre les portes del cor a
U'csperanga, A traves del seu antic company d'estudis, Gual coneix Euphrem Vincent,
redactor del Mercure da France, Vincent, que havia conegut Thsen 1 que havia obtingut
de Galdos V'autoritzacid per tradwir £f abuefo, es fa amic de Gual i 'adrega a un alte
redzetor del dian, Wan Bever, que en aquell moment esta dedicat de ple 2 la fundacid
del Thédtre des Lating. Gual comenca a freqiientar les sofréer d'artista que Bever
acostuma a organilzar a €asa seva. Al cap de poc temps, l'amistal s sincera i Van
Bever nomena Gual direcior de ies obres de procedéncia espanyola que ¢35 vepresentin
al seu nou teatre, Malauradament, Les Larins, despres d'estrenar La mandragore™™ de

Maquiavel i wn parell de textos més, ba de plepar,

Les Latins nelx "hon point upiguemen! -comtme on Ua di- dans un bt précis
d'oppesition awx lifteratures du Nord, mals avec une intention plus souriante de foire
connaftre les chafi d'oewvre dars dramatique des races franpaise el méridionales. "
De més a més, Van Beber preten compapinar obres classiques 1 contempordnies amb
la intencid d'eferir a un pliblic cansat "de cerfaines spéculations phifosophigues " els
costurns d'altres temps 1 les “svatheses nouwvelles ou ils suivront U'évolution de la
pensée contemporaine” . El to, per als qui hagin seguit fing agui la ieena de Guat,
resulta forga familiar: no es tracta de negar el valor de la dramatiirpia septentricnal,

sin® de demosirar, lhany de les filosofies 1 les fesis boiroses del nord, la modermutat del

" Gual: Mt vrds ., po 135

", Gyl parls de Meswena de Pohra de Magoiavel 1 de dues peoes més que no he sabet 1=obar al programa genec)
del Nsytry: Ui geTUzeSa, de la quad no feceady ¢l nom, o £ de Paul Magre. Yegeo Mitja vign |, p 138,

o e Ladins ™ Saicon Fhedirale P01 9027, proprams Je semperada consemak al Bons {azal
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neu teatre llati, 1a seva capacitat d'assimetar 1 d'integrar formes 1 idees renovadores
sense perdre les esséncies de la propia personalitat mediterrinia. De fet, no fora gens
estrany que hagues estat Gual I'mspirador d'aquesta declaracid d'intencions. En la seva
primera temporada, Les Lanns, segons els programes, té previsi programar en la seva
sessio inaugural Ailefuio de Marco Praga i La sofie de Bridoye de Laurent Tailhade i
Raou! Ralph amb misica de W.T. Ravera, Tot seguit, Lag mandragore 1 Le chien du

rardinier de Lope de Vega, Aquesta pega hauna hagut de ser la primera difigida per
Gual*™; amb tot, a les seves memories, l'autor comenta que 1Ninica obra espanyola que
va COMengar-se a assajar va ser Les réprauves de Pérez Galdes (en la raduccio de
Vincent). Sigui com sigui, l'empresa, per "dificultats d'ordre econdomic” 1 per
“discrepancies de criteri en ordre general entre els organitzadors”, plega veles després
de muntar Maquiavel. Gual, a més del textos esmentats, havia previst estrenar-hi les

segiients peces: B alcalde de Zalamea de Calderon (també traduida per Vincent),
Laffégresse qui paste de Rusthol (raduccid de Marius André™) i Le venfde Gil

1§ 1kd

Vicente'™™. Una altra decepcid: mica en mica, es va cobant la idea de tomar a

Barcelona.

1%9_ Ly Vapgwardia, que déna la noticia de la fondacié de “Los Latines " amb ¢l programa general al davant,
parla de “gLIp e soéme o fos featros erpafieles o cimee de Croal. En acoeest sentit, cita £ pora del Anetedang de
Lope do Vega, £ afcgide e Fafamer de Calderdn 1 Lrc réprobadet de (aldés, Vegou L nueve feaire ™, La
NMaawgiiacdia (23-12-15401).

' Margenda Cazacuberla destaca 12 nodisia daquesia fradueesd a Saitges. Yeygea Santjape Bwsifel . p 4231 En
relacid a aivg, vegea lambe [l Ton de Sitees, wien 706, 10-9-1859, p3vnam 709, 1001859, p.2, 1 lambe "Cronica
nacjonalista”, La Wacie Calalena. aim 18, I0-0-1 899, pd.

"2, Lz altres teslos programals per van Sever 20n ¢ls seglones Lo #01 de nervenée e Rickard Calra, fugrg de
Facante | froe Ls de fovzg diadmeida Gareet Les obhess oue haurien hapgu de conslitairse en reperion s00 uncs
alires Lacmiomdra de Bibbiena, Lo cowrgsene  Aretine, Sérdeirgere de G Galling, Lo lpomdicrg de Galdora,
Lionte dn gde chanaenr de Hovelta, Lecas el Cipereal de Rajas, [rs comteerts IO es Townebu, g muracle e Nifre-
Deme, muste del segle X en traducesd de Monmerque | Francwsque Michel.
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4. MISTER] DE DOLOR; LA SINTESI DE MADURESA.

Misten de dolor'™™ és redactada 2 Paris enwe e] 1931 i ei 1902, Com en el cas
de Cami d'Ogent, P'obra neix de nterés de Gual per dongr un tractament "mendional”
al mode} dramatirgic establert per Thsen. Es per aixo, per exemple, que a Carnj
4'Orignt I'espal esti concebut simbdlicament: d'una banda, per justificar el
determinisme i per atorgar una dimensid poética al cenflicte, de I'altya, per aconseguir
una representacid sintéttca 1 versemblant de la geografia catalana. £n Fobra, a mes,
s'intenta coneiliar determinades referéncies tematiques a la tragédia grepa -1 també
algunes formulacions dramatirgiques dannunzianes- amb l'esquemna analitic ibsenta,
Finalment, I’autor ha procurat que ¢l to mediterrani es faci extensiu a una redefinicio
messidnica 1 gairebé costiana (mitjancant I'empremta franciscana) del vitalisme
nietzched. Tat plepat, tes assemiacions de Cami d'Crieng conformen |a base d'un
proges ereatiu qué encara no £s acabas. Amb Misten de dolor es podra parlar de

maduresa’™™,

. Wfistery e dolos. ooginals me., Fons Gual, nims. 1449, 1450, 1451, 1452, E] manuscrit parisens &5 el darrer,
tedactil a la reoe @ o mire el ol 17 de maig de 1902, E1 nim. 1433 &5 una scgong verstt gae Gual va
sompendre per 2 I'sstrena bareeloning, ol 1904, i que, finalment, va sebutpar 2 favor de Uarginal (s propoest d'egquest
fer. segeq ity vida  p [71). Bl pim [4500 €5 una imduecia al castella sense signar o 1a qual, sunpzament, safege::
una vaducesd Eanessa entee linees. Bl nbrm, 145] €5 wna traduecio a Tieali3 sigmada & Madnd el 5 dabeil de 1935
{segons v nows dre Ol 2l ms. 1443, no €5 la versed repeesentada per Safnate, que era feta de Luigi hdota, de hdili)
Alms. 1447, Gual comicnla que bl ba yna altm vesto fancesa, d'un il Isnasd, que sembla que mal no va ambara
manc de Pqulor, 1 també una elra dalemanya d'um el Cragmsan, goo fo <6 onsemss BL fms Gl immbe eornps amb
wnd oipia mesanoserita de I'obra; Mee, 20057-M.

Fdicaonz: Aded Gusl: Misten de dolor, drmma de mén en tres actees estrenat 1a nitdel LB de gener de 14 en
el Teatre de les Anis, sessid XK1Y del Teatre fntim, Barcelona, Llibrens 3'Advar Vordageer, 1904; Adna Gl
hfizieg e dolar, deama de man en res actes csmenst 13 nitdel 13 |gic] de gener de 1904 en el Teatte di les Ans,
wessio 30TV del Teaus Inim, Barcelona, A Artis, impressor, s.d. [ 1912, Adna Gual: Mester,de dolor, [a Fscena
Cavelapa, 2 ipoca. aen 1ol |2, 1561918 Adnd Gual: Misteg de daloy srecedit de Doneoei] gui cepga mnlley.
Barcelona, Editortal Sclecta, [94%, Adasd Choal: Minesg de doler | dins Tettre midemmsia, Barcelonz, Eadicions 4027 La
Cana”, 1982, Adod Gual: Misien de dolor, programa de o ded Centre Drarreee del Waltés, wermporada 1992-33;
Adnd Guak: Lirsferin de doder tradueeced de Luis Morore, priley de Joge Frances, bfadrid, mprenes Asietea de Tosd
Blass v Cia, 1909; Adni Gual: bhisterip Je dofor, adaplacid cadrellans de Ricard Salvat, bladrid, Ediciones ANl
1967 Adnd Gual: Mivtero de dninrg, dramto e iri akiof, € Katalura Nrgvo tradukis Froderko Prjetd v Falfes,
Fans, Libraine fTachete ef Coe, | HIS.

19|, 'obea ¢ prow concguds § oo considern imprescindible fer-ne wa resum detallat Pel que popai ser, desere
breument la bisténa Mariagna, casada en sepoaes nopciss amb Sibestre, sl mandar 1 sev Gl Madsgneta ank el
a1 Labast. Manaenela, pend, rebuotya ] promés que L fa bwscan la maree, 3 Silveste la defensa. Despres de la topada
enire els dns homes. padrastre il deseokreixen que s'estumen. 3anagna cls serpeén. Scense dir-Jas res, decidens
saenficar-ae pergue 128 puglan ser [ehgus Desapireit en la rat | mor eshimbada, Al final de lebra, assistim a Tespera
anpoiiada de Silvestre s Managneta, Fambada de la reora § la sospita del sodzid
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Per a Gual, T'adaptacid catalana del model ibsenia hia de permetre traduir
dramaticament les esséncies del poble catala des d'una perspectiva clarament modema
i educadora. Més: ha de permetre col.locar, si no [a primera, una pedra fonamental del
que ha de ser una tradicid teatral com déu mana. En aquest sentit, en contraposicid a
all que fins ara ha estal considerat tradicic, Gual imagina "una obra dramatica rural
sense ruralismes”. Perqué no s'he val a fer folklore, si Misteri de dolor se situa a la
muntanys, €5 simplement pergué la muntanya -com passa a Capy GO0ent- constituenx
un espai teatral essencialment simbdlic 1 un compendl meaforic dels elements
distintius de la patria. La muntanya no ha de servir per crear an estereolip bucolic de
la ruralia catalana. Ben al contran, cal fugir de Ja ¢convencionahtat del feawe de pages
d'espardenya per accedir a la representacié emblemaitica de 1a tragédia de tot un poble,
Tal com diu Castellanocs (Ja seva reflexio s'adrega als plantejaments dualistes de la
novel.la modemista, perd em sembla que el paral. lelisme és evident), el fet que les
dues obres estiguin ambientades “en un marc rural, no vol dir gue la seva intencid
sigui descriure la vida del camp. Més aviat al contran; |"emmarcament rural parmet
plantejar els conflictes, les relacions entre I'home 1 entom, en rermes crus,
esguematics 1 suggerents. Al served, per tant, d'una divisié simbdlica 1 no pas
realista,” " Perd no s giestio només de |'espal. Ho repeteixo: per a Gual el
Henguatge d'Ibsen -i també €] sen mdn- provesa una moda "gnisa L nebulgsa” en el
nostre teatre. El que cal €s apropar el llengeatpe ¢ les situacions dets sews drames,
veure 'equivalencia dels problemes 5, sobretot, vigilar la traduced d'uns simbols que,
nascuts en V'imaginan nordic, perden o tergiversen bona part de 13 seva potencialitat
sipruficativa si s'aphouen tal com raja a la realitat catalana contemporania. La prepunta
esta servida: qué cal for? Per a Gual, 1a epsa €5 ben simple: només 1a imtegracio
productiva de referents estéfies -tal i com s'expressa a la conferéncia sobre “El teatre

popular”- peot proporcionar la clau de volta de l'adaptacidé mendionai.

=L Castellancs: “La lismotur modemista™, p |4
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De primer, (rual es proposa fer compatibles la idea determimista amb els
principis bastcs del fatalisme grec. En altres mots, assaja de radwir el pes de antiga
concepcid grega del destd -que justifica la voluntat implacable dels déus en un error
involuntari dels herois- en la instauracid d'un determuinisme (el pes de I'heréncia'*™,
del paisatge 1 de les circemstancies) que ha de ser molt més simbélic -i segons com,
atmosfénic- que no pas positivista. Des de la perspectiva positivist, ¢ls processos 1
dispositing que governen |2 Natura (e} no-jo) i ¢ls lligams que agquasta Natura estableix
amb eis individos que I'habiten son ¢n gran mesura identficables 1, per tant,
controdables: aixo ne obstant, des d'on punt de vista idealista, aquests mecamsmes mai
né han de permetre una lectura racional del sew funcionament. L'assimilavia "grega®
permet que la manifestacid ingquietant 1 agressiva del no-jo (les muntanyes, ¢l pasatye,
Fepoca de I'any, Ihora del dia, la col.lectivitat amorfa i opressiva'™ ..} pugui
concebte's ¢om a reverberacid simbédlica d'un desti ineluctable, Adxi materx, ¢l
tractament heroie dels personatges (feblesa en la forga, acceptacio del far, capacitat
emotiva, recongixement de la culpa, assumpcid del solnment, expiacio 1 sacrificn)

acaba per conformar una representacid paradigmatica de la raga:

"Aquelles muntanyes de casa qug, ni que stguln com totes [es mantanyes, ne ho
son pas; aquell temperament nosirat que se sap comemicure al caire de
Pincommeovible; agquelia fortitnd que es vincla sencera en seguir la cadéneia
d'una cango; la fatalitat ciclopia que ben sovint pesa danment les nostres
consciencies; aquell tot inqualificable que & d'hellénic, de roma i de bretd, que
accepta l'amor 1 el sacrificl; que sap confondre sovint ¢ls dewres amb la
seduccio de no complir-los, per 2 ésser penitent tota la vida, m'havia situat

1 blariagna fs Foncarzoetd QU espert pur; eonp Tia -l gulpoble™-, "estim) maosaa”, 1 per aixd dinen q: £
bojar, Managnata, que és la seaa filla, paten del mateix mal Mo b scn perque <i, els mocani smes de [heoeéneia B¢l
ivaz, Lo passid de Managmels te gl sov ongen em la pazsié &e Managna. © Limor de Silvestre per 1o dees dones 1€ ¢l
sel Ongen ek la keva identificacie,

1M fis prou ssmplomdtic que eap 2e les ducs eefazipns -Magagna/Silvesire | Marizgneta!Silvestie- no esligui ben
1151a oy |a comunstat de pagesos [fa societsl): el pagés, en colret Telacia amb |a muntanya, encomples dassol «
fitme vilal de Pharmonea cdsmica, s'ha contss on les forces meesquines del cacs. Representa la mating 1 I bestialiae, cf
bandviament d= la novetal. Facamman: Bnddic o i supersiicid L a cosiems esclasatzanis La oz o gué es vewen
Aoeny els protaponistes - lutts entre 190 fo-o-, mctalbncanient, it explica Ve froataient Je Lartisaz, de
I'mndinsebu SLncer 3 anbieomvenctonal, contra |a sooiets] (eacomoninia L amerfa.
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davant d'una inconscient aspiracié de bastir un drama de passions
profundament humanes, que el xoc de les febleses popuessin promoure
Theroicitat."***

Aixi doncs, el suicidi de Maragna -com la lluita de Montanal contra la pesta-, si bé
impliquen un cert nivell d*assumpeid, dacceptacid 1 de sacrifict, representen
basicament I’afirmacic de la vahdesa d'una accid individual, d'un exercici de
valuntat; stimifiquen la rebel lio contra els designis arbitrans de la naruralesa. Per
aquesta banda, val la pena insistir en la relagid entre la produceid dramatica del Gual
parisi i els postulats dualistes de la primera novel la modemista. En efecte: “la
concepeld de 'home com un ésser subjecte, per una banda, a la fatalitat de la mateémna,

perd capag, per I'altra, d'imposar la seva voluntat, el seu domini, constinnra el nucli

del conflicte ™™

En segon Hoc, Gual es remet a I'estimd del "teatre popular™. No cal recordar
fque la muntanya tambe és el bressol atdvic de la cangd. La cangd popular, denes, pot
ser utilitzada dramatirgicament per confenr un substrat mibe a l'argument 1, al mateix
temps, per aconseguir determinats efectes atmosfénes, El procediment, en teoria, és el

semient:

"Prenc una cangd popuiar, qum assunta es prest al desenrotllo, Agafo sencera
la poesia exphcativa de la mateixa. Desenroillo amb ipual metrg (o amb un
metro divers si conveé) tot lo que €s descripeid 1 preparacid de 'assunto.
Aprofito el draleg (51 existeix), poso en boca dels personatges les mateixes
estrofes de la cango 1, aqu, sepuint en tol el metro de l'original, el faig més
extens (segons me convé) procurant gue lo meu es pugul confondre amb lo
parlat que m'inspira. 81 em conve, introdueixe nous personatges per millor
efecte 1 comprensid, 1 quan em ¢al, no abdico de mostrar-me fo mateix. Fent-ho
sempre amb tot el respecte 1 veneracid que una semblant empresa demana,

cuidant en tant que possible, conservar de la cango o la llependa, tota la purgsa
d'origen.”'*'

PR Gual: Miljs vida ., p 131
U Cagtellamos "l literany masdermista™ pol L]
% Gual. "Ltact Popular®
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El fet que el text citat sigwi redactat a Paris fa ingidestionable la seva relacid amb
Misten de dolor. En aguest cas, perd, no 5°agafa sencera “la poesia expilicativa de la
mateixa”, ni es reballa el vers, ni tan seds s’ aprofita lz llewa de UVonpginal. Nomds
importa -zixd si- conservar “tota la paresa d'origen”. [ €5 que no es tracta de presentar
urta "visid mnsical”, com 2 Blancaflar, ni tan sols de resseguir o tergiversar i'entramat
d'una determinada lletra {com passa a L'estudiant de Vic). El procediment dramatirgic
a Misteri de dolor sembla anar forga més enlla del precés descrt, D' entrada, la
"Cangd de Managneta” no explica una histéna excessivament definida, la qual cosa
haupa permeés 1" autor omphr ¢ls buits 1 redefimr 1"anécdota com passa, per exempic, a
L estudiant de Vie, Aixé no obstant, Gual no intenta reconstnur 1 anecdata, ni tap sols
terpiversar-la aprofitant i"obertura de sendts. Es fixa inicament en els primers
versos 1 prescindeix de la resta; aixo b permet redwir el pes de la lieta ala
manifestacid d’un senticient, un estat d’amima (el que sera l'estat d'inima de Silvestre
al moment de la revelacio de 'amor). La cosa sembla simple i, amb tot, implica una
amplitud de mires forga considerable: la cangd triada, per un costat, confereix la
patina de catalanitat i s'integra en el procés d'adaptacid dels models wagics. per I'altre
costar, perd, aconsegueix de no condicionar en cap sentif la imaginacid de 1'autor, Tan
stils proporciona ¢l prewext, el punt de partida, un moment de sentimient. | axd, ¢s clar,
no significa cap mena de traicié: al capdavall, 'esséncia de [a cangd radica
precisament en aquest sentiment o cstat diinima, Resumint: ¢l contingul anecddtic gue
conté la lletra tradicional és substituit per una historia oragica del tot onginal. La cango
proporciona el “fondo” -estat d’inima- 1 s'integra en 1'obra a un nivell absalutament
amnosféric: apareix a I'interior del drama (cantada o taral lejada pels protagonistes

sobretot en moments crucials) i esdevé, aixd, un simbol més {a parn, il.lustra Faced,

™ Ele tranzere del cangoner d'Aureh Capmnany (eangd NLID ™A' adéu Managneta,/ ponecsa dels meus
soaprrs!y i robes I cor als hamensd 12 mu e fas penar 1 moris.S40! adiu Manapneta,s prineipi dei mea sabriz Toa
amant ¢ a Lo porla,f que no espera siné ol 5i;5 no desconzalis Los pares’ per aconsolar-me xomu S qied [0 ja g fane
frate de Pordre del eapury.” Fins agud, o5 repeodisis lestal danima” quee interersa o Gual hies enlla, |5 colrofes
continuen antedels o un sented que o 1e res @ vewre siph lobr leacral,
La composicié -upunta Capmany ot citant Vidal 1 Yalenciano- € "un elevadissiz: semit moc| 1 una graa
SquEs & persaments, pasentats amb natue e | oo menys sobnietat que suboxen de sinbalat cor de Taua: ™
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s'estmictura com a leitrootiv i, per tamt, intervé en les £volueions de la eorba

tensicnal ).

L'interas pel contingut animic de la cango popular connecta amb les
possibilitats de construccid del drama intim. En aquest sentt , l'evolucié del "drama de
min" (perquée Migted de dolor es defineix com a "drama de mon") acaba barrejant-se
amb la idea tragica pualiana. Fs el tercer element de la sintesi. Amb Mister de dolor,
Gual dun a V'extrem la necessitat de fer emergir els drames intertars. En les seves
darreres obres, el drama intim ha pujat al prumer terme de 'accid forga aviat 1 ha ajedat
a defmnir €] conflicte. Aixd, per exemple, passa a L'emigrant {"drama de mon™), perd
tambe & Cami d'Onent {"tragedia modema'). En la primera, el drama imtim emergeix,
actualitza el conflicte 1 en provoca el desenllag; un desenllag que s'allarpa amb la
piruetz situacional d'un tercer acte se'n podria dir afegit, En Ia sepona, t2n bon punt
emergeix, el drama intirn donar pas 4 Yesquema analitic ibsenia (la namracié del
passat). Ara bé, I'actualitzacio del passat, en aquest cas, no suposa la reprasa, en el
present, d'un conflicte pendent. Al contran, el reconcixement diguem-ne catértic del
secreil (del passat) restableix 1'equilibri i soluciona els conflicte, si mées no,
aparenmment. Caldra un non esdeveniment (I'armibada dels empestats) perqué I'obra
tingui continuitat i es produeixi un autentic desenllag. La pregunta, al capdavall, és
indefupible: per quin metiu Misten de dolor suposa una passa endavant en relagid a
Cami_d'Orient? La resposta no és complicada: el drama intim aflora a fa superficie
com en les obres esmentades, aixo €s evident. ara bé, abans no ho fa, I'autor el
presenta acuradament seguint el model suggestiv propt del "drama de man”, el model
establert a Silenci. Cal gue el public tingui intvicions, que es faci prepuntes, que
construeixi hipdtesis. Per entendre'ns, el public, al moment d"explicitacid (un moment
que ha estat relardat al maxim), no només ha de s@ber, sind que ha de confirmar,
L'cfecte, aleshores, es multiplica: per un costat se segueix vetllant perqué 'espectador
no deixd de coneixer £s conflictes mierns dels petsonatges; per un alire costat,

tanmateix, es garantelx que aixo passi, Mes que N0 pas Per una enunciacid simple, per
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un reconaxement sensible, [ encara més: un cop esbombat, el drama intern persisteix.
Es cett que els personatpes parlen | expressen els seus dubtes i els seus desigs, tot amb
tot, els fres protaponistes continuen voluntanament o mvolunting amb algun negut
ocult: Mariagna, primer, t€ algun pressentupent, alguna por, 1 després del
reconeixement sofreix en silenci, Sibvestre 1 Managneta s'alliberen obrint ¢ls seus cors
l'un a T'altre, 1, tanmateix, després pateixen perqué han d'ocultar el seu amor a 'esposa
La la mare, respectivament. La dualatat constant cntre €] desiga ef denrg, gntre Yinsting
1 Ja rad, a mes, fa que tots tres ambin a ccultar-se i a negar-se coses fins | tot a ells
matexos. Els sens actes 1 els seus mots revelen, progressivament, wna gran
complexitat psicelogica. Comptat | debatut, [a pesanter asnosfenca gue penera la
confrontacio enre el dit 1 el no-dit estd garantida. Gual ha supegat, defimiavament, la
concepcld estatica del drama inhim maeterlinekia: perd no tant renunciant al sen valor
atmnosfenc, sind compatibilitzant aquesta propietat amb una altra funcid: Ia funcio de
detonant de conflictes que i confereix el model 1bsenid. Fent aixd, Gual ha aconseguit
gue la percepeid de la riquesa psicoldgica dels personatges no depengui linicament de
les seves llarguissimes explicacions {forma analilica) -com és habitual en el

naturalisme teatral-, sind més aviar de la simbiosi entre parlaments i silencis.

Al costat d'Thsen, doncs, Gual actualitza l'empremita de Maurice Maeterlinek.
Atxd, 31 bé el scgon acte comenga amb nna glossa dels Espectres d'Tbsen'*"?, ¢l tercer
acte conté un homenatge implicit al dramaturg belga: com a [nfengr, corprén l'ambada
de 1a morta, l'observacid d'unes fipures i, planant per sobee, el pes de la trapédia que
igmoren. Perd en aquest cas 'espectador no observa les evolucions d'uns individus
iotalment mmpocents, ignerants § felicos, com passa a2 Intengr. Ben al contran, mes a
prop del misten de La Intrusa. s'aprofita el valor tensional 1 amosfaric del

preszentiment del “pas del fantasma™.

i L3 xerrada entse Segunen | Mariagoa 1 prents de capmene evidents amb la xemada que sostenen la Sra. Alving
1ol pasior danders. 51 agafew Fediod dEspeptres de FInaistut del Teatre (Harcelona, 19859%, oo la iadaecid de Feliv
Formasa, cal fer Mencia sobretot a les pégines que van de la & a la 70
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Un altre element que cal afegir a la sintesi que suposa Mistert de dolor es el
model geimeranid. L'interés de posar en evidencia els pagal lelismes entre Term baixa
i Misten de dolor suposa apuntar una confluencia clara d'interessos entre Gual
Guimerd. Breu: l'intent d'oferir amb 1a tragédia vn substrat digne al teatre catala. 1 dic
aixd assemint el fet gue la critica no hagl utihtzat amb normalitat I'efiqueta "tragedia”

per referie-se a cap dels dos textos esmentats'!"”,

A Tema baixa és dificil -encara gee no impossible- parlar de models clissics o
de 'ambivaléncia vitalista-decadent que proposa DV Annunzio. No obstant hi subsisteix
de forma clara el simbolisme essencial del medi, la presentacio -per bé que molt
exterigritzada- del drama intim 1 també una certa idea de desti. N'hi ha prou amb tot
aixo per parlar de tragédia? Es [a influéncia de Guimera allo gue proporcicna Lalé
trage a Misteni de dolor? Comencem pel principi: quins sén els elements de la histonia
que determinen el caricter "tragic” en l'obra de Gual? En pomer lloc, el determinisme:
Ia relacio que el medi ambient ¢l medi social estableixen amb els personatges, també
la seva dependencia dels factors heredivaris; en segon llog, Phergisme, Ho ke apuntat
una mics mes amunt: Faceeptacid del fat, el reconeixement de 1a culpa, Fassumpeio
del sofriment i I'expracio mitjangant el sacnfici; en tercer lloc, la potencialitat emotiva
del drama intim, que, davant la forga d'un condlicte irmesoluble, esclata i fa emergir el
dolur a ia superficie. Ara, per acabar de respandre, només ¢al veurs els elements que

25 repeteixen en totes dues peces.

"5 hiés enifd drl eorpur wipic romantic, allunvads dena coneepend cshulistiea corvergional, 3 plep trigica_ amib
alis 1 baexos, recoste Ja dramiahisga catalana durant efs vin: anys que cavalguen el tomb del sele B3 ua conceple gue
sobretat fard Fortuna a finals de fa pnmiera décads del pul nou-cents, ai voltant de les propostes arioo-pracligues per
i ealre poetie 1 llegendan. tnsistoine: pare de taped:e, sniesa en una accepetd forga ampla, com d'un medel

dramanirgic vahid 1 vtable per 2 1o construcesd dun “leatre nacional™.
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Per a dur a térme la comparacio es molt 01l veure 1a pel.licula que Gual, Tany
1914, va fer sobre Ya seva obra teatral™", A |z peca teatral, la possthilitat de
proporcionar antecedents amb la paraula -antecedents que donen fe del determnisme-
i tarnbé ia influéneia de la forma analitica ibseniana fan que, sensc cap mena de
dificultat, I'ohra comenci, stenent a la 1ogica terporal de la stonia, in media res, DG
bon comengament, Managna i Silvestre son casats; el lector te indicis, ja d'entrada, de
Ia passio culpabiz entre el nou espds i Ia fillastra; igualment, obtenim informacid dei
calvari que va suposar el primer matrimond per a Mariagna, de la manera com es van
conetxer la vidua i Silvestre o del prometatge de Maragneta i el no Labast, 56én
episodis que, al text, queden relegats a la narrativitat o al sobreentes, A la pel.licula,
perd, la manea de 5o 1 una voluntat raonada de mesurar la quantitat d'informacid que
proporcionen eis cartells fan que la histonia es reconstrueixi des de bon comengament
semunt ung estricta cronologa. Alxo ens permet detectar els primers paral lehsmes
amb T'ema baixa,

Repassem els més evidents: Silvestre és, com Manelic, un paster que vie
allunyat dels homes dalt duna muntanya. Res sabem de la familia amb qué, tal com
apunta la pega teatral, Silveswe haura de barallar-se, per tal de casar-se amb hMariagna,
Segons el film, &5 un home perfectament salitan. Dalt de la muntanya, Manglic t€¢ cura
dels ramats de Sebastia; Silvestre, 2l seu tom, s'encarrega de les ovelles del noi Labast,
que, daquests forma, ¢s presentat com a probable amo de Silvestre, Mes detalls
gncara; |'unicy persona amb qui tindra ocasié de xermrar Silvestre és un ancia, tambeé
pastor, anomenat, com ¢l bhon enmita de Tema baixa, Tomas, | precisament és Tomds
gui persuadeix Silvestre de baixar z ia plana {la terra baixa) per assistir a laplec; un
aplec en qué casualment conetxerd Marizgnma, De tornada a la mentanya, les mratges
filmiques ens mostraran un Silvestre enamaorat, jaient pels prals, somnids, amb la

mirada perguda: gairehé el Manelic pastor que fantasieja amb la dona estimada.

2 bAigteric due clalor dragpa o yos parts, dirgved d'Addnd Gual, Barginggrabo, 1914 Filpotees de la Creacealital
de Cztahenya.
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Després assistim al fesmig de Labast 1 Mariagneta, que, 2l text dramaric, només &3

harrat.

A partir d'aqui, els paral.lelismes son menys organitzats i ja es poden detectar a
partir de l'obra escrita. La relacid enme Silvestre 1 21 noi Labast recorda enormetnent la
de Manelic i Sebastia: Labast és alhora el rival amords i 1hereu empobrit {un
personatge ja apuntat per (uimerd amb el Vicentd de La festa del blat) que busea de
casar-se per interés. Silvestre, per 1a seva banda, és el pasior que, per amor, deixa de
ser-ho L accepta una nova feina: Manelic és fa moliner, Silvestre pagés. També, és
clar, hi ha una gran diferencia entre els dos hereus: mentre Sebasta luitara fins a ia
mort per la seva passio, Labast exercira Ja seva venjanca ergint-se en portantven de la
comunitat condemmnaténa. Evidentment, als dos textos, hi haura una baralla entre ¢l
pastor i I'ame; una baralla que, a Mister de dolor, en comptes d'acabar amb la mort de
Fhereuw, conclou amb una fenda a la ma causada per arma blanca: una fenda, no cal
dir-ho, molt semblant a la que Manelic ocasiona a Marta. A U'obra de Gual, amb tot, el
personatge culpable no és tan sols Therew, sind el seu apressor: la ferida de Silvestre
pasa en evidéncia -davant els seus propis ulls i els de Mariagneta- la seva culpai

permet, com a Terra baixa, el reconeixement amoros.

Per un altre costat, la figura de Marta es desglossa en dues meitats: Marjagna i
haragneta. En algunes situacions o en determninats conflictes interns, ¢l paral lelisme
s'estableix amb 1a mare; en d'altres, amb 1z filla. Com Marta, Mariagna -victima d'una
capacitat desproporcionada d'estimar que no s'explicitz en la protaponista de Terra
baixa- senamera, ella que sempre ha estat Tactada com un eseamis, en adonar-se que
algi se T'estima "no en tant que objecte siné com a persena”' ™, Bl fastic creixent de
Marta per Sebastia (a mesura que pren consciénea del scu amor), per contra, woba
commespondeéncia en el rebulg de Managneta, un cop enameorada de Silvestre, cap al nol

Labast. Finalment, res elements meés: ¢f suicidi de hMariagna, que es llenga d'alt a haix

i Wander Fabregas: Angel Guimperd les dupensians d'un mne, Bareelona, Edicions 82, 1971, p 89
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d'un penya-segat, coincideix forga amb la mena de mort amb qué amenaga de matar-se
Marta; llangar-se a 1a resciosa. A un hivell menys evident, 12 nocturnitac, el jocs de
Nlum en la foscor, Ventrada furtiva en I'obra de Guinera troben un correlat clar en el
relat que Martagneta i Silvestre fan de les escenes noctumes sota el sostre de la "vidua
boja”, 1 també en el wansit del segon al tercer acte en 'obra de Gual. Aixi mateix, el
tema dei qué diran, de 1a xafardetia i |a caltimaia, tan importants a hister de dolor,

troben un parat.lelisme immediat en la familia guimeraniana de les Perdigones.

Les coincidéncies argumentals son moltes, és cert: aixd no obstant, una analisi
acurada posard de manifest que no son aquestes coincidéncies les responsables del
caire wigic de 1a histéria imaginada per Gual. En tor cas, és el nou i eriginal
ractament que en fa el dramaturg modermusta alld que els atorea un caracter
poiencialment wagic. A, la relacid conflictiva de Silvestre amb el meds s matisada
no tan sols per un enfrontament (simbolic i fisic) amb el mal (com Manelic) sinéd per
utia participacié en la culpa. En un cert sentit, i'abandd de la rerra aife U'ha fe
sucumbir als encizos duna passd prolotda: el desip per Managneta. Per una altra
banda, el problema de Mariapgna 1 la seva filla respecte a la comunitat no €s, com en el
cas de Marta, un conflicte que neixi de }a seva condicid social {tenim una Marta
captaire i una harta mantinpuda), siné de 12 mexorabilitat dels faciors determinants,
Managna, que, tot i gue no ¢ una posicid folgada, és propietana, s'ha revelat contra cf
med social: el sen pomer mant, com ¢l gomodor Alving d'fbsen, era una pobra
victima de les condicions ambientals: la seva dona, de retrue, n'ha hagut de pagar les
conseqiéncies, amb el marit viv i amb el marit mort [ ara, quan la felicitat sembla a
I'abast de ia ma, quan ja és a tcar, Mariagna haurd d'assumir el pas del temps 1
reconéixer que, per a clla, ja és massa tard. No ha fet bé de casar-se amb un home mes
jove que ella. També és culpa del determinisme que Maniagneta hagi heretat la foffio -
aquesta desmesurada capacitat d'estimar- de la seva mare. Per a totes dues, enfrontar-

se al medi social, a més, voldra dir enfrontar-se a I'heren, pergué, tal com he apuntat
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més armunt, a partic d'un determinat moment, el noi Labast assumeix la representacid
de 1es forces opriments del medi, cosa que mai no fara Sebasna. Efectivament, Labast
perd protagonisme individual per tal d'esdeverir la veu de la cornunitat maliciosa,
maldient, agressiva 1 animalitzada. Un pes que a Terma baixa només es desplaga cap al
funcionalisme dramanirgic d'uns personatges secundans. En definiiiva, Misten de
dolor, malgrat MMomenatge implicit que fa a l'obra de Guimera, es tragédia per ménts

L§1%

propis ",

4 Dhentn amoticdes Teg dades més augrubficatwes de la relacid entre Gual § Guimer després de la confecsid de
Micter de dplor. L'asy 1903, ol mateus eiclz en que s'esrenama Mister de daler, Gal acceptad de eopresentar
Cassjus ] Elepa dEusebi Cruell per eeomanacid de Giimetd 1 pricenae desbre Olegner que, segons ol dirsclor de
ITatim, "apartaria @ les nesizes setsians La patepytat legendina”. A finals dela prmera décads del seple. Vinterés
prr 13 rag idis § pel ieatre podtic Lllegendan supssam@n una gran reval ortzacid de I'zutor de e i cel. E= auaf com
zomtenen slguns fme. En primer loc, Vipancia de la sigmanwi d¢ Guimed a Teatralia {difigida per Rafel Maorguena i
ofietiao et park. som a Orfan dexpressad de fa "Mova Empresa de Teatre Cateld”™ de Gual], on scaom e, fa
reposictd, al Teatre Wovetats, de Ly Baldirgsa (muna de les obres més somplotes del mestoe™ -diu (Gualy i de Mogoin
Janal, 1, enmtercer log, 'homenalgs qus L wmnbviam la ciulal de Bireelona ¢ 120% amb k posteder representacics, lamb
a carres de da Mova Empresa, de Gl la Plagidia: Goal. comiaitament atak Rarmes corm 144 sias, Morera, Camer o
Yiuwas, formaca pact J# la wormussic ergenitzadors Curosament, 12 temporada segbent, Chtumiers ¢x Fard peegat nxll
per 1a] de poncedie Testrena de Sacpet gt 8 Goal {vegeo BAitja wda, ., p295-2456 1 també Adrid Gral "Coses ader Ln
recordanga”. En aquestarticle 2 Ly M de Catglupyay, tambe o= pana de Ja col laboracié de Goal 1 Suumert en una
tdea canjuenta -col.labomaceo pamiara | pescria- per la degoracio 3w mnengadser) "Chae zap -dia Gual a les seves
rrETHInes- §1 Oakifd geidva pel sev compte wna cera fatiga coneeptora rere els elam: denusiasme que Thaaen
proclaryal poeta dramatie en cap del catalans, 1 aiwd perque fes aclamacions tenen els se0d caired perillosos
L'ombigunat de Gual a [hora de eonsiderar Guimerd té wna cxplicscid sennlla: cespon a les propies contradweeions dal
fundador del Teatre Intim, a mig comi enire el imsme. 'individualismes messianic 1 €] desig febros : mal dissimulat de
populanial. Sigul com sigud. ja o la diszineca, ol serl e des comvemitagies Je Paratdaa o al semm del et corali,
Lt o val, Gual paicipim apmament e la constppecic del ogte "Crunmerd”™. aquel| B alo. vasel de peppe, aml
ulieres d ¢apcdn, que serablava Zaver nascutl directarient a la venerable edat dels respecles § fis greflewans (vegew,
sabreagt, Adnis Guel Sebre Angel Guimera, ms., Fors Cual, Carpeta 46, "Aagel Gulmera, Mentre passen |os hetes™,
La "o cle Catalumys 4 22-¥i1- 19246) L "Fisenomaa tnoral 1 estébica de Cruumerd” dins "Ew ef teadra feal de La Lagua,
El homenge e ageie of poota Gtimerd, Lg Prengs (23-9-19247).
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5 TORNADA A BARCELONA.

Després del fracas de Les Lating 1 d’enllestic -privisionalment- Misteri de dolar,

Crual ¢s planteia la possibilitat de tomar 3 Bareelona:

“Entrat l'any 1902, les noves que ens arribaven de casa nostra ens donaven un
cert dret a reflexionar sobre possibles éxits, per bé que no m'abandonaven del
tot els recels, de bona cosa de temps en aquella part esdevinguts poc menys que
normals en mi.

Després de les actuacions de Domencch 1 Moataner 1 el doctor Robert,
que havien estat els primers a abordar les aigiies enllotades de les corts centrals,
tot demxava preveure |'adventment de certes regeneracions de feia temps
predicades, [..] No era res de |'altre mén creurs que, davant una possible alga
de valors polifics, encaxessin o no per complet amb 1z nostra vis16 personal,
ung aceit cultural renovadora de tanta cosa enrtinada podia trobar-hi termeny
adobat 1 servir-se finalment del lcatre formal com d'una arma poderosa per a
pervenir-hi.""*"’

A banda aquestes consideractons de caire poling, Gual es deixa convencer basicament
ner dos factors. D'una banda, la insisténcia de Lluis Reig 1 Ramon Gamnelles, que £l
visiten a Paris, a considerar que Ies circusnstancies politiques i culmrals son favorables
per al reflotament de 'empresa de I'intim. De 1'2ltra, ia possibilitat d'obtenir un carrec

teatral remunerat a la ciutat comtal. Comencem per aqui.

El ¥900, Gual havia col laborat puntwalment amb Vempresa del Liceu: havia fet
cls cartells per anunciar els concerts de Millet 1 Nicolau als primers mesos de l'any' %
Auxd no vol dir que, com a home de teatre, ingués bones velacions amb Pempresa. Cal

recordar que, el 1901, el Liceu havia wepitjac el seu projecte escénic sobre ¢l Ton g

UL Gual: Matin sida  ps. 13R-13Y

19 Yegen Pl Ploma, nim. 30, 3-3-19060,
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Guida de Humperdink'*'?, 1 que, a més a més, el sen idearni estétic, evidentment, tenia
molt meés g vuere amb les eriigues de Joaguim Pena -la bésoa negra dels liceistes- que
no pas amb els convencionalismes que imperaven en l'escenificacid dels espectacles
d'opera del moment, Tot amb tot, 1a Junta de Propietans de Liceu havia fet alpun
intent de congraciar-se els sectors més radicals'™, L'any 1901, per exemple, tot
convocant un concurs per 4 la realitzacid de escenografia de Bl capvespre defs déus,
havia sol.licitat la col.laboracio de Pena, que, al final, en complet desacord amby les

decisions de la Junta shavia despenjat del prajecte! ™

. Fracas al marge, l'any 1902,
aparentment guiada per aquest esperit cenciliadgr, 'empresa del Licen comvoca un
concurs per dotar el Gran Teage del Liceu d'un “divector d'escena”. D'antuw, sembla
gue la Junta vol fer cas dels repetits consclls que h ha anat etribant la critica
modernista: cal un director d'escena que coordind a integracid i la qualitat dels
llenguatges escéniques en funcid d'un objectiu artistic de conjunt. Ara bé, de qué parla

el Liceu quan demana un "director d'escena”? Es la mateixa pregunta que es fa Gual.

M. Yegeu més amund p.a50.

130 Pel que fa a aquests seclors, & banda les eritiquees des de Joventul, 1'Assocmacio Wagneriana, havia enviat una
comimueaciss a Pempreszn de] Livew imentant explicar <=n maots 4" Emest Vendrell- "la indfeéncin moral de les aciials
winores nkel lipents " Sepons armest comuneat, "85 ascessan sdusar Iandooa e s deveeed Lanerisa J& 10l fommis de
Heltesa® i, sk, condeniy s AR "visons ideoldgiques D mosals” i eevestiz-lo de “ranseendéneies sockals™. ot canecptea,
certament, ben proxams e Mdean estéte de Gual. A bé, contranament a1 que c'ha dit repetides vegades, Guzl, el fel
de wrobar-3¢ absent ol mement de la seva fuadacad (oentbre 12010 no foemna part de P Associacio Wagmeniana. 51 més
no durant elg seus dos primers anys d'exssitocie. Yegeo sind iz Tista de membies a pgenciacio Wagnenena Esmbis,
Barcelonu, Fidel Cind, impresor, 1901 v 19402,

Emest Verdrel), des da Pil & Plorme, es queixa g ¢l fotgque LAszooaeis Yiagsemuna hugs dingil aguesl
comutadid ol Lide posa de manalest ol refinarnent elihss, alarmem™ 1 o dantellsebualiz qwe (ha
mevada. La ranscendipesa socia| ce 301 conternporan, per 4 Yendre|l, o513 guiada per bes "ideolopics cieifiques
resormadores” Lo tE pes & veure amb Feducacid esiblica que postulen Gual nels seus amics, Adxi, pel que 3 al toatee,
rebutja bMagtechinck, D' Annumao 1 1Them "dinerpreticon de platea” | ambe o] “nwal amsne” anifcies amb qud sén
greoriake aqueaes ators. Troba o fultar, onocanys, “Tapo espintual gue i hauea deajsd la cormased ambe ols meds
humul s canforme & la camrenr intuma @ subatanceol de DA contemparam”®. Fer dlm, on opind de Yendrell, la crifaea s
la reventada -al ludeix sobretct o Fena- oo semveisen & res 51no =00 guizdes per "una mi d'impenalital espimtual”,
Evidenurned, Vendrell estd rennint, sota Fetiqueta cormuns i por a elr, eoloey de “rodemasme bazeelom™, a2 imiatgs
tipiea dels corrente decadenrizees § 1a frteveneld nacionalisla en o carmp de Tar modem. Ingisteso s vepada mcy.
ni en aquell mement oi més lard, naa mngi no amibard a prendne eonseidneia de L'etapa vitalista de Gual. §en ool ess
raz il g worn Vendrell bo hagods fet no 65 segur que i sevs iden de “tnscendencia socmalb™ pogue s acceplac wn
vitalisme Ressidnic prenval de refinaments estetzants 1 anpeiat de docnnt calalamstie Vegeu Emest Yendrell "La
udluéncia mom] de l=s minones meel Jigenes”™, Pl & Ploms any TIT, nisn 83, desernbee 190]0 ps 200 104

1=, Vegeu Jowguion Pena: "Un‘aloa parddia™, Tovesna, any [, ot %3, 211119807, pa 373777, Tarnle: Rosoer
Alier “Actizd de Joaquim Peara on sus cretreat matecales” ding Lo bisiersa del G Feales dal Ticen, Birculons, L
Vanguardia, 1981, psEE-RT,
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Des de Pars, Gual decideix presentar-se al projecte. Amb tot, el to de la
"memdiria” que Gual redacta revela l'intim convenciment que l'adjudicacic de la plaga
no recaura sobre les seves espatlles. En aquest sentit, el text és radical i sincer. La

primera pregunta, ene rénica 1 provocanyva, aborda sense embuts la gilestid:

"¢ El mobl d'aquest concurs tan llaudable &35 insensiblement imposat pel vosire
piblic, qui, mogut pels avengos de bon gust Ilopic en la marka d'una populacid
que vol ser culta, necessita trobar-se del tot avet pet Pefecie d'ona completa
representacio escénica® O bé és el de substinuir un cirrec que a nom de
Direcior d'escena fins avui sha desempenyat 2n aquest teatre de manera
rulinaria e incompleta?"t**

Gual justifica la seva desconfianga en el titol de la plaga: "Lirecior de escena v
conservador del decorado”, ID'aixo -diu- "a Franga en solen dir un régissens". Pergué
a Franga existeixen els dos carrecs: el director i el régissewr, Ja qual cosa oo vol dir
que &l model sip pecfecte. Després d'aixe, Gual defineix els dos oficis. De pnmer,
explica com funcionen acthralment en alpuns teatres enropeus I als teatres espanyols en
eeneral; en sepon lloc, s’esplaia en la deschpeio de com haurien de foncionar
ideaiment. En I’actualitat, en alguns teatres europens, €l director no passa de ser "una
personalitat de coneixements generals que fia bona cosa en 1ots els artistes que
escolleix per secundar-lo" § que, a més, té "dhabitud una gran importancia
administrativa en [es seves funcions. Ve a ser un representant de I'empresa, en els
teatre que en tenen, L un sems arrendador, concessionan delepat del povern, en gls
teatres subvencionats pel mateix " El #égissenr, d'aitra banda, €5 "una mena
d'intendent”. Cuida "que durant les represenlacions es compleixin exactes les ordres
de la direccid, esta en contacte amb actors i dependéncies interiors, ransmet avisos cn
1ots sentits, adrmimistrant la part matenal 1 movimenl mecdnic.” Mo €s, certament, un
estat ideal; sobretol pel que £a al director. [ malprat tot, és una simacio prefenible a la

que unpera als teatres catalans 1 espanyels. Als teatres del sud del Pirineus -e5 queixa

M= Adnd Gual: "Toeball-rsmnta per 4l eoncitrs Je Deeector d'eseena del weatre del Liceo de Bareelona®, 7-2-
P02, oripnal s . Foas Gual, Capera ab.
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I'aspirant-, el direclor acostuma a ser el primer actor**®. [ aixd és greu. Ja que els
primers actors mal ho consideren la necessieat de "Ia perfeccid en el conjunt™. Més
encara: el sen egoisme "esborra lo poc d'artista que poguessin tenir” 1 "els fa
impossible el pensar amb els altres en be del tot. La sola obsessio que els possesix per
complet £ Ja propia i personal, 'amor 2 una totalitat estética desapareix sola aquesta

absurda obsessia,”

Quina hauriz de ser la veritable feina del director? La defirucid de Gual es
gairebe identica a la que fa "monsicur Porel” al Congrés Intermnacional de Teatre del

1900, Uns mots amb qué Antotne encetara, g] 1903, la seva famasa "Causerie sur la

mise en scene ™

"El dirigir escena -diu {ual- €s senzillament mostrar |'obra 2l public. Un
director de veres deu imposar’s [...], ha de tenir la forga suficient per amassar
els elements dispersos i fer d'eils un rfof perfecte. Ha d'evitar la mal fundada
vanitat personal dels col.laboradaors, fent-los entendre que, quan se acta del
conjunt, el triumfo, si arfba, és per tots; que mai un element de terg © quart
terme s'enfonsa per 1a modestia del seu comés i que, ans al conman, s'enalteix
pel fet de quedar just al sen Hoc. [..] Deu, a mes, 1 estant ben imposat de 'obra,
formar-ne el plan de moviment peneral escenic, saber a voluntat fer evolucionar
les masses dant aspecte de consciéncia propia al meés msigmificant dels
figurants, i dew, de! mateix modo, sempre que es faci indispensable, seguint cis
ensajos ¢ a modo de conferéncia, imposar als actors de primer termne 1o gue els
cal fer pel perfecte lligament d'ells amb lo que completa el conjunt. Aixé és un
director. Tot lo que no siga aixd, no &5 tal cosa.”

Na es pot destligar, doncs, la nocid de “conjunt escérue” 1 el concepte modern de

1%1. “Ben merat, aquesl sub-nom [dreser] ve @ sef poames W et decoril gels cadells. ELque s lepeapia no
1, e cosbam. T poseocid presisa pet honstar-lo, Ldesempetya o] cmads que 2'apnsa J'uwoa maned celadivi {10 pues
et 10 Tepular careix de concixernints (gue, Jaliva part, desprecsd, seprunt Ta realitag Thagtisosy de ge o la nostry Lei
la majona dels actors sen Jan per orewure's havet robat ofie de poes feina. em el que €5 pot, wo obslanl, Muir ef cox. )"

I ndré Anlotne: Ty terie Iur @ mise e seane”, L Bmng de Pags, vol X, 1913, pz. 500-612. Traduida com a
“Detrds de g cwarta paved 1 publieads 2 Ceademos dg "E) Pablics”, nim.23, Madnd, abal 1987, ps. 28-34 02
Princeping de direccidn grefnnee, selecan | notes d'Edgar Ceballos, Méwico, Editenal Craceta, 1992, ps. 3948,
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"direecid escénica”*¥, Amb els temps moderns, ha nascut una nova idea: el teatre s
un art de comjunt, ne una suma d'individualitats més o menys esplendoroses. | aixo val
tant pel que fa a 'anivellament en 'ambit actoral, com pel que respecta a la conciliacio
de misica, escenografia il luminaeid, vesinati j interpretacid. Tal com ho dird Gordon
Craig, ha nascut una nova idea de "T'art del teatre”, i 'artista responsable d'aquest ant
és el "director teatral"'***, Més que ne pas coordinar, la seva feina €s integrar-ho tot en
funcis d'un resultat global que estard absolotament controlat per la seva idea creadora:
"com en Ia tolalitat d'un quadra (ben pimat) -compara Gual-, st veéurd sempre un sol
criter nivellador de conjunt.” No cal m dir que l'aprenentatge d'aquest nou artista del
teatre ha de passar forgesament per conéixer 1 dominar totes les disciplines que
conformen el procés d'escenificacio’™. Finalment, 1" art del teatre”, definit d'aquesta

manera, ha de posar-sc af servel de la 1dea gualiana 4™ educacio estética”;

"L'art del Teatre mereix ser considerat com un dels arts que més de dret
imflueixen en Feducacio dels pobies. [...] En ¢l teatre, els espenis formats, o els
Jja en cami de formar-se, deuen recollis-la un sens fi d'emocions qee els
completin en el curs del seu procés-sentiment; 1 els adolescents, en laideaien
Iemocid mateixa, hi han de descobriv els primers vents d'oricntaciéd. Aquestes
MiEssI0ns s0n sagrades i, com a tals, deuven tractar-se "

{3ual acaba el seu escrit tot advertint a la Junta de Propietaris que 2ll només
esti diposat a acceptar el carrec si es mracta de fer, tal com ho ha definit, de Director:
"ne em fora mai permes per respecte propi desmuir €l men plan consentint de posar a

gscena, baix |a responsabilitat del meu nom, obres que, per conservar caracter i

22 wepen el mew arlicle "Bl ratemiemt d'ug coneepte”, Pavusa gy |1, marg 1992 pe.14-15. Lk consulia
cbligada per aquest terng, vegen A Veinstein Loomete 64 tednd théuerale ¢f 50 eonditonts eSIEIEgne, Pars,
Flammaron, 9535 i Bemard Dort: "L comdition rocilograte de da mze en seoe”, dinz Il otre réel, Pa-is, Beuil,
1971, ps.3 1446,

2 Wogen Sduward Gordon Covig: Lag del 1egire, Basrelona, Institun del Teawre, 1991 Pel que fa | confusia
crife “regadar” | “digeeler d'eseena” Tapanas ~Sobee 2] direotor descena”, ps 2730

P " Mdxds, denes, un Dhrector dow ser apte, cn cas gue o5 [ach precis, per conccber del decorat fins al draye, fer-ne

ez progucres, fweidar de la viglancia oo M'enecucid dont-bo parer praatic 1 onentaeid deguda; o, 51 no ¢s el qui ho cres,
siabper avhotic. apronar L rebutgar, sioconeé fer-ho.”
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tradicio, deven ser forgosament mal posades.” El mzllor, en opinid seva, fora apafar
alhora un régissenr | un "director complet”, les dues coses. Ei primer fom un carrec
fix i de sou modest que assumiria les funcions de direccio nomes en aquells montatges
de repertoni en qué 'emprasa no vulgués invertir la quantitat elevada de diners que
implica la idea intepradora del director complet. Aquest, al seu tomn, tan sols
imterandria en aguelles obres "en les que vulgan fer pasto com cal al ser presentades
com novetat, o per les que vulguin representar reconstituides.” En el cas de recanre en
cll aguest honor, axo | permetria ng haver de vesidir de forma fixa a Barcelona.
Finalment, Gual s'ofercix a fer una prova, gue sigul el pablic el jutpe del concurs. 51 la
Junta ho creu convendent, Gual esth disposat a bajxar a Barcelona, al Licew, on
vroposa d¢ muntar "El barco fantasma” de Wagner cantat en catala’™®.

Com era d'esperar, la resposta del Liceo serd negatrva. Tanmateix, Gual
decideix de tomar a Barcelona. Potser ia possibilitat de fer un cartell per a les Festes
de la Merce l'acaba de decidir™™ Sigwi com sigui, aixi que arriba, saluda la ciutat de

forma contundent:

"adoro follament Catalunva [...], perd sapigueu també que per a mi tots els
homes son iguals, totes les poiitques detestables 1 totes des painies una sela
patria; que el meu esperit jove no se sent cridat a venerar Faspiracd d'uns
quants i que cap raquitica ranconia m'obliga a dir lo que dic "'

1 és que el xoc del retorn ha estat considerable (1 ben "manifest el contrast entre ¢l que

' iy relacid a Uinbesés de Gual per aquesta obea, vegow o] seu proleg a Log floges, LA al [9a11-1%15,
onginal ms., Fane Gual, nam. 14435,

P Sghre les Festes de |a Meree de 1902, vegeu Madal: Memepes d'un <studane |, s 53100,

"I Bn aquests momenis, ¢ls moes preeedents serblen ins refiacio 3 b Lliga Regionalista, fundada poe
s d'uap any abans, A, Oual eatica adquells Qoo fundep “n0us pania”, aroet gue san [ipures cndades 2 dur 2 cap
["obra de revolucia mooderna 78 pooda que s'acnstiumen a ofice de palite, Uaspiracto va teemnt-se' |5 aixd amhicia |
presumpeio despresable, | zcatben per ser pitjors que <15 que formm els partits eadarments.” Adnd Gl "D bes Tesies
de 13 Mercd”, anginal ms., Tons Gual, Carpela 46, Vegsy umbé Adnd Gual “Daqueelles festes o fires de la hMeree”,
Lo W del VMespre (25-8 [ 934),
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acabava d'abandonar i alld que s'algava desmanggat al mew davant”"'™ "} Superat ¢l
primer impacte, perd, I'impuls messidnic amb qué ha tenyit la seva produccio
panisenca s fara palés'™2 Gual decideix de reflotar Mintim'** i quan ho fa,
lexperiéncia pansina no haura estat en va, Ho demostren les obres tades per
comengar 1g termporada de 1903 Edip rei, de $ofocles 1 un Moliére (Bl casament per
M}Iﬂir

P Graal: Mila sads ALY

™2, Gyal dibuixa |2 pertada del volum de Joveny de 1902, La inargeria siialist ¢5 ingoeshonaile un sol
ixent enraig 4'an taenp wiands ¢ Bat modur.

I8 et danibar, lestiv de 1902, dingeix unes pagaules als membres de Pagrmpacid. El ] é5
sipmificaliu: ~Yetlles de I'lntwn, Del conjunt™ {23-7-1H12, original ms., Fons Crual, Carpeta 47}, En destzeo mn
frapmem "§ aquest amor, companys, aguest amer que 8 de dur-nes al sacohct 1.4 Yesforg, of wobarett nones en el
n:atelx saenfie:, a anemedsi-lo esede. D'ell ne waterern Ta familiasae, Ja gemanor, [agrado del procds cn la seva
musa, 12 commplasencia d'an mes endla o les perievcioms. T oo que el faf paes Saguest esigg promeurd un conunt
de voluntats, La st gbed ropiodoctivi @i di conjunt 4epléndid.”

S5 Dl anis e novembre £ conserva b necroligrica gque Gual dedics 3 Vezdaguer *A Taomorl de B Cipto”,

onginal ms., Fons Gual, Carpeta 46 Tuhliza com "Excoltea”, Cayalunva Moya, i tme 1 cxtraordinan dedicat a
*ossin laointe Verdapuwer, 1-11-1902, pz. -2,
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L interas de Gual pel teatre creix de forma natural en la meswera que decideix
esdevemir un ardista todl, es a dir, un artista poc especialitzat, refinat 1 sensible -un
artista escollit- que fa de art la seva raéd de viure | que assumeix la difici tasca
d’educar els espenits decaiguts de la resta dels mortals. Aguesta resolucic, en el cas de
Gual, ve acompanyada d'un afany clar d elevacid, d'un intent de seperar els estrets
marges que umposa la seva condicio social. 1 no es tracta d'una qilestio simple de
diners, sind més aviat d’una identificacio enwe excepeionalitar artistica i
excepcionalital social. Les coses, aparentment, li sunten bé: es casa amb una filla de
bona familia, liquida el negoci familiar, se’n va a Paris seguint les passes d'il lustres
predecessors de 1a bohémia burgesa i, al capdavall, obté una cert prestipi artistic entre
aquells sectors socials que, ben aviat, prendran les regnes del desenvolupament
catalanista de principis de segle. Fet 1 fet, Ia seva rajectona creanva durant els nlums
anys del mil vuit-cents s’entén millor 51 " cimumarca en un procés lent perd constant
d'elevacid social. Aixi, pel que fa al teamre, els primers tempteips es desenvolupen en
gls ambiuents aficionats de les societats menestrals; mes tard, perd, €5 taslladen enwoe
els cercles anstocratics -també aficionats- dels salons particulars 4 unes poques
families; més endavant, encara, tenen lloc en el colisen anstocritic de la burgesia
karcelonia: el teawe Line. Aquesta linia ascendent pel que fa al component sogial de
les seves relacions, &5 confirma £n la substitucio progressiva del nuch poncipal
d’amistats d’adoleseéneia § primera joventut. L entusizsme bruse de 1a colla d'amics
del bam (tots ells compagnant I'ofici familiar 1 iz déria pels pinzells) és reemplagat
pels refinaments selectes de la jove burgesia wagneriana. Adxd, per exemple, que Gual
es distancii dels recursos formals 1 dels temes uthizats per la Colla del Safrd, nomes
5'enten §i s explica Iinteres que, en el nou cercle d’amistats, desperten les
possibilitats wrifiaries del decorativisme plastic. En definitiva, qui sap si per un
sentiment mal dissimulat de trasplamamern, Gual desenvolops en la seva joventut un
immoderat afany de distincid que, a banda el posat extemn i 1a indementana, nomes

podra satisfer per 12 via de |*art.
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Aquest afany de distineid té molt a veure amb I"acesacio d elitisme que
suporien les primeres produccions pabliques de 1'autor. Sembla evident que la seleccid
de I'auditon en les representacions incials de 1'Intim respon a un desig de
reconeixement entre detepminats nuclis benestants. De fer, Gual creu trobar entre
anuests nuclis la fuura classe dirpent; una classe que reclama models estéfics als
artistes per 1al de recolzar les seves propostes de regeneracid politica 1 social, Per a
Gual, £5 tracta d’educar emotivament la col Jectivitat, d'afectar-la “fisica i
moralment”, de desvetllar-la... I, per ferho, ¢al comengar per la mateixa burgesia,
perque abans de “dingir”, cal abandonar 1a superficialitat, ¢l mercantilisme 1 la
indiferencia. En aquest sentit, tot prefigurant les opeions del noucentisme, Gual
carrepa en les espatlles de les classes elevades el pes de la cegponsabalital d'engepar
un proces global d’educacio estética, Es la seva coanada, la seva justificacié a 1'hora
de dedicar-los una atencid preferent: elles tenen uns mitjans materials 1 una formacic

que els oblipuen moralment a vetllar pel progrés espiritual de la resta de Ia societat.

En conclusio: es pat parlar d'clitisme en un sentit de seleceid social, pero no en
un sentit d’autoexchusio insolidaria, L aillament voluntari prachcament no es conereta
en la trajectoria artistica de Gual; en canvi, si que es defineix, ja des de 1'inici de jes
seves provatures dramatigues, 1'assumpeid d'una missid redemptora, La contradiceio
aparent entre, d’una banda, senhment d'excepcionalitat 1, de I"alira, voluntat (i
necessitat) de repercossid artistica, es posa de manifest en la mateixa definicio de
I"Intim. En mots de Gual: “una agrupacié zctivissima 1 ensems reclosa, filla de la

LI 1Y

reacco promoguda per la indiferéncra™, “una agrupacid tancada que transpués les
seves excel lencies i les seves activitats al punt de fer-les desitjables a tots.™ (Els

destacats son meus))

Que totes Ies produccions de I'intim abans del 1900 es producixin al teatre
Linc no ajuda ni poc i gaire & projectar €] teatre pualia cap a sectors de poblacio mes

amplis, Cal recongixer, pero, que no té ¢l mareix valor la myvitacio restringida que cs
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reparieix per a l'estrena de Sileng] que 'entrada de pagament que cal abonar per
accedir a la representacid de Lg culpable Probablement, en aquesta darrera estrena,
Crual realment 1€ la intencid de diversificar 1"anditori, de soperar les acosacions de
“venacle”, de demostrar la viatulitat de les seves proposies amb un poblic -uso una
expressid de 'autor- a “T"enpras™. Tanmateix, el caire selecte que han pres les
pictattves de la companyia, sobretot arran de Vestrena d'[figénia a Taurda als jarding
del marqués 4* Alfarrds, ho impedeix. Per a la bona socictat, “lntim™ ha esdevingut
stnomam de sefeere. 1 el public gue va a veure La culpable es practicament &l mateix

que he ant a vewre I'obra de Goethe,

Ha de quedar clar gue, gquan patlo de les intencions de Gual, no especulo: al
marge de les declaracions d’obertura que fa Mautor a les seves memonies, crec que la
mateixa evolucid dramanirgica de les cbres estudiades respon en part a un afany
d’accedir, cada cop mes, a piblics heterogenis. Es en aquest sentit que cal llepir les
vacillacions, la fluctuacio, entre 'opaid sitnacionad | opcioe dramanca en els pnmer
textos de factura simbolista que escriu Gual, Es en aquest mateix sentit, també, que cal
entendre la progressic en €l tractament del drama intim (des del no-dit a
I"exteriontzacid dramatica), la dramatitzacio del “teatre popular” (2 L'esmdiant de
¥ie), 'ahandd gradual del component llegendan, ['estructera draméatica que acomboia
el made! intresisic a Lemigrant o la formulacid simtetca de la “ragedia moderna®™.
Finalment, tambeé és £n aquest sentit que cal llegir ambigiitat de propostes com
SHengy, Migénia a Taurrda o La culpable, que, tof 1 partr de pressapagits estéhes prou
diferenciats (el missatge de Silenci és netament decadent, mentre que el sentit ultim de
La culpable €= abselutament vitalista) proven de fer epmpatibles la lectura modema i

regeneradora amb una de menys subversiva i explicitament cristiana.
Bel que fa a 'escripiura dramatica, s important destacar el pes del sunbolisme

teatral en la produoccid de Gual 3, més concretament, sabratllar el pes 1 1'evolucid de

Iestitnul maeteriinckia. Per aquesta banda, cal sumar wuna primera imatge de
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Macterlinck, que b ammba sobretot de la ma de Rusifiol, 1 I'impacte que B provoca
’estrena de La iptrusa {que s enigeix com a pabrd de quasi be tots els textos escrits per
Gual entre 1893 i 1393); més endavant, d'alira banda, caldra afegir 1a descoberta del
Maeterlinek flegenderi (que ¢s posa de manifest en obres com Llung de ney o
Nocturh, Andante moraty i Vimpacte de Lg rrésor dex Aumbies (que és el fonament
d'una pega com Silengi).

Aquest procés dramaticgic, de més a més, té ana correspondéncia clara amb
I"activitat plastica de I"autor, Aixi dones, I'interés per I’ atmostora indetermimada -
atemporal { universal- del medicvalisme maeterlinclad es pot relacionar amb els
assajos de Gual amb Iz pintura al.legénico-decorativa. En un sentil similar, €] treball
amb el “drama de mén" pot relacionar-se amb 1'altra via que pren ia pintura
simbolista: una via que propugna la reproduceid subjectiva d’una realitat concreta a
partr de parametres sintétcs 1 suggestius, Curlosament, aguest Hligam no suposa un
canvi de ramb en la dedicacid pictorica de Gual, Per compies de substitutir el
decorativisme {que s'estabilitza com el principal modus vivends de I"awtar), 1"'opcid
diguem-ne sintética es concreta en la concepeld escenoprafica de les obresien la
materialitzacié dels esbossos de decorat. Sembla confumat, doncs, el lligam entre 1a
teoria plistica del modernisme 1 les propostes escéniques de Gual; des de la descripcid
impressionista del paisatge que fa la protagonista de La visita, al retaule vivent de

Blancaflor, passant per la “Teoria escenica” que precedeix Nocthum, Andanie morat o,
és clar, per la “Teoria del color a les taules™ defensada a Blang i nepre.

A panir de 1898-92, la descoberta progressiva i, per tant, canviant de
hMaeterlinck conviu amb d7zlores models. En pomer Hloe, Ibsen, que és rellegit per
Gual amb la voluntal de superar les seves diferencies amb els defensors d'un teatre
d’idees i que, de cop i volta, sembla un patre reciclable, Aixé nomeés €5 pot entendre si
s té elar que Gual veu en Ibsen |2 possibilitat de desenvolupar dramaticament el scu

“teatre de sentment’’; ¢l teatre de 1autor &' Especires -diu- és un “teatre de pocie™ que
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mastra “redere boires el flagell d'una Hum pressentida i quasi vista™ No ésla
idecloma, nitan sols la deniincia dels wicis socials, allo que interessa a Gual: 1'Tbsen
assimilable és, (nicament, I'Thsen simbolic, I'Thsen que té la capacitat de sugeestionar.
I tambeé cal tenir en compte la preséncia del determinisme en les peces de 1'autor

noreec (la pedra de toe de la “tragédia moderna™).

En segon lloe, Y Annunzio, que, mes gue no pas un model dramanirgic,
proporciona a Gual dos nous arguments. Un: la possibilitat de bastir una nova
“mapédia” que, malgrat que modemna { antoctona, sigui avalada per la universalitar de
I' estimul classic. Dos: la possibilitat de revesor el modei trapic macterhnckia amb una
nova sensibilitat que concilii esllanguiment malaltis i els refinaments estétics amb

I'enerpia nietzscheana d'una voluntat ferma i amoral (€5 a dir, revulsiva), Aquest

estimuls ja son presents en La ¢ulpable.

Per tant, cal parlar de superacid del decadentisme, L'indevidualisme de “la
culpable” ja no cs I"'mdividualisme autocomplaent i masoguista que postula mossén
Oniol (Silenci}; al contran, esta jusnficat davant la manca d’amor i davant !a desfeta
moral de la societat, Es un individualisme vitalista; un individuzlisme, doncs,
exemplar, car es basa en una actted )liure, forta, voluntanosz i regeneradora; la mort
ha deixat de ser la gran sclucio alliberadora. Tot amb tot, Gual no parla ni de revoltes
ni de subversia, El seu posicionament no &5 simple. Aaxi, caldrd llegir Latrum com una
critica al vitalisme egocéntric, insolidan, o Cami d"Onent com un pas endavant en la
formulacié d’un vitalisme messianic, Per a ell, nomes la capacttat de comprendre
’amor, 1 també la capacitat de difondre’], poden legitimar una actitud auténticament
vital. Des de la perspectiva esteticista 1 decadent, Gual ha proclamat Pacces a la
Bondat a partir d*una aptitud especial per captar la Bellesa; des de la perspectiva
vitalista, e resultat és el mateix (educacio estetica), pero el procés €s el contran;

s"accedelx a la Bellesa a través d'una predisposicid absoluta per ia Bondar,
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Siprui en una orientacid o altra -i també salvant qualsevol possible diferenciacid
radical entre naturalisme i simbolisme-, hi ha un concepte que agrupa tota la
dramatirpia pualtana: el “teatre de sentiment”. Totes les propostes drarmatungnqees de
"autor responen a aguesta etiqueta; el “drama musical”™, “el drama de mén™, el “teatre
popular” i la “trapédia moderna”. “Teatre de sentimens™ vol dir “armibar al més alt prau
d’emocié per la més pura senallesa, sense rascendéncies, i fam d’averigoar ¢l per
gué”; implica “mostar lo senzll i deixar lo fondo™ i, encara meés, “penetrar entre un
especial misteri que animi I'espectador a obrir els ulls de I'anima per acostumar-se a
dar-se compte de les belleses desconepudes, per fer-se hermas tot acostant-s".™ El
“tearre de sentiment”, per tot aix&, incloe una certa idea de consol {buscar”el delit
entre homnrades emocions, procurant aixis simular les crueses del pas defl farmtasma™),
perd també una nocio ¢lara de progres espiritual de la col lectivitat, Nomes en aquesta
direcrio, buscant “la justesa de la realitat ¢ la realitat de 1ots els idealismes”, sense
ideslogies que amaguin les emocions auténtiques 1 convertéixin "escenan en una
tribuna ¢ en un espa de debat, &) teatre podra redimir el poble. El “teatre de
senfiment”, com a etiqueta, neix directament en gposicié a una altra categoria: el

“teatre d'idess™.

La nnitat basica del teatre pualia en 1a seva primera etapa es nota tambe cn la
tendéncia integradora de les prapostes. M'explico: el pas de Nogturn, Andante marat a
Blancaflor suposa la continoitat del “drama musical” 1 |a formulacié d™un génere
inédit: el “teatre populac”. E1 pas de Blangaflor a Silengi, d'altra banda, suposa una
certa maduresa del “drama de mén™ i també 1'abando momentani del “drama mustcal”
i del Yieare popular”. Aixd, tanmalelx, no vol dir que s’avanci en an garmi net de
substitucid de models. Per exemple, a L estudiant de Vie, Gual canvia el caracier
vigionari | mresical del “teatre popular”, per una dramatitzacid que 'acosta a les

ultimes formulacions del “drama de man” (L. epmprant o Mister de dolar). A Misteq

de dolor, altrament, Gual integra “drama de meén” (amb up pes especific del no-dit}, la

concepcid mapica (gue implica el lligam entre fatm 1 determinisme, | que reclama la
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resolucio vitalista del protaponista) i els fonaments del “teatre popular”™ {construit a
parur de la cangd popular). En el procés, evidenment, hi ha cases que canvien: el
llegendan desapareix gradualment (fins que la possibilitat de les “visions musicals™,
en el context dels Espectacles- Audicions Graner, el recupenn en forma de “teare
popular”) i el drama intim passa a Iexterior; actuaiitza el conflicte, proporciona un
reconeixement i introdueix el desenllag. Gricies a aguesta dindmica integradora, Gual,
finalment, aconseguira el reconeixement popular. Serd I'any 1904, a partir de I’'estrena

de Migteri de dolor al teatre de les Arts.

Tambeé cal parlar de I’abast de les propostes de renovactd escénica fetes per
Gual en el peripde esmadiat. Lautor de Noctum, Andante morat s’ escandalitza davant
d’un teatre dut a terme sease cap tdeal enlairar d'educacid egtética, sense estudi
consciéncia artistica; un (eatre, encatlat en rutines oonades 1 convencions cadugues,
fet amb precanetat de mitjans 1 per al lluiment dels primers actors, aposentat en un
sistema de declamacid encarcarat 1 postis, acombolat per decorats fortuits i de sepona
ma... Seguint la linia de contnuitat establents entre pintira 1 drama, Gual {sobretot a
paror de la “Teoria escénica™) postula 1a comespondeéncia ente els estats d’anima dels
personatges t la manifestacié dels fendomens fisics que els envolten. Aixd, dalt de
I"escenar (ar “reproductiv™), suposa una traduccid espectgoutar del simbolisme guoe
amaguen les confuses paraules amb gué s expressa la realitat; és a dir, implica una
utilitzacio simbolica i conjuntada dels diversos llenguatges que intervenen en
I'escenificacid. En aquest sentit, Gual s'apafa a la teona wagnenana de la sintes: de
les arts 1 'encamila cap a Uobtencid 4 atmosferes altament sugpestives que puguin
explicar algnna cosa del sentiments soterrats, dels drames secrets, dels destins
amenagadors... Gracies a aguesta mena de recursos, per mediacio d'uns personatges de
ficein, "cspectador connecta zmb I"estat d*anima de ’artista | ¢5 contagia de la seva
sensibilitat. Emoctonar-s¢ davant I'obra d'arl és un pas previ indispensable per assolir

la regeneracio espinteal,
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La sintesi de llenguatpes adregada cap a un unic objecttu emotin proporciong
els fonaments d’un nova idea: ¢l “vonjunt escénic”. Ara bé, el “conjunt” no nomes
s'aconseguerx per la sitbiosi perfecta dels diferents sistemes de signes que intérvenen
en P'escemificacio, tambié s abté per I'erradicacio del vedetisme, pel reball harménic i
conjuniat entre els actors, per i"acord entre I'escendgraf i la idea dramatargca
globalitzadora, per 1a reforma de les tendéncies interpretanves.,, Per tot plegat, Gual
defineix, en primer lloz, una nova mena d'actor, un mterpret que haora de “revestir-se
amb la magestat d"una ventable missid”, “acceptant tots els sacrificis” que sipuin
necessans | oblidant-se dels beneficis personals (és a dir, dels egoismes). Un actor que
no fara tan sgls “obra exterior”, sind “que la presentara bella en sa forma 1 reveladera
d’un fons exacte™: wn actor que obrard en “consciencia’’ perqué creura en "obra,
perqué estudiard 1 perqué sepguird un “proces refexiu™ destinat a “trobar-sc a i
mateix” (el "‘coneixement del sen propi individu imtem™ 1i ha de permetre connectar

amb el sentiment del personatge § mobar 1'acord just amb la resta de papers).

En scpon lloe, defingix una funcid teamal pricticament inédita; la direccio. El
director teatral (lluny del sentit convencional que I"época adjudica al terme “director
d’escena™) és la persona que ha de fer [a lechura de 1°obra, que ha d’acoblar tots els
elements aj jou d'una idea de comjunt ("amassar els elements dispersos i fer d’ells un
iot perfecte”™), que ha de vetllar per quc no emergeixi la “vanitat personal dels
col.iaboaradors™, que ha de dingir ¢ls assajos... Fialment, Gual proposa algunes
imnovacions pel que fa a les convencions que regeixen l'acord entre sala i escena.
Entrc altres, suprimeix el teld d*anuncis, les batenes de proscend i la conxe de
I'apuntador; fa que la gent armbi pumnteal (a nse de no pder entran), que la sala resti g
les fosgues, que no s'aplavdeid fins al final i que 1¢5 dones no duguin barret. Comptat
i debatut, Gual predica a Catalunya Pentronitzacid de la posada en escena
{escemificacid) modema tal 1 com Uhan somiada, 2 Franga, els renovadors teatrals de
la fi del seple. Mo cal dir que, a I'época, tota aquesta reforma és poe o gens compresa

pel piblic. Ben mirat, aixi que 'auditor es diversifica, Gual es veu obligat 2 renunciar



a alguns dels presseposits més extems de la seva teona; en algunes sessions els Thumns

[estaran eneesas i se sentirk I apuntador,

Per acabar: malgrat una voluntat altima de trobar una via dramitica 1 escenica
per connectar amb un pablic diversificar, Gual mai no acabara d’obtenir 1"acceptacio
incomdicional dels avditoris del seo temps. |, amb tot, 1a seva renovacio teatral cn
1'ambit dramaturgie tindra vigencia en diversos aspectes: d"una banda, lu haura alguns
models (com el del “teatre popular”™) que serd assunit sense gaires escarafalls pel
refinament de 1estética noucentista; tambe hi haura patrons, com ¢ls de “drama de
mon” ¢ ¢l de “tragédiz modema”, que $°acabaran diluint en propostes de factura
dramilica forga mes convencional {s"integraran en programacions destinades al gran
public: €5 el cas de Els pobres menestrals); finaiment, la déna per compaginar realitar 1
visio, aixi com la noeid de “drama musical”, sobreviuran, en primer lloc, a finals de la
primera década del segle, en I"estimul hauptmannii del drama-conte {com el Don
loan), 1, em segon lloe, com a practiques escéniques en ['etapa immediatament
posterior de I"'Escola Catalana 47 Art Dramanc, Cal reconéixer que ¢l conjunt dels
textos teatrals de Gual ha ocupat un lloc pairebe anecddne en el conjunt de la
hiteratura dramatica catalana eontemporania. Tanmateix, 1 interés 1 la dimensio de la
seva “ieoria escenicd’ -les bases de la qual es formulen en els anys que abraga aquest
estudi- va més enlla de la seva difusié. Es indubtable que els models gualians, de
forma gradual i imperceptible, fan escola, modifiguen els habits tearals { expliqguen

una hona part de 1a realitat escénica actual a Catalunya.
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