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3. ELS ORIGENS DE LA POESIA VULGAR

1. INTRODUCCIO

1.1. Circulacid, transferéncia, reescriptura: dels origens de la lirica
als de la poesia vulgar

Antonio Minturno dedica el tercer didleg de VArte poetica thoscana a
elaborar una teoria de la poesia lirica. El primer que Bernardino Rota, el
seu intetlocutor, vol saber del génere és on va tenir origen. Minturno li
respon que la poesia mélica ve del cel i dels déus i li ho raona explicant-li
que les divinitats i els primers homes van considerar que la millor manera
d’agrair a Déu que els hagués creat i que els hagués beneit amb tants
dons era lloat-lo, celebrar-lo i suplicar-li mercé amb una musica i una
poesia que reproduissin ’harmonia, el concent i la bellesa dels esperits i
de les intel ligéncies celestials. Aixo hauria fet que la poesia, en origen,
fos tota dedicada a lloar Déu pfimer, i a herois convertits en déus
després, que pels antics tingués una funcié destacada en sacrificis publics
i privats, en jocs i en festes consagrades als déus i que els primers de

cantar versos tinguessin també P'ofici d’interpretar els misteris divins.’

! Minturno fa servit els termes “mélica” 1 “litica” amb el mateix sentit genéric, tot i que
cadascun serveix també per designar una variant especifica. L Ar# poetica thoscana (1564),
ITL, 167: “Bern.: On & hebbe origine la melica poesia? Mint.: Dal cielo, e da gl’ Iddi.
Percioche Iddio creatore del cielo e della terra, ¢ de cose visibili, e di quelle, che non si
veggono, havendo gl’ Iddi creato e gli huomini, & ornatogli di meravigliosi doni; cosa
ragionevole fi1, che 'una e I'altra generatione di tand benefici da Iui ricevut dichiatasse,
quanto gli era tenuta. E certo a dichiarar questo debito, non par, ch’altro modo trovasse
migliore, se non che gli spiriti celesti, se riguardiamo a’ moviment del cotpo, col
perpetuo e continovo girare, che fi una sempiterna harmonia; se consideriamo gl’
intelleti, col musico e ben composto concento delle ragioni, col bellissimo e mirabil
modo di quelle voci, la cui maniera € sopra la nostra intelligenza, né si pud dimostrate; &
Dio lor padre e signore gratie rendessero, ¢ di lui cantando con somme lode il
celebrassero; € con acconcia misura di tempi, e di parole intellettuali quelle preghiere
facessero, che forza havessero di muovere la divina potenza, dov’ essi grati chiedesseto,

e supplicassero per noi”. Minturno exposa també una altra versié de origen celestial
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Minturno repeteix aquests i molts altres dels arguments i de les
dades i autoritats que ell mateix havia fet servir al primer llibre del tractat
De poeta i que tants altres critics del Cinc-cents han adduit per persuadir
que la poesia hauria tingut uns origens divins. Aqui, perd, no m’interessa
tant examinar amb deteniment com el critic confegeix una nova versié
d’aquesta historia, com plantejar quines raons el mouen a transferir
aquests origens a la histdria i a la teoria de la lirica i quins efectes té

aquesta operacié en les maneres d’histodar la tradicié literaria vernacla.

que recolza en Pautoritat de Platd: que la poesiz hagués nascut gracies a la reminiscéncia
que els primers homes encara hautien pogut tenir de la vida que hautien dut al cel: 111,
167: “E tosto che nacquero ghi huomini; 6 che per divina ragione di natura, quanto
Porigine loro, che dal cielo haveano, era pifi fresca e nuova, tanto meglio vedessero il
migliore; & che riducendo 4 memoria Paltra lot vita, che f celeste, qual fi Popenione di
Platone, il costume di coloro, che nel cielo habitano, volessero imitare: stimar possiamo,
che d’altro modo elessero d’honorar Dio, che con la musica, e con la poesia ne’ publici,
e ne’ privati sacrifici, né ginochi a g’ Iddi consecrati, nelle preghiere, nel render gratie,
ne’ sacri convit, in tutte Je feste, cantando parole sotto certa musica legge di piedi legate
e ristrette. Laonde come ne’ chori de g’ intelletti celestiali 4 celebrare la divina maestd
creatice ¢ padrona di tutto, gli antichi Apollo ¢ le Muse preposero; cosi tra gli huomini
2’ poeti, i quali sono gia sotto il reggimento delle Muse e d’Apollo, inguisa d'interpreti
delle divine cose, il medesimo officio atribuirono”. Minturno sembla voler suggerit que
P'espécie épica hauria nascut just després que la lirica, perd tan arran que quasi no es
distingirien, com si hi hagués hagut una derivacié ininterrompuda dels objectes de
lloanga: déus, semidéus i herois. Es oportd recordar que ja per Bernardo della Fonte -~
Fontius - no s’hauria produit una distincié nitida entre la lirica i Pépica, la lloanga de
déus i d’herois, fins I'época d’Homer: remeto 2 apartat 2 del primer capitol. Insinuant
aquesta continuitat intergenérica, Minturno adoba el tetreny per resoldre més endavant
els dubtes que 'antiguitat de Pheximetre, emblema formal de la poesia heroica, provoca
sobre Pestatus de primer génere que el critic vol per a la lirica: III, 167-8: “E perd
Pantica poesia tutta era degl’ Iddi, ne’ altro conteneva, che divine lode, e preghiere pet
racquistar la gratia, & impetrar Pafuto loro, ¢ tingtatiamenti delle cose felicemente
avvenute. Lodava anchora, e pregava gli heroi posti nel numero degl’ Iddi, per Pira loro
appaghar, & ottener soccorso. Dapoi si diede 4 lodare i glotiosi fatti, e le chiare vertit
degli huomini illustri”,
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Es Bernardino Rota qui suggereix que, sent Apolio el princep de la
poesia i havent inventat la lira per acompanyar el cant de composicions
meliques, és raonable inferir d’aix6 que els lirics foren els primers poetes.
Afegeix Minturno que amb més rad encara s’hauria de convenir en aixo,
si es tingués en compte que Platé assegura que la lira és Vinstrument més
antic i més apropiat per cantar matéries divines.

Tanmateix, el tedric ha d’admetre que amb aquestes raons no n’hi
ha prou per concloure que els primers poemes van pertanyer a 'espécie
lirica: i és que se sap que els antics també lloaven els herois al so de la lira
i de la citara. I, a més d’aquest inconvenient, cal tenir presents els qui,
assumint el progrés técnic de Part literaria, asseguren que la poesia
iambica va haver de descobrir-se abans que ’heroica i la litica per haver
tingut un metre molt més senzill que Phexdmetre, tan senzill, que sovint
s’haurien format versos d’aquest tipus de manera espontania a les
converses. Minturno resol els dubtes sobre el génere de la primera poesia
convertint-ne el contingut en un criteri molt més decisiu que la forma
per adscriure-la 2 una o altra espécie. Aixi, entén que si els antics
alabaven els déus i els semidéus al so de Ia lira, aixd Pautoritza a
considerar frica qualsevol composicié de matéria divina i a deixar de
banda si era feta amb versos idmbics o heroics. El critic posa aquesta
unitat tematica primigeénia per davant - i per damunt - de les variacions
formals i de contingut que el génere hauria sofert amb el pas del temps.
D’aquesta manera, aconsegueix reduir la poesia iambica, ditdrambica i
nomica 2 subespécies liriques i justificar que les diferéncies que pogués
haver-hi entre elles s’haurien degut al fet que la lirica, en origen conreada
d’un sol mode i amb una tGnica funcid, de seguida s’hauria diversificat i
hauria acollit nous tipus de versos, d’harmonies, d’instruments, de cots,
de temes i de funcions, variants que, no obstant els canvis, hautien

mantingut vincles amb Porigen divi de P'espécie.

2 Mintutno, LiArke poetica, 111, 168: “Bern: Adunque, percioche non si dubita, che
Apollo, il qual’ & prencipe della poesia, non habbia la lyra trovata, accioche al suono di
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Si Minturno entén que donar compte del naixement de la lirica és
pertinent per elaborar-ne la teoria i que transferir-li uns origens divins
resulta efica¢ per definir el genere i alhora conferir-li dignitat és perque
participa de la concepcié dels origens que ha servit per defensar i elogiar
tfota la poesia, aixo és, aquella que hi identifica els trets més purs,
essencials i permanents. Es significatiu, en aquest sentit, que 2 les

primeres preguntes de Bernardino Rota sobre Porigen del génere mélic i

lei il melico poema cantasse; pat, che i lyrici primi di tutti i poeti tener possiamo, Mint.:
Si bene, ¢ volentieri consento i Platone tra’ musici istromenti, che molt sono ¢ diversi,
niuno esser pi antico della lyra; né pid atto, né pit dicevole al canto delle divine cose:
conciosia che con pochissime chorde semplicissimamente ¢ moderatissimamente ella
tisuoni”. Com fard Patrizi, Minturno projecta en les primeres formes de poesia divina
una organicitat 1 una senzillesa perfectes i un ideal d’ordre i eficicia que la postetior
diversificacié 1 barteja de metres, modes i instruments - induides pel mer i baix afany de
plaure el piblic - s’encarregara de desfer: IT1, 168: “Delle quali maniere ciascuna havea il
suo proprio stromento. Petcioche alle cose le parole; alle parole i tempi, & i piedi, per
farne i versi 4 quelle convenienti; 4 versi i concenti delle voci, e delle chorde convien,
che ¢’ adattino. E fit una legge, per la qual si provedea, che niuno Puna maniera di
cantare per I'altra usasse. Quelli che poi seguirono, volendo pidi tosto piacere 3 gh
auditori, che I’ honesto & il dicevole seguire, confusero, e mescolarono quei modi, che
per se eran distinti: siche con le divine lode 1 lamentevoli canti congjunsero, e col peana
il dithyrambo. Et havendo i musici trovato i concento delle pive con le chorde, per pit
dilicatamente cantare, i poeti anchora i far compositione mista di vari versi
cominciarono”, Minturno reconeix que disposa de dades confuses: ITI, 168-9: “Ma,
benche il cantare al suon delle chorde sia cosa antichissima, non perd agevolmente si
pud conchiudere, qual sia stato prima, il poema, che lytico si chiama; 6 pur Iheroico;
conciofussecosa, che da prima 'uno e Paltro alla cethera si cantasse. Alcuni credono lo
iambico esser pili dell’ heroico antico: percioche gli iambi spesso e pill prontamente nel
parlare occotrono; come se dalla natura essi venissero, & 1 versi heroici dall’ arte [...]
N¢ dubitiamo, se rignardo habbiamo alle cose, che si trattano (percioche i poeti antichi
alla lyra le lode degl’ Iddi e degli heroi cantavano) ogni compositione, che con gli iambi,
& con gli heroici versi le cose divine comprendeva, lyrica potersi chiamare. E, come
prima tal compositione era semplice, € d'un modo solo; cosi 4 fatsi poi comincié con
molta varietd di versi [...] Et in questa varietd anchora sono 1 dithyrambidi, & i nomidi,
che particolarmente melici si chiamano. Benche sotto il nome del melico cosi il lyrico,

come il dithyrambico, & il nomico si comprenda”.
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sobre com, quan i qui el cantava, les segueixin demandes sobre l'ofici —
plaure i instruir - i la facultat — lloar i pregar - del poeta liric. També ho és
que, tant en respondre les qliestions historiques com les teoriques,
Minturno addueixi exemples de pregaries, himnes i lloances a la divinitat
dels antics grecs, romans i hebreus i dels moderns vulgars: projecta aixi la
continuitat en Pespai, en el temps i en les tradicions literaries de les

caracteristiques que més li interessa que defineixin la lirica.’

3 Minturno i Rota atriben 2 la conclusié que tota la lirica dels antics es cantava,
s’acompanyava de masica dinstruments i es ballava: en serfen prova les dades sobre els
cors dels antics grecs i sobre els himnes i les loances de les Escriptures: i encara, la
musica lirica hauria deixat 'empremta en els noms de les composicions liriques
modetnes. L2Arte poetica, 111, 170: “Tyrtheo poeta andchissitno, com’io credo, imitando;
il qual’ havendo in tre etd tutta la vita humana divisa, in ciascuna f& de’ lacedemoni un
choro. Di femine anchora era il choro, e spetalmente quel, che Cerete honorava. Era di
vergini elette, e di cast fanciulli, come dice Horatio, quel choro, che ne’ giuochi detti
secolati le lode d’Apollo, e di Diana cantava. E non picciola schiera di nobili madti di
famiglia con le preghiere e col canto Giunone celebrava. N¢ si tace nella Sacra Scrittura,
che Mosé con gli altri hebrei cantando lodo il signore per la vittoria, che riportd del Re
Pharaone, e dell’ Egytto. E le medesime lode cantd Maria sorella di Mos¢, la qual
seguirono tutte I'altre donne hebree con tympani, e con altri musici istromenti lodando,
e tingratiando Iddio; e le medesime parole, & i medesimi versi iterando. E, poiche
Davit hebbe occiso il philisteo Golia, quando il Ré Saulo vittorioso tornava, gli
uscirono d’ogni cittd incontra i chori delle donne co’ tympani, e con altd musici
istromenti in laude di quella gloriosa vittoria cantando. Dopo gli antichi lyrici venero i
nostti; i quali 4 scriver cominciarono ballate, che come Pistessa voce significa, si
cantavano ballando: poi sctissero sonetti € canzoni; che dal suono e dal canto hebbero il
nome”. Poc més endavant, Minturno posa exemples de lirics llatins, grecs i hebreus per
demostrar que la facultat litica hautia consistit en loar i pregar, 1 tot i que escull els
exemples ad bos, igualment desborden una definicié tan restrictiva: aixd P'obliga a
jerarquitzar les composicions i considerar més rigues aquelles que millor s’ajusten a les
funcions laudatoria i religiosa: destaca l'interés del ctitic per subratllar que la litica pot
tractar temes més elevats i dignes que Pamor: III, 171-2: “Propriamente in laudare & in
pregate. E cominciando da latini, troverete, che Horatio lauda Metcurio, lauda Baccho,
lauda Cesare Agosto. Rallegrasi delle vittorie di lui. Prega Phebo e Diana per lo imperio
romano; prega pet se stesso Apollo: prega Venere per altrui [...] Poi venendo a Greci vi

si fara innanzi Alceo: il quale, oltra che giuoca, e ciancia volentieri e ragiona d’amore,
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Ara bé, com per tants altres historiadors, per Mintumo els
origens sén alhora temporals, és a dir, constitueixen el primer moment
d’'una seqiiéncia evolutiva de la qual també se n’ha de donar compte,
malgrat que fer-ho sovint comporti haver d’abordar el canvi i que 2ixo
perjudiqui el rendiment tedric de la recerca historica. Es per 2ixd que,
com he assenyalat més amunt arran de la possible primacia del vers
iambic, s’escolen en la narracié de Minturno interpretacions dels
histotiadors que conceben els origens i ordenen els canvis amb els
parametres del naixement natural i espontani i del progrés formal de Part.
I d’aqui també que, en assignar a les primeres composicions liriques la
grandesa i la perfeccié de la divinitat, Minturno interpreti en clau
degenerativa els canvis i la diversificacié de temes i funcions que hauria

sofert el génere amb els segles.*

perseguita meravigliosamente 1 Tyranni: e si dimostra pifi atto alle cose grandi, € gravi,
ch’ alle piacevoli. Stesichoro f& chiato potersi col verso melico le guerre, e le verti de’
chiatissimi capitane cantare [...] La poesia d’Anacreonte tutta & piena d'amor, e di
convith, Ma, chi vedri bene P'opere di Pindaro, non chiuderd tra corti e stretti termini la
matetia del melico poeta. Percioche egli cantd in quattro libri le quattro feste da’ Greci
mirabilmente celebrate; e le vittorie, che di quelle si riportavano [...] Che direm degli
hebrei? Davit ne’ suoi divini salmi non c’insegna, come laudare Iddio si debba, e
pregare? B come gratie glisi rendano?™, Per raons de decdrum, és Rota qui aporta el
ptimet exemple de la tradicié vulgar italiana: una cancd del mateix Mintutno dedicada al
Senyor, 4 la gqual segueixen sonets i cangons de Petrarca,

4 De lanterior relacié d’exemples, Minturno en treu la lli¢6 historica de la degeneracié
de la litica, que s'explica perqué la vanitat dels afers humans - i especialment Pamor -
hauria anat substituint la transcendéncia dels afers divins, Tanmateix, salva Petrarca
d’aquesta inéreia i ef presenta com la font duna lirica encara amorosa, perd honesta i
laudatora: tornaré sobre aquesta gliestdd més endavant. L4 poetica, 111, 173: “Laonde
chiaramente veggiamo, che la matetia di tal poesia da primatutta era posta nelle cose
divine; e, dapoi che discese 2° fatti humani, cadde nel grembo del’amorose clancie, ¢
delle vanitd del mondo: st come nelle canzoni d’Anacreonte, & in non poche di quelle
d’Heratio veder possiamo. Ma, come d’honesto amote si canti, ¢ la bellezza laudare si
convengg; il Petrarca capo ¢ fonte dell” amorosa poesia nelle sue rime of fard maestro”™.
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En suma, amb les dades i els arguments, Mintutno també
transfereix 2 la historia de la lirica els rendiments, les tensions i les
estratégies per atenuat-les o resoldre-les que regulen els usos de les
histories dels origens en la poética renaixentista. De fet, Minturno acusa
molt més del que permet intuir el relat sobre la lirica la pressié que la
versi6 naturalista 1 progressista exerceix en la reescriptura dels origens de
la poesia. En concret, el critic ha de concedir a la teoria aristotélica de les
causes naturals i de la divisi6 ética de les primeres espécies més atenci6 i
rellevancia que als altres testimonis, perqué Minturno, com la majoria de
tedrics de la segona meitat de segle, considera que el filosof és la
principal autoritat que cal seguir per fer critica literaria i articula LlAre
poetica adoptant — 1 adaptant — els principis i els criteris que regeixen la
Poética. Aixo explica que, en ser preguntat al primer llibre sobre 'origen
de la poesia i de les espécies, respongui parafrasejant el que Aristotil
conta a la primera part del capitol quart i que, a diferéncia del que havia
narrat al primer libre del De poefa, no hi digui res de la naturalesa celestial
i de la funcié sagrada de la primera poesia.

A LArte poetica, la versi6 atistotélica desplaca la narracié dels
origens divins del lloc que convencionalment té assignat als generes de la
critica, perd no lelimina. Minturno n’administra els clements que la
configuren i els distribueix a la dedicatoria i al tercer didleg. Dislocades
als preliminars del tractat, les referéncies a la divinitat de I'art literaria —
Déu presentat com el poeta maxim i la poesia com la primera teologia -
adquireixen un to i una funci6 sobretot ditirambics. En canvi, I’explicacié
dels origens divins de la lirica segueix el patré de les narracions que
indaguen el naixement o la invencié de la poesia per destriar-ne un
coneixement que es pugui fer valdre com a saber historic i fer setvir amb

finalitats teoriques.’

5 La parafrasi que Minturno fa del dictat aristotélic al primer didleg del tractat 'he citada
a apartat 3.2 del primer capftol d’aquest treball, on també he fet referéncia al fragment

de la dedicatoria en qué Minturno repeteix el topic que la poesia és una art divina i una
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Minturno necessita fer rendir aquest saber en benefici de a lirics
perque €s el primer critic que n’aborda L teoritzacio com a especie major
o perfecta, ¢s a dir, amb Pobjectiu de col ocar-la en el sistema jerirquic
de generes en peu d'igualtat amb Pépica, la comedia i la tragedia, Per fer-
ho, perd, no pot comptar amb una tradicio critica que es remunti fins a
les autoritats antigues 1 que hagi transmes una idea homogenia i
prestigiosa de les composicions liriques. Al contrar, a banda de tenir en
comi que tots son breus, els poemes que solen aplegar-se sota la
categoria Hrica no es distingeixen per ocupar-se d’un sol tema, ni tampoc
per tractar-ne diversos amb un estil, un mode o un metre concrets. A
mes, la critica cinc-centista d'orientacié mdés antiquaria  tendeix a
considerar que aquests poemes son artisticament més senzills de
compondre que les obres dramitiques 1 ¢piques, que els preceptistes
literaris no han de perdre el temps destriant-ne les regles perqué les que
regeixen les especies superiors ja valen per a les inferiors, que qui asptri a
ser un bon poeta els ha de conrear només per exercitar-se per a objectius
més ambiciosos, que tracten iiestions de molta menys volada politica i
profunditat moral que una epopeia o una tragedia, que s’inspiren sovint
en experiencies futils d'esperits juvenils 1 vanitosos i que, en els pitjors
casos, no busquen sind excitar les passions més baixes de lectors i

oients.®

teologia 1 als exemples habituals de grees i hebreus hi afegeix ols Evangelis. De la
dedicatoria a I'Académia Laria de la ciutat de Como, s.p.: “Percioche la poesia, com’e
cosa divina, cosi ¢ certamente arte d'Iddio, con la qual cgli non pur tutto cred, onde
grecamente Pocta, ciod fattore, ¢ chiamato, ma insegno anchora, come le cose divine in
voce spiegar si dovessero. Di che fanno testmonianza le scritture de” primi Theologi,
tanto apo gli Hebrei, quanto apo [aljtre gent, 4 tutti coloro, che leggono i libd di Mose,
¢ de’ Propheti, ¢ d'Orpheo, ¢ di Lino, e di Mereurio, ¢ d’Homero, ¢ de’ Pythagorici: ne’
quali i mirabili segni delle cose, & i grandissimi prodigii, ¢ le figure, & i modi del dire
nascondono il vero, come la vaga scorza ne gli albed, la midolla. Che diremo del
santissimo ¢ salutevolissimo Vangelo?”.

¢ Sobre les idees de Ia lirica al Renaixement, vid. Vega i Esteve [2004], i sobre la

formacio de la teoria de la lirica com a espécie major i el paper que hi t¢ Minturno, vid.
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Pero és que, a més, Mintumo ha de fer front a la indefinicio ia la
subalternitat de la lirica amb uns instruments de representacio teorica, els
manllevats de la Poética aristotclica, molt poc adequats, D’entrada, ha de
destriar unes constants del génere que li permetin agermanar la lirica amb
les altres espécies per compartir-hi el gesus de la imitacio. Fet aixo, ha de
dotar la lirica d'identitat propia respectant les determinacions de la
imitacié que producixen les differentiae de cada génere: només llavors
podra inserir-la en el sistema literari i vindicar-ne la perfeccid.

Aixi, i per apuntar només alguns dels problemes que sorgeixen
d’assumir cls principis i d’utilitzar Paparat critic d’una poctica que adopta
com a model la tragedia i que tot just esmenta formes com cls ditirambes
i els nomes, Minturno ha de justificar que ¢l poeta liric imita accions de
personatges i que parla per boca d'ells, fins i tot quan els versos donen
compte de les propies experiéncies. Ha d’unificar el mode i 'objecte
d'imitacié de les composicions litiques i decidir si les accions dels
personatges es representen o ¢s narren i si son honestes i greus o jocoses
i humils. I un cop fet aixo, encara ha d’identificar la faula que encadena
les accions i donar compte de les parts quantitatives en qué s’organitzen
les odes, les cangons i els sonets.

Sovint Minturno es veu obligat a interpretar d’una manera
forgada tant els criteris aristotélics com els trets que han d’omplir de
contingut les categories teoriques per poder caracteritzar la lirica d’acord
amb les exigéncies del model adoptat. s justament per compensar les
fissures de la teoria que resulta d’aplicar a la lirica aquests métodes,
també per sumar arguments per persuadir que es tracta d’una espécie
major i per vindicar el prestigi historic, cultural i social que la critica
tendeix a negar-li, que Minturno inventa un origen i un passat divi per a

la litica.

Weinberg [1961: 11, 737-43, 755-9], Garcia Bertio [1977: 94-113], Guerrero {1998: 79-
95, 109-16, 140-4, 160-2], Greene {1999: 216-28], Esteve [2004: 47-109].
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M’ha interessat explicar el relat de Minturno, en primer lloc, per
mostrar que la historia dels origens de la poesia es forma mitjangant un
conjunt d’enunciats que circula per apologies i elogis, enciclopédies
d’linventors i disputes sobre la primacia cultural de les nacions, i s’ofereix
com a saber perqué se’n seleccionin i recombinin elements, es
transfereixin i reutilitzin als géneres de la critica, 1 encara dins mateix dels
tractats teorics, amb interessos nous que comporten una reescriptura de
la historia: en aquest cas, com ja havia assajat de fer-ho Fontius,
Poriginaria poesia divina es repensa en clau de genere.

Alhora, m’interessava reportar la narracié perqué confirma que
els critics solen fer servir el saber que forneix la recerca historiografica
dels origens per satisfer objectius teorics, perd revela també que indagar
cls origens de la poesia o d’un génere pot esdevenir una alternativa als
métodes hegemonics de la critica, pot permetre desplegar una estratégia
discursiva que no arriba a servir, com en mans de Patrizi, per brandar la
historia contra la poética neoaristotelica i qliestionar-ne els métodes i els
coneixements, perd que, si més no, serveix per resistir-se a que siguin els
tnics valids i autoritzats.

Convé fer notar, a més d’aix0, que la forma narrativa que adopta
la historia i la funcié teodrica que exerceix es determinen mutuament:
Patrizi té interés en diversificar els géneres de la poesia sagrada, en
narrar-ne una historia que els desplegui diguem-ne en horitzontal, de
manera que s’apoderin de tota la primera edat: és la hipotética
comprensivitat originaria d’aquests géneres el que el critic addueix com a
aval historic per fonamentar-hi la poética. Minturno, en canvi, té interés
en reduir bona part d’aquests mateixos géneres 2 la lloanga i la pregaria
dels déus, a narrar-ne una historia que faci que es repleguin al voltant
d’unes formes i funcions constants que atravessatien diguem que
verticalment el conreu del génere en el temps, des dels origens fins al
present, des d’Orfeu fins Petrarca: en aquest cas, és el principi de la

continuitat el que Minturno posa al servei de la teoria de la lirica.
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Perd sobretot m'interessava fer-me resso d’aquest relat perque
permet introduir un nou front de la modalitat de la historiografia literaria
que indaga els origens, el que configuren les relacions que critics i
historiadors estableixen entre els origens i ’esdevenir de la poesia antiga
~ grega, hebrea, i sobretot llatina - i la historia de la literatura vulgar.
Minturno no és el primer estudiés del segle que incorpora la poesia
escrita en italia — o en tosca — a una historia que es remunta a la invencid
de la literatura dels antics: abans que ell ho han fet Cristoforo Landino,
Pietro Bembo, Mario Equicola i alguns dels més destacats participants en
la polémica sobre la llengua vernacla, perd m’interessa abordar aquesta
mena de relats comengant pel de Minturno perqué, alhora que hi operen
interessos, patrons d’explicaci6 i tensions també presents en els de la
majoria d’historiadors de la poesia vulgar, representa en alguns aspectes
clau un extrem del ventall de formes amb qué s’exploten les relacions

historiques entre la poesia classica i la vulgar.

1.2. Una poesia sense origens

Un dels objectius que Minturno persegueix en confegir L'Arte poetica
thoscana és prestigiar la poesia vulgar posant-la de costat i 2 continuacié
de la de grecs i romans i fent-la objecte d’una reflexié critica escrita en
italid perd inspirada en autoritat dels antics. Es una operacié — una
transferéncia de saber a gran escala - que s’ha de sumar a les de tots
aquells estudiosos que, seguint 'exemple de la filologia i de la critica que
venera i consagra els escriptors antics, editen i comenten les obres de
poetes vulgars, les converteixen en els models de tractats pet aprendre a
compondre rimes, escriuen les vides dels autors i en promouen i
defensen la lectura en académies i estudis generals.

Ara bé, cal precisar que el compromis de Minturno no ateny fofa
la poesia vulgar o, si més no, no de la mateixa manera. Aixi, mentre que
per‘ vindicar els sonets i les cangons de Petrarca Minturno malda per
mostrar que, en esséncia, hi perviuen les formes i funcions dels himnes i

les odes dels antics, i que les rimes de I'areti s6n tan o més bones que els
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versos d’Anacreont i d’Ovidi, per aspirar a que la poesia épica en vulgar
pugui fer reviure Pantiga i arribar a les seves cotes, el critic reclama que
els autors de romangi repensin el génere, és a dir, que s’ajustin a les regles
que Aristotil i Horaci van dictar i que segueixin I'exemple de les epopeies
d’Homer i de Virgili.

Minturno és molt ambigu a I’hora d’avaluar els rmangi perque tan
aviat dubta que puguin ser considerats poesia, com suggereix que
pertanyen al génere épic malgrat les moltes diferéncies que els separen de
la poesia heroica classica. En cap cas, pero, estableix entre els romangs i
les epopeies la relacié de continuitat historica que ha creat entre les
formes liriques antigues i modernes en explicar i il lustrar els origens
divins del génere i afirmar que s’hauria anat humanitzant i banalitzant
fins que Petrarca I'hauria regenerat amb una poesia “amorosa perd
honesta”. Al contrari, Minturno té molt d’interés en remarcar que el
romango no és un genere literari props, com ho serien I'épica i la lirica, sind
estranger. A l'entendre del critic, el terme mateix indica que procedeix
d’Espanya i de Provenga perqué alli Phaurien fet servir, originariament,
per designar I'idioma vulgar amb qué parlaven 1 escrivien: per aixo,
justament, ’hautien utlitzat també per referir-se a les composicions per
narrar en romang les gestes i les passions dels cavallers. Ara, el terme
romange no designa només una llengua i un génere d’origens transalpins,
implica també que una i altre tindrien com a condicié originaria ser
barbars, perqué haurien sorgit de resultes que els pobles gots i alans que
van ocupar les colonies romanes d’Espanya i Provenca contaminessin i '
fessin malbé el llati que s’hi parlava, el qual haurien pretés adoptar com a
llengua en adonar-se que era més regular i elegant que la parla que havien

emprat fins Havors.’

7 Minturno, L’Arte poetica, 1, 26. “Mint.: To non neghero, che non sia imitatione d’atti
grandi & illustri, e degni dell’Epica poesia. Ma certamente la voce & straniera; e come
nella favella Spagnuola; cosi credo, che nella Provenzale significhi il volgar’ Idioma.
Percioche in Hispagna, & in Provenza con le Colonie de’ Romani la lingua anchora

essendosi tanto diffusa, ¢ talmente, che Romanamente vi si patlava; poiche I'una e altra
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Assegura Minturno que el génere, i amb ell el terme, hautien
arribat a Italia arran que els poetes autoctons comencessin a imitar els
romangi estrangers. Matisa, perd, que en imitar-los els haurien dotat d’una
major elegancia, confirmant, aixi, la capacitat que ja Cicerd hauria atribuit
als italians de millorar sempre el que altres pobles havien inventat. Ara,
tot i “desbarbatitzar™ el génere, Minturno considera que ni en els romangi
d’Ariosto ni en els de cap altre autor italia s’hi aprecien els ensenyaments
d’Aristotil i Horaci i aixo el porta a qiiestionar-se si constitueixen de
veritat un génere literari. Vespasiano, Pinterlocutor del critic al primer
dialeg, vindica el valor d’aquestes obres emparant-lo amb la bona acollida
que tenen entre la gent corrent. Minturno i replica que I’éxit i la bona
reputacio dels romangi es deu al fet que els lectors que més en gaudeixen
no coneixen altra poesia: per aixd no entén que alguns critics, tot i
disposar de la formacié adequada, s’obstinin en alabar-los i, el que és més
gteu a parer de Minturno, neguin que sigui convenient que els que

componen romangi procurin imitar Pépica de Virgili i d'Homer.?

parte occuparono, & habitaronvi Barbare nationi; la favella Romana, che vi rimase,
benche in gran parte contaminata, e guasta, put come pili regolata, e pifi leggiadra della
Gothica, e dell’Alanica lor nata, s’ingegnarono elle d’apprendere, e di tenere; e
Romanzo la chiamavano; & in quella scriveano. Laonde, percioche non prima d’altro,
che de’ fatti, e de ghi amori de’ Cavalieri in tal favella da loro si tratt6, le compositioni
fatte intorno 4 questa materia, Romanzi si dissero”. Sobre la polémica i les teories del
romango al Renaixement, vid. Weinberg {1961: 11, 954-1073], Javitch [1991], Motros
[1998].

8 Minturno, LiArte poetica, 1, 26-7. “Questa medesima voce in Italia passd, poiche da
nostri i componimenti de’ Barbati si cominciarono ad imitare. E, percioche i nostrd,
come Cicerone c’insegna, sempre fecer miglior le cose da gli altri trovate; renderono
anco la poesia de’ Romanzi piti leggiadra, e piG vagha, se pur poesia si de¢ chiamare.
Vesp.: Perche non & degna di questo nome? O non & Poeta eccellentissimo M.
Ludovico Ariosto; come & nobilissimo sctittore de’ Romanzi? Mint.: Si certamente: né
stimo, che di lui minor giudicio far si debba. Ma non posso affermare, che ne’ Romanzi
di Iui, e de gli altri sia quella poesia; la qual Aristotele & Horacio c’insegnano. Vesp.:
Che monta, che non vi sia quella, ma un’ altra da gli Olttamontani trovata, e da gli

Ttaliani illustrata, e fatta pid bella, pur ch’al mondo piaccia, e da lui si vegga
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Després de fer la relacié de diferéncies del romanzo respecte de
I'epopeia classica, que s6n també els aspectes que el génere vulgar hauria
de corregir, Minturno estableix que la llengua italiana és prou grey,
elevada i complexa — no gens rustica ni barbara - com perqué s’hi cultivi
la millor poesia, de manera que no hi hautia d’haver impediment perque
’épica vulgar no prengués exemple dels models classics i fes, aixi, com la
moderna poesia mélica, la qual hauria seguit el cami tragat per antiga, 1.
’escénica, que tot just hautia comengat a procurar assemblar-se al drama
classic. I per si encara a algi li quedés algun dubte sobre I’horitz6 cap el
qual s’hauria de reconduir el génere épic i es plantegés concedir autoritat
al model seguit per Ariosto o Boiardo, Minturno recupera els origens
barbars del romango per contrastar-los, ara, amb el noble llinatge dels
inventors de les epopeies gregues i romanes i dels primers escriptors
d’art poetica i fer evident que no és possible fonamentar una teoria i un
model épics en unes composicions inventades per nacions “enemigues
de la ra6” que mai no haurien demostrat posseir cap mena de

coneixement.’

maravigliosamente accettata e ficevuta? Mint.: Del volgo io non mi meraviglio, il quale
spesse volte accetta quelle cose, che non conosce; e, poich’ una volta ’ha con molto suo
piacere accettate, sempre le ritiene, e favorisce [...] Ma non posso non prender
maraviglia grandissima, che si trovino alcuni scientiati, & ormnati di buone lettere, e pieni
d’alto ingegno; i quali, per quel, che se n’intende, confessino gia ne’ Romanzi non esser
la forma, e la regola, che tennero Homero, e Virgilio; e dovervisi tenere Aristotele &
Horatio commandarono; e nondimeno si ingegnino di questo errore difendere”. ’

9 L’Orlando furioso &’ Ariosto constitueix el paradigma del romanzo, d’aqui que Minturno
faci servir 'obra per assenyalar les diferéncies - i les mancances — del génere respecte de
Pépica classica culta: el principal retret de Minturno i, en general, de la critica
neoatistotélica és 'excés de personatges i d’accions i la manca d’unitat argumental, Més
endavant, Minturno reclama la qualitat literdria del vulgar italia que havia negat a la
llengua originaria dels romangs. L' Arte poetica, 1, 30: “Né penso, che mai nell’animo gli
cadesse di stimare P'italiana lingua esser tanto rustica, e si batbara, che mai 'Homerica, e
Virgiliana poesia non riceverebbe: perche il volgo habbia gli orecchi avvezzi alle fole de’
Romanzi; ¢ sieno i versi di questa favella d’altra misura, e d’altra harmonia [..]

Conciosiacosa, che negar non si debba questa lingua esser cosi grave, e leggiadra, & atta
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La historia dels origens de la lirica vulgar que Minturno explica
en comengar el tercer didleg és molt més breu, senzilla i il lustre que la
dels romangi perque, de fet, la lirica vulgar no en té, d’origens o, si més
no, no en té de propis: “després dels antics lirics, van venir els nostres”.
A Minwrno li interessa persuadit el lector que les rimes de Petrarca
tenen els mateixos otigens que els primers himnes sagrats i emfassitzar
que en sén la continuaci6 per dignificar la litica moderna feta en italia,
perd també per silenciar i substituir els origens que els atribueixen altres
versions de la histotia, justament perque aquests altres inicis de la lirica,
inclosos en molts casos en els origens de la llengua i de tota la literatura
vulgar, sén tan barbars com els que Minturno assigna als romangs.

De fet, Minturno també fa front a la historia que contamina de
barbarie els origens de la poesia vulgar en italid a la dedicatoria i a dltim

llibre del tractat, el quart, amb una. estratégia molt semblant a la que

4 spiegare in parole ogni materia, laqual per le voci possa in luce venire, che qual si
voglia maniera di poesia leggiadramente, e gravemente trattarebbe. Se la Melica
modetna segue 'orme dell’antica, come che con altro concento di parole; e la Scenica 2
nostri tempi comincia a parer bella non per altro, se non che si studia d’assomigliarsi a
quella de gli Antichi: IEpica, la qual’é posta ne’ Rofnanzi, non prenderd essempio
dall’Idea ne’ libri di Virgilio, e d’Homero espressa?”. Minturno trevela en aquest punt la
premissa que el moura a transferir els origens de la lirica antiga als de la modema lirica
vulgar en italia: I, 32: “Percioche, io non credo che negarmi si possa le cose trovate
prender da gllinventori authoriti, forza, e vigore [..] Hora veggiamo, quali sieno gli
authori dell’ Epica poesia, della quale noi ragioniamo, e quali de’ Romanzi. Cetto &, che
I'Idea di questa esptessa nellopere loro ci diedero i pil nobili poet de’ Greci e de’
Latini & i piti eccellenti scrittori dell’una, e dell’altra lingua Parte poetica ne composero.
De’ Romanzi furon’ inventori i Barbari, e tali, che mai non hebber qualche riputatione
di dottrina, come che da qualche lume di natura fusser guidati. Ma tutti affermano, che
la Natura de gli huomini senz’ arte non pud far’ opera perfetta. E coloro, che si
‘studiano di trovar’ in quei sogni nuovo artificio, mi par, che vadan cercando alberi
frondosi, & herbe verdi nell’ arene dell’ Ethiopia. Né cettamente altro & questo, che

cercar legge in gente naturalmente nimica di ragione, & il vero nella vanit, e nell’errore

la certezza”.
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desplega per a la teotia de la lirica. A la dedicatoria, no gaire després
d’haver-la presentat com una art divina, el critic explica que /z poesia va
“flotir” durant molt de temps a Grécia, fins que les discordies entre
pobles van empényer-la cap a Itilia on, al seu torn, va resplendir-hi fins
que les successives invasions barbares van confinar-la a les llibreries
durant molts segles. I alli hauria romas enterrada i oblidada fins els temps
de Dante i Petrarca, quan hauria comengat a recuperar la bellesa i, gracies
als dos poetes, s’hauria elevat fins a les cotes assolides pels millors autors
antics. Considera Minturno que l’excel léncia literaria dels poetes tres-
centistes no va tenir continuitat i que art s’hauria abaltit fins 'época de
Pontano, Sannazaro i Bembo, gracies als quals hauria recuperat
Pelegancia i la gravetat perdudes, virtuts que a partir de llavors académies
fundades arreu d’Italia — a Napols, a Floréncia, a Ferrara, a Siena -
s’haurien encarregat de vetllar i acréixer. Tot i aix0, segons Minturno, el
progrés de la poesia s’hauria vist entorpit, interromput i fins anorreat
diverses vegades a causa de disputes i guerres entre ciutats, sempre, pero,
per renéixer de les cendres, ara en una regi6é del pafs, ara en una altra,
com la Llombardia, a la qual pertany PAcadémia laria de Como,

dedicataria del tractat.

10 Minturno, LArfe poetica, dedicatoria, s.p.: “Fior ella {la poesia] gran tempo nella
Grecia; spenti poi quelli divini ingegni, fuggendo le tempeste delle discordie de’ Gredi,
dalle quali quella nobilissima parte del mondo si spesso fu battuta, che al fine &
grandissimo naufragio, se ne venne in Italia: ove lungo tempo splendidamente visse.
Dapoi per le ruine di lei da Batbari non una volta occupata, & distrutta, molt secoli si
stette sepolta nelle libratie con la memoria di quelli, che fatta 'haveano fiotire, e vivere
magnificamente. Ne’ tempi poi di Dante, e del Petrarca si destd, e ricomincié ad
apparire; e si bella si mostrd, che le parea haver ricoverate Pantiche bellezze, né punto
cedeva 4 se stessa di quei secoli antipassati: si la seppero quei due Spiriti eccellentissimi
adornare, Né stette guari di tempo, che si nascose: né si lasciava rivedere, come se
dormisse. Ma, poi che nell’etd del gran Pontano, che fi veramente un sol luminosissimo
della lingua latina, cosi nella sciolta, come nella ristretta compositione delle parole; e di
quei due chiarissimi lumi di dottrina e d’eloquenza, Attio Syncero, e Pietro Bembo, si

sveglio, e tiprese i suoi ornament, e leggiadra ricomincié per ogni parte 2 mostrarsi: da
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Després d’haver donat compte de la naturalesa de la poesia i dels
géneres majors als tres primers llibres, Minturno dedica el diileg del
quart a examinar la literatura amb criteris retorics, gramatics i meétrics,
per aix6 hi explica l'origen i el significat del terme rime. El report
s'emmarca en la resolucié d’un dubte: si el tetme “rimes” es refereix a
tots els tipus de versos o només als que rimen entre ells. Els interlocutors
es decanten per interpretar que els termes “rimes” i “versos” s’usen
sovint per significar el mateix, una composicié sotmesa 2 una restriccio
sil 1abica, perd que en vulgar s’hauria adoptat el primer terme per
distingir els versos rimats, atés que en la tradicié6 llatina no se’n
componien i tots eren versos sense més. Que “rimes” té en molts casos
el sentit genéric de vers ho revela també, segons Minturno, que

etimologicament provingui del terme “rthythmi”, que en grec hauria

indi in qua ¢ venuta di di in di nella leggiadtia, e nella antica gravit, avanzando per la
vertd del’Academie, che in molte nobilissime cittd d’Italia & tenere da huomini
dottissimi & eloquentissimi si cominciarono; e tutto di petseverano si, che ella par, che
stia sicura di non havere ad esser cacciata fuoti del seno di lei, 6 d’haverei pur al meno 2
vivere, e fiorire lungamente. Di queste Academie la prima odo, che nacque in Napoli
nel felicissimo grembo della Sirena: della quale fii padre il Pontano, & in cui si nudti e
crebbe il Syncero; e quelli rari ingegni, che ragionarono dello studio delle Muse, e
dell’arte Poetica in Mergillina, come trovarete nell’opera mia latina del Poeta. L’altra fu
quella, che raccolse in Firenze la splendidissima magnificenza, e la somma fiberalitd di
Lorenzo de’ Medici, nel cui seno truovo haver visso, e fiotito molti huomini in diverse
facolti singolari; ma spetialmente quelle tre Phenici, il Mirandola, il Ficino, & il
Politiano [...] E veramente, come furon felici i principii di lei, se cosi fussero stati i
progressi, havrebbe fatta perfetta quella luce, la qual’ella comineié 2 dare alla Thoscana
favella. Ma interrotta non una volta dalle discordie civili, e dalle guerre, & al fine spenta,
delle reliquie di lei quasi del cener della Phenice si tinové in diverse parti d'Italia non
men bella, che prima, e spetialmente in Lombardia; ove, come che in molte cittd
fiorisca, meravigliosamente in cotesta vostra citti tisplende pet li chiari lumi di tand, e si
rati intelletti veramente celesti”. Justament de la primera académia, la napolitana
fundada per Pontano, s6n els intetlocutors representats per Mintutno al De poefa. Sobre
el paper de les académies renaixentistes en la recuperacié del saber, remeto al clissic
estudi de Yates {1946].
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servit per designar el vers i que els barbars haurien corromput i
transformat en “rime”, terme que després haurien adoptat “els nostres” i
que hauria valgut també per referir-se als versos que tinguessin
consonincia entre ells."

Tant a la dedicatoria, en relatar els ciclics renaixementes de la
poesia, com al llibre quart, en explicar 'origen de les rimes, Minturno
obvia la relacié de causa i efecte que molts altres historiadors estableixen
entre les invasions barbares d’Italia i el naixement dels vulgars de la
peninsula i que ell mateix ha fet servir per explicar 'origen del romanzo.
De fer cas a la historia que explica el ctitic, el procés de contaminacié i
corrupcié del llatd per contacte amb els idiomes de pobles francs i
germanics, i els nefastos resultats que d’aixo se n’haurien derivat per al
conreu de les lletres i la transmissié de sabers, no hauria afectat la
formaci6 de les patles vulgars italianes, si més no, no I’hauria afectat
prou com per qiiestionar que la poesia que s’hi hauria fet no fos la

continuacié “natural” d’aquella que s’havia conreat en llati i que havia

11 Minturno, L’Arte poetica, IV, 356-7: “Ferr.: Se Rime son quelle voci, le quali nella
consonanza tra loto si rispondono; come que’ versi, che non I’hanno, di questo nome
diremo? Mint.: Io non credo, che’l Petrarca quando disse “In rime spatso il suono”
Pultime voci sole intendesse, € non tutti i versi intieri: anzi mi si fa credere, che dicendo
egli “Hor rime, hor versi, hor colgo herbete, e fioti” [...] per li versi i Latini, e per le
rime i Volgari componimenti sotto certo numero di syllabe comptesi, e limitat
intendesse: non che le rime non sien versi; ma per distinguer 'una compositione
dall’altra: conciosiacosa, che la Latina non habbia altro nome, che’l generale, e
commune 2 tutti i Poetici componimenti; ¢ della Volgare sien proprie le rime. Petcioche
se le rime non fusser versi, non havrebbe egli detto “E’n  vetsi tento sorda, e
rigid’alma”. Ng, “S6 ben’io, ch’a voler chiudere in versi” [..] E il vero, che come
credere agevolmente mi si lascia, quei numeri di voci concordanti, che da’ Greci
Rhythmi si diceano, Rime corrottamente prima da’ Barbati, e poi da’ nostti essendo
detti; Rime anco si dissero i versi, 1 quali di tali consonanze s’adotnano. Ma, percioche il
numero, € ’harmonia s’¢ conchiuso, che in tutto il verso, & in tutte le parti di lui si
truova; non veggio, perche solamente time dirsi debbano questi, ne’ quali I'ultime

parole s’accordano”.
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arribat a la peninsula provinent de Grécia. Amb aquests relats, Minturno
elideix també la influéncia que tradicions “barbares” com la dels
trobadots provengals o la de la poesia siciliana haurien tingut en la
formaci6 de les rimes vulgars d’acord amb els testimonis dels mateixos
Dante i Petrarca i tal com sancionen Matio Equicola, Pietro Bembo i
altres historiadors.

D’estratégia narrativa de Minturno passa per bandejar les
diferéncies lingiifstiques i remarcar, en canvi, que els italians soén els
hereus de la cultura i de la literatura del territoti. Dante i Petrarca, tan
diversament valorats per la historiografia humanista en funcié de la
llengua amb qué havien escrit, esdevenen al relat els recuperadors d’'una
poesia que és alhora universal i italiana i que mai hauria estat destruida ni
alterada per agents externs, només confinada a I'oblit, de la qual cosa en
serien responsables tan sols els pobles barbars, per for¢a estrangers en
Papologia nacionalista que confegeix Minturno.

En el mateix sentit, la tasca endegada pels autors tres-centistes de
retornar l'esplendor a J/z poesia lhaurien continuat arreu d’Ttalia
escriptors i institucions que Minturno disposa organicament al servei
d’'una mateixa i Unica causa, passant per damunt de les diferéncies
d’afinitats i interessos politics, culturals i lingiiistics que pogués haver-hi
entre uns i altres. En aquest cas, convé eliminar la diferéncia, en altres,
crear-la: que per antics i moderns “versos” i “rimes” signifiquin el mateix
reforga la continuitat entre tradicions literaries, en canvi, que els italians
adoptessin el terme “rimes”, nascut de la corrupcié d’un mot grec, no
revela per Minturno cap indici d'identitat cultural i lingiifstica entre els
“barbars” i els “seus™: son els altres els que contaminen el grec i el llad i
els que desvirtuen i fan malbé la poesia conreantla amb llengiies
rastiques i amb generes impropis com el romanzp.

En conjunt, la historia de Minturno tespon als relats humanistes
que han denigrat la llengua i la poesia vulgars pels seus origens i
esdevenir. Els detractors del vulgar condemnen el naixement de la patla

perqué entenen que és indissociable de la corrupcié del llati i de la
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imposicié al territori d’idiomes estrangers, barbars i nistics. Interpreten
que el creixement del vulgar hauria perjudicat el coneixement del llat{ i
que, en negligir-lo per servitud a les llengiies barbares, els italians haurien
malbaratat Poportunitat d’aprendre i transmetre tot el saber que, durant
segles, la llengua dels romans hauria acollit i divulgat de pobles antics
com els egipcis, els hebreus i els grecs. Aixi, s’haurien perdut les
doctrines i facultats necessaries per progressar culturalment i el pais
hauria caigut en una profunda i llarga crisi, durant la qual, per forca, la
poesia conreada en vulgar mai no hauria pogut tenir art. Alguns d’aquests
escriptors consideren que Dante i Petrarca haurien recuperat per a les
lletres la filosofia i I'eloqiiéncia dels antics, altres, en canvi, els retreuen
que no tinguessin prou formacié per compondre bons versos en llati i els
acusen de perpetuar la crisi de la literatura en dedicar esforgos futils a la
creaci6 en vulgar.

Les explicacions de Minturno responen també, justament, a la
reputacié que molts critics i historiadors han construit sobretot
mitjangant biografies i edicions comentades per als Dante, Petrarca i
Boccaccio vulgars com a resposta a la minoritzacié que aquests autors
pateixen en les histories que reassignen Uanténtic renaixement de les lletres
llatines a escriptors posteriors. L’interés que, més que cap altra obra,
desperten el cangoner i els Trionfi de Petrarca des de I'dltim terg del segle
XV en endavant i el prestigi creixent que d’aixd en deriva, determinen el
compromis que Minturno adquireix a L!Arfe poetica d’elevar la lirica a
espécie major i de contribuir 2 dignificar el conreu de les times vulgars
reescrivint-ne els origens, alhora que expliquen que Minturno confereixi
molt més valor al génere que representa Petrarca, el qual per molts critics
hauria superat els lirics grecs i romans, que no al rmange i a un autor
com Ariosto, tot i considerar que la versi6 italiana del génere supera
qualsevol altra variant estrangera.

El relat de Minturno i la visi6 historica que els teorics tracixen de
la poesia vulgar acusen també la pressi6 que exerceix la qiiesti6 de la

llengua. Les polémiques sobre el nom, la naturalesa i els models del



Els origens de la poesia vulgar 304

vulgar atenyen la histotia de la poesia perqué sovint s’hi concep I'ds
literari com la prova més poderosa del progrés i perfeccionament de la
llengua, alhora que consoliden el prestigi i la rellevancia historica de les
tres corones tres-centistes, ates que molts dels polemistes que vindiquen
la primacia del florentf o del tosca entre els vulgars peninsulars addueixen
per carregar-se de rad que aquests autors, els primers de perfeccionar la
poesia vernacla, haurien emprat la llengua que volen promoure com a
estandard italia.

En moltes d’aquestes narracions, Dante, Petrarca i Boccaccio
constitueixen el tombant decisiu de la historia de la poesia vulgar, el punt
culminant en qué s’hauria alliberat de la barbarie originariament
imposada per pobles estrangers i s’hauria elevat a lalgada de les
literatures classiques i la fita cronologica en qué hauria comengat una
nova poesia que, alhora, seria herevd i continuadora de les glories de la
cultura nacional. Aixi, s’argiieix que en el constant esdevenir ciclic de la
literatura, Dante, Petrarca i Boccaccio ocupen la posicié i exerceixen la
funcié que entre grecs i llatins haurien pertocat a Otfeu, Homer i
Demostenes 1 a Enni, Virgili i Cicerd, que és també un recurs per
assimilar mitjangant relacions d’homologia els progtessos i 'edat d’or de
la poesia vulgar amb els que la historiografia atribueix a les tradicions
classiques. No és debades, llavors, que al llibre quart del tractat, dedicat 2
Pelocucié, Minturno atorgui a Petrarca el paper que les poétiques llatines
solen reservar a les obres de Virgili i converteixi les rimes de l'ared en el
diposit d’exemples de la literatura vulgar, la qual comenga a fer-se, aixi,
amb un cinon propi.”? |

Minturno s’aprofita del fet que la majoria de filolegs del vulgar —
editors, comentaristes, lingiiistes, ctitics 1 historiadors - concentrin

Iinterés en els autors tres-centistes i que considetin o bé que dels origens

12 Sobre la substitucié de Virgili per Petrarca i les idees sobte la qualitat sonora i el
concent de la rima toscana que Minturno exposa al llibre IV de L Arse poetica thoscana,
vid. Vega [1992: 214-26], sobte la canonitzacié de Petrarca, vid. Kennedy [1994).
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del vulgar fins 'época de Dante no es va fer poesia, o bé que els esforgos
que s’hi van dur a terme per recuperar I'art no van ser prou rellevants
com perqué se n’hagin divulgat els autors i les obres. Aquest desinterés
adoba el terreny perque el critic doni a entendre que Petrarca és el primer
dels lirics italians i obvii els origens i el periode que posen en joc la
difereéncia linglifstica entre antics i moderns, la possibilitat que la poesia
vernacla arrossegui segles de conreu rdstic i anonim, la influéncia de
tradicions literdries foranes i, sobretot, la macula dels inicis barbars del
vulgar, factors que podrien qiiestionar que la lirica petrarquesca sigui la
continuacié d’un genere que prové del cel i dels déus.

Per tant, el relat de Minturno participa dels interessos i esquemes
d’interpretacié de Pentramat de generes des d’on s’escriu la historia de la
poesia vulgar i n’és, alhora, un cas singular i extrem, en la mesura que el
critic s’atreveix a allargar el corrent desinterés per la literatura anterior al
segle XIV fins els origens de la llengua i la poesia vulgars, focus d’atencié
de quasi bé tots els historiadors. Un cop alliberades dels origens,
Minturno converteix les rimes vulgars en la continuacié de /4 poesia.

En un altre extrem del ventall d’histories de la poesia vulgar s’hi
ha de situar la que Giammaria Barbieri escriu als anys setanta del segle
XVIi que havia d’ocupar el primer llibre d’un rimario que I'autor no va
poder completar perqué es va morir el 1574.” La historia de Barbieri,

que Girolamo Tiraboschi va editar el 1790 amb el titol de Del/’ origine della

13 Segons Debenedetti [1995 (1911): 141 i ss; 203] Barbieri i Lodovico Castelvetro
haurien tingut llest un volum comentat i en part traduit de poesia provengal, el qual
hauria estat previst que es publiqués 2 Venécia el 1552. Al final, no va editar-se, segons
el fill de Castelvetro, per culpa que el seu pare fos perseguit per Església, raé que
Debenedetti considera poc plausible perqué el 1552 els curadors del volum rebien ajuda
del Llegat Pontifici. En tot cas, cap a la meitat de la década dels 50, Castelvetro fou
acusat de luteranisme, es va veure implicat en polémiques literiries que van tenir
conseqiiéncies petsonals i en un assassinat que van obligar-lo a refugiar-se primer i a
exiliar-se després fins que moti el 1571. Cal pensar que Barbieri deuria reciclar la feina
feta per aquest volum per redactar U Ar#e de/ rimare, el titol que volia per a Pobra segons

testimoni del seu fill, el qual va intentar publicar-la sense éxit.
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poesia rimata, té per objecte les rimes fetes en vulgar per poetes italians,
provengals, sicilians i francesos. Barbieri assumeix que, malgrat la
diferéncia d’idioma, tota aquesta poesia en vulgar comparteix el tret de la
tima, el qual la distingeix dels versos dels antics grecs i romans. Descarta,
aixi, la hipotesi que les rimes vulgars nasquessin de les composicions
classiques i addueix que pels antics el recurs de rimar hauria estat molt
més esporadic que no pels moderns i en cap cas definidor de la poesia. A
partir d’aqui, Barbieri avalua la possibilitat que tinguessin origen entre
arabs, sicilians i provengals i indaga les causes i les vies per les quals les
trimes s’haurien pogut transmetre d’un poble i d’un vulgar als altres.

Examinaré el report de Barbieri amb detall més endavant. Aqui
volia fer-me’n ressd només per mostrar que, no gaires anys després que
aparegui L'Arte poetica thoscana, s’esctiu una historia que no assumeix que
la poesia vulgar arrossega una tara originaria, ni s’obliga a dignificar-la
vinculant-ne la invenci6 a la de les literatures classiques. A la dedicatoria
al duc de Ferrara, Barbieri justifica que s’hagi decidit a escriure ’obra
adduint que els estudis que han antecedit el seu no aporten coneixements
suficients sobre les rimes. Aixi, considera Barbieri que a Minturno, tot i
haver-hi dedicat un volum molt llarg, se li ha de retreure que, en lloc de
destriar les propietats de les rimes, hagi pretés enriquir-les aplicant-los-hi
termes i conceptes de la métrica grega, de la poctica aristotélica i de la
retorica d’Hermogenes.

Pero Barbieri no només pren distancia de I'afany classicitzador i
de Perudicié antiquaria de teorics com Minturno, també ho fa respecte
dels métodes: aixd determina que la indagacié historica sigui més
rellevant a ’'obra de Barbieri que no al tractat de Mintumno, i el mateix val
per al Libro de Natura de Amore iles Institutioni al comporre in ogni sorte di rima
de Mario Equicola, per les Prose della volgar lingua de Pietro Bembo i per
les arts de rimar de Lodovico Dolce i de Girolamo Ruscelli, per exemple.
Aix6 comporta que Barbieri no abandoni la recerca un cop s’han
establert els origens de les rimes, que no desatengui la tradici6

trobadoresca dels segles XII i XIII, que linterés per conéixer les



Els origens de Ja poesia vitlgar 307

biografies dels poetes vagi més enlla de les tres corones florentines i
incorpori a la narraci6 dades de les vides i rasds de trobar d’autors
provencals i que expliqui la variacié no només des d’'una perspectiva
lingiifstica i métrica, siné també per raons socials i politiques.

Ara, Barbieri també participa dels interessos, principis i
estratégies que adopten Minturno, Equicola, Bembo, els polemistes de la
llengua i els teorics de les rimes, participa de les inércies ideologiques i de
métode que s’han configurat entre tots els géneres i llocs des d’on
s’escriu la histotia 1 la poética del vulgar i que athora atravessen i
cohesionen els diversos relats i al capdavall permeten parlar de la
formacié d’ama historia. D’entrada, cal assenyalar que el projecte
d’elaborar una art de rimar i d’indagar-ne el passat s’explica per l'interés
que generen les composicions de Dante i, sobretot, de Petrarca, i pel
prestigi que se’ls confereix. Tot i que I'estudi de la literatura provengal
que es porta a terme al Cinc-cents és molt menor que la recerca filologica
que es dedica a la poesia i a la critica dels antics, si se’n fa és perque
s’assumeix que coneixer la llengua provencal i la tradicié trobadoresca
serveix per entendre i valorar millor algunes de les fonts i referéncies dels
tercets, les cancons i els sonets de Dante i de Petrarca.'

Per Batbieri, com per molts dels que s’interessen pels origens i la
historia de la poesia vulgar, Dante i Petrarca representen les fites

d’excel léncia poética i els parametres cronologics i de mestratge artistic

14 La conviceid que la lrica petrarquesca deu molt als trobadots recolza sobretot en les
Hoances que el poeta els dedica als Rerwm sufgarinm fragmenta, en la cangd LXX, en qué
inclou un vers en llemosf, i en els versos del Triamphus Cupidinis, IV, 28-81, on descriu
un “drappello” d’estranys poetes vulgars encapgalat pel mestre d’amor Arnaut Daniel,
Quan historiadors de la llengua com Pietro Bembo comencin a difondre que el tosci
tres-centista hauria rebut moltes influéncies Iéxiques i sintactiques del provencal, alguns
comentatistes de Dante i de Petrarca raonaran que, per entendre’ls millot, convé
conéixer la llengua dels occitans i, encara, d’altres, com Alessandro Vellutello, viatjaran
a terres provengals per il lustrar la historia i Ia topografia del Cangoner, cf. Debenedetti
[1995 (1911): 24-6], Schutz [1951], Weinberg [1959-60], Belloni [1980].
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amb qué s’organitzen les narracions. A més, com ja he apuntat,
constitueixen fonts d’informacié autoritzades sobre I'origen i I'evolucié
de les rimes — Dante en patla a la V7 Nuova i al De valgari eloguentia i
Petrarca s’hi refereix en una de les Familiars.” 1, sobretot, s’erigeixen en
Peina per seleccionar el canon de poetes vulgars, perque del fet que
aquests autors els esmentin i de com els valorin en depén, primer, que els
historiadors en donin compte i, després, quin Iloc assignen a cada
rimador en la jerarquia de qualitat literaria."

La de Barbieri és també una historia escrita per vindicar la
primacia de la poesia italiana. A diferéncia de Minturno i altres, pero, per
justificar-la no addueix que els italians formen una sola nacié amb els
romans i que, per tant, sén els auténtics hereus de la cultura i els sabers
classics. Com ja he assenyalat més amunt, Barbieri ni s’apropia ni en fa

un problema, dels origens que la historiografia humanista ha atribuit al

15 A les Familiars, en una epistola ditiga a Socrates, Petrarca planteja Porigen sicilid de les
rimes toscanes, Fam., I 1, 6: “Pars autem mulcendi vulgi auribus intenta, suis et ipsa
legibus utebatur. Quod genus apud Siculos, ut fama est, non mulds ante saeculis
renatum, brevi per omnem Italiam ac longius manavit, apud Graecorum olim ac
Latinorum vetustissimos celebratum: siquidem et Atticos et Romanos vulgares
rythmico tantum carmine uti solitos accepimus”. En canvi, Dante, al De valgari eloquentia
reporta que els primers poetes vulgars haurien escrit en llengua d’oc, I, X: “Pro se veto
argumentatur alia, scilicet oc, quod vulgares eloquentes in ea primitus poetati sunt,
tanquam in perfectiori dulciotique loquela, ut puta Pettius de Alvernia et alii antiquiores
doctores”. Poc més endavant, Dante fa referéncia a la fama literiria del sicilia entre les
patles italiznes, perd matisa que aquesta reputacié s’hauria degut al fet que, a I'época
dels reis normands Frederic i Manfred, els centres de poder i de cultura italians
s’haurien concentrat a Sicilia, i tota mostra de talent artistic s’hauria qualificat de
siciliana, I, XII: “[...] videtur sicilianum vulgare sibi famam pre aliis asciscere eo quod
quicquid poetantur Ytali sicilianum vocantur”. Els historiadors solen remette a un
passatge de la 1772 Nuova, XXV, en qué Dante afirma que no es troben testimonis de
poesia vulgar, ni d’oc ni de s, més enlla de cent cinquanta anys.

16 Per al canon vulgar, els passatges més atesos solen ser Purgators, X1, XXIV i XXV], i
de Petrarca, la cang6 LXX, el sonet CCLXXXVII i els versos més amunt indicats del
Triomf de I'Amor. Sobse el canon del Canconer i dels Trionfi, vid. Pancheri [1997).



Els origens de la poesia vulgar 309

vulgar, per aix0 s’estalvia d’inventar-li un passat més il lustre i en té prou
amb xifrar la superioritat de la poesia italiana en el prestigi de les rimes
de Petrarca. Si Iareti és el millor poeta en vernacle, per forca ha de ser el
millor d’entre els italians que componen en vulgar. D’aquesta conviccid
sorgeix Popini6 de Barbieri tocant a la polémica de la llengua -
sostinguda també per molts dels que hi intervenen -, aixo és, que s’ha
d’adoptar el tosca com a model de llengua literaria perqué és el vulgar

que van utilitzar Petrarca i els millors poetes.

2. LA HISTORIA DE LA POESIA VULGAR 1 ELS HUMANISTES DEL
QUATRE-CENTS
2.1. Els origens barbars del vulgar
Els relats de Minturno i de Barbieri sén proxims en el temps, no obstant
aixo, sén apropiats per delimitar Pespai discursiu en qué es configura la
historia dels origens i esdevenir de la poesia vulgar a Italia durant els
segles XV 1 XVI. Cada historiador selecciona, combina, omet i
emfassitza dades i arguments amb interessos i criteris diferents, perd en
ambdues histories s’hi perceben ramificades la pressi6 i les implicacions
d’uns mateixos parametres d’interpretacié forjats en els géneres i
contextos de discussié que ocupen el centre d’aquest espai discursiu. Ja
he apuntat més amunt que la historia de la literatura vulgar es dissemina
per - i es dirimeix en - les histories politiques de Roma, d’'Ttalia i de les
ciutats-estat de la peninsula, pels dialegs, tractats i gramatiques sobre el
vulgar, per les histories de les lletres i els sabers dels latins i per les vides
de poetes en catalegs d’escriptors i comentatis: en suma, estd entrellada
en la formacié de la historia politica, cultural i lingtifstica d’Itdlia i en la
invencié de '’humanisme.

Com passava amb els relats dels otigens de la poesia antiga, o de
la poesia sense més, es fa dificil identificar per qui, quan i com comenga a
formar-se una historia dispersa en tantes seus i implicada en tants fronts
historiografics i encara més examinar-la d’una manera completa i

exhaustiva. Es per aixo que vull seguir un itinerari de lectura que es
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concentri en aquells eixos de la historia que s’articulen al voltant dels
origens de la poesia vulgar. Alhora, pero, m’interessa fer servir una nocid
inclusiva d’aquests origens, és a dir, que em permeti atényer les
explicacions del naixement de la poesia, perd tambe de la llengua, de les
lletres i de les rimes, abastar els reports dels inventors de la literatura
vulgar, els primers poetes i els refundadors o recuperadors de Dart, i
encara atendre els canvis i esdevenirs — el progrés, 1a degeneracid, oblit,
la renaixenga — que impliquen i comporten aquests origens.'’

M’interessa comencar remuntant-me a la discussié sobre la
llengua dels antics llatins que Leonardo Bruni d’Arezzo i Flavio Biondo
de Forli tenen el 1435 mitjangant un intercanvi epistolar, perqueé de les
tesis que hi sosté Biondo en surt, preparada per a un llarg i influent
recorregut, el que la critica ha designat com la interpretacié dels otigens
catastrofics de la llengua wvulgar, é a dir, que Pitalii nasqués de la
corrupcié del Hatf causada per la barreja amb els idiomes dels invasors
barbars.'® També m’interessa partir del que expliquen aquests humanistes
perqueé permet mostratr que les opinions que tenen sobre les relacions
entre el llatf i el vulgar estan molt vinculades amb com interpreten la
historia politica i cultural de Roma, d’Italia i de Floréncia en obtes com
els Historiarum Florentinarum libri XII de Bruni — enllestida al 1442 - i les
Historiarum ab inclinatione Romanorum imperii decades de Biondo — escrita
entre el 1439 i el 1453. Unes i altres teories i narracions lingiiistiques i
politiques, al seu torn, tenen efectes en els papers i la rellevancia historica

que aquests autors presten a Dante i a Petrarca en escriure’n les vides —

77 Per les mateixes raons adduides, resultaria sempre incompleta i insuficient una
bibliografta sobre els temes, els géneres i els autors implicats en la formacié de la
historia de la poesia vulgar: per aixo referiré sobretot els estudis que atenyin més de ple
els aspectes vinculats a aquesta histotiografia dels origens.

18 Marazzini [1987: 398] adopta Pexpressié que ja havia fet setvir Banher [1966]. Per a
un estudi exhaustiu i utilissim de les relacions entre les histories politiques, culturals i
literdries que esctiuen Bruni i Biondo, a més d’altres humanistes italians del Quatre-
cents, vid. Ferguson [1939; 1948].
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Bruni, el 1436 ~ o en donar compte dels personatges en el marc dun
catileg d’homes famosos del pais — el de la Itakia Iilustrata de Biondo,
confegida entre el 1448 i el 1458 i publicada el 1474. En suma, a les
obres de Bruni i de Biondo s’hi consoliden algunes de les idees cabdals
que regularan com i on — atenent a qué i a través de quins generes —
s’haurd d’escriure als segles XV i XVI la historia de la poesia vulgar des
dels orfgens.

Bruni i Biondo disctepen sobte la situacié del llati a Pantiguitat
perqué l'areti interpreta que els romans illetrats no feien servir el mateix
llati que els doctes, sind una vwfgariter logui, una patla vulgar que, respecte
del llati culte, hauria ocupat llavors una posicié analoga a la que en el
present tindria el vulgar italia en relacié al llati. Biondo no esta d’acord
amb qué la situacié del llati antic fos diglossica: entén que hi havia
diferéncies de registre i de qualitat en la locucid, perd que tothom parlava
la mateixa llengua i addueix proves per demostrar que la gent corrent
hauria tingut una competéncia passiva del llatf gramatic. El més
important, petd, és que Biondo atribueix a2 Bruni la tesi que el poble
roma hauria patlat un vulgar molt semblant al modern, sobretot tocant al
léxic, i que, en respondre-li, I'aretf insinua amb molt poc émfasi que
caldria corregir I'opinié que se li assigna. Aixi, la tebior amb qué
reacciona Bruni fa que alguns dels humanistes que després s’afegiran a la
discussi6 alineant-se amb Biondo — per exemple, Leon Battista Alberti,
Poggio Bracciolini i Francesco Filelfo -, vagin més enlla que el de Forli i
assumeixin que Bruni sosté que el vulgar modern ja es parlava a I'antiga

Roma, opini6 que procuren desacreditar amb diversos arguments.”

19 Per reportar les idees que més m’interessen de la polémica lingiifstica entre Biondo i
Bruni, segueixo I'estudi de Tavoni [1984], del qual també citaré els fragments de les
epistoles incloses en apéndix a Pestudi. Biondo obre el foc a Pepistola De verbis romanae
loctionis plantejant les opinions al voltant de les quals sapleguen tots aquells que han
patticipat en un debat que ja ve de lluny, [1984: 198]: “Magna est apud doctos aetatis
nostrac homines altercatio, et cui saepenumeto interfuerim contentio, materno ne et

passim apud rudem indoctamque multitudinem aetate nostra vulgato idiomate, an
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Interpretada en aquests termes, ara no importa si forgats o no, la
visié de Bruni negaria la integritat lingiiistica de la civilitzacié romana i
comportatia que el bilingiisme diglossic del present deixés de concebre’s
com un esquema de relacions analeg al del passat per a esdevenir-ne la
continuacid. Biondo i seguidors consideren que cap prova avala aquesta
interpretacio, perd s’hi oposen també perque, en cas d’acceptar-la, els
forgaria a reconsiderar que la decadéncia cultural i lingiistica que fan
derivar del naixement i de la implantacié del vulgar i de la forgosa
minoritzacié del llati hagués estat causada per les invasions barbares i els
obligaria a plantejar-se que les arrels d’aquesta decadéncia es poguessin
trobar en la mateixa civilitzacié antiga que haurien idealitzat.

Ben altrament, els humanistes que veuen en la difusié del vulgar
un fre o una amenaga per a la recuperacié del saber classic procuren
denigrar-lo remarcant que té un origen maculat de barbarie i culpable

d’haver destruit el llati i amb ell la possibilitat d’accedir a tot el saber de

grammaticae artis usu, quod latinum appellamus, instituto loquendi more Romani orare
fuerint soliti”. Tavoni [1984: 5] remarca que, arran d’un altre passatge de la pagina 13,
hom podtia interpretar que Biondo atribueix a Bruni i seguidors la tesi que els antics
disposaven, no d’una llengua molt semblant al vulgar moden, siné d’#» vulgar, de la
mateixa manera que n’hi hauria hagut en temps posteriors. No obstant aixo, les
expressions del passatge citat, “aetate nostra vulgato idiomate” i d’un altre de la pagina
111, “vulgarem nostram similem...locutionem”, confirmen que la tesi que Biondo
atribueix 2 Bruni és que els romans sense formaci6 patlaven quasi bé el mateix vulgar
que els moderns. Bruni matisa les postures en comengar la resposta a Biondo [1984:
216]: “Quaestio nostra in eo consistit, quod tu apud vetetes unum eumdemque fuisse
sermonem omnium putas, nec alium vulgarem, alium litteratum. Ego autem, ut nunc
est, sic etiam tunc distinctam fuisse vulgarem linguam a litterata existimo”. Tavoni
[1984: 9] assegura que Bruni no fa cap altra esmena 2 la interpretacié de Biondo en tota
Pepistola i planteja que aixd podria deure’s al fet que P'areti no disposés d’arguments que
li permetessin distingir clarament la tesi que ell sostenia, la del paral lelisme gramatical

entre la swigariter logni d’antics i moderns, de la versié historicitzada que n’havia donat
Biondo.
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les civilitzacions antigues.”’ Val a dir, perd, que alguns historiadors
consideren que les invasions birbares culminen una crisi politica i
cultural que hauria comengat molt abans i per causes internes, en caure el
régim trepublica i instaurar-se limperi, sovint concebut, des de la
perspectiva de les histories de les ciutats-estat italianes, com un sistema
politic opressor que hauria impedit que les ciutats es desenvolupessin.”
Ara bé, la majoria de relats assumeix una distincié nitida entre
italians i barbars que s’hauria mantingut abans, durant i després que els
pobles transalpins envaissin i dominessin la peninsula. Alhora, el gruix
d’historiadors dona per fet que els italians, en conjunt o d’'una regié, no
haurien estat, si més no activament, implicats en la destruccié de la
civilitzacié romana. En aix6 coincideixen Biondo i Bruni: cap d’ells no
creu en la franslatio de Vimperi roma als posteriors regnes cristians de
francs i germanics que difén la histotiografia feta sota els auspicis de
PEsglésia catolica. Biondo assegura que limperi va desaparéixer - i la
decadéncia d’Italia va comengar - quan els gots van saquejar Roma el 412
i afirma que qui va restituir al pais la dignitat i la gloria romanes van ser

les gents de les noves ciutats italianes. Bruni descarta cap mena de lligam

20 Reporta Tavoni [1984: 5] que Biondo fa servir a Vepistola De verbis romanae locntionis
Pexpressié “abiectum hoc nostrum vulgarem™.

2t Petrarca ja havia condempat la tirania i la corrupci6 dels emperadors, perd entre els
humanistes quatre-centistes serd el mateix Leonardo Bruni qui encapgalard aquesta
ctitica, la qual es complementa amb la promocié de les virtuts de les llibertats de la
repiblica. Bruni considera que la llibertat politica estimula la competéncia entre els
grans homes dels estats per destacar i que aquesta competéncia reverteix, al capdavall,
en el prestigi de Pestat que Ia promou i que nés ¢l motor del progrés. Altrament, els
emperadors i els tirans tendeixen a conculcar les llibertats dels ciutadans perqué no
puguin sobressortir, ja que recelen de qualsevol que els pugui fer ombra: un sistema
politic com aquest pefjudica el desenvolupament de Pestat, també en el vessant cultural,
d’aqui que Bruni intetpreti que el canvi de régim va causar el declivi cultural de Pantiga
Roma. Sobte tot aixd, remeto a Ferguson [1939] i I introduccié de Hankins [2001] a
VPedicié de la History of the Florentine People per a la coldeccié de la I Tatti Renaissance
Library.
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entre romans i francs i teutonics i ho justifica adduint que els invasors
van arribar a la peninsula quan la capital de 'imperi ja s’havia traslladat a
Bizanci i que, una vegada convertits en amos de la part occidental,
aquests pobles del nord d’Europa mai no van tenir contacte amb els
territoris romans d’otient. Que per Bruni els auténtics hereus de la
civilitzacié romana sén els italians queda clar quan celebra que I'imperi
carolingi entrés en crisi i hagués d’abandonar la peninsula perque entén
que aquest fet hauria permés que les ciutats adquirissin autonomia,
llibertat i, amb el temps, vigor per rescabalar-se de I’endarreriment
provocat pels barbars i recuperar aixi una antiga esplendor que no pot
ser sin6 la dels romans.”

La teoria dels origens barbars del vulgar se suma a ’émfasi amb
qué s’acusa sobretot els pobles transalpins — gots, huns, alans,
longobards primer, francs i germanics després - d’haver malbaratat tot el
llegat cultural roma. Per tant, d’una manera paradoxal, aquests origens
serveixen també per eximir de culpa els italians que haurien inventat el
vulgar — o, si més no, que ’haurien comengat a emprar - sotmesos a la
dominaci6 dels invasors. El que més m’interessa destacar, pero, és que la
conviccié que assumeixen i consoliden aquests relats que romans i
italians constitueixen la mateixa nacid — o que, almenys, només ells
pertanyen 2 una mateixa civilitzacié — fornird arguments a historiadors i
critics per demostrar que també la llengua i la poesia en vulgar dels
italians, i només aquestes, tenen lligams amb el llati 1 amb la poesia

classica, que també en sén, d’alguna manera, la recuperacio.

2 Al ptimer llibre de la Histiria del poble florenst, Brani desmenteix la versié que estableix
que Floténcia va ser fundada per troians, ascendéncia a bastament vindicada per les
histoties de ciutats i nacions europees, i assegura que ho feten veterans del dictador

romi Sulla, de resultes d’haver rebut tetres en compensaci6 pels serveis prestats, cf.
Hankins [2001: xii].



Ebks origens de la poesia velgar 315

2.2, La recuperaci6 de Peloqiiéncia llatina i 1a invenci6 de les rimes
vulgars. Dante i Petrarca en la historiografia literaria quatre-
centista

Largument de la continuitat territorial, cultural o, si es vol, nacional,
s’afegird a d’altres que també tindran com a objectiu arrenglerar la poesia
moderna en vulgar amb la tradicié grecollatina per damunt de difereéncies
lingtifstiques. Per exemple, els que utilitza Bruni per vindicar el valor de
les rimes de Dante en fer-ne la biografia. En arribar el torn d’explicar els
estudis del poeta, Bruni reporta que el florenti va comengar de ben jove a
escriure versos d’amor en vulgar com els que es poden llegir 2 la Vita
Nuova, els quals - aclareix Bruni com més d’un segle després ho fara
Minturno en caracteritzar els sonets de Petrarca — foren inspirats per la
“gentilesa de cor”, en cap cas per un sentiment libidinds. De seguit,
afegeix que PAlighieri va tenir la poesia com a estudi principal, per
afanyar-se ara a puntualitzar que no va conrear una literatura pobra, siné
fonamentada en la ciéncia i els sabers de moltes disciplines. L’aclatiment
déna peu a que Bruni introdueixi al relat la distincié entre Iespécie de
poetes més petfecta, la dels posseits per la ins;ﬁrécié divina i a la qual
pertanyen Otrfeu i Hesiode, i P'espécie d’autors que, com Dante, es

regeixen per Pestudi, lart i la prudéncia.®

23 Cito de Pedicié de les Vit stadi ¢ costumi di Dante ¢ di M. Francesco Petrarca de Solerti
{1904: 93-123]. Bruni, Vifa di Dante, 106-8: “Fu usante in giovinezza sua con glovani
innamorati, ed egh ancora di simile passione occupato, non per libidine, ma pet
gentilezza di cuore; e ne’ suoi teneri anni versi d’amote 2 sctivete comincid, come veder
si puote in una sua operetta vulgare, che si chiama Viig naova. Lo studio suo principale
fu poesia, ma non stetile, né povera, né fantastica, ma fecundata ed inricchita, stabilita
da vera scienza e da moltissime discipline. E per darmi ad intendete meglio 2 chi legge,
dico che in due modi diviene alcuno poeta. Un modo si € per ingegno proptio agitato e
commosso da alcun vigore interno € nascoso, il quale si chiama furote ed occupazione
di mente {...] cosi nella poesia alcuno per interna agitazione ¢ applicazione di mente
poeta diviene, € questa ¢ Ja somma e Iz pitt perfetta spezie di poesia: e qualunque dicono
i poeti esser divini, e qualungue li chiamano sacti, e qualunque i chiamano vati, da

questa astrazione e furore, che io dico, prendono appellazione. Gli esempli li abbiamo
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Per la critica quatre-centista, Dante ha demostrat ser un poeta
amb estudis sobretot en confegir la Comédia: justament, una obra feta en
vulgar que no s’adequa a la concepci6 antiga del génere comic. Es clar
que encaixar el florenti en una de les divisions de la poctica classica
procura reduir la distancia conceptual que separa Dante d’Orfeu i que els
aclariments que fa Bruni sobre les qualitats excepcionals de la poesia de
Dante revelen els prejudicis que els humanistes del Quatre-cents tenen
respecte del vulgar i de la lirica amorosa. Pero encara és més significativa
la reflexi6 teotrica que Bruni fa a continuacié per establir, a partir del
sentit original que en grec hauria tingut el terme, que, de poeta, n’és
tothom qui excel leix inventant obres en vers, més enlla del fet que ho
faci en “istile litterato” o vulgar, diferéncia tan poc rellevant com que

s’escrigui en llati 0 en grec.24

da Otfeo ¢ da Esiodo [...] Una spezie adunque di poeti & per interna astrazione di
mente; Paltra spezie € per iscienza, per istudio, per disciplina ed arte e prudenzia; e di
questa seconda spezie fu Dante: perocché per istudio di filosofia, teologia, astrologia,
atitmetica, per lezione di stotia, per revoluzione di molti e vari libs, vigilando e sudando
nelli studi, acquisto la scienza, la quale doveva ornare ed esplicare con li suoi versi”.

24 Malgrat que sembla relativitzar la supetioritat que els humanistes atribueixen 2 les
llengiies antigues, Bruni, sovint ambigu, demostra patticipar també del prejudici que el
vulgat és una llengua limitada per transmetre sabers. 17 di Dante, 108-9: “E perché
della qualitd de’ poeti abbiamo detto, ditemo ora del nome, per lo quale ancora si
comprenderi la sustanzia: con tutto che queste sono cose che mal si possono dire in
volgare idioma, pur m’ingegnerd di darle ad intendere, perché, al parer mio, quest
nostri moderni poeti non 'hanno bene intesa; né ¢ maraviglia, essendo ignati della
lingua greca. Dico adunque, che questo nome Poeta ¢ nome greco, e tanto viene a dire,
quanto facitore [...] Dico adunque, che de’ libti e delle opere poetiche alcuni uomini
sono leggitori dell’ opere altrui, e niente fanno da s¢, come addiviene al piu delle gent;
altri uomini sono facitori d’esse opere [...] Questi adunque, che ferno P'opere, furono
poet, cioé facitori di dette opere, che noi leggiamo |...] fare opere non si dice se non in
versi: e questo addiviene pet eccellenzia dello studio, perocché le sillabe e la misura ed il
suono ¢ solamente di chi dice in versi [...] Il nome del Poeta significa eccellente ed
ammirabile stile in versi, coperto e adombrato da leggiadria e alta finzione. E come ogni

presidente comanda ed impera, ma solo colui si chiama imperadore, che & sommo di



Els origens de la poesia vuigar 317

Per acabar d’adobar el terreny, Bruni declara que totes les
llengiies tenen un parlar perfecte, “llimat” i cientific: asseveracié de
Phumanista tant pot recolzat en una visié progressista del canvi de les
llengties, com en la diferéncia que Bruni hauria establert en la polémica
sobre el llati antic entre els usos vulgar o agramatical i literari o
gramatical, situacié diglossica que es repetiria en totes les llengiies, també
en litalia modern. En qualsevol cas, arran d’aixo, Bruni explica que
Dante va preferir escriure en vulgar abans que en llad i en estil lletrat
perque era conscient que destacava molt més fent servir I'estil vulgar de
les rimes que no el de les lletres llatines. I s’ha demostrat que no
s’equivocava, a entendre de Bruni, perqué mentre els versos llatins que
va compondre haurien estat d’'una qualitat mitjana, cap poeta no 'hauria
pogut superar en el conreu de rimes vulgars.”

El més important, pero, és que la reflexié prévia de Bruni sobre
la naturalesa universal de la poesia i 'equiparacié de les llengiies tocant
als registres i estils de qué disposen prepara el lector per persuadir-lo, al

contrari del que difonen molts humanistes, que Dante no és menys

tutti, cosi chi compone opere in versi, ed &€ sommo ed eccellentissimo nel comportre tali
opere, si chiama poeta. Or questa ¢ la verita certa e assoluta del nome e dell’ effetto de’
poeti; lo iscrivere in istile litterato o vulgare non ha a fare al fatto, né altra differenza &
se non come scrivere in greco od in latino”.

25 Bruni, Vita di Dante, 109-10: “Ciascuna lingua ha sua perfezione e suo sono, e suo
parlare limato e scientifico; pur, chi mi domandasse perché cagione Dante piuttosto
elesse scrivere in vulgare che in latino e litterato stilo, risponderei quello che ¢ la verit3,
cioé che Dante conosceva sé medesimo molto piti atto a questo stilo volgare ed in rima,
che a quello latino e litterato. E certo molte cose sono dette da lui leggiadramente in
questa fima volgare, che né avetebbe potuto, né averebbe saputo dite in lingua latina ed
in versi eroici [...] Ed a dire il vero, la virth di questo nostro poeta fu nella rima volgare,
nella quale ¢ eccellentissimo sopra ogni altro; ma in versi latini, o in prosa, non aggiugne
appena a quelli, che mezzanamente hanno scritto. La cagione di questo &, che il secolo
suo era dato a dire in rima; e di gentilezza di dire in prosa, o in versi latini, niente
intesero gli nomini di quel secolo, ma furono rozzi e grossi, e senza petizia di lettere;

dotti niente di meno in queste discipline al modo fratesco scolastico”.
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poeta, ni inferior per haver preferit el vulgar, sin6é tan bo com qualsevol
altre per haver excel it en la factura de versos. Bruni converteix en merit
que Dante fos conscient que era mediocre en les lletres llatines i que
optés per perfeccionar I'estil més polit que tenia a I’abast després de cent
cinquanta anys de conteu de les rimes: en certa manera, 'allunya aixi de
la impericia literatia que 'época rude i indocta del poeta hauria arrossegat
de segles pel fet de desconeixer el bon llati.

Ara bé, la historia de la poesia, de les rimes fetes en vulgar i el
lloc que Dante hi ocupa es completen - i varien - quan Bruni explica la
vida i els estudis de Petrarca. Com que el seu pare ’hauria instat a
estudiar lleis, el poeta d’Arezzo s’hautia hagut de dedicar d’amagades als
estudis que de debo I’havien atret des de jove, la llengua i les lletres — la
poesia, la filosofia, la historia — llatines. Només després de la mort del
pare, Petrarca s’hauria significat ‘com el primer de recuperar el
coneixement d’aquests estudis llargament ignorats, els quals, des de
llavors, haurien anat creixent fins assolir Pesplendor actual. ?

En aquest punt, Bruni té interés en remuntar-se a la historia dels
origens del llati per explicar que ja des de llavors i poc a poc la llengua
s’hauria anat polint, llimant i fent-se més subtil fins que aquest progrés
hauria culminat a I'época de la republica i amb Ciceré. Després, els
emperadors — en bona part, subratlla Bruni, de sang no romana - hautien
causat que el poble roma perdés la llibertat, els millors intel lectes i la
bona disposicié per seguir cultivant els estudis i les letres. Les invasions i

la dominacié d’Italia de nacions barbares i estrangeres haurien quasi

26 Bruni, Vita di Petrarca, 114-5: “Dopo la motte del padre, fatto di sua podests, si diede
tutto a quelli studi apertamente de’ quali ptima nascoso discepolo eta stato per paura
del badte [-..] Ed ebbe tanta grazia d’intelletto che fu il ptimo che questi sublimi studi
lungo tempo caduti ed ignoratl rivocd a luce di cognizione: i quali dapoi crescendo,
montati sono nella presente altezza, della qual cosa, accid che meglio s’intenda,

facendomi addietro, con breve discorso raccontar voglio”.
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anihilat el coneixement de les lletres i haurien reblat aixi el declivi politic i
cultural iniciat amb el régim imperial.”’

Aquesta crisi s’hautia acabat al cap de poc més de dos-cents anys,
quan els pobles italians haurien recuperat la llibertat gracies a Pexpulsié
dels longobards de la peninsula. Amb la llibertat, sobretot les ciutats
toscanes haurien comengat a recuperar els estudis i a polir de barbarie
Pestil literati, tot i que amb moltes dificultats, poc criteri i resultats més
aviat pobres, remarca Bruni, dedicant-se sobretot a dir en rimes vulgars.
Es per aix0, recorda I'historiador, que fins 'época de Dante, molt pocs
escriptors haurien conegut Pestil literari i menys encara I’haurien
dominat, i és en aquest context que cal destacar la rellevancia de Petrarca

per haver estat el primer de redescobrir obres de Cicerd, de capir-ne

27 Des de Fueter [1911], la critica ha remarcat prou que en idealitzar les llibertats i
Pesplendor cultural de la repiblica romana i en responsabilitzar Pimperi del
sotmetiment i del declivi dels sabers i de les lletres, Bruni fa servir la histotia per
persuadir de les bondats del régim politic que propugna per a la Floréncia quatre-
centista: Hans Baron ha estat qui més ha remarcat el compromis de la literatura
bruniana amb el republicanisme i ’humanisme civic, peto les seves tesis s’han sotmés a
diverses revisions arran que noves lectures dels textos revelessin que Bruni hautia tingut
prejudicis oligarquics a I’hora de fer judicis politics i historics, vid. Quint [1985] i
Hankins [1995]. Vita di Petrarca, 115-6: “La lingua latina ed ogni sua petfezione e
grandezza fiorl massimamente nel tempo di Tullio, perocché prima era stata non pulita,
né limata, né sottile, ma salendo a poco 2 poco a sua perfezione, nel tempo di Tullio nel
piu alto colmo divenne. Dopo P’eta di Tullio cominci6 a cadere ed a discendere come
infino a quel tempo era montata; e non passarono moltl anni che tievuto avea
grandissimo calo e diminuzione. E puossi dite che le lettere e gli studi della lingua latina
andassero parimente con lo stato della Repubblica di Roma, perocché infino all’ eta di
Tullio ebbe accrescimento; di poi, perduta la libertd del popolo romano per la signotia
degl’ imperadori, i quali non restarono d’uccidere e di disfare gli uomini di pregio,
insieme col buono stato della citta di Roma peti la buona disposizione degli studi e delle

lettere”.
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Pelegancia, d’imitar-lo i d’obrir aixi el cami perqué amb el temps altres
estudiosos recuperessin plenament Pestil perdut.”

Convé parar esment que el relat de Bruni s’afegeix a la historia
que culpa els barbars d’haver destruit el llati, perd no vincula aquesta
catastrofe al naixement de la llengua wvulgar. Si es vol, aixd podria
esgrimir-se com un aval de la interpretacié que Biondo i seguidors feien
de la postura de Bruni tocant a la qiiestié de si el vulgar dels antics era en
esséncia el mateix que el dels moderns. En tot cas, elidir els orfgens
barbars i estranys del vulgar facilita que Bruni s’estalvii de fer diferéncies
entre poesies i autors per raé de la llengua i que pugui tractar la invencié
i el conreu de les rimes que culminaria en Dante com un estadi d’un
procés historic més general, el de la recuperacié per part dels italians de
Pestil literari dels romans, el qual hauria fet un pas de gegant amb

Petrarca.

28 Bruni, Vita di Petrarca, 116-7: “[...] come la citta di Roma fu annichilata da gl
imperadoti perversi tiranni, cosi gli studi e le lettere latine riceverono simile ruina e
diminuzione, intanto che all’ estremo quasi non si trovava chi le lettere latine con alcuna
gentilezza sapesse. E sopravennero in Italia i Goti ed i Longobardi, nazioni barbate e
strane, i quali affatto quasi spensero ogni cognizione di lettere, come appare negl’
insttumenti in que’ tempi rogati e fatti, de’ quali niente potrebbe essere pilt matetial
cosa, né pit grossa e rozza. Ricuperata di poi la liberta de’ popoli italici per la cacciata
de’ Longobardi, i quali ducento e quattro anni tenuto aveano Italia occupata, le cittd di
Toscana e altre cominciarono a riaversi ed a dare opera a gli studi ed alquanto limare il
grosso stilo, e cosi poco a poco vennero ripigliando vigore, ma molto debilmente e
senza vero giudizio di gentilezza alcuna, pili tosto attendendo a dire in rima volgate, che
ad altro: e cosi per insino al tempo di Dante lo stile littetato pochi sapevano, e quelli
pochi il sapevano assai male, come dicemmo nella vita di Dante. Francesco Petrarca fu
il primo il quale ebbe tanta grazia d’ingegno, che ticonobbe e tivoco in luce I'antica
leggiadria dello stilo perduto e spento, e posto che in lui perfetto non fusse, pur da sé
vide ed aperse la via a questa perfezione, ritrovando Yopere di Tullio e quelle gustando
ed intendendo, adattandosi quanto poté e seppe a quella elegantissima e petfettissima
facondia: e per certo fece assai, solo a dimostrare la via a quelli che dopo lui avevano a
seguire”.
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Inserida en aquest marc, la historia de les rimes canvia respecte
de la reportada a la vida de Dante: alli, segons l'autoritat del mateix
poeta, no tenien més de cent cinquanta anys d’antiguitat, els primers de
conrear-les a Itdlia haurien estat Guido Guinizzelli de Bolonya, Guittone
d’Arezzo, Buonagiunta da Lucca i Guido de Messina i, a parer de Bruni i
dels entesos, els versos confegits per Dante serien insuperables.
Implicada en la recuperaci6 de I'antiga elegancia poética, la historia de les
times vulgars samplia amb una mena de prehistoria d’origen i durada
incerts — potser des de “I'alliberament” dels pobles italians i fins el segle
XII i els precursors dels s#ilnovisti - i d’autors andnims i roggs, Pevolucié
de Ia qual Bruni assumeix que va haver de ser un progrés lent 1 pends.
També es revisa la posicié i la rellevancia de Dante perque, de constituir
una fita historica i un model dlimitacid, passa a representar una
contribucié important en la recuperacié de la poesia, perd menor
respecte de la de Petrarca, valorat, al seu torn, més per la condicié de
redescobridor de I'eloqiiencia antiga, que no com a mestre.

Amb tot, Bruni aconsegueix respectar de manera implicita el
principi humanista que el llati és superior al vulgar com a llengua d’art i,
alhora, defensar el valor de les times i del florenti Dante fent-los
particips d’una dnica historia que, en concebre i desctiure el canvi com
un progrés que és també un retorn a ledat daurada de Peloqiiéncia,
sanciona la idea que romans 1 italians constitueixen un mateix pobk;, amb
una sola literatura. En la historia que Biondo explica a la Itakia llustrata,
els origens barbars del vulgar pesen molt més, d’aqui que no concedeixi
cap paper ni a les rimes ni a Dante en la recuperacié de les bones letres i
que remarqui, més que no Bruni, les limitacions de estil assolit per
Petrarca, a mesura que avanga el segle és cada vegada més valorat pels
versos del canconer i dels Trionfi, en part, justament, a causa dels defectes
que els filolegs humanistes atribueixen a les obres que va esctiure en llati.

Biondo exposa la seva visié de la histotia literiria quan el
recorregut que fa per la peninsula arriba 2 Ravena, ciutat dun mestre de

gramatica i retorica anomenat Giovanni Malpaghini que ja Leonardo
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Bruni havia elogiat per haver fet tornar de I'exili els estudis d’eloqiiéncia.
Entén Biondo que per copsar plenament els mérits del personatge, cal
tenir present la historia de la disciplina i, sobretot, que després del declivi
de limperi roma, época en qué encara podien trobar-se mestres
d’eloqiiéncia com Ambrosi, Jeroni 1 Agust, quasi no hi va haver homes
de lletres a excepcié de Gregori, de Beda poc després i de Bernard molt
més endavant.”

Entén Biondo que Petrarca representa un tombant decisiu
d’aquesta historia perqué hautia estat el primer que, després d’un periode

tan llarg i tan migrat en coneixements literaris, tot just hauria “comengat

2 Biondo considera que el declivi de Pimpeti comenga amb el saqueig de Roma a mans
dels gots, que ell data el 412, tot i que va produir-se el 410: Sant Ambrosi havia mort a
finals del segle IV, mentre que els Pares Jeroni i Agusti pertanyen més de ple a I'época
de la ctisi, atés que van morir, respectivament, el 420 i el 430. Si el Venerable doctor
- Beda (672-735) és de poc temps després, lavors és probable que Gregori sigui Sant
Gregori el Gran, Papa de Roma del 590 al 604, molt reputat per la qualitat literiria dels
seus sermons. Atés que el repertori d’escriptors el conformen Pares i Doctors de
PEsglésia, sembla logic pensar que el “Bernardo” esmentat sigui Sant Bernard de
Clairvaux o de Claravall (1090-1153), Pare 1 Doctor, impulsor de POrdre del Cister 1
reputadissim també pels seus sermons. Es menys probable que es tracti de Bernardus
Silvestris, filosof i poeta platonic del segle XII, conegut sobtetot per haver escrit 'obra
épica i al degorica Cosmographia i perque se li atribuia un comentari de 'Eneids. De Pobra
de Biondo, encarregada per Alfons d’Aragé, rei de Napols, el 1447, publicada el 74 perd
divulgada plenament mitjangant les edicions fetes al 500, n’he consultat una traduccié a
litalia apareguda a Venécia el 1543, 137: “[...] ne P’eta passata hebbe Ravenna Guglielmo
fisico lodato dal suo amicissimo Pietro Paolo Vergerio al cielo; nel medesimo tempo
hebbe Giovanni di Ravenna grammatico, e gran retorico; del quale soleva dire Lonardo
Aretino sempre grave, ma qui gravissimo testimonio; che egli haveva rivocato dal longo
essilio in Italia gli studii de la eloquentia, c’hora cosi ben vi fiotriscono: E per che questa
ci pare upa notitia degna di sapersi ne Iillustratione de I'Italia, che noi facciamo, ne
ditremo qualche parola: Dopo del tempo di Ambrosio, di Gitolamo, e di Agostino, che
furono nel medesimo tempo de Pinclinatione de Pimpetio di Roma, e che scrissero con
qualche elegantia; chi ha qualche gusto di buone lettere, s'avedra; che pochi, o nulli
buoni litterati furono, eccetto se volessimo porre in questo numero Gregotio, e Beda;

che furono poco appresso; e Bernardo, che fu molto poi”.
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a despertar” de debd la poesia i 'eloqiiéncia, quedant-se lluny, perd, del
modélic estil de Cicerd, no tant per anar mancat de talent, com pel fet
que el poeta d’Arezzo només podia coneixer unes poques obres del
retoric roma i encara de manera fragmentada. Biondo es mostra més
sever que Bruni a lhora de jutjar la qualitat literaria i la rellevancia
historica de Petrarca: en minoritza la contribuci6 al progrés de les lletres
en benefici de les de mestres com Giovanni de Rivena i Emanuel
Crisoloras i, sobretot, de les dels seus deixebles — s6n els col legues de
Bruni i Biondo i ell mateix, en realitat -, els quals haurien pogut aprendre
grec i conéixer molts més llibres antics que no Petrarca: d’aqui que sigui

logic, raona Biondo, que Phagin superat de llarg en elogiiéncia.”

30 Biondo, Roma Ristanrata et Italia Hustrata, 137-8: “1l primo, che comincio veramente 3
svegliare la poesia, e leloquentia fu Francesco Petrarca ingeniosissimo, e diligente
litterato; e nondimeno ne anco egli gionse a la eloquentia Ciceroniana; laquale si vede in
questa nostra eta in mold; ma questo diffetto noi Pattribuimo piu presto; perche egli
non havesse libti buoni, che perche egli non havesse bellissimo ingegno: egli si gloria,
come d’una gran cosa, d’haver ritrovate 4 Vercelli le epistole di M. Tullio 4 Lentulo: i tre
libri de Poratore, e Quintiliano, perd egli non gli vede se non squarci & manchi; e non
hebbe alcuna notitia de molt altri bri di M. Tullio; come & Poratore; e de gli famosi
oratori 3 Bruto: segui poi Giovanni di Ravenna, ch’era fanciullo, essendo Petrarca
vecchio; ne vide altrimente i detti libti, che s’havesse il Petrarca fatto; ne lascid cosa, che
sappiamo scritta: questo ben fece, che d'ingegno proprio e {come solea Lonardo
Aretino dire) per gratia divina particolare, infiammo & animo 2 le buone lettere Pietro
Paolo Vergerio, Omnibono, Roberto, Rosso, e Giacomo figliuol d’Angelo, Fiotentni, e
Poggio, e Guatino Veronese, e Vittotino da Feltro, & altri suoi scolari: tra tanto
essendo venuto in Italia Bmanuele Crisolora da Constantinopoli dotta, e singolat
persona, insegno parte in Venetia, parte in Fiorenza, parte ne la corte di Roma lettere
grece a tuttt questi scolari di Giovanni di Ravenna; talche avvene in questi pochi annd,
che si cominciomo 4 svegliar queste lettere, che chi non havea lettere grece, era tenuto
ignorante: hot tra questo, che in Italia era questo ardor di buone lettere sotto, accade di
farsi il concilio generale di Costanza in Germania, Ja dove cominciorno ivi i nostri 2
cercar de libti boni latini, c’havessero potuto peraventura a stare occulti in alcuni
monasterii, O altri Inoghi di quel paese [..] hor dunque havendo i nostri cosi gran
soccorso di tanti buoni libri havuto 2 passare inanzi Peloquentia; non & maraviglia, se si

¢ avanzato di gran lunga Petrarca; e medesimamente non & stato poco aiuto, &
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Biondo tampoc no posa 'accent en la llengua de les lletres que
historia, ara, a diferéncia de Bruni, no ho fa perqué assumeix que la
historia de I'eloqiiéncia només pot ser la del llati. Aixi, al relat no hi
poden tenir lloc les rimes, ni les que Bruni feia remuntar als primers
toscans “alliberats”, ni les comengades un segle i mig abans de Dante, ni
tan sols les de Petrarca. Biondo defensa el poeta d’Arezzo amb un
argument analeg al que Bruni feia servir per dispensar Dante de no
dominar un llati prou bo, el de la ignorancia del seu temps, pero si bé el
biograf areti procurava compensar aquesta mancanga subratllant que la
Comeédia era una obra mestra, la macula de I'abjecte vulgar fa que en cap
cas els sonets i les cangons serveixin perqué Petrarca recuperi la posicié
preeminent que ha perdut en la historia de Flavio Biondo.

Entre les versions de Bruni i de Biondo, n’apareixen de coetanies
que fan explicits els interessos politics i les tensions lingiifstiques que
regeixen lescriptura de la historia literaria. Per exemple, la de Sicco
Polenton, emmarcada en uns Seriptorum illustrinm latinae lingua Libri XT/111
que es difonen a partir de 1437. Dante hi recupera la meritoria funcié
d’haver fet renéixer les lletres després que romanguessin durant segles
entre les tenebres, perd Polenton alaba molt més Petrarca perqué
considera que és sobretot gracies a ell que es torna a estudiar la
gramatica, la poesia, Poratoria i la historiografia llatines i que aquestes
disciplines s’eleven de nou fins les cotes assolides amb Cicer6 i Virgili.
En aquest progrés literari, aqui també plantejat com un retorn i una

continuaci6, Dante hi té un paper secundari per haver mostrat un domini

incitamento 4 le buone lettere le lettere greche; perche chiunque n’ha saputo; oltre la
dottrina, e la gran copia d’historie, che se n’¢ havuta, s’¢ egli di piu forzato di tradure di
greco in latino; ilquale essercitio ¢ stato molto utile ad aumentare la eloquentia”.
Crisoloras va arribar a Floréncia el 1397, convidat per Coluccio Salutati, llavors
canceller de la Universitat, i hi va ensenyar grec fins el 1400. Després es traslladi a
Bolonya, a Venécia i a Roma, on hi fou convidat pel seu deixeble Bruni, a I'época

sectetati del Papa Gregori XII. Va morir, justament, de cami al Concili de Constanga, el
1415.
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deficient del llati, com ja reconeixia Bruni, perd també, i en aixo
Polenton s’acosta a la visié més excloent de Biondo retorgant 'argument
de Bruni, per haver excel lit només component rimes vulgars.”

Al prefaci de les vides de les tres corones florentines que
Giannozzo Manetti publica el 1440, Pautor explica que ha volgut tornar a
escriure en llatf unes biografies 2 bastament difoses gracies a Boccaccio,
Filippo Villani i Leonardo Bruni perqué els lectors erudits prenguin
consciéncia que Dante, Petrarca i Boccaccio mereixen molta més atencid
i reveréncia que les que solen prestar-los. Ara bé, Manetti no pretén fer
veure als estudiosos que s’equivoquen d’estimar les obres llatines
d’aquests autors inferiors a les dels antics 1 a les dels que en confegeixen
en Pactualitat: ell mateix assumeix que aixo és un fet. Altrament, busca
que els doctes abandonin els prejudicis que els mouen a menystenir-los
per la produccié en vulgar — que llegeixen només per distreure’s -, perque
aquesta actitud de menyspreu no fa justicia al valor dels poetes tres-
centistes i impedeix que obtinguin la fama que es mereixen arreu, no

només entre els lectors menys competents.”

31 Per 2 un comentari exhaustin de la historia de Polenton, vid. Simone [1966].

32 Cito les Vitae trinm illustrinm poetarum florentinorwm de Pedicié i traduccid italiana fetes
per Baldassarrd [2003b], responsable també de edicié critica dels escrits biografics de
Manetti per a la I Ta#ti Renaissance Library, també de 2003, vid. Baldassarri [2003a}.
Pragfatio, [2], 34 1 36: “Dantem, Petrarcham et Boccacium, tres illos peregregios poetas
nostros, quorum vitas in hoc codice nuper adumbravimus, usque adeo in wvulgus
consensu omnium claruisse constat, ut nulli alii hac vulgari opinione paene illustres
poetae a conditione orbis fuisse videantur; quod ideo contigisse arbitror, quoniam illi
cum catmine tum soluta oratione in hoc matetno scribendi genere ceteris omnibus
praestiterunt, cum in latina lingua multis non modo veteribus sed etiam novis nostri
temporis sctiptoribus inferiores appareant [...] apud eruditos et doctos cuncta passim
vulgaria scripta, in quibus illi excelluisse perhibentur, floccipendentes et pro nihilo
habentes patvi existimantur et fiunt. Ita evenit ut plerumque ab ignaris et indoctis
hominibus laudentur, eruditorum vero nullus vel poemata vel fabulas aliave eorum
sctipta, nisi forte vel tidendi vel jocandi gratia, aliquando in manus sumit; quod longe

aliter evenire intelligimus quam meritis tantorum vitotum laudibus convenir videatut”.
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Aixi, a 'hora de desgranar els mérits de Dante, Manetti remarca
que, havent comengat el conreu de les rimes no gaire temps abans que
I’Alighieri confegis els primers versos, el poeta va ser capag d’elevar la
llengua mare fins les alcades en qué Homer i Virgili havien deixat
respectivament el grec i el llati. Afegeix a aquesta proesa que abans que
Dante ennoblis el florenti amb nocions teologiques i cientifiques, els
poetes vulgars només sabien tractar temes lleugers i frivols, i assegura
que fou, sempre dedicant-se a la literatura vernacla, el millor del seu
temps i un estimul pels que vingueren després.”

Ni aquests ni d’altres elogis no sén nous, perd convé tenir
present que, a diferéncia del que feia Bruni, per exemple, Manetti els
reinscriu — 1 demana al lector culte que els valori — en una historia que
assumeix que la poesia vulgar pot tenir una rellevancia menor, pero
autonoma, no per forga dissimuladd en - 1 legitimada per - la historia de
Ja poesia o de les lletres llatines. Aixi, en afirmar que Dante hauria fet
ressuscitar una poesia morta o, si més no, abaltida durant quasi nou-
cents anys, i reinscriure el poeta en la perioditzacié humanista de la
historia literaria, Manetti es fa seu un argument que Filippo Villani ja
havia exposat en biografiar Dante finals del segle XIV i vindica el mérit
de lautor d’haver fet arribar una poesia farcida d’al legories de la

doctrina cristiana als que no sabien llegir llatf. La mateixa actitud explica

3 Manetti, Vitz Dantis, [32], 100: “Hanc suam materni sermonis poeticam hic nostet
poeta primus apud Italos, perpaucis ante annis adinventam, uno paene omnium
consensu non secus nobilitavit quam aut Homerus graece apud Graecos aut Vergilius
latine apud Latinos, quondam suam quisque apud suos illustraverit. Hic enim ptimus in
hac sua poetica florentino idiomate prae ceteris egregie admodum nobilitato, magnam
humanarum et divinarum rerum cognitionem una voce omnium tradidisse perhibetur,
cutn prius levia quaedam frivolaque dumtaxat, gravioribus omissis, vulgares poetae suis
carminibus prodidissent”. Just abans, Manetti qliestiona, jugant amb les connotacions
del terme, la concepci6 barbara del vulgar en explicar que Dante va ensenyar el florenti
a Ravena i que alguns dels seus deixebles han obtingut fama de poetes gens “vulgars”,
98 i 100: “{...] compluresque egregios praestantis ingenii vitos materno sermone ita
erudivit, ut nonnulli ex his “vulgares”, ut aiunt, non vulgares poetae haberentur”,
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que Manetti no hagi de lamentar, més endavant, que Dante hagués
comengat a escriure la Comédia en hexametres llatins, perd que Pacabés
refent en italid en comprovar que no podia ajustar la resta de 'obra al
metre inicial,**

Ara bé, com passava amb les vides de Bruni, la historia literaria
que s’eshossa a partir de la biografia de Dante es reescriu en explicar la
de Petrarca. Manetti declara al prefaci que 'areti no pot competir amb la
literatura llatina antiga i contemporania i, al final de 'obra, en comparar
els mérits dels tres autors, estableix que, fent rimes, fou tan bo com
Dante. Tanmateix, la posicié i la rellevancia historica que Manetti acaba
adjudicant a Petrarca no es justifica pel valor de la produccié en vulgar.

El biograf assegura que el poeta mai no va abandonar-se a passions

3¢ Manetti, V7t Dantis, [40], 112 1 114: “In hac poetica quantum ipse valuerit longe
facilius fudicari quam plane explicari posse crediderim. Quippe poeticam, diu antea per
noningentos circiter annos vel demortuam vel sopitam, summus hic poeta primum in
lucem excitavit jacentemque ac prostratam ita erexit ut vel ab exsilio pet eum revocata
{...] Ac non solum primum eam in lucem excitavit, sed cum sana etiam catholicaque
nostrae fidel docttina convenite mirabiliter demonstravit [...] Practer haec quoque
divinus poeta illud effecit, ut non modo eruditssimis viris, sed plebeis etiam et idiotls,
quotum plena sunt omnia, velata poemata placetent, ne ii qui ad eloquia latina aspirare
non possent poeticae omnino expertes essent”. A Pobra De origine dvitatis florentic et de
edusdem famosis cvibus, escrita en dues etapes, 1381-8 1 1395-7, Filippo Villani, editor i
comentarista de la Comédia, havia dit: “[...] effecitque acutissimus poetarum ut non
solum viris doctissimis sed etiam plebeis et ydiotis, quorum infinitus est numetus, velata
poetarum ingenia placerent”. Cito de P'edicié de Tanturli [1997): De vita et moribus Dantis
posta comint insignis, 348. Sobte el presumpte assaig de confegir en llati la Comédia, [44],
120: “Provecta deinde aetate, suum illud divinum potius quam humanum Comoediae
poems, tametsi latine heroicis carminibus primum ab initio in hunc modum incoepisset:
«Ultima regna canam fluido contermina mundo», et quae sequuntur, ac satis elegantet
per plura latina carmina processisset, cum postea non recte principiis reliqua convenire
viderentur, genere dicendi permutato, rursus ab initio resumens materno sermone
egregie inchoavit, atque elegantissime absolvit™. Explica Baldassaeri [2003b: 213} que els
versos llatins s’atribueixen avui a Boceaccio, la font d’aquest i molts altres passatges de
la Vita Dantis de Manetti.



El/s origens de la poesia valgar 328

lascives 1 que va mostrar sempre un temperament auster i religios: aixo el
porta a pensar que les rimes que va compondre no han d’interpretar-se
en un sentit literal, sind que encobreixen un significat més profund.
Assevera també que fent sonets hauria superat Dante, mentre que
I’Alighieri hauria confegit millors cangons. Ara bé, al relat de Manetti,
Petrarca no apareix rere Dante, com el seu deixeble o com a
petfeccionador de la lirica toscana, ni pertany a la historia de les rimes,
sin6 que hi figura com el successor del poeta roma del segle IV Claudia,
Pltim autor florenti abans de ’arribada de ’edat fosca, i s’hi destaca com
el primer d’haver tornat a la lum Pestil elegant dels antics i les obres de

Cicerd.®

¥ La comparacid, seguint lestructura de les vides Bruni, al final de la Vita Ioannis
Boccacii, [14], 200: “In materno sermone pares paene habentur; etenim si Dantes in odis
Petrarcha ipso supetior est, in rhythmis ab eo superatur, unde pares in materno dicendi
genere non immerito habentur”. La defensa ética de la lirica amorosa, Vita Frandsi
Petrarchae, {16], 156 i 158: “Tantum abest ut ipse lascivis amotibus inhaereret ut ob
religiosam quamdam vitae continentiam atque severitatem et sanctimoniam morum non
defuerint qui ipsum perpetuam castitatem ac virginitatem continuisse traderent [...]
Quod si haec vera sunt, ipsum aliud profecto in memoratis odis quam nuda efus verba
sonare videantur poetico more intellexisse manifestum est”. Ja Boccaccio, en escriure la
vida de Petrarca, havia fet una interpretacié al 'legérica de Laura que fa fortuna durant el
400, vid. Cardini [1973: 146-7). Villani fa seguir la vida de Dante tere la de Claudia, peto
Manett acusa la pressié de les opinions i narracions d’humanistes com Bruni, Polenton
i Biondo i traspassa la corona i la condicié de continuador a Petrarca, visié que perduta,
encara, en histories de finals del segle XVI com la de Pattizi. {11], 150: “Hanc poeticam
lauream — per quinquaginta supra noningentos citciter annos a Claudiani temporibus
(qui imperante seniore Theodosio floruit) usque ad hunc nostrum Petrarcham perpetuo
intermissam — solus ipse non immerito assumpsit, ut quod florentinus et vetus poeta
iamdiu antea ultimo accepisset, florentinus et novus vates eodem modo accipiens post
tot annorum cutricula renovaret”. La transferéncia esdevé més significativa si es té en
compte el que reporta Baldassarti [2003b: 217], a saber, que abans que Petrarca havien
rebut la corona Albertino Mussato el 1315 i posturnament Dante al 1321 i Convenevole
da Prato al 1338.
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Examinades en conjunt, les vides de Manetti revelen que Dante i
Petrarca només poden formar part de la mateixa historia si P'objecte
d’'indagacié és volgudament, sense més, la poesia, les lletres o Destil
literari. En canvi, si I'eloqiiencia llatina esdevé Yobjecte preferent de la
historia, es tendeix a fer-ne desaparéixer Dante i a recol locar-lo — o
relegar-lo - a la historia de les rimes. Es tracta d’un biaix que ja
s’apuntava al relat de Sicco Polenton, que Biondo portara a extrem i que
s'accentua a 'obra de Manetti.

Alhora, pero, m’interessava reportar aquesta versié de les vides
perqué permet sorprendre el moment en que també Petrarca comenga a
difuminar-se en la historia de la literatura llatina, no tant perqué no en
dominés plenament l'art, com pel fet que recixis més sovint en
compondre en vulgar. Convé tenir present que ni Bruni ni Biondo no
fan cap referéncia explicita a les rimes de Petrarca, en canvi, Manetti les
elogia, procura dignificar-les conferint-los un sentit al legoric - fent servir
un argument étic molt semblant al que Bruni havia esgrimit per alabar
’honestedat dels versos de la 1722 Nuova —, valora els sonets per damunt
dels de Dante i, el més important, considera que també l'obra que
Petrarca va confegir en vulgar és millor que la que va escriure en llatf, En
suma, amb opinions com les de Manetti, s’adoba el terreny perqué el
poeta areti comenci a incorporar-se a Iz historia del vulgar i de les rimes.
A les segiients narracions que m’interessa examinar, les que Landino
elabora entre finals dels seixanta i principis dels vuitanta del segle,
Petrarca ja té una preseéncia plena i prestigiosa en la historia de la poesia
vulgar, decisiva també per als usos que de les seves rimes se’n faran

després en les polémiques sobre la llengua italiana.

2.3. Els origens i les llums de Peloqiiéncia vulgar: la historia
literaria de Cristoforo Landino

Assegura l'estudiés Roberto Cardini que Cristoforo Landino és el
principal i més lacid inspirador de la refundaci6 de la literatura italiana

damunt de bases humanistes, el fet litetari més important dels tres tltims
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decennis del segle XV. Una de les empreses cabdals que fa possible
aquesta refundacio, i que Landino du a terme sobretot a les prolusions i
comentaris de Dante i Petrarca, és reescriure les histories de eloqiiéncia
llatina i de la poesia vulgar de manera que s’hi pugui integrar una historia
de lelogiiéncia vulgar.® Igual que Bruni havia assajat de fer vertebrant
una historia a partir del progrés de lestl literari, Landino utilitza el
concepte d’eloqiiéncia vulgar per confegir una narracié on encaixar de
manera coherent i eficag les sovint discrepants imatges que, en funci6 de
si avaluen la produccié en llatf o en vulgar, filolegs, critics i historiadors
segueixen tenint de Dante i mostren ja també de Petrarca a iltim terg
del Quatre-cents.

Just comengar la prolusié als sonets de Petrarca que Landino
exposa el 1467 a I'Estudi florentd, el critic s’excusa per si de cas un
auditori tan docte - fet de la mateixa mena d’erudits per als quals Manetti
havia escrit les vides de les corones — considera que se li esta fent perdre
el temps en demanar-li que pati esment a una obra escrita en tosca, és a
dir, en una llengua amb la qual no es poden expressar grans senténcies ni
tractar matéries elevades. De seguit, perod, i a diferéncia de Manetti, que
assumia el prejudict sense més, Landino emplaga 'auditori a plantejar-se
si les mancances del florenti no es deuen en realitat a la negligéncia dels
que l'utilitzen, incapacos de llimar-lo i polir-lo amb ornaments. Admet

Landino que n’hi ha pocs, d’escriptors toscans que dominen els

36 Cardini [1974: 32, a edici6 dels escrits ctitics i tedtics de Landino de 1a qual citaré la
Prolusione petrarchesca [1974: 33-40] i la Prolusione dantesca [1974: 45-55} 1 a Ja que remeto
per a Pestabliment de les dates de redaccié. Del comentari de la Comédia publicat el
1481, el qual conté moltes idees que ja apateixen a les prolusions, citaré, com al primer
capitol, d’una edici6 de 1578 que inclou el comentati de 1544 d’Alessandro Vellutello, al
qual també m’hi referiré més endavant. Cf. també el completissim estudi que Cardini
[1973: 113-232] fa del paper de Landino en Phumagisme vulgar i el treball de Santoro
[1954]. Sobre Pencaix i la rellevincia de les narracions i ctitiques de Landino en la

historia literdtia de Floréncia que divulguen autors florentins del Cinc-cents, vid.
Tanturli [1992: 9-22].
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preceptes de les arts oratoria i poética, pero argiieix que son prous per
convéncer-se que és fals que el vulgar sigui imperfecte per naturalesa.”
Altrament, els defectes del tosca es deuen a un principi que afecta
totes les llengiies, aixd és, que no neixen sent perfectes, ni amb una art
sota el brac. Fins i tot les llengies més refinades han tingut uns origens
rudes, per aixd no és enraonat creure que I'elegancia i la noblesa sén
qualitats congénites del grec: recorda Landino que aquesta llengua va
poder enriquir-se perqué es nodria de més de quatre idiomes, que van
adoptar-lo i conrear-lo molts pobles d’orient i d’occident que no el
tenien com a parla propia i, sobretot, que han estat legié els escriptors
que s’han dedicat a perfeccionar el grec aplicant-hi talent natural i saber

artistic.”®

37 Landino, Prolusione petrarchesca, 33: “Saranno per aventura alcuni, prestantissimi
cittadini, e’ quali si persuaderanno, o gia per insino ad ora s’hanno persuaso, questa mia
impresa di volere in si celebertimo ginnasio e nobilitato Studio, in tanto numero dove
molti dotti si ritruovano, leggere il poema di Francesco Petrarca, essere pit tosto di
ripreensione che di lande degna: stimandosi forse che questo medesimo tempo piu
utilemente nella investigazione o delle latine o delle greche lettere spender si potessi.
Tirad, credo, in tale opinione perché dubitano la lingua toscana non essere né si
abundante né si ornata, colla quale alte e degne cose che nelle buone arti si contengono
e le sentenzie di molti acutissimi e quasi divini ingegni esprimer si possino. E certo, se ¢’
considerassino diligentemente non solo quello che insino a ora di lei si vede, ma e
quello che in essa ancora imperfetto e quasi rozzo si potrebbe elimare e con molto
ornato ripulire, intenderebbe non la natura d’essa lingua ma la negligenzia di chi Pusa
essere in colpa. E quanto io quando nella mente mi rivolgo quanto pochi, in si gran
turba di toscani scrittori, sieno stati quelli che cognizione d’arte e di precetd o oratoti o
poetici abinno avuto, son molto differente da tale opinione!”.

38 Landino, Prolusione petrarchesca, 33-4: “INé sia alcuno che solo il toscano idioma con
questo mancamento essere stato prodotto si stimi, ma tutti gl altri che mai al mondo
furono hanno in sé tal diffeto avuto. Né ¢ niente nelle cose da noi essercitate, il che o Ia
natura abbi in perfezione prodotto o I'arte da principio trovato. Imperd che se ciascuna
d’esse, per se medesima, Puno ¢ l'altro far potessi, una di loto sarebbe superflua [...]
rivolgetevi nella mente, prestantissimi cittadini, tutte le lingue ma quelle massime le
quali sono venute al sommo d’ogni perfezione. Volete la greca, la quale non come

molte altre & una sola o semplice, ma di quattro o piu floridi e leggiadti idiomi si vede
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La historia es repeteix amb la lengua dels llatins, la qual no
hauria comencat a adquirir elegancia fins passats més de quatre-cents
anys de la fundaci6 de Roma, quan Livi hauria comengat a escriure
conforme a les regles de I'art poetica. Landino enumera a continuacié els
poetes i sobretot els oradors que després de Livi i en successié haurien
Himat i polit Pestl llati, fent créixer la llengua en paral lel a 'expansio de
Roma fins que el progrés de I'eloqiiéncia hauria tocat sostre amb Ciceré.
En aquest punt, Landino assegura que si hom compara els discursos de
Cicer6 amb els de Catd, el primer orador roma d’aquesta historia, es fara
creus que pugui arribar a fer-se tan gran una llengua d’inicis tan debils i
limitats.”

La llicé6 que Landino espera que es tregui d’aquesta historia

comparada dels origens i progressos de les llengiies classiques és evident:

ornata? E che vi stimate in questa essere stato cagione che tanto I’abbi nobilitata, che
non solamente ne’ paesi dove nacque si sia con grandissimo onote di sé mantenuta, ma
come quasi dell’ altre imperadrice innumerabili popoli asiatici e orientali e non pochi
degl’ occidentali e australi abbi compreso? Forse el naturale suo dono e ingenita
eleganzia? Nollo creda alcuno, Che addunque? Una copia quasi infinita di scrittori, €
quali al naturale ingegno agiugnendo industtiosa arte e lungo studio, poterono a tanta
sublimitd condurla”.

3 Landino, Profusione petrarchesca, 34-5: “Seguitd dopo costoro [els escriptors grecs] la
eleganzia de’ Latini, ¢’ quali insino a tanto che né di poeti né d'oratori cognizione
ebbono, stettono contenti 2 quella prima rozzeza. Livio adunque, del quale s’abbia
cognizione, il primo fu che dieci e quattrocento anni dopo Roma edificata in arte
poetica scrivessi. Costui poco dopo seguitd Ennio, e, dopo Ennio, Plauto e Nevio
ebbono la fama. E nel medesimo tempo comincid Marco Catone [...] alquanto 2
elimare lo stile della prosa [...}] Dopo costoro [Cras i Antoni] molt anni ottene
Ortensio il principato infino a tanto che, quello ch’ €’ cieli produssono éer dimostrare
quanto eloquenzia potessi, vero padre non solo delle lettere ma e dello ‘mpetio de’
Latini, Marco Tullio, comincid a essere conosciuto. Da costai fu tanto la romana
eloquenzia a tanta sublimitd sormontata che, chi una delle sue orazioni con una del
primo Catone equiparasse, sanza fallo stupirebbe e vedendo non crederebbe essere
possibile che di tante angustie e si stretti termini a si ampli e spaziosi campi la lingua
latina fusse pervenuta”.
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el vulgar no ha tingut pitjors inicis que les altres llengiies, si s’ha quedat
enrere és perque li han mancat escriptors doctes i, el més important, pot
rescabalar-se de la situacié en qué es troba i arribar a les mateixes cotes
que les altres si es donen les condicions adequades. D’acord amb la llei
historica que estableix Landino, els otigens rudes del vulgar es poden
donar per fets i com que sén naturals, i no resultat de la corrupcié
barbara del llati 1 del sotmetiment dels pobles italians, no té sentit
lamentar-se’n.”’ Que, com havia passat 2 Roma, la rudesa inicial hauria
durat segles, s’infereix del report que fa Landino dels pocs escriptors que
haurien fet progressar el florentf, perqué comenga amb Giovanni
Boccaccio, a qui Phistoriador alaba no tant per haver demostrat un gran
domini de art de Peloqiiencia, atés que al seu parer hauria confiat massa
en el talent natural, com pel fet d’haver estat el primer de contribuir a
millorar la prosa vernacla. El repertori d’oradors, per forga breu, es
completa amb uns pocs escriptors coetanis, dels quals Landino destaca
Leonardo Bruni i sobretot Leon Battista Alberti, autors que reapareixen
en el canon de poetes que Landino detalla a continuaci6, amb Dante al

capdavant, com 2 ressuscitador de la poética, i Petrarca just al darrera.”!

40 Té rad Cardini [1973: 123-4] quan assenyala que Landino oposa una concepcid
histdrica del vulgar i de les seves mancances a una visi6 essencialista de la naturalesa
defectuosa de la llengua vernacla, perd també convé tenir en compte que la historia que
explica Landino pressuposa uns otigens essencialment naturals del vulgar i de totes les
llengiies que substitueixen, al seu torn, uns otigens historics, vinculats 2 les invasions
birbares i al contacte entre Henglies, en qué sovint recolza la concepci6 de I'abjecte
vulgar. Ambdues visions podrien adduir que tenen Paatoritat del saber historic de la
seva banda.

41 Landino, Prolusione petrarchesca, 35: “Ma a che proposito, direbbe forse alcuno, tante
cose ¢ de’ Greci e de’ Latini ci conti? M’¢ fé, accid che voi intendiate el nostro patrio
sermone non avere avuto pit debole principio che gl altr, e per niente altro essere
rimaso indietro se non per carestia di dott scrittori! [...} Boccaccio [...] dette grande
aiuto alla fiorentina eloquenzia, ma maggiore sarebbe stato se avessi meno perdonato
alla fatica e non si fussi tanto nel dono della natura confidato che nell’ arte fussi

alquanto negligente; merita sanza fallo grandissima laude e onore singulare, perché
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Landino entén que no és aquest el millor lloc on reportar amb
detall les contribucions i la significacié historica de Dante i Petrarca
perqué d’un i altre se n’ocupara en altres textos o més endavant. El que li
interessa és explicar que a la historia del vulgar hi figuren tan pocs
escriptors doctes — i I'idioma segueix sent tan pobre - perqueé la majoria
s’ha atrevit a conrear l'art literdria sense abans preocupar-se, primer de
tot, d’aprendre bé el llati, pas indispensable per, després, conéixer-ne les
arts i les doctrines. Landino esta convengut que, si no es compleixen
aquests requisits, és impossible que hom es converteixi en un escriptor
elogiient en vulgar o, dit amb les seves paraules, estd segur que ningd

sera bon tosca, si abans no demostra ser latl. Cal dominar el llat{ perque

sempre si debbe 2’ primi auttori delle cose portare quasi immortale reverenzia. Ne’
nostri tempi avete avuto Lionardo Aretino e alquand aled de’ dottd [...] Ma uomo che
pitt industria abbi messo in ampliare questa lingua che Batista Alberti certo credo che
nessuno si traovi. Legete, priego, € libri suoi e molti e di varie cose composti, attendete
con quanta industria ogni eleganzia, composizione e dignitd che appresso a’ Latini si
truova si sia ingegnato a noi transferire [...] E questo in prosa. La poetica ognuno si
vede che risuscitd Dante, uomo per certo degno che la natura avessi prodotto
immortale; ma non & ora tempo di contare sue lande. Seguitd #§ Petrarca. Che vomo,
immortale Idio, di quanto acume nelle invenzioni, di quanto giudicio nelle disposizioni,
di quanti vari ornamenti nelle elocuzioni! Del quale, perché presto aremo a fare speziale
menzione, al presente mi taccio”. Lucrezia, la dona de Landino, pertanyia a la famflia
Alberti, no obstant aixd, els elogis s’expliquen també perqué Alberti és, 2 més dun
exemple prictic, una influéncia critica: expressa una opinié molt semblant a la de
Landino tocant a quina ha de ser la via per millorar el vulgat. Sobre les relacions de
Landino amb Alberti, vid. Santoro {1954: 502-3]. “E sia quanto dicono quella antica
apresso di tutte le genti plena d’autoritd, solo perché in essa molti dotti scrissero, simile
certo sar Ja nostra s ¢* dotti la vorranno molto con suo studio e vigilie essere elimata e
polita”. El fragment és del proemi del llibre tercer de la Famigha, de 1437, citat per
Cardini [1973: 120}, e} qual explica [1973: 118} que Landino s’atrenglera amb Alberti i
aquest, al seu torn, amb Biondo en oposicié a la concepcit de Bruni d'una patla vulgar
que setia sempre la llengua del poble, entre antics i moderns, i que segons Cardini
explica la caracteristica actitud “pietosa”, al capdavall minotitzadora, que Phumanisme
civil mostra amb la produccié toscana en la mesura que serveix per estendre el saber

entre els menys doctes, justament, el motiu dels elogis fets 2 Dante per Villani i Manetti.
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permet accedir al saber i a Part, perd també perqué és la llengua d’on
oradors i poetes podran fer derivar - sense forgar-les, d’'una manera
natural - les paraules per enriquir el florenti, com antigament els llatins
van embellir la llengua fent servir el grec.”

Landino completa Iassaig per introduir els sonets de Petrarca
cridant els florentins a contribuir que la ciutat esdevingui, també en virtut
dels estudis d’elogiiéncia i de la perfeccié del tosca, una nova Atenes a
Italia. Per motivat-los, els recorda el profit politic que rendeix dedicar-se
a Peloqiiéncia, la qual alaba pels extraordinaris poders que hauria tingut
en origen, els mateixos que tantes vegades s’han atribuit a la poesia
primigénia: en esséncia, la capacitat d’humanitzar i civilitzar els primers
homes. Malgrat la visié antropologica i progressista que Landino ha
desplegat del naixement i esdevenir de les llengiies i de I'elogiiéncia,
aquests origens no son, de cap manera, rudes: aflora, un cop més, el
conflicte d’interessos existent entre els discursos — el ditirambic,
Papologetic, Phistotiografic — que dominen els origens de la literatura. En
aquest cas, pero, Landino no segueix Uestratégia que adoptara Antonio
Minturno per historiar la lirica: no pretén convertir els origens mitics de

I'antiga eloqiiencia en els de la vulgar, més aviat n’esgrimeix els beneficis

42 Landino, Profusione petrarchesca, 37-8: “Torno adunque a proposito e dico che niuno
potra essere nonché eloquente ma pure tollerabile dicitore nella nostra lingua, se prima
non ard vera e perfetta cognizione delle lettere latine [...] Se adunque fa di bisogno
Parte, fa di bisogno la dottrina, e queste sanza la latina lingua non s’acquistano, &
necessatio essere latino chi vuole essere buon toscano. Aggiugnete a queste due ragioni
la terza. Ognuno si vede che volendo arrichire questa lingua, bisogna ogni di de’ latini
vocaboli, non sforzando la natura, derivare e condurre nel nostro idioma”. 1 més
endavant, 39-40: “E perché la nostra lingua non & ancora aveza a molti leggiadti €
floridi modi di patlare i quali possono e gioconditd e gravitd insieme partorire,
dobbiamo con buona sicutitd in questo imitare €’ nostri padti latini ¢ come quegli con la

greca la loro ornarono, cosi noi la nostra con la latina”,
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per perfilar 'horitz6 cap on s’han de dirigir els estudis de les bones lletres
iarts.?

Es tota una altra la historia que a Landino li interessa dissenyar al
servei de la politica linglistica i literaria que proposa als toscans. A la
prolusié petrarquesca, Pexemple més evident de la funcié programatica
que Landino presta a la historia s’aprecia en els elogis que dedica a Leon
Battista Alberti i 2 Lionardo Dati per haver #ransferit al vulgar Pelegancia i
la dignitat i els ornaments i colors de I’eloqiiéncia llatina.* Aixi, Landino
demostra que en animar els florentins a dedicar-se a estudi de les lletres,
1 a fer-ho seguint el curs que estableix, els crida també a continuar una
historia de progrés que ja esta en disposicié d’oferir mestres i models.

Que també Dante, Petratca i Boccaccio sén llums d’aquesta
historia es percep quan Landino I'amplia i detalla al comentari de la
Comédia, en elogiar primer els florentins que haurien destacat en
eloqiiéncia, fos llatina o vulgar, i en explicar després la vida de Dante. En
el primer report, Landino segueix una estratégia ja assajada per Bruni:

combina un criteri territotial i politic, ser florenti, amb un de literari, ser

43 Landino, Prousione petrarchesca, 38: “Per la qual cosa, se Pamore della vostra pattia vi
strigne [...] suvvenitela in questa parte [Peloqiiéncia], accid che, come in molte altre
cose tutte le italiche terte avanza, cosi in questa ottenga il principato. Né cosa alcuna si
troverra che in una libera e ben governata republica pitt utlitd e ornamento seco arrechi
che la eloquenzia, purché da vera virti € somma bonta accompagnata sia”. Els otigens
de I'eloqliéncia, 39: “La eloquenzia poté da principio gl’ uomini, €’ quali a guisa di fiere
sanza costumi, sanza leggi ¢ boschi e le spilonche abitavono, in uno ceto e
congregazione ragunare, €, ragunati, alle leggi e al giusto vivere sottomettergli. Né altro
vollono dire €’ poeti che Orfeo potessi con sua citara le fiete far mansuete, muovere €’
sassi e le selve e fermare ¢’ fiumi, se non che poté con suo dolce patlare gl'uomini, €
quali erono alla virtl insensati € quasi di sasso e alla voluttd del cotpo furiosi e pieni
d’empito, ridurre a civil vita”.

44 Landino, Prolusione petrarchesca, 38: “Ha scritto Lionardo Dato non solamente in questi
nostri usitati d’'undeci sillabe, ma versi saffici ed etoici, el quale, perché ¢ uomo
acutissimo e pieno di leggiadria, ha commodamente potuto tutti gl’ornamenti e colori,
€’ quali ne’ latini versi, in che lui & eccellentissimo, pone, nella nostra lingua transferire”.

Per a les transferéncies realitzades per Albetti, vid. s#pra nota 39.
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eloqiient, per integrar en una mateixa natracio6 les histories de les lletres
llatines i de les rimes, integracié que, al seu torn, permet acumular doctes
en eloqiiéncia florentins d’una i altra tradici6 i utilitzar una historia local
carregada de saber per propagar el lideratge cultural i lingiifstic de la
ciutat.

Aixi, Petrarca és el ptimer de coronar-se com a poeta segles
després de 'lim poeta llati de valor, el florenti Claudia, perd també
després que hagués renascut la facultat poética i perqué Dante hauria
renunciat al Horer. I encara, davant de Dante, Landino hi situa Guido
Cavalcanti, a qui alaba per haver il luminat I’eloqiiéncia del seu temps i
considera que setia més preat si no li fes ombra IAlighieri, rere del qual
torna 2 col locar-hi Petrarca, seguit ara de Boccaccio, tots ells escriptors
de profunda doctrina. Landino insisteix en dissociar el concepte
d’eloqiiéncia de la tradicié literaria llatina en donar compte dels
humanistes del Quatre-cents: aixi, per exemple, mentre destaca Bruni per
haver estat el primer de restituir al llatf 'antiga bellesa, repeteix els elogis
que 2 la prolusi6 petrarquesca havia fet dels versos de Dati i recorda que

Mateo Palmieri va compondre un volum de rimes a imitacié de Dante.*

45 La relaci6 dels florentins destacats en eloqiiéncia llatina i vulgar integra una apologia
de Dante i de Floténcia davant de falsos calumniadors que forma part del comentari de
la Comédia, s.p.: “Quanto a questa parte dell’ eloquenza & della Poesia, dee tutta I'Italia
havere in buona gratia il popolo Fiotentino per due cagioni. L'una perche, come sctive
il Petratca, 'ultimo Poeta laureato, che rimanesse in prezzo nella lingua Latina fu il
Fiotentino Claudiano. Et Paltra, perche il primo, che dopo la resurrettion della faculta
poetica prendessi laurea corona, fu il Petrarca, conciosia che Dante non volle cosi fatto
honore se non lo prendeva nel Battisterio della sua cittd. Fu adunque la nostra citta
Pulima nella qual si spegnesse cotal facolta, & la prima, nella quale si raccendesse |...]
Guido Cavalcanti 2’ suoi tempi diede gran lume alle cose d’eloquenza, & fu in molta
reputatione, & in molta pill sarebbe stata, se non fosse sopravenuto Dante Alighieti,
poeta tanto eccellente, & cosi profondo in tutte le dottrine, come ogniun sa, del quale
non si puod tanto ragionare, che molto piu non avanzi a chi toglie 'impresa di raccontar
le sue lodi. Francesco Petrarca, & Giovanni Boccaccio, due lumi della eloquenza

volgare, non hanno bisogno, che si dimostri quanto sono stati eccellenti nelle dottrine
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Al final d’aquest primer report, Landino es veu amb cor d’afirmar
el que a la prolusié petrarquesca formulava com un desig, a saber, que en
matéria d’eloqiiéncia i doctrines, Floréncia ha pres el relleu d’Atenes i,
com va fer ella a 'antiga Grécia, ha imposat I'idioma a la resta de ciutats
italianes.” Es al segon report, en biografiar Dante, que Landino aclareix
com han contribuit les tres corones a que els florentins hagin assolit
aquesta supremacia i és aqui on de debo s’aprecia un canvi de fons en la
formaci6 de la historia de la poesia vulgar.

Ja de bon comengament, Landino replanteja la renaixenga de la
poesia establint que Dante hauria recuperat ornaments retorics i poétics,
és a dir que, sense especificar-ne la llengua, de seguida posa ’accent en el
valor formal de I'obra, a diferéncia de la majoria de critics, biografs i
historiadors del Quatre-cents, els quals solen censurar la qualitat de la
producci6 llatina i destacar de la vulgar, sobretot de la Comédia, molt més
la ciéncia, la filosofia i la teologia que Dante hi hautia sabut insuflar, que
no la retorica dels versos. Landino també es distingeix per ser més
benevolent en jutjar les églogues llatines - considera que demostren
enginy poctic - i per transferir als sonets i a les cangons ’abundancia de
senténcies greus que la critica reconeix al cgpolavoro de I’Alighieri. S6n
justament els elogis de les virtuts divines d’aquesta obra que Landino

prefereix postposar per alabar Dante per haver estat el primer d’haver

[...] Succedette a costui [Zanobi da Strada i Coluccio Salutati] Lionardo Bruni il qual fu
il primo che all’ antica lingua restituisse i suoi ptimi omamend [..] Lionardo Dati,
nipote di Lionardo il theologo dottissimo huomo, & di stile ottimo in prosa, ma nobile
Poeta, scrisse leggiadrissimi elegi, & gravissime Tragedie [...] Mattheo Palmieri scrisse de
tempotibus un’ utilissimo libro. Scrisse patimente un volume in versi Toscani a
imitation di Dante”. Ja a la prolusié petrarquesca, Landino alabava amb reserves els
versos en vulgar de Bruni: aqui prefereix destacar-ne I'eloqiiéncia llatina.

“ Landino, Comentari a la Comidia, s.p.: “Onde ritornando noi al proposito nostro,
possiamo dire, che nella matetia dell’eloquenza, & delle dotttine, Fiotenza seguiti le
vestigie d’Athene, col nome della quale ella si conviene, conciosia che Athene ¢ detta
non da Athena i. Minerva, ma da Anthos i. fiore. Conviensi patimente in questo, che si

come quella vinse tutti i Greci idiomi, cosi questa ha superato tutti gli Italici”.
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ennoblit, embellit i fet culta la llengua patria. Assegura Landino que, fins
Dante, no s’aprecia en s del tosca cap mena d’elegancia, ni cap vestigi
de poesia, sempre que no es faci una excepcié generosa amb les rimes,
atés que haurien estat rustiques i maldestres.*’

Landino aclareix per que Dante, i no Guido Cavalcant,
constitueix una fita histdrica — uns nous origens, o una refundaci6 - del

progrés de la poesia vulgar:

Dante fou el primer que, havent aprés els ornaments dels
escriptors llatins, els quals s6n comuns a oradors i poetes, havent
entés quanta agndesa d’enginy cal en la invencié poética, quant de
criteri en la disposicid, quants diversos colors i llums en Pelocucié
i, a més d’aixd, havent capit amb quantes ficcions ha de velar-se
un poemna i de quanta i quant variada docttina ha de farcir-se, va
reeixir en transferir tot aixd a la nostra Hengua, cosa que ningd
s’havia atrevit a fer en els segles anteriors. De manera que Dante

va donar inici a la llengua i ell mateix, tractant-la en vers, va dur-la

47 Landino, Comentati a la Comédia, s.p.: “Confessa ognuno, ch’egli fu il ptimo, che
riducesse alla luce gli ornamenti Rethorici, & Poetici, ch’erano per Ia lunghezza de’
tempi quasi estint. Scrisse in Latino Egloghe, le quali dimostrano ingegno Poetico.
Scrisse in Prosa la suz Monarchia, & de’ Vulgari eloquentia, il Convivio, & la Vita
Nuova. Lascio molt Sonetti, & Canzoni gravissime, & piene di concetti Filosofici, &
Theologici [...] Le virti divine di cotale Opere [els tres cants de la Comédial poco di sotto
c'ingegneremo dimostrare. Fra tanto innumerabili, & grandissime gratie gli renderemo,
perche fu il primo, che Ia lingua nostra patria, infino a’ suoi tempi r0zza, inessercitata, &
di copia, & d’elegantia molto nobilitd, & fecela culta, & ornata. Trovd Homero la lingua
Greca, molto gia abondante, & culta da Orfeo, & da Museo, & da altri Poet piu vetusti
di lui. Trovo la Latina Virgilio gia limata, & omata da Ennio, da Lucretio, da Plauto, &
da Terentio, & altri Poeti vetusti amplificata; ma innanzi 2 Dante in lingua Toscana
nessuno havea trovato alcuna leggiadria, né indutto elegantia, o lume alcuno, & eccetto
le Rime, benche ancora quelle sieno inette, & roze, niente hanno gli antichi, in che si

vegga un minimo vestigio di Poeta.”.
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quasi bé fins la perfeccid, i aixo s’esdevé molt poques vegades

entre mortals.48

En efecte, Homer va excel lir en el conreu del grec, pero hauria heretat
una llengua enriquida per Otfeu i Museu, com Virgili I’hauria rebut
llimada i embellida de Lucreci i Plaute. Dante, en canvi, subratlla
Landino, no podia comptar amb cap mestratge perqué — s’entén que - els
rimadors que '’havien precedit no dominaven les arts retorica i poética
dels llatins. Malgrat tot, Dante hauria fet néixer P'eloqiiéncia vulgar i,
desafiant la llei que regeix els origens i progressos de les llengiies, hauria
conreat el flotent fins fer-lo idoni per expressar, amplificar i embellir
qualsevol matéria. En fonamentar en parametres retorics i lingiistics la
rellevancia historica de Dante, Landino s’allunya de la tradicié critica que,
per exemple amb Marsilio Ficino, ha posat l'accent en els meérits
filosofics de I’Alighieri i ha volgut discernir dels seus versos doctrines
neoplatoniques que també havia trobat i lloat en la poesia d’amor de
Guido Cavalcanti, al qual ILandino, en canvi, allunya d’aquests nous

principis en el temps i sobretot en la qualitat de I'elogiiéncia.”

48 Landino, Comentari a la Comédia, s.p.: “Dante fu il ptimo, che conosciuto ne gli
Scrittori Latini gli ornamenti, i quali sono communi all’Oratore, & al Poeta, & inteso
quanto acuto ingegno ¢ necessatio nella inventione Poetica, quanto giuditio nella
dispositione, quanti varii colori, & lumi nella elocutione, & oltra a cid di quant figment
debba essere velato il Poema, & di quanta, & quanto varia dottrina refetto, tentd con
felice auspitio indurre tutte queste cose nella nostra lingua. Il che ne’ passati secoli,
nessuno havea tentato. Onde egli le dette principio, & egli molto la tidusse in Verso alla
sua petfettione, il che rade volte tra’ mortali, & intervenuto”,

4 Ficino hauria contribuit decisivament a construir una imatge filosofica de Cavalcanti i
de Dante al Commentarium in Convivium Platonis, on dedica un capitol sencer a examinar
els versos d’amor del primet, i al proemi de la vulgaritzacié de la Monarchia, on assegura
que Dante “hauria begut amb el vas de Virgili de les fonts de Plat6”, cf. Tanturli {1992:
5-7}, el qual addueix que, en histories anteriors a la de Landino, com la de Filippo
Villani, Cavalcanti hauria arribat a disputar a Petrarca i fins a obtenir el segon lloc del
canon, rere Dante. A les histories i ctitiques que fan Lorenzo de’ Medici en comentar

els seus sonets i Angelo Poliziano al poema llati Nutricia (vid. infrd), Cavalcanti és el
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Que Landino té interés en remarcar que Dante és sobretot el
principi de la historia de Peloqiiéncia vulgar es fa patent quan, en aquest
punt, la biografia deixa pas al report dels que haurien succeit el poeta,
comengant per Petrarca. A diferéncia del que passava a les vides de Bruni
i de Manetti, la rellevincia atribuida 2 Dante determina ara la
consideracié historica de Paretf, admirat aqui només, o sobretot, per unes
cancons i uns sonets que el situen al mateix rang, siné per damunt, dels
millors lirics antics. De les rimes de Petrarca, Landino n’alaba també la
pericia formal, que les senténcies “quadrin” arreu i que el poeta trobés la
manera d’expressar amb elegincia conceptes mai formulats en florent,
tot i que la virtut que fa millors aquestes composicions que moltes de
grecs i llatins és la modéstia amb qué Petrarca hauria sabut tractar-hi els

temes lascius perqué mai no resultessin obscens.™

quart poeta rere les tres corones: Landino també Palaba, perd en general sembla preferit
la poesia dels autors quatre-centistes ~ Alberti, Dati, Lorenzo, presumptes deixebles de
Part inaugurada per Dante — que no els poetes anteriors o coetanis de PAlighieri.

30 Landino, Comentari a la Comédia, s.p.: “A Dante, sucesse Francesco Petrarca, che fu
huomo quasi immortale, & di tanta ammiration degno, che nelle sue Canzoni, &
Sonetti, non dubiterd non solo agguagliarlo 2’ primi Lirici, & Elegiaci Greci, & Latini
Poeti: ma a molti preporlo [...] Ma per Dio sia detto senza invidia, considerate quanto
spesso il Petrarca insurge, & come cigno si leva. Considerate quanto sia copioso di
sententie, & quanto quelle in ogni parte quadrino. E acerbo nella invettiva, & nel
riprendere, & con quella vehementia, che Alceo percuote i Tiranni ne’ suol Versi, egli
perseguita 1 vitil. E ne gli affetti amatorii hor lieto, hor mesto, & in forma tutd gli
esprime, che né ad Ovidio lo pospongo, né a Propertio. Ma quello, in che ottene sopra
witti la palma, e che in ogni Jasciva materia, benche sia giocondissimo: nondimeno
osserva lieta modestia, né mai diviene osceno. Et nessuno de gli eloquentissimi neghera
trovare in lui non solo espresse, ma dipinte molte cose, le quali innanzi giudicava essere
impossibile ditle, con alcuna elegantia in questa lingua”. No és inoportii recordar que
Phonestedat de la poesia amorosa de Petrarca, ja transferida per Manetti de Dante a
Paretd, Pesgritnira també Minturno al llibre tercer de L Ak poetica thoscana per justificar
que Paretf torna a la Hrica virtuts originaries — divines, sagrades — desptés que poetes
com Anacreont i Horaci rebaixessin el génete ocupant-se de temes mundans. Vid. supre
el primer apartat de la introducci6 del tercer capitol. Assenyala Cardini [1973: 147-8]
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De seguit, Landino destaca, com a la prolusié petrarquesca, el
talent natural de Boccaccio i de Fazio degli Uberti per a la poesia, no
estalvia cap elogi per a Leon Battista Alberti i s'estén detallant els
incomptables mérits d’un nou poeta que tot just comencga a “florir™
Landino no en vol dir el nom, peré tot apunta que es tracta de Lorenzo
de’ Medici. Reconeix el critic que gaudeix d’un enginy innat, perd
remarca que no hauria arribat tan amunt si de jove, seguint els seus
preceptes, no s’hagués dedicat a estudiar les lletres latines i DPart
oratoria.” Aixi, de nou la histdria, ara fins la més recent, confirma les

que Landino remarca la castedat del poeta, perd no s'adhereix 2 la interpretacis
al legdrica de Pamor per Laura que suggeria Manett, perqué entén que és concret i real
d'acord amb el que explica al comentari 2 Horacl. Tantutli [1992: 15] considera que
Landino posa Petrarca per davant de Dante 1 que de la visi6 historica que traeixen els
relats en conjunt s'infereix que Paret! representa la perfeccié de Peloglitneia wulgar
perqué hauria culminat la labor endegada per Dante, el qual guasi hauria artibat 2 la
perfercié, Aquesta interpretacié no sadiu amb qué Landino faci més elogis de Dante
que de Petrarca perd, sobretot, t€ el problema que, com procararé fer avinent més
endavant, és arriscat assumir que Landino i, en general, tedrics, crftics 1 Hogliistes usen
sempre d'una manera coherent les histdties que expliquen i que en respecten la logica
en extreure’n models 1 regles. En tot cas, la tesi de Tanturli no canvia gaire les coses
perqué altres histories de finals del segle XV, per exemple les de Lotenzo de” Medici i
Angelo Poliziano (vid. i) ja assumeixen la primacia de Petrarca, indiscutida pera la
critica vulgar del Cinc-cents.

5 Landino, Comentari a la Comédia, 5.p.; “Seguitd il Boceaccio molto infetiore 2 lui, ma
di Poetico ingegno da Natura instrutto, & d’inventiont molto otnato. Potea Fatio de gli
Uberti, esser numerato tra’ Poeti, se in lui la Natura, & la essercitatione fusse stata
alutata dal Arte, & dalla doterina. Molto ha ampliato questa lingua Battista Albetto, & in
Oratione soluta, & Prosa ha avanzato tutti | superior. Et PEgloghe in Versi Toscani, da
Ini scritte, dimosttano quanto sia nell’arte Poetica dotto, & di quanto giudicio abondi:
Ma gia flotisce chi, se’l mio giudicio vale alcuna cosa, sard ne’ primi tra’ rarissimi.
Mirabile certamente & il suo ingegno, & tanto, come dicono i Greci, Eutrapele, ciog, ad
ogni cosa accommodato, che dovungue si volge, pate, che 2 quello solo nato sia, &
senza dubbio da celeste influsso gli procede ogni specie di Poesia”. S6n sobretot les
obligacions politiques del poeta que fan pensar que es tracta de Lorenzo de” Medici, del
qual Landino fou tutor: “[...] che diremo di lui, ne’ giovanili anni habbia potuto tanto,
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bondats de la poética vulgar de Landino, il lustrades també per la
formaci6 i el curs progressiu de 'obra de Dante, als quals retorna el critic

er cloure’n la biografia,*
p gr

massime in tante, & si varie, & si grandi sue occupationi nel publico governo, le quali
non senza suoi gravissimi pericoli hanno giorno, & notte distratto, non potendo un
solo punto di tempo da quelle partirsi? Non niego quanto il naturale ingegno in questo
possa, nondimeno se da’ teneri anni non si fosse con ardentissimo studio dato alle
Latine lettere, & alla Oratoria facultd, se 2’ miei fedelissimi precetti, non havesse con
somma industria obedito, non creda alcuno, che la sola forza della Natura Phavesse a si
eccelso grado elevato”™. Al Comento ad aleuni sonetti d’amors, obra confegida entre 1476 i
1484, Bigi [1965: 295], Lorenzo demostra que comparteix la concepcié del vulgar de
Landino en assumir que no és una llengua infetior a cap altra, siné que es troba en
desenvolupament, a Padolescéncia, i que Dante, Petrarca i Boccaccio han demostrat que
en vulgar s’hi pot expressar qualsevol sentit. Al Comenfo també hi ha referéncies
elogioses a poetes anteriors a Dante com Guido Guinizzelli i Guido Cavalcand i s’hi
esbossa una historia de les rimes, perd com que té moltes semblances amb la que
Angelo Poliziano explica al proemi de la Raccolta Aragonese en un relat més extens i
articulat escrit els mateixos anys i firmat pel mateix Lotenzo, considero més il
examinar aquesta historia. Sobre la defensa del vulgar del Comento, vid. Santoro [1954:
509}; i sobre la funcié que hi exerceix la histdda de la lirica que s’hi explica, vid.
Mazzacurati [1989].

52 Landino, Comentari a la Comédia, s.p.: “Ma tornando alla lingua, affermo, che come
ne’ vetusti seculi, prima la lingua Greca, dipoi la Latina, per gran coppia di Scrittod, i
quali di tempo in tempo la tipulirono, di roza, & povera, divenne limata, cosi la nostra,
& gia da hora per la virti de gli Scrittori da me nominati, ¢ divenuta abondante, &
elegante, & ogni giomo, se non mancheranno gl studii, pitt diventerd. Ma non sia
alcuno, che creda non solamente essere eloquente: ma pure tollerabile dicitore nella
nostra lingua, se prima non hara vera, & petfetta cognitione de le Latine lettere”. A
continuacié, Landino exposa les raons en qué basa aquesta teoria i torna a cridar el
jovent florenti a dedicar-se als estudis de Hetres per motius patriotics i pels beneficis que
rendeix leloqiiéncia. En tornar a la vida de Dante, Landino interpreta que elaboracié
de la Comédia culmina una carrera que ha seguit justament els passos que ell recomana
per actéixer Pelogiiéncia vulgar: “Il che conoscendo il nostro Poeta, essendo gia in ogni
dottrina culto, giudicd esser cosa eccellentissima, potere ogni grave sententia ornare con
Ia eloquenza : perche in Oratione soluts, & in Vetsi lungamente essercitandosi, tanto

eloquente divenne, che al fine ornato di sapienza, & d’eloquentia, si mise a scrivere la
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2.4. La poesia vulgar abans de Dante i la primacia del florenti: de
Landino a Angelo Poliziano
L’elogi velat que Landino fa de Lorenzo el Magnific com a colof6 de la
historia i prova de Péxit de la politica i poética del vulgar que promou,
afalac correspost amb els arguments que Lorenzo exposa en defensa de
la tradicié literaria vulgar al Comento, enllacen els relats i les teoties d’'un i
altre amb la historia de les rimes toscanes que Angelo Poliziano elabora —
en nom del Medici - per a Uepistola proemial de la Rawolta Aragonese, una
antologia de poemes lirics que Lorenzo va enviar el 1477 a Frederic
d’Aragd, el futur rei de Napols. De fet, els vincles amb Ia historia de
Landino s’aprecien ja en la seleccié mateixa dels poemes: al final del
recull, Lorenzo s’ha permés d’incloure-hi alguns sonets i cangons propis,
gest que la narracié preliminar convida a interpretar com a mostra de la
voluntat d’entroncar amb el bo i millor de la tradicié lirica toscana, aixd
és, Dante i Petrarca.”

El relat també és afi als pressuposits de Landino perqué,
d’entrada, Poliziano hi assumeix que qualsevol que jutgi el tosci de

Comedia, che al presente habbiamo nelle mani”. La vida de Dante acaba concentrant i
representant tota la histdra 1 la podtiea vulgars landinianes.

® 1z Raroifa orginal no es conserva, perd 'ds va poder reconstruir a partir de dos
manuscrits  apografs: els poemes de Lorenzo clouen una amtologia que,
significativament, comenca amb la Vi Nuova de Dante, cf, Barbi {1915: 228-31].
Explica Cardini [1973: 200-2} que mentre Landino basa la defensa del vulgar en
arguments tedrics, Poliziano ho fa en una docurnentacié recuperada aplicant a textos de
Ia lirica vulgar “oblidats” les técniques filologiques que els humanistes fan servir per
restanrar la literatura clissica. No obstant aixo, entén Cardini que les feines d'un i altre
es complementen i se succeeizen perqué Poperacié realitzada per Poliziano recolza en la
demostracié tedtica i histdrica que Landino fa de la ignaltat entre llengiies i tradicions
literdries. Sobre les diferéncies entre els pressupdsits erftics i els relats histotics dun i
altre, vid, Cardini {1973: 202-6], Tanturli {1992: 27-34]; sobre Pautoria de Pepistols,
Santoto [1948]; sobte la creacié d’un continuum historic de poesia vernacla i 12 manera
de justificar-hi el lideratge literati de la cort medicea, Cachey [2005].
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manera enraonada convindra que és una llengua rica i bella, i també en la
mesura que xifra el progrés de les rimes en el refinament de Pestil i en la
superacié gradual d’un “antico rozzore” d’inicis imprecisos. Ara bé,
mentre Landino condemna a Poblit els poetes anteriors a Dante per
rastics i malaptes — només en salva el florentf Guido Cavalcanti -, i
consolida, de passada, la condicié de fundador de P'eloqliéncia vulgar de
P’Alighieri, Poliziano, obligat poc o molt a justificar tots els poetes
inclosos 2 la tria, estableix que també en autors anteriors a Dante s’hi
troben exemples de les qualitats del tosca. Aquesta premissa fa canviar la
historia del progrés de les rimes: d’entrada, emparant-se amb Pautoritat
de Petrarca, Poliziano assegura que 'Gs de la rima es remunta als romans,
que després hauria quedat interromput durant molts segles, que s’hauria
recuperat a Sicilia, d’alla s’hauria difés a Franca i d’aquest pafs hauria
arribat Italia, terra que Poliziano qualifica de “quasi un suo ostello”,
expressié amb qué sanciona la idea - tan diversament divulgada pels
humanistes - que Italia és la seu natural de la poesia, la qual no podia sin
retornar-hi després d’haver-ne sortit a época dels romans: d’aquf
linterés en reportar que ja conreaven la rima.>

Tragat aquest recorregut, Poliziano omple la prehistoria
landiniana d’autors: el relat fa salts endavant i entere en el temps, pero els
mérits que es destaquen de cada poeta tracixen la visié que els rimadors

haurien anat depurant i embellint cada vegada més la forma i Pestil del

54 Cito I'epistola de Guglielmino i Grosser {1996 (1987): 897-900], 898: “Imperocché, si
bene e giustamente le sue ricchezze ed ornamenti [de la Dengua toscana] saranno
estimati, non povera questa lingua, non rozza ma abundante e pulitissima sard reputata.
Nessuna cosa gentile, florida, leggiadra, ornata; nessuna acuta, distinta, ingegnosa,
sottile; nessuna alta, magnifica, sonora; nessuna finalmente ardente, animosa, concitata
si puote immaginare, della quale non pure in quelli duo primi, Dante e Petrarca, ma in
questi altri ancora, i quali tu, signore, hai suscitati, infinitd e chiarissimi esempli non
tisplendino. Fu I'uso della tima, secondo che in una latina epistola scrive il Petrarca,
ancora appresso gl antichi romant assai celebrato; il quale, per molto tempo intermesso,
comincié poi nella Sicilia non molti secoli avanti a rifiotire e, quindi per la Francia

sparto, finalmente in Italia, quasi un suo ostello, & pervenuto™.
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tosc, fins que Dante i Petrarca n’haurien perfeccionat I’eloqiiéncia. Aixi,
als versos dels primers sicilians no els hauria mancat ni enginy ni
gravetat, perd si elegincia, els de Guittone d’Arezzo haurien desbordat
sabers filosofics, perd d’una manera rude, en canvi, Guinizzelli, primer, i
Cavalcanti més endavant, ja haurien sabut impregnar els versos d’un estil
més dol¢ i noble, fins arribar a Cino da Pistoia, el primer que hauria
comencat a deixar per fi enrere aquesta aspror tan antiga i tan persistent,
que ni tan sols Dante n’hauria acabat de fer net.”

Aixi, la histotia que Poliziano explica per introduir la Rawolta
atribueix el progrés del tosca sobretot a 'ennobliment de la llengua, pero
no adopta el principi landinia de la transferéncia de sabers i recursos

llatins com a motor del canvi, de manera que Pevolucié s’allarga en el

5 Poliziano, Epistola proemial a la Raccolia Aragonese, 898-9: “Il primo adunque che dei
nostri a titrarre la vaga immagine del novello stile pose la mano, fu l'aretino Guittone,
ed in quella medesima eta il famoso bolognese Guido Guinizzelli, Puno e Paltro di
filosofia ornatissimi, gravi e sentenziosi; ma quel primo alquanto ruvido e severo, né
d’alcuno lume di eloquenzia acceso; I'altro tanto di lui pint lucido, pitt suave e pit
ornato, che non dubita il nostro onorato Dante, padre apellatlo suo [...] Costui
[Guinizzelli], certamente, fu il primo, da cui la bella forma del nostro idioma fu
dolcemente colotita, quale appena da quel tozzo atetino era stata adombrata. Riluce
dietro a costoro il delicato Guido Cavalcanti [...] ne’ suoi scritd non so che pil che gli
altri bello, gentile e petegrino rassembra [...] le quali tutte sue beate virth dun vago,
dolce e peregrino stile, come di preziosa veste, sono adorne”. De seguit, fa referéncia 2
alguns autors de I’época de Guittone d’Arezzo: d’alguns d’ells assegura que ja poden
estar agraits de veure’s comptats entre autors tan il ustres. Dante i Petrarca sén tan
grans, que Poliziano prefereix no alabar-los per no quedat-se cutt. Torna més entere,
als siculs, i salta endavant als coetanis de Dante, 899-900: “Il bolognese Onesto e li
siciliani, che gia i primi furono, come di questi dui [Dante i Petrarca) sono pid antichi,
cosi della loro lima pit averebbono bisogno, avvenga che né ingegno né volonti ad
alcuno di loro si vede esser mancato. Assai bene alla sua nominanza tisponde Cino da
Pistoia, tutto delicato e veramente amoroso, il quale primo, a mio parere, comincid
I'antico rozzore in tutto a schifare, dal quale né il divino Dante, per altro mirabilissimo,
¢ potuto da ogni parte schermire. Segue costoro di poi pia lunga gregge di novelli
scrittori, i quali tutti di lungo intervallo si sono da quella bella coppia allontanati”.
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temps i es distribueix entre més poetes que no Dante. L’Alighieri perd,
aqui, la condicié de principi de la poesia vulgar i els mérits que Landino
feia derivar del fet de no haver tingut mestres. Hi conserva Pestatut de
model literari, perd en retreure-se-li que encara arrossega algun defecte
de Pestil antic, la maxima perfeccié es desplaga subtilment a les rimes de
Petrarca.®

Una altra diferéncia significativa ateny P'esdevenir de la poesia
toscana passada ’edat d’or, perqué mentre Landino posava I'accent en la
continuacié del progrés — en Bruni, Alberti, Dati, Lorenzo -, i
confirmava amb la historia les bondats de la seva politica cultural,
Poliziano interpreta que el conreu de la literatura vulgar prolifera, pero
que en declina la qualitat. Segurament, els autors de la Racwlia tenen
interés en fer entrar en crisi la poesia toscana posterior a Petrarca per
persuadir que els sonets i cangons de Lorenzo que clouen el recull i la
historia recuperen els atributs dels mestres i per subratllar que és la
Floréncia medicea la que manté una posicié central en la historia i la
geografia de la literatura italiana. Ara, finalitats estratégiques al marge, la
idea que des de les acaballes del segle XIV fins ben entrat el Quatre-cents
els escriptors haurien negligit el conreu literari del tosca se I'apropiara
més d’un historiador del Cinc-cents i, en algun cas, perdurara confosa en
una critica més general als humanistes del segle XV que s’entossudeixen
a petfeccionar una llengua morta com el llat, pretensié fatil que, de

retruc, només hauria servit per impedir que Pitalia es desenvolupés.’
3

5 Cardini [1973: 212-15; 218-20] ofereix raons convincents per creure que Landino, un -
cop apareguda la Racolta Aragonese el 1477, s'afanya a reafirmar als prolegdmens del
comentati de la Comidia de 1481 els mérits fundacionals de Dante, ja destacats a la
prolusi6 petrarquesca, en resposta a la critica que Poliziano i havia dedicat a P'epistola i
per deixar clar que sota cap concepte es pot considerar que I'Alighieri participa de
Pantic “rozzore”.

57 Giovan Battista Gelli, membre destacat de P Academia fiorentina, fundada el 1540 amb
el nom degli Umidi i pensada per a promoute el coneixement i el prestigi del vulgar, serd

un dels representants més conspicus d’aquesta critica que assumeix que cap patlant no
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Més rellevants encara per a la formacié de la historia i la poctica
del vulgar al segiient segle sén els origens sicilians i francesos que
Poliziano atribueix a les rimes. Per un costat, aquests origens estimularan
que s’indaguin les filiacions de la lirica toscana del Tres-cents amb la
poesia del segle XII, els s#ilnovisti 1 la tradicié trobadoresca, aixi com les
relacions del florenti amb el provencal, seguint sobretot I'autoritat dels
mateixos Dante i Petrarca. Per Paltre, la historia que traeixen aquests
origens, al capdavall estrangers i per aixo suspectes de barbarie, seguira
proporcionant raons als erudits que menystenen la llengua i la tradicié
literaria vulgars i entrard en conflicte amb els relats dels que busquen
dignificar-les silenciant-ne uns origens culpables i afiliant-les només, o
sobretot, amb la cultura llatina, adduint una continuitat basada en el
territori, com suggereix el mateix Poliziano, o en I'heréncia dels sabers
classics, com vol Landino. )

Aixi, el relat de Poliziano fa tornar a aflorar, ara transformades i
en un context més favorable al vulgar, les tensions que explicaven les
diferéncies entre les histories de Leonardo Bruni i de Flavio Biondo i, el
més important, els conflictes que permeten entendre també les
possibilitats, els limits i les estratégies amb qué autors com Mario
Equicola i Pietro Bembo reescriven la historia a la primera meitat del
segle XVI i, encara, que ja a la segona meitat, Antonio Minturno i
Giammaria Barbieri confegeixin histories tan diverses de la lirica
vernacla. Abans d’abordar aquests reports, convé fer recompte i balang
dels canvis igualment significatius que comporten els relats i les vides que
explica Landino respecte dels de Leonardo Bruni i de Flavio Biondo per

posar-los de costat dels que revela la narracié de Poliziano i poder

pot attibar a perfeccionar una llengua que no sigui la seva, d’aqui els defectes i
Partificiositat del llati contemporani i d’on que conrear i pretendre millotar les llengiies
classiques sigui una pérdua de temps que només serveix per frenar el progrés cultural
perqué restringeix la difusié del saber entre les classes menys doctes en Hati, aixo és, les

formades per artesans i menestrals com el mateix Gelli. Cf. De Gaetano [1967a: 133;
144].
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apuntar, aixi, com afecten en conjunt les histories literaries que s’escriuen
al tombant i als primers decennis del segle XVI.

La diferéncia més important, de la qual en depenen les altres més
rellevants, rau en la concepcié que un i altres humanistes tenen del
vulgar. Al marge que Bruni entengués que el vulgar era una llengua o
diguem-ne el sociolecte de la gent corrent, el fet és que assumeix que el
vulgar ocupa una posicié d'inferioritat respecte del llati literari o
gramatical. D’aqui no només que hagi de justificar Dante per haver escrit
en vulgar, sind també que l'argument amb qué ho fa impliqui una
remincia i suggereixi que el poeta, a diferéncia dels escriptors del seu
temps, era conscient de les mancances de la llengua o estil que havia
escollit. I d’aqui, sobretot, que Petrarca representi el renaixement de les
lletres per al qual Dante hauria estat treballant amb mitjans i resultats
humils. No importa gaire que el vulgar sigui inferior perque és la parla
dels indoctes o la invencié dels barbars: el que compta és que la poesia
que s’hi conrea només pot formar part de la historia a condicié que es
posi al servei d’una altra literatura: si no és aixi, P'abjecte vulgar en
desapareix, com ho testimonia el relat de Biondo.

A la historia de Landino, el vulgar també parteix d’una posicié
d’inferioritat respecte del llati, pero el critic assumeix que salvar aquest
decalatge no és només possible, siné desitjable, i sén les letres i les
doctrines llatines que es posen al servei del progrés de Ieloqiiéncia
vulgar, aqui legiimada com objecte preferent i autonom, no subordinat,
d’un relat historic. No cal, llavors, justificar la decisi6 de Dante, al
contrari, esdevé exemplar. I tampoc no té sentit lamentar que no
dominés prou el llatf si 'objectiu principal era tenir un coneixement
adequat de la retorica i de la poética llatines per transferir-lo a les rimes.
I, d’acord amb aixo, a Petrarca se 'ha de valorar per tenir més bon Hati i
haver redescobert un mestre d’eloqiiéncia com Cicerd, perd sobretot
perque amb el Cangoniere i els Trionfi hauria continuat la labor limae del

florenti endegada per Dante.
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Landino fa variar la relacié de la llengua i de la poesia vulgars
amb les llatines perqué n’equipara els origens i les sotmet a les mateixes
lleis de progrés: el vulgar deixa d’arrossegar, aixi, la condicié barbara i
culpable d’haver destruit el llati, condicié implicita perqué Biondo I'ometi
de la historia de les bones lletres - i que, com ja he assenyalat, els origens
del relat de Poliziano fan revifar. Per Landino, ben altrament,
Ieloqiiéncia vulgar incorpora el saber transmeés pel llatf i pot pouar sense
esfor¢ en la llengua dels romans per ennoblir-se i enriquir-se: per 2ixo es
troba en disposicié de competir amb les literatures classiques, de repetir-
ne la historia remuntant estadis de progrés cap a la perfeccié i d’establir
amb el llatf la mateixa filiacié que aquesta llengua hauria tingut amb el
grec. Aixi, Landino coincideix amb Bruni en considerar que Dante hauria
superat tots els rimadors, perd mentre 'humanista aret en destacava
Perudicié cientifica, la disciplina i Datt, qualitats que el feien un poeta
savi, pero el posaven per darrere d’autors furiosos i divins com Orfeu i
Hesiode, el critic florenti confereix a Alighieri les virtuts dels prisci vates,
emparant-se amb tota la teologia i la filosofia moral que demostra
conéixer a la Comédia. L'equipara a Homer, perqué també d’ell pot
afirmar-se que és com un ocea: totes les ciéncies, com els rius dels
oceans, en sortirien i hi retornarien, i fins I'acaba posant per davant del
poeta epic grec i de Virgili, atés que només Dante hauria estat principi i

alhora perfecci6.” Tocant al Petrarca vulgar, Bruni no admet comparacié

58 Una bona part del discurs que Landino dedica a I'antiquissim i divi otigen de la poesia
i al furor poétic al comentari de la Comédia de 1481 ja havia estat inclosa a la Profusione
dantesca, vedactada cap el 1474, Landino explica que els poetes sén més antics que els
historiadors, els filosofs morals, els tedlegs i els prosistes 1 es fa ressd de Pautoritat
d’Aristotil per afirmar que el poeta no ér siné un tedleg: cito de Cardini {1974: 48]
“Non si glotiava ancora de’ sette savi la famosa Grecia ¢ gia da Otfeo, da Lino, da
Anfione era stata celebrata. Non si truova teologo appresso di costoro el quale, se non
dopo Esiodo e alcuno altro poeta, le divine cose alle lettere mandassi; anzi, parlando pia
rettamente e secondo la sentenzia d’Aristotile, niente altro & poeta che teologo, come
chiaramente per Dante nostro si manifesterd”. A més de tedleg, Landino qualifica

Dante de fisic, matematic, aritmétic, gedmetre, astroleg, musicoleg, geograf, fildsof
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amb els antics i, encara, en avaluar-ne la produccié llatina, déna a
entendre que cultivava un estil que tot just comengava 2 mostrar algunes
de les qualitats de I'eloqiiéncia ciceroniana, no per falta de talent, afegira
Biondo, siné de mitjans. En canvi, Landino assevera que és millor que
quasi tots els lirics antics i el més decent dels poetes que han confegit
rimes d’amor: la critica cinc-centista es fara seves ambdues opinions, de
manera que el prestigi que Petrarca va perdent en la historia del
renaixement de Peloqiiéncia llatina, comenca a recuperar-lo en el de la
vulgar.”

Les histories literaries de Bruni i de Biondo, com les de Villani,
Polenton i Manetti, ja havien estat escrites en diversa mesura amb la
finalitat de promoure I’hegemonia cultural de Floréncia entre les ciutats
italianes: més d’una Plencarrega la mateixa cancelleria. Ara bé, els
prejudicis i les tensions que les regeixen tocant al vulgar fan que aquestes
histories tendeixin a posar més émfasi en el valor de la nacionalitat o de
la ciutadania dels autors, que no en la qualitat de la llengua que empren.
En canvi, les teores i narracions que difonen Landino i Poliziano no
serveixen només per seguir reclamant la primacia literaria per als

escriptors florentins, siné també per vindicar-la ara per al florenti o per al

moral i histotiadot, 54: “E come dicono ¢ Greci d’Omero, si pud affermare lui essere
simile al’occeano: imperd che come tutti € fiumi dall’ occeano nascono e nell’ occeano
titornano, cosi tutte le scienze da costui s’attingono e in lui redundano”. Se m’escapa si
Landino compartia amb els grecs la conviccié que els tius neixien als oceans o si s’hi
adhereix només per projectar en Dante tota la grandesa del simil.

5% Apunta Cardini [1973: 144-5] que el petrarquisme de Landino es distingeix de tots els
precedents per “redescobrit” un Petrarca vulgar — el del Cangoniers molt més que no el
dels Trionfi, rarament esmentats per Landino ~ al qual s’hi artiba a través dels classics,
els poetes lirics i elegiacs antics que ’aret hauria volgut estudiar i conéixer a la perfeccié
abans de compondre. Dionisotti {1974: 64-69] explica que el Petrarca llati desperta
interés i paudeix de reputacié a Italia des de principis del segle XVI fins els anys 20: 2
pattir de lavors es reeditard traduit i amb menys freqiiéncia i Patenci6 se la tornard a
emportar el Petrarca vulgar: les Rime sparse i els Trionfi ja havien sortit, entre el 1470 i el

1500, a mitjana d’una edicio per any.
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tosca entre les parles vulgars, de manera que els relats esdevenen part i
funci6 indestrable de la politica lingiistica de Landino, del cercle de
Lotenzo de’ Medici i dels que, com ells, tenen interés en promoure el
florenti de Dante, Petrarca i Boccaccio com el model per a litalia
literari.®

Aixi, durant el Cinc-cents, de la mi de debats sobre les
pretensions de convertir el vulgar en llengua literaria, sobre quina és la
variant amb qué escriuen aquests autors — florenti, tosca, italia, vulgar —, i
sobre la manera d’extreure’n regles i la conveniéncia d'imitar-la 1
promoute-la com a estandard culte, la historia de la poesia vulgar guanya
preséncia en aquest ambit de discussi, i es dirimeix d’acord amb els
interessos i meétodes dels polemistes de la llengua. Ja he apuntat més
amunt que l'altre camp de recerca que fa variar d’una manera significativa
les condicions de formacié d’aquesta historia sén els estudis de les
relacions de la lirica tres-centista amb la tradicié trobadoresca i els
rimadors italians dels segles XII i XII1. Leix que atravessa i connecta
aquests fronts el configuren les corones florentines, les obres dels quals,
sobtetot de Dante i de Petrarca, exerceixen d’estimul, d’autoritat i

d’horitz6 de la recerca que s’interessa pels trobadors i, alhora, de model,

0 Mario Santoro [1954: 502; 545] adjudica al critic un Hoc de primer ordre en la histdra
de 1z definicié i afirmaci6 de la prosa toscana perqué entén que, durant Ia segona meitat
del Quatre-cents, fou qui millor va assajar de revisar i resoldre les conflictives relacions
entre la tradici6 classica i el vulgar literati. Santoro adverteix que, gricies a la teoria de la
transferéncia de paraules, recursos i doctrines del llati al vulgar, Landino aconsegueix
que e} Hatf passi de ser un obstacle 2 un legat i un estimul per al desenvolupament del
vulgar: cal ser Hati per a ser un bon tosci. Pot ancorar el florentd, aixi, a la tradici6
classica i preservar la continuitat artistica i cultutal ~ també politica ~ que els
humanistes, ara també del vulgar, construeixen entre els romans i els italians. Cardini hi
coincideix en considerar Landino pega clau en el procés de refundar la literatura vulgar
damunt de bases humanistes, perd discrepa, amb 126, de la continuitat massa uniforme i
coherent que Santoro estableix, d’una banda, entre les tesis de Bruni i les del cercle de
Lorenzo el Magnific i, de Paltra, entre les estratégies de Landino i de Bembo per
resoldre els conflictes del vulgar, cf. Cardini [1973: 113].
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sovint polémic, de litalia literari. Es clar, llavors, que si linterés per
aquests autors ocupa un espai i té unes funcions tan rellevants per a la
historia literaria, les vides, les critiques 1 les glosses d’aquests poetes que
apareixen a les edicions de 'obra en vulgar, en catalegs d’escriptors, en
biblioteques i en géneres semblants han de seguir constituint una de les
seus discursives d’aquesta historia.

Convé aclarir, perd, que al costat dels interessos i biaixos
historiografics i linglifstics que representen Landino i Poliziano, perduren
a finals de segle i fins ben entrat el Cinc-cents judicis i relats que recolzen
en principis semblants als de les histories de Bruni i de Biondo o que en
repeteixen i refan les opinions. De casos se’n poden trobar en tots els
fronts discursius i géneres des d’on s’escriu la historia. N’és exemple el
que Paolo Cortesi diu de les corones florentines al De hominibus doctis
dialogns, una obra escrita a principis dels noranta i dedicada a Lorenzo el
Magnific. Cortesi ressenya en una mena de biografia de grup tots els
homes de lletres que s’haurien distingit en I’estudi i I'Gs de I’art oratoria
sobretot durant la segona meitat del segle XV: el repas, tot i que no
segueix un ordre cronologic estricte, comenga amb Leonardo Bruni i els
deixebles de Crisoloras. L’autor té molt clar que el criteri principal per
jutjar oradors i poetes és que hagin sabut observar els preceptes poétics i
retorics i imitar el model que estableix Cicerd: entén que en ells rau la
recuperacié de la bona literatura, per tant, bandeja tots els autors que han
adquirit renom gracies a obres fetes en vulgar.

Tot i que Dante, Petrarca i Boccaccio no pertanyen ni a I'época,
ni a la classe d’escriptors que li interessen, Cortesi en fa la critica, decisié
que pot interpretar-se com una mostra de reconeixement. Ara bé, de
seguida es fa patent que aquest gest ateny molt més la valoracié dels
autors que no de la llengua i la poesia vulgars. Aixi, Cortesi s’exclama, pel
que fa a Dante, que s’atrevis a tractar arguments tan complexos amb
llengua toscana; n’alaba l'interés per la cultura antiga, com de Petrarca, 2
qui li reconeix haver estat el primer de recuperar els estudis d’eloqiiéncia.

No obstant aixo, considera que el poeta atetd tenia un llati rude i descurat
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i assenyala que les rimes que va compondre testimonien les fites que
hauria pogut assolir amb el talent de qué disposava si hagués fet servirun
llatf noble i embellit, les fineses estilistiques del qual, reconeix Cortesi,
havien de mancar per forca a un home nascut a Pedat més inculta de
totes. En el mateix sentit, lamenta de Boccaccio el “fatal vici” d’utilitzar

una llengua que hauria frenat el desenvolupament de tot el seu enginy.”

¢! Cito de Pedicié comentada i traduida a Pitalia de Graziosi [1973]. Abans de comengar
a avaluar les qualitats dels oradors, sorgeix entre els intetlocutors la qliestié de per qué
en algunes edats abunda Pelogiiéncia i en altres desapareix: convenen que sén misteris
del suprem attifex, perd també que ha d’haver-hi motius que ho expliquin: analitzen,
llavors, les causes que han allunyat completament d’Itilia estudi de I'elogiiéncia, ocasi6
que Cortesi aprofita pet repottar una versié especialment cruenta de la histotia de les
invasions i dominacions bitbares de la peninsula i de la corrupcié del llati, fins
assegurar que les vexacions infligides als italians haurien durat mil anys. La recuperacié
de Peloqiiéncia Phauria endegat Crisoloras, és per aixd que lintetlocutor que fa de
mestre no anava a dir-ne res de Dante, Petrarca i Boccaccio: rectifica a instincies d’un
dels deixebles, 16 i 18: “Ego vero negare non ausim flagrantissimum in Dante et in
Petrarcha studium fuisse priscarum rerum. Sed in Dante, tanquam in veteri pictara,
detractis colotibus, non nisi delineamenta delectant. At iure eum honoravit fama.
Praeclarum efus poema plane bene indicat incredibilem ingenii magnitudiner. Mirabile
illud certe fuit quod res tam difficiles, tamque absttusas vulgari sermone auderet
explicare [...] Utinam tam bene cogitationes suas Latinis litteris mandate potuisset,
quam bene patrum sermonem illustravit{ Sed ad Petrarcham veniamus [..] Huius
sermo nec est Latinus, et aliquanto horridior; sententize autern multae sunt, sed
concisae, verba abiecta, tes compositae diligentius quam elegantius. Fuit in illo ingenii
atque memoriae tanta magnitudo, ut primus ausus sit primum Italia exhilarata, et
tanquam ad studia impulsa atque incensa est. Declarant ejus Rythmi, qui in vulgus
feruntur, quantum ille vir consequi potuisset ingenio, si Latini sermonis lumen et
splendor affuisset; sed homini in faece omnium saeculorum nato illa scribendi
ornamenta defuerunt [..] Huius [de Boccaccio] etdam praeclarissimi ingenii cursum
fatale ilud malum oppressit [...] Totum genus inconditum est, et claudicans et ielunum,
muita tamen videtur conari, multa velle, ex quo intelligi potest natutale eius quoddam
bonum inquinatum esse pravissima loquendi consuetudine. Eodemque modo de
Johanne Ravennate et Coluccio Salutato indicare licet, qui nunquam etiam ab orationis

aspetitate maestitiaque abesse potuerant”,
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Ardits, greus i enginyosos, pero esclaus d’una llengua i d’'una edat
plenes de limitacions: més sever encara que Bruni i Biondo, Cortesi deixa
en quasi bé no res la contribucié de Petrarca a la recuperacié de
Peloqiiéncia llatina i projecta els defectes d’estil de I'areti i de Boccaccio a
Giovanni de Ravena i Coluccio Salutati. Per altra banda, luny de Pactitud
d’un Landino, de 'obra vulgar n’emet judicis “pietosos” que pressuposen
la condici6 barbara i subalterna de la poesia vernacla i de la seva historia,
en la qual no té rellevancia ostentar-hi cap primacia.

Ja al Cinc-cents, i en el marc de les polémiques sobre la llengua,
apareixen histories com la que Romolo Amaseo explica als dos discursos
que conformen P'obra De Jinguae latinae nsu retinends, publicada el 1529, en
la qual es fa resso de la tesi que el vulgar hautia sorgit de la corrupcié del
llati. Ara bé, segons Amaseo, la telacié historica entre el llatf i el vulgar
s’hauria donat entre moltes altres Hengiies i, al capdavall, no demostraria
siné que el vernacle italia és la mateixa llengua que el llatf, només que en
una forma menys perfecta. Amaseo revela un timid interés per fer més
harmoniques les relacions entre les llenglies sense subvertir-ne la
jerarquia, perd a I'época sorgeixen també opinions molt menys
conciliadores, com les que Francesco Florido formula el 1537 en contra
de la difusié del vulgar, del qual n’equipara el conreu i I'estudi a una
infeccié que no para d’estendre’s i que provoca que es cregui que no cal
aprendre llati. Tocant a les corones, rebutja de pla que es posi Petrarca i
Boccaccio per davant dels classics llatins, considera que tan sols Iaretd
hauria fet un bon s del vulgar, en utilitzar-lo només per tractar temes
mundans i, torgant Pestratégia d’esgrimir Dante, Petrarca i Boccaccio
com a mostres de I'excel 1éncia que pot assolir el vulgar, els addueix,
justament, com a prova que el tosca és deficient, atés que en tres segles

d’historia només hauria pogut fornir tres escriptors.”

62 El titol sencer de 'obra on Flotido formula aquestes opinions és In Acti Planti
aliorumaque Latinae lingnae scriptoram calummiatores apolygia. Al costat d’Amaseo i Flotido,

destaquen en la defensa del llati Carlo Sigonio, Umberto Foglietta, Celio Calcagnini,
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Val a dir que premisses i arguments com els de Cortesi i Florido
constitueixen una versié extrema de les relacions jerarquiques que els
humanistes del primer Quatre-cents podien establir entre el llatl i el
vulgar: per aix0 és una versié que tendeix a perdre pes al segiient segle en
contrast amb els relats i critiques que assumeixen que el vulgar té una
tradicié literdria autdnoma, solida i de prestigi. Perd també convé tenir
present que opinions com les de Cortesi i Florido recolzen en prejudicis
que sén vius i que operen també en contextos més hospitalaris per al
vulgar - dialegs i discursos sobre la llengua, comentaris del Cangoniere -,
on s’hi percep, pet exemple, que la influéncia de Landino creix, perd
també que se’n qiiestiona I'autoritat i que, dels seus judicis, se’n fa un as
selectiu per reescriure una historia en qué també s’hi incorporen encara
les raons i tesis d’un Bruni o d’un Biondo.

3. LES HISTORIES DE LA POESIA VULGAR AL SEGLE XVI

3.1. Origens, progressos i models de la poesia vulgar a les Prose de
Pietro Bembo

Una de les histories de la poesia vulgar més importants del segle és la que
explica Pietro Bembo a les Prose della volgar lingna. La rellevancia ve
donada perqué a I'obra hi conflueixen els interessos, les estratégies i els
conflictes de les tradicions historiografiques i critiques que he revisat fins
aqui. Pero es deu també al fet que es tracta, no cal dir-ho, d’una obra
que, tot i publicar-se el 1525, determina P'esdevenir de la polémica sobte
Iitalia durant tot el segle. Per aixo, tocant a les relacions que els lingiistes
estableixen amb la historia literaria, els relats de les Prose poden
desplegar-se com un mapa conceptual des d’on enllagar i examinar

alguns dels problemes més persistents i dels usos més rendibles que la

Francesco Bellafini i Lazzaro Buonamico. Sobre els apologistes del llati i els arguments
contra el vulgar, vid. Cian {1911}, Grayson {1960}, Fubini [1961}, De Gaetano {19672,

Dionisotti [1968], Bernatdoni, Besomi et al. [1974], Vitale [1978], Waswo [1987],
Marazzini [1999).
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historia de la poesia vulgar planteja i ofereix en el marc de les querelles
de la llengua.®

A les Prose hi concorren les tres versions del naixement de la
poesia vulgar que s’han divulgat al segle XV: la que en situa la invencié
vertadera o la refundaci6 a les corones florentines, la que Patribueix de
manera implicita a algun moment no gaire posterior a que sorgis el vulgar
de la corrupci6 del llati per part dels barbars, i la que n’indaga les arrels
provengals. Val a dir que Bembo es fa resso de la primera versié molt de
passada, perd en un context significatiu, aixo és, en explicar-li al
dedicatari de I'obra, Giulio de’ Medici, el Papa Climent VII, nebot i
deixeble de Lorenzo, que les raons que I'han mogut a confegir els dialegs
i a tractar els temes que s’hi toquen s’adiuen amb Paficié que Giulio té
per les lletres i les rimes en vulgar, estimulada, entre altres raons, per
haver fruit dels poemes del seu oncle. Perd també i sobretot, afegeix
Bembo, les Prose s’ajusten als interessos del dedicatari perque és florentd i

els dialegs s’ocupen, més que de cap altra ciutat, de Floréncia i dels seus

65 Les Prose van ser publicades el 1525 a Tacuino, Venécia, perd havien comengat a
redactar-se molt abans: el primer nucli de ’obra és del 1500; el 1512 ja estava enllestida
una primera versié dels dos primers llibtes, el tercer, en canvi, encara s’havia d’acabar el
1519. El 1538 fou publicada la segona edicié també a Venécia. El 1549 va apareixer a
Floréncia una tercera edicié postuma a cura de Benedetto Varchi. Les tesis de Bembo
no només regulen el curs de les discussions sobre litalia, intervenen també en les
querelles de les altres llengiies romaniques i, al costat de les d’Sperone Speroni, d’una
manera conspicua en el cas francés, en qué els membres del grup de La Pléiade les posen
al servei dels seus interessos politics 1 literatis. Com que sén inabastables els estudis que
s’han fet sobre la qiiestié de la llengua, sobre Bembo i les Prose, remetté només a aquells
que s’han concentrat en aspectes que atenyen el discurs histotiogtific dels lingtistes, de
Pautor i de l'obra: és el cas de Marazzini [1987], autor d’un treball sobre els otigens
barbars en la tradici6 lingfifstica italiana que m’ha servit de molt. Per dissott, m’ha estat
impossible consultar un treball de segur pertinent en aquesta recerca de Mazzacurati
[1985] sobre el renaixement dels moderns, la ctisi cultural del segle XV i la negacié dels

origens.
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esctiptors perqué és gracies a ells que la llengua de la qual se n’indaguen
les lleis ha tingut principi, creixement i perfecci6.”

Es clar que Bembo reporta aquests otigens perfectes de ressons
landinians perqué pretén afalagar Giuliano amb un relat forjat pel cercle
de critics patrocinat pels Medici a Floréncia i que aquest interés s’imposa
al risc de contradir-se després en fer-se resso de les altres versions. Perd
també esgrimeix el relat, modificat, a favor dels que aspiren a convertir el
vulgar en una llengua literaria i prefereixen escriure-hi abans que en llati,
qiiestié que s’emporta 'atencié dels interlocutors als capitols inicials del
primer llibre. Un d’ells, Ercole Strozza, considera que els italians han
d’escriure en llati perque, a 'hora de fer literatura, sempre s’ha de preferir
la llengua més digna de que es disposa. Tot i representar les opinions de
Ihumanisme més hostil al vulgar, Strozza es fa seva la tesi que s’atribueix
a Bruni i adverteix que, si és veritat que els romans ja parlaven el modern
vulgar, qui Panteposi al llati tindra la gosadia de promoure una llengua
que els antics ciutadans de Roma mai no haurien considerat apropiada
per a la prosa o el vers. En contra d’aixo s’hi pronuncien el germa de
Pietro Bembo, Carlo i el mateix Giuliano, els quals arglieixen que és més
assenyat i lloable que els italians escriguin en la llengua que els és propia i
natural, que no en una d’estrangera i apresa a l'escola com el llat,

argument que Lorenzo ja havia esgrimit al comentari dels sonets.®

¢ Cito les Prose de Dionisott [1992 (1960): 71-309], L, 1, 76: “... e sl ancora per questo,
che della vostra citti di Firenze e de’ suoi scrittot, piti che d’altro, si fa memotia in
questo ragionamento, dalla quale e da” quali hanno le leggi della lingua che si cerca, e
principio e accrescimento e perfezione avuta”.

¢ Bembo, Prose, 1, III, 80: és Lorenzo qui s’afegeix als arguments de Catlo Bembo:
“Cosi & {...] senza fallo alcuno, messer Brcole, come il Bembo dice; e questo ancora pid
oltre, che a noi la volgar lingua non solamente vicina si dee dire che ella sia, ma natia e
propria, e la latina stranieta”. Dante, al De vulgari eloguentia, 1, 1, 2, ja havia distingit una
llengua primaria que s’adquiriria per imitacié i una secunditia que s’aprendria amb
Pestudi. Les raons d'Strozza, I, IV, 81: “[.] si come a quel tempo e in que’ dotti secoli
era ne’ romani uomini di molta maggior dignita e stima la greca lingua che la latina, cosi

tra noi oggi molto in pilt in prezzo sia e in onore e riverenza la latina avuta che la
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Tocant a la lli¢ historica que adduia Strozza, Giulio no es creu
de cap manera que els romans parlessin el vulgar — tesi que poc més
endavant Federico Fregoso, el quart interlocutor, desacredita perqué no
se’n conserva cap testimoni — i li replica que el grec era llavors una
llengua més prestigiosa que no el llati perqué havia acumulat més bons
escriptors, perd que no per aixo els romans Phaurien preferit a la seva
patla. Pel Medici, la llei que revela la historia de les llengiies és justament
que totes les nacions haurien preferit cultivar les que consideraven
propies, sempre i quan entenguessin que tenien qualitats: per aixo Cicerd
emplacava sovint els romans a escriure en llatf a fi d’enriquir i acréixer la
llengua i per la mateixa raé Cino da Pistoia, Dante, Petrarca, Boccaccio i
altres autors s’haurien dedicat a compondre les rimes i proses que han

conferit autoritat i dignitat al vulgar.*

volgare. Il che se mi si conciede, come si potra dire che ad alcun popolo, avente due
lingue, I'una pit degna dell’ altra e pit onorata, egli non si convenga vie pit lo scrivere
nella pit1 lodata che nella meno? Oltra che se & vero quello che io ho udito dite alcuna
volta, che la nostra volgar favella stata sia eziandio favella medesimamente volgare a’
Romani, con la quale tra essi popolarescamente si sia ragionato come ora si ragiona tra
noi, tuttavolta senza passar con lei nello scrivere, al quale noi piu ardid e meno
consigliati passiamo, noi non solamente la meno pregiata favella ¢ men degna da’
Romani riputata, ma ancora la rifiutata e del tutto per vile scacciata dalle loro scritture,
aremmo a quella preposta, a cui essi tutto il grido e tutto Ponore dato hanno”.

6 Bembo, Prose, I, V, 82-3: “[...] allora la greca lingua pit degni e tiverendi sctittoti avea
e in maggior numero, che non avea la latina, e ora la latina medesimamente mold piu
avere se ne vede di gran lunga e piti onorati, che non ha la volgare. Ma non per tutto cid
vi si concedera, che sempre nella piti degna lingua si debba sctivere piti tosto che nella
meno. Percid che se a questa regola dovessero gli antichi uomini considerazione e
risguardo avere avuto, né i Romani avrebbono giamai scritto nella latina favella, ma
nella greca; né i Greci altresi si sarebbono al comporte nella loro cosi bella e cosi
totonda lingua dati, ma in quella de’ loro maestri Fenici [...] E dunque bene, messer
Ercole, confessare che non le pitt degne e pili onorate favelle siano da usare tra gli
uomini nello scrivere, ma le proprie loto, quando sono di qualitd che ficever possano,
quando che sia, ancora esse dignitd e grandezza [...] Cicerone [...] singegna accrescere

autoritd in molte delle sue composizioni lodandola, e consigliando i romani uomini e
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Bembo adopta lestratégia que ja havia desplegat Landino
d’explicar una histotia de Ia poesia que progressa i acumula escriptors al
servei de 'enriquitment i Pennobliment de la llengua, d’ampliar-ne els
recursos i el léxic i de polir-ne la rudesa originaria, una historia que es
carrega d’autoritat i afavoreix la jgualtat i la continuitat entre llengiies i
tradicions literaries en la mesura que es dissenya perqué valgui per al
grec, el llati i el vulgar. Admetia Landino que el vulgar havia progressat
d’'una manera atipica perqué Dante havia estat 'origen i la culminacié
d’aquesta historia: als rimadors anteriors els atorgava un paper irrellevant
i per forca poc podia aportar Petrarca a una llengua que havia heretat ja
quasi bé perfeccionada: malgrat tot, Landino animava els florentins a
seguir millorant la llengua per raons patriotiques i perque la historia no
podia aturar-se.

Bembo assumeix aqui un principi 1 un curs molt semblants
d’aquesta evolucid, perd no li posa un final. Ben al contrari, aclareix que
els poetes del Tres-cents van contribuir a desenvolupar el vulgar en la
mesura que fer-ho els va reportar fama i prestigi, pero que ni de bon tros
van conrear-lo fins extreure’n totes les qualitats. En aquest punt, Bembo
reorienta l'estratégia de Landino de fer servir la historia per promoure
que s’escrigui en vulgar: no converteix les corones florentines en mesttres
als quals imitar i alhora en fites insuperables, siné que allarga els origens
fins al present per persuadir que resta molta histdria per fer. Aixi,
assegura que el vulgar encara no és una llengua molt rica i que no i

sobren escriptors, de manera que qui s’hi dediqui podra aspirar a obtenir

invitandogli allo scrivere romanamente ¢ a fare abondevole e ricea la loro lingua pit che
Paltrui. Questo medesimo della nostra volgare messer Cino e Dante e il Petrarca e il
Boccaccio e degli altri di lontano prevedendo, e con essa molte cose e nel verso e nella
prosa componendo, le hanno tanta autoritd acquistata e dignitd”. Bembo reutilitza aqui
un passatge del Comvivis, 1, X1, 14, en qué Dante, per defensar els simadors italians dels
que els censuraven per preferir el seu vulgar al de Provenga, fa servit, al seu torn,
Pautoritat de Cicerd, el qual ja s’havia hagut de defensar dels que blasmaven els romans
que preferien el llatf abans que el grec, cf. Tavoni [2000: 126].
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el mérit que sempre es concedeix als primers inventors de les coses belles
i lloables.”

En aquest relat, Dante, Petrarca i Boccaccio perden la condicié
de models literatis, perd segueixen sent els primers poetes de la historia
del vulgar. No obstant aixo, 2 mesura que el didleg avanga i Bembo va
reescrivint aquesta historia, els papers canvien i Petrarca i Boccaccio
sallunyen dels otigens per erigir-se en el Virgili i el Cicerd de la tradici6
vernacla. I és que I'inici de la poesia sembla caure molt lluny de I'¢poca
de Dante quan Bembo fa explicar a Federigo quan i com va néixer la
Hengua vulgar. No es pot precisar el moment just en que va apareixer,
només situar-lo a I’época en qué els barbars van comengar a ocupar Italia
i assumir que va créixer i consolidar-se a mesura que les nacions
estrangeres van anar assentant-se al territori.

De com va formar-se, Federigo en pot explicar més coses.
D’entrada, que les llengiies dels barbars ila dels romans - que és també la
dels intetlocutors, en tant que italians - no s’assemblaven de res, fet que
explicaria que tots plegats aprenguessin i adoptessin d’una manera
defectuosa la patla dels altres. Aquest procés d’intercanvi i de corrupcid -
pel que sembla - miitua de les llengiies hauria desembocat en la formacié
del vulgar, deixant, pero, en la nova llengua molts més elements de la
llatina que no dels idiomes barbars. Federigo addueix dos factors per
explicar que el vulgar s’assembli molt més al llati que no a cap llengua
transalpina: una “forga del cel nadiun” que hauria impregnat el vulgar de
la llengua natural del territori, més que no de les patles foranes i el fet
que durant segles anessin canviant els pobles barbars que ocupaven

Italia, successié que hauria disminuit notablement la influéncia que els

67 La citaci6 continua la de la nota anterior, 83: “[...] le hanno tanta autoriti acquistata e
dignitd, quanta ad essi & bastato per divenire famosi e illustri, non quanta per aventura si
puo in sommo allei dare e accrescere scrivendo [...] Percid che questa lingua non si
vede ancora essere molto ricca e ripiena di scrittord, chiunque ora volgarmente scrivera,
potrd sperare di metitar buona parte di quella grazia che a’ primi fitrovatori si da delle

belle e laudevoli cose”,
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idiomes de gots, longobards, vandals o francesos haguessin pogut tenir
damunt del vulgar.®

‘ Aixi, Bembo es fa seus els origens barbars amb que Flavio
Biondo havia condemnat el vulgar a ser una llengua abjecte i culpable,
perd per reescriure’ls de manera que hi ressalti la idea que el vulgar
hauria tingut i conservaria una filiacié natural amb el lati perque
ambdues llengties pertanyerien a una mateixa terra i 2 un mateix poble.
En aquest punt, convé bandejar la distincié que abans havien fet Carlo
Bembo i Giulio de’ Medici entre un vulgar propi i natural i un lat
estranger i impostat per suggerir, ben altrament, que 'un hauria perviscut
en Daltre, shi hauria transferit, perd no d’una manera conscient i
meditada i al cap del temps, com volia Landino, sin6é en origen i per la
condici6é compartida de ser llengiies italianes. Es llavors que I'objecte de
la historia deixa de ser el vulgai: pet convertir-se en la llengua d’Itilia 1
que la historia politica del pafs passa a regir I'esdevenir de la llengua. Aixi,
Bembo explica que, d’enga de la dominacié barbara, Italia hauria perdut

Pantiga gloria i, amb ella, la gravetat dels mots, de manera que, oprimida,

% Bembo, Prose, I, VII, 86: “[...] Se la nostra volgar lingua non era a que’ tempi nata, ne’
quali la latina fiotl, quando e in che modo nacque ella? — Il quando — rispose messer
Fedetigo — sapere appunto, che io mi creda, non si pud, se non si dice che ella
cominciamento pigliasse infino da quel tempo, nel quale incominciarono i Batbari ad
entrare nella Italia e ad occuparla, e secondo che essi vi dimorarono e tenner pig, cosi
ella crescesse e venisse in stato. Del come, non si pud errare a dire che, essendo la
romana lingua e quelle de” Barbari tra sé lontanissime, essi a poco a poco della nostra
ora une ora altre voci, e queste troncamente e impetfettamente pigliando, e noi
apprendendo similmente delle loro, se ne formasse in processo di tempo e nascessene
una nuovs, la quale alcuno odore dell’una e dell’altra ritenesse, che questa volgare &, che
ora usiamo. La quale se piti somiglianza ha con la romana, che con le batbare avere non
si vede, ¢ percid che la forza del natio cielo sempte & molta, e in ogni terra meglio
mettono le piante che naturalmente vi nascono, che quelle che vi sono di lontan paese
portate. Senza che i Barbari, che a noi passati sono, non sono stati sempre di nazione
quegli medesimi, anzi diversi; e ora questi Barbari 1a loro lingua ci hanno recata, ora

quegli altri, in maniera che ad alcuna delle loro grandemente rassomigliatsi la nuova
nata lingua non ha potuto™.
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no pas per voluntat o per inclinacié natural, hauria comencat a patlar
amb veu servil.

Un cop redistribuides les culpes de la barbarie originaria del
vulgar, Bembo en vincula la progtessié - primer una llengua dura, amb el
temps més noble i elegant, aixod és, més literaria - al fet que els italians
s’alliberessin de servituds i recuperessin les llibertats. Aquesta evolucié
hautia continuat fins al present, peré Bembo t€ interés en fer una crida
patriotica - com Landino, perd dirigida a totes les regions — perqué no
s’estronqui i li fa expressar a Giuliano la por que Italia no torni a parlar,
en breu, amb una llengua sotmesa, atés que els regnes, ducats i
republiques que s’haurien d’ajudar s’enfronten entre ells i s’alien amb
nacions estrangetes — francesos, espanyols - que aprofiten l'ocasié per

repartir-se el pafs.”

% Bembo, Prose, I, VII, 87: “Presi adunque e costumi e leggi, quando da questi Barbari e
quando da quegli altri, e pitt da quelle nazioni che posseduta Phanno piti lungamente, Ia
nostra bella e misera Italia cangio, insieme con la reale maestd dell’aspetto, eziandio la
gravitd delle parole, € 2 favellare comincio con servile voce; la quale, di stagione in
stagione 2’ nepoti di que’ primi passando, ancor dura, tanto pit vaga e gentile ora che
nel primiero incominciamento suo non fu, quanto ella di servaggio libetandosi ha
potuto intendere a ragionare donnescamente. — Deh voglia Idio, - a queste parole
traponendosi disse subitamente il Magnifico — che ella, messer Federigo, 2 piti che mai
servilmente ragionare non si ritorni; al che fare, se il cielo non < si adopers, non mostra
che ella sia per indugiarsi lungo tempo, in maniera e alla Francia e alle Spagne bella e
buona parte de’ nostri dolci campi donando, e alla compagnia del governo invitandole,
ce ne spogliamo volontatiamente a poco a poco noi stessi; mercé del guasto mondo,
che, Iantico valore dimenticato, mentre ciascuno di far sua la parte del compagno
procaccia e quella negli agi ¢ nelle piume disidera di godersi, chiama in ajuto di sé,
contra il suo sangue medesimo, le straniere nazioni, e la ereditd a sé lasciata dirittamente
in quistion mette per obliqua via”. Figura que el didleg de les Prose hautia tingut lloc 2
finals del 1502, no gaires anys després que el 1494 Pexéreit frances de Catles VI envafs
Iralia gracies a les maquinacions, entre d’altres, dels ducs de Mila i de Ferrara, pet
enfrontar-se a les forces papals, al regne de Néapols — en mans de la corona aragonesa - i

a la repiblica veneciana, fet que alguns historiadors de I'dpoca van qualificar de
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Bembo s’apropia aqui d’elements d’una altra historia prou
divulgada, perqué ja Leonardo Bruni havia explicat que les ciutats
toscanes havien comengat a recuperar-se culturalment en desfer-se del
jou de l'invasor i que, des de llavors, havien maldat per refinar Pestil
literari fent rimes fins I’época de Dante i rehabilitant Peloqiiéncia llatina a
partir de Petrarca. En aquest relat, els primers progressos del vulgar es
confonien amb els d’una historia literaria que no feia distincions entre
llengiies. Bembo insinua només que les millores del vulgar 'haurien fet
una llengua més apta per a la literatura, perd aqui no arriba a precisar
quin lloc ocuparia en aquest progrés la invencié de les rimes: no ho fa,
perqué la tradicié historiografica quasi mai no n’ha sabut o volgut dir res
de concret, precis i memorable, dels segles anteriors a I’época de Dante,
perod també perqué Bembo entén que aquests origens pertanyen a una
altra historia.

Per conferir-li autoritat a aquesta altra historia, Bembo la
introdueix al dialeg fent que Strozza assegur que ha sentit a dir moltes
vegades que els italians van aprendre d’un altre poble - més que no
inventar - I'art de compondre versos. En interessar-se per quan i com
van fer-ho, Federigo li respon que, tocant al temps, ni es conserven ni es
té noticia de composicions fetes abans de I’época de Dante i, tocant al
mestratge, li explica que, de les dues versions que cotren - la que
Patribueix als sicilians i la que Passigna als provencals -, hi ha més raons
per creure’s la segona: de la poesia siciliana antiga, se’n coneix la fama,
perd no els autors i, 2 més, es tractaria d’una reputacié injusta i inexacta
perqué es deuria al fet que fins a 'época de Dante, del vulgar se n’hagués
dit sicilia. En canvi, de la influéncia exercida per la tradicié provencal, les

antigues rimes toscanes en donarien compte 2 bastament.”

calamitat i van interpretar com 2 prova inequivoca que per als italians comengava una
nova era de submissié davant dels barbars, vid. Cochrane [1981: 163-71}.

" Bembo, Prose, I, VIL, 87-9: “{...] Se la volgar lingua ebbe incominciamento ne’ tempi,
messer Federigo, e nella maniera che detto avete, il che a me vetisimile si fa molto, il

verseggiare con essa ¢ il timare a qual tempo incomincid, e da quale nazione si prese
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Convé recordar que ja Angelo Poliziano s’havia fet resso dels
origens sicilians i1 francesos de la poesia vulgar italiana a Depistola
proemial de la Raccolta Aragonese, perd alli no constitufen dues possibles
procedéncies, sind que hi apareixien integrats en una mateixa sequiéncia
historica: haurien passat de Sicilia 2 Franga i d’allf a Italia. La decisié de
Bembo de replantejar aquests origens i fer-los incompatibles pot recolzar
en un major coneixement de les relacions entre la tradicié trobadoresca i
la poesia vulgar i, alhora, en la posicié secundatia que els cangoners de
lirica antiga italiana que pogués manejar concedissin a les rimes

sicilianes.” Ara bé, que hi ha també interessos critics i lingiiistics per

egli? Con ci6 sia cosa che io ho udito dire piti volte che gl’ italiani uomini apparata
hanno questa arte, piti tosto che ritrovata. — Né questo ancora sapere minutamente si
puo — rispose messer Federigo. — E il vero, che in quanto appartiene al tempo, sopra
quel secolo, al quale successe quello di Dante, non si sa che si componesse, né a noi di
questo fatto memotia piu antica & passata; ma dello essersi preso da altri, bene tra sé
sono di ci6 in piato due nazioni: la Ciciliana e la Provenzale. Tuttavolta de’ Ciciliani
poco altro testimonio ¢i ha, che a noi rimaso sia, se none il grido; ché poeti antichi, che
che se ne sia la cagione, essi non possono gran fatto mostrarci, se non sono cotali cose
sciocche e di niun prezzo, che oggimai poco si leggono. 1l qual grido nacque percio, che
trovandosi la corte de’ napoletani re a quelli tempi in Cicilia, il volgare, nel quale si
scriveva, quantunque italiano fosse, e italiani altresi fossero per la maggior parte quelli
sctittori, esso nondimeno si chiamava ciciliano, e ciciliano scrivere era detto a quella
stagione lo scrivere volgarmente, ¢ cosi infino al tempo di Dante si disse. De’
Provenzali non si pud dire cosi; anzi se ne leggono, per chi vuole, mold, da’ quali si
vede che hanno apparate e tolte molte cose gli antichi Toscani, che fra ttd gl’ italiani
popoli a dare opera alle rime sono senza dubbio stati primieti [...] Perché errare non si
puo a credete che il rimare primieramente per noi da quella nazione, piu che da altra, si
sia preso”. Bembo fa una interpretaci6 interessada del passatge del De vaigani eloguentia,
I, X1II, 2, en qué Dante explica a qué s’hauria degut la fama del sicilia.

™t Pulsoni [2000: 37; 45-52] explica que linterés de Bembo per la poesia provengal s’ha
de situar ben a comengament de segle, al 1501, quan estava treballant en una edicié del
Petrarca vulgar. No n’hauria tingut, perd, un coneixement directe, d’aquesta tradicio,
sind a través del cant vint-i-sis¢ del Paurgatori, on Dante fa patlar Arnaut Daniel, i de la
cangd LXX dels Rermm vulgarium fragmenta de Petrarca, on s’hi cita un vers provengal. La

recerca de Bembo en aquest sentit no hautia progressat gaire — no hautia pogut anar
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bandejar la tradici6 siciliana i concentrar-se en indagar el llegat provengal
de la poesia vulgar es fa palés d’'una manera gradual, primer, en afirmar
Federigo que els manlleus dels versos fets a la Toscana demostren que
son els més antics d’Italia i, poc més endavant, en establir que, si no es
coneixen rimes més antigues que les d’Occitania, a excepcié de les
poques que es llegeixen en llatd, les rimes toscanes han de ser, llavors, les
segones més antigues. Al seu torn, aquest interés per demostrar que la
poesia escrita en tosca és la primera feta en vulgar italia i que és hereva
de les rimes originaries obeeix a la pretensié de legitimar amb la historia

la conviccié que aquesta parla, més en concret, el florenti, és superior a

gaire més enlli que comentaristes de Petrarca com Francesco Filelfo - i se n’hauria
desinteressat fins després del 1515, quan s’hauria fet transcriure el De vulgari eloguentia de
Dante que Giangjorgio Trissino havia traduit i difés poc abans. El tractat dantista és la
font principal de les consideracions de Bembo sobre la métrica provengal als capitols 8 i
9 del llibre primer de les Prose: en concret, la idea que els provengals foren els ptimers
rimadors surt de Dre I, %, 2. Les explicacions recolzen també en passos de la Comédia i
dels Trionf: petrarquescos. En paral Jel, pers, Bembo hauria millorat prou el domini del
provengal com per veure’s amb cor de traduir les vides de trobadors que coneixia d'un
dels cangoners provengals que a I'época circulaven manuscrits. Linterés filologic de
Bembo per la poesia provengal hauria continuat després que apareguessin les Prose: en
una carta de finals de 1530, assegura que té la intencié de confegir una antologia de
rimes i vides, perd no va poder acabar Pobta, de la qual només se’n conserven algunes
feines preparatories. Sobre el coneixement de Bembo dels trobadots, vid. guogue
Meneghetti [2000]. Bologna [2000: 99-103} atgumenta de manera convincent que
Bembo es fa una idea de la lifica italiana antiga a partir de cangoners confegits al segle
XIV que responen a la intencié de subratllar la ptimacia dels estilnovistes i de
presentar-}os com el principi d’una tradicié en qué hi hautien entroncat Cino i Petrarca.
En aquests reculls, els antics poetes sicilians es confonen i minoritzen en un grup
d’autors “siculotoscans” que es postposa als s#lovis. En altres codexs, petd, la
disposici6 de les composicions afavorird que els antics sicilians optin al paper de pates
fundadors de la tradici6 lirica en italia: la difusic d’unes i altres antologies, al costat de
les discrepancies entre els testimonis de Dante i Petrarca, explica les tensions que

afloren a la critica i a la histotiografia entre els otigens provengals i els sicilians de la

poesia toscana.
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qualsevol altra del pafs i que per aixd s’hi han de fonamentar les regles i
trobar-hi els models de la llengua literaria.™

Ara bé, també cal demostrar que les rimes provencals en qué
s’haurien inspirat els antics poetes toscans, a banda de ser les primeres,
tenen altres qualitats, necessitat peremptoria en una cultura literiria que
de seguida qualifica de barbara qualsevol tradicié forana que no tingui
arrels en les civilitzacions antigues. ID’aqui que Federigo en narri una
historia en qué remarca que hi va haver un temps en qué molts pobles
van coincidir en considerar que la parla provengal era superior a la resta 1
la més adequada per compondre versos, de manera que els catalans,
espanyols, francesos 1 italians que es dedicaven a fer rimes, empraven el
provencgal. Que aquesta llengua tingués una historia tan llarga, productiva
i prestigiosa s’explicaria perqué les nacions que 'empraven haurien sabut
mantenir la pau durant molt de temps, perqué en aquelles terres hi
haurien proliferat els senyors i les corts i tot plegat hauria afavorit que
hom apreciés les lletres, que es dediqués a escriure i que inventés les
primeres rimes. Es tracta d’una histotia idealitzada que contrasta amb la
d’Italia 1 amb la situacié que tant lamentava Giulio i que alhora ha de
servir d’estimul i horitzé d’'una politica cultural i lingiifstica d’abast
nacional basada en la ptimacia toscana, d’on que s’hi remarquin les
bondats que diversos pobles, a banda de les patles que facin servit,

comparteixin una mateixa llengua literiria.”

72 Remeto 2 les dltimes frases del fragment citat en la nota 68 i a les tltimes del
fragment de la nota segiient,

73 Bembo, Prose, 1, VIII, 90-1: “Era per tutto il Ponente Ia favella provenzale ne’ tempi,
ne’ quali ella fiotl, in prezzo e in istima molta, e tea tutti gli altdd idiomi di quelle pard di
gran lunga primiera; con cid sia cosa che ciascuno, o Francese o Fiamingo ¢ Guascone
o Borgognone o altramente di quelle nazioni che egli si fosse, il quale bene sctivere e
specialmente verseggiar volesse, quantunque egh Provenzale non fosse, lo faceva
provenzalmente. Anzi ella tanto oltre passd in riputazione e fama, che non solamente
Catalani, che vicinissimi sono alla Francia, o pure Spagnuoli piti adentto, tra’ quali fu
uno il Re Alfonso d’Aragona, figivolo di Ramondo Beringhieri, ma oltre accid eziandio

alquanti Italiani si truova che scrissero e poetarono provenzalmente {...] Fu adunque la
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De seguit, el didleg es concentra en examinar les formes
metriques, les rimes i el léxic que els poetes toscans haurien manllevat de
la tradicié provencal, els quals s’il lustren amb versos d’un repertori de
poetes — de Guinizzelli 2 les tres corones - molt semblant al que apareixia
al proemi del recull de Lorenzo i Poliziano. Entén Federigo que la revisié
demostra que els toscans van aprendre ’art de fer versos sobretot dels
provencals, adverteix que els poetes italians que més s’haurien servit de la
tradicié trobadoresca sén els de més fama — afirmacié que s’adiu amb
queé Petrarca forneixi més exemples que cap altre autor i amb la valoracié
que se’n fara després -, i conclou que aixi com la llengua toscana va
comengar des de llavors a guanyar prestigi, de la provengal va comengar
a perdre-se’n les rimes i 1’ds fins al punt que al present ja quasi bé ning

no el comprén.™

provenzale favella estimata e operata grandemente [..] Né & da maravigliarsene, percio
che non patendo quelle genti molti discorrimenti d’altre nazioni, e per lo pint lunga e
tranquilla pace godendo e allegra vita menando, come fanno tutte naturalmente,
avendovi oltre accié molti signoti pitt che non v’ha ora e molte cort, agevole cosa fu
che tra esse in ispazio di lungo tempo lo scrivete venisse in prezzo, e che vi si trovasse
primieramente il rimare, si come io stimo; quando si vede che pil antiche time delle
provenzali altra lingua non ha, da quelle poche in fuorti che si leggono nella latina, gia
caduta del suo stato ¢ perduta”. Cal remarcat que altres historiadors menys interessats
que Bembo en prestigiar el provengal argiiiran que, en realitat, no era la llengua propia
de Provenga, siné una barreja d’altres patles que, en fer-se servit sobretot en aquest
comtat, s’acabi anomenant provengal: un argument anileg al que Bembo utilitza contra
la fama — injusta - del sicilid, havent estrafet 2 conveniéncia el dictat de Dante.

7 Segons Federigo, els toscans haurien adoptat dels provengals moltes varants
métriques, entre d’altres: les sextines inventades per Arnaut Daniel, la rima 2 meitat de
vers (rimalmezzs), molt usada per Girautz de Borneill, i els versos trencats (ro#%). Els
poetes italians esmentats, Petrarca a banda, I, X, 97-8: “[...] e molte altre voci di questa
maniera [acabades en -anza} in Guido Guinicelli si leggono, in Guido Cavalcand, in
messer Cino, in messer Onesto, in Buonagiunta, in messer Piero dalle Vigne, e inaltrie
poeti € prosatori di quella eth. Passo questo uso di fine a Dante, e al Boccaccio altrest:
tuttavia € all’ uno e all’ altro pervenne oggimai stanco”. Les conclusions de la revisié

dels préstecs, I, X1, 104: “N¢é solamente molte voci, come si vede, o pure alquanti modi



Eis origens de la poesia yulgar 369

En aquest punt, els interlocutors comencen a discutir sobre quin
ha de ser el vulgar en qué cal fonamentar Pitalid literari 1 ben aviat
s'evidencia que les histories que Bembo ha fet explicar fins aqui
exerceixen pressié per persuadir que el model I'ha de proveir el florenti,
No obstant aix0, abans d’examinar aquests usos de la histora, prefereixo
fer un salt fins als primers capitols del segon llibre de les Prose perqué alli
s’hi acaba de completar la narracié que comenga amb el mestratge
provencal i els primers trobadors italians, i perque és sobretot d’aquest
dltim tram del relat, que ateny Dante, Petrarca i Boccaccio, d’on surt el
gruix de saber historic que s’esgrimeix en la discussié linglifstica.

Bembo anteposa a aquesta narracié una Hoanga de Pescriptura i
dels pobles que, I'un rere Paltre, Phaurien apreciat i cultivat de manera
destacada: des dels egipcis, passant pels caldeus i els grecs, fins els
romans, dels quals n’haurien agafat el relleu els italians, atés que en prosa
i metre vulgars ja es poden llegir no molts, perd si excel lents escriptors.
L’inici del progrés que hauria fet aixd possible aqui tampoc no es precisa,
perd es remunta a Pépoca anterior a Dante, en qué a Floréncia, 2 la
Toscana i en altres llocs, haurien comengat a proliferar els rimadors.

Reapareixen aqui els noms d’alguns dels poetes que shavien
adduit al primer llibre per exemplificar el llegat provencal de la literatura
toscana, perd integrats ara en una ndmina molt més larga que Panterior i

també que la de la Raaolta. Bembo es limita a enfilar autors sense valorar-

del dire presero dalla Provenza i Toscani; anzi essi ancora molte figure del parlare,
molte sentenze, molti argomenti di canzoni, molt versi medesimi le furarono, ¢ pit ne
furaron quelli, che maggiori statt sono e miglior poeti riputati [..] Per le quali cose,
quello estimar si pud, che io, messer Ercole, rispondendo vi dissi, che il verseggiare ¢
rimare da quella nazione pit che da altra s & preso. Ma si come la toscana lingua, da
quelle stagioni a pigliar riputazione incominciando, crebbe in onore e in prezzo quanto
s’ veduto di giomo in giomo, cosi la provenzale & ita mancando e perdendo di secolo
in secolo in tanto, che ora non che poeti si truovino che scrivano provenzalmente, ma
Ia lingua medesima & poco meno che sparita ¢ dileguatasi defla contrada™.
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los ni jerarquitzar-los fins que no acaba la relacié dels rimadors que
haurien precedit Dante i encara, de retop, en asseverar que l'autor de la
Comédia els hauria deixat molt enrere. Entre 'Alighieri i Petrarca, es fa
memoria de Cino da Pistoia, de Dino Frescobaldi i de Iacopo, fill de
Dante, i en arribar a ’autor del Cangoniere, Bembo assegura que en ell s’hi
reuneixen totes les gracies de la poesia vulgar i, el més important, hi fa
acabar el report dels poetes per recular de nou fins al temps de Dante i
donar compte d’uns pocs prosistes que Boccaccio hauria superat de llarg,
més encara passat el temps, en la mesura que Pescriptor florenti hauria

anat millorant en cada obra.”

75 Bembo, Prose, I1, 1T, 128-31: “E ora, monsignor messet Giulio, e a questi ultimi secoli
successa alla latina lingua la volgare; et & successa cosi felicemente, che gia in essa, non
pur molt, ma ancora eccellenti scrittori si leggono, en el verso e nella prosa, Percid che
da quel secolo, che sopra Dante infino ad esso fu, cominciando, molti fimatori
incontanente sursero, non solamente della vostra cittd e di tutta Toscana, ma eziandio
altronde; si come furono messer Piero dalle Vigne, Buonagiunta da Lucca, Guitton
d’Arezzo, messer Rinaldo d’Acquino, Lapo Gianni, Francesco Ismera, Forese Donat,
Gianni Alfani, Ser Brunetto, Notaio Jacomo da Lentino, Mazzeo e Guido Giudice
messinesi, il re Enzo, lo ‘mperador Fedetigo, messer Onesto e messer Semprebene da
Bologna, messer Guido Guinicelli bolognese anch’ egli, molto da Dante lodato, Lupo
degli Uberti, che assai dolce dicitor fu per quella etd senza fallo alcuno, Guido Orlandi,
Guido Cavalcanti, de’ quali tutti si leggono ora componimenti; e Guido Ghisilieri e
Fabruzio bolognesi e Gallo pisano e Gotto mantovano, che ebbe Dante ascoltatore
delle sue canzoni, ¢ Nino sanesi e degli altr, de’ quali non cosi ora componiment, che
io sappia, si leggono. Venne appresso a questi e in parte con quesd, Dante, gtande e
magnifico poeta, il quale di grandissimo spazio tutd adietro gli si lascid. Vennero
appresso a Dante, anzi pure con esso lui, ma allui sopravissero, messer Cino, vago e
gentil poeta e sopra tutto amoroso ¢ dolce, ma nel vero di molto minore spirito, e Dino
Frescobaldi poeta, a quel tempo assai famoso ancora egli, e lacopo Alaghiet, figliuol di
Dante, molto, non solamente del padre, ma ancora di costui minore e men chiaro. Segui
a costoro il Petrarca, nel quale uno tutte le grazie della volgar poesia raccolte si
veggono. Furono altresi molti prosatori tra quelli tempi, de’ quali tutd Giovan Villani,
che al tempo di Dante fu e la istoria fiorentina sctisse, non & da sprezzare; e molto
meno Pietro Crescenzo bolognese, di costul piti antico {...] E alcuni di quelli ancora

che in verso scrisseto, medesimamente sctissero in prosa [...] Ma ciascun di loro vinto
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Que Bembo amplii el repertoti corrent d’autors anteriors a
Dante, que identifiqui antics trobadors de Génova, de Venécia i de
Mintua i que remeti els origens de les times toscanes a la tradicié
provencal estimula, per una banda, que autors com Mario Equicola i
Giammaria Barbieri reescriguin la historia de la poesia vulgar italiana a la
llum de les recerques sobre les relacions que hauria tingut amb Poccitana,
perd també amb altres tradicions vulgars. Comporta, per Paltra - i és en
examinar aquests canvis que em vull centrar ara -, que es qiiestioni que
siguin valids els relats i els cinons poétics que traien histoties com les de
Landino i Poliziano, val a dir que acollides igualment a les Prose i
explotades en contextos i amb interessos canviants.

D’entrada, cal fer notar que al relat de Bembo es consolida la
tendéncia a distanciar-se dels postulats de Landino que ja s’apuntava a la
Rateolta i hi segueix disminuint la notorietat de Dante perqueé no hi figura
ni com a principi, ni com a perfeccié. Ara no només se Pallunya de
I'origen o de la refundacié de les rimes perqué continua augmentant-se el
nombre de poetes que ’haurien precedit, sin6 que també se’n difumina la
rellevancia com a fita del progrés de la poética vulgar perque, tot i que
segueix representant un aveng significatiu, rere d’ell s’insereixen altres
autors que el distancien en el temps i, per aix0, en qualitat, de Petrarca, el
qual, aqui, 2 més de ser superior a Dante, com ja suggeria la ressenya de
Poliziano, representa la culminacié de la historia 1 s’erigeix en el
repositori de totes les virtuts literaries del vulgar. Assegura el lingiista
que solament gracies a 'areti i a Boccaccio el tosca hauria crescut de
debd perqué un i altre haurien millorat notablement la feina dels
escriptors anteriors, pero també — ha de lamentar Bembo - perqué

després d’ells cap autor — ni Bruni, ni Alberti, perd cal entendre que

e superato fu dal Boccaccio, e questi medesimo da sé stesso; con cid sia cosa che tra
molte composizioni sue tanto ciascuna fu migliore, quanto ella nacque dalla fanciullezza

di lui pit lontana”.
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tampoc Lotenzo o Poliziano - no hauria estat capag ni tan sols d’acostar-
se al nivell que haurien assolit Petrarca i Boccaccio.™

Si es compara aquest relat amb els anteriors de les Prose, es posa
de manifest que quan Bembo ha de defensar i promoure que s’escrigui
en vulgar abans que en llati, dissenya la historia d’'una manera
programatica: només té principi, revela que el progrés ni de bon tros ha
tocat sostre 1 que encara es pot enriquir i polir molt la llengua i la
literatura. En canvi, quan ha d’adduir que per escriure d’una manera
optima s’ha d’adoptar el florenti abans que altres variants i imitar Destil i
el lexic de Petrarca i Boccaccio abans que de cap altre autor, Bembo
desplega una historia normativa que ha de tenir origen, creixement i
petfeccié per demostrar que ha tingut més escriptors i més il Justres que
cap altre vulgar i per proveir models que no es puguin qiestionar. Es per
aixo que Bembo prefereix no afegir cap altre autor rere dels dos mestres
florentins: aix{ evita que es pugui inferir-que n’hauria estat deixeble i que
n’hauria continuat la feina. Alhora, pbsa emfasi en qué el progrés historic
del vulgar hauria culminat i s’hauria aturat en Petrarca i Boccaccio per
dignificar la seva politica lingiifstica en presentar-la com una empresa de
restauracié anialoga a les que es dediquen a rescatar les llengiies i els

sabers antics de la ignorancia i de ’oblit.”

6 Bembo, Pruse, 11, 11, 131: “Sono dopo questi stati, nell’ una faculta e nell’ altra, mold
scrittorl. Vedesi tuttavolta che il grande crescere della lingua 2 questi due, al Petrarca e
al Boccaccio, solamente pervenne; da indi ‘innanzi, non che passar pit oltre, ma pure a
questi termini giugnere ancora niuno s’ & veduto. Il che senza dubbio a vergogna del
nostro secolo si trarrd; nel quale, essendosi la latina lingua in tanto purgata dalla ruggine
degl’ indotti secoli per adietro stati, che ella oggimai 'antico suo splendore e vaghezza
ha ripresa, non pare che ragionevolmente questa lingua, la quale a comperazione di
quella di poco nata dire si pud, cosi tosto si debba essere fermata, per non ir pid
innanzi”.

7 Val a dir, perd, que perqueé el tosci de les tres corones esdevingui 1a engua duria dels
italians, Bembo no dubta en contribuir que la historia confirmi la primacia dels poetes

tres-centistes amb  instruments filoldgics, per exemple, en transcriure amb
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De fet, les tensions que genera interpretar i fer servir la historia
com un progrés obert i alhora com un cicle tancat ja afloren al llibre
primer de les Prose, en preguntar-li Strozza a Carlo per qué considera que
el florenti és més gentil i elegant que el venecid. El germa de Pietro
Bembo addueix diversos arguments, pero el que m’interessa destacar és
que argiieix, com havia fet Landino, que una llengua és més honorable
quants més i més il Justres escriptors ha tingut i que, d’acord amb aquest
criteri, la parla florentina ha de passar per davant de qualsevol altra
d’Ttalia.”™

La ra6 implicita que fa de 'acumulacié d’escriptors un argument
eficag és que sassumeix que una llengua progressa gracies als esforgos
col legiats de tots els que es dediquen a escriure-hi i que uns es
beneficien del mestratge dels que els han precedit i exerceixen, al seu
torn, de models dels que vénen després. Ara bé, plantejar el progrés
d’una llengua i d’una literatura en aquests termes afavoreix que es
naturalitzi la idea que si un poeta és d’una ¢poca postetior a la d’un altre,
en principi també ha d’haver-lo superat en qualitat, perqué si en general

no passés aixo, no podria parlar-se de progrés. En aquesta concepcié del |

modificacions un manuscrit autdgraf de Petratca quan li sembla que algunes lligons no
s’ajusten prou al model que les corones haurien de fornit, cf. Pulsoni [1997h: 101}

78 Segons Catlo Bembo, els mots toscans sonen millor que els venecians perqué estan
més ben formats i el florentd respecta més les regles gramaticals 1 té més recursos
retorics que no el venecid: que hi abundin els escriptors és causa d’aix6, perd alhora una
raé més de la seva superioritat, I, XV, 112-3: “La dove la toscana e nel pardare & vaga ¢
nelle seritture si legge ordinatissita, con ¢io sia cosa che ella, da molti suoi scrittori di
tempo in tempo indirizzata, & ora in guisa ¢ regolata ¢ gentile, che oggimal poco
disiderare si pud piu oltra {...] E percié che tanto sono le lingue belle e buone pit e
meno una dell’ altra, quanto elle pit 0 meno hanno illustti e onorati scrittor,
sicuramente dire si pud, messer Ercole, la fiorentina lingua essere non solamente della
mia, che senza contesa la si mette innanzi, ma ancora di tutte Paltre volgar, che 2 nostro
conoscimento pervengono, di gran lungs primiera”. Per aprofundir en les teories de
Bembo i altres critics i lingiistes italians del Cinc-cents sobte Peufonia i la dolgor i la
bellesa del vulgar tosci, vid, Vega [1992: 182-8].
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canvi, el pas del temps pot utilitzar-se de manera immediata com un
criteri de qualitat, per aixo lordre d’una seqiéncia historica de poetes
indica sovint una jerarquia de qualitat literaria, per aixo la historia descrita
en aquests termes juga més a favor de Petrarca que no de Dante i quan
es reconsidera 2 la baixa el valor de les aportacions de ’Alighieri — del
qual també s’havia assegurat que ningii mai no podria superar-lo fent
times - solen adduir-se arguments que remeten a lestadi de
desenvolupament literari de 'época del poeta.

Aquesta visié de la historia pot fornir raons per demostrar que
Petrarca és superior a Dante, que representa una fita en el progrés de la
llengua i de la literatura i que cal adoptar-lo com a model, pero revela que
té una eficicia limitada si també s’assegura que, després d’ell i de
Boccaccio, aquest progrés s’hauria estroncat. En aquest punt, és una altra
la concepcié del mestratge que es revela util i és la historia replantejada
com un continu ciclic amb alts-i-baixos que es pot posar al servei del
discurs linglistic. Aixi, en plantejar Carlo en qui s’ha d’emmirallar qui
vulgui escriure bé, estableix com 2 norma que cal fer-ho en els antics,
pero matisa que s’ha de fer sempre que aquests antics tinguin una parla
millor que la dels moderns. I per il lustrar-ho, explica que si Cicet6 i
Virgili haguessin preferit Pestil d’Enni o d’escriptors encara més antics
abans que el de la seva época, haurien bescanviat or per plom, el mateix
mal negoci que haurien fet Petrarca i Boccaccio si haguessin adoptat les
maneres de parlar de Dante o, pitjor encara, de poetes anteriors com
Guido Guinizzeli. En canvi, Séneca, Luca i tots els que vingueren
després de I'edat d’August haurien fet millor d’imitar Pestil de Cicer6 i
Virgili, i els italians faran bé de prescindir de Vestil que s’utilitza ara i

d’adoptar el dels anzies Petrarca i Boccaccio.”

™ Bembo, Prose, I, XIX, 121-2: “Non dovea Cicerone o Vitgilio, lasciando il patlare
della loro etd, ragionare con quella d’Ennio o di quegli altrd, che furono pitt antichi
ancora di hui, percio che esst avrebbono oto purissimo, che delle preziose vene del loro
fertile e fiorito secolo si traeva, col piombo della rozza eti di coloro cangiato; si come

diceste che non doveano il Petrarca e il Boccaccio col patlare di Dante, e molto meno
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Als capitols immediatament anteriors al que acull aquesta
comparacié entre les bones i males edats de les tradicions llatina i
vernacla, Lorenzo i Carlo Bembo han discrepat sobre el valor que cal
prestar a la capacitat d’un escriptor d’adaptar-se als canvis de la llengua:
Lorenzo alaba les corones florentines per haver sabut mantenir sempre
una parla conforme als usos de cada época, en canvi, Carlo Bembo
considera que els millors poetes sén aquells que saben trobar un estil
que, més enlla dels canvis, satisfa tant els lectors contemporanis com els
que vénen després, de la qual virtut en serien exemples Petrarca i
Boccaccio, pero no Dante.

En suma, per extreure tot el rendiment del saber historic i fer-lo
servir per construir un model literari i linguistic, cal combinar patrons
natratius que recolzen en interpretacions diverses del canvi i, tot i aix{, en
alguns casos, els criteris que determinen la superioritat dun o altre
escriptor — que Petrarca adoptés un estil més universal, per exemple -
tenen molt poc a veure amb el lloc i la funcié que se’ls atorga en aquests
relats. Igualment, les histories i els origens del vulgar i de les rimes varien
a les Prose i mai no acaben de conformar una narracié coherent perque
responen a objectius i s’integren en estratégies diferents. Aixo fa que,
tocant a la historia literaria, les reaccions que provoquen i la influéncia
que les tesis de Bembo exerceixen en altres estudiosos compromesos en

defensar i promoure el vulgar i construir-ne un estandard culte atenyin

con quello di Guido Guinicelli e di Farinata e dei nati a quegli anni ragionare [...]
Perché molto meglio e pitt lodevolmente avrebbono e prosato € verseggiato, e Seneca e
Tranquillo ¢ Lucano ¢ Claudiano e tutti queghi scrittord, che dopo 1 secolo di Giulio
Cesare e d’Augusto e dopo quella monda ¢ felice etd stai sono infino a noi, se essi nella
guisa di que’ loro antichi, di Virgilio dico e di Cicerone, scritto avessero, che non hanno
fatto scrivendo nella loto; e molto meglio faremo noi altresi, se con lo stile del
Boccaccio e del Petrarca ragioneremo nelle nostre carte, che non faremo 2 ragionare col
nostro, percid che senza fallo alcuno molto meglio ragionarono essi che non

ragioniamo noi”,
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les estratégies, dissenys i usos de les histories que desplega al didleg, perd

també les tensions que s’hi generen.

3.2. Barbars altra vegada: els origens provengals en la historia
d’Sperone Speroni
No pretenc donar compte d’una manera exhaustiva i detallada de les
multiples ramificacions per on operen la historia i la critica de la poesia
vulgar en les moltes obres — ragionaments, gramatiques, diccionaris, rimaris
- implicades d’una manera o altra en la querella de la llengua: la revisié
mai no seria completa, ni tan sols representativa, prenent com a punt de
partenga les Prose. Per aixd m’interessa examinar només uns pocs textos
eminents en I'ambit lingiifstic que em serveixin per apuntar cap on deriva
el discurs historiografic tocant - un cop més - a la reescriptura dels
origens barbars i dels principis toscans o florentins de la poesia vulgar.
Ultra aixo i com a corol ari, vull mostrar els efectes més significatius que
aquests biaixos que s’originen i es desenvolupen en el domini de la
llengua tenen en les maneres amb qué es reescriu la historia en algunes
arts de la poética vulgar i en comentaris i vides de les corones florentines.
Una de les obres que mereix que s’hi pari més esment és el
Dialogo delle lingne que Sperone Speroni va redactar entre el 1530 i el 1542,
les tesis del qual s’han de comptar també entre les més difoses i influents

del segle.”

M’interessa examinar-lo perqué en la discussido que hi
mantenen els personatges de Pietro Bembo i de Lazaro Bonamico,
Speroni hi reprodueix els conflictes que generen els origens barbars tal
com s’han concebut des de I’época de Bruni i Biondo, perd sobretot
perque hi insereix els nous origens provencals divulgats arran de les Prose,

i posa en evidéncia que, embrutits de barbare, aquests origens poden

% Com en el cas de Bembo, també d’abast internacional i molt significatiu 2 Franca en

la mesura que Joachim du Bellay segueix molt de prop el dictat d’Speroni per confegir
la Deffense et Ilnstration de la 1angne Frangaise.
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girar-se en contra del vulgar en la mesura que es facin provenir de pobles
estrangers, enemics i invasors d’Ttalia.”

En una de les primeres intervencions del dialeg, el Bembo
d’Speroni es consola del softiment i dels greuges que els italians haurien
hagut de patir per culpa dels invasors pensant que Déu els ha volgut
recompensar atorgant-los el coneixement del grec i del llati i; amb ell,
Iaccés al saber. Per aix0, s’exclama el Bembo fictici, resulta tan
paradoxal, i alhora tan plaent, veure’s sempre envoltat de barbars,
conviure-hi i parlar-hi i, malgrat tot, no tenir-ne res, de barbar. I, a
continuacié, assegura que fambé la llengua toscana s’ha fet revifar amb
tanta forga que ben aviat es podrid parlar d’uns nous Petrarca i
Boccaccio.®” Aixi, Speroni copsa i sintetitza en unes poques frases les
estratégies i els objectius del Bembo de les Prose, és a dir, que havia pretes
tefutar la condicié barbara del vulgar vinculant-lo amb les llengiies i els
sabers classics, explotant la idea d’una continuitat o identitat entre
romans i jtalians que derivaria del fet que compartissin una mateixa terra

i alhora, que havia procurat impregnar la llengua i els autors que

81 Entre els polemistes de la llengua, és prictica corrent esctiure didlegs entre
personatges que representen lingiiistes i erudits reals com Bembo i Bonamico -
reconegut professor d’humanitats i autor d’algunes epistoles métriques - i fer que hi
defensin les “seves” teories, que les ampliin i matisin i que repliquin els arguments
contratis que poden haver suscitat: per tot aix0, és un métode que resulta molt Gtil per
avaluar com uns lingtistes interpretaven, s’apropiaven i difonien les teories dels altres.

82 Cito de Yedicié de Pozzi [1988: 277-335], recollida al volum Discussions linguisticke.
Speroni, Diajogo delle lingue, 287-8: “Ma per certo noi siamo giunti a tempo, che pare che
il male lungamente da noi sofferto voglia Iddio a qualche modo ricompensarci:
perocché in iscambio delle molte possessioni e cittd della Ttalia, le quali occupano gli
oltramontani, egli ci ha donato Pamore e la cognizione delle lingue in maniera, che
nessuno non & tenuto filosofo, che non sia Greco e Latino perfettamente. Onde egli &
strana e bella cosa i vederci continuamente vivere e parlare con batbari, e non aver
punto del barbaro. Né solamente queste due nobilissime lingue; ma la Toscana poco
men che perduta, quasi pianta che tinovelle, ¢ rifiorita di nuovo si fattamente, che di

breve pit d’un Petrarca e pitt d’'un Boccaccio vi si potrd numerare”.
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considerava modelics, i la necessitat de recuperar-los, del prestigi i de la
rellevancia tan sovint concedits 2 les lletres antigues i als esforgos per fer-
les renéixer.

El personatge de Lazaro Bonamico replica al de Bembo que el
vulgar no pot equiparar-se a les llengiies classiques perqué no és més que
un llati fet malbé a causa del pas del temps, de la brutalitat dels barbars i
de la incuria dels italians i assevera que no hi ha cap escriptor vulgar que
pugui, ni de lluny, comparar-se amb els poetes i oradors antics. Fins aqui,
el Bonamico d’Speroni no argiieix tes que no s’hagi sentit dir mantes
vegades entte els detractors del vulgar. Ara bé, en tornar més endavant a
esgrimir que el tosca arrossega la vergonya d’haver-se originat i haver
crescut entre barbars, linterlocutor Bonamico subratlla que, de tots
aquests pobles, aquells als quals el vulgar deu més sén els francesos i els
provencals perqué, com havia explicat Bembo a les Prose, d’ells hauria
manllevat paraules de tota classe i, encara, P’art oratoria i la de fer versos,
i de seguit, assegura que justament els francesos i els provengals haurien
estat els pitjots enemics de Roma.”

Tant al moll de 'os considera el Bonamico de ficcié que el vulgar

orta la macula d’aquestes llengties estrangeres, que demana al seu
q gu geres, q

8 Speroni, Dialggo delle lingne, 289: “A me pare, quando vi guardo, che tale sia la volgar
lingua Toscana per tispetto alla lingua Latina, quale la feccia al vino: perocché la volgare
non ¢ altro che la Latina guasta e corrotta oggimai dalla lunghezza del tempo, o dalla
forza de’ barbari, o dalla nostra viltd”. 293-4: “Onde le loro lingue [de grecs i de llatins]
vengono ad esser quelle, che sole tra tutte Paltre del mondo ci fanno diversi pet
eccellenzia dalle barbare e dalle irrazionali ctiature. Ed & ben dritto: con cio sia cosa che
tra poeti volgari niuno ve n’abbia, il quale a giudicio de’ Fiotentini possa agguagliarsi a
Virgilio né ad Ometro; né tra gli oratori 2 Demostene o 2 Marco Tullio. Lodate quanto
volete il Petrarca ed il Boccaccio: voi non sarete si arditi, che né eguali perd né inferioti
troppo vicini gli facciate agli antichi: anzi da loro tanto lontani li trovatete, che tra quelli
non sarete osi d’annoverargli”. 296-7: “Ella mostra nella sua fronte d’aver avuto la
origine e Paccrescimento da barbari; e da quelli principalmente, che pi odiatono li
Romani, cioé da Francesi e da Provenzali; da’ quali non pur i nomi, i vetbi, e gli adverbi

di lei, ma I’arte ancora dell’” orare e del poetare si derivd”™.
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interlocutor Bembo, tor¢ant-li ara Pargument territorial a ell i al Bembo
de debo, que n’hi digui com vulgui, perd que no anomeni italid. Només
després d’haver establert que també els origens provencals del tosca
serien barbars, Bonamico recupera la versi6 tradicional d’aquesta historia
i lamenta que, d’en¢i el declivi de Pimperi roma, huns, gots, vandals i
longobards haguessin anat envilint i deturpant la llengua. Tot plegat el
porta a concloure que el tosca no pot tenir cap filiacié amb el llati, que
no pot ser apte per a eloqiiéncia i que a ell no li queda sind esperar un
miracle divi, una mena de segona malediccié babélica que sembri la
discordia entre totes les parles que conformen el vulgar i que tingui els
efectes benéfics de separar-les, fer-les tornar a les regions d’on provenen
i restituir a Ttalia el seu idioma originari.®

La resposta del Bembo d’Speroni arriba després que Bonamico
desgrani algunes raons més per lamentar que es prefereixi escriure en
vulgar abans que en llat. Cal destacar-la perqué qliestiona justament la
concepcié i s essencialistes dels origens, tant explotats pels
historiadors amb finalitats teoriques i normatives, i perque aconsegueix
posar al servei del vulgar el fet que la condicié barbara recolzi en un
criteri territorial més que no temporal, lingiiistic o cultural, és a dir, que

es qualifiqui de barbar tot alld #ransafpi, com fa Bonamico amb el francés

8 Speroni, Dialogo delle lingue, 296-7: “O glotioso linguaggiol Nominatelo come vi piace,
solo che Italiano non lo chiamiate; essendo venuto tra noi d’oltre il mare e di 13 dall’
alpi, onde & chiusa I'Italia, che gii non & proptia de’ Francesi la glotia, che stati ne siano
inventori ed accrescitoti; ma dall’ inclinazione dello impetio di Roma in qua, mai non
venne in Italia nazione nissuna si batbara e cosl priva d’'umanitd, Unni, Gotti, Vandali,
Longobardi, che a guisa di trofeo non vi lasciasse alcun nome o alcun verbo de’ piu
eleganti che ella abbia, e noi diremo che volgarmente patlando possa nascete Cicerone
o Virgilio? Veramente se questa lingua fosse colonia della Latina, non osarei
confessarlo: molto meno il dird, essendo lel una indistinta confusione di tutte le
barbarie del mondo, nel quale caos prego Dio che mandi ancora la sua discordia: 1a
quale separando una parola dall’ altra, ed ognuna di loro mandando alla proptia sua
regione, finalmente rimanga a qﬁesta povera Italia il suo primo idioms; pet lo quale non

meno fu riverita dalle altre provincie, che temuta per le armi”.
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i el provengal. Aixi, el Bembo del dialeg admet que el tosca va tenir un
origen barbar, pero argiieix que, passats quatre o cinc-cents anys, per
forca la llengua va haver de convertir-se en “ciutadana d’Italia” i deixar
enrere la condicié originaria. Si aixd no es reconeix, planteja Bembo,
caldra llavors assumir que també els romans van ser barbars perque van
arribar a la peninsula fugint de Frigia, i encara, si amb l'origen n’hi ha
d’haver prou per mantenir sempre un cert estatut, caldrd assumir que
Grécia i Italia i qualsevol altre pais podra ser considerat barbar si les
persones, les llengiies i els costums que els sén propis van patir, en
origen, aquesta condicié. Fet aquest raonament, el personatge de Bembo
explica que el vulgar hauria superat uns origens dispersos i confosos
entre diverses nacions estrangeres gricies a la bona feina d’uns seus
progenitors que P'haurien recollit, ordenat i fet llengua propia dels italians
i de ning@ més.* )

L’¢mfasi que Speroni fa posar al Bembo del didleg en qué el
vulgar hauria progressat fent-se més ordenat i autdonom vol contestar la
conviccié que els defectes que té deriven del fet que Pitalid mai no hauria

estat a dreta llei una llengua, ni en origen una llengua nova, siné un llati

8 Speroni, Dialggo, 299-300: “[...] ella [la Llengua toscana)] non & punto si batbara, né si
priva di numero e d’armonia, come la ci avete dipinta, che se la otigine di lei fu batbara
da principio; non volete voi che in ispazio di quatttocento o cinquecento anni sia
divenuta cittadina d’Italia? Per certo si: altramente i Romani medesimi, li quali di Frigia
cacciati vennero ad abitare in Italia, satebbero barbari; le persone, i costumi, e la lingua
loro satebbe batbara; I'Ttalia, la Grecia, ed ogni altra provincia’ quantunque mansueta ed
umana si potrebbe dir barbara; se Iorigine delle cose fosse bastante di recar loro questa
infame denominazione. Confesso adunque, la lingua nostra materna essete una certa
adunanza non confusa ma regolata di molte e diverse voci, nomi, vetbi ed altre pard
d’orazione: le quali primieramente da strane e varie nazioni in Italia disseminate, pia ed
artificiosa cura de’ nostti progenitori insieme raccolse, e ad un suono, ad una norma, ad
un ordine si fattamente compose; che essi ne formarono quella lingua, la quale ora &
propria nostra e non d’altri [...] Dunque una volta il patlar volgarmente era forza in
Italia; ma in processo di tempo fece I'uvomo, come si dice, di quella forza e necessita

Parte e industria della sua lingua”.
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alterat en parts accidentals i sumat a2 una mescla d’altres parles vulgars.
Que Bembo expliqués a les Prose que el tosca, sobretot a través dels
rimadors, va enriquir-se gracies a2 manllevar mots i figures del provencal
€s una tesi que, a banda que pot trair un nou origen barbar, s’esgrimeix
en contra del vulgar també en aquest sentit perqué fins i tot els
provencalistes de I'época solien considerar que ja el provengal literari
havia estat una barreja de francés, espanyol, catald, provencal modern i
genoves.®

Aixi, per més que Bembo procurés carregar d’antiguitat i prestigi
la tradicié lemosina a les Prose, la versié dels origens i del llegat
provengals de les lletres toscanes es revela poc atil per defensar el vulgar
perqué alimenta la tesi que una segona heréncia barbara de l'italia, amb
els antics gals convertits en francesos, hauria succeit i s"hautia sumat als
origens catastrofics de la llengua. D’aquesta manera, autors com Giovan
Batista Gelli i Claudio Tolomei no es fan seves aquestes tesis bembianes 1
prefereixen purificar els origens del vulgar amb la vella estratégia de
distingir els antics italians dels invasors barbars i de convertir aquests en
els unics responsables de fer malbé el llati, afegint-hi ara que, contra la
seva voluntat, aquelles seves vileses haurien acabat resultant en una
llengua elegant i noble.

Una altra estratégia que pren forga consisteix en descarregar de
sentit negatiu el concepte de corrupcié en entendre’l com un pas
necessari perqué es generi quelcom diferent, perd no per forga inferior:
Gelli assegura que sovint moltes coses que neixen de la corrupcié d’altres

s6n millors que les anteriors;”’ Tolomei relativitza la interpretaci6

86 Vid. Debenedettd [1995 (1911): 66-8].

8 Ho planteja als Caprizii del botado, publicats per Anton Francesco Doni el 1546 com a
Dialoghi del Gello, també a Pedicié moderna de les seves obtes, Sanesi [1968]; sobre
aquesta 1 altres tesis linglistiques de Gelli, vid. De Gaetano [1967a: 144; 1967b].
Faithfull [1953] emmarca aquesta interpretacié de la corrupeis otigindria en un procés
histotic que hauria portat els filolegs del vernacalar de sostenir una teoria de alteracid,
és a dir, de concebre el vulgar com una llengua derivada del llatf per alteracié — o



Els origens de la poesia vulgar 382

catastrofica dels origens del vulgar en argiiir que altres llengiies a banda
de la italiana haurien sorgit arran de la corrupcié de patles: en posa com a
exemple Pespanyola, la qual s’hauria generat de resultes que els idiomes
arabs corrompessin el llati.”

Els filolegs del vernacle tendeixen a bandejar el relat de Bembo
perqué entenen que té una eficacia limitada, perd també perqué en
discrepen per diverses raons. Aixi, per exemple, tocant a les relacions
entre les llengiies, Girolamo Muzio considera que la preséncia del

provengal en el vulgar és minima i marginal perqué hauria anat a raure

corrupci6 - d’alguns elements, a adoptar una teoria de la generacio, aixo és, a entendre
que la corrupcié hauria fet sorgit una mova llengua. Aquest mateix procés hauria

comportat que el llatf s’acabés pensant com una llengua morta i litalid com una llengua

viva.
8 Tolomei formula aquests arguments a I/ Cesano della kingna toscana, publicat el 1555, on
sosté que el tosca té un substrat etrusc anterior al llati, també corromput pels idiomes
forasters. Hi conjectura que les llengiies tindrien dos otigens genérics: unes haurien
nascut sense entrar en contacte amb altres, formant-se mitjangant un procés de seleccié
racional dels noms, serien les llengiies d’art, mentre que les altres ho haurien fet en
corrompre llengties ja existents. Cito de I'edicié critica de Castellani [1996: 35-7], part
del fragment també el reporta Faithfull [1953: 283): “Bast ben tanto, che creder si dee
qualche lingua esser nata in quella guisa dall’ arte, ch’ io v’ ho ragionato pur ora: ma
queste, che dal corrompertsi solo qualche altra lingua si creano, sono pil spesse, pit
facili ad imaginatle, e vieppit al proposito de’ nostri ragionamenti”. Tolomei advetteix
que, d’exemples de llengties nascudes de la corrupci6, n’hi sobren: “Né voglio per ora
discorrere negli esempi di quelle, a cui cio & intervenuto, perché forse troppo di
lunghezza e di fastidio senza molto bisogno v’ atrecarei. Ma basti ne’ tempi piu freschi
il vedetlo nella lingua spagnuola e nella nostra toscana, delle quali la prima si vede esset
nata dalla corruzione della lingua latina e da quella della moresca [...] Cosi della toscana
nostra diremo, la quale par che sia di tre o forse pit lingue, che stranamente si
corroppeto, composta: cio¢ dell’ etrusca antica, della latina, che poi vi venne, della
barbara e forestiera, portatavi dalle genti esterne, che nella infelice Italia ingiutiosamente
trascorsero [...] Cosi furon cagione di corrompetvi in tutto la lingua ptima, e in
Toscana lassarvene una che de I'antica Etrusca un poco, de la Latina assai, e di questa
forestiera lingua in parte fusse composta; e n’¢ seguito che, forse contro a la voglia loro,

la cotruzzione di quelle n’ha un’altra molto leggiadra e molto nobile generata™.
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sobretot al llenguatge poétic. Vincenzo Borghini sosté que és més
plausible que I'italia prengués mots del provengal derivats del llati, que no
de manera directa. Lionardo Salviati reconeix que és quasi bé impossible
discernir I'ordre en qué la barreja del llati i de les llengiies barbares hauria
produit el vulgar, perd es mostra més partidari que el provengal hagués
manllevat de l'italia, que no a linrevés. Tocant al mestratge de Part de
rimar, Lodovico Castelvetro assegura que els provengals 'hautien aprés
dels sicilians — com ja es desprenia del report de I'epistola proemial de la
Raccolta Aragonese -, i que aquesta seqiiéncia de transmissié obliga a
reconsiderar els manlleus que adduia Bembo, per Castelvetro discutibles
també, com ja havia plantejat Muzio, perqué els parlants que fan servir la
llengua corrent no adopten paraules noves dels poetes, siné mitjancant
altres contactes, i perqueé Porigen llatf i s del vulgar demostren que ja
formaven part de la llengua molts dels termes que Bembo creia que
litalid havia heretat del provengal.”

En suma, els principals filolegs del vernacle mostren reserves a
les tesis sobre les relacions historiques de la llengua i la poesia italianes,
toscanes o florentines amb la tradicié provencal i poc intereés en
aprofundir-ne Pestudi: en estirar d’aquest cap de fil s’hi interessaran molt

més altres autors com Mario Equicola i Giammaria Barbieri, o el mateix

# Els escrits de Girolamo Muzio on havia anat exposant les tesis sobre el vulgar des
dels anys trenta van recollir-se el 1582 en una obra péstuma que porta per titol corrent
Battaglie. L’obra lingiifstica més destacada de Salviati son els Avvertimenti della lingna sopra
#/ Decamerone, apareguts entre el 1584 i el 1586; la seva primera intervencié en aquestes
polémiques és de 1564, quan llegeix a PAcadémia florentina una Oragione in lode della
Sfiorentina favella. Botghini, particip amb Salviat de la rassefattnra del Decameron, va escriure
molt sobre la historia de Floréncia i del florenti des dels anys 50, perd mai no va acabar
de confegir una obra que recollis les seves tesis lingiifstiques, les quals han romas
escampades en diversos textos, molts d’ells inédits al segle XVI. Castelvetro formula
tesis sobte la llengua i sobre la historia de la poesia vulgar sobretot a unes Giunte allke
Prose del Bembo que apareixen el 1563 i a 'obra postuma de 1572 Correzgione d'aleune cose
del Dialogo delle di B. Varchi, amb la Giunta del primer llibre de les Prose. Per tots aquests
textos i arguments, vid. Debenedetti [1995 (1911): 177-80]; Pozzi [1988].
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Castelvetro, perd en obres només tangencialment implicades en la
polémica sobre el vulgar i de les quals en donaré compte més endavant.
En el context linguistic, segueixen sent dominants I'interés per dissenyar
la historia per prestigiar el vulgar i I’habit de fer-ho buscant arguments
per persuadir que la poesia vernacla té les arrels en les llengiies i les

literatures classiques i que n’és la continuacid.

3.3. Dels origens flotentins a ’edat d’or de la poesia vulgar

De fet, a les Prose, Bembo ja s’hi preocupava de remarcar els lligams
territorials entre P'antiga i la nova llengua dels romans, interés que
Speroni sap traslladar molt bé al Bembo del seu dialeg. Convé ara
recuperar el fil de la discussié amb Bonamico, justament perqué al punt
on ’havia deixat s’hi aborden les relacions de la poesia vulgar amb la

literatura classica.

Entén el personatge de Bembo que els progressos que van fer del
tosca la llengua dels italians s’expliquen en part pel fet que adquiris
harmonia, ritme, elegancia i en suma, els recursos métrics i retorics que la
fan quasi tan apta com el grec o el llad per compondre versos. El
Bonamico de ficcié nega que el vulgar tingui cap d’aquestes qualitats i
aixo fa que els interlocutors s’embranquin a comparar les rimes amb els
versos classics. Com a prova que la literatura vernacla es regeix per la
mateixa art que la que es compon en grec i en llat, Bembo addueix que
hi ha obres fetes en vulgar de més qualitat que altres, 2ix0 és, que en italia
hi ha escrit Petrarca, perd també Serafino Aquilano, que no seria aix{ si
un i altre no apliquessin amb talent divers els sabers de les arts poetica i
oratoria i que aquesta diferéncia demostra, al capdavall, que el vulgar és

una llengua literaria com les altres.”

% Speroni, Dialygo, 301-2: “Né vi persuada Peloquenzia di messer Lazaro pid tosto a
divenir mutolo che componere volgarmente, peroché cosi la prosa come il verso della
lingua moderna ¢ in alcune materie poco meno numerosa e di ornamenti capace della
greca e della latina. I versi hanno lor piedi, lor armonia, lor numet; le prose il lor flusso

di orazione, le lor figure e le loto eleganzie di parlare [...] non & forse, come credete,
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Bonamico s’hi oposa argiiint que té una métrica defectuosa i
inferior a la classica: admet que el tosca exerceix la funcié dels peus
mitjangant les sil dabes, perd precisa que ’encadenat de sil labes llargues i
curtes no pot configurar la mateixa mena de seqii¢ncia que la dels peus
métrics i discrepa dels que sostenen que la funcié de fer avangar els
versos 2 la poesia vulgar lexerceix la rima. El Bembo d’Speroni
reconsidera les opinions que ha expressat abans sobre els progressos
formals del tosca i reconeix, en termes molt semblants als que havia
emprat Landino a la prolusié petrarquesca, que encara li falta acabar
d’assolir la plenitud literaria, no perqué no en sigui capag per naturalesa,
siné per culpa dels que en negligeixen el conreu perqué no tenen en
compte 'exemple de com els romans van polir la rudesa del llati i van
ennoblir-lo empeltant-lo d’elements grecs que, de seguida, quasi bé de
manera natural, van passar a formar part de la llengua i van dotar-la de

mitjans per resultar elogiient.”

diversa una lingua dall’ altra, ché se le parole sono diverse, I'arte del comporle e dell’
adunatle & una cosa medesma nella latina e nella toscana {...] Certo bisognarebbe che
egli [Bonamico] dicesse niuna orazione, niun verso toscano non esser né pia brutto, né
pit bello dell’ altro e per conseguente il Serafino esser eguale al Petrarca, o veramente
confessatebbe fra le molte composizioni volgari alcuna pid, alcuna meno clegante e
ornata dell’ altra trovarsi: la qual cosa non satebbe cosi quando elle fossero del tutto
prive dell’ arte de I'orare e del poetare”. Serafino Aquilano fou un poeta de cort de la
segona meitat del Quatre-cents. En va esctiure la vida el critic coetani Vincenzo Colli,
conegut com el Calmeta, defensor d’una teoria del wvulgar cortesi que Bembo
desactedita als capitols XTI i XIV del primer llibre de les Prose. A la Vita d’Aquilano,
Calmeta atribueix un ptimer renaixement de la poesia vernacla al cetcle de Lorenzo de’
Medici, al qual, en segona instancia, hi haurien contribuit Beatrice d’Este i altres dones
de cort destacades: no participa, per tant, de la interpretacié que la prodﬁccié vulgar
encara no s’hauria recuperat de la crisi de finals del segle XIV. Va escriure uns llibres
Della volgare poesia que s’han perdut. Vid. Kolsky [1990].

91 Speroni, Dialogo, 302: “Monsignore, io negai la lingua moderna aver in sé numero, né
otnamento, né consonanzia, e lo nego di nuovo, non per espetienzia ch’ io n’abbia ma
per ragione”. Més endavant, el personatge de Lazaro Bonamico assenyala les

mancances formals del vulgar, 308: “Ma il numero e Parmonia dell’ orazione e del verso
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M’interessava reportar aquests passatges perqué Speroni fa que
Bembo hi esgrimeixi el cariacter modélic de Petrarca, aqui superior a
Aquilano, perd poc més endavant també a Dante, quan el personatge de
Bembo l’alaba per haver ennoblit el tosca al costat de Boccaccio i
censura ’Alighieri per haver-se decantat massa sovint per emprar el

dialecte llombard i un toscd massa rural’® Minteressava perque la

latino non ¢ altro che artificiosa disposizione di parole, dalle cui sillabe, secondo la
brevitd e la lunghezza di quelle, nascono alcuni numeri, che noi altti chiamiamo piedi;
onde misuratamente camina dal principio alla fine il verso e 'orazione”. Entén Lazaro
que la prosa toscana no pot tenir ritme perqué no regula les frases d’acord amb peus,
quant als versos, 308-9: “I versi veramente, in quanto son fatti d’'undici sillabe, non
paiono in tutto privi di piedi, ché le sillabe in loro hanno luogo e officio di piedi; ma in
quanto quelle cotali possono esser lunghe e brevi a lot voglia, mai non dird che sia
diritto il lor calle, salvo se Monsignor non dicesse le rime esser Pappoggio de’ versi, che
gli sostengono e fanno andare ditittamente. La qual cosa non mi par vera, peroché, per
quello ch’ io n’oda dire, le time sono pi tosto come catena al sonetto e alla canzone
che piedi o mani &’ versi loro”. Réplica del personatge de Bembo, 309-10: “[...] questa
lingua moderna, tutto che sia anzi attempatetta che no, essere ancora assai picciola e
sottil verga; la quale non ha a pieno fiotito, non che i frutt prodotti, che ella pud fare:
certo non per difetto della natura di lei, essendo cosi atta a generar come le altre; ma per
colpa di loro che I'ebbero in guardia, che non la coltivorno a bastanza [...] Yhanno
lasciata invecchiare e quasi mortire. E se que’ primi antichi Romani fossero stati si
negligenti in coltivar la Latina, quando a pullular comincio; per certo in si poco tempo
non sarebbe divenuta si grande. Ma essi a guisa di ottimi agricoltoti, lei primieramente
tramutarono da luogo selvaggio a domestico: poi, perché e pilt tosto e pit belli e
maggior frutti facesse, levandole via Qattorno le inutili frasche, in loro scambio
I'innestarono d’alcuni ramuscelli maestrevolmente detratd dalla Greca: i quali
subitamente in guisa le s’appiccarono, ed in guisa si ferno simili al tronco, che oggimai
non paiono rami adottivi ma naturali. Quindi nacquero in lei que’ fioti e que’ frutt si
coloriti dell’ eloquenzia, con quel numero e con quell’ ordine istesso, il quale tanto
esaltate: li quali non tanto per sua natura, quanto da altrui artificio aiutata suol produrre
ogni lingua™.

92 Speroni, Dialgge, 313: “1...] lodo sommamente la nostra lingua volgate, cioé toscana;
accioché non sia alcuno che intenda della volgare di tutta Italia: toscana dico, non la

moderna che usa il vulgo oggidi, ma P'antica, onde si dolcemente patlorno il Petrarca e il
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ptimacia d’una o altra corona serd motiu de polémica entre els lingtistes:
Muzio, Salviati i Lodovico Dolce, per exemple, tendiran 2 alinear-se amb
Bembo, mentre que Macchiavelli, Trissino, Castiglione, el mateix
Speroni, Gelli, Varchi i Borghini, entre d’altres, s’arrengleraran amb
Landino, vindicaran les qualitats de Dante o defensaran el caricter
modelic de les tres corones florentines sense introduir-hi cap jerarquia.
Perd també volia parar-hi esment perque, com passava a les Prose, els
ptogressos que justifiquen la superioritat de Petrarca donen pas a una
ctisi que serveix per explicar que la poesia vulgar encara flaquegi en
alguns aspectes, a risc de qiiestionar, llavors, que I'aretf en representi la
perfeccio.

Malgrat que es reprodueixen les tensions que afloraven a les Prose
entre interpretacions del canvi i usos de la historia, el fet és que pren
forca la idea que Iépoca de les corones constitueix 'edat d’or de la
historia de la poesia vulgar 1 que la segueix un periode de declivi que cal
remuntar seguint el mestratge dels florentins del Tres-cents. Lionardo
Salviati, per exemple, estableix que el sostre del progrés de la poesia
vulgar se situa poc abans que nasqués Boccaccio i que comenga 2
declinar just després que morfs. S’exclama que sigui tan abismal la
diferéncia de qualitat que separa els escriptors anteriors al 1380 dels
immediatament posteriors al 1400, i aconsella que totes les llicons que no
puguin extreure’s dels autors del segle XIV es busquin primer entre els

d’edats anteriors i només en Gltima instincia entre els autors coetanis.”

Boccaccio; ché 1a lingua di Dante sente bene e spesso pitt del lombardo che del toscano;
€ ove & toscano, & pill tosto toscano di contado che di cittd”.

93 Cito els Avvertiment; de Salviat de Pozzi [1988: 803-896]. El passatge, en qué no hi
falta la comparacié amb I'edat d’or de Cicerd, Juli César i August, pertany al capitol II
del segon llibre, 808-9: “Perché conchiuderemo, senza pit avanti parlar dell’ altre
lingue, le regole del volgar nostro doversi prendere da’ nostri vecchi autori, cioé da
quelli che scrissero dall’ anno mille trecento fino al mille quattrocento: perciocché
innanzi non era ancor venuto al colmo del suo pit bel fiore il linguaggio: e dopo, senza

alcun dubbio, subitamente diede principio a sfiorite. Anzi direm pid oltre che con la
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Anys abans, al Quesito deamo de VErcolano, una suma de tractats
escrits entre el 1560 i el 65 i publicada el 1570, Benedetto Varchi, en
plantejar-se com se n’havia de dir, del vulgar, hi havia fet balang de les
opinions que, des de Bembo, els linglistes havien expressat sobre
aquesta questio. El que m’interessa, petd, és que, fet el recompte, afegeix
que tots estan d’acord en considerar Dante, Petrarca i Boccaccio els
primers esctiptors de la Hengua vulgar, si no en el temps, de segur que en
excel 1éncia. Si Varchi vacil 1a respecte de ’acord en la primacia historica
de les corones, o dit altrament, si no hi ha consens respecte la tesi que en
Dante — com volia Landino - o en els escriptors florentins — com havia
suggerit Bembo a la dedicatoria de les Prse - s’hi hauria concentrat el
principi, el creixement i la perfeccié de la poesia vulgar és perqué, poc o
molt, lingtiistes i historiadors han tingut noticia dels origens sicilians i
provengals de les rimes toscanes, perque s’han anat coneixent més poetes
italians del Dos-cents i perque, amb ells, s’ha anat allargant enlla época

anterior a Dante.”*

nascita del Boccaccio, o poco spazio davanti, parve che cominciasse subito la sua
petfezione, e con la morte del medesimo immantinente principio avesse la sua
declinazione. Perocché & cosa da non credersi di leggieti la diffetenza la qual si scorge
tra gli scrittoti che rasentaron Panno milletrecentottanta, e quelli che cominciarono
incontanente passato il quattrocento: sicuramente di gran lunga maggiore che ne’ cento
anni addietro non si riconosce tra le scritture. La qual cosa si vide patimente della latina
lingua nella vita di Cicerone, memorie simigliantissime, se noi non siamo errati: se non
in quanto a Cicerone non solamente non consentl di sopravviver lo splendor della
lingua, ma né anche senza esso restare in vita volle la libertd. Su le scritture addunque
che parto furono dello spazio di quei cento anni, delle predette regole il fondamento
sara da porre: e dove quelle ci abbandonino, patte dalle piti lontane di quelle, se aver ne
potremo, parte dalle pill vicine, parte dallo odietno popolo procacceremo il restante”.

94 Cito el Quesito decimo de I'Ercolano de Varchi de Papéndix de textos de Sozzi [1976: 99-
109}, 107: “[...] tutti convengono comunemente che le lingue debbano pigliare i loto
proprij e diritti nomi da quei lnoghi ne’ guali elle si favellano naturalmente, e che gli
scrittori primieri di qualunche lingua dall’ uso di coloto che la favellavano trassero le
loro scritture. Convengono ancora che Dante, il Petrarca e il Boccaccio siano, se non di

tempo, almeno d’eccellenza i primi scrittori che nella lingua volgare si titruovino.
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Aixi, domina la tendéncia d’apartar les corones dels origens
temporals de les times i de convertir-los en fites del periode en qué
haurien culminat els progressos formals del tosci. Es en aquesta condicié
de fites historiques que els fildlegs solen fonamentar el caricter modélic
dels poetes. Ara bé, Padhesié a aquesta manera de fer servir la historia no
esta exempta de polémica perqué, si més no, Giovan Batista Gelli
qiiestiona el métode perqué no estd convengut que el temps en que
hauria excel 1it s de la llengua i, per tant, el periode i els autors que
haurien de proveir les regles, fos el de les corones. Entén Gelli que cap
escriptor no es pot prendre enterament com a model perqueé fins i tot els
millors mostren defectes: d’entrada i en general, convé tenir present que
als poetes se’ls permeten moltes llicéncies que no es poden traslladar a
una prosa estandard i, en particular, considera que Dante feia servir
molts termes aspres i durs, i que tant ell com Boccaccio empraven

araules que ja no s’usen.”
que )

Convengono eziandio che, come Ia toscana ¢ la pit bella di tutte Paltre lingue italice,
cosi la favella fiorentina sia di tutte I'altre toscane la pitt leggiadra”. Tolomei, al capitol
11T del Cesang, fa plantejar al personatge de Trissino la qgiiestié de si els poetes sicilians
son italians i si no hi ha més poetes antics exemplars que els toscans: cito de Pedici6 de
Castellani [1996: 13]}: “[...] chi dubbitara in diverse parti d’Italia, non in Toscana sola
esser stati antichi poeti? Per che (lassando da parte quelli che hebbe Sicilia, la qual da
mold si stima parte d’Italia), io dird prima di Bologna, che co le sue poppe nutri Guido,
Fabbrizio e Honesto Bolognese, del quale fa menzione il Petrarca nel iifj Amore™.

% Ho formula al Ragionamento in fra Cosimo Bartoli ¢ Giovan Batista Gelli sopra la difficolta di
meitere in regole Ja nostra lingna de 1551: el fragment el recull Sozzi [1976: 92-3}:
“Conciossiaché in su gli scrittori non si pud, non avendone noi alcuno che si possa
tenere per bello e per buono tutto quello che egli ha usato. Perché, cominciandoci da
que’ tre primi che sopra gli altti sono approvati, Dante, oltre lo esser poeta, ebbe dal
secol suo rozzo e duro molte e molte parole, lasciate oggi in tutto da I'uso. Il medesimo
avviene al Boccaccio, nel qual sono e modi e parole che, se ben furon belle in quel
secolo, I'uso di oggi non le riceve. E il Petrarca, se bene ha la sua lingua assai pin
putgata, per essere (come io dissi in Dante) poeta, per le molte licenzie che ° poeti son
concedute, non & materia conveniente a formarne le regole per la prosa [...] Non si

possono adunque le regole toscane cavate da gli scrittoti”.
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Més important, pero, és que Gelli també qiiestioni els fonaments
del métode per identificar models i regles amb raons que atenyen I'ds
estratégic de la visi6 progressista de la historia. I és que considera que, si
la llengua és viva i els escriptors actuals I'hereten i 'aprenen millorada
respecte dels antics, és molt raonable esperar que aconseguiran fer-la
avancgar, més encara en vistes de linterés que mostren molts escriptors
florentins — cal pensar que obeint la crida que havia fet Landino - en
estudiar les regles del grec i del llatf pet transferir-les al vulgar.”® Per tant,
Gelli discrepa de Bembo i dels que interpreten que el vulgar literari va
entrar i roman en crisi d’enca el segle XV i alhora sostenen que no hauria
deixat de progressar des de ’¢poca de Dante fins 2 finals del Quatre-
cents: de les seves reserves, se’n desprén una critica a 1’ds interessat i poc
coherent del saber historic i una consciéncia més plena dels conflictes
que genera assumir que la lengua i la poesia progressen i alhora voler

orientar aquest canvi cap a un model tret del passat.

% Gelli, Ragionamento, 93: “E questo anche mal si puo fare; dovendosi (come io dissi
non molto avanti) pigliar 'uso non d’ogni tempo, ma della etd dove la lingua fu nel suo
colmo. 1l che non possiamo saper noi altri, poiché ella & viva e va a ins, avvenga che
voi forse, come alcuni forestieri, vi persuadiate che ella fusse nel sommo grado ne la etd
di que’ tre scrittori [...] Ma io voglio andare un passo pii in 13, ¢ dire che, essendo ancor
viva la lingna nostra e in maggiore speranza di avere a vivere che ella fusse forse ancot
mai, egli non si pud affermare che la natura (la quale non si stracca e non invecchia mai,
anzi, se bene ella varia talora alquanto, & pur sempre quella medesima) non possa e non
abbia ancora a produrre de gl” ingegni simili 2 loro, i quali, trovando la nostra lingua in
molto maggior perfezione che non la trovarono 1 sopra detti, scrivino, non solamente
bene come quelli, ma forse ancora assai meglio di loto [...] Non si pud dunque dire che
ella sia ne lo stato suo, veggendosi come di giorno in giorno ella va al suo augumento; e
potendosi agevolmente far coniettura, da le cose che soptavvengono, che ella abbia
ancora a farsi pid ricca e molto pit bella”. Les conjectures responen a la proliferacié
d’estudiants florentins de grec i de lat i a Ia probabilitat que parlin d'una manera més
reglada el tosca i que hi transfereixzin també les doctrines que aprenguin gricies al fet de
dominar les llengfies classiques.
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3.4. Dicitori in Rima: les vides de Dante i Petrarca al Cinc-cents
En tot cas, els interessos s'imposen a la coheréncia i els que regeixen la
formacié de la historia de la poesia vulgar en I'ambit dominat pels
lingiiistes consoliden que les corones, i sobretot Petrarca, hi figurin com
a mestres insuperats i models de validesa universal en el conreu de la
llengua i la literatura toscanes. Aquesta concepci6, sempre amb alguna
vatiant, repercuteix en les maneres en qué es reescriuen les vides dels
poetes i en els criteris amb queé se’n valora la rellevancia historica al segle.
Aixi, per exemple, als textos preliminars de I'edicié del Cangoner i
dels Trionfi de Giovanni Andrea Gesualdo, publicada per primera vegada
a Venécia el 1533, el comentarista avalua Pobra toscana de Petrarca 1 i
atorga entre els rimadors una posicié analoga a les que haurien ocupat
Virgili i Homer entre llatins i grecs. Remarca també que els critics i
autors contemporanis el consideraven el segon millor poeta perque 2a
I'época encara no es ponderava de manera adequada la importancia de
ser eloqient i de saber embellir les senténcies i emprar figures de
diccié.”” Més ditirambic es mostra Bernardino Daniello al prefaci d’una
nova edici6 de les rimes de 1541, en qué qualifica Paretf de liric perfecte,
Palaba per haver elevat la llengua nadiua a grans honors, 'equipara en

gravetat, artifici i elegancia a Pindar i Horaci i el posa per damunt de

97 Cito la vida de Petrarca escrita per Gesualdo d'una edicié de 1541, amb els
preliminars no paginats: “Nella thoscana sua lingua, ne la qual scritti veggiamo i Sonetti
e le Canzoni, che noi novellamente habbiamo preso ad espotre, & i Triomphi, al
giudicio di ttti i miglioti ingegni tanto valse, che quel grado tene tra dicitori in Rima,
che Virgilio tra Latini poeti, & Homero tra Greci. Benche Peta sua gli desse il secondo
luogo, si come al Boceaccio il terzo, ponendo Dante nel primo, forse, per la reverentia
de gli anni, conciosia che’l Poeta istesso il chiama Duca de le Thoscane Muse, o perche
ella non affisava bene anchora i chiarilumi de Peloquentia, al solo soggetto, non 2 gli
ornamenti de le sententie, ne 3 le figure de le parole intendendo, percio che quello piu
appregiamo, che ¢ pitt conforme 4 nostro costume: ne puo ben laudarsi quello, che mal
si conosce”. Sobre les relacions de Gesualdo amb Minturno i la intetvencié del critic en
Iedicié comentada del Petratca, vid. D’Alessandro [2005].
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qualsevol antic per haver tractat els afers d’amor d’una manera molt més
decent i modesta, sense punt de lascivia.”

On es percep més clarament el reflex de la imatge que les
controvérsies lingiifstiques estan construint de les corones és en un altre
Petrarca comentat de 1547. Lodovico Dolce hi explica que a 'época de
Pareti abundaven els compositors de cangons i sonets: assegura, pero,
que tots ells eren inferiors a Pautor dels Rerum vulgarium fragmenta, mai
superat en el conreu d’aquestes rimes i regla i exemple de tots els que

haurien pretés exercitar-s’hi amb una mica de mérit.” També al catileg

% Yes Vita ¢ costumsi que explica Daniello segueixen bastant de prop les de Gesualdo:
cito d'una edicié veneciana de 1549, s.p.: “Poeta veramente excellente e divino e degno
di eterna laude, il quale 4 tanto honorte alzd Ia nostra natia lingua, che non meno ha da
glotiarsi d’un petfetto Lyrico; di quello che si havesse la Greca e Ia Latina. Percioche o
non so vedere in che si sig inferore il Petrarca nostro al Thebano Pindaro, ¢ al
Venusino Horatio: fra le ode del quale, quale per Dio, troveremo noi, che in altezza ¢
gravitd di dire, si possa con verita a quella Canzone, O’ aspertata in Ciel beata ¢ bella
Anima, agguagliare, & in gravita e vagghezza parimente, & quell’altra oda clrincomincia
Phaebe, sylvaramg potes Diana, e la Canzone Vergine bella, e pol si faccia gluditio se il nostro
Thoscano, cede punto al Latino poeta cosi nel artificio & vaghezza del dire, come ne la
gravita de le sententie. Oltre 4 ¢id (se noi ben vorremo con occhio sano de Pintelletto
risguardando andare) niun Greco, o Latino serittore si troverd, che le cose amatotie con
tanta modestia & honesta trattasse, od esprimesse giamai; come il noswo Petrarca haver
fatto si vede. Legassi Catullo, Tibullo e Propertio: legassi Ovidio e vederassi gli scritti
loro piu tosto del lascivo, futioso e ferino; che del honesto, ragionevole & humano
amote esser pieni”.

9 En el vas de Dolce, la ctitica de Petrarca s’emmareca en una loanga de la poesia -
Pénica de les arts que es rep com una donacid divina - que precedeix la vida i els
costums del poeta, també una versié resumida del que havia explicat Gesualdo. Cito
d'una edicid veneciana de 1554 que inclou anotacions de Giulio Camillo, s.p.: “Di qui i
Poeti (patlo di quelli, che degni sono di questo nome) furono sempre pochi. E tra
questi pochi pare, che in clascuna maniera di Poemi un solo in tutte Petd habbia tenuto
il principato. Cosi tra quelli, che appresso i Greci scrissero di materie gravi & Heroiche,
Homero fu primo & solo, & appresso Latini Virgilio. Similmente quantunque nel secolo
del Petrarca si trovasser molti, che dettarono Sonetti ¢ Canzoni, tuttd furon da questo
Poeta di gran lunga lasciati adietro, in guisa che le sue Rime sono state dapoi tegola &
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de doctes en lletres que elabora Paolo Giovio el 1546, el qual circula en
diverses edicions i sobretot traduit a l'italia al llarg del segle, s’hi presenta
Dante com el fundador del tosca; de Petrarca s’explica que va embellir-lo
amb nous ritmes i consonancies, que va restar-li duresa a la parla, que va
portar-ne I'eloqiiéncia al simmum i que s’ha de venerar com el princep
de la llengua italiana; de Boccaccio, per fi, que fou el primer i Gltim

d’escriure una prosa florentina perfecta.m

esempio a ciascuno, che a voluto in cosi fatti poemi esercitarsi lodevolmente: & infino a
qui & tenuto per comun parere, che niuno sia giunto a quel segno”. Dolce repeteix
aquesta valoracié al quart Hibre de les Osservations della Fingua volgare publicades el 1550,
on precisa que Petrarca hauria rebutjat Pestil rgzo i inelegant dels poetes més antics i
hauria estat el primer d’aportar grandesa i perfecci6 a la poesia toscana; sobre aquesta
obra, vid. infra.

1 Cito les consideracions de Giovio d™una edici6 teaduida de Le Isarittiont posto sotto ke
vere imaging de gl buomini famost in lettere, publicada a Venécia el 1558. Sobre Dante, 16-7:
“Nel primo luogo fra le immagini de gli Italiani ragionevolmente si vede Dante
Aldighieri. Tlche s’ha meritato non solo per Pordine, che ho preso di mettervi prima i
piu antichi: ma per Peccellente, grave & fertile suo ingegno ancora [..] havesse poco
dapoi a mostrarsi Firenze crudele, & ingrata patria al maggior suo cittadino, &
fondatore della lingua Thoscana, co’l mandarlo (come fece) in esilio”. Sobre Petrarca,
18-9: “Francesco Petrarca dal sudetto nobile cittadino, & Poéta eccellentissimo
ardentemente, & con maravigliosa acutezza d’ingegno, impard il modo dello sctivere
Thoscano gia ritrovato, & adorno di numeri, & consonanze proprie. Indi con una certa
soavitd singolare, rendendo molle d’ogni durezza di questo idioma, & compenendo i
versi suoi in varie, & dolcissime maniere, ridusse al colmo della perfettione 'eloquenza,
ch’in questa lingua era pur’althora nata: & ove ella mostrava a pena alcuni fior, fu da lui
con lo studio, ch’i vi pose grandissimo, condotta a produr subito frutt eccellent, &
maturissimi. Onde egli ha conseguito tanta laude per la gravitd delle sentenze, per la
candidezza dello stle, & per la soavitd delle patole, di ch’é mirabilmente adorna
I'amorosa opera sua, che havendo levato ogni ardite 2’ piu savi di scrivere & stato
giudicato il primo, & l'ultimo di tutti i nobili Poét, ch’3 tale studio s’habbiano 4 potre™.
Sobre Boccaccio, 20-1: “In quella medessima etd felice di Dante, & del Petrarca, nella
quale parve che le lettere latine rinascessero, fu il Boccaccio Certaldese, ilquale d'altra
patte tanto felicemente ridusse Peloquenza nella prosa della natia sua lingua, che si pud

dire, ch’egli fu il primo, & sard 'ultimo, che perfettammente scriva in quella maniera”.
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Si es comparen amb les vides i les critiques de Villani, Bruni i
Manetti, les dels comentaristes i historiadors del Cinc-cents revelen que
la importancia litetaria dels poetes florentins depén ara molt més de les
primacies — cronologiques i de qualitat - que se’ls presta en la historia de
la llengua i de la poesia vulgars. Es tracta d’un biaix discursiu en les
biografies i els catalegs d’escriptors que acusa la pressié dels arguments
divulgats pels filolegs i lingiistes del vernacle. Val a dir, pero, que en
alguns casos aquestes critiques s’incorporen a relats que segueixen fent-
se ressO d’opinions sobre el paper de les corones en la historia de la
recuperacié de Ueloqiiéncia llatina.

Aixi, per exemple, en un comentati de Dante publicat el 1544,
Alessandro Vellutello segueix fil per randa la vida que n’havia escrit
Bruni i repeteix que I’Alighieri hauria escollit compondre en vulgar
perque hauria estat conscient que era més apte en aquesta llengua que no
en llatl. Gesualdo destaca Petrarca per haver estat el primer de treure de
les tenebres les bones lletres llatines i de renovar linterés per estudiar
grec. Assegura que, en prosa, 'aret{ hauria tingut un estil mitja entre el
dels mestres antics i el dels religiosos cristians moderns, i matisa que
Pestil en vers, també mitja respecte dels antics, hauria estat el millor que
podia assolir atesos els coneixements de la seva época. També Giovio
admet que cal reconéixer a Petrarca els esforcos per desenterrar les lletres
sepultades pels gots, perd lamenta que s’equivoqués en menystenir les
rimes 1 creure que podia aspirar a la fama gracies a 'obra escrita en un
llati encara barbar, el mateix error que hautia comés poc després
Boccaccio. '

M’interessava fer avinent que aquestes opinions, sovint
representades als dialegs sobre la llengua a fi de mostrar-ne els punts
flacs, segueixen vigents a les vides i critiques que es fan a mitjan segle
dels millors poetes de la tradicié vernacla perqué, si més no, d’una
manera indirecta, revelen que la poesia vulgar encara no pot tenir una
historia autonoma que serveixi amb plena eficicia als interessos de

filolegs i lingiiistes o, dit altrament, indiquen per queé el prestigi de la
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poesia feta en italia depén encara en bona part del rendiment que
ofereixen les estratégies amb qué critics 1 historiadors exploten les

relacions del vulgar amb la tradicid classica.

3.5. La invenci6 de la rima
Aquestes necessitats expliquen que Antonio Minturno insisteixi en
remarcar que la lirica toscana i Petrarca van venir després dels antics i que
prescindeixi de reportar cap de les dades de les histories que donen
compte dels origens barbars, sicilians i provencals de la llengua i de les
lletres vulgars. Expliquen també Pinterés en trobar férmules per assimilar
la métrica de la literatura vernacla amb la de grecs i llatins i poder rebatre,
aixi, els arguments sobre la manca d’harmonia i de bellesa del vulgar que
el personatge de Lazaro Bonamico esgrimia al Dialoge delle lingue
d’Speroni per demostrar que no era una llengua apta per fer-hi poesia.
Convé recordar que Lazaro arguia que, si bé les sil labes dels versos
vulgars sén llargues 1 breus com les dels grecs i llatins, no és la
combinacié d’aquestes formes el que atorga P'estructura ritmica al vers,
de manera que no es pot dir que els peus exerceixin a les rimes la mateixa
funcié que en la poesia antiga. De répliques a aquest raonament, se’n
troben moltes i arreu, pero sobretot a les arts de compondre versos en
vulgar: m’interessa examinar-ne només dos casos, els de Lodovico Dolce
i de Girolamo Ruscelli, perqué adopten la forma d’una historia dels
otigens i progressos de les rimes.

Dolce dedica el quart dels quatre llibres de les Osservationi della
Jingna volgare de 1550 a la poesia, al mode i a 'ordre de compondre rimes
de diverses classes. No obstant aixd, s’ocupa també de reportar les
variants métriques que empraven els antics: explica que utilitzaven
I’heximetre sobretot per fer poesia heroica i 'hexametre acompanyat del
pentimetre per compondre elegies i que disposaven d’altres tipus de
composicions: églogues, epigrames, odes, satires i himnes. A continuacié,
Dolce es fa resso dels canvis que haurien sofert la tragédia i la comédia

en passar aquests géneres dels grecs als llatins: ara, si el critic fa referéncia
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al transit d’aquestes espécies d’una tradicié a una altra és amb la finalitat
d’adobar el terreny al traspas que de veritat li interessa reportar, aixo és,
que el vulgar sueceis al llatl i que, amb la llengua, arribés un nou mode de
compondre i ordenar versos.

Dolce no omet que aquest canvi s’hauria degut a les invasions
barbares, pero suggereix que la tradicié métrica vulgar hauria continuat la
llatina en conjecturar que el vers enter, fet d’onze sil labes, s’hagués
inventat a partir de I’hendecasil 1ab roma. En aquest punt, es fa seva la
tesi que Speroni havia posat en boca de Lazaro i explica que I'inventor
dels versos vulgars s’hauria adonat que els mancava dignitat i elegincia
perqué no podien regir-se pels mateixos peus meétrics que els llatins i
afegeix que, per compensar aquestes mancances, hauria decidit fer
concordar els sons de les dltimes dues o tres sil labes dels versos. Per
designar 'harmonia que sorgid d’aquestes correspondéncies, s’hauria
adoptat el terme “rima”, justament - i aquesta és la conclusi6 que
rebutjava el Lazaro d’Speroni -, perqué hauria exercit la mateixa funcié
que el ritme dels grecs. Tot seguit, Dolce aborda el mateix dubte que
Minturno tornara a plantejar al llibre quart de VArte poetica thoscana, a
saber, si amb “rimes” hom pot designar el mateix que amb “versos”, per
oferir una solucié semblant, perd més restrictiva. Assegura Dolce que
s'equivoquen els que fan servir el terme rima per referir-se a qualsevol
mesura de sil labes, perqué llavors inclouen sota la definicié tipus de
versos, com els solts, que no resulten harmonics gracies a que les

desinéncies siguin consonants. '

101 Cito d’una edicié veneciana de 1597, 189-91: “Havevano altre sorti di Poemi: come
Egloghe, Epigrammi, Ode, Satite, & Hinni. Ma i piu nobili erano i versi Heroici, ¢ le
Elegie. La Tragedia non hebbe presso a’ Latini quella dignit3, ch’ ella tenne presso a’
Greci. Alzolli a nobilissima grandezza (secondo il testimonio di Quintiliano) Ovidio: ma
le antiche ingiurie de’ Barbari, fatti in diversi tempi alla misera Italia, diedero cagione,
che ella insieme con molti altri nobilissimi frutd d’ingegno si hebbe a smartire. Fu
illustrata la Comedia da Plauto, e da Tetentio, in tanto, che ella pure di Greca divenne

Latina. Successe alla lingua Latina, per cagioni di essi Barbari, la Volgare: successe
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Després de presentar la rima com un recurs inventat per garantir
que les noves composicions provoquessin els mateixos efectes que les
antigues, Dolce procura persuadir que els poetes vulgars haurien sabut
incorporar el llegat classic establint correspondéncies entre formes
antigues i modernes. Aixi, per exemple, Dante hauria reinventat I'elegia
amb els tercets, Boccaccio la poesia heroica amb les estances, i amb
sonets 1 cangons, Petrarca hauria seguit conreant el génere liric fins
superar grecs i romans. El desplegament de genealogies i analogies per
connectar recursos, metres i géneres i demostrar que la historia de la
poesia vulgar hauria entroncat amb la de la llatina contrasta amb Pescas
interés que Dolce mostra en indagar heréncies com la provengal: només
en fa esment en explicar que les cangons distese i les sextines provenen
dels trobadors, i encara perque Dante i Petrarca n’han alabat qui es diu

. .. .y 102
que va inventar aquestes classes de composicions, Arnaut Daniel."®

insieme con esso lei il nuovo modo, & ordine di versi, ilquale per aventura si prese dallo
Hendecassilabo de’ Latini: verso, come il nostro, d’undici Sillabe, e lo chiamarono verso
intero, a cui un’ altro ne aggiunsero di non piu, che di sette: e questo verso rotto fu
detto. E parendo al primo introduttore, che questo nuove forme di versi, non potendo
essi caminar con quei piedi, onde caminavano i Latini mancassero di dignita, e di
vaghezza: presero cura di concordargli nel fine con certa conformiti, e cotrispondenza
di voci, in due, overo in tre Sillabe. Da che poscia ne nacque il nome di Rima. Percioche
prendendosi Rithmo appo Greci per quello, che appo Latini si prende Numeto, essi pet
Rima; cio¢, Numero, volsero dinotar Pharmonia, che da quelle corrispondenze nasceva,
ristringendo questa voce semplicemente al significato pure dell’ harmonia, che da’
numeri si forma, quantungue Antonio di Tempo diffinisca, Rima essere una parita di
Sillabe da certo numero comprese: Jaqual diffinitione non fa alcuna distintion da quella
sorte di versi sciolti, che & usata da alcun moderno: e laquale chi anchora havesse usata
a que’ tempi, non sarebbe statotenuto scrivere in Rima”. ‘

192 Dolce, Osservations, IV, 192-3: “Onde in questa etd alcuni discrivendo in si fatti
Terzetti le loro amorose passioni, quelli Elegie nominarono. E, quantunque Dante; che
ne fu, come vogliono alcuni, il trovatore, se ne servisse in materia alta, e continovata, &
il Petrarca in soggetto; benche amoroso, elevato e nobile; non perd si toglie, che essi
non possano acconciamente abbracciar gli amoti e gli accidenti miseri: come anco

appresso gli antichi [...] Al Poema Heroico ditemo, che servino le Stanze, quantunque
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Al tractat Del modo di comporre in versi nella lingua italiana, publicat el
1559, Girolamo Ruscelli segueix la mateixa estratégia narrativa i
comparatista que Dolce pero a fi de demostrar que la tradici6 literaria
vulgar no només hauria succeit i fet perviure la grecollatina, siné que
Ihauria superat. Un dels factors que li hautia permes de fer-ho hauria
estat que, 2 més de manllevar i empeltar-se mots, figures i recursos de les
llengiies classiques, litalia s’hauria aprofitat del bo i millor d’altres
llengties, de I’hebreu a I’alemany, passant pel provengal, d’on que al relat
de Ruscelli el llegat occita, tot i tenir-hi una preséncia marginal, adquireixi
una funcié més destacada que en la historia de Dolce.'®”

Ara bé, el canvi més rellevant que compofta aquest repott
respecte del de Dolce i dels arguments corrents per rebatre les tesis que
abandera el personatge de Bonamico, és que Ruscelli reescriu els origens
de la rima per persuadir que hauria tingut un paper molt més decisiu que

no els préstecs del provengal o de qualsevol altra llengua en el procés que

nell’ etd del Petrarca da altti non furono usate, che dal Boccaccio, che primo le trovo, &
in quelle canto i fatti di Theseo [...] Poema Lirico poi, nel quale presso a” Latini tenne il
principato Horatio, possono veramente dirsi i sonetti e le canzoni: nelle quali forme di
componiment il Petrarca avanzo di gran lunga tutt coloro, che furonon innanzi e dopo
lui, occupandone questo luogo™. Les refereéncies a I'otigen provengal de certes cangons i
de les sextines i al trobador Daniel apareixen for¢a més endavant, a les pagines 223 i
230, quan Dolce examina un per un els subgéneres de les rimes toscanes: sonets,
cangons, madtigals, balades, sextines, tetcets, estances i versos solts.

103 Cito el tractat d’una edicié publicada a Venécia el 1587; els passatges historics més
rellevants son trets de la dedicatotia, no paginada: “Fra le molte cose, nelle quali si vede,
che la bellissima lingua Italiana ha procurato d’avanzare in eccellenza, & petfettione la
Latina, & la Greca, conoscono i dotti, & giudiciosi esset” una, & d’altissima importanza
quella del comporre in versi. Percioche ritrovandosi questa lingua d’esser nata dopo le
dette due, che sono per tante cagioni state sempte in cotanta stima, & disponendosi
d’aspirare a superatle in ogni parte, che le fosse possibile, si diede a prendere di esse
quasi tutto il meglio delle voci, nelle forme del dire, ne i tropi, nelle figure, & in
ogn’altra cosa, che potesse esser comune anco a lei, & oltre a cid prender dall’ Ebrea,
dalla Prouenzale, o Francese, dalla Spagnuola, et ancora dalla Tedesca tutto quello, che

vi conoscesse di buono, & atto a divenir parimente suo”.
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hauria portat la poesia vulgar a superar la dels antics. Aixi, de fer cas al
tractadista, la tradicio literaria vernacla s’hauria posat a Palgada de la de
grees i llatins en imitar ¢ls hexametres amb versos solts, les elegies amb
tercets i les odes amb cangons, pero Phauria deixat enrere en incorporar
a les noves formes 'harmonia resultant de les correspondéncies entre les
paraules finals dels versos. Fs a dir, la fima no s’hauria inventat per
reproduir uns efectes que la métrica vulgar no podia atényer com la
clissica, sind per afegir-ne de suplementaris que mai abans haurien estat
a I'abast dels poctes.™”

La visio historica de Landino inspira els relats de Dolce 1 Ruscelli
perque un i altre, 2 més de donar per fet que aquesta llengua hauria estat
la successora natural del grec i del llad, xifren el progrés de les rimes en
Pemulacié de les tradicions classiques i subratllen que les letres vulgars
haurien manllevat de les antigues els millors termes i figures que podien
incorporar i que n’haurien adoptat els patrons métrics. Assumeixen aix{

que ¢l mestratge de Part literiria ha d’haver procedit — s’ha d’haver

1™ Ruscelli, De/ modo di comporre, s.p.: “[..] in quanto a quella parte, che di sopra ho
detto, dello scrivere in versi, havendo i Greci, e i Latini tenuto il modo di scrivere con
versi continuati, & tutti d’'una guisa in quanto al numero, & alla testura, come sono gli
Essametri, la nostra lingua si diede felicissimamente ad imitarli con quelli, che noi
chiamiamo versi sciolti. Et vedendo poi in quanto alla testura, che le lingue haveano
sorti di versi, che di due in due chiedevan la sententia, Ia nostra [...] tolse quel modo con
detti suoi versi, & fece che di tre in tre chiudessero la sentenza loro, non senza qualche
manifesto miglioramento da quei de i Latni, & Greci [...] Onde gia si vedea fin qui
d’haver felicemente coll’ imitation sua agguagliate 'una & Paltra di dette lingue, in
quanto a i modi del procedere nella guisa de i versi, & dell’ ordine del procedere nelle
lor testure. Ma d’haverle poi oltre a cio tanto avanzate, quanto che havendo questa co i
versi sciolti asseguito il modo della semplicita de’ loro, si vedeva d’haver poi donato a i
suoi quella verissima, & principal parte dell” armonia vera, che nella corrispondenza
delle voci nel fin de’ versi, che chiamaron Rime. Con le quali ella pud tener tuttavia in
piede la soavitd, & la dolcezza del suono, & con esso invaghite, & come inebrar gli
animi umani, tutti composti di perfetta armonia”. Ruscelli s’estén forga més en els

efectes plaents que produeix la rima.
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transferit — sobretot de la poética classica i, ¢l més important,
reproducixen una historia de la poesia vulgar que sepueix un curs
semblant al que Landino havia programat primer i celebrat després.

Val a dir, pero, que Dolce i Ruscelli no s’adhercixen de manera
explicita a la tesi landiniana que Dante hauria refundat la poesia vulgar:
son volgudament ambigus en referir-se als origens de les rimes, i tan
aviat fan referéncia a un inventor anonim del qual només se sap que
hauria fet versos després dels llatins, com il Justren les imitacions i ¢ls
progressos dels rimadors adduint les composicions dels poetes florentins
del segle XIV. N’exploten, aixi, la doble condicio d’inventors i mestres i
amb aix0, les referéncies esparses al llegat provengal i cls clogis més
cxagerats per a Petrarca, revelen que els relats i les tesis que remunten 2
les Prose de Bembo també regulen les formes de reescriure la historia dels

origens de la rima. :

4. CAP A UNA HISTORIA COMPARADA DE LA POESIA VULGAR

4.1. Els origens de la poesia d’amor: 1a historia de Mario Equicola
M’interessava tancar la revisié de les histories que es fan resso de la
primacia historica i literaria de les corones florentines amb les narracions
de Dolce i Ruscelli perqué entenc que representen lestadi de
reelaboracio i reutilitzacié de la historia que antecedeix conceptualment
el relat d’Antonio Minturno, és a dir, que fa possible que el teoric pugui i
vulgui reescriure la histona un cop més per demostrar ara que la lirica és
una espécie perfecta, fent que desapareguin tots els naixements i
invencions que s’han atribuit 2 les rimes a fi que la lirica vulgar, des de
Petrarca, esdevingui la continuacié pura d’una historia que enllaga amb
els antics i que es remunta als origens divins de la poesia.

A la introduccié d’aquest capitol he plantejat que la historia que
Minturno explica al llibre tercer de LArte poetica pot situar-se en un
extrem de l'espai discursiu en qué es configura la historia literaria cinc-
centista i que per aixd €s pertinent tractar-la com un dels punts

d’arribada de la recerca. També hi he plantejat que en un altre extrem
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d’aquest espai calia situar-hi la historia de la poesia vulgar que confegeix
Giammaria Barbieri. En aquest cas, és oporti retrocedir en el temps i
abordar-ne Pestudi a través de les teories 1 narracions sobre els origens i
cls progressos de les rimes en qué treballa Mario Equicola als primers
decennis de segle, perqué les histories que explica permeten recuperar el
fil de la recerca de Pietro Bembo sobre les relacions entre la poesia
italiana i la tradicio trobadoresca, perd, a més, perqué Equicola reescriu la
historia amb criteris que li permeten indagar les relacions de les rimes
toscanes, per un costat, amb la poesia grecollatina i, per Paltre, amb les
literatures vulgars — francesa, espanyola, siciliana, catalana — que al costat
de la provengal, esdevindran també objecte de la historia de Barbieri.

Els relats d’Equicola s’emmarquen en dues obres, el Libro de
Natura de Amore, un tractat que recull teories filosofiques, poétiques,
mitologiques i fisiologiques de 'amor i que fou publicat el 1525, tot i que
autor hauria cstat compilant materials des de finals del segle XV i
redactant t corregint des del 1505, i una art de rimar acompanyada d’un
discurs sobre la pintura que es coneix amb el titol breu d’Institutioni (a
vegades Introdutione), publicada el 1541 perd enllestida molt abans, pels

volts del 1516.'” No ha d’estranyar, llavors, que al Lo Equicola faci

105 Equicola va morir un mes abans que aparegués a Venécia Ueditio princeps del Libro, el
qual va reeditar-se tretze vegades entre el 1526 i el 1607: Lodovico Dolce va tenir cura
de la reestampa de 1554, Sobre la fortuna i les dates de composicié del Libm, vid. De
Robertis [1959], Castagno [1962], Rocchi [1976: 566-72], Ricci [1999]; per a les
Institutions al comporre in ogni sorte’ di Rima della lingua volgare, Metlino [1933: 643]; sobre la
vida i la feina d’Equicola a la cort d'Isabella d’Este i dels Gonsaga, vid. els treballs de
Vial [1957}, Kolsky [1986; 1991}, Leone [1995]. L'interés d’Equicola per la poesia vulgar
i els contactes amb historiadors significats del segle queden reflectits per dos fets: el
primer, que el 1512 rebés en préstec el manuscrit original de la Racwolta Aragonese que
Lorenzo de’ Medici havia fet enviar a Alfons d’Arago, codex del qual després ja no se’n
sabria res més i el segon, que el 1514, trobant-se a Nipols acompanyant la marquesa de
Mantua, sol licités consultar 'anomenat I sbre Liemosi, aixo és, el manuscrit trobadoresc
que el catald Benet Garet, el Cariteu, havia udlitzat com a font d’inspiracié per

compondre rimes en italii i amb les quals, des de mitjan segle XV i des de la cort
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servir el tema de 'amor com a criteri predominant per articular la historia
literaria i que, en canvi, a les Insfituiioni la vertebri a partir de criteris
formals. Perd ni aquests biaixos, ni menys cncara que les histories del
Libro siguin molt més llargues o que incorporin moltes explicacions
biografiques que manquen al tractat per compondre rimes, no obsten
que els examini com =a relats que integren una mateixa historia en la
mesura que comparteixen interessos i objectius i perqué per satisfer-los
despleguen estratégies que es complementen.'*

Aixi, en comengar les Institutioni, Equicola distingeix amb nitidesa
la historia literaria dels antics de la dels moderns vulgars: en acabar de
reportar els origens divins, les virtuts dels prisad vates 1 cls progressos i
fruits extraordinaris de la poesia entre hebreus, grecs i llatins que he
comentat al primer capitol d’aquest treball, assegura que tot ¢l que ha
explicat i celebrat no ateny en res I'actual pottica vulgar, perd que ho ha
fet perqué espera que qui s’hi vulgui dedicar tingui més present Pexemple
dels antics que no el que donen autors com els germans Pulci i Mateo
Boiardo.'”

aragonesa de Nipols, havia procurat despertar Pinteres de fildlegs italians per la tradicio
trobadoresca, cf. Debenedetti [1995 (1911): 30-3].

106 Més enlla d’interessos i estratégies, el Libro i les Institutions coincideixen en passatges
literals i, segurament, ateses les dates probables de composicié d’un i altre tractat, els
materials compilats per al Libr deurien servir també per redactar les Institutions: com
que la cronologia no imposa que comenci per un o altre text, i el discurs historic és més
llarg i complex al Libm, m'interessa examinar primer les Ins#itutioni i després el tractat
sobre ’amor.

7 Cito les Institutioni d’una edicio florentina de 1568 no paginada: “Ben sappiamo, che
quanto disopra ¢ detto, nulla fa per Ia poetica volgare, che hoggi s’usa, ma habbiamo
volto che intendano quelli, che in cio si esercitano, quello che potrebbono, &
dovrebbono fare, piu presto che essere imitatord del Pulei, dell” Anchroia, del Boiatdo,
& de gli altr, et quelli cercar di superat solamente in bugje sopra ogni fede con fittioni
impossibili, com¢ volar case, etc.”. Els germans Pulci, Luigl, Luca i Bernatdo, eren
florentins, van escriure durant la segona meitat del segle XV i van gaudir de la proteccid
de Lorenzo de’ Medici, E1 més popular fou Luigi, conegut sobretot pel poema

cavalleresc Morgante, en el qual lautor barreja fets historics amb les “ficcions
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De seguit, Equicola es fa resso dels llocs de la 17ita Nuova, del
Convivio, de la Comédia 1 dels Trionfi en qué Dante i Petrarca han fet
referéncia als origens de les times vernacles i a les relacions amb la
tradicié provengal. Aixi, reporta que els dicitori d'amore en vulgar no tenen
més de cent cinquanta anys d’antiguitat i aclareix que, entre grecs i llatins,
també n’hi havia, perd que componien en les seves llengiies; explica que
dir en rimes vulgats ve a ser el mateix que confegir versos en llati d’acord
amb alguna proporcié i que el primer que en va compondre ho féu
perqué volia que una dona que no sabia llati Pentengués; d’aqui, raona
Equicola amb Dante, que si els versos vulgars van inventar-se per parlar
d’amor, aquesta hagi de ser la matéria que més els correspon tractar. I,
per fi, els elogis de Dante i Petrarca a Arnaut Daniel com a mestre de
lletres i d’amor donen peu a que Equicola traeixi la tesi que les rimes van

arribar a Ttalia de Provenca.'®

impossibles” que blasma Equicola. Segurament, 2 Mateo Maria Boiardo (1441-1494),
Equicola ¢l crtica per haver-se pres llicéncies semblants a POrlando innamorate, un dels
romanzi més coneguts de la nova épica denigrada per Minturno pels seus origens. No he
sabut trobar informacié sobre 'esmentat Anchroia.

108 Equicola enllaga el passatge de Ve Nuova, XXV, amb Purgatori, XXVI i amb Tr.
Gup. IV, 40-3, per resoldre les discrepincies sobre l'origen de les rimes toscanes que
traeixen els llocs del De vulgari eloguentia i 'Epistola de Petrarca a Socrates. Institntions,
s.pt “Della poetica volgare d’Ttalia materna di Dante Alighieri nella sua vita novella le
parole son queste. Anticamente non erano dicitori d’Amore nella lingua volgare, anzi
erano dicitori d’Amore in lingua latina certi poeti, tra noi dico, avvenga che anchora, si
come in Grecia, non volgari, ma letterati poeti queste cose trattavano. E non & molto
numeto d’anni passato, che apparirono questi poeti volgati, che dit per rima in volgare
tanto &, quanto dire per verso in latino secondo alcuna proportione. Et segno che sia
piccol tempo ¢, se vogliamo guardare in Lingua d’Och, & in lingua di 8}, noi non
troveremo cose dette anzi al presente tempo centocinquanta anni. E la cagione, che
alquanti grossi hebber fama di saper dire ¢, che quasi furono i primi in lingua di Si, & lo
primo che cominci6 a dire, si come poeta volgare, si mosse, perd che volle far intendere
le sue parole 4 Donna, alla quale era malagevole ad intender versi latini, & questo &
contra coloro, che rimano sopra altra maniera, che amotosa, conciosia cosa, che tal

modo di patlare fosse da principio titrovato per dir d’Amore [...] Nella sua Comedia
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En aquest punt, i encara a 'empara de les mateixes autoritats,
Ihistoriador reporta els poetes italians que amb més dignitat i profit
haurien escrit entre el 1250 i el 1400, la successi6 dels quals demostra, a
parer d’Equicola, que l’art literaria hauria progressat seguint una evolucié
analoga a la de la pintura dels antics. Aixi, compara trets i mérits de
pintors i poetes i estableix parallels entre les aportacions a l'art que
hautien fet autors com Polignot, Apol lodor i Apel les i els avengos en la
poesia vulgar que haurien comportat les obres de Guiton d’Arezzo,
Dante i Petrarca, entre d’altres. Tot i la novetat d’establir analogies amb
els pintors antics, i no amb els poetes o amb els oradors, el relat no
comporta canvis significatius en la manera de concebre els progressos de
les rimes, ni en els criteris per determinar la rellevancia de cada poeta i
organitzar-ne una jerarquia: en esséncia, ¢s una historia que avanga fins
culminar en Petrarca en la mesura que la poesia perd rudesa i esdevé més
bella i eloqiient a 'hora d’expressar els continguts i que comenga 2

declinar després de Boccaccio i a partir del 1400.'”

Arnaldo di Lemosi Provenzale nomina Fabro miglior del patlar materno, & alcuni suoi
versi pone in risposta. Il Petrarcha lo lauda come gran maestro d’Amore, donde crede
che da Provenza detivasse in Italia tal dire in tima”.

109 Equicola, Institntions, s.p.: “Et quanto ho potuto con diligentia investigare quelli, de’
quali gli scritti siano degni di lettione, trovo dall parto della Vergine M.CCL. infino alli
M.CCCC. Tra questo tempo furono in fiore Guitton d’Atezzo, Guido Guinicell,
Guido Cavalcanti, Cino da Pistoia, Dante Alighieri, Francesco Petrarca, Giovanni
Boccaccio, & Franco Benci Sacchetti, tutd Toscani, eccetto il Guinicelli che fu
Bolognese”. Tots ells apareixen en la historia comparada entre antics pintors i nous
poetes: en reporto només algunes parts: “Fra prestantissimi Pittori si numerano,
Polignoto, il qual con semplice colofi pinges, il che fu rozzo principio della futura arte,
fu ptimo autore di far aprir la bocea, mostrare i denti, & vatiare i volti. Per haver molto
questi aggiunto alla pittura, diremo Guittonn d’Atrezzo 4 questo simile, naturale senza
fuco, & con 'opere grave, come le parole gli occorrevano scriveva, piu nelle sententie,
che nell’ornato poetando”. Combinant els esquemes de les histoties de Poliziano,
Landino i Bembo, Equicola assimila Dante a pintors que haurien destacat per haver
estat els primers de fer obres memorables i d’aplicar a ’art sabers cientifics, i Petrarca al

pintor que els hauria superat tots i hauria portat la pintura a la maxima perfeccié:
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En aquests relats, Equicola no dissimula les diferéncies
lingiiistiques entre antics i moderns, al contrari, a més de fer-se resso de
Porigen provencal i no gaire llunya en el temps de la tradicié vernacla,
remarca, amb Dante, que, si més no, una de les causes que es comencés a
emprar el vulgar per fer versos fou que el llati es revelés initil per als
proposits dels poetes, una versié del naixement de les rimes que els
humanistes i els filolegs del vulgar no exploten perqué a principis del
Cinc-cents es coneix poc, perd segurament també perqué en contamina
Porigen d’ignorancia i de passi6.’’’ Alhora perd, Equicola assimila les
tradicions classica i vulgar mitjangant analogies formals: fer rimes és com
compondre versos, tematiques: uns i altres poetes haurien escrit sobre
I’amor, i evolutives: en haver progressat la poética vulgar com ho hauria

fet art dels antics.

“Apollodoro d’Athene espresse le specie. Di costui fu la prima pittura, che meritamente
gli occhi potea ritenere, & pascere P'animo. Primo acquisto gloria al pennicilio
Eupompo d’Apelie, & Melantho Maestro, primo tra tali artefici di lettere erudito,
massimamente arhimmetica, & geometria, senza le quali negava poter consistere tale
arte, fu d'autoriti grandissima. Dante Alighier questi due comprende, nel qual
magnificenza di spitito, sublimitd di sententie si comprende, nelle gratie, & giochi
amorosi dalla sua natural grandezza non si sa, ne si puo dipartire, acerbo in riprendere,
dolce in ammonire, per tutto dotto, vario, et elegante [...] Apelle superd tutt, piu
ornamento aggiunse solo alla Pittura, che tutti gli altri insieme, et in somma perfettione
la tidusse [...] ma la precipua laude hebbe nella gratia, nella quale gli altti con lungo
intervallo dopo se si lascid. A questi la eloquenta del Petratcha s’assomiglia, nella
breviti ammirabile, nella copia lieto, et giocondo, concitato, et vehemente, le cose
sublimi 4 mediocrita riduce, le basse innalza, inanima le parole, et nella lor proprieta
quasi fa apparir moto, in affetti meraviglioso, solo da imitar degnissimo, candido, puro,
et terso”.

110 Dante formula la tesi que 'amor hautia estat la causa que s’inventessin les rimes
vulgars a la Vita Nuova, XXV: nica edicié completa de 'obra va aparéixer a Floréncia
el 1576. Abans, el 1527, només s’havien publicat els sonets i les cangons, per tant,
Equicola deuria manejar altres manusctits de circulacié més restringida, cf. Metlino
[1933: 644].
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En suma, a les Institutioni 1a poesia classica i la poesia vulgar tenen
histories iguals, perd cadascuna la seva, en canvi, al Libro de Natura de
Amore tenen la mateixa historia perqué Equicola integra una i altra
tradicié en el report dels progressos de la poesia d’amor, dels quals
només ha exclos els autors que forneixen mals exemples perqué n’han
parlat de manera deshonesta o poc enginyosa, sense doctrina o amb
rimes vanes. En efecte, de referéncies a la poesia d’antics i moderns, sigui
perqueé Equicola es fa resso de sentiments i opinions d’Anacreont, Ovidi,
Cavalcanti o Joan de Mena, sigui perque reporta les vides i rasds de
Bernat de Ventadorn i Jaufre Raudel de Blaia, el Libro en va ple i ja
m’allargatia massa només que en volgués fer un resum. Per aixo i perqueé
és evident que el criterd transversal de ’amor i la disposicié enciclopédica
dels continguts predisposen el lector a que percebi que les tradicions
tenen lligams i semblances, examinaré sobretot els passatges en qué
Equicola assaja de reforcar aquesta visié transformant les analogies
formals, tematiques i evolutives que predominen a les Institutioni en
continuitats historiques.

Aixi, en comengar el tractat i just abans de comentar les
senténcies d’amor de Guitton d’Arezzo, Equicola explica que els
principis de la poetica sén antiquissims i que abans va descobrit-se el
vers — s’entén que de manera espontinia -, que no les regles per
compondre’n. Afegeix que, en resultar els versos plaents gracies al ritme i
a la consonancia que posseien, els antics mestres d’oratoria hautien
decidit regular la prosa amb peus meétrics 1 que, a partir d’aqui, hautien
anat sorgint molts recursos i efectes retorics, entre ells, la consonancia

que producixen les sil labes que acaben igual:

La qual consonancia utilitzen els ultramuntans en els versos latins,
fent correspondre iltima sfl laba amb la primera del tercer peu.
Aixo, si no m’enganyo, va originar el dir vulgar en ritmes, el qual
avui mal anomenem dir en rimes. Diuen alguns que la Provenga

fou la mare d’aquesta invenci6 i que d’alli va ser portada a Sicilia i
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després difosa per tot arreu. Sobre aixd en patla Dante a la seva

vida nova.ll!

A continuacié, Equicola reporta el mateix passatge sobre els diditori
d'amore que fa servir a les Institutioni, perd hi afegeix, al final, que Juan del
Encina confirma que aquesta manera de fer poesia hauria passat d’Italia a
Espanya. Dels origens espontanis de la poesia i, per aixo, simples abans
de regir-se per normes artistiques, Equicola també en fa menci6 al rimari
i els assumeix en ambdues obres, en establir que els poetes italians més
primerencs, Guitton d’Arezzo i Cavalcanti, entre d’altres, com els pintors
grecs més antics, Polignot, i els primers poetes i oradors romans, Enni,
Caté i Gracus — afegits al Libro — haurien fet versos, pintures i discursos
d’una manera senzilla i 70374, amb poc art i ornament.'?

A les Institutioni, Equicola també hi afirma que els antics mestres

de retorica haurien inventat, entre d’altres recursos, la rima que després

11 Cito el Libro de Natura de Amore duna reedicid de 1562 apareguda a Venécia i
corregida per Tomaso Porcacchi, 8-9: “Crediamo che i principii della Poetica siano
antichissimi; & habbiamo per cosa certa, che il verso fu trovato prima, che
Posservatione & la regola d’esso. Furono sempre i Poeti con gran dilettatione uditi, per
la consonanza, & numerosa struttura; il che conoscendo quel sommo oratore Isocrate,
per maggior dolcezza legd e strinse la prosa con certi piedi; il che osserva il pin delle
volte nelle clausule Demosthene & M. Tullio: & di qui son nati tanti colot rethotici, fra
i quali s’annovera della consonanza di sillabe egualmente desinenti; ilche usano gli
oltramontani ne’ versi latini; facendo cottispondere l'ultima sillaba con la prima del
terzo piede. Questo se non m’inganno diede origine al volgar dire in rithmi, ch’al
presente con corrotto vocabolo si dice in fima. Dicono alcuni, che la Provenza fu
madre di questa invenzione, & quindi fu trasportata in Sicilia, & poscia si difusse per
tutto. Queste sopra di cio sono le parole di Dante nella sua vita novella”.

112 Equicola, Libm, 10: “Ennio Poeta, Catone, & Gracco oratoti, non si partivano dalla
volgare usanza di patlare; percioche secondo opinioni di Socrate, ciascuno & assai
cloquente in quel che fa. Come Polignoto pittore di semplici coloti con gratia soleva
propotre le tavole al popolo; cosi costoro con semplice modo i lor concetti
esptimevano. Tra costoti si puo annoverare Honesto Bolognese, Sennuccio Binucei,

Franceschin da Bizi, & Cino Reminucci, & di quest il piu culto Guido Cavalcanti[...]”.
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s’hauria convertit en el tret més caracteristic de la poética vulgar, perd ho
planteja molt després d’haver-se fet resso de les tesis de Dante i Petrarca
sobte 'origen provengal de la poesia toscana. En canvi, al fragment del
Lzbro que he citat i en part traduit, Equicola disposa en una mateixa
sequéncia historica el que en altres relats sén origens i invents que
s’haurien repetit en tradicions diverses.'”

El que li permet de fer-ho és argiiir que els ultramuntans haurien
utilitzat les rimes en compondre en llati i conjecturar que aquesta practica
hauria acabat donant peu a la poesia vulgar. Amb aquesta tesi, Equicola
pretén resoldre el problema que deriva d’afirmar que la tradicié vulgar
hautia adoptat la rima dels antics i, alhora, haver d’admetre que aquest
recurs, si més no tal com l'utilitzen els moderns, té poca rellevancia en la
poética classica.’™ I, al mateix temps, en esgtimir que justament els
ultramuntans haurien rimat en latf, troba la manera de connectar els

origens provengals i la transmissi6 a Sicilia, 2 Italia, 2 Espanya i arreu de

113 Per exemple en un relat del mateix Libro, que Equicola encapgala amb Ja concepcié
progressista de la historia de les arts i en qué situa Petrarca en la historia del tosci en
una posicié analoga a les que haurien ocupat Homer i Virgili en la del grec i del Hati, 13-
4: “Se cercheremo i principii di tutte Parti trovate per uso de’ mortali, gli troveremo
deboli, & come bambini scilinguati; ma che dipoi a poco a poco son salid in tanta
eccellenza, che se noi torceremo i passi dalla via de gli antichi, andaremo errando come
ciechi senza guida. La Poetica apparve nel prncipio cosa roza, ma poscia per la
dilettatione prese tanto augumento, che si fermo da Filemone, Thamira, & Museo in
Homero vivo fonte, da cui defrivano i Poetici rivi. Nel Latio da Ennio, da Lucretio, &
da Catullo pervenne in et perfetta & robustissima in Vergilio Marone. Hora la nostea
elegante lingua Thoscana nelle consonanze delle sillabe, che terminano in tima, da Lapo
Saltarelli, Guido Guinnicelli, & Bonaccorso da Monte, ha finalmente fisso il termine in
Francesco Petrarca”.

114 Al capitol vuité del llibre primer de les Prose, Pietro Bembo conclou justament que
les rimes provengals han de ser les més antigues perque, en Hati, se’n legeixen tan
poqﬁes que assumeix que l2 practica haoria caigut en desés molt de temps enlla. El
problema que Equicola aborda desapareix en la mesura que s’accepta, com faran Dolce
i Ruscelli, que la rima és una invencié moderna feta per reproduir o millorar els efectes

sonors que grecs i llatins generaven amb la disposicié dels peus métrics.
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la literatura vulgar amb la historia dels poetes grecs i romans, els quals
segueixen constant, al relat, com els antics inventors de la rima.

Equicola assumeix, com havia fet Angelo Poliziano i com fa
Pietro Bembo, que la poesia toscana no és descendent directe de la
llatina pero, també com ells, no renuncia a establir lligams historics entre
una i altra tradicié. Ara, per fer-ho, assaja una estratégia poc corrent
entre els critics connacionals: i és que, a risc de qiiestionar que els italians
segueixin considerant-se els tdnics hereus de la romanitat, Equicola
llatinitza - i “desbatbaritza” - els otigens ultramuntans de la tradicié
literaria modetna per remarcar que aquests origens haurien mediat entre
les poeétiques classica i vulgar i que la invencié, el conreu i el
perfeccionament de la tima haurien format part d’una mateixa historia de
progrés.'

Aquesta continuitat formal es veu reforcada més avancat el Librm,
en el capitol en qué Equicola explica com els poetes haurien alabat les
amants 1 descrit les propies passions. I és que la ressenya segueix un
ordre de tradicions literaries que reprodueix quasi bé exactament

Pestablert a I'hora de donar compte de com s’hauria transmes lart

115 Debenedetti [1995 (1911): 197-8] explica que Angelo Colocci fou un dels estudiosos
cinc-centistes que més es dedica a la giiestié dels orfgens de les rimes, perd sempre en
apunts que mai no van desembocar en una obra que pogués publicat-se. Colocci
considera que Porigen més remot s’ha d’atribuir a Peco perqué amb ell, per primera
vegada, els humans hautien expetimentat el plaer que provoca la repeticié d’una
desinéncia i teporta diferents versions que vinculen aquesta ptimera expetiéncia a la
invencié de la poesia a antiga Grécia. Sosté que si cap antic no va esctiure un tractat
sobre la rima, és perqué s'emprava en cants que s’haurien anat perdent quan hauria
comengat a proliferar Ia poesia métrica, la qual de seguida hauria ‘esdevingut
hegemonica entre grecs i llatins. La poética ritmica hauria resorgit molt temps després,
esfondrat Pimperi roma i gricies als poetes cristans, els primers de donar forma a rimes
espatses en himnes, precs i cangons morals fetes en llati i en vulgar: d’ells n’hautien pres
exemple els cavallers nobles i les dames enamorades. Barbieri també sosté que la
primera poesia rimada feta a Eufopa es cantd a les Esglésies i coincideix amb Colocci en

qué aquesta poesia hauria pelegrinat entre arabs abans de difondre’s pel continent.
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poética o de rimat, aixo és: autors llatins, grecs — dislocats aqui respecte
de la historia -, provencals, francesos — desapareixen els sicilians -,
toscans 1 espanyols. Equicola fa primer unes consideracions generals
sobre la retorica de la poesia d’amor i assegura que per seduir la dama,
tot poeta desplega sempre dues estratégies: afalagar-la i commoure-la.
Establertes les convencions del geénere, Equicola il lustra com les haurien
observat, entre d’altres, Catul, Properci, Tibul i Ovidi, després posa
exemples d’epigramistes grecs i, tot seguit, sense solucié de continuitat, la
narracié es trasllada a Provenca, pels volts del 1200."" 7

La historia que conta Equicola sobre la proliferacié de la poesia
provengal és semblant a la de Bembo, perd més detallada i precisa.
D’entrada, estableix en quines corts s’haurien reunit els trobadors i
joglars francesos, provengals, catalans i genovesos per cantar balades
d’amor, comencant per la de Ramon Berenguer, del casal d’Aragé.
Aclareix que si la llengua que empraven s’anomenava provengal, era
perqué es feia setvir sobretot en aquest comtat, atés que era una llengua

composta de francés, catala, provengal i alguns mots genovesos. I explica

116 1 ’apartat potta ¢l titol “Come i Latini, & Greci Poeti Ioculari, provenzali, Rimatoti,
Francesi, Dicitori ‘Thoscani & Trovatoti Spagnuoli, habbiano le loro amate lodate, &
passioni da loro stessi descritte”, 324: “Sforzasi il Poeta che delle sue passioni scrive
con ornate & dolci parole, con nuove & atte sententie, con accomodate giunture mover
Panimo dallamata verso lui, & renderselo benivolo. Iiche in due modi principalmente
opera. L’uno ha in se commendatione, l'altro concitatione, due potentissime parti di
persuadere. La commendatione ¢ quella che contiene le laudi [...] Concitatione quella
chiamano, Iz quale commove gli affetti. In questa bisogna fingerci desser & pater tali,
quali vogliamo che slano coloro, a chi Clingegniamo persuadere. De’ Poet latini
vediamo Popere piene di laude delle amate, fondamento validissimo di fat la donna
credula & piacevole; vediamo i loro libri abondantissimi di lagrime, sospiri & cruciati.
Via facilissima a indutre le donne a misericordia, cosa humanissima & loro propria”.
Després de llatins i grecs, els provengals, 329: “Le piu scelte sententie de gli epigrammi
Grecl circa amor mi paron queste. Ne gli anni del parto della Vergine circa mille, &
dugento, o poco piu in Provenza era signor il Conte R. Betingieri della nobil famiglia, &
gente di Aragona”.
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que se’n va comengar a perdre s quan Catles d’Anjou, casat amb una
de les filles de Ramon Berenguer V de Provenca i hereu d’aquest comtat,
va convertit-se el 1265 en rei de Nipols i se n’hi ana a viure.""

Abans de reportar les vides 1 rasds dels trobadors, Equicola
temarca que aquests poetes provencals van inventar un nova manera de
tractar 'amor, molt més respectuosa amb les dames, molt més honorable
i molt menys lasciva que no la dels antics. Atribueix, aixi, a les rimes
ultramuntanes les virtuts que critics, bidgrafs i comentaristes solen
concedir a les cangons i als sonets de Dante, primer, i de Petrarca,
després, per vindicar al Libmw que la lifica vulgar hauria estat éticament
superior respecte de la de grecs i llatins en conjunt i des dels origens.

Aquesta primacia recolza també en la tesi que Equicola havia formulat a

117 Bembo fa referéncia al rei Alfons II d’Aragd, conegut com “el trobador”, fill de
Ramon Berenguer IV i avi del Ramon Betenguer (comte de Provenga de 1209 a 1245)
que esmenta Equicola, 329-30: “Per Pheredita fu sua la Provenza di qua dat Rodano, &
nella sua cotte conversarono mold gentilhuomini, & virtuose persone di Francia, di
Provenza, di Catalogna, & d'Italia, del paese di Genova. Tra i quali mold trovatori, &
giocolati ivi si radunavano componendo, & tecitando Chanson, senuantes, coupaletz, &
lettres, & ballades d’amour, il loro idioma si chiamava Provenzale; percioche in
Provenza era piu che altrove essercitato, benche della Francese, Cathelana, &
Provenzali lingue fosse composto, con alcuni vocaboli Genovesi, ma rati [.]
Praticarono alcuni di tali trovatori nella corte di Filippo Re di Francia, & di Luigi suo
figliuolo: similmente nella corte di Ricardo Re d’Inghilterra, & del suo figlivolo, & non
meno in corte del Conte di Tolosa Ragonese chiamato Ramondo; tanto durarono quelli
gentili spifiti, quanto la corte fu in Provenza. Ma poi che’l predetto Conte Bedenghieri
maritd le figliuole, Margarita a Luigi santo Re di Francia, Ia seconda al Re Inglese, & la
terza a Carlo Conte di Angid fratel di Luigi predetto, manco quella nobile pianta,
petcioche Carlo di Angid essendo restato herede per la moglie della Provenza, & ne gli
anni della nostra redentione mille dugento sessantacinque, havendo havuta del nimico
intera vittoria, fatto Re di Napoli, quivi habité: & questa io istimo che fosse la causa,
che non si amplié piu oltra il dire provenzale: il quale era stato in fiore circa cento
anni”. Aquesta mateixa tesi de la fi del provengal la sostindran Pietfrancesco
Giambullari a I/ Gelle, de 1546, Giammaria Barbieri en explicar la inédita historia de la
poesia rimada i Vincenzo Borghini, el qual en relaciona I'abandonament amb Pauge de
la poesia toscana, com ja havia fet Bembo, cf. Debenedetti [1995 (1911): 158-9; 227].
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les Institutioni en reportar el lloc en qué Dante havia explicat que les rimes
s’havien inventat perqué la dama a qui es dirigien els versos no entenia
llati, 2ix6 és, que la poesia vulgar s’hauria creat per tractar d’amor i que
aquesta finalitat inicial — que no compliria la poesia antiga - garantiria que
fos el millor mode de fer-ho.

Als provencals alabats per Petrarca al Cangoner i als Trionfs, 1 als
trobadors italians esmentats per Bembo, Equicola n’hi afegeix de nous:
per extreure’n les llicons d’amor, parafraseja les raons que haurien mogut
els poetes a cantar a la dama i en prosifica les lloances i les senténcies de
les composicions. El que vull destacar, perd, és que aplica la mateixa
técnica per glossar els textos dels autors francesos, italians i espanyols, de
manera que el meétode i litinerari seguits en la recerca d’aquest saber
serveix per cohesionar les diverses tradicions vulgars i per perfilar-ne una
histotia comuna. Alhora, tocant als poetes italians, Equicola respecta i
consolida la jerarquia establerta per la critica i la historiografia que han
atés parametres artistics, formals o lingiifstics. Aixi, examina amb
deteniment els dits d’amor de la 172 Nuova i les lloances a Beatriu, pero
déna compte de les sentencies de Guiton d’Arezzo, Guinnizzelli,
Cavalcanti, Cino i d’altres fent-ne un comentari de conjunt, perqueé entén
que les teories i els sentiments d’aquests fimadors tenen molt en comq,

pero també per poder ocupar-se abans i amb més deteniment dels versos

de Petrarca.

4.2. Repensar els origens. La genealogia de les rimes de
Giammaria Barbieri

Els relats que explica Equicola a les Institutioni 1 al Libro de Natura de
Amore no son els unics que estimulen i fan possible la historia de
Giammaria Barbieri. Cooperen amb narracions, tesis i comentaris que
apareixen en obres publicades el mateix 1525: les que Bembo planteja a
les Prose della volgar lingua, decisives per endegar recerques sobre les

relacions de la poesia toscana amb la llengua i les letres provengals i les
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dades amb qué Alessandro Vellutello illustra les referéncies als
trobadors dels versos del Triomf de /'Amor.''®

També s’ha de recordar el que ja he apuntat 2 la introduccié
d’aquest capitol fent-me resso de les tesis de Santorre Debenedetti, aixo
és, que cap a mitjan segle, Barbieti i Lodovico Castelvetro, amb la
col laboracié de diversos erudits i bibliofils, potser dels mateixos Bembo
i Equicola, haurien tingut enllestida una obra en qué hi haurien recollit i
traduit les rimes i les vides dels trobadors tan alabats per Dante i
Petrarca. Aquest projecte se n’hauria anat en ottis, perd Barbieri deuria
aprofitar les fonts i el saber que hauria permeés acumular la feina feta per
confegir el primer llibre del Rimaris, sobretot per a les parts dedicades a
la tradicié trobadoresca, estimulat també pel fet que s’hagués mantingut
interés per les rimes provengals arran que es divulguessin a través
d’obres com el Libro, els I Marm:i &’ Anton Francesco Doni, apareguda el
1552 o VErwlano de Benedetto Varchi, ja de 1570.""

Ara bé, la historia de Barbieri té per objecte la poesia vulgar
fimada i si n’he volgut destacar els lligams amb els relats d’Equicola,
sobretot amb els del Libro, és perque hi comparteix, més que amb cap
altra d’aquestes obres, el principi de la continuitat formal, tematica i, el
més important, historica entre les tradicions provencal, francesa, siciliana,
italiana i espanyola. De fet, Barbieri assumeix aquesta continuitat, peré

en revisa l'ordre i, sobretot, la génesi a fi d’aclarir els dubtes que

118 Per a un estudi de les fonts provengals que Vellutello fa servir per comentar els
Tréonfi, vid. Schutz [1951].

119 Giammaria Barbieri va aprofitar per aprendre frances i provengal que el 1538 hagués
d’acompanyar Ludovico II Pico a la cort de Francesc I de Franga. D’estudis sobre
Barbieri w’hi ha pocs: de Bertoni {1905a; 1905b] només he pogut consultar el primer
treball, sobre les relacions de Barbieti amb Castelvetro; segueixen sent utils les pagines
que li dedica Debenedetti [1905] i sobretot [1995 (1911): 64-6; 141-53; 203-5; 228-9],
perd sempre parant més esment als estudis provencals; Careti [1990] ha estudiat els
manuscrits que utilitzava Barbieri i el sistema de citacié que emprava; m’ha quedat
pendent consultar el treball de Pulsoni {19972} que, de segur, m'hauria fet profit perqué

tracta de Iis que Equicola i Batbieri van fer del De vulgari eloguentia.
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sarrosseguen des de les discrepancies entre Dante i Petrarca sobre els
origens de les rimes i que s’han anat reproduint en relats com els
d’Angelo Poliziano, Pietro Bembo i el mateix Equicola.'”

Barbieri també deixa clar, ja d’entrada, que no pretén explicar
Part i la histotia de les lletres, de 'eloqiiéncia o del trobar, nocions que a
vegades s’inclouen en el significat del terme “rimes”. Les que li
interessen sén, sobretot, les rimes que constitueixen el mode de
compondre caractetistic dels poetes moderns, aixo és, aquelles que
observen la regla d’establir concordances entre les tltimes sil {abes dels
versos. Aquesta restriccié de seguida es revela important, perqué Barbieri
la utilitza per rebutjar que les rimes s’adoptessin de grecs o de llatins i,

encara, que els otigens s’hagin de localitzar a Sicflia.'*

120 Explica Debenedetti [1995 (1911): 194] que als ptimers esbossos del Lzére Equicola
és més prudent que en la versi6 final del tractat a hora d’establir Porigen provengal de
les rimes, potser pet la pressié que exerceixen les tesis de Bembo, i que hi reporta els
dubtes que genera confrontar les diverses tesis que circulen: provencals, sicilians,
barbars i d’una llengua mixta d’hispa, gal, italia i provengal, potser la barreja que després
considerara la llengua de la Provenga.

121 Vaig poder consultar la historia Dellorigine della poesia rimata de P'edicié de Girolamo
Tiraboschi de 1790 durant una estada de recerca a la biblioteca de la Scuola Normale
Supetiore di Pisa: vaig prendre’n notes i transcriure’n forga fragments, perd no podré
reportar algunes parts de les quals faré esment. Cito 'obra amb el titol breu d’Origing,
perod convé recordar que I'hi va posar Tiraboschi. El primer capitol acull Ja introduccié i
la dedicatotia a Alfons 11, duc de Ferrara: Barbieri hi justifica la feina adduint, és clat,
que tesulten insuficients els treballs anteriors: es remunta al De snlar cloguentia, fa
esment de la Swmma Artis Rithmici Vulgaris Dictaninis 4’ Antonio Da Tempo, esctita el
1332 perd divulgada sobretot des de finals del segle XV, d'un breu tractat en llemosi del
segle XIII intitulat Las rasos de trobar de Raimon Vidal de Provenca (més conegut com
de Besaudd) i després passa comptes amb els filolegs del vulgar coetanis: Bembo,
Calnﬁeta, Equicola, Ttissino, Minturno, Daniello, Ruscelli i Dolce. Barbieri, Orjgine, 11,
32-3: “[.] una maniera di dire, che con numeri ¢ tempo regolato e in rimate
consonanzie cade [...] et questa & quella Rima, che noi cerchiamo, & della quale

principalmente s’intende di ragionare ne i conseguenti capitoli”.
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Barbieri és un dels pocs historiadors que, 2 més de fer-se resso
que Petrarca remet Pinici del conreu de les rimes a Pilla sicula, reporta
que Pareti sosté que aquestes rimes les haurien confegit, en I'antiguitat,
aquells que feien cangons en vulgar. L’historiador considera que Petrarca
no erra quan afirma que els antics empraven rimes per confegir cangons
populars, perqué d’aquesta practica encara en queden testimonis, pero
entén que s’equivoca en creure que llavors hi havia dues llengiies i que la
rima empraven només els que componien en vulgar. Segons Barbieri,
tots els sicilians haurien emprat la mateixa llengua — cal entendre que el
grec o el llatf -, només que uns ’haurien conreat millor que els altres. En
negar que, ja antigament, hagués existit una poesia feta en vulgar,
Barbieri elimina la possibilitat que la rima n’hagués estat un tret i aixd li
permet esgrimir que els antics, a jutjar per la produccié literaria presa en
conjunt i a diferéncia dels moderns, mai no haurien adoptat la
concordanga de les desinéncies com la principal regla métrica, ’hautien
emprat esporadicament i sempre com un recurs secundari, d’on que
calgui descartar, conclou Barbieri, que la rima provingui de la poética
classica.'??

De seguit, reporta que Dante assegura que les rimes més antigues
haurien estat les fetes en llengua d’oc i que Bembo es fa resso de les dues
vetsions dels otigens, sense decidir-se perd, entén lautor, per una o altra.
El parer de Barbieri és que, en efecte, sicilians i provencals haurien estat
dels primers pobles de fer rimes en vulgar, adverteix, perd, que diversos
factors assenyalen que n’haurien aprés art de les nacions arabs. L Akora,
les referéncies que fa Averrois a les rimes arabs en comentar la Poética

d’Aristotil i fonts hebrees, sempre interessades, segons Barbieri, en els

122 Barbieti, Origine, I11, 41: “Alla fattuta del quale [vers clissic] concorrono ancora altre
cose, non solo la concordanza delle desinenze, che gli antichi usarono non per
necessitd, come noi, ma a suo piacere & di rado, & etiando alcuni la fuggirono, come
Vitgilio [...] per la qual cosa non s’ha da dire, né da credere, che da’ Greci o da’ Latini si
siano prese le Rime, poscia che essi non Pebbero, se non del modo che s’ detto di

sopra”,
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afers dels seus patents arabs, confirmatien que haurien conreat ’art de la
rima abans que se’n confegissin els primers textos en llati o en vulgar, els
quals s’haurien de situar entre els segles VI i VIL'®

Raona Barbieri que si les rimes arabs s6n les més antigues que es
coneixen, han de considerar-se les primeres i que per entendre com
s’haurien propagat per Europa i per que sicilians i provengals, cadascd
pel seu costat, es vanten d’haver estat els primers de fer rimes en vulgar,
només cal parar atencié a les histories que donen compte dels progressos
dels sarrains, aixo és, de com hautien envait la Peninsula ibérica el 714 i
avangat fins atravessar els Pirineus. A parer de Barbieri, els espanyols
haurien apres la llengua i la poesia rimada dels arabs i haurien transmes
a les regions veines, sobretot a la Provenca, a partir que els comtes de
Barcelona, emparentats amb el rei d’Aragé, n’esdevinguessin els senyors.
En aquest punt, Barbieri insereix al relat 'edat d’esplendor de les rimes
en llengua d’oc ja reportada per Bembo i1 Equicola, perd en desplaga els
otigens enlla en assegurar que haurien proliferat sota els auspicis dels
comtes Ramon i Berenguer. Aquestes conjectures sobre l'ordre en qué
shauria transmeés la poetica vulgar Pemplacen a qiiestionar que els
primers trobadors es considerin sempre i només provengals i a reclamar

ue se’n tingui en compte origen hispanic.'?*
g

123 Barbieri, Origine, IV, 44: “Io dico ripigliando la precedente materia, che se I’Alcorano
sctitto in Arabico con vetsi rimati, come dice Fra Ricoldo, fu fattura di Macometto, o
pur fu messo insieme per opera di Ebuzeber suo successore, o riformato da Hali, che fu
cagione di Scisma fra’ Saracini di Oriente e di Occidente, egli per tutti i modi precede in
tempo ad ogni Scrittura rimata cosi Latina come volgare, della quale noi habbiamo
memotia, cadendo senza dubbio fral VI. e ‘1 V1L secolo. Onde meritamente satanno gli
Arabi da porre per principali autori delle rime, come quelli, che pili anticamente si
trovano haver rimato”.

124 Barbieri, Origine, IV, 44-5: “La qual maniera di versificare come habbia potuto
passare in Europa, e specialmente 2’ Provenzali & 2’ Siciliani, che si vantano di esserne
stati i primi trovatori nel loro volgare, se ne pud molto bene venire in cognizione dalle
Storie, che parlano particolarmente de 1 progressi de i Saracini. Delle quali quanto sia

per gli Provenzali noi seguiremo quella, che s’intitola los Anales de Aragon, riputandola
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Per ahira banda, que cls sarrains dominessin el Mediterrani 1 que
durant scptes haguessin freqiientat Sicilia explicarien que Part de la rima
shagues introduit a il per Filla, com vol Petrarca. Sense especiticar-ne
el lloe, assepura Barbiert que les primeres rimes que van confegir-se a
Furopa foren en i i que es cantaren a les esglésies. De seguit, assumeix
el principt progressista que quant més tard hagués passat Fart de nmar
del Hati al vulgar, tant més perfeccionat ho haurda fert: adoba aixi ¢l
terreny perque els testimonis de Petrarca i Dante sobre Iajoventut de les
rimes vulgars serveixin també per remarcar-ne la qualitat formal.'*

Bl més destacable del relat de Barbieri no és que atribueixi la
invencio de la poesia vulgar a pobles arabs, que trastoqui la seqiicneia
mds corrent en que s'hauria transmes 1'art - posant ¢ls espanyols, en

altres refats deixebles dels amadors itlians, en ol loc o per davant dels

in questo caso pid degna di tede, perciocche parla di cose avvenute ne i suoi pacsi, o da
quclle dependenti ] Et in ventd sotto quest Conti Ramondt & Berlinghieri, che
durarono fino a Carlo di Angio fratello del Re di Francia, che successe nel Contado per
Beatrice sua moghe, i Provenza si fece prandemente sentire, & tionrono le rime nel
vulgare di lingua d'oc allhon talmente, che di qui 1 Provenzalt ne sono stimat da molu
tovatord, tutte  che  pluttosto se phabbane da dire auterd gl Spagnuoli
sccondariamente, per la prenarrata historia™. El primer Ramon Berenguer fou comte de
Provenca del 1113 al 1131, scpuit d'un Berenguer Ramon, fins ef 1144, i d'un alire
Ramon Berenguer, aquest anomenat ja HI de Provenga: Pilim fou Ramon Berenguer
Vde Provenga, comte del 1209 al 1243, pare de la Beatriu esmentada al fragment.

1 Barbien, Omgre, IV, 489 “Le quali sopraposte Canzoni ¢ possono servire
abbastanza per conoscere i tempi, ne’ 1 qualt appare gli Hebrei havere havuto la
cogaitione ¢ Puso delle Rime. I modo delle quali quanto pit ardi in tempo, tanto pia
perfettamente in arte passd nel volgare. I quando potremo not cosi raccogliere, che'l
Petrarca scrivendone a Socrate negh anni di Casto 1348, dice esserst trovato ron mliis
ante seendis. I che molto pit specificatamente si trahe dalle parole di Dante nella sua Viea
nuova, che scrisse ancora giovinetto, essendo egli nato nell’anno 1265, dove dice: “ E
non ¢ molto numero d'anni passat, che apparirono questi pocti volgar, che dire per
rima in volgare tanto ¢, quanto a dire per versi in latino, sccondo alcuna proportione; et
segno che sia picciolo tempo €, se volemo guardare in lingua d'ocho, & in lingua di si,

nol non troviamo cosc dette innanzi al presente tempo cento cinquanta anni™
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provengals -, ni tampoc que per fer-ho recorm a Fautoritat historiea d'uns
annals, sind que os decantt per explicar uns origens de Ia dma que womeés
serveixen per resoldre les discrepancices entre les versions provengal i
siciliana, Conveé recordar que Bembo difon cls origens provengals de les
Hetres toscanes en la mesura que t¢ mons per argliie que les rmes dels
trobadors haurien estat les primeres i, per tant, per persuadir que cls
poetes florenting haurien tingut de mestres els inventors mateixos de
I'art, Equicola tambeé s'adhercix a la tesi provengal, pero nomes després
d'haver explicat que cls rétors romans haurien inventat la rima i que cls
poctes ultramuntans haurden aplicat al Had abans de transferir-la 2 In
poesia vulgar,

En desplegar la seva hipotesi, Barbieri no reinventa cls oripens de
les rimes perqué cls aportin el valor de la puresa primigenia o ol prestigi
de la civilitzacio clissica. Son, a més, uns origens obertament barbars i
implicitament rudes, perd Barbien no adducix cap argument per
alliberar-los d’aquesta condicio,'™ Com Fquicola, assenyala que les rimes
en llati van precedir les vulgars, perd no udlitza la dada per sugperir que
la historia literaria dels moderns no fa sind continuar la dels antics. El
canvi més reflevant, Havors, no rau en qué cls nous origens de la pocsia
vulgar siguin arabs, sind en qué pugnin ser-ho perqué encaixen de manera
plausibe al principi de la genealogia establerta, encara que aquests origens
no reportin cap valor afegit i sense que calgui buscar arguments que en

pal diin cls efectes. Aixo s’explica perqué Barbierl 1€ una concepei més

126 Per als italians dels seples XIV, XV, i XV, turcs, moros § arabs san barbars sobretot
perqué no sén cristians, una distnda fa impliciament aplicada als pobles que des del
seple 111 haurien envait i dominat Roma, idenaficada de Havors engi amb of mdn crisda,
cf. Hay [1960]. Ara bé, la justificacio religiosa de la barbade no & incompatible amb la
lingdistica i la territorial, per aixo també san barbars, ignorants del llad i enemies de
Pantiguitat classica, de 12 cultura i d'ltalia, cls pobles germanics, ods francesos, cls
provencals, els espanyols i els monjos cscolastics. També hi ha excepcions: ols francesos
Louis le Roy i Jean Bodin, per exemple, consideren que ¢ls arabs van herctar les ants i

les ciéncies en esfondrar-se limperi romi, ¢f. Weisinger [1945].
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autonoma de la tradicio vulgar i de la seva historia -~ menys minoritzada
per la tradicio classica - que no els altres autors, perd també perque té
una idea menys essencialista de les implicacions i funcions que
arrosseguen i exerceixen els origens en el discurs de la histonia,

Tot aixd no obsta que Barbier dissenyi i faci servir la historia per
difondre les bondats de la poesia vulgar i, sobretot, de les rimes italianes.
Aixi, d'entrada, assegura que el recurs de la rima va adaprar-se d’una
manera tan harmonica a les parles vernacles, que amb el temps el terme
no podia significar altra cosa que compondre versos en vulgar. Com
Equicola, es fa seu el passatge de la 14 Nuwora en qué Dante assegura
que Pamor fou la causa que s'inventessin les nmes, pero naugmenta la
rellevancia en assegurar que, sumat al favor que li haurien retut els grans
homes, amor també n’hauria fet eréixer i millorar el conreu.

Barbieri dedica els capitols cinque i sise a il lustrar com cls afers
amorosos  haurien estimulat que la creacio literaria augmentés i es
perfeccionds, primer amb vides, rusés i fragments de cangons de Rambaut
de Vaqueiras, Pere Vidal, Guillem de Cabestany i d’altres trobadors i, de
seguit, amb dades — sobretot relatives a les dones que haurien despertat
les passions dels poetes: Beatriu, Selvaggia, Laura, “Fiammetta” - tretes
de les vides, dels comentaris, de les epistoles i dels poemes de Dante,
Guido Cavalcanti, Cino, Petrarca i Boccaccio. Reconeix Barbieri que
disposa de menys informacio sobre els amors dels rimadors italians, perd
converteix aquest déficit en un atribut de la tradicié nacional en adduir
que es deu al fet que es mostraven més pudorosos que no els trobadors a
I'hora de parlar dels scus sentiments, costums casts que no haurien
impedit, perd, que expressessin els sentiments amb tant de fervor,
assegura Phistoriador, que haurien aconseguit situar les rimes italianes al

capdavant de la poesia vulgar,'”’

177 Barbieri, Ongine, V, 50: “Dante dice che le donne furono cagione del nascimento
delle Rime in volgare, & io dico gli amori delle medesime donne, & i favori degli

huomini grandi essere stati cagione ancora del loro augumento, siccome furono
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Al capitol sete, Barbieri tracix testimonis sobre els poderosos que
haurien contribuit a difondre i prestigiar Part de les rimes pels diversos
dominis del vulgar. Boceaccio informa del concurs que solia celebrar-se a
la cort d’un comte Raimon de Provenga — de segur ¢l Ramon Berenguer
V de que solen parlar els historiadors -, i Dante avala que hi hagué una
¢poca en qué tot el que s’escrivia en rimes a Italia es considerava fet en
sicilid perque provenia sempre de la cort dels reis de Sicilia. Barbieri en
reccorda ¢l normand Gugliclmo, afamat per la seva saviesa, i un
descendent de Fredere Barbarroja que hauria destacat amb cangons
propies. El recorregut pels centres de poder que haurien vetllat perque es
conreessin les rimes acaba a la cort dels marquesos d'Este a Ferrara i,
amb cll, ¢l capitol sobre les causes que hauricn fet que nasqués i es
desenvolupés la poesia vulgar.'®

Al segtient capitol, Barbieri aclareix que només esta interessat en
les llengiies vulgars en qué han escrit autors dignes de memorna. Aixi,
seguint la classificacio del De vulgari eloquentia, considera que les rimes que
convé recordar i prendre com a exemple son les de francesos,

provengals, sicilians i italians, tot i ser conscient que va haver-hi poctes

parimente per altri tempi d’altrd sorti di poesie. A dichiaratione della qual sententia non
sara credo fuor di proposito 'addurre in questo loco alcuni particolari d’historia, per
Pesempio de’ quali si possa venire in cognitione de gli Amori, che mossecro gli
Oltramontani, & mossero i nostri a poetare, & ad innalzar le rime cantando”. Origine,
VI, 73: “Dei nostri minor numero e pii casti amori habbiamo da raccontare nel
presente capitolo; perciocché Ia maniera d’Italia nel conversare non comportd loro una
tanta liberta di fare, & di dire cose tali alla scoperta di modo, che si possano sapere gli
amori di tutti quei che pajono cantar d’amore. Nondimeno cosi fervidamente ne
cantarono quei pochi, de’ quali si fara qui sotto menzione, che per opera loro le ime
Italiane pajono havere tolta la gloria del rimare ad ogni altro volgare”.

12 Barbsieri fou, des del 1560, canceller del commune de Modena, ciutat que formava part
de les possessions del casal d’Este i que, des de 1598, va substituir Ferrara com a capital
del ducat. Val a dir que, entre els poetes acollits a la cort de Ferrara, cal comptar-hi

Ludovico Ariosto i Torquato Tasso, perd també Mateo Maria Boiardo, denigrat per
Equicola a les Institution:.
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antics que dominaven altres patles — per aix6 Dante i Petrarca hautien
pogut incloure versos provencals en alguns dels seus poemes -, 1 autors
que haurien adoptat altres vulgars com a llengua literaria — i aqui Barbieri
posa d’exemple els trobadors italians que Bembo ja havia assenyalat a les
Prose.

Abans d’abordar cada tradicié per separat, Batbieri fa explicit que
Ia historia de la poesia rimada que vol explicar té com a objectiu principal
resultar profitosa per a la literatura italiana, peré matisa 'abast d’aquest
servei: no vol immisqliir-se en la controvérsia sobre quina ha de ser i
com s’ha d’anomenar la llengua literaria: pel que fa a aquesta qiiesti6,
només es mostra partidari que el model el proveeixi el vulgar de les
corones florentines.

L’historiador dedica a cada tradicié un dels quatre dltims capitols
del que havia de ser el primer llibre del Rimario. Procedeix per ordre
d’antiguitat: comenga pels francesos, perqué entén que van ser els
primers de vulgaritzar textos llatins, després vénen els provengals, tot i
que Barbieri admet que esta en litigi que siguin més antics que els
sicilians, dels quals en déna compte després, i acaba amb els italians. En
cada cas, exposa primer dades o arguments de caire genéric, com per
exemple, que els francesos fossin els primers d’escriute prosa historica en
vernacle, que el provengal fos una mescla de francés, espanyol i mots
autdctons que avui ningd ja no coneix, o que de poetes sicilians de
qualitat 0’hi hagués molt pocs. Desplega després relacions d’autors i
s’estén en les vides i obres dels que considera més dignes, o dels que en
té informacié: contrasten, per aix0, les moltes dades sobre els trobadots
provengals de qué disposa amb el poc que reporta dels antics serdtior
Jranceschi: Barbieri addueix que no n’hi hauria hagut gaires, de rimadors

francesos, perqué haurien preferit dedicar-se a la prosa.'”

12 Pel que fa als francesos, Patencié se Femporta sobretot el Romant de la Rose, del qual
Hquicola ja n’havia extret senténcies al L5y i Phavia atribuit a Joan de Meun. Barbierl
el corregeix: aquest recull de times d’amor, I’hautia comengat a elaborar cap el 1230 el
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El capitol dedicat als francesos també es distingeix dels altres pel
fet que Barbieri no en selecciona, organitza i avalua els continguts en
funcié de Pautoritat critica i historiografica que concedeix a Dante i
Petrarca, o perque siguin utils per entendre el que n’expliquen a la
Comédia o als Trionfi." En canvi, si Barbieri dubta que sigui certa la fama
de Giraut de Borneilh de ser el millor trobador, és perqué I’Alighieri i
Petrarca consideren superior Arnaut Daniel; si interessa discernir quants
i qui foren els Arnauts i els Raimbalds de la tradicié provengal, és per
aclarir quins volia citar Iareti; és Petrarca qui estableix que els rimadors
sicilians no van tenir gaire talent, opinié que mou Barbieri ha fer
memoria tan sols dels autors nobles, i és Dante qui, en esmentar Guido
delle Colonne, Piero delle Vigne o Jacopo da Lentino al De vuigari
eloquentia o a Ulnfern, avala que siguin aquests els sicilians que s’hagin de
salvar de Poblit."' ’

No ha de sotprendre, llavors, que l'autoritat de les corones
encara es faci més aclaparadora i opeti per més vies quan arriba el torn

d’explicar la histotia dels rimadors italians. Aixi, d’entrada, Barbieri xifra

pare de la poesia vulgar en frances, Guillaume de Lotis, mentre que Jean Clopinel de
Meun sur Loire Phauria completat quaranta anys després. Interessant-se per la tradicié i
la recepcié de I’obra, Barbieri afegeix que el Romant va tenir molts continuadots, perd
que també va rebre censures per part de mestres teolegs. El de la rosa pertany als
romangos que, segons Mintarno, els romang italians haurien emulat.

130 Bn alguns casos, la narracié i la critica depenen indirectament de I'autoritat de Dante
i Petrarca perqué es fonamenta en dades i judicis exposats per comentaristes per
contextuar i il fuminar el dictat dels poetes: destaca el rendiment que Batbieri treu del
Commentam super Danters que Benvenuto da Imola va elaborar entre els anys 60 i 80 del
segle XIV. Altres fonts son el Libretio delle Rime antiche, anomenat sovint la Raccolia de’
Giynti perque aquesta casa editotial el va publicar el 1527 a Floréncia i la Nova Cronica de
Giovanni Villani, oncle de Filippo, una historia de Floréncia que I'autor no va poder
acabar en morir el 1348, ‘

131 A banda d’aquests autors, i entre d’altres, Barbieri esmenta el rei Enzo i Stefano
Protonotatio, dels quals en reporta dues cangons per exemplificar el que anomena
“puro volgare siciliano™: les copia d’un codex perdut, el Libr sichiano, i sén dels

poquissims poemes medievals que es conserven en dialecte sicilid.
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el progrés d’aquesta poesia en el fet d’allunyar-se de la manera de rimar
dels sicilians i decideix comengar la ressenya per Guido Guinicelli perque
al vint-i-sis¢ cant del Purgatori Dante 'anomena “pare seu i dels que usen
rimes d’amor dolces i elegants”.'” Del mateix cant, del De wulgari
eloguentia i del quart capitol del Triomf de /'Amor provenen les reserves que
suscita Pestil, més que no les senténcies, de Guitton d’Arezzo, citat més
endavant i després que s’hagin esmentat diversos autors de la Romanya
que haurien anat contribuint a polir el vulgar.

D’exemples d’aquesta mena, el capitol en va ple, perd també
m’interessa remarcar que Barbieri utilitza Dante i Petrarca com fites i
fronteres dels periodes de la historia. En aquest cas, els judicis que
comentatistes, lingiiistes i biografs han fet sobre Dante s'imposen a les
tesis que pogués tenir ’Alighieti com 2 critic i historiador. Aixi, malgrat
que hagués qualificat Guido Guinizzelli de “pare” dels rimadors, Barbieri
estableix que e/ fou el pare i el mestre del dir en vulgar, qui més
n’ennobli els versos i qui va mostrar als autors posteriors com havien
d’escriure amb eloqiiéncia.’ Altra vegada, les opinions de Dante sobre
els seus coetanis — Cavalcanti, Gianni, Cino - determinen 'ordre i el preu
amb qué Barbieri en déna compte: quan no pot refiar-se d’aquest criter,
T'histotiador infereix la posicié en el temps dels poetes menors del lloc

que ocupen les seves composicions a les antologies que maneja.'*

132 Barbieti, Origine, X1, 146: “Alla maniera de” Siciliani s’accostarono assai da principio
gli antichi nostri rimatori, dalla quale si andarono tanto pit discostando, quanto furono
miglioti poeti, & piti dotti. De’ quali dovendosi hota far ticordo nel ptesente capitolo,
meritamente incomincieremo da Messer Guido Guinicelli da Bologna; poiché Dante nel
XXVI. Canto del Purgatorio ne fa cosi honorata menzione, che si degna nominarlo
padre suo, & degli altri, che mai, “Rime d’amor usar doldi, e leggiadre”.

133 Barbieri, Origine, X11, 152: “[Dante] si fu quelli, che nobilitd le rime italiane sopra
ogni altro volgare, & aperse la via del ben dire a gli altri rimatofti, che seguitarono dopo
lui. Della cui vita e costumi scrissero anticamente il Boccaccio un libretto a parte, &
Giovanni Villani un capitole al nono libro delle sue croniche Fiorentine”.

134 Barbieti palesa algun salt enrere en el temps 1 en la qualitat de les times, aix0 és, un

retorn a Pestil dels sicilians: és el cas de Dante da Maiano, XTI, 157: “[...] molto si
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Val a dir, petd, que no s'obliga a filar gaire prim, perqué al
capdavall distribueix els autors entre els que van compondre abans de
Dante, els que foren coetanis de ’Alighieri i els que van “florir” a Iedat
de Petrarca. Com en tants altres relats, Barbieri considera que cap poeta
no ha superat 'areti en el conreu literari del vulgar, N’alaba també el bon
criteti a I’hora d’escollir les composicions breus que integren el Cangoner i
que van publicar-se en vida del poeta, millors, suggereix Barbieri, que els

Triomfs, editats postumament.'”

Dels contemporanis, I’historiador
justifica que esmenti alguns autors perqué se’n coneixen sonets dedicats a
Pareti, d’on que podien haver estat els seus amics. Ara, per meérits propis,
destaca Boccaccio, perd per la prosa, no pels versos: en aixo, Barbieri ha
de corregir el benévol judici de Petrarca, el qual hauria volgut fer creure a
Pautor del Decameron que era el tercer millor rimador, rang que Barbieri
considera més enraonat d’atorgar a Fazio degli Uberti, justament perqué
amb les rimes breus hauria sabut emular Petrarca i amb les llargues, com
el Dittamondo, Dante.™ ’

titrasse alla maniera de” Siciliani nelle sue compositioni, che sono raccolte nel settimo
libro delle rime antiche, & nel fine, come quel Sonetto, nel qual dimanda interpretatione
di certa sua visione [..]”.

135 Barbieri, Origine, XI1, 158: “Ma perciocché nella commemoratione de’ nostri poeti si
¢ fin qui risegnata buona parte di quei, che fiotirono innanzi a Dante, o con Dante,
passeremo hora all’ etd di Messer Francesco Petrarca, il quale fu senza dubbio il fiore de
i poeti del suo tempo, di tanta nominanza di eccellenza per fare Sonetti & Canzoni, che
ancor dura, non essendo fin qui nato, chi sia stato bastante a torgli la gloria della lingua.
Le cui Rime stampate nel suo Canzoniéro sono cosi comunemente note, che altro non
fa bisogno dirne”. L’edicio princeps dels Trionfi, amb el Cangonsere, és de 1470.

136 Batbieri, Origine, XII, 164: “Ancora che 1 Petrarca nella seconda pistola del quinto
libro delle senili assai cortegianamente si sforzi di far credete al Boccaccio, che suo sia il
terzo loco nella cosa delle Rime, piti giustamente nondimeno pate, che questo loco si
debba dare a Fatio degli Uberti, il quale nelle Canzoni pidt s’accostd alla leggiadtia del
Petrarca, & in forma di Opera continuata fu come una scimia di Dante”. Fazio degli
Ubert va morir cap el 1370 i va escriute el Ditamonds, una mena d’enciclopédia

geografica en tercets, en qué el poeta fingeix que recorre el mén amb I'ajuda d'un guia:
Barbieri 'utilitza com a font d'informacid.
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La historia dels rimadors italians, i amb ella el dotzé capitol i el
llibre primer del Rimaris, s’acaben amb algunes poques referéncies més
de poetes que haurien intercanviat versos amb Petrarca o que sén
esmentats per Boccaccio: d’autors posteriors, Barbieti no té intencié de
ressenyar-ne cap. Hs plausible que el critic hagués previst dedicar el
segon llibre a classificar i il Justrar les estrofes i els metres de la poética
vulgar i a establir els preceptes 1 mostrar els models que el bon rimador
hauria de conéixer i imitar. Tampoc no hauria de sorprendre que fos
Petrarca ’autor que més exemples proveis al segon llibre, atés que també
al relat de Barbieri representa la culminacié de la historia de la poesia
vulgar.

Per tant, de ser aixi, malgrat que Barbieri i Minturno expliquin
histories molt diferents, haurien coincidit en dissenyar-les de manera que
la lirica petrarquesca hagués d’exercir d’horitzé teoric de la poética
vulgar. En qualsevol cas, queda paleés que ambdods relats responen i se
sumen a les pressions 1 als interessos dels editors, comentaristes i
lingliistes que intenten prestigiar la tradicié vernacla promovent les
excel 1éncies dels autors del Tres-cents i sobretot d’un Petrarca que,
gradualment, d’enga les valoracions que n’havien fet Bruni i Manetti, de
ser tot just més bon rimador que no escriptor en llati, ha esdevingut el
millor autor de versos en tosci, el primer dels poetes que han escrit’
sobre Pamor en vulgar i, per fi, el liric perfecte, superior fins i tot a grecs
i romans.

Els relats s’ajusten també a la tendéncia d’abandonar la narracié
dels avatars de leloqgiiéncia vulgar arribada I'¢poca de Petrarca i
Boccaccio, d’estroncar-ne el perfeccionament - malgrat que fer-ho, tot i
que serveix per proveir models, contradigui, com ja havia assenyalat
Gelli, la logica de la visié progressista - i a confitmar ex silentio la crisi
posterior o, si més no, la conviccié que, passat el segle XIV, la qualitat de
la produccié vernacla hauria davallat. Es tracta d’una interpretacié que es
consolida en la mesura que Petrarca escala posicions en la historia

literaria vulgar i, en paral lel, perd rang en la jerarquia dels tecuperadors



Els origens de la poesia vulgar 426

de les lletres llatines, la historia dels quals, en contrast amb la de la
tradicié vulgar, tendeix a reescriure’s per retardar cada vegada més bé
Pauténtic renaixement del saber antic, bé la culminacié del procés.

Barbieri i Minturno coincideixen també en fer desaparéixer de la
historia els origens barbars de la llengua i la poesia vulgars, tot i que de
maneres ben diferents. Mintutno assumeix que només una historia que
entronqui amb els origens de la poesia antiga pot servir per legitimar la
tradicié vernacla. S’acull, per aixd, a una visié ciclica de Pesdevenir de la
poesia que li permet ometre del relat fets conflictius o periodes de crisi -
que el vulgar hagués sorgit arran de corrompre el llati o que la lirica
toscana provingués de la provencal - 1 emfassitzar, en canvi, els moments
i els autors en i amb que les lletres o la lirica haurien sorgit, resplendit i
renascut. La narracié teixeix, aixi, un fil que lliga als origens divins només
aquelles fites que a Phistoriador 1i interessa destacar: Otfeu i els prisci vates
amb Pindar i Horaci, els antics lirics amb Petrarca i les rimes sacres del
mateix tedric i les corones florentines amb Pontano, Sannazaro i Bembo.

Basbieri no participa dels prejudicis humanistes sobre la
infetioritat del wvulgar 1 Tautoritat de la critica antiga: rebutja
explicitament, per indtil, la pretensié de Minturno de construir una
poética vulgar amb unes eines que considera anacroniques i inapropiades
per reglar unes rimes que, al seu entendre, serien caracteristiques només,
o fins definidores, de les modernes literatures vernacles, les quals, al seu
torn, haurien tingut una historia propia i en part comuna, al marge del
passat de grecs i romans. Si, malgrat aixo, aquesta historia és digna de
recordar-se, 1til per legitimar tedricament les rimes vulgars i eficag per
demostrar la primacia dels versos toscans és perque revela una progressié
formal, etica i de prestigi social que haura tocat sostre a Italia amb els
sonets de Petrarca.

Ara bé, Pelogiiéncia, 'honestedat i la doctrina que mostren haver
assolit les rimes d’amor toscanes no han depés, com volia Landino, que
s’hi transferis la doctrina de les lletres llatines, ni s’expliquen, com

suggereixen en graus diversos Bembo, Equicola, Dolce, Ruscelli i
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Minturno, perqué s’hi fes revifar un llegat classic latent només en la
cultura literaria nacional. La historia de Barbieri revela que la capacitat de
millorar de les tradicions vulgars ha estat autonoma i sostinguda, per
damunt de diferéncies lingiifstiques que fins llavors només s’havien
obviat per assimilar vells i nous romans. Es aquesta progressié autdnoma
que fa que els origens barbars que puguin haver tingut les poesies vulgars
perdin transcendéncia en tant que origens, ja que 'émfasi de la narraci6 1
el valor historic rau en el perfeccionament, i en tant que barbars,
condicié que desapareix, de fet, en la mesura que el relat no oposa el
vulgar a cap concepte temporal, territorial, religiés o linghistic — antic,
roma, italia, cristia, llatf — impregnat de les connotacions amb qué se sol
prestar sentit i funci a la barbarie.

Els otigens perden, aixi, I'estatut de repositori d’esseéncies que ha
justificat Pinterés de la critica per dominar-ne la historia. En desapareix, o
si més no, s’hi atenua, la dimensié quasi atemporal que permet Minturno
esgrimir els inicis de Pantiga lirica sacra en benefici de la moderna i el
porta a reclamar que el romange italia es regeixi pels models de I’épica
classica per superar els defectes que hauria heretat de Poriginal francés, o
que condueix Patrizi a argliir que els himnes Orfics representen el
simmum de la meravella poética i a attibuir-los la capacitat de regular tot
el sistema literari o que indueix els detractors del vulgar a denunciar-ne
les mancances artistiques originaries i, per aixo, permanents.

Llavors, respecte de la historia de les rimes toscanes, perd també
de la concepcié dels origens i del canvi, Barbieri se situa en un extrem
oposat al que ocupa Minturno, en la mesura que assumeix plenament la
idea que Speroni ja havia fet exposar al personatge de Pietro Bembo en
defensa de la italianitat — adquirida amb el temps - del vulgar, 2ix0 és, que
la condicié originaria d’'una entitat no ha d’arrossegar-se sempre per
forga. Si al Rimario encara interessa conéixer uns otigens que s6n molt
menys importants que el canvi i que exerceixen només de principi d’'una
evoluci6 és, sobretot, per trobar una explicacié plausible de la continuitat

historica de les literatures vernacles, requisit perqué Barbieri pugui
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examinar les rimes italianes al final i al capdamunt d’una histdria de
progrés, i comparar-les amb les franceses, provengals i sicilianes des

d’una posicié d’avantatge.






