Traduccion y recepcioén de la subtitulacion chino-espanol.

Analisis de la cultura linglistica como referente cultural.

Doctoranda: Sian-Huang Wu
Directora: Laura Santamaria Guinot

Departament de Traduccio i d’Interpretacio
Universitat Autbonoma de Barcelona
Bellaterra, junio de 2013






A mi familia, a mis padres y a mi abuela.



Agradecimiento

Me gustaria dar las gracias a todas las personas que me han prestado su ayuda
durante el proceso de elaboracion esta tesis, sin los cuales no hubiera podido
completarla.

En primero lugar, me gustaria dar las gracias a mi familia, especialmente a mi abuela,
quien me prest6 todo su apoyo y su animo para llevar a cabo este trabajo de
investigacion.

En segundo lugar, quiero dar las gracias a mi directora, Laura Santamaria, quien me
ha apoyado y aconsejado durante este proceso de realizacion de este proyecto. No
s6lo he aprendido mucho de ella sino que también, gracias a su paciencia y animo, la
ardua tarea que ha supuesto la elaboracién de la presente tesis ha sido mucho mas
llevadera.

En tercer lugar, quiero agradecer a Aitor Martinez que me haya ayudado con la
correccion linguistica.

Finalmente, me gustaria recordar en este agradecimiento a todos que, de una
manera u otra, han participado en mi trabajo de investigacion.



iINDICE

CAPITULO 1. INTRODUCCION.......ccreureemreremsereuseseasessasesasessssessssesasessaseees 11
1.1. Motivacidn y justificacion de la investigacion ..........ccccoviciicniinccccnnnncccnnnns 1
1.2. Objetivos € hIpOteSIS .....ccoceiiiiiimriiricerr e 13
1.3. Justificacion del corpus y la metodologia...........cccrriiismrrmisssmnsnnsssnnennninnns 16
1.4. Estructura de 1a teSiS .....ccuuiiiiiiiiiiiers s 18
CAPITULO 2. MARCO TEORICO.......cooueurereureremseseasessasesessessasesasesasessasenses 23
P28 T 1140 Yo 0 Lo o3 e o 23
2.2. Marco tedrico de la traductologia .......ccccerrrrrmmmrrnissmsrrssen e 24
2.2.1 Traduccion y CONteXtO SOCIAL........cuiiiiuiiiiiiiiiie e 24
2.2.2 TraducCiON Y FUNCION........eeiiii e 27
2.2.3 La traduccion como comunicacion intercultural.............cccccoiiiiiiiiiiiiieens 31
2.2.4 Estrategias y técnicas de traduCCion..........c.ueeviiiiiiiiiiiiiieeeeee e 34
2.2.4.1 Estrategias de traduccién para traducir los subtitulos..............cccceeenee 37
2.2.4.2 Estrategias de traduccién para los referentes culturales....................... 40
2.2.4.3 Estrategias de traduccion relacionada con la explicitacion................... 42
2.2.4.4 Técnicas de tradUCCION .........ccouiiiiiiiiiieiie e 45
2.2.5 Clasificacion de los referentes culturales............ccoveiiiiiiiiiiiiciieeeee 47
2.2.5.1 TErmMIN0S EXIStENTES........uuiiiiiiiiee e 47
2.2.5.2 Clasificacion de los referentes culturales ............occeveeiiiiieiiiniiieeenne 52
2.2.6 Clasificacion de cultura ingUistiCa .........ccooiiiiiiiiiiii e 56
2.2.6.1 Clasificacion de la cultura linguUistiCa...........cccveeeiiiiiieeeeiieee e 61
2.2.6.2 ASpectos INGUISTICOS. ....coiuiiiiiiiiieie e 66
2.2.6.3 Aspectos paralingUiStiCOS. .....cuuuiurriieiiiiiiee e 70

2.3. Teoria de la relevancia aplicada a la traduccion .......ccccccceeeicccceeenennneessnnnnns 85
2.3.1 Acto inferencial de comuNICaCION............coiiiiiiiiiiiiiii e 85
2.3.2 Contexto y entorn0 COGNItIVO .......cccoiiiiiiiiiiiiee e 86
2.3.3 PrinCipio de releVanCia...........oouuuuiiiiiiiiiieeeei e 90
2.3.4 Uso descriptivo, uso interpretativo ...........ooeceiiieiiiiiiieeeeeeeee e 93
2.3.5 Traduccion como Uso interpretativo ...........cueeveiiiieiiiiiieeceeeee e 97
2.3.6 S-MOAE, [-MOTE..... oo e 99



2.3.7 S-mode orientado a la interpretacion del acto de comunicacion de alto orden

a través de 10s limites de [eNQUAS.........coiiiiiiiiiiiiiieee e 105
2.3.8 Contexto, modos de comunicacion y subtitulacion............ccccocceeeeeiiiineenn. 109
2.4. Marco tedrico de la subtitulacion interlingliistica.........cccccrriiscnrriiiicnennnnes 11
2.4.1 ASpectos traduCtOlOGICOS ......coiuvreeieiiii e 112
2.4.1.1 SUBLItUIOS € IMAGEN ...eeiiiiiiiee e 113
2.4.1.2 SUbLitulos Y PiSta SONOIA......cciiiiiiiieiiiiiee e 117
2.4.1.3 Interaccién entre subtitulos, imagenes y pista sonora..............cccc..... 120
2.4.2 Dimensién profesional de la subtitulacion ..., 126
2.4.3 Dimensién técnica de la subtitulacion: los aspectos temporales y espaciales
.......................................................................................................................... 128
2.4.3.1 ASPectos temMPOrales. ..........uueiiiiiiiiiiiiiii e 128
2.4.3.2 ASPECLOS €SPACIAIES .......eueiiiiiiiiee e 130
CAPITULO 3. CORPUS Y METODOLOGIA. .......ccrteureemreenresnsesensessesensens 135
3.1. Descripcion y justificacion del COrpUS ........cuuiiiirrsmmmmrrrinissssssssnsensssessssssnns 135
3.1.1 Rebeldes del dios NEON.........ooouiiiiiiii e 136
T B2 O ¢ TP o1 o 1<  GRF= 11 1 = 1 O 137
3.1.3 BluE Gate CrOSSING ...eceiiiueiiieeiiiiie ettt 138
3.1.4 GQUE NOTA ©S7.. e 139
BAB5 20 30 40 .o 140
3.1.6 Tiempos de amor, juventud y libertad ...............ccccccoiiiiieiiiiiiiiiiiiiie, 141
3.2. Metodologia de analiSis ........ccurrirrmmrrniismnrinssssss s sms e 142
3.2.1 Clasificacién de los referentes culturales..........ccoccuveiiiiiiiiiiiiiieec e, 142

3.2.2 Estrategias de traduccion utilizadas para los referentes culturales extraidos

(0[] I eTo] 4 o U TSP P O PPTTTPPPPPPPP 146
3.2.3 Técnicas de traduccion utilizadas para los referentes culturales extraidos del
(00 ] 11 L= TP 148
3.2.4 Modelo de analisis de la relacion entre las técnicas de traduccion y la
recepcion de los referentes CUltUrales ..........ccoocveiiiiiiiiiiice e, 150
3.2.5 Clasificacion de los referentes culturales extraidos del corpus................. 154
3.2.5.1 Rebeldes del dios NEON...............ccuuecuueeiiiiae e 154
3.2.5.2 CoOMeEr, DEDEI, QAIMAN .......c...oeeeeiieeeeieeeee e 164
3.2.5.3 BlUE Gate CrOSSIiNG.........ccuuuuiiiiiiiieiiiiiiee et 187
3.2.5.4 GQUE NOIA ©S7......eeeeeeeeee e 195
B.2.5.5 20 30 40....cceeeeeeeeeee e 200



3.2.5.6 Tiempos de amor, juventud y libertad................cccovveeiiiiiiiiiiiiiniinenen. 207

CAPITULO 4. ANALISIS DE LAS TECNICAS DE TRADUCCION
UTILIZADAS Y LA RECEPCION DE LOS REFERENTES CULTURALES

DEL CORPUS ... eese e e ee s s s e e s e s s s s s s s s s s e s s s s s s s s s s n s s s s s nsnnssnnnnnnnnnnnnnnns 217
4.1. Andlisis de las técnicas de traducCion ..........ccccccvvmmmmrrrriinsssssssssesnsseesssssnns 217
4.1.1 Analisis de las técnicas de traduccién utilizadas en el corpus................... 218

4.1.2 Analisis de las técnicas de traduccién utilizadas en cada categoria tematica
de la clasificacién de referentes culturales en el corpus y la recepcion de los

mismos segun la accesibilidad a los contextos situacionales .............cccccceeneee. 220

4.1.3 Comparacion de las técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria

tematica de la clasificacion de referentes culturales entre cada pelicula ........... 254
CAPITULO 5. ANALISIS DEL CUESTIONARIO........c.ccosuremeerensnrensesessesennens 269

5.1 Analisis de los cuestionarios de la prueba piloto para la recepcion de la

subtitulacion de Rebeldes del dios NeON.............cuvviceecmriricrsmnrssssmnsesscsnneenas 269
5.1.1 Disefo de los cuestionarios: Rebeldes del dios Nedn (1992) ................... 269
5.1.2 Pelicula de analisis: Rebeldes del dios Nedn (1992) ........cccccceveeeeeeicnnnnnee. 270
5.1.3 Sinopsis y ficha de los personajes de Rebeldes del dios Neon................. 270
5.1.4 Andlisis de los datos obtenidos de la prueba piloto..........ccceevviieeiiiiiieenn. 273

5.1.4.1 Datos generales de los sujetos de analisis ...........ccccevvvieeiiiiiieenenns 273
5.1.4.2 Comparacion de la audiencia espanola (chino y no chino)................. 274
5.1.5 Andlisis de las preguntas planteadas para la prueba piloto....................... 276
5.1.5.1 Comparacion de la recepcion de los referentes culturales con elementos
linguisticos entre la audiencia taiwanesa y la espafola ............ccccoecveeeeennne. 276
5.1.5.2 Datos obtenidos de cada pregunta de referentes culturales con
elementos INGUISTICOS .......cuueiiiiieiee e 279
5.1.5.3 Comparacion de la recepcion de los referentes culturales sin ................
elementos linguisticos entre la audiencia taiwanesa y espanola................... 287
5.1.6 Segmentos seleccionados para el cuestionario definitivo ...........ccccccc..... 292
5.1.6.1 Segmento 1: de 00:20 @ 10:25......cciiiiiiiiiiiieiee e 293
5.1.6.2 Segmento 2: de 21:50 @ 28:37 ......ceiiiiiiieiiiiiiee e 293
5.1.6.3 Segmento 3: de 28:28 2 40:13.....oiiiiiiiiieeeeie e 294



5.2 Analisis de los cuestionarios definitivos para la recepcion de la

subtitulacion de Rebeldes del dios NEON..............cccccceeemmmnnriisssssssssnnsnssssesssnns 294
5.2.1 Disefo de los cuestionarios definitivos ............eeevviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieens 294
5.2.1.1 Los sujetos de analisis de los cuestionarios definitivos...................... 296
5.2.1.2 Los referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Neon......... 297
5.2.2 Procedimiento para hacer l0S cuestionarios ............ceeeeeeeeeeeieieeeeeeeeeeenennnns 313
5.2.3 Analisis de los resultados obtenidos en los cuestionarios .........ccccccceu..e. 313

5.2.3.1 Comparacion de la recepcion entre los taiwaneses y los espafioles .. 314
5.2.3.2. Andlisis de los referentes culturales cuya recepcién no es coincidente
relacionando a partir de la accesibilidad a los contextos situaciones originales

...................................................................................................................... 321

5.2.3.3 Comparacion de la recepcion entre los espanoles..........ccccoovcveeeeennee 351
CAPITULO 6. CONCLUSIONES..........cceeurururaraeaeeeseeeeseeesensssssssenessenes 371
BIBLIOGRAFIA ......coveceiureuseressessesssessessesssessessssssssesssssessessssssssessesssens 387
Y10 1 401
ANEXO I: CUESTIONARIO PARA LAPRUEBA PILOTO......cccceeicmmrrrnnnnes 403
ANEXO II: CUESTIONARIO DEFINITIVE PARA LA RECEPCION DE LA
SUBTITULACION DE REBELDES DEL DIOS NEON..........cooeeerererererenns 413



CAP|TULO 1
INTRODUCCION



10



Capitulo 1. Introduccidn
1.1. Motivacidn y justificacion de la investigacion

Actualmente, vivimos en una sociedad en la que tenemos acceso a una gran
variedad de informacién a través de los diversos medios de comunicacion,
especialmente los medios audiovisuales, como Internet, la television, la radio, el cine,
el teatro, los videos musicales, los videojuegos, los méviles, etc., que estan
presentes en nuestra vida cotidiana y con los cuales estamos ya harto familiarizados.
A través de dichos medios, no solamente accedemos a la informacion local, sino
también a la global. La cuestion principal radica, entonces, en saber como se puede
superar la barrera lingtistica y cultural para que dos comunidades intercambien sus
tradiciones, costumbres, etc.

En las ultimas décadas, los festivales de cine han conseguido llamar la atencion de
todo el mundo. Directores taiwaneses como Hou Hsiao-hsien (Tiempos de amor,
juventud y libertad, 2005"), Ang Lee (Tigre y dragén, 2000) o Tsai Ming-Liang (E/
sabor de la sandia y La nube errante, 2005) han ganado varios premios como los
Globos de Oro, algunos Oscares, el premio del Festival Internacional de Cine de
Berlin o el premio del Festival Internacional de Cine de Venecia. Ademés, la
proyeccién de peliculas taiwanesas o chinas en paises europeos y en los EE. UU. ha
experimentado un gran auge. Todo ello nos motiva a investigar como se traducen los
guiones de una lengua a otra, especialmente entre dos lenguas y culturas lejanas
como son la taiwanesa y la espafola. Gracias a la labor de los subtituladores, la
audiencia de todo el mundo puede consumir peliculas extranjeras y asimilar la
informacion que en ellas se transmite.

Sabemos que la traduccién audiovisual, y en concreto la subtitulacién, difiere de otras
modalidades de traduccién, ya que el subtitulador debe cuidar muchos aspectos
especificos, tales como las restricciones a la hora de traducir los subtitulos, las
imagenes, los sonidos, las referencias culturales, el humor presente en la pelicula,
etc. Ademas, tampoco se trata de un trabajo individual, sino que es una tarea que
suelen emprender varios profesionales. Existen varios factores que influyen a los
subtituladores a la hora de realizar su trabajo.

1 . . ~ ~
A lo largo del presente trabajo, para cada una de las peliculas sefialaremos el afio de estreno en
Taiwan.
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Los subituladores se enfrentaran a muchos problemas de indole diversa durante el
proceso de traduccién de los guiones. No solamente habran de pensar en los
elementos linglisticos, sino que existen también distintos factores paralingtiisticos y
extratextuales —tales como los estudios de subtitulacién, los emisores, los
receptores, el lugar, el tiempo, la fecha de entrega de los trabajos—, que influiran en
los subtituladores a la hora de traducir.

Esta investigacion, que recibe el titulo de Traduccion y recepcion de la subtitulacion
chino-espariol. Analisis de la cultura linglistica como referente cultural, queremos
realizarla mediante un trabajo empirico a fin de observar cémo los elementos de la
produccion cinematografica y el entorno cognitivo de la audiencia del texto original y
del texto meta pueden incidir en la audiencia y su recepcion de los referentes
culturales.

A partir de esta perspectiva, hemos preguntado a algunos estudiantes de chino y a
otros que no tienen conocimientos linglisticos ni culturales del texto original sobre los
referentes que aparecen en la pelicula Comer, beber, amar (1994). El ejemplo que
hemos usado se refiere a un plato tradicional chino, el referente cultural 269, & 2
# (longféngchéngxiang, 'dragdn y fénix muestran suerte'), el cual se cocina con una
variedad de marisco, y cuya traduccién al castellano en el filme es «dragén fénix de la
buena suerte». Un alumno esparol que estudia chino nos dijo que no podria imaginar
el sabor, sino que pensaria en algo relacionado con alguna leyenda china. Por el
contrario, otro estudiante espanol sin conocimientos de chino nos dijo que pensaria
en un plato picante, porque el dragon escupe fuego. Por su parte, un estudiante
taiwanés nos contesté que dicho plato estaria relacionado con una boda, puesto que
el nombre del plato proviene de un refran chino que desea suerte y felicidad a los
casados.

Asi, hemos podido apreciar que un mismo referente cultural puede representar
conceptos distintos para la audiencia de ambas culturas. Por tanto, nos interesa
analizar la recepcion de la audiencia —tanto la taiwanesa como la espanola— sobre
los referentes culturales de las peliculas que componen nuestro corpus segun la
accesibilidad a los contextos situacionales originales, y disefiar una encuesta mas
concreta sobre la recepcion de Rebeldes del dios Nedn (1992).
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1.2. Objetivos e hipoétesis

Este trabajo de investigacién pretende abarcar los tres aspectos siguientes:

1. Anadir o reformular la categoria de cultura linglistica en las tablas de
clasificacién de referentes culturales que existen hasta el momento —Nida,
Santamaria, Molina y Mangiron—.

2. Analizar la relacion entre las técnicas de traduccion utilizadas y la recepcion
de la traduccién de las categorias de la clasificacion de los referentes culturales
a fin de averiguar a qué tipo de referentes culturales la audiencia espanola tiene
mas o menos accesibilidad segun los contextos situacionales en los que
aparecen los referentes culturales.

3. Realizar una encuesta que nos sirva para averiguar la recepcion de los
referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Nedn y como los distintos
elementos de la produccion cinematografica y el entorno cognitivo de la
audiencia taiwanesa y la espafola influyen en ella.

A continuacion, presentamos los objetivos y las hip6tesis planteados:

Objetivo 1: Ahadir o reformular la categoria de cultura lingiliistica en las tablas
de clasificacion de referentes culturales que existen hasta el momento —Nida,
Santamaria, Molina y Mangiron— partiendo de la idea de que la lengua es
también un reflejo cultural.

Creemos que la cultura lingUistica también ocupa una parte significativa en el analisis
los referentes culturales. Por lo tanto, para poder llevar a cabo dicho analisis,
debemos seleccionar enunciados que puedan ser clasificados como referentes
culturales y elaborar una tabla de clasificacion de estos elementos lingUisticos. En las
tablas existentes, Santamaria (2001) ha elaborado detalladamente la clasificacién de
los referentes culturales a partir de un punto de vista sociocultural, y Molina (2006) y
Mangiron (2006) han incluido la cultura linglistica en su clasificacién, pero creemos
que alguna de las subcategorias deberia ser modificada.

Hipétesis 1.1: Si bien la informacion se puede mantener mediante la traduccion
literal, ello no implica que los receptores de ambas culturas lleguen a conseguir una
recepcién coincidente utilizando los referentes para identificar las identidades de los
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personajes de las peliculas taiwanesas. Es decir, si bien la traduccion al espafnol de
los referentes culturales de la cultura linglistica consigue una equivalencia desde el
punto de vista linglistico, la equivalencia conceptual puede ser distinta desde la
perspectiva pragmatica.

Objetivo 2: Analizar la relacion entre las técnicas de traduccion utilizadas y la
recepcion de la traduccion de las categorias de clasificacion de los referentes
culturales a fin de averiguar a qué tipo de referentes culturales la audiencia
espanola tiene mas o menos accesibilidad segun los contextos situacionales
en los que aparecen los elementos culturales.

Segun Mangiron (2006), existe cierta relacién entre el tipo de referente cultural, la
categoria a la que pertenece y la técnica utilizada para traducirlo. Asimismo, segun la
teoria de la relevancia, el entorno cognitivo de los receptores también ocupa un lugar
destacado a la hora de interpretar la informacién. Si bien las técnicas de traduccion
utilizadas reflejan qué informacién se ha mantenido y qué informacién se ha perdido
por el proceso de la traduccién, consideramos que es importante incluir el entorno
cognitivo de la audiencia original y meta relacionado con las categorias de la
clasificacién de los referentes culturales a la hora de analizar su recepcién. Ademas,
Gutt (2006) considera que uno de los factores importantes que nos permite interpretar
la informacién intencionada es la accesibilidad al contexto original para los receptores
del texto meta, aunque se requiere un esfuerzo de procesamiento mas alto. La
recepcion de la subtitulacion no depende Unicamente de los andlisis de las técnicas
de traduccidn utilizadas, sino que también depende del entorno cognitivo del receptor.
Por tanto, queremos estudiar las técnicas de traduccion que se han utilizado para
traducir ciertas categorias de la clasificacion de los referentes culturales, y la
recepcion de la traduccion de las categorias de la clasificacion de los referentes
culturales con respecto a la accesibilidad a sus contextos situacionales originales.

Hipétesis 2.1: La accesibilidad a los contextos situacionales de los referentes
culturales es un factor crucial a la hora de analizar la recepcién. Por ejemplo, las
categorias ecologia, instituciones culturales y universo social tienen una recepcién
coincidente debido a que la audiencia meta puede encontrar informacién accesible
que permite inferir las implicaciones contextuales de los elementos culturales. Es
decir que los receptores pueden encontrar informacién relacionada que describa los
referentes culturales, o segun los didlogos de los personajes pueden deducir sus
implicaciones contextuales. Por el contrario, las categorias historia, estructura social
y cultura linguistica no llegan a generar una recepcién coincidente debido a que a los
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receptores espanoles les falta informacién en los contextos situacionales para poder
inferir las implicaturas de los referentes culturales aunque la informacion del texto
original se haya mantenido.

Hipotesis 2.2: La cultura material genera una recepcién semejante entre la audiencia
original y la audiencia meta gracias tanto a los contextos situacionales como a los
conocimientos enciclopédicos que los receptores meta albergan sobre la cultura
china. Sin embargo, la escasa accesibilidad relacionada con los elementos culturales
en los contextos situacionales respectivos también es un factor que propicia que la
recepcion no sea coincidente entre la audiencia original y la audiencia meta.

Objetivo 3: Realizar una encuesta que nos sirva para averiguar la recepcion de
los referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Neon y como los
distintos elementos de la produccién cinematografica y el entorno cognitivo de
la audiencia taiwanesa y la espainola influyen en ella.

Segun Van Dijk (2008), los modelos mentales son subjetivos y personales aunque
existen también modelos colectivos basados en representaciones sociales. Por otro
lado, Diaz-Cintas (2003) indica que la subtitulaciéon se basa en subtitulos, imagenes y
pista sonora. La correlacion de dichos componentes audiovisuales puede condicionar
la recepcién de la audiencia a la hora de visionar los documentos audiovisuales. Por
consiguiente, queremos analizar la relacién entre los elementos de la produccién
cinematografica como son la pista sonora, la imagen y los subtitulos, y el entorno
cognitivo de la audiencia taiwanesa y de la espanola.

Queremos proponer un cuestionario para seleccionar a los sujetos de analisis y los
referentes culturales mas representativos que pueden causar confusién dada la
distancia cultural entre la cultura origen y la cultura meta. Luego, una vez obtenidos
los datos de la prueba piloto, disefiaremos una encuesta a fin de analizar con mayor
detalle la recepcion de la audiencia del corpus.

Hipétesis 3.1: En cuanto a la relacion entre la traduccion de los referentes culturales
y sus imagenes correspondientes, las imagenes asociadas a los elementos culturales
pueden ayudar a los informantes espanoles a interpretar la informacién de las
referencias culturales.

Hipétesis 3.2: El empleo de una misma técnica de traduccion no garantiza una
recepcion coincidente entre los informantes taiwaneses y los espanoles, puesto que
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el factor crucial radica en que haya informacion suficiente para poder deducir las
implicaturas contextuales de los referentes culturales. Si los contextos situacionales
presentan la suficiente accesibilidad, la audiencia meta es capaz de deducir las
implicaciones contextuales. Contrariamente, la escasez de informacion accesible en
dichas escenas también condiciona la recepcion de los referentes culturales.

Hipoétesis 3.3: A la audiencia espafnola le resulta mas dificil ver los fragmentos sin
didlogo debido a que le falta informacién enciclopédica y los contextos situacionales
correspondientes para identificar las identidades de los personajes de la pelicula
mediante la informacién implicita.

Hipotesis 3.4: En cuanto a la recepcién de la pista sonora, a la audiencia espafnola le
resulta mas dificil identificar las caracteristicas de los personajes mediante el
elemento paralinguistico acento debido a que le faltan ciertos conocimientos
indispensables para ello. Por ejemplo, los espafnoles que estudian chino son capaces
de identificar el distinto acento que presentan los personajes, puesto que disponen de
los conocimientos necesarios para dicha identificacion.

1.3. Justificacion del corpus y la metodologia

Seleccionaremos seis peliculas taiwanesas con subtitulos en castellano partiendo de
los objetivos que hemos planteado anteriormente. Dichos largomentrajes son
Rebeldes del dios Neon (Tsai Ming-liang, 1992), Comer, beber, amar (Ang Lee, 1994),
Blue Gate Crossing (Yee Chin-yen, 2002), ;Qué hora es? (Tsai Ming-liang, 2002), 20
30 40 (Sylvia Chang, 2004) y Tiempos de amor, juventud y libertad (Hou Hsiao-hsien,
2005). Estas peliculas contienen una gran variedad de referencias culturales que nos
permiten identificar a los personajes que aparecen en ellas.

De entre estas peliculas de ficcién, hemos escogido la pelicula Rebeldes del dios
Neon (Tsai Ming-liang, 1992) para estudiar la recepcion de la audiencia, puesto que
hemos encontrado una gran variedad de referentes culturales con elementos
linguisticos y paralinglisticos tanto en la propia la traduccion de los subtitulos como
en las imagenes y en la pista sonora. A continuacién explicaremos brevemente el
argumento de cada pelicula.
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Rebeldes del dios Neon (Tsai Ming-liang, 1992) retrata a los jovenes que son
discriminados por la sociedad taiwanesa y siguen buscando su futuro. Comer, beber,
amar (Ang Lee, 1994) trata sobre la relaciéon entre un padre y sus tres hijas. Este
largometraje tiene una gran variedad de referentes culturales, especialmente sobre la
gastronomia china. Otra pelicula, cuyo titulo en inglés es Blue Gate Crossing (Yee
Chin-yen, 2002), hace referencia a los estudiantes taiwaneses que se preocupan
sobre el amor, la amistad y el futuro. También hemos seleccionado ;Qué hora es?
(Tsai Ming-liang, 2002), que habla de los sentimientos ante la muerte de un miembro
de la familia. 20 30 40 (Sylvia Chang, 2004) ahonda en las historias de amor de las
mujeres de edades comprendidas entre los 20, los 30 y los 40 afios. La pelicula
Tiempos de amor, juventud y libertad (Hou Hsiao-hsien, 2005) también trata de temas
parecidos, pero las historias se sitian en tres contextos socioculturales y temporales
distintos.

Después de justificar el corpus que vamos a utilizar en este trabajo de investigacion,
la metodologia que plantearemos consistira en los pasos siguientes:

a) elaborar una clasificacién de los referentes culturales que incluya aspectos
linguisticos y paralinglisticos basandonos en las clasificaciones existentes
hasta el momento — Nida, Poyatos, Santamaria, Molina y Mangiron—;

b) extraer los referentes culturales basandonos en nuestra propia clasificacién y
analizar la relacion entre las técnicas de traduccion utilizadas para los
referentes culturales y la recepcion de la traduccion de los subtitulos segun la
accesibilidad a sus contextos situacionales originales;

c) realizar una encuesta que nos sirva para averiguar la recepcion de los
referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Nedn y como los distintos
elementos de la produccion cinematografica y el entorno cognitivo de la
audiencia taiwanesa y la espafola influyen en ella.

A continuacién, explicaremos la metodologia concreta que usaremos para llevar a
cabo esta investigacion.

En primer lugar, reformularemos la categoria de cultura lingUistica en la clasificacion
de los referentes culturales a partir del enfoque de las peculiaridades lingUisticas y
culturales. En segundo lugar, haremos un vaciado de los referentes culturales del
corpus segun nuestra clasificacion de los elementos culturales. Ademas, una vez que
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los hayamos extraido, analizaremos las técnicas de traduccion utilizadas vy
observaremos la relacion entre dichas técnicas de traduccién en las distintas
categorias de los referentes culturales y la recepcion de dichos elementos.

Elaboraremos una tabla que muestre las técnicas de traduccién utilizadas para
ciertas categorias de referentes culturales. Dicha tabla estara formada por el texto
original y su traduccion, la clasificacion de los referentes culturales extraidos, el
codigo de tiempo, los personajes y las técnicas de traduccién utilizadas. En cuanto a
los andlisis de la recepcion de los referentes culturales relacionados con las técnicas
de traduccion, también disefiaremos un modelo de andlisis que incluya los elementos
de la produccion cinematografica y el entorno cognitivo de los receptores del texto
original y meta.

Después de extraer los referentes culturales del corpus, propondremos un
cuestionario utilizando la pelicula Rebeldes del dios Nedn (Tsai Ming-liang, 1992) con
el fin de realizar una prueba piloto que consista en observar quiénes pueden ser los
sujetos de andlisis ideales y en qué escenas la recepcidn es coincidente. Esta prueba
piloto nos ayudara a analizar los posibles sujetos de andlisis y a seleccionar los
referentes culturales mas representativos para disefiar una encuesta con el objetivo
de investigar la recepcion de la audiencia. A continuacion, pasaremos la encuesta a
los sujetos de analisis y analizaremos los datos obtenidos para examinar qué factores
incidiran en la recepcion de la audiencia. Por ultimo, extraeremos las conclusiones
pertinentes de los datos analizados y comprobaremos si coinciden con las hipétesis
planteadas inicialmente.

1.4. Estructura de la tesis

Vertebraremos esta investigacion en torno a seis capitulos. El primero de ellos, la
introduccién, esta formado por la motivacion de la investigacion, la justificacion del
corpus y la metodologia, y los objetivos y las hipotesis planteados. En el segundo
capitulo se describe el marco teorico relativo a la traductologia con aspectos tales
como el contexto social, el funcionalismo o la comunicacién intercultural. Asimismo,
incluiremos los estudios sobre las estrategias y técnicas de traduccion desde la
perspectiva de la traductologia. Dado que nuestro objetivo es analizar los referentes
culturales, partiremos de los estudios de las clasificaciones de los referentes
culturales. Por otro lado, ahondaremos en las teorias de relevancia aplicadas a la
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traduccion. Nos centraremos en dichos aspectos a fin de tener un fundamento teérico
en que sostener nuestra investigacion.

El tercer capitulo se fundamenta en el corpus y en la metodologia. En este apartado,
presentaremos las fichas del corpus, una tabla que muestre los referentes culturales
extraidos del texto original y sus traducciones, la clasificacién de los referentes
culturales extraidos, el codigo de tiempo, los personajes y las técnicas de traduccion
utilizadas, un modelo de analisis de la recepcion de los referentes culturales basado
en la correlacion entre pista sonora, imagen y subtitulos, y las teorias de relevancia
aplicadas a la traduccion.

Por consiguiente, en el capitulo cuatro se mostraran los andlisis de las técnicas de
traduccion utilizadas para los referentes culturales de las categorias de estos y su
relacion con los elementos de la produccién cinematogréafica. El capitulo cinco
consistira en el andlisis de los datos obtenidos a partir del cuestionario de la prueba
piloto y de la encuesta que nos permiten seleccionar a los sujetos de andlisis y los
referentes culturales representativos, asi como observar qué factores influyen en la
recepcion de la audiencia. Asimismo, disefiar un cuestionario también sera una pieza
clave de nuestro trabajo de investigacion si pretendemos estudiar qué factores
inciden en la audiencia a la hora de consumir productos audiovisuales. Por ello,
también expondremos el disefo del cuestionario para la prueba piloto, del
cuestionario del proceso de la recepcion de los referentes culturales y del
cuestionario de la recepcion de los referentes culturales extraidos de la pelicula
Rebeldes del dios Nedn (Tsai Ming-liang, 1992). Finalmente, en el capitulo seis
presentaremos las conclusiones de este trabajo de investigacion en relacién con los
objetivos y las hipotesis planteados.
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CAP|TULO 2

MARCO TEORICO
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Capitulo 2. Marco teérico
2.1. Introduccion

Ya hemos dicho que la traducciéon es un acto de comunicacion cuya finalidad es que un
destinatario que no conoce la lengua ni la cultura en que esté formulado un texto pueda acceder
a ese texto. La traduccién es, sin embargo, un acto complejo de comunicacion, ya que se realiza
entre dos espacios comunicativos diferentes (el de partida y el de llegada) e intervienen muchas

variables (Hurtado, 2001, 507).

Como menciona Hurtado (2001), debemos considerar una gran diversidad de
factores que pueden intervenir a la hora de traducir. Principalmente, la traduccion
deriva de la necesidad de comunicarse dos culturas determinadas que presentan una
diferencia linguistica y cultural. En el terreno de la traductologia, hay varios autores
que plantean sus perspectivas a partir de distintos enfoques a la hora de definir la
traduccion como una actividad entre lenguas, como actividad textual, como acto de
comunicacion, etc.

Entre un abanico tan amplio de teorias, nos gustaria abordar la traduccién a partir de
las perspectivas centradas en la idea de que la traduccion es un acto de
comunicacion. Los autores notables son numerosos, y cabe destacar a Nida (1964),
Toury (1980), Snell Hornby (1988), Hatim y Mason (1995), Reiss y Vermeer (1996,
80), entre otros muchos, quienes describen la traduccién segun su propio
planteamiento. Ademas, no podemos olvidar mencionar la teoria funcionalista, que
hace hincapié en la finalidad y la funcion del texto meta.

Partiremos de la teoria funcionalista, puesto que estamos de acuerdo con sus autores,
gue consideran que la traduccion es una accion humana, interpersonal e intercultural
que interactia entre una red mutua entre el texto original y su traduccion. Ademas,
nos basaremos en los planteamientos de Englund (2005), que aborda la explicitacion
en la traduccion, y en Molina (2006), cuyo libro, El otorio del pingdino: analisis
descriptivo de la traduccion de los culturemas, también nos servird para analizar las
estrategias y las técnicas de traduccién utilizadas en nuestro corpus.

Segun Gutt (2000), la traducciéon es una comunicacion ostensivo-inferencial. En el
proceso de dicha comunicacion intervienen varios factores, tales como el entorno
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cognitivo del emisor y del receptor, el conocimiento mutuo, el uso de la explicitacion o
de la implicitacién, etc. Creemos que la teoria de la relevancia nos puede ayudar a la
hora de analizar la recepcion de la subtitulacién a fin de estudiar cémo podemos
lograr un mejor acto de comunicacion.

2.2. Marco teérico de la traductologia

2.2.1 Traduccion y contexto social

Dentro de este marco, debemos destacar las dimensiones contextuales de Hatim y
Mason (1995) sobre la traduccién. Estos autores consideran que la actividad de la
traduccion no se puede aislar del marco social. Ademas, cuando el traductor lleva a
cabo su tarea, desempefa también el papel de comunicador entre dos culturas
distintas.

La dimension comunicativa

La dimension comunicativa se centra mas en el mensaje transmitido, y se basa en el
proceso comunicativo y la explicacion sobre la variacion linguistica que se relaciona
con el uso de la lengua y el usuario en cuestion. La variacion linguistica,
principalmente, se debe a dos factores: el uso y el usuario. El uso distingue entre el
campo, el modo y el tono. El campo tiene en cuenta el lenguaje segun las distintas
actividades profesionales y su funcion social. El modo se refiere al medio material, o
sea, al medio escogido por el hablante, que puede ser escrito 0 hablado. El tono tiene
en cuenta la variacion que se puede abarcar desde el nivel de informalidad al de
cortesia, segun la relacion existente entre el emisor y el receptor.

El usuario se refiere al emisor de la lengua. Hatim y Mason diferencian en el usuario
las categorias geogréficas, temporales, sociales, estandar o no estandar e
idiolectales. El dialecto geografico se relaciona con las diferencias producidas por el
lugar de origen del hablante: por ejemplo, en China se usa el chino simplificado y, por
el contrario, en Taiwan se usa el chino tradicional. El dialecto temporal se refiere a los
cambios linglisticos generados a medida que transcurre el tiempo vy, finalmente, el
idiolecto se relaciona con la forma de hablar, esto es, las caracteristicas de la
variacion linglistica de cada hablante.
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La dimensién pragmatica

Segun estos autores, esta dimensién pragmatica no se puede tratar de forma aislada
de la dimensién comunicativa, puesto que los registros no pueden mostrar
variedades como la intencionalidad, las presuposiciones o las implicaturas. Es decir,
la dimension pragmatica esta relacionada con la connotacion. Asimismo, consideran
que la intencionalidad de un texto se debe ver en el conjunto del texto junto con todas
sus circunstancias y el contexto social.

La dimension semiotica

La dimension semibtica distingue principalmente entre el concepto de la interaccién y
de la intertextualidad. Fundamentalmente contiene las categorias semibticas de
género, discurso y texto. El género se refiere a las formas convencionales de los
textos, mientras que los discursos tratan de la expresion de actitudes determinadas.
Designan los textos como «un conjunto de funciones comunicativas mutuamente
relevantes, estructuradas para alcanzar un propésito retérico» (Hatim y Mason, 1995,
308).

La interaccion de las tres dimensiones del contexto

Segun Hatim y Mason, las tres dimensiones son interdependientes y no se puede
aislar una de otra. Indican (1995, 133) lo siguiente:

En primer lugar, que las opciones Iéxicas y sintacticas hechas en el campo, modalidad,
tenor, etc., de un discurso determinado estan, en dltima instancia, determinadas por
consideraciones pragmaticas que tienen que ver con los propdsitos de las realizaciones
orales, con las condiciones del mundo real y asi sucesivamente. En segundo lugar, que
para percibir en su totalidad el empuje comunicativo de una realizacién, no sélo hemos de
apreciar la accion pragmatica, sino también una dimensién semiética que regula la
interaccion de los diversos elementos discursivos como «signos». Esta interaccion tiene
lugar, por un lado, entre los diversos signos que hay en los propios textos y, por otro, entre

el productor de estos signos y los receptores pretendidos.

Por ejemplo, en ;Qué hora es? se encuentra el elemento cultural «agua ying-yang»
(sic), que se trata del agua caliente y fria mezclada segun la religién taoista.
Partiendo de la dimension comunicativa, podemos clasificarlo a raiz de su campo en
el entorno del taoismo. Su modo, o0 sea, su medio material es la subtitulacion, que se
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divide en tres componentes: subtitulo, imagen y banda sonora. El hablante es el
sacerdote, habla con un tono tranquilo para explicar a la madre de Hsiao-kang la
funcién del «agua ying-yang» (sic). De acuerdo con Hatim y Mason, el usuario
también es importante a la hora de analizar el campo de la traduccion. Cabe destacar
que los hablantes —la madre de Hsiao-kang y el sacerdote— hablan en taiwanés, un
geolecto que se emplea de manera minoritaria en la sociedad taiwanesa. Muestra un
aspecto genuino de la sociedad de Taiwan. Ademas, cuando la madre de Hsiao-kang
llama al sacerdote, usa el tratamiento sacerdote, que denota cortesia y respeto entre
ellos.

Si partimos de la dimension pragmatica, vemos que dicho elemento pone de
manifiesto las relaciones de respeto propias del tacismo, asi como el concepto de yin
y yang que representan el frio y el calor, respectivamente. Se trata de una filosofia
tradicional en la cultura china. En cuanto a la dimension semiética, vemos que la
intencionalidad del director es mostrarnos una familia tipica de Taiwan y también las
creencias religiosas del pais. En la siguiente imagen, vemos la decoracion tipica de
una casa taiwanesa. En el fondo es donde se reza y se pueden observar las placas
donde se ponen los nombres de los antepasados para adorar a sus espiritus. Los
hablantes son el sacerdote, que lleva una capa amarilla, y la madre de Hsiao-kang,
que cree en la reencarnacion de su marido. En este contexto situacional, el «agua
ying-yang» (sic) sirve para que la tomen los muertos.
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Agua ying-yang.

2.2.2 Traduccion y funcion

En el ambito de la teoria funcionalista, existen diversos autores notables entre los que
cabe destacar a Nord (1997), quien se centra mas en los textos meta y subraya la
importancia de la funcionalidad del texto y de su traduccion. Define el término
funcionalista de la siguiente manera (1997, 1):

‘Functionalist’ means focusing on the function or functions of texts and translations.
Functionalism is a broad term for various theories that approach translation in this way,
although what we will call Skopostheorie has played a major role in the development of this
trend; a number of scholars subscribe to functionalism and draw inspiration from

Skopostheorie without calling themselves anything like ‘skopists’.

Segun Hurtado (2001, 528-529), existen varios enfoques relacionados con la teoria
funcionalista: por ejemplo, la teoria de la accidn, que se centra en tratar la traduccion
como un comportamiento intencionado de la accién humana; la teoria del escopo,
formulada por Vermeer; la teoria de la accion translativa de Holz-Méanttari, y el
funcionalismo y lealtad propuestos por Nord. Los autores mas representativos son
Vermeer y Reiss, cuyo modelo sirve para analizar los distintos factores que
intervienen durante el proceso de traduccion. El funcionalismo parte de la perspectiva
funcional. El principio esencial de la teoria del escopo consiste en definir toda
traduccién como una accién y cada accion con su proposito.
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En la teoria de Nord (1997), se distinguen los términos utilizados por Vermeer
concernientes al escopo como fin (Ziel), objetivo (Zweck), funcion (Funktion) e
intencion (Intention o Absicht).

1. El fin se refiere al resultado final que una persona procura conseguir
mediante una accién.

2. El objetivo define un periodo provisional en el proceso de alcanzar dicho fin.
Por ejemplo, en Comer, beber, amar, Chu prepara distintos ingredientes
(objetivo 1) para hacer una gran cena para sus tres hijas (objetivo 2) para que
se reunan todos (fin).

3. La funcién se refiere al uso que realiza un receptor de un texto o el sentido
que tiene dicho texto para el receptor.

4. La intencién se refriere al propésito que tiene el emisor que desea alcanzar
una cierta finalidad con su texto.

En la distincion de la terminologia planteada por Nord, si usamos los simbolos para

representar el fin y el objetivo, consideramos que el fin es un punto y el objetivo es
una linea vertical u horizontal, podemos representarlos en la figura siguiente:

»
|

\ 4

\ 4

Objetivo 1 Objetivo 2 Objetivo 3 Fin
(Puede tener varios objetivos)

La diferencia entre la funcién y la intencion radica en si partimos de la éptica del
receptor o del emisor. Entonces, si la funcién y la intencién pueden ser semejantes, la
situacion sera mas ideal (Hurtado, 2001, 531).

Por otra parte, Reiss y Vermeer establecen una diferencia entre adecuacion y
equivalencia. A diferencia de la adecuacion de Toury, Reiss tiende a centrarse en la
cualidad del texto meta con respecto al propdsito de la traduccion. Sefala que la
adecuacion se refiere a si la relacién que existe entre el texto original y el texto meta
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tiene concordancia con el objetivo que se persigue en el proceso traductor. Por otro
lado, la equivalencia se refiere a que el texto original y su traduccién pueden realizar
de igual modo o alcanzar una funcién comunicativa semejante en sus perspectivas
culturales. Asimismo, existe equivalencia cuando se alcanza la misma funcidn
comunicativa y existe la adecuacion cuando la traduccién se adecua a los objetivos
de la traduccion (1996, 124, citado en Hurtado, 2001, 532).

Ademas, también propone un modelo a fin de representar el conjunto de factores
presentes en la traduccion (1996, 131):

Modelo de factores de Reiss y Vermeer

Belacion E1-R1 | Belacion E2-B2
I
Traductor
| |
Fl Ol ixtLo  Acl Kl E2 D2 txtlll A2 R2
|
. | ‘ | |
comtexto - o Comtexto : I
&
£l | o T
Sociooaltural {La} s Sociocuiaral (LI} __,..-"’

E- emisor ; RB- recepior; L-lugar; T- tiempo; Oc- Ofena de comunicacitn
A=t de comumicacion: Lo=lengua orginal: Lll-lenmia ledads

El productor/autor (emisor 1) del texto de partida ofrece a través de su texto una oferta
informativa a los receptores del texto de partida (receptores 1), que inicia un proceso
comunicativo (C); el traductor (receptor y emisor 2) produce otra oferta informativa con su texto
en lengua de llegada que genera otro proceso comunicativo (C2) en el receptor de la traduccion

(Hurtado, 2001, 532).

Funcionalismo y lealtad de Nord

No podemos olvidar el concepto de lealtad de Nord. Segun esta autora, la traduccién
consiste en producir un texto meta funcional y la funcionalidad se convierte en un
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criterio clave y esencial en la relevancia de la traduccion. El escopo, que otorga los
criterios para decidir qué elementos del texto original se mantienen, se eliminan o se
adaptan, determinara la relacion entre el texto original y el texto meta.

Por ejemplo, en Comer, beber, amar, el referente cultural 407, 2.7 B A %% 42
(érsdn zi ydu érsan fu, 'los descendientes tienen su propia suerte'), integrado en su
contexto situacional, quiere mostrarnos que el sefior Chu se preocupa mucho por sus
tres hijas, por lo que la sefora Liang le dice: «Los descendientes tienen su propia
suerte». El traductor ha decidido utilizar la modulacion para trasladar la informacion
del texto origen, y su traduccién resultante es «lo que sera, sera». La funcion de dicho
elemento cultural consiste en indicar que lo que tenga que suceder, sucedera y no
debemos preocuparnos demasiado por ello. El traductor ha decidido no traducir esta
frase hecha literalmente, sino que ha explicitado el sentido de este enunciado. Si bien
no ha trasladado la estructura de la frase ni su alusién histérica, ha podido transmitir
la informacién de propésito. Por lo tanto, dicha traduccién ha podido alcanzar su acto
comunicativo y funcional.

Nord (1991) también propone el concepto de lealtad, el cual se refiere a la
responsabilidad del traductor que lo relaciona con el resto de participantes como el
emisor del texto original, los receptores del texto meta y quien le entrega el encargo
de traduccion. Asimismo, Nord parte de las propuestas de Vermeer y Holz-Manttéri y
propone el modelo del proceso circular de la traduccién, en el cual incluye también
los factores extratextuales e intratextuales.

El proceso circular de la traduccion de Nord (1991, 34):

ANALISIS DEL
SITUACION ESCOPODELTM
Co
SITUACION
TEXTO oM
ORIGINAL
TEXTO
META
ANALISIS TO

l T

ELEMENTOS DEL TO
RELEVANTES PARALA "
TRADUCCION

TRAMSFERENMNCIA et} Sk




En este modelo, se empieza por analizar el escopo del texto meta para que encaje en
la situacion meta. Luego, hacia la izquierda, se encuentra el analisis del texto original,
que esta compuesto por dos partes: una se refiere a que el traductor percibe una idea
general que ortorga al texto original y si esto coincide con los requerimientos del
encargo traductor; la otra consiste en analizar més detalladamente el texto original y
su relevancia relativa a la finalidad del texto meta. Nord indica que durante este
proceso de traduccién también intervienen otros movimientos circulares mas
pequenos que aparecen entre la situacion del texto original y el texto meta, entre los
periodos individuales de andlisis, y entre el andlisis del texto original y la sintesis en
un texto meta. Segun Nord, mientras el traductor sigue analizando los factores
posibles, vuelve hacia los factores ya analizados de tal manera que posteriormente
se puede modificar o confirmar cada elemento obtenido durante el proceso de
analisis y de comprension (Nord, 1991, 34-35).

Segun Nord, los factores extratextuales abarcan el emisor de la traduccién, la
intencion con respecto al texto meta, el receptor, el medio, el lugar de produccién del
texto, el tiempo, el motivo por el que se ha escrito el texto y la funcidn textual. Por otro
lado, los factores intratextuales pueden ser el tema tratado, el contenido, las
presuposiciones del autor, la estructura textual, los elementos no verbales, el Iéxico
usado, la sintaxis y las marcas suprasegmentales que pueden determinar el tono del
texto (Nord, 1991, 35-144).

Para nuestra investigacién, resulta muy util la teoria funcionalista debido a que la
traduccion audiovisual no solo consiste en trasladar las palabras del original, sino
también en lograr la concordancia entre los subtitulos y las imagenes. Ademas,
debemos tener en cuenta en todo el momento las restricciones temporales y
espaciales propias de la TAV. Dependiendo de los contextos situacionales, qué, como
y cudndo deberiamos conservar, eliminar, y adaptar el texto original se convierte en
una cuestion de suma importante a la hora de analizar la subtitulacion.

2.2.3 La traduccion como comunicacion intercultural

Las dificultades de trasladar las referencias culturales del texto original a la cultura de
llegada varian segun el vinculo entre ambas culturas, si bien ello no implica que dos
culturas que tienen mas familiaridades linglisitcas y culturales generen menos
problemas de traduccion; puede que los mismos referentes culturales representen

31



sentidos diferentes, como ocurre, por ejemplo, en el plano semantico, con los falsos
amigos. Ahora bien, entre dos culturas lejanas aun surgen dificultades a la hora de
traducir los elementos culturales que no existen en la cultura llegada. Por ejemplo, el
elemento cultural 2, #ket = X+ (nézha san taiz, 'tercer principe Nezha') cuya
traduccion al espanol es «el principe Nacha» no existe en la cultura de llegada. Si
bien el traductor usa la creacién discursiva para transmitir este referente cultural, la
audiencia espafnola no llega a obtener los mismos efectos contextuales que la
audiencia taiwanesa debido a que no se trata de un elemento cultural bien conocido
en la cultura espariola.

Debemos tener en cuenta que el traductor no es como un lector normal. Hatim y
Mason (1995) consideran que los traductores son lectores privilegiados del texto
origen, puesto que ellos lo leen para traducir. Es decir, el texto origen es la materia
prima en la labor del traductor, y no un producto. Por ello, cuando el traductor lee el
texto no lo hace como los lectores ordinarios, que leen para disfrutar, sino que en el
proceso de lectura debera pensar en como traducirlo de una manera adecuada.
Asimismo, indican que un texto refleja la lectura del traductor debido a que cada
lectura de un texto es un proceso relacionado con las restricciones contextuales que
se generan en una ocasion concreta. Probablemente las creencias y valores del
traductor, tales como los matices ideol6gicos, las predisposiciones culturales, etc.,
intervendran en su trabajo. En consecuencia, todos los traductores deben tener en
cuenta este problema (1995, 282).

También sefalan que el trabajo del traductor consiste en un proceso dinamico de
comunicacion: el traductor es como un mediador entre el productor del texto original y
sus receptores en la lengua de llegada. Se dedica a favorecer la comunicacion entre
ambas partes, pero todo eso también relaciona estrechamente con las cuestiones
culturales. Ademas, vemos que el traductor no sélo debe poseer capacidades
linguisticas, sino también conocimientos biculturales relacionados con la ideologia,
las estructura sociopolitica, las costumbres, etc. En Comer, beber, amar, la madre de
Jin-Rong® regala vino y una corbata a la familia Chu, y Chia-Jen les dice que no
deberian hacerlo. Todo ello indica que, en la cultura china, cuando recibimos un
regalo de alguien, tenemos que rechazarlo primero y luego aceptarlo. Este rechazo
inicial se considera una muestra de cortesia. Por consiguiente, resulta l6gico pensar
que los conocimientos biculturales son un aspecto esencial del bagaje de los

2 . . . . .pr

En el caso de los nombres de los personajes de las peliculas, hemos prescindido de unificarlos
basandonos en los diferentes sistemas de transcripcion existentes. En su lugares, ofrecemos la grafia
que aparece en cada una de las peliculas.
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traductores.

Katan (1999) considera que interpretar una cultura requiere una interaccion donde
intervienen los factores conceptuales y culturales que se dan en la transmisién del
texto origen a la lengua de llegada. El trabajo del mediador cultural consiste en
ofrecer servicios enfocados hacia la eficacia de la comunicacion basandose en las
necesidades culturales y linguisticas de ambas partes. Taft (1981, 53) sefala que un
mediador cultural es una persona que facilita la comunicacion, comprensién y accion
entre personas o grupos que tienen diferencias linglisticas y culturales entre si. El
papel del mediador consiste en interpretar las expresiones, intenciones, percepciones
y expectativas de ambos grupos culturales: el de la cultura de partida y el de la cultura
de llegada. Por tanto, Taft (1981, 73) considera que un mediador debe disponer de las
capacidades siguientes en ambas culturas:

1. Knowledge about society: history, folklore, traditions, customs; values, prohibitions; the
natural environment and its importance; neighboring people, important people in the society,

etc.

2. Communication skills: written, spoken, non-verbal.

3. Technical skills: those required by the mediator’s status, e.g. computer literacy,

appropriate dress, etc.

4. Social skills: knowledge of rules that govern social relations in society and emotional

competence, e.g. the appropriate level of self-control.

Creemos que la traduccidn es un acto de comunicacion intercultural y el traductor no
traduce Unicamente de un idioma al otro, sino que se enfrenta a una serie de
diferencias culturales. Su mision no consiste en resolver las disparidades linglisticas,
sino también en modificar su modus operandi segun las restricciones contextuales
que imponga cada ocasion concreta. Asimismo, entendemos que la traduccién es un
proceso complicado en el que se pueden generar circunstancias imprevistas. En
sintesis, un traductor debe ser capaz de leer con cuidado todo el texto antes de
empezar a traducir, identificar los problemas lingUisticos y culturales, y resolver las
disparidades entre ambas partes a fin de ayudar a los receptores a lograr un mejor
acto comunicativo.
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2.2.4 Estrategias y técnicas de traduccion

En este ambito, conviene destacar el trabajo de Molina (2006), quien plantea el
modelo de analisis para la contextualizacion y caracterizacion de las traducciones. Se
basa en dos objetivos (2006, 71):

1. Identificar y analizar los distintos factores que participan en un texto traducido:
localizacién geogréfica y temporal, emisor, iniciador, receptor, influencia de traducciones

previas, funcién del texto, etc.

2. Comparar diversas traducciones de un mismo texto origen entre si y con el texto de

partida.

Esta autora parte de las propuestas de los estudios descriptivos sistematicos y el
modelo de analisis de traducciones de Rabadan (1991) y asienta los presupuestos
conceptuales y terminoldgicos en cuatro tipos: el concepto de equivalencia, el
concepto de norma, el concepto de aceptacion y adecuacion y el concepto de
transformaciones (2006, 71-75).

1. El concepto de equivalencia. Esencialmente se divide en tres significados.
El primer significado se relaciona con los aspectos lingUisticos, o sea, se
basa en las estilisticas comparadas. El segundo significado se basa en
averiguar si el texto traducido obtiene cierto nivel o una determinada
cantidad del contenido de equivalencia del texto original. El ultimo
significado alude a una concepcién dindmica de la equivalencia que
también se corresponde con la equivalencia dinamica de Nida y el
concepto de la equivalencia que usa el enfoque funcionalista.

Entre los tres significados, Molina toma el tercero y lo utiliza en su andlisis. Considera
que la equivalencia es un factor que distingue una traduccién entre otros tipos de
procesos textuales y que mantiene una «equivalencia» con otro texto en otra lengua y
otra cultura. Asimismo, también aplica la nocién de relacion de equivalencia de Toury,
formada por la relacién funcional y dinamica que establece toda traduccion con su
original (2006, 72).

Por ejemplo, el referente cultural 5, = K F(san taizi, 'el tercer principe') cuya
traduccion es «tonterias», estd extraido de la escena en la que la madre de
Hsiao-kang le estd comentando a su marido que la sacerdotisa dice que Hsiao-kang
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es la reencarnacion del dios Nacha. A continuacién, su marido le contesta: 1+ = X
F#9 (shénme san taizi de, 'jqué dices del tercer principe!'). El padre de Hsiao-kang
quiere manifestar que lo que ha dicho su mujer son tonterias, que no merece la pena
creer en ello. El traductor lo ha traducido de la siguiente manera: «jmenudas tonterias
dices!», mediante la técnica de la modulacion, para explicitar la informacién emitida
de modo que la audienca meta consiga una recepcién parecida a la de la audiencia
original.

2. El concepto de norma. Parte de los términos de norma y ley normativa de
Chesterman (1993 y 1997, citado en Hermans, 1999), quien distingue dos
tipos de normas: las normas de expectacion (product o expectancy norms)
manifiestan las expectativas de los lectores del TO y del TT; en las normas
de produccién (process o production norms) se diferencian tres tipos: la
norma de responsabilidad, la norma comunicativa y la norma relacional.

La norma de responsabilidad consta de la naturaleza ética y la lealtad a la que el
traductor se compromete con respecto al escritor original, a quien le encarga la
traduccion, a sus clientes y a los receptores de la traduccion. En cuanto a la norma
comunicativa, se refiere a las maximas de Grice (maxima de cantidad, maxima de
calidad, méaxima de relacion y méaxima de manera). Tiene un cardcter social y
conviene que los traductores utilicen todos los recursos a su alcance con el propésito
de mejorar la traduccion, dependiendo de las circunstancias creadas.

Por otro lado, la norma relacional es la Unica exclusiva de la traduccién, segun la cual
el traductor procura lograr una relacion apropiada entre el texto origen y el texto meta.
Considerando distintos aspectos como el tipo de texto, la intencién del autor original,
los deseos del iniciador y las expectativas de los lectores meta.

Segun Molina, las normas son instrumentos de andlisis para identificar las pautas o
criterios seguidos durante la realizacion de una traduccion. La norma es un concepto
amplio que recorre los posibles factores que intervienen a la hora de traducir, como,
por ejemplo, los criterios editoriales, la tendencia cultural sobre la que se rigen las
traducciones, las expectativas del lector potencial, etc.

Ademas, Molina no observa la nocion de «correccién» formulada por Toury, ni
distingue entre las normas preliminares y las operacionales del mismo autor, ni la
recepcion planteada por Rabadan. Asimismo, se distancia de la norma inicial que
plantea Toury, y designa la norma inicial como la que tiene més potencia en el texto
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meta, 0 sea, tiende a la jerarquia de relevancia (2006, 74).

3. Los conceptos de aceptacion y adecuacion: «Estos dos polos opuestos se
corresponden con la terminologia de la teoria del polisistema, con las
nociones de adecuacién, que consisten en priorizar las normas de la lengua
y cultura meta» (Molina, 2006, 74).

Molina utiliza los conceptos de aceptacion y adecuacién para definir la relacién de
equivalencia y se inclina a usar la terminologia del enfoque funcionalista. Definen los
términos adecuacion y adecuado como «orientado hacia la lengua y la cultura
origen», aceptacion y aceptado como «orientado hacia la lengua y la cultura meta»,
puesto que se basa en utilizar la terminologia mas extendida y distinguir el término
adecuacion, el uso que propone Toury y el que tradicionalmente se le ha dado en la
traductologia.

4. EIl concepto de trasformaciones. Este concepto proviene del postulado de
transferencia de Toury, quien se refiere a lo que se mantiene y lo que se
transforma durante el proceso de traduccion. Tomando el texto original
como realidad estable frente a las variantes que se muestran en los textos
meta, las nociones de variabilidad e invariabilidad que designa Toury se
usan como criterios de analisis entre el texto original y el texto meta. Molina
aplica el término transformaciones para definir lo que se ha transformado
en los textos meta con respecto al texto origen (2006, 75).

Al abordar las estrategias y técnicas de traduccion, Molina ha incluido los conceptos
de equivalencia, normas, aceptacion y adecuacion, y transformaciones relacionadas
con la traduccion del texto original. Su trabajo es especialmente Util cuando analiza el
concepto de la equivalencia dinamica formulada por la teoria funcionalista. Es decir,
el traductor puede utilizar distintas estrategias y técnicas de traduccion durante su
trabajo dependiendo de los contextos situacionales, pero es importante que la
audiencia de ambas culturas pueda conseguir una recepcién parecida. Si bien dicha
autora trata las normas de traduccién, no vamos a centrarnos en ellas puesto que
analizaremos los productos audiovisuales y la recepcion de los referentes culturales
extraidos de las peliculas chinas subtituladas al espanol. Aparte de las normas de la
traduccién, tampoco vamos a analizar la adecuacion y la aceptacion de los productos
audiovisuales subtitulados, sino que nos centraremos en la recepcion de la audiencia.
En consecuencia, el concepto de transformaciones también nos facilitara el estudio a
la hora de analizar la recepcion de la subtitulacion, puesto que la informacion
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mantenida y eliminada indudablemente influird en la recepcion de la audiencia que
consume peliculas subtituladas.

Con el trascurso del tiempo, se ha generado una ambigliedad en cuanto a la
denominacion de las estrategias traductoras. Existe, asimismo, una diversa tipologia
de estrategias atendiendo a su funcion, como, por ejemplo, identificar las estructuras
de los textos, diferenciar las ideas principales de las secundarias o resolver
problemas de reexpresion entre los distintos tipos de textos. Hurtado (2001, 637)
define las estrategias traductoras de la siguiente manera:

Las estrategias traductoras son procedimientos, conscientes e inconscientes, verbales y no
verbales, internos (cognitivos) y externos, utilizados por el traductor para resolver los
problemas encontrados en el desarrollo del proceso traductor y para mejorar su eficacia en

funcion de sus necesidades especificas.

Podemos considerar que las estrategias son un concepto abstracto que se genera en
la mente del traductor. Se trata de una orientacion general para los traductores
durante el proceso de la traduccién. Dependiendo de las dificultades del texto, el
traductor utiliza diferentes estrategias para resolver los problemas que encuentra
durante el proceso de traduccion. Mediante el grafico siguiente, de elaboracion propia,
podemos explicar las diferencias entre las estrategias y las técnicas de traduccion.
Dentro de este circulo se encuentran varios puntos negros. El circulo se considera
una estrategia de traduccién y los puntos negros son las técnicas de traduccién. Una
estrategia de traduccion puede incluir varias técnicas: por ejemplo, si el traductor
decide mantener la informacién del texto original, puede elegir técnicas de traduccion
tales como el equivalente acunado, la traduccion literal, el préstamo, etc.

2.2.4.1 Estrategias de traduccion para traducir los subtitulos

En el caso de la traduccién audiovisual, es frecuente observar que los dialogos del
texto original se han reducido u omitido en el texto meta. Diaz-Cintas (2003) senala
que traducir los subtitulos no es igual que traducir otros tipos de textos. Debido, en
primera instancia, a la limitacién espacial y temporal, es imposible explicitar todo lo
que dicen los actores.
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Reducir, omitir los dialogos o sustituir las palabras por la imagen o el sonido son
estrategias a las que se recurre con frecuencia en la subtitulacion, pero saber cuando
usarlas bien, o sea, adecuadamente, se convertird en una cuestion de gran
relevancia para los subtituladores. Con esto aludimos a los trabajos de Diaz-Cintas
(2003) y Chaume (2004), que nos ayudan a considerar las estrategias de
subtitulacion. Dado que el trabajo de Diaz-Cintas se basa en la traduccion entre el
inglés y el espanol, sélo seleccionamos lo que se puede aplicar a nuestro estudio
teniendo en cuenta la naturaleza y las caracteristicas del chino y del espanol.

Reduccion

Diaz-Cintas (2003) sefiala que es imposible que la traduccion de los subtitulos sea
completa ni detallada respecto a los dialogos del texto original. Asi pues, la estrategia
que se utiliza con frecuencia es, l6gicamente, la reduccidon. En este sentido, a pesar
de que partimos de la base de que los traductores intentan lograr la mayor calidad en
su trabajo, es necesario que la audiencia tenga en cuenta las particularidades de este
tipo de traducciones y, por ende, que sepa cdémo consumir los productos
audiovisuales. La razon suele ser que procesamos mas rapidamente lo que oimos
que lo que leemos, y por ello el traductor deberia ajustar los subtitulos a una
velocidad de lectura comoda para que los receptores puedan comprender el
contenido de dichos subtitulos. Por otro lado, hay que tener en cuenta que
normalmente los espectadores se esfuerzan en asimilar las imagenes y los subtitulos,
especialmente los que no tienen conocimientos de la lengua original.

Segun este autor, existen dos tipos de reduccién: parcial (condensacion o concision)
y total (eliminacién, omision o supresion). El traductor deberia eliminar la informacion
que no resulta relevante para la comprension del mensaje original, o reformular en los
subtitulos lo que le parece importante y relevante del desarrollo argumental del filme
de la forma mas precisa. Asimismo, es necesario sefalar que el traductor no puede
eliminar informacién que luego sea decisiva o esencial para la comprension de la
historia. En cuanto a la condensacion, Diaz-Cintas sefala que, cuando hay una
palabra con unidades |éxicas largas, el traductor puede buscar un sinénimo para
sustituirla. Por ejemplo, en lugar de recomendar, solicitar, podemos usar pedir, o bien
S6lo en vez de solamente.

También podemos usar las técnicas condensadoras, como sustituir un sustantivo, un
sintagma nominal o una frase por un pronombre demostrativo, posesivo, personal,
etc. Asimismo, en vez de emplear tiempos verbales compuestos, utilizamos tiempos
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verbales simples. Otra formula consistiria en usar un sustantivo en lugar de un verbo,
un adverbio en lugar de un verbo, entre otras (2003, 201-207).

Dicho autor también formula recomendaciones a los subtituladores para cuando se
deba reducir o condensar el mensaje original. Indica que «en todos estos casos de
condensacién y concision en los que se alteran las estructuras sintacticas del original,
el subtitulador ha de intentar un equilibrio adecuado entre su traduccion y los dialogos
a tres niveles: semdntico, manteniendo la mismo carga semantica del original;
pragmatico, manteniendo la funcién del original; y estilistico, manteniendo los rasgos
de estilo del original» (2003, 208).

Omision

Diaz-Cintas considera que el subtitulador debe ser prudente a la hora de omitir
ciertas partes del mensaje original. Segun este autor, el traductor suele encontrar
escenas llenas de ruido y en las que intervienen varios personajes, y es ahi donde
normalmente utiliza la omisiéon para excluir la informacién innecesaria o irrelevante.
Se suele observar la omisién de los siguiente elementos (2003, 209-214):

1. A menos que tengan una funcion particular, frases o expresiones que se
repiten textualmente, son parecidas en su estructura superficial, sélo tienen un
valor fatico y no hacen avanzar la acciéon. Las interjecciones, las preguntas
retéricas para las que el propio actor no espera contestacion alguna y las
férmulas de cortesia, entre otras, suelen ser omitidas.

2. Los adjetivos y los adverbios suelen ser eliminados.

3. Se deben traducir los nombres propios y apodos de los personajes cuando
aparecen por primera vez para presentarlos al receptor. Después, cuando el
personaje vuelve a aparecer, se pueden excluir. Asimismo, los nombres de
personas o cosas que han sido repetidos se pueden sobreentender por el
contexto inmediato.

4. Expresiones facilmente comprensibles por su similitud en ambos idiomas.

5. Referencias a elementos o personas que se muestran en pantalla.
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Mantener el subtitulo completo

Si bien hemos tratado la reduccion, la condensacién, la omisidn y la sustitucion en los
subtitulos, existe la posibilidad de que podamos traducir todo lo que dice el personaje
cuando hable poco y lentamente (2003, 205).

2.2.4.2 Estrategias de traduccion para los referentes culturales

Mangiron (2006), cuya tesis doctoral es un buen ejemplo para el analisis de los
referentes culturales, trata las estrategias traductoras de los referentes culturales.
Principalmente, plantea cuatro grandes estrategias de traduccion: dependiendo del
grado de acercamiento a la cultura original o a la de llegada, podriamos distinguir
entre la domesticacion (mas acercamiento a la cultura de llegada) o la
extranjerizacién (mas acercamiento a la cultura de partida).

Las cuatro estrategias son: mantener la referencia a la cultura original, neutralizar la
referencia cultural, omitir la referencia cultural y adaptar la referencia a la cultura meta
(2006, 110):

1. Mantener la referencia a la cultura original. Plantea cuatro procesos:
transferir el referente cultural, ampliar la informacion, reducir la informacién y
sustituir el referente cultural por otro més conocido. Segun esta autora,
podemos utilizar técnicas como el préstamo y la transliteracién para traducir los
nombres propios, o también la técnica de la traduccion literal cuando
traducimos los titulos de obras literarias, canciones y culturemas. Asimismo, en
ocasiones se usa la técnica del equivalente acufiado para mantener una
referencia cultural en la cultura meta.

Ampliar la informacion consiste en transferir el referente cultural y suplementar la
informacion adicional en el texto traducido para facilitar la comprension a los lectores
meta. Por el contrario, reducir la informacién consiste en eliminar informacién de
modo que no sorprenda ni escandalice a los lectores. Por ejemplo, en la pelicula
podemos ver que hay un puesto donde se vende % 3 & (chou doufu, 'tofu
apestoso'), que podriamos traducir literalmente como tofu apestoso, si bien dicha
informacion podria resultar extrafia o sorprendente para el receptor. Entonces, el
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traductor deberia reducir el término a la forma tofu, eliminando, asi, parte de la
informacion del texto original.

Sustituir el referente cultural por otro mas conocido también es un proceso que se
compone de varias técnicas como la adaptacion intracultural (Marco, 2004, citado en
Mangiron 2006, 111) y la universalizacién parcial (Franco, 1996, citado en Mangiron
2006, 111). Esta estrategia consiste en utilizar otro referente cultural mas
ampliamente conocido, y que puede tratarse de una particularizacién intracultural,
una generalizacion intracultural o una descripcién intracultural. En este caso, se usa
otro referente cultural mas general o especifico, 0 sea, se describe el referente
cultural a fin de facilitar al receptor la comprensién del texto original.

2. Neutralizar la referencia cultural consiste en «eliminar los elementos que
hacen alusion especifica a la cultura original y hacer la referencia culturalmente
neutra» Mangiron (2006, 112). Las técnicas traductoras pueden ser la
descripcion, por ejemplo, traducir mole al chino como salsa picante de
chocolate; generalizacion, por ejemplo, en traducir abulén por marisco;
particularizacion, como traducir geisha por bailarina.

3. Omitir completamente la referencia cultural en el texto meta. Las razones
principales suelen ser de tipo ideoldgico. Por ejemplo, normalmente se eliminan
los elementos que pueden ofender a los receptores. Ademas, si el referente
tiene una funcion secundaria en el texto original y necesita una gran
manipulacion que implique la adicibn de mucha informacién de caracter
enciclopédico para garantizar su comprension, el traductor puede considerar
eliminarlo.

4. Adaptar la referencia a la cultura meta es una estrategia que se aleja mas de
la cultura original y la hace mas cercana al texto meta, al emplear una
referencia de la cultura meta en vez de mantener la de la cultura original.
Generalmente esta estrategia se usa con mucha frecuencia la traduccion de
poesia, teatro, videojuegos, etc. Por otra parte, a veces el traductor utiliza la
creacion, que consiste en agregar elementos ausentes en el texto original.

Mangiron considera que los factores extratextuales que influyen sobre el traductor
cuando decide qué técnicas utilizard son sus conocimientos, su estilo, su concepcién
de traduccidn, el destinatario, etc. En cuanto a las estrategias o a las técnicas
utilizadas para traducir los referentes culturales, se vinculan con la tipologia y la
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finalidad de la traduccién. Hay traducciones que tienden mas a la domesticacién, o
mas a la extranjerizacion, y ello depende normalmente de factores como el contexto
en el que aparece el referente cultural o su funcién en el texto. Las estrategias varian,
sobre todo, segun las distintas situaciones, asi que la competencia traductora sera
esencial a la hora de adoptar una u otra decision.

2.2.4.3 Estrategias de traduccion relacionada con la explicitacion

De acuerdo con Gutt (2006), unas de las expectativas de los receptores de la
traduccion es que puedan comprender el texto con facilidad y obtener una alta
semejanza interpretativa del estimulo orginal. Sin embargo, todo ello depende del
entorno cognitivo del receptor. El traductor debe considerar cuando, cémo y con qué
elementos necesita explicitar la informacién para que sus receptores puedan
comprender con facilidad el significado del mensaje, pero también debe tener en
cuenta las modificaciones y las estrategias de traduccién que utiliza durante el
proceso.

En cuanto a la nocién de explicitacién, esta se ha abordado desde varias
perspectivas distintas, como los sistemas linguisticos, el proceso de la traduccion, etc.
Hay autores que indican que los tipos de la explicitacion estan determinados por las
limitaciones inherentes a los sistemas lingUisticos o por las dificultades halladas por
el traductor durante el proceso de trabajo. Englund (2005) cita las distintas categorias
de explicitacion planteadas por Klaudy (1998, citado en Englund, 2005, 34-38):
explicitacion  obligatoria, explicitacion opcional, explicitacibn pragmatica vy
explicitacion inherente a la traduccién.

Se entiende por explicitaciones obligatorias las que se producen por diferencias
linguisticas tanto seménticas como sintacticas. En cuanto a las explicitaciones
opcionales, son las que estan causadas por diferencias en las estructuras textuales y
las preferencias estilisticas de cada lengua, tales como el afnadir conectores que
fortalezcan la relacion cohesiva o elementos que enfaticen las relaciones sintacticas.
Sin embargo, lo que diferencia este tipo del anterior es que su uso no es obligatorio.
Por otro lado, las explicitaciones pragmaticas son las que se usan cuando a los
receptores del texto meta les resulta dificil comprender el texto traducido debido a las
diferencias culturales o a distintos conocimientos relacionados, por ejemplo, con los
conceptos culturales, los nombres geograficos, etc. Por ultimo, las explicitaciones

42



inherentes a la traduccién estan relacionadas con la naturaleza del proceso de
traduccion, es decir, se refieren a las necesidades de formular las ideas que se
conciben en la lengua original en el texto meta (citado en Englund, 2005, 34-38).

Englund (2005) indica que la cuestion principal no radica simplemente en explicitar la
informacion o no, sino que el traductor deberia saber cémo y qué explicitar (Englund,
2005, 41). Esta autora describe las distinciones de las explicitaciones basandose en
dos aspectos: las explicitaciones que manifiestan las normas de la traducciéon y que
estan determinadas por las limitaciones lingUisticas inherentes al sistema linguistico,
y las explicitaciones que se relacionan con el proceso y las consecuencias de la
traduccion; dichas explicitaciones se utilizan para resolver los problemas que
encuentra el traductor durante el proceso de traduccién.

Observamos que Englund (2005) parte de las perspectivas semanticas y pragmaticas
para describir los fendmenos del uso de las explicitaciones. Segun la teoria de la
relevancia, un enunciado consiste en implicaturas (implicaciones contextuales) y
explicaturas (implicaciones analiticas), y ademas ambos elementos necesitan un
enriguecimiento pragmatico. Carston (2002, 124) define la explicatura como una
forma proposicional transmitida por un enunciado construido pragmaticamente con
una forma légica codificada lingtisticamente:

An assumption (proposition) communicated by an utterance is an ‘explicature’ of the
utterance if and only if it is a development of (a) a linguistically encoded logical form of the

utterance, or of (b) a sentential subpart of a logical form.

En cuanto a la definicion de implicatura, Carston (2002) sefiala que esta es una forma
proposicional transmitida por un enunciado cuyo contenido estd formado por
elementos que se pueden inferir pragmaticamente. Por ejemplo, Juan dice:
«¢Quieres cerveza?», y Maria contesta: «Tengo alergia al alcohol». El enunciado de
Maria consiste en la explicatura «Tengo alergia al alcohol», que consiste en la
codificacion linguistica, y la implicatura «No quiero cerveza, porque tengo alergia al
alcohol», que es consecuencia de una inferencia derivada del enriquecimiento
pragmatico: si Maria tiene alergia al alcohol, no puede beber cerveza. Si no puede
beber cerveza, I6gicamente no quiere.

En este sentido, Carston (2002) indica que el primer paso del procesamiento
inferencial consiste en descodificar las frases de una forma logica sin afnadir
informacion derivada del contexto cognitivo. EI segundo paso lo constituye el
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enriquecimiento de la forma légica con aportacion del entorno cognitivo a fin de
conseguir una proposicion. El tercer paso consta de una serie de deducciones con la
aportacion derivada del contexto cognitivo y la proposicion derivada del significado
del enunciado. Por ejemplo, si nos fijamos en el referente cultural 87, sEfF{% %% — 4%
(shui de xiang zhd yiyang, 'dormir como un cerdo’), su proposicion derivada del
significado del enunciado es «dormir como un cerdo», pero se puede entender de dos
maneras: '‘pesar mucho' o 'dormir profundamente'. En el contexto situacional de este
referente cultural, Ah-tze lleva a Ah-kuei a la cama de la habitacién del hotel y dice:
«Pesa mas que un cerdo». Aqui los receptores del texto meta empiezan a inferir la
intencion informativa de Ah-tze —Ah-kuei pesa mucho— a partir del enunciado de
Ah-tze —la proposicion derivada del significado del enunciado— con una serie de
deducciones —mediante la imagen donde se ve que Ah-tze lleva a Ah-kuei a la cama
y casi no puede aguantar su peso—. Aqui, observamos que el traductor ha
explicitado la intencién informativa de Ah-tze con el uso de la creacion discursiva, no
ha traducido el enunciado como «duerme como un cerdo», Sin0 COMo «pesa mas que
un cerdo», pero la recepcion de este referente cultural no coincide en ambas culturas
debido a que los taiwaneses entienden que se refiere a que Ah-kuei duerme
profundamente y no consigue despertarla, mientras los espafnoles consideran que
ella pesa mucho. Ademas, no resulta elegante que en la traduccion se compare a una
chica con un cerdo.

En resumen, observamos que lo implicito y lo explicito estan vinculados
semanticamente con los sistemas linguisticos y pragmaticamente con el contexto o la
situacion comunicativa. Si partimos de la definicion de la explicatura de Carston
(2002), entendemos que una explicatura es una forma proposicional transmitida
mediante el enunciado y pragmaticamente interpretada a través de una forma logica
que esta codificada lingiisticamente. Ademas, consideramos que las explicaturas
son concretas, mientras que las implicaturas son abstractas. Es decir, las
explicaturas pueden ser observadas mediante el enunciado que esta interpretado por
una forma logica codificada linglisticamente y las implicaturas dependen de los
elementos que se pueden inferir pragmaticamente.

Ademas de las explicitaciones, también podemos hallar casos de utilizacion de la
implicitacion®, si bien esta se da en pocas ocasiones. Segun Englund (2005), la
eliminacién de la informacion explicita del texto meta es un tipo de implicitacion.
Asimismo, el empleo de la condensacion o de la compresion también se enmarca en

3 ™ 2 . . . s 1P . s s . s . . ™
Utilizamos el término implicitacion como calco del inglés implicitation, ampliamente utilizado en la
bibliografia sobre linguistica en lengua inglesa.
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la implicitacién. En el caso de la subtitulacién, muchas veces el subtitulador tiene que
eliminar o condensar los elementos linglisticos debido a las restricciones espaciales
y temporales. Por ello, consideramos que es importante incluir también el uso de la
implicitacion a la hora de analizar la relacion entre las técnicas de traduccién y los
referentes culturales.

2.2.4.4 Técnicas de traduccion

En su estudio, Hurtado (2001) hace una revisién de las técnicas de traduccion que
plantean distintos autores. Indica que, en el campo de la traduccién, nos hemos dado
cuenta de que existe una diversidad de denominaciones de las técnicas traductoras,
como «procedimientos técnicos de traduccion», de los comparatistas Vinay y
Darbelnet (1958); «técnicas de ajuste», del traductor biblico Nida (1964);
«procedimientos técnicos de ejecucion», de Vazquez Ayora (1977); vy
«procedimiento», de Newmark (1988), entre otros.

Determinados autores, a su vez, tratan las técnicas de traduccion desde la 6ptica de
la lingUistica, la taxonomia y la concepcion dinamica y funcional. Conviene resaltar,
por su utilidad, el trabajo de Molina, ya que parte de los presupuestos planteados por
Hurtado (1996), quien distingue entre el método, las estrategias y las técnicas de
traduccion. En este sentido, destacamos la clasificacion de las técnicas traductoras
de Molina en El otofio del pingdino: analisis descriptivo de la traduccion de los
culturemas.

En la definicion de las técnicas de traduccién planteada por Hurtado (2001) y Molina
(2006), dichas autoras entienden que la técnica traductora es un resultado que pone
de manifiesto la elecciones del traductor a la hora de traducir el texto original. En este
sentido, existen también varias cuestiones que debemos considerar, tales como el
contexto, la finalidad de la traduccién o las expectativas de los lectores.

Asimismo, Molina sostiene que no se puede determinar con absoluta certeza cual es
la técnica correcta o incorrecta, buena o mala, dado que debemos considerar los
criterios siguientes (2006, 100): «el género al que pertenece el texto, el tipo de
traduccion, la modalidad de traduccion, la finalidad de la traduccion y las
caracteristicas del destinatario, y el método elegido».
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Define las técnicas de traduccion como «un procedimiento de analisis y catalogacion
del funcionamiento de la equivalencia traductora, con cinco caracteristicas basicas»,
basandose en cinco caracteristicas esenciales (2006, 101):

a) afectan al resultado de la traduccién,

b) se catalogan en comparacién con el original,

c) se refieren a microunidades textuales,

d) tienen un caracter discursivo y contextual, y

e) son funcionales.

Clasificacién de las técnicas de traducciéon de Molina (2006, 100-104):

Técnicas de Definicién
traduccion
Adaptacién Reemplazar un elemento cultural por otro propio de la

cultura receptora.

Ampliacién lingtistica | Afadir elementos linguisticos. Es un recurso que suele ser
especialmente utilizado en interpretacién consecutiva y
doblaje.

Amplificacion Introducir precisiones no formuladas en el texto original:
informaciones, paréfrasis explicativas.

Calco Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero;
puede ser Iéxico y estructural.

Compensacion Introducir en otro lugar del texto meta un elemento de
informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar
en el mismo lugar en que aparece situado en el texto
original.

Compresion linglistica | Sintetizar  elementos  linglisticos. Es un  recurso
especialmente utilizado en interpretacion simultanea y
subtitulacion.

Creacion discursiva Establecer una equivalencia efimera, totalmente imprevisible
fuera de contexto.

Descripcion Reemplazar un término o expresion por la descripciéon de su
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forma o funcion.

Equivalente acufado

Utilizar un término o expresion reconocido (por el
diccionario, por el uso linglistico) como equivalente en la
lengua meta.

Generalizacién

Utilizar un término mas general o neutro.

Modulacién

Efectuar un cambio de punto de vista, de enfoque o de
categoria de pensamiento en relacion a la formulacion del
texto original; puede ser Iéxica y estructural.

Particularizacién

Utilizar un término mas preciso o concreto.

Préstamo Integrar una palabra o expresién de otra lengua tal cual.

Reduccién Suprimir en el texto meta algun elemento de informacion
presente en texto original, bien sea por completo, bien sea
una parte de su carga informativa. Ejemplo: eludir e/ mes de
ayuno como aposicion a Ramadan en una traduccion al
arabe.

Subtitucién Cambiar elementos linglisticos por paralinglisticos

(lingdistica, (entonacién, gestos) o viceversa.

paralinguistica)

Traduccioén literal

Traducir palabra por palabra un sintagma o expresion, pero
no una sola palabra.

Transposicion

Cambiar la categoria gramatical de una palabra.

Variacion

Cambiar elementos linglisticos o  paralinglisticos
(entonacién, gestos) que afectan a aspectos de la variacién
linguistica: cambios de tono textual, estilo, dialecto social,
dialecto geogréfico, etc.

2.2.5 Clasificacion de los referentes culturales

2.2.5.1 Términos existentes

Traducir es una actividad que se desarrolla entre dos lenguas y culturas distintas, de

manera que, cuando traducimos un texto, necesitamos considerar varios factores que

intervienen en el proceso. Todos reconocen la palabra cultura, cuyo significado es
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muy amplio y ambiguo, y se convierte en un elemento imprescindible a la hora de
traducir. En nuestro campo, existe una variedad de términos planteados por distintos
autores como «palabras culturales», de Newmark; «referencias culturales» de la
escuela de Granada; «culturemas», de Nord; «referentes culturales», de Santamaria;
«realias culturales», de la Escuela eslava y de Leipzig, etc. Antes de iniciar nuestro
trabajo, es necesario seleccionar qué definicion vamos a utilizar para los elementos
culturales. Entre los muchos autores que tratan este tema hemos elegido cinco de
ellos para justificar la definicion de referencias culturales. Dichos autores son
Newmark (1988), Mayoral (1994), Nord (1997), Molina (2006) y Santamaria (2001). A
continuacién vamos a presentar la definicion propuesta por cada autor.

Palabras culturales

Newmark (1988) define cultura como la forma de vida y las manifestaciones que son
propias de una comunidad que usa una lengua en particular como su medio de
expresion. Las palabras culturales representan los objetos o actividades que tienen
connotaciones y son especificos para una comunidad determinada. Opina que
pueden causar problemas de traduccion, excepto si la lengua de la cultura de partida
y la de la cultura meta presentan coincidencias culturales. Distingue entre las
palabras universales y las personales.

El autor parte de la éptica linglistica, afirma que palabras universales, tales como
desayuno, abrazar (embrace), comparten una funcion universal, pero eso no quiere
decir que también tengan una misma descripcién cultural. Sostiene que normalmente
resulta facil causar problemas de traducciéon cuando usamos una manera personal
para expresar algo, es lo que denominamos idiolecto. Asimismo, cree que es posible
que existan varias culturas y subculturas en un mismo dominio linglistico. Si bien se
puede hablar una misma lengua entre dos paises, ello no significa que compartan la
misma cultura.

No obstante, Newmark considera que las palabras de un dialecto no se pueden
definir como palabras culturales si son designadas como universales. Ademas, no
considera que la lengua sea un componente de la cultura, porque, si asi fuese, la
traduccion seria una actividad imposible. La mayoria de las palabras culturales
pueden ser sefaladas sin dificultades, porque se asocian con un lenguaje particular y
no se pueden traducir literalmente. Sin embargo, si hablamos de las costumbres
culturales que se describen con una lengua comun, estas si que causan problemas
de traduccion cuando intentamos traducirlas literalmente.
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Referencias culturales

Mayoral (1994, 73) define referencia cultural de la siguiente manera:

Por referencias culturales entendemos los elementos del discurso que por hacer referencia
a particularidades de la cultura de origen no son entendidos en absoluto 0 son entendidos
en forma parcial o son entendidos de forma diferente por los miembros de la cultura de
término; ofrecen las referencias culturales una gran expresividad, similar a la de las figuras

e idiomatismos en otros niveles del discurso.

Mayoral propone esta definicion de referencias culturales basandose en los
receptores de la cultura de llegada. Su trabajo principalmente reflexiona sobre la
relacion entre el autor y el lector y sus consecuencias sobre el texto. A diferencia de la
definicion de Newmark, el trabajo de Mayoral pone un mayor énfasis en la
comprension del receptor meta. Cada lector tiene su propia manera de interpretar una
obra, por lo que no existe un texto universal para todo el publico, sino que hay textos
para los lectores especificos y ello depende de una serie de aspectos como sus
experiencias vitales, formacion educativa, ideologia, ideas politicas, etc.

Asimismo, menciona la incompetencia del autor y del lector como forma de
interferencia. El escritor puede ser un mal comunicador, y eso hace que su lector no
llegue a recibir el mensaje de acuerdo con la intencién del emisor. Con respecto al
lector también causara el mismo problema. Posiblemente el lector no capta
connotaciones, tropos, matices, sugerencias, etc. que el autor introduce en su texto.

Culturemas

Nord (1997) define un culturema como «los fenémenos sociales de una cultura X
cuyos individuos consideran relevantes, y que cuando se comparan con los
correspondientes fendmenos sociales de una cultura Y, se concluye que son
especificos de la cultura X» Nord (1997, 34). Esta autora parte de la Optica de
comparar una cultura bajo ciertas condiciones: por ejemplo, un fenémeno puede
manifestarse de distintas formas pero compartir la misma funcién.

De acuerdo con esta autora, cuando tratamos los culturemas, normalmente partimos
de los puntos de vista de nuestra propia cultura y luego los utilizamos como
herramientas a la hora de contemplar los distintos fendbmenos derivados de las
culturas original y meta. Una vez que aparezca algo diferente a nuestra cultura,
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consideraremos que dicho fendmeno sera especifico de una cultura ajena a la
nuestra. Del mismo modo, Nord no solamente aborda la diferencia entre las dos
culturas, sino también alude a la similitud que puede darse entre ellas.

Otra autora, Molina (2006) disena su propuesta terminoldgica segun la denominacion
de Nord (1997), haciendo hincapié en la dimensién dinamica de los culturemas.
Sostiene que su definicién funcionalista no sé6lo aborda los elementos estaticos, sino
gue también recoge las nociones de contexto y funcidn textual, es decir, la dimension
dindmica. Segun dicha justificacion, define el culturema (2006, 79) con las siguientes
palabras:

Atendiendo a todo lo dicho anteriormente, entendemos por culturema un elemento verbal o
paraverbal que posee una carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en
contacto con otra cultura a través de la traduccién puede provocar un problema de indole

cultural entre los textos origen y meta.

Segun esta autora, los culturemas provienen de una transferencia cultural entre dos
culturas determinadas, y eso puede ocurrir en dos situaciones distintas. Una se
refiere a que no podemos plantear los elementos culturales como elementos propios
de una cultura, sino que debemos tratarlos como un trasvase cultural. Otra es que los
culturemas aparecen en el marco de dos culturas concretas. Dice que «la palabra X
funciona como culturema entre las lenguas A y B, pero no necesariamente entre las
lenguas Ay C». Por otro lado, la funcién de un culturema depende del contexto donde
aparezca (2006, 79).

Referentes culturales

Santamaria (2001) plantea el término «referente cultural» basandose en la definicién
derivada de Nord (1997). Su objetivo en este trabajo se centra en caracterizar los
culturemas desde la perspectiva de una funcion especifica de los textos de ficcién. En
su articulo «Funcion y traduccién de los referentes culturales en subtitulacién» (2001,
237) define el referente cultural del modo siguiente:

Entendemos por referente cultural los objetos y eventos creados dentro de una cultura
determinada con un capital cultural distintivo, intrinseco en el conjunto de la sociedad,
capaz de modificar el valor expresivo que se otorga a los individuos que estan relacionados

con el mismo.
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Segun esta autora, dicha definicion deriva de la idea de que las sociedades
presentan una fragmentacion social, puesto que existen distintos grupos que se
definen por unas caracteristicas diferentes a las de otros grupos. De este modo, es
posible diferenciar los distintos grupos mediante varios aspectos, tales como el tipo
de ropa que usan, su manera de hablar, los temas de los que hablan, etc.

La utilizacion del término referente cultural sirve para incluir y analizar los elementos
culturales de una manera mas amplia, diferenciandose del conjunto de culturemas o
marcas culturales. Santamaria (2001) plantea referente cultural como un término con
un sentido mas amplio, cuya motivacién es poder analizar todos los aspectos de los
referentes culturales y averiguar qué tipo de informacion cognitiva despiertan en los
receptores de productos audiovisuales.

Revision y justificacion de la terminologia utilizada

Entendemos que los cinco autores utilizan distintos términos para describir y
denominar los elementos culturales segun los fundamentos de sus trabajos.
Newmark (1988) los denomina palabras culturales desde la 6ptica de la lingUistica.
Mayoral (1994), a su vez, parte de la relacion entre el autor y el lector, y nos sugiere
el término referencia cultural. Por otro lado, Nord (1997) propone el término culturema,
y Molina (2006) crea una definicion propia de culturema, especialmente cuando
hablamos de la cultura, cuyo concepto es amplio, ambiguo y variable segun los
distintos tipos de grupos sociales. Finalmente, Santamaria, en su tesis doctoral,
utiliza un término con un sentido mas amplio, referente cultural, alejandose de las
denominaciones de Nord (1997) con el propésito de que los referentes culturales
puedan ser analizados y ver qué tipo de informacion cognitiva ofrecen los productos
audiovisuales a los espectadores.

En nuestro trabajo preferimos utilizar un término que pueda incluir los objetos, los
eventos, las lenguas, la musica, las costumbres, etc. que caracterizan a una
comunidad determinada. No solamente se denomina el término a partir de la dptica
linglistica, o sea, la equivalencia de palabras, sino que también nos interesa
comparar el distinto concepto de un mismo objeto o evento que comparten la cultura
original y la cultura meta. Asimismo, queremos usar un término cuya definicién nos
sirva para extraer los elementos culturales y que dichos referentes culturales nos
permitan identificar a los personajes de las peliculas taiwanesas subtituladas al
espanol.
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Por tanto, partiremos de la definicién de referente cultural de Santamaria (2001), que
tiene mas afinidad con nuestra idea para analizar los referentes culturales. A medida
que transcurre el tiempo y que se siguen desarrollando los fendmenos socioculturales,
queremos otorgarle a este término un concepto mas amplio y dindmico basandonos
en la definicibn de Santamaria. El concepto del término referente cultural aqui lo
vamos a utilizar con la concepcién de que nos permite englobar tanto los objetos, los
eventos, etc. como la cultura lingUistica en el habla de los personajes de las peliculas.
En nuestro trabajo definimos la cultura lingliistica como un aspecto mas de los
referentes culturales y utilizamos el concepto de referente cultural que nos permite
englobar tanto los objetos, los eventos, etc. como la cultura linglistica en el habla de
los personajes de las peliculas. En ella incluimos tanto los aspectos lingtisticos como
paralingiisticos que nos permiten identificar las caracteristicas de los personajes de
las peliculas segun el grupo social al que pertenecen, su etnia, profesion, religion,
registro linguistico formal/informal, etc., puesto que la cultura linguistica también es
una manifestacion cultural.

2.2.5.2 Clasificacion de los referentes culturales

En cuanto a las clasificaciones de los referentes culturales existentes hasta ahora,
cabe destacar a varios autores que han abordado este tema, como por ejemplo, Nida
(1945), Santamaria (2001) o Molina (2006). Dichos tetricos han planteado sus
propias tablas de clasificacién a fin de poder analizar la traduccién de los referentes
culturales, que mostramos a continuacién:

Nida (1945)
Conviene destacar el trabajo de Nida (1945), el primer autor que plantea la

clasificacién de los referentes culturales, basandose en su experiencia como
traductor de la Biblia (Nida, 1945, citado en Mangiron 2006, 66).

Numero | Categorias Ejemplos
1. Ecologia La nieve en los paises tropicales.
2. Cultura material Al pueblo que no esta rodeado por

murallas le resulta dificil pensar en

la imagen cerrar la puerta de una

52



ciudad.

3. Cultura social El papel de los hombres y las
mujeres en una cultura
determinada.

4. Cultura religiosa En la cultura africana, no tienen el
mismo concepto sobre el Espiritu
Santo.

5. Cultura lingtistica Pueden ser de tipo fonoldgico,

morfoldgico, sintactico y Iéxico.

Santamaria (2001)

Santamaria (2001) establece una tabla de categorias de los referentes culturales a
partir de una respectiva distinta a otros autores. Principalmente, se basa en analizar
los referentes culturales como elementos linglisticos a fin de asegurar la descripcion
de las expresiones producidas por los personajes de los textos de ficcion. Se trata de
una clasificacion que pretende facilitar el posterior analisis del valor ideoldgico de los
referentes culturales (2001, 287).

Categorizacion Categorizacion por areas Ejemplos
tematica
1. Ecologia 1. Geografia; topografia Montanas, rios
2. Meteorologia Tiempo
3. Biologia Flora, fauna

4. Ser humano

2. Historia 1. Edificios Monumentos, castillos
2. Eventos Festivales, revoluciones
3. Personalidad Autores, estadistas, artistas
3. Estructura 1. Trabajo Comercios, industria, energia
social

2. Organizacion social
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3. Politica Organizaciones, sistema
electoral
4. Instituciones | 1. Bellas artes Musica, pintura, arquitecta
culturales
2. Arte Teatro, cinema, literatura
3. Religién Iglesias, rituales, festividades
4. Educacién Sistema educativo, planes de
estudios
5. Medios de comunicacién | Television, prensa, Internet
5.  Universo 1. Condiciones sociales Grupos, problematica social,
social relaciones familiares, motes
2. Geografia cultural Poblaciones, estructuras
3. Transporte Transporte colectivo,
vehiculos
6. Cultura 1. Alimentacion Comer, comidas, restauracién
material
2. Indumentaria Piezas de ropa, complementos
3. Cosmética, pelugueria
4. Ocio Deportes, fiestas
5. Objetos materiales Mobiliario, ropa del hogar
6. Tecnologia Chips, motores

Molina (2006)

Molina senala cuatro consideraciones al plantear una nueva tabla que se ajuste a sus
andlisis de los culturemas segun su definicién. En primer lugar, opina que se necesita
una catalogacion con mas flexibilidad, por lo que prescinde de las categorias que
contienen varias subcategorias con una definicion bastante restringida. Acto seguido,
repasa las categorias que contienen conceptos culturales amplios en las que pueden
caber gran diversidad de situaciones culturales que posiblemente aparecen en el
texto original y en su traduccion. Ademds, considera que en una clasificacion de
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ambitos culturales s6lo pueden incluir fenédmenos de naturaleza cultural. Es
importante dar cabida a una catalogacion en la que se puedan ubicar conceptos y no
meramente palabras.

Asimismo, Molina (2006) introduce el fendmeno de las interferencias culturales en su
tabla de categorizacion del ambito cultural. Segun esta autora, las interferencias
consisten en la difusion de un concepto entre las culturas de partida y de llegada
cuando se asocian a connotaciones culturales distintas en ambas culturas. Las
interferencias se dividen en dos grupos: falsos amigos culturales e injerencia cultural.

Los falsos amigos contienen dos aspectos distintos: uno se basa en el nivel
linglistico y otro se centra en conceptos culturales, por ejemplo, en las asociaciones
simbodlicas (de animales, plantas, flores, colores, etc.). Dicha autora indica que la
injerencia cultural se encuentra con frecuencia en la traduccién de textos de ficcién.
Dicho fendbmeno se puede hallar cuando en un texto original surgen, por ejemplo,
nombres propios de la cultura meta (2006, 83-84).

Con la tabla siguiente, podemos ver claramente la clasificacion del ambito cultural
segun los mencionados criterios que propone esta autora:

Ambitos culturales

Medio natural Flora, fauna, fenébmenos atmosféricos, climas, vientos,
paisajes (naturales y creados), topénimos.

Patrimonio cultural Personajes (reales o ficticios), hechos histéricos,
conocimiento  religioso,  festividades,  creencias
populares, folklore, obras y monumentos emblematicos,
lugares conocidos, utensilios, objetos, instrumentos
musicales, técnicas empleadas en la explotacién de la
tierra, de la pesca, cuestiones relacionadas con el
urbanismo, estrategias militares, medios de transporte,
etc.

Cultura social Convenciones y habitos sociales: el tratamiento y la
cortesia, el modo de comer, de vestir, de hablar;
costumbres, valores morales, saludos, gestos, la
distancia fisica que mantienen los interlocutores, etc.

Organizacién social: sistemas politicos, legales,
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educativos, organizaciones, oficios y profesiones,
monedas, calendarios, eras, medidas, etc.

Cultura linguistica Transliteraciones, refranes, frases hechas, nombres
propios con  significado  adicional,  metéaforas
generalizadas, asociaciones simbdlicas, interjecciones,
blasfemias, insultos, etc.

Interferencia cultural

Falsos amigos culturales | Por ejemplo, el bdho o la lechuza representan la
sabiduria en la cultura occidental pero se consideran un
pajaro de mal aglero en la cultura arabe.

Injerencia cultural Ejemplo: «Hasta la vista, baby» (original inglés).

«Sayonara, baby» (traduccién castellana).

2.2.6 Clasificacion de cultura linguistica

The words people utter refer to common experience. They express facts, ideas or events
that are communicable because they refer to a stock of knowledge about the world that
other people share. Words also reflect their author’s attitudes and beliefs, their point of view
that are also those of others. In both cases, language expresses cultural reality (Kramsch,

1998, 3).

De acuerdo con Kramsch, las palabras y los enunciados pueden manifestar las
actitudes personales y las creencias de los hablantes. Ademas, podemos identificar
el origen de los mismos mediante su manera de hablar, su utilizacion de
determinadas palabras, etc. La cuestion radica en cémo traducimos los elementos
linglisticos que nos permiten diferenciar a los hablantes para que los receptores de
ambas culturas lleguen a realizar una caracterizacion similar. Asimismo, sostenemos
que las diferencias culturales y los problemas de traducciéon no se dan Unicamente
por cuestiones linguisticas, puesto que a menudo se generan conceptos distintos,
diferencias o problemas de comunicacién incluso cuando el mensaje puramente
verbal ya ha sido traducido de manera integra. Es decir, opinamos que de un modo u
otro la cultura condiciona la lengua, y, al mismo tiempo, la lengua también puede
incidir en la cultura. Es una relacion reciproca, no universal.
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Por ejemplo, para traducir metro al chino, existen dos opciones: 4% (diti€), que se
usa en China, y #:& (jiéyun), que se usa en Taiwan. De esta manera, un chino se da
cuenta de que quien dice i (jieyun) es de Taiwan por el término escogido, con lo
que empieza a distinguir su identidad, o sea, a caracterizar al hablante. Se pueden
encontrar varios ejemplos parecidos en una misma comunidad y también entre
culturas distintas.

Ademas, conviene tener en cuenta que el acto de comunicaciéon no se construye
unicamente a partir de la utilizacién de la lengua propiamente dicha, sino que también
se incorporan a ella los aspectos paralinglisticos como los gestos, las expresiones
faciales, la entonacion, etc. En consecuencia, incluiremos también dichas cuestiones
en la reformulacién de la clasificacion de cultura lingUistica.

Meaning y creencia y valores de Katan (1999)

Katan menciona que existe un espacio, 0 sea, una barrera entre el Iéxico y la
conceptualizacion. Sefnala que la lengua es uno de los factores que influyen en
nuestra comprension de la realidad, pero no es un factor determinante. En ciertos
niveles, las creencias y valores son factores que determinan nuestra comprensién de
la misma. Si bien en un par de lenguas determinado puede existir una palabra que se
considere linglisticamente equivalente, ello no implica que lo sean desde la
perspectiva pragmatica, puesto que todo eso depende de nuestro contexto cultural
(creencia y valores). Por ejemplo, China se puede traducir como ¥ B (Zhéngguo) o
XM (Dalu), pero estos términos generan una percepcion distinta. Por un lado, +
(Zhongguo) se refiere al pais mas alla de la geografia, y por otro, AR (Dalu) incide
mas en el aspecto geografico.

Consideramos que en el caso que nos ocupa, la traduccién de las peliculas chinas
subtituladas al espafol no esta exenta de dificultades. Linglisticamente, a veces no
existen palabras equivalentes, y conceptualmente la distancia entre dos culturas
lejanas complica aun mas el encontrar una buena traduccion que cuando se trata de
lenguas de culturas méas cercanas entre si. Por ello, los problemas de traducciéon no
residen estrictamente en los aspectos linglisticos, sino en como y cuando el
traductor debe explicitar el sentido de un enunciado para que el receptor del texto
traducido pueda recrear el mismo concepto que el receptor del texto original.
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El punto de vista sociolingliistico de Risager (2006)

Risager (2006) retoma las definiciones que usan Friedrich (1989) y Agar (1994), los
cuales demuestran el vinculo inseparable entre lengua y cultura. Sin embargo, esta
autora cree que debemos definir el término languaculture con un concepto mas
amplio. Cree que deberiamos establecer la concepcion de languaculture
relacionandolo con las tres perspectivas: la practica linglistica (/inguistic practice), los
recursos linglisticos (linguistic resources) y el sistema lingUistico (linguistic system).
Aclaramos el concepto mediante el siguiente grafico:

A sociolinguistic view of language de Risager (2006)

linguistic linguistic

practice resources

linguistic

system

Uso lingliisico (linguistic practice)

Risager (2006) distingue varias funciones en la practica linglistica: la interpersonal, la
conceptual y la metafuncion textual, pero hace méas hincapié en la parte interpersonal:
es decir, segun dicha autora los actos linglisticos son como los actos de identidad.
Para sostener dicha afirmacion, cita ejemplos de Le Page y Tabouret-Keller (1985)
cuyos estudios aluden a los factores que condicionan a los individuos a la hora de
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elegir los usos linglisticos, representados en la pronunciacion, la gramatica, etc.
Risager sostiene que en la comunicacién existen formas conscientes e inconscientes,
asi como las que se expresan y las que no se manifestan. Es decir, las partes
conscientes y que se expresan pertenecen a una construccién discursiva del lenguaje.
Por el contrario, las partes inconscientes y que no se expresan se refieren a la
practica linguistica (2006, 77).

Ademas de los actos normativos y las conductas conscientes, también incorpora los
elementos kinésicos —de la comunicaciéon no verbal— como los movimientos
corporales, los gestos, la percepcion visual etc., que acompanan al lenguaje verbal.
Incluye, dentro de los elementos paralinguisticos, los que se refieren a la
pronunciacion, la entonacion, el volumen de voz y el ritmo de habla, entre otros.

Consideramos que el uso lingtistico (linguistic practice) planteado por Risager es un
factor que hay que tener en cuenta, puesto que la traduccion audiovisual no implica
Unicamente traducir de una lengua a otra, sino que en ella hemos de considerar los
tres componentes de la subtitulacion: los subtitulos, las imagenes y la banda sonora.
Asi pues, un enunciado puede poseer varios sentidos segun el cambio de entonacion,
la incorporacién de los movimientos corporales o las expresiones faciales, por
ejemplo. Consideramos que tales elementos son destacados a la hora de estudiar la
recepcion de la audiencia ante la subtitulacion.

Recursos lingiisticos (linguistic resources)

En cuanto a los recursos linglisticos, Risager (2006) empieza por delimitar las
diferencias entre los individuos y los colectivos. La idea de los recursos linglisticos
individuales se basa en que cada individuo va desarrollando sus recursos linglisticos
durante toda la vida, puesto que vive y crece en un contexto cultural complejo en el
que existen estructuras sociales, redes, etc. De esta manera, el uso linglistico y la
utilizacion de los recursos linglisticos también van evolucionando. Estos son
productivos y receptivos-interpretativos. Incluyen también las cuestiones
paralinguisticas y kinésicas que hemos mencionado en la practica linguistica.

Ademas, cada individuo tiene su propio enunciado que caracteriza su uso de la

lengua y sus expectativas de como los demas la usan. Sin embargo, muchas veces lo
que dicen los hablantes no coincide total sino parcialmente.
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Los recursos linguisticos colectivos se relacionan con los individuos y sus biografias,
puesto que cada individuo es como un actor social. Se debe incluir en cualquier
andlisis los recursos linguisticos segun su uso en el entorno de los actores sociales
colectivos como organizaciones, institutos, empresas, etc. Risager cree que el
tratamiento de los recursos linglisticos no parte Unicamente de la 6ptica individual,
sino también de la perspectiva colectiva. Por ejemplo, en la pelicula Comer, beber,
amar, cuando Jia-Chien habla de la sefiora Liang la llama «bruja», pero cuando ve a
la sefiora Liang en persona, la llama «sefora Liang» en lugar de «bruja». Es decir,
Jia-Chien tiene sus recursos linglisticos individuales: «bruja», y en el contexto
situacional indicado —la sefiora Liang estaba invitada a su casa— posee unos
recursos linglisticos colectivos: «sefiora Liang». Los dos tipos de recursos
linglisticos estan estrechadamente relacionados. Por ello, Risager considera que es
importante tener en cuenta la biografia linglistica de cada persona.

Contexto colectivo Los recursos linguisticos

colectivos

Contexto

individual Los recursos linglisticos

A 4

individuales

El sistema lingliistico como construccion discursiva (linguistic system)

Risager sefiala que todos los discursos metalinglisticos construyen sus objetos con
una intencion que puede ser mas o menos consciente. Por ejemplo, cuando
hablamos de un tema especifico como la traduccion audiovisual, las palabras, frases,
etc. que utilizamos durante el proceso constituyen ya una construccion discursiva
sobre dicho tema.

Opina que la concepcion de la lengua no se puede considerar como la comparacion
entre nuestra manera de hablar y /a de otros, dado que la idea del desarrollo de la
lengua probablemente se relaciona con varios sistemas de escritura y de la lengua
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escrita. El sistema linglistico no se puede tratar separando los recursos linglisticos y
la practica lingUistica.

Ademas, Risager (2006) considera que el uso linglistico (linguistic practice) y los
recursos linguisticos (linguistic resources) ocupan un lugar mas destacado que el
sistema linguistico. No obstante, no debemos separar los tres aspectos a la hora de
tratar las cuestiones de la languaculture. Es decir, esta autora define los tres aspectos
como dos locus: la practica linglistica y los recursos linglisticos y el sistema
lingUistico (2006, 81-84).

Asimismo, describe (2006, 84) el vinculo entre la practica linguistica, los recursos
lingUisticos y el sistema linguistico de la manera siguiente:

Linguistic practice and linguistic resources in the individual are thus the two necessary and
mutually prerequisite forms of existence for language. Linguistic resources can develop only
by virtue of linguistic practice, and linguistic practice cannot develop without the existence of
linguistic resources in the participants. Linguistic practice represents the basic social
function of language, and it is from here that we get our empirical data about language.
Linguistic resources are no less real, but they are not accessible to observation, except to a

certain extent via introspection.

2.2.6.1 Clasificacion de la cultura lingiistica

Katan (1999) senala que cada enunciado posee su sentido dependiendo de los
contextos culturales y situacionales. Ademas, las creencias y los valores de cada
individuo pueden ser factores determinantes para nuestra percepcion o comprension
del mundo. Por otro lado, Risager (2006) describe las tres perspectivas sociales:
practica linglistica, recursos linglisticos y sistema linglistico, y plantea tres
dimensiones culturales: la semantico-pragmatica, la poética, y la identidad. Todo ello
nos sirve para ampliar el concepto de la cultura linglistica a la hora de llevar a cabo
nuestra investigacion.

Nuestro fin de reformular las clasificaciones de cultura lingiistica es poder identificar
a los personajes que aparecen en el corpus segun, por ejemplo, sus caracteristicas,
como, por ejemplo, el grupo social al que pertenecen, su etnia, profesion, religion, etc.
Aunque hablemos una misma lengua, en muchas ocasiones nos damos cuenta de
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que el intercambio comunicativo no esta exento de problemas. Como los recursos
linglisticos de cada hablante son distintos, nuestra percepcion de los demas sera
también distinta. Por ejemplo, /~# (gongché) y /» 3% & (gbngjiaoché) son dos
palabras que se usan en Taiwan y China, respectivamente, para decir autobus. Sin
embargo, A %X & (gongjiaoché) suena vulgar para los taiwaneses. De ahi,
empezamos a caracterizar a los hablantes segun la comunidad social a la que
pertenecen y puede que ante nuestro interlocutor cambiemos nuestros recursos
linglisticos individuales por los colectivos.

Por lo tanto, en nuestra clasificacion de cultura linglistica, queremos partir de la
perspectiva sociolinglistica, y nuestro objetivo sera analizar los referentes culturales
como elementos lingisticos. La utilizacion de ciertas palabras o la propia manera de
hablar condiciona nuestra percepcion del hablante y causa problemas de
comunicacion, por lo que son categorias que pueden incluirse en nuestra tabla de
clasificacién de cultura linguistica. Por ejemplo, + & (fidou) significa 'patata’ para
los chinos, pero para los taiwaneses significa 'cacahuete’. Si una persona no sabe
esta diferencia, este desconocimiento provocara un problema de comunicacion. Este
tipo de problemas se generan por la utilizacién de palabras, pero también estan
relacionados con nuestro contexto cultural.

Ademas, cabe sefalar, por otra parte, que cuando hablamos de un mismo objeto o
concepto, usamos diferentes palabras y nuestra percepcién es también diferente. Por
ejemplo, /48 (xidoji€) y 44 (gdniang) significan 'seforita’, pero - 42 (xidoji€)
recibe la connotacion de 'acompafiante sexual' en Hong Kong. Esta cuestion
constituye también un problema de comunicacién y puede ser incluida en la
clasificacién de la cultura linguistica.

Dichos ejemplos presentan un elemento en comun, y es que las diferencias en el
lenguaje provocan problemas durante el proceso de comunicaciéon. Concluimos los
conceptos que utilizaremos para clasificar los elementos linguisticos seleccionados a
partir del corpus:

1. Un referente cultural formulado con un mismo elemento lingUistico resulta en
una percepcion o una comprensién diferente por parte del hablante y eso nos
permite hacer caracterizar a los hablantes. Por ejemplo, #R4& 4 (ni hén niu,
'eres testarudo’, 't molas') en Taiwan se utiliza para describir una persona que
es testaruda, y en China se usa para decir que una persona cae bien.
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2. Un referente cultural que se manifiesta mediante dos elementos linglisticos
diferentes genera una percepciéon o una comprensién diferente. Por ejemplo,
para referirse a la leche fermentada, en Taiwéan y China se utilizan los términos
1B 3L (youluord) y E&4n (suanndi), respectivamente. Si bien se trata de la
leche fermentada, ambos términos se perciben de forma distinta. Para los
taiwaneses, B 3 (suannai) es la leche ya pasada. Hallamos también
diferencias de tipo sintactico, como en el siguiente ejemplo: para decir ;le has
visto? en China se dice #:& 2|4 T =57 (ni kandao ta le ma?), mientras que en
Taiwan se dice 12 F & & & 24 (0 ySu méi you kandao ta?). Ambos
enunciados tienen un mismo significado, pero pueden ser utilizados por su
forma para identificar el origen de los hablantes. Es decir, las diferencias
sintacticas también sirven para caracterizar a los hablantes. Otro ejemplo,
extraido esta vez de la escritura china, es el de los caracteres % y % (aj,
‘amor, amar') en chino tradicional y simplificado, respectivamente. En este caso,
el chino simplificado suele generar una percepcién negativa entre los
taiwaneses.

Después de explicar como relacionar los referentes culturales con elementos
linguisticos y situarlos adecuadamente en nuestra tabla de clasificacién de cultura
linglistica, cabe decir que los contextos situacionales y culturales son factores de
gran relevancia, puesto que un referente cultural con elementos linglisticos puede
ser ubicado en diferentes categorias de la clasificacion de referentes culturales. No
deberiamos confundirnos en casos como el siguiente: por ejemplo, hablamos de
Chanel, para referirnos a una marca comercial, pero dependiendo del contexto
cultural y situacional de los interlocutores, cada uno puede recibir una percepcion
diferente. Este ejemplo pertenece a la cultura material, no a la cultura linguistica.

Por otro lado, los topdnimos tampoco estan incluidos en la clasificacién de cultura
linglistica. Pertenecen a la cultura geogréafica de la clasificacion de referentes
culturales planeada por Santamaria (2001). Por ello, es muy importante analizar en
qué contexto situacional surgen los referentes culturales, los contextos culturales que
poseen los hablantes, el mensaje principal, etc. Mostraremos mas ejemplos en la
clasificacién de cultura lingUistica.

Asimismo, también incluimos la sintaxis como una categoria de la clasificacion de
cultura lingUistica, puesto que constituye una parte importante de la lengua china. Las
diferencias sintacticas pueden ser utilizadas para diferenciar el origen de los
hablantes con respecto a los referentes culturales con elementos linglisticos que

63



hemos extraido del corpus. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Neon, el chico,
Ah-ping, dice: A% > #HAFL & A %N (lan nd sui, zin bu a ma éi séi car gur, 'si
tienes mala suerte, saldran pepinos aunque hayas plantado mallotus'®) y su
traduccion al espanol en esta pelicula es «si tienes mala suerte, las cosas salen mal».
El traductor ha decidido explicitar la informacion. Sin embargo, es un dicho que sdélo
se usa en Taiwan, por lo que puede servirnos para identificar que Ah-ping pertenece
al grupo social que habla en taiwanés.

Con respecto a la lengua china, sabemos que posee una gran variedad de caracteres
formados a partir de la semantica o la fonética, y que tienen una carga cultural e
histérica. Por otro lado, entre las comunidades chinas existen varios sistemas de
trascripcion fonética del chino, como el hanyu pinyin, los simbolos de notacion
fonética, etc. Ademads, existe el chino tradicional y el chino simplificado en las
distintas comunidades de habla china. Debido a cuestiones ideoldgicas y politicas
existentes entre China y Taiwan, el uso del chino simplicado y el tradicional llega a
convertirse en motivo de controversia politica, social, e ideolégica. Por ello,
consideramos que es una cuestion crucial cuando tratamos la cultura linglistica a
partir de la perspectiva socioloinguistca.

En cuanto a los aspectos paralinguisticos, nos basamos en la teoria de Poyatos
(1994), el cual recopila los estudios relacionados con la comunicacion no verbal, el
paralenguaje y la kinésica desde varias vertientes. Sus trabajos nos facilitan el
andlisis de la triple estructura de lenguaje-paralenguaje-kinésica en la subtitulacién.
Asimismo, los estudios de Chaume (2004) sirven de fundamento para nuestra
investigacion, dado que se trata de un estudio relacionado con la percepcion de la
audiencia ante la subtitulacién. Los dos autores han propuesto diversos métodos
para manifestar los elementos paralinglisticos, como por ejemplo, usar la puntuacién
para expresar las emociones personales.

A continuacién, presentamos nuestra tabla de clasificacion de la cultura linguistica.
Partiremos de la perspectiva sociolinglistica a fin de poder identificar a los
personajes del corpus.

Es un género de plantas con flores perteneciente a la familia euphorbiaceae. Tiene mas valor como
hortaliza que los pepinos en la sociedad taiwanesa.
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Clasificacion de cultura lingiiistica

Categorizacion | Categorizacion areas Ejemplos

tematica

Cultura Léxico Autobds: /% gongché (Taiwan), &
lingliistica + bashi (Hong Kong), » % #

gongjidoché (China).

Sintaxis cLe has visto?: & 24 T2 (ni
kandao ta le ma?) (China); %K &%
% |4 (i ySu méi ydu kandao ta?)
(Taiwan).

Escritura Simbolos de notacién fonética: %

1% 3% (zhayinfuhao) (Taiwan).

Hanyu pinyin: % 3% # % (hanyu
pinyin) (China, Hong Kong,
Singapur).

Cualidades primarias

Timbre, resonancia, intensidad o
volumen, tempo, tono, campo
entonativo, duracién silabica y ritmo.

Ejemplo.: los finales er (el tono
especifico del pekinés).

Calificadores

Reacciones de expectacion o terror,
tragar saliva, etc.

Diferenciadores Risa, llanto, grito, suspiro, jadeo,
bostezo, tos y carraspeo, escupir,
eructo, hipo y estornudo.

Alternantes Onomatopeyas, interjecciones, etc.

Silencio y pausas

4

Kinésica

Gestos, maneras, posturas.
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2.2.6.2 Aspectos linglisticos

Léxico

Nida (1945), en Linguistics and Ethnology in Translation-Problems, indica que la
mayoria de los problemas de traduccién provienen de aspectos linglisticos.
Considera que la lengua es parte de la cultura, pero traducir una lengua a la otra es
un proceso que no incluye Unicamente los aspectos culturales, sino también las
caracteristicas de cada lengua. Nida senala que es indudable que los problemas de
las palabras equivalentes y la adaptacion entre las lenguas constituyen una cuestion
harto complicada. Por ejemplo, en inglés la palabra ear se puede traducir al
castellano como oregja u oido dependiendo del contexto. Es el caso que hemos
mostrado anteriormente con los ejemplos como los de + $ (tidou, 'patata’,
'‘cacahuete’), /)\48 (xidojié, 'seforita’, 'prostituta’).

Rovira (2010) indica que la lengua china no es en absoluto homogénea y que existe
una gran variedad de léxicos especificos para ciertas comunidades. Por ello, aparte
de las cuestiones fonologicas, cuando interlocutores de distintos contextos
socioculturales se comunican, deben superar ademds problemas comunicativos
generados por los aspectos morfolégicos y Iéxicos (2010, 217). Por ejemplo, &
(daodi, 'auténtico’) y i@ (didao, 'auténtico'’) estan formados por dos morfemas &
(dao, 'carretera’) y #u(di, 'tierra’), y ambos significan 'auténtico’ en espafnol. Sin
embargo, los taiwaneses usan i& #.(daodi) mientras que los chinos dicen #.i&
(didao). Cuando analizamos la cultura linglistica desde el punto de vista
sociolinguistico, no hacemos hincapié en los morfemas, sino en todo el conjunto, es
decir, en las palabras.

El ejemplo citado muestra como, en chino, morfologia y Iéxico actian de forma ligada.
Sin embargo, segun la Modern Chinese Grammar, es dificil definir cual es la unidad
linglistica de base. Es una cuestion muy complicada de explicar a partir de las
perspectivas tedricas. Por ello, los casos de morfologia los incluimos también en la
categoria del léxico. Si bien las unidades morfolégicas de la lengua china tienen su
significado propio y forman parte de las propias palabras, mayoritariamente cuando
hablamos de las diferencias entre los grupos sociales, preferimos la utilizacion del
término /éxico a la de morfologia.

Por otra parte, hay que considerar los elementos particulares de la lengua china,
como son los duanyu (42 3%, duanyd), que, segun Ku (2006), se definen como una
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combinacion de palabras o locuciones. Esta autora considera que el aspecto mas
concreto de dichos elementos se debe a su forma locutiva en lugar de una frase
completa. Ejemplos como ¥-:% & (érbianféng, 'como el viento que pasa por la oreja’),
que significa no escuchar lo que dicen los demas, y =z & (chicu, 'tomar vinagre') que
se refiere a tener celos por alguien, también provienen del corpus de Ku (2006) y son
bastante utilizados en la vida cotidiana. En la pelicula Comer, beber, amar, también
encontramos el ejemplo de Xr#t & (chaoyouyd) cuya traduccion literal es calamar a
la plancha y que significa 'despedir a alguien'. Dichos ejemplos los incluiremos en la
categoria de Iéxico, puesto que son combinaciones de palabras o locuciones que
poseen sus origenes histéricos.

Respecto al tema de los juegos de palabras, Ku (2006) se refiere a los elementos
linglisticos culturales con doble significado y que nos dificultan la traduccién del
chino al espafiol debido a factores de indole cultural y linguistica. En esta categoria
se incluyen principalmente las palabras homoéfonas, las palabras de significados
antonimos y los caracteres similares visualmente. Ademas, distingue entre los
nombres con significado adicional y los juegos de palabras a fin de destacar su
dimension peculiar relacionada con el significado adicional, como los nombres
propios de personajes, de lugares y de objetos, como por ejemplo & 4t (jiaydcdn,
'‘pueblo bajo la lluvia') y &3&4 (jidydcun, 'las falsedades existen') (2006, 64-68). Por
ello, los juegos de palabras y nombres con significado adicional también pueden ser
integrados en esta categoria debido a sus caracteristicas sintécticas.

A modo de conclusion, a fin de identificar a los personajes del corpus no partiremos
del punto de vista linguistico, sino de los postulados de la sociolinguistica. Esta
categoria puede abarcar aspectos de léxico, duanyu —combinaciones de palabras o
locuciones—, juegos de palabras, nombres con significado adicional, blasfemias,
insultos, etc., que nos permiten caracterizar a los personajes de las peliculas. Por
ejemplo, el referente cultural 86, =k=k (mimi, 'melones’) se usa para describir los
pechos y se considera una palabra de registro lingiistico vulgar, por lo que nos da
una impresién negativa del hablante que hace uso de ella.

Sintaxis

Nida (1945) entiende como factores sintacticos las diferencias sintacticas entre las
lenguas que producen dificultades durante el proceso de traduccion. Por ejemplo, en
la lengua griega se permite tener estructuras sintacticas largas y formadas por varias
oraciones, pero en otras lenguas no se considera admisible.
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La elaboracion de las diferencias sintacticas de Rovira (2010) a partir de Cheng (1985)
y Kubler (1985) ha expuesto varios ejemplos interesantes con los que también nos
hemos encontrado cuando hablamos con chinos y espanoles que estudian chino. Por
ejemplo, preguntalo se dice P —F (ni wén yixia) en Taiwan, pero en China es
B (ni wenwen). De ahi podemos observar que la gente empieza a identificar a
taiwaneses y chinos a partir de los enunciados, es decir que no solamente las
diferencias culturales pueden producir problemas de comunicacion, sino que las
caracteristicas sintacticas también pueden ser uno de los parametros que utilizamos
para identificar los distintos grupos.

Por las caracteristicas de la lengua china, consideramos que es muy importante
destacar las frases hechas, los dichos y refranes, etc. para analizar la cultura
linglistica, puesto que también son elementos linglisticos que se manifiestan en la
vida cotidiana y que tienen origenes histéricos en los que se halla una explicacion
para sus diferentes usos sociales. Ku (2006, 47) indica que «las frases hechas en
chino y espanol son diferentes tanto en la forma como en el contenido y el uso» y por
ello al final decide no traducir «frases hechas, dichos, refranes, etc.».

Ku (2006, 45) define el suyu (#3%, suyd) como «una combinacién de palabras que
tiene una forma definida y un significado figurado segun su funcion especifico»
partiendo del Gran diccionario lexicografico chino (/£ 22 4 ### - Hanyd Da Cidian) y el
Diccionario normativo del chino moderno (2 /£# 224 # #2# » Xiandai Hanyd Guifan
Cidian). Aqui tenemos algunos ejemplos extraidos del corpus de Ku (2006, 51): —1&
BEARE (yige bazhang pai bu xidng) que ella misma traduce como «una sola
mano no suena aplaudiendo» y significa que las cosas no ocurren de manera
unilateral; # 3k # sk 38k (Shéngmi zhi chéng shifan) cuya traduccion literal es «el
arroz esta cocido» para describir que una situacion ya esta determinada y no se
puede cambiar.

En cuanto a los chengyu (# 7%, chéngyt) estos se refieren a expresiones antiguas y
concisa, con forma fija y significado completo, y de contenido variado, que
mayoritariamente estan formadas por cuatro caracteres, como por ejemplo, + 7 & 3t
(gian fang bai ji, 'mil maneras, cien estrategias') y X#7&%4F (tidn da léi pi, 'el cielo
golpea, el trueno parte').

Asimismo, suyuy chengyu tienen sus propias formas definidas o fijas. Se encuentran
varios ejemplos de este tipo de elementos linguisticos en la cultura china. Sin
embargo, ello no implica que existan en diferentes comunidades sociales. Por
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ejemplo, — 3% —fa, Bt kL4 (yi jidn ér gu, mdé hdma jian xi ki) es un suyu’
taiwanés. El significado literal es 'cuando buscas sapos en el rio, a la vez te lavas los
pantalones'. Se refiere a situaciones en las que se lleva algo a cabo y a la vez se
cumple con otro objetivo. Este suyu sélo se dice en la sociedad taiwanesa, no en la
cultura hakanesa o de los aborigenes.

Se encuentran mas ejemplos en el corpus. La audiencia original puede percibir el
referente cultural 73, "2 &= (I hou wa gan, 'jque te jodan!') cuya traduccién en la
version subtitulada es «jvete por ahil» como una expresiéon muy vulgar, mientras que
la audiencia espafola no va a tener la misma percepcién debido a que la traduccién
no muestra un matiz tan marcadamente vulgar. Asimismo, el referente cultural 475,
HAB KRB A4 A (WO xidng wo xihuan de shi niishéng, 'creo que me gustan las

chicas'), también nos permite identificar que la protagonista es lesbiana.

Para situar adecuadamente los referentes culturales con elementos linglisticos en la
categoria de sintaxis, nos basamos en su diferencias sintacticas. Es decir, si un
enunciado habla de una misma nocion pero se expresa de manera diferente por dos
hablantes de un origen diferente y permite su identificacién, consideramos que es un
referente cultural con elementos linguisticos que se ubica en la categoria de sintaxis
debido a sus diferencias sintacticas y a sus caracteristicas que nos hace distinguir el
origen de los hablantes.

Escritura

En cuanto a la escritura china, nos basamos en la obra de Rovira (2010, 31-39) y
abordamos aspectos como la caligrafia, la ortografia, los sistemas de transcripcion
fonética y la ortotipografia. Dicha autora sefiala la existencia de varios tipos de
caligrafia, como la escritura en bronce (4 x, jinwén) que aparece en la dinastia
Shang, la escritura sigilar (% x, zhuanwén) que se encuentra a finales de la dinastia
Zhou occidental o la escritura de los escribas (2t Z, lishd) que se desarrollaba
durante el periodo de la dinastia Han.

La ortografia china también puede ser considerada como un aspecto mas de la
escritura china, puesto que dicha cuestién ha provocado una controversia politica e
ideoldgica en las comunidades chinas. Por ejemplo, esta autora indica lo siguiente:

> Ku (2006) indica que el suyu se refiere a un tipo de frases hechas en chino que son una combinacion
de palabras y que tiene una forma definida y un significado figurado segun su funcion especifica. (Ku,
2006, 45)
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De acuerdo a una noticia aparecida en The China Post el 20 de junio de 2009, Ma Ying
Jeou (&3 /7, Ma Yingjiu) dijo que los estudiantes taiwaneses deberian aprender a leer la
ortografia simplificada del mismo modo que los de China deben ser capaces de leer la
tradicional. En el primer caso, el argumento esta avalado por el pragmatismo, en el
segundo, hay motivos de tipo cultural. Sus palabras fueron muy criticadas por ciertos
sectores taiwaneses que consideran que elegir esta opcion supone rendirse ante China y

renunciar a la propia herencia e identidad cultural (2010, 332).

Ademas de la ortografia china, los sistemas de transcripcién fonética pueden
convertirse en una cuestion que permite distinguir a individuos de diferentes origenes.
Entre dichos sistemas se encuentran el hanyu pinyin (;£3&3t-&, hanyd pinyin), los
simbolos de notacién fonética (& 44 3%, zhuyinfuhao), el método can jie (& & A\ ik,
cangjié sharufa) etc. Si nos fijamos en los teclados que se usan en Taiwan, podemos
encontrar los simbolos de notacion fonética. Sin embargo, no todos los chinos saben
usar dicho método para escribir a maquina o reconocer los simbolos de notacién
fonética.

Por lo que respecta a la ortotipografia, existen discrepancias entre China, Taiwan,
Hong Kong y Singapur. De acuerdo con esta autora (2010, 369) hay tres direcciones
de escritura: la vertical —de arriba abajo en columnas hacia la izquierda—; horizontal
de derecha a izquierda —como en arabe—; de izquierda a derecha —como en
castellano—. Cuanto mas contacto tenemos con los chinos, mas cuenta nos damos
de que la ortotipografia también puede condicionar la recepcion de los interlocutores,
llegando a convertirse en una referencia cultural mas. En China se encuentra
preferentemente la escritura horizontal como estandar mientras que en Taiwan, Hong
Kong y Singapur se sigue empleando la escritura vertical, incluso cuando las
palabras se escriben en alfabeto latino.

2.2.6.3 Aspectos paralingtisticos

Creemos que los aspectos paralinglisticos constituyen una parte muy importante de
la traduccion audiovisual, puesto que la modalidad de subtitulacién integra los tres
componentes: subtitulos, imagenes y banda sonora. La entonacion de los personajes
condiciona el mensaje, y el traductor debe pensar en explicitar o dejar implicita dicha
informacion en los subtitulos. Zabalbeascoa (1997, 335) parte de la idea de analizar
la dimension de la comunicacion no verbal basandose en la traduccién para el
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doblaje. Indica que los textos audiovisuales no consisten Unicamente en la dimension
de los elementos linglisticos de los guiones, sino que también existe el canal
acustico, que nos proporciona la dimensién de la pista sonora que contiene los
elementos no verbales, como interjecciones, entonaciones, ritmo, etc. Asimismo,
Espasa (2001) sefala que una de las caracteristicas de la traduccién teatral es la
oralidad, puesto que el texto teatral parte del texto dramatico que se trata de un texto
escrito para ser hablado como si no fuera escrito (2001, 86). Creemos que la oralidad
también puede ocupar un lugar importante cuando hablamos de la cultura lingtistica
gue consiste tanto en los niveles linglisticos como los paralinglisticos debido a que
los guiones también estan escritos para ser «recitados» como si no se hubieran
escrito.

En cuanto a la informacion paralinguistica, entre los estudios referidos a la traduccion
audiovisual, cabe mencionar a Chaume (2004), el cual parte de los aspectos no
verbales basandose en el marco teérico de Poyatos. Segun Chaume, la informacion
no verbal puede incluir la informacién paralingiiistica, musical o sonora en general,
que se transmite por el canal acustico. Por otro lado, la informacion visual como las
imagenes, o bien la informacién olfativa o tactil en ciertos casos teatrales
contemporaneos, ha de contarse también como informacién no verbal.

El autor también sefala que, si bien mayoritariamente los andlisis de los problemas
de traduccion estan enfocados hacia el proceso traductor de los textos originales a la
lengua de llegada, no sefalan que no se deban traducir los elementos
paralingiisticos. En ciertas ocasiones el traductor deberia traducirlos o explicitarlos,
pero el mayor obstaculo es saber cuando, como y dénde. Considera que lo mas
importante es decidir los criterios que nos indican qué rasgos han de traducirse a fin
de proponer las técnicas de traduccion durante el proceso del trabajo.

Después de manifestar la importancia de los elementos no verbales presentes en la
traduccion audiovisual, el autor indica diversos métodos para representar los rasgos
paralinglisticos. Por ejemplo, en el caso de la subtitulacién, podemos presentarlos
mediante los elementos ortotipogréficos (citado en Nord, 1991, 120), como la cursiva,
la negrita, los signos de exclamacién e interrogacion, la puntuacion, etc.

Por tanto, en cuanto a los aspectos paralinglisticos, cabe destacar los
planteamientos de Poyatos (1994), cuya definicion del paralenguaje incorpora varios
puntos de vista a fin de poder estudiar profundamente el paralenguaje como las
cualidades primarias —los rasgos personales de la voz—, los calificadores o tipos de
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voz, los diferenciadores o reacciones fisiologicas y emocionales vy los
alternantes —un vocabulario mas alld del diccionario—. Por otra parte, también
sefala la importancia de la kinésica.

Define el paralenguaje (1994, 28) de la siguiente forma:

Reuniendo, pues, los pocos fenénemos audibles que se reconocian como paralenguaje y
los muchos que quedaban por identificar, defini el paralenguaje (y asi lo enfoqué desde
entonces) como: las cualidades no verbales de la voz y sus modificadores y las emisiones
independientes cuasiléxicas, producidas o condicionadas en las zonas comprendidas en
las cavidades supragléticas (desde los labios y nares hasta la faringe), la cavidad laringea y
las cavidades infragléticas (pulmones y eséfago) hasta los musculos abdominales, asi
como los silencios momentaneos, que utilizamos consciente o inconscientemente para
apoyar o contradecir los signos verbales, kinésicos, proxémicos, quimicos, dérmicos y
términcos, simultdneamente o alternando con ellos, tanto en la interaccién como en la

no-interaccion.

Con respecto a dicha clasificacion del paralenguaje elaborada por Poyatos, si bien
dicho autor parte de varios aspectos como el biolégico, el psicolégico o el patolégico,
seleccionaremos los elementos paralinguisticos basandonos en la perspectiva
sociocultural y dependiendo de sus funciones para poder analizar los referentes
culturales y también elaborar una clasificacion mas amplia.

Cualidades primarias

Esta categoria engloba las formas siguientes: timbre, resonancia, intensidad o
volumen, tempo, tono, campo entonativo, duracién silabica y ritmo. Poyatos (1994)
muestra una gran variedad de ejemplos de cada forma y también indica que los
factores bioldgicos, fisiolégicos, psicologicos, socioculturales con variaciones
histéricas y ocupacionales pueden influir en ellas. En cuanto al timbre, indica que esta
cualidad nos permite diferenciar a alguien inmediatamente. El timbre de una persona
puede producirnos sensaciones diferentes. Depende de los factores culturales o
geogréficos, existen diferencias y provocan una impresion positiva o negativa. Por
ejemplo, la audiencia taiwanesa puede distinguir con facilidad a los personajes
mediante sus timbres debido a los entornos cognitivos que comparten los personajes
y la audiencia del texto original. Por el contrario, la audiencia espafnola se enfrenta a
mas dificultades que los taiwaneses. Poyatos indica, asimismo, que un registro
habitualmente negativo puede variar en determinados contextos situacionales. Es el
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caso del padre de Hsiao-kang en Rebeldes del dios Nedn, un sefior con una cara
seria y de expresion furiosa pero que habla con voz suave y de manera educada
cuando pregunta por su hijo a los profesores de la academia.

En cuanto a las cualidades primarias, Chaume (2004) indica que normalmente no se
marcan ni en la traduccién para el doblaje ni en la subtitulacion. Sin embargo, en el
proceso de ajuste, se puede representar una cualidad entre paréntesis como «(VOZ
BAJA)» dependiendo del contexto situacional. En cuanto a la subtitulacion, el
traductor puede utilizar las letras mayusculas para representar un tono de voz
elevado.

La resonancia también tiene una percepcion social positiva o negativa. Por ejemplo,
Poyatos indica que normalmente asociamos una voz sonora, clara, rotunda con una
persona grande. Asimismo, la resonancia faringea puede provocar una percepcion
positiva en el caso del hombre y negativa en el de la mujer. Ademas del timbre y la
resonancia, la intensidad o volumen de la voz también pueden condicionar nuestra
impresion de los hablantes con respecto a su nivel cultural. Por ejemplo, cuando los
chinos hablan entre ellos, por ejemplo con su familia 0 amigos, muchos espanoles se
preguntan si estan enfadados o si les ocurre algo.

Poyatos sefiala que el tempo del enunciado se refiere a la duracion silabica y la
velocidad al emitir las palabras, frases, etc. El tempo del enunciado nos demuestra
diferencias culturales o subculturales, caracteristicas personales diferentes,
funciones actitudinales, etc. Por ejemplo, normalmente los chinos hablan con un
tempo mas rapido que los taiwaneses. Por otro lado, el tono es el rasgo que mas
varia de la voz. El autor indica que, ademas de la configuracién entonativa de las
palabras y frases, el tono condiciona el significado de una palabra completamente.
Este es justamente el caso de la lengua china, que tiene cinco tonos (neutro, primero,
segundo, tercero y cuarto). Aparte de los distintos tonos que pueden hacer variar el
significado de una palabra, también nos ayudan a distinguir el origen de los
personajes. Por ejemplo, los chinos pronuncian el caracter % (fa) de la palabra % &,
(Faguo, 'Francia') con el tercer tono, mientras que los taiwaneses suelen decirlo con
el cuarto tono, fa, lo que nos permite diferenciar el origen de los hablantes.

El tono también puede variar cultural o subculturalmente, y el propio hablante lo
adapta segun la funcién ocupacional y el la situacién social en la que se encuentra
con un determinado fin. Por ejemplo, tal y como indicabamos anteriormente, en
Rebeldes del dios Nedn, el padre de Hsiao-kang habla con un tono suave y educado
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con la profesora de la academia, aunque normalmente habla con un volumen alto.
Debido a dicho contexto situacional, cambia su manera de hablar para demostrar que
es una persona educada. En cuanto a las funciones actitudinales, podemos encontrar
algunos ejemplos en Blue Gate Crossing, cuando Yuezhen pide un favor a Kerou con
un tono carifoso y con una voz inocente para que Kerou acepte su peticion.

Después de hablar del tono, el autor indica que el campo entonativo se distingue
segun la cualidad personal —o al menos habitual— de cada hablante, entre
melodioso y monétono dependiendo de la impresiébn que nos otorga de esa
combinacion de registros, acentos y pausas. Por ejemplo, se considera que los
italianos hablan con una entonacién melodiosa, las chinas consideran que las
taiwanesas hablan con una entonacion suave y carifiosa, etc. Sobre todo, Poyatos
(1994, 41-42) indica que el campo entonativo puede revelar caracteristicas bioldgicas,
psicoldgicas y socioeconémicas, y es importante destacar que no se puede tratar la
entonaciéon segmentandola en unidades discretas, puesto que esta consiste en un
continuo cuyo significado se construye en toda su configuracion.

La duracion silabica puede dividirse entre alargamiento o acortamiento, que también
es una cualidad paralinglistica del discurso. Generalmente usamos el alargamiento
en la conversacion cuando titubeamos, consolamos al otro, etc., y el acortamiento
para indicar impaciencia, avisar de un peligro inminente, etc. Asimismo, opina que el
acortamiento y el alargamiento pueden darse en ciertas zonas dialectales, como el
apécope y la sincopacién en muchas zonas de América del Norte e Inglaterra —an
por and, mos por most—. Por otro lado, sefala que «también pueden ser conductas
personales y habituales, sin ninguna funcién actitudinal o singificado concretos, pero
precisamente lo caracteristico es su aspecto actitudinal». Por ejemplo, oh en inglés
puede constar de varios significados de conformidad con la duracion —corta o
larga— y el tono —bajo o alto—. También podemos encontrar mas ejemplos en el
corpus (1994, 44).

En Comer, beber, amar, el referente cultural 369, Jia-Ning dice: «Oh» con duracion
larga y tono bajo cuando Guo Lun le contesta que estd leyendo un libro de
Dostoievsky. Ademas, Jia-Ning le mira de arriba abajo con una leve sonrisa. Esta
cualidad primaria acompariada de la expresién facial revela que a Jia-Ning le resulta
curioso, puesto que durante esa época los jovenes solian leer las obras de
Dostoievsky.
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Con respecto al ritmo, este se refiere a las variaciones en el flujo verbal o no verbal
que se dan en el habla. Por ejemplo, podemos darnos cuenta del tipico efecto de
stacatto a glissando entre el alargamiento y el acortamiento en inglés en las dos
frases: well, I'm gonna to go righ'now ‘n see what's keepin’ h’'m! (acortamiento);
weeell, I'mm going to goo rrigh-nnow and see what's keeping him! (alargamiento).

Calificadores

Segun Poyatos (1994), no sélo existen cambios semanticos que muestran las
cualidades primarias, sino que también podemos ver que hay multitud de
calificadores o tipos de voz que relevan su complejidad. Asimismo, se determinan por
varios factores como los bioldgicos, los fisiolégicos, las variables psicolégicas y
emocionales, y sus funciones sociales. Entre dichos factores cabe destacar las
funciones sociales que pueden generar unos efectos percibidos y juzgados
socialmente dependiendo de los valores establecidos universal y culturalmente.
Estan estrechadamente relacionados con las conductas faciales y corporales, y
también pueden variar en una simple silaba o en un discurso entero (1994, 49-50).

Ademas de estos factores, Poyatos sefala los problemas presentados por los
calificadores. El primer problema consiste en la ambigtedad de los términos fonéticos
con que se describen. Otros problemas son la escasez de términos para ciertos
efectos y descripciones fisiologicas competentes, por ejemplo, el uso de dos 0 mas
etiquetas para un mismo fendbmeno. Ademas, indica que no hay un simbolo para
transcribirlo al recoger los datos, si bien se identifica correctamente el efecto vocal.
Otra cuestion se refiere a la carencia de iniciativa con el fin de representar los
calificadores en un texto escrito como hacemos con los signos de puntuacion (1994,
50-52).

Por consiguiente, Poyatos (1994) identifica en su estudio los siguientes calificadores
con respecto a sus caracteristicas morfolégicas: control respiratorio, control laringeo,
control esofagico, control faringeo, control velofaringeo, control lingual, control labial,
control mandibular, control articulatorio, control de tension articulatoria y control
objetual. Utiliza términos fonéticos agrupando las formas bésicas a fin de poder
establecer unas diferencias claras en muchos casos y responder a la evocacién
concreta contenida en la palabra de cada lengua (1994, 52-80).

Asimismo, Chaume (2004) senala que los calificadores —nasalidad, tono de queja,
protesta, el hablar con la boca llena, etc.— generalmente se explicitan gracias a la
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labor de los ajustadores en la modalidad del doblaje. En el caso de la subtitulacién
proporcionan las alteraciones sintacticas y ortograficas para imitar los calificadores
paralingiisticos del texto original mediante codigos linglisticos. Sin embargo, no
hemos encontrado subtitulos que de alguna manera traduzcan los calificadores
debido a que los traductores quizas creen que los receptores del texto meta ya son
capaces de distinguirlos. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Nedn, la madre de
Hsiao-kang le ayuda a vendarse la herida y este se queja porque su madre le ha
hecho dafo. Su voz de queja no se ha traducido puesto que la audiencia puede
distinguirla mediante la imagen y la pista sonora.

Diferenciadores

Ademas de las cualidades primarias y los calificadores —tipo de voz—, Poyatos
también investiga los diferenciadores detalladamente y los define de la siguiente
manera (1994, 87-88):

Entre los fendbmenos paralinguisticos que ocurren solamente como mofidificadores de la
palabra (cualidades primarias y calificadores) y los que funcionan como ‘cuasipalabras’ en
cada comunidad linglistica y cultural (alternantes) hay otros, diferenciadores, que
comparten ambas caracteristicas y caracterizan y ‘diferencian’ reacciones fisiolégicas

(muchas como reflejos) y estados fisioldgicos y reacciones emocionales.

Con respecto a esta definicién, podemos observar la importancia de analizar los
diferenciadores a la hora de estudiar la subtitulacion, puesto que la subtitulacion se
diferencia de las traducciones literarias en tanto que tiene dos canales —acustico y
visual— y que la audiencia puede oir otros tipos de sonidos que no se mantienen en
los subtitulos. Por lo tanto, consideramos que merece la pena estudiar los
diferenciadores.

Segun Poyatos (1994), se consideran diferenciadores la risa, el llanto, el grito, el
suspiro, el jadeo, el bostezo, la tos, el carraspeo, escupir, el eructo, el hipo y el
estornudo. Indica que es imprescindible analizar dichos elementos a partir de una
gran variedad de aspectos que debemos tener en cuenta cuando estudiamos las
cuestiones relacionadas con los diferenciadores. Sefiala una gran variedad de
perspectivas como, por ejemplo, su base biolégica —segun sexo y edad—, sus
formas y funciones en estados emocionales pasajeros segun sexo, nivel
socioecondmico y cultural, sus funciones positivas y negativas en la interaccién social,
etc. También indica que los investigadores pueden partir del punto de vista del
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estudio transcultural de usos literarios de los diferenciadores y de la diversidad de
denominaciones sociales, conocimiento necesario para interpretar los textos
correctamente, y que indudablemente resulta crucial para la correcta traduccion
profesional (1994, 90).

Poyatos muestra una gran variedad de diferenciadores partiendo de las distintas
categorias funcionales como la risa de alegria, de tristeza, el llanto espiritual que se
dirige a Dios, los gritos folkléricos y ritualizados, etc. Segun Poyatos, es importante
analizar los elementos contextuales como el origen cultural de los hablantes, su nivel
socioeducacional, el contexto situacional, etc. En el caso de la subtitulacion,
disponemos de los canales visual y acustico para interpretar los elementos
paralinglisticos. Por ello, la audiencia deducird las funciones de los diferenciadores
segun los contextos situacionales como la expresion facial, la kinésica o el volumen
de la voz. Aparte de dichas categorias funcionales, Poyatos también muestra ciertas
formas de risa a partir de aspectos histéricos y culturales. Indica (1994, 104) que «en
la Edad Media, por ejemplo, y hasta el siglo XVIII, la risa espontanea y ruidosa estaba
mal vista». Por ejemplo, si observamos el referente cultural 545, en ;Qué hora es?,
una seforita de Taiwan se encuentra con una chica de Hong Kong en una cafeteria
en Paris. La chica de Taiwan eructa mientras hablan, y ello nos provoca una
percepcion negativa del personaje.

Cuando se dan diferencias transculturales, a veces ciertas formas de risa pueden
convertirse en algo inapropiado en muchas situaciones. Otro ejemplo citado se refiere
a la risa japonesa, a la que se refiere de la siguiente manera:

La risa puede a veces ocultar otros sentimientos en ciertas culturas, como ocurre en Japén,
donde como reaccion a un acto descortés o grosero, «la gente tiende mas a sonreir, a
reirse con risita ['giggle’] o a reir nerviosamente» (Morsbach, 1973, 269) —sin que el
interlocutor extranjero casual pueda distinguir entre esa risa y la ‘natural— y donde las
mujeres rien (0 mas bien ‘giggle’) tapandose la cara con una mano vertical sobre boca y

nariz (1994, 105).

En cuanto al llanto, Poyatos identifica ciertos rasgos de configuracién como los
rasgos caracteristicos paralinguisticos —con nasalidad, gimoteando, susurrando,
etc. —, los kinésicos —un gesto intentando controlar el llanto, los gestos y posturas
que se observan transculturalmente—, etc. Considera que dichos rasgos
caracteristicos pueden ser utilizados para describir, identificar, otorgar ciertas
denominaciones a los distintos tipos de llanto a fin de alcanzar las caracteristicas
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concretas para los receptores. Segun las costumbres de Taiwan, cuando se muere un
familiar, las agencias funerarias organizan una serie de ceremonias y una de ellas
consiste en emplear a una sefora para que llore en voz alta por el espiritu del muerto.

El grito también se trata de un parametro interesante en las investigaciones con un
enfoque interdisciplinar que describan sus caracteristicas acusticas y visuales. Por
ejemplo, el grito podria ofrecer una mejor distincién para los distintos términos
verbales y nominales utilizados en ciertas lenguas y culturas. Sin embargo, nos
encontramos con el problema de tener que hallar términos o describir el grito segun
Su origen, uso, percepcion auditiva y visual —en su forma escrita— de las distintas
denominaciones (1994, 116-120).

Segun Poyatos (1994), el lenguaje suspirado o simplemente un suspiro sin discurso
siempre conllevan un mensaje y puede modificar el mensaje verbal simultaneo o
continuo. Por ejemplo, la expresiéon verbal bueno se sustituye por un suspiro que
comunica bueno, haz lo que quieras (1994, 121). Asimismo, la intensidad del suspiro
también es importante a la hora de estudiar los diferenciadores, puesto que un
suspiro prolongado, alargado, etc. puede connotar un mensaje diferente. Poyatos
sefala que podriamos estudiar el jadeo junto con el suspiro, pero cuando jadeamos
no es para fingir ciertos estados, sino por una razén fisiolégica que permite observar
los movimientos visibles del pecho y la respiracion audible. El bostezo puede ser
provocado por varios factores, tanto fisiologicos como psicoldgicos, etc. Por lo tanto,
se distingue entre el bostezo que se provoca por aburrimiento, el de fatiga y el de
somnolencia.

De acuerdo con Poyatos, la tos y el carraspeo se han ignorado practicamente en los
estudios sobre los fenédmenos comunicativos. Sefiala que dichos elementos también
pueden ser observaciones de tipo cultural, no meramente referidas a los estudios
médicos. Asimismo, indica que el origen cultural y socioeducacional pueden
condicionar los reflejos —la tos, el carraspeo, el estornudo, el eructo y el bostezo—
debido a que dichos elementos estan siempre relacionados con reglas que
manifiestan caracteristicas como la sensibilidad y educacioén de cada persona (1994,
130).

El escupir también merece la pena ser considerado en una investigacion transcultural.
Poyatos (1994) indica que «cualquiera puede, por ejemplo, escupirle a otro como
humillacion, pero la ‘lentitud’ o ‘rapidez’ del gesto facial y el escupir mismo pueden
delatar un fondo cultural, la categoria social y hasta el significado exacto contenido en
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esos rasgos» (1994, 134). Por ejemplo, escupir también se convierte en un referente
cultural a la hora de hablar de la cultura china. En China, se pueden ver multitud de
avisos o carteles que dicen iF M dek 5 (ging wa suidi tatan, 'por favor, no
escupan') y que tienen como fin educar a los ciudadanos para dar una buena
impresion del pais.

Dicho tema se ha clasificado segun sus funciones fisiolégicas y sociales para
demostrar las formas distintas del escupir provocadas por situaciones concretas o en
otras culturas. Por ejemplo, Poyatos demuestra con unos ejemplos cémo el escupir
muestra ciertas actitudes sociales como conductas de asociacién entre iguales —los
jovenes varones de las culturas donde mas se escupe, escupen de manera sonora
«como hombres»—.

El eructo también puede convertirse en un referente cultural en una determinada
situacion. Sus funciones sociales son fruto de la fisiol6gica e involuntaria y de la
fisiol6gico-social voluntaria. En la mayoria de «las culturas avanzadas», en palabras
de Poyatos, el eructo se convierte en tabu a medida que aumenta el rango social. El
eructo puede demostrar satisfaccion al beber o comer. Sin embargo, en Malasia, por
ejemplo, el eructante debe decir al-hamdilil-lah (‘'gracias a Dios') para no parecer
ingrato, y el eructo se considera una expresion de elogio hacia la comida para los
indios americanos (1994, 138).

Otro ejemplo es el hipo: si bien el hipo es un reflejo, al parecer, sin un propésito
concreto, puede tener un gran efecto social. Por ejemplo, después de haber bebido
algo alcohdlico o gaseoso, probablemente tendremos hipo de manera natural, pero la
gente recibird una impresién negativa en ciertas situaciones, como cuando se esta en
publico, o en un restaurante mientras el resto de comensales disfruta de la comida.

En cuanto al estornudo, también se trata de un fendbmeno relevante cuando se
pretende investigar el ambito cultural. Un estornudo puede tener caracter religioso,
supersticioso o social dependiendo de ciertas situaciones, o si genera una respuesta
verbal o no verbal, de manera que dichos factores pueden otorgar al estornudo un
signficado diferente. Asimismo, tiene funciones sociales y el autor las distingue entre
la cortesia social, las respuestas supersticiosas y las de caracter religioso (1994,
140-141). En ciertas culturas se dice algo para mostrar cortesia. Por ejemplo, en
Alemania se dice Gesundheit, en Espafna salud, etc. Estas réplicas al estornudo se
encuentran en muchas culturas, especialmente entre cristianos o0 musulmanes. En
algunas culturas musulmanas la persona que estornuda debe responder a su propio
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estornudo con yarhamukum Allah (‘que Dios tenga misericordia'), como por ejemplo
en Egipto. Segun la cultura china, existe una creencia relacionada con el estornudo:
se considera que estornudar representa que alguien estd hablando de ti. Si una
persona estornuda dos veces seguidas, significa que alguien esta pensando en ella,
y si estornuda varias veces, implica entonces que esta enferma.

Alternantes

Por otro lado, Chaume indica que los alternantes se refieren a elementos que
manifiestan afirmaciones, frustraciones, dudas, etc. Los métodos para representar
dichos rasgos pueden ser los mismos que se plantean para los diferenciadores. Para
el doblaje, el traductor puede utilizar (G), explicitar linglisticamente el significado, o
también emplear otros signos paralinglisticos equivalentes (2004, 194).

Segun afirma Poyatos (1994), en el inicio de los estudios paralinglisticos existian
pocos ejemplos de los alternantes y no se aludia a sus caracteristicas fonéticas y a
su valor fonolégico en ciertas lenguas. También sefala que los alternantes se
caracterizan por la triple estructura lenguaje-paralenguaje-kinésica, y que se trata de
elementos segmentales de un gran valor Iéxico y cuasiléxico. En este sentido, define
los alternantes (1994, 144-145) como:

[...] emisiones independientes segmentales no verbales, sencillas o compuestas,
aspiradas o espiradas, voluntarias o involuntarias, conscientes o inconscientes, articuladas
0 no, producidas o formadas en las zonas abarcadas por las cavidades supragléticas
(nares, cavidades nasales, nasofaringe, boca, faringe), la cavidad laringea, las cavidades
infragloticas, el diafragma y los musculos abdominales, o ayudadas de la mano, con o sin
voz, asi como silencios momentadneos (semejantes a las interrupciones kinéticas),
combinadas con la kinésica y otros sistemas no verbales y calificadas por ellos en
construcciones plurisistémicas y por algunas cualidades primarias y calificadores
paralinguisticos (o s6lo por ellos), producidas los sonoros individuales o repetidamente en
la interaccién personal y en la comunicacion con animales, ademas de en situaciones no

interactivas.

Ademas de ofrecer dicha definicion, el autor nos muestra una gran variedad de
ejemplos para describir los alternantes. Por ejemplo, los alternantes pueden referirse
a suspiros sin discurso, carraspeos, clics, siseos, chisteos, bisbiseos, gemidos, etc.
Asimismo, como describir dichos elementos en la forma escrita se convierte en una
cuestion importante a fin de contribuir a los estudios paralinguisticos. Por otro lado,
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los alternantes también poseen una gran variedad de funciones (1994, 145), y sirven
para expresar emociones y sentimientos, interaccionar con animales, imitar las
propias llamadas o los gritos de animales, expresar lo que podriamos o transmitir no
verbalmente, etc.

Los alternantes, segun Poyatos (1994), también poseen una gran variedad de
funciones, y sirven para expresar emociones y sentimientos, interaccionar con
animales, imitar las propias llamadas o los sonidos de los animales, expresar lo que
podriamos transmitir o no verbalmente, etc. (1994, 145). Con respecto a estas
funciones, nos damos cuenta de que se pueden incluir las onomatopeyas y las
interjecciones en este apartado, pero también surge otra cuestién: como presentar los
alternantes en la forma escrita, especialmente los que no aparecen en los
diccionarios ni son frecuentes. Podemos encontrar una gran variedad de diferencias
a la hora de transcribir los alternantes entre la lengua china y la esparnola. Por
ejemplo, en castellano el sonido de los pajaros es pio, pio, pero en chino es By,
(i, el ladrido del perro es guau, guau en espafnol y en chino es £;£, (wangwang), y
el cacareo del gallo es quiquiriqui, mientras que en chino es %% (gég€). Senala
cuatro tipos: alternantes con nombre y grafia, alternantes con nombre y sin grafia,
alternantes con grafia y sin nombre, alternantes sin nombre ni grafia.

Los alternantes con nombre y grafia son los mas desarrollados y establecidos, como
es el caso de las interjecciones que ya han sido identificadas. Por otro lado, los
alternantes con nombre y sin grafia engloban los verbos y sustantivos cuyas
representaciones no siempre alcanzan las caracteristicas concretas de los sonidos
que manifiestan. Normalmente, los extranjeros tienden a recordar las formas mas
imitativas y a olvidar las mas cultas y etimologicas, a veces es porque nunca las han
aprendido. El problema principal es que, de momento, no existen ciertas imagenes
visuales escritas para las emisiones de voz en algunas situaciones.

En cuanto a los alternantes con grafia y sin nombre, engloban alternantes con una
denominaciéon que no pueden escribirse, los que se pueden representar pero no
pueden nombrarse, y soOlo podemos manifestarlos con una descripcién. Se
encuentran muchos ejemplos en los tebeos o los comics. La ultima categoria de
alternantes son los alternantes sin nombre ni grafia. Podemos encontrar una gran
variedad de ejemplos de este tipo cuando comparamos los sonidos naturales,
animales 0 mecanicos, o cuando tratamos emociones y actitudes o las
denominaciones establecidas. El autor sefiala que son emisiones descriptibles. Sin
embargo, se interpretan correctamente cuando las distinguimos basandonos en
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nuestras experiencias. A veces dichos alternantes pueden ir acompafnados de la
evocacion de sus caracteristicas acusticas con actos kinésicos.

No obstante, la transcripcion de los alternantes en el caso de la subtitulacion no es
igual que en la traduccion literaria, puesto que consideramos que el canal acustico
puede ayudar a la audiencia a la hora de distinguirlos, y, ademas, en este sentido el
canal visual desempenfia un papel auxiliar importante. Por ejemplo, en Comer, beber,
amar, podemos encontrar varias onomatopeyas sin transcripcién al espanol en el
canal acustico, como el maullido, el cacareo, el canto del sapo, etc. Ademas, dichas
onomatopeyas van acompanadas de las imagenes, por lo que los receptores pueden
distinguirlas con facilidad aunque la transcripcion de dichas onomatopeyas no
aparezca en los subtitulos.

Silencio y pausas

Otra cuestién de gran peso en la traduccion audiovisual es la que se refiere a los
silencios y las pausas. De acuerdo con Chaume (2004), en la modalidad de la
subtitulacion, el traductor puede usar los puntos suspensivos para mostrar las pausas
originales. No obstante, hay que tener en cuenta que no se deben utilizar los
espacios de los silencios significativos para insertar subtitulos, puesto que existe la
posibilidad de que el director utilice intencionadamente dicho espacio con el fin de
que la audiencia preste atencion a ciertas escenas (2004, 186-201). Por ejemplo, en
Rebeldes del dios Nedn se encuentran varias escenas sin dialogos y en ellas la
atencion de la audiencia se centrara en la pantalla, en las imagenes y en elementos
como las expresiones faciales, con lo que experimentara una determinada sensacién
que el director quiere transmitir mediante dichas escenas. Ahora bien, debemos tener
en cuenta que incluso la experiencia personal también puede condicionar la
recepcion de la audiencia, por lo que esta no siempre sera uniforme.

Kinésica

[L]os movimientos corporales y posiciones resultantes o alternantes de base psicomuscular,
conscientes o inconscientes, somatogénicos o aprendidos, de percepcién visual, auditiva,
tactil o cinestésica (individual o conjuntamente), que, aislados o combinados con las
coestructuras verbales y paralinguisticas y con los demas sistemas somaticos y objetuales,

poseen un valor comunicativo intencionado o no (1994, 186).
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En cuanto a la investigacion sobre la kinésica, Poyatos (1994) considera que es
imprescindible distinguir entre los gestos, las maneras y las posturas. En primer lugar,
los gestos son los movimientos conscientes o inconscientes, especialmente los que
se hacen con la cabeza, la cara (incluyendo la mirada) o las extremidades. Pueden
ser dependientes o independientes del lenguaje verbal-paralinglistico, o bien
manifestarse de manera simultdnea o alterna con respecto a dicho lenguaje,
configurando asi la comunicacion. Ahora bien, los gestos pueden presentar
diferencias significativas entre culturas, aunque el idioma sea compartido. Por
ejemplo, el gesto del nimero ocho que se usa en China es el que representa un siete
en Taiwan.

1 —yi

Por otro lado, las maneras se refieren a los movimientos mas 0 menos conscientes y
dinamicos que esencialmente son aprendidos vy ritualizados socialmente
dependiendo del contexto situacional y que pueden ir alternandose con el lenguaje
verbal-paralingiistico o manifestandose de manera simultanea. Existen varios
ejemplos, como cruzar y descruzar los brazos o las piernas, toser con un gesto facial
y manual asociado, etc. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Nedn la manera de andar
de Ah-kuei nos transmite una sensacion de tosquedad, de poca elegancia, puesto
que anda con las dos piernas muy abiertas.

Las posturas, al contrario que las maneras, son mas estéticas. Pueden ser
conscientes o inconscientes, y como en el caso de las maneras, son aprendidas y
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ritualizadas socialmente segun el contexto situacional. Se usan menos como formas
de un repertorio comunicativo y, sin embargo, las posturas, como los gestos y las
maneras, nos hacen entender el sexo, la posicion social, el origen cultural o el estado
animo del hablante (1994, 201). Por ejemplo, si una chica se sienta poniendo el
tobillo encima de la rodilla de la otra pierna, nos provoca una impresion negativa,
pero en el caso de los chicos no lo percibimos del mismo modo.

Una vez senaladas las definiciones de las tres categorias de la kinésica, otra
distincion que debemos tener en cuenta es la que se establece entre los actos libres y
los trabados. Se define libre (1994, 202) como «cualquier acto cinético o posicion
realizado por una 0 mas partes del cuerpo o extremidades en el espacio, es decir, por
si mismas, sin tocar otras partes del cuerpo ni ayudarse de ningun recurso objetual».
Al contrario, trabado se refiere a «cualquier movimiento o posicion en que las manos
se tocan mutuamente o hacen contacto con otras partes del cuerpo, o en que
cualquier parte del cuerpo hace contacto con otro cuerpo o, sobre todo, con objetos».

Asimismo, es conveniente observar las cualidades parakinésicas, puesto que pueden
cambiar el significado del mensaje emitido o manifestar el fondo cultural o
socioecondmico de la conducta del hablante. Las cualidades parakinésicas pueden
referirse a la intensidad —del acento, de la tensién muscular, etc.—, al campo —la
dimension espacial del movimiento—, la velocidad —la dimension temporal del
movimiento, el tempo del discurso, etc.— o la duracion total. Dichos elementos son
los que debemos tener en cuenta a la hora de estudiar la subtitulacién (1994,
204-205).
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2.3. Teoria de la relevancia aplicada a la traduccion

2.3.1 Acto inferencial de comunicacion

La teoria de relevancia expone que la caracteristica basica de la comunicacién de los
seres humanos consiste en expresar y reconocer la intencién del emisor y que el
receptor tiende a elegir una interpretacion para satisfacer estas expectativas. Una de
las teorias que explican este fendmeno son las cuatro maximas de Grice —maxima
de cantidad, maxima de calidad, maxima de relacion y maxima de modalidad— junto
con el principio de cooperacion. Sin embargo, durante el proceso de comunicacién
los hablantes no se comunican siguiendo ciertas convenciones comunicativas o de
una manera cooperativa, sino que la busqueda de la relevancia es una habilidad
béasica de la facultad mental que nos permite inferir los comportamientos de los seres
humanos.

En el proceso de comunicacién ostensivo-inferencial, el hablante produce un
enunciado y el receptor lo usa para inferir su intencion informativa: se trata de un acto
inferencial de la comunicacion. Gutt (2000) indica que el emisor utiliza sefales
verbales 0 no verbales para comunicar representaciones semanticas y el oyente
usara dichas representaciones semanticas para inferir y comprender el pensamiento
del emisor. Las representaciones semanticas no son una simple descodificacion, o
unas caracteristicas linglisticas, sino que debemos asignarles una forma
proposicional. En este sentido, Gutt (2000, 25) parte de la teoria de la relevancia e
indica que:

[Vl]erbal communication involves two distinct kinds of mental representations: semantic
representations that are the output of the language module of the mind, and thoughts with
propositional forms that are derived from semantic representations by further processing.
The way in which audiences get from semantic representations to propositional forms

crucially involves the use of context.

En ;Qué hora es?, una chica pregunta si Hsiao-kang le puede vender el reloj que
lleva. El dialogo es el siguiente:

«Chica: Véndeme este. Voy al extranjero.
»Hsiao-kang: Le daria mala suerte llevar mi reloj.
»Chica: ¢Por qué?

Hsiao-kang: Se ha muerto un familiar. Estoy de luto.»
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En este fragmento de conversacion, vemos que Hsiao-kang no quiere venderle su
reloj debido a que esta de luto. La chica no entiende el mensaje de Hsiao-kang, y por
ello le pregunta el porqué. Después de darle las explicaciones pertinentes, la chica
deja de preguntarle mas. El mensaje que emite Hsiao-kang quiere convencer a la
chica de que no compre el reloj para que no le traiga mala suerte, puesto que segun
las creencias taoistas llevar algo de alguien que esta de luto es un mal augurio. Como
la chica es cristiana y no conoce estas costumbres taoistas, no llega a entender el
mensaje de Hsiao-kang, y por ello Hsiao-kang le tiene que explicar por qué no quiere
venderle el reloj. Aqui observamos al principio que la chica no comprende la
ostension («Le daria mala suerte llevar mi reloj»), porque en su entorno cognitivo le
falta la informacion relacionada con el mensaje de Hsiao-kang. Luego Hsiao-kang le
da la explicacion («Se ha muerto un familiar. Estoy de luto»), que es una informacion
adicional para ayudar a la chica a interpretar la intencion informativa de Hsiao-kang
—para que ella no le compre el reloj—.

Este proceso inferencial de la comunicacién demuestra que no todos los actos de
comunicacion son exitosos. Si nos falta el contexto relacionado con la conversacién
gue mantenemos, puede que no lleguemos a interpretar correctamente la intencion
informativa del emisor. Sin embargo, en este ejemplo observamos que procesamos la
informacion mediante la construccion de representaciones mentales, a las que
llamamos proposiciones. Cuando interpretamos un enunciado, realizamos un
proceso de tipo inferencial que es deductivo, es decir, llegamos a nuevas
proposiciones —las conclusiones— partiendo de unas premisas que contienen
implicaturas en las proposiciones. En la comunicacion humana, establecemos una
proposicion expresada —Ilo emitido— y usamos el contexto —un conjunto de
supuestos—, que son los hechos evidentes para un individuo en cierto momento a fin
de determinar la intencion del emisor. Asimismo, cuando recibimos un mensaje que
sea verbal o escrito, nuestro cerebro empieza a interpretar dicho mensaje y dejamos
de buscar otros signifcados posibles cuando encontramos el primer significado
aceptable.

2.3.2 Contexto y entorno cognitivo

La definicion del término contexto ha sido objeto de controversia en el campo de la
traduccion. Entendemos que cuando nos comunicamos, podemos hacerlo de forma
verbal o escrita y el significado del mensaje pretendido viene marcado por las
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circunstancias producidas, que pueden ser acusticas, graficas, visuales, etc. Durante
el proceso de comunicacion, todo ello es lo que entendemos por contexto. En la
teoria de la relevancia, Sperber y Wilson (1986a) sefialan que el contexto de un
enunciado esta formado por una serie de premisas utilizadas para interpretar el
mensaje, es decir, es una construccion psicologica formada por los supuestos del
receptor sobre el mundo. Gutt (2000, 25) parte de la definicion del contexto planteada
por Sperber y Wilson (1986a) e indica lo siguiente:

'A context is a psychologic construct, a subset of the hearer’s assumptions about the world’
(Sperber and Wilson 1986a, p.15). Hence in relevance theory context does not refer to
some part of the external environment of the communication partners, be it the text
preceding or following an utterance, situational circumstances, cultural factors etc.; it rather

refers to part of their ‘assumptions about the world’ or cognitive environment, as it is called®.

Con respecto a la definicién planteada por Sperber y Wilson (1986a), entendemos
que el contexto aqui no se refiere a cualquier contexto, sino a los mecanismos que
nos permiten interpretar el significado del enunciado, o sea, nuestro entorno cognitivo.
Sperber y Wilson (1986a) entienden entorno cognitivo como una serie de hechos
evidentes o manifiestos para un individuo, y dichos hechos son manifiestos sélo
cuando el individuo es capaz de representarlos mentalmente en cierto momento y
aceptarlos como una representacion verdadera o probablemente verdadera (Sperber
y Wilson, 1986a, 39). Existen varios factores externos que invervienen en el entorno
cognitivo; por ejemplo, la informacién que percibimos mediante el ambiente fisico, la
informacion recuperada en la memoria almacenada. Sin embargo, la teoria de la
relevancia s6lo hace hincapié en la informacién que nos presenta nuestro entorno
cognitivo y que podemos usar durante el proceso de interpretacién del mensaje (Gultt,
2000, 25).

Gutt (2004, 82-83) muestra cinco entornos cognitivos mutuos con respecto a la
traduccién.

® Gutt sefala: «The technical definition of cognitive environment is as follows: ‘A cognitive

environment of an individual is a set of facts that are manifest to him.” (Sperber and Wilson 1986a,
p.39, italics as in original) Manifestness in turn has the following definition: ‘A fact is manifest to an
individual at a given time if and only if he is capable at that time of representing it mentally and
accepting its representation as true or probably true’ (Sperber and Wilson 1986a, p.39)» (Gutt, 2000,
193).
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Configuracion 1: el traductor y el receptor comparten un entorno cognitivo
mutuo.

comunicador

receptor

traductor

Esta configuracién demuestra que el traductor y el receptor comparten un entorno
cognitivo mutuo, pero su entorno cognitivo se diferencia del entorno cognitivo que se
ha supuesto originalmente. Por ejemplo, el traductor realiza su trabajo para la
comunidad que habla su propia lengua y el tema es compartido por el traductor y el
receptor pero no estd anticipado por el comunicador original. Esta situacién
comunicativa puede ocurrir cuando el traductor y el receptor provienen del mismo
campo profesional mientras que el comunicador trabaja en otro campo profesional
distinto.

Configuracion 2: el comunicador y el traductor comparten un entorno cognitivo
mutuo.

. comunicador

receptor

: traductor

Esta configuracion describe la situacion en la que una persona bilinglie de la
comunidad de la lengua original traduce para otra persona de una cultura diferente y
su comunicacion requiere la informacién contextual que no estd compartida por el
receptor del texto meta. Por ejemplo, es el caso del traductor que tiene que traducir
las referencias culturales que no existen en la cultura meta, como el referente cultural
293, # 3 /& (choudoufu, 'tofu apestoso’).
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Configuracion 3: el comunicador y el receptor comparten un entorno cognitivo

mutuo.

comunicador receptor

traductor

Normalmente esta configuracién surge cuando el traductor no dispone de ciertos
conocimientos que comparten el comunicador y el receptor. Por ejemplo, un traductor
que no esta especializado en medicina y a quien encargan que traduzca cierta
informacion médica, cuando el comunicador y el receptor meta si que comparten

dicha formacion.

Configuracion 4: nadie comparte un entorno cognitivo mutuo.

comunicador traductor receptor

La configuracion 4 demuestra que el entorno cognitivo del comunicador, el traductor y
el receptor es diferente. Se trata de la configuracion de la comunicacion de orden
mas bajo entre las cinco configuraciones. Gutt (2004) senala que podemos encontrar
varios ejemplos en los casos de la traduccion de la Biblia o de materiales educativos.

&9



Configuracion 5: el comunicador, el traductor y el receptor comparten un

entorno cognitivo mutuo.

comunicador traductor

receptor

La configuracion 5 es una comunicacion ideal en el campo de la traduccion con
respecto a la teoria de la relevancia. Generalmente ocurre cuando el comunicador, el
traductor y el receptor provienen del mismo campo profesional y el receptor no habla
cierta lengua. Asi pues, el traductor traduce el contenido para el receptor que
comparte el entorno cognitivo mutuo con el comunicador y el traductor. En esta
configuracion, el entorno cognitivo es el mismo.

2.3.3 Principio de relevancia

Segun Gutt (2000), no todos los supuestos derivados del contexto potencial en
nuestro entorno cognitivo son relevantes para el enunciado del emisor. Por ejemplo,
cuando hablamos de la traduccion, tendemos a seleccionar la informacién
relacionada con este tema y no recuperamos la informacion de lo que nos pasa
durante un viaje a Londres, por ejemplo, ya que no toda la informacion que
conseguimos es equitativamente accesible. Existen diferencias en la accesibilidad de
los supuestos contextuales. Basandonos en la seleccién del contexto, Gutt (2000, 26)
sefala que partimos de los supuestos contextuales mas accesibles para nosotros. La
caracteristica de la optimizacién de la relevancia es dedicar el minimo esfuerzo de
procesamiento de la informacién para llegar a los efectos contextuales:

Applied to context selection, this means that hearers will naturally start out with those contextual
assumptions that are most easily accessible to them. Thus by its effect on the accessibility of
assumptions, the organization of memory provides the basis for a very effective constraint on

the selection as little processing effort on supplying contextual information as possible.

Por otro lado, aparte del esfuerzo de procesamiento, también cabe mencionar el
factor de los efectos contextuales. Segun Gutt (2000), la teoria de la relevancia
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supone que los seres humanos tienen, por naturaleza, interés en mejorar los
supuestos sobre el mundo almacenados en su memoria, y ademas, esperan que el
esfuerzo dedicado al proceso de comprension del mensaje pueda modificar los
supuestos contextuales para poder interpretar correctamente el mensaje del emisor.
Es decir, modificamos los supuestos contextuales dedicando cierto esfuerzo de
procesamiento de informacion a fin de obtener beneficios comunicativos —efectos
contextuales—, o sea, alcanzar la intencion informativa del emisor. Dichas
modificaciones contextuales tienen efectos contextuales. Las modificaciones
contextuales pueden ser de tres tipos: para fortalecer las implicaciones contextuales,
para confirmar los supuestos obtenidos, o para eliminar los supuestos por las
posibles contradicciones (Gutt, 2000, 27).

Observamos que los efectos contextuales y el esfuerzo de procesamiento de la
informacion estan relacionados entre si cuando nos comunicamos, y la nocién de
relevancia depende de ambos factores. Sperber y Wilson (1986a, 125) define
relevancia con las condiciones siguientes:

Relevance
Extent condition 1: an assumption is relevant in a context to the extent that its contextual

effects in this context are large.

Extext condition 2: an assumption is relevant in a context to the extent that the effort

required to process it in this context is small.

Podemos reflejar la relacion de los efectos contexutales y el esfuerzo de
procesamiento de la relevancia éptima en la grafica siguiente:

Efectos

contextuales o A @ C

@B

@D Esfuerzo de
procesamiento

Aqui, explicamos meramente la relacién entre los dos factores, no pretendemos
analizar la proporcion de cuéntos efectos contextuales vamos a alcanzar y cuanto
esfuerzo de procesamiento dedicamos al proceso de comunicacion.
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1. El punto A indica que el oyente dedica poco esfuerzo de procesamiento y
alcanza los efectos contextuales. Por ejemplo, el comunicador y el receptor
provienen del mismo campo profesional y comparten el entorno cognitivo.

2. El punto B representa que si bien el oyente dedica mas esfuerzo de
procesamiento, consigue menos efectos contextuales. El entorno cognitivo del
comunicador y del receptor es distinto y al receptor le resulta dificil interpretar el
mensaje del emisor. Por ejemplo, cuando un médico explica su trabajo a un
musico, el musico tiene que dedicar mas esfuerzo de procesamiento para la
interpretacion del mensaje pero consigue menos efectos contextuales.

3. El punto C indica que el oyente dedica mas esfuerzo de procesamiento pero
consigue los efectos contextuales. Por ejemplo, segun la creencia taoista, el
referente cultural 497, %% (daixiao, 'estar de luto') implica que si llevamos
pertenencias de una persona que esta de luto, tendremos mala suerte. Sin
embargo, un cristiano no capta esta informacién, si bien después de que le
comuniquen dicha creencia, consigue interpretar esta informacion, o sea,
obtiene efectos contextuales.

4. El punto D indica que el oyente dedica mucho esfuerzo de procesamiento
pero no consigue efectos contextuales. Por ejemplo, este seria el caso de un
técnico de informatica que habla de los cdédigos de programacion con una
persona que no sabe nada de informatica.

La relacion entre los cuatro puntos puede reflejar el nivel de relevancia éptima. Es
decir, la relevancia del punto A es superior a la de los puntos B, C y D, debido a que el
oyente del caso A dedica menos esfuerzo de procesamiento. Sin embargo, el punto B
consigue una relevancia inferior que el punto Ay el punto C, puesto que el oyente del
caso B dedica mas esfuerzo pero consigue menos efectos contextuales. El punto D
se refiere a la situacion en la que el oyente no consigue efectos contextuales. Es la
situacién comunicativa menos ideal. Debemos darnos cuenta de que solo el punto A
sigue el principio de la relevancia debido a que el oyente considera que su
interpretacion del mensaje ha producido efectos contextuales adecuados sin dedicar
esfuerzo de procesamiento innecesario a interpretar la intencién informativa del
emisor.

The central claim of relevance theory is that human communication crucially creates an

expectation of optimal relevance, that is, an expectation on the part of the hearer that his
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attempt at interpretation will yield adequate contextual effects at minimal processing cost’

(Gutt, 2000, 30).

Observamos que el principio de la relevancia parte del punto de vista del receptor,
pero Sperber y Wilson (1986a) indican que el comunicador también tiene
responsabilidad en el proceso comunicativo. Como el comunicador espera que el
oyente pueda reconocer su intencién informativa, debe expresar el mensaje de
manera que la primera interpretacion que realiza el oyente sea relevante y correcta
con respecto a la intencion informativa del comunicador. Por ejemplo, si el
comunicador dice: «He visto esa pelicula», a su oyente le resulta dificil entender a
qué pelicula se refiere. Si dice «He visto la pelicula de la que me hablaste la semana
pasada y que trata de la cultura china», esta informacién facilita a su oyente el
recuperar en su memoria la informacioén relacionada con este enunciado y conseguir
los efectos contextuales adecuados sin malgastar un esfuerzo de procesamiento
innecesario.

2.3.4 Uso descriptivo, uso interpretativo

Normalmente, cuando nos comunicamos, no decimos directamente lo que
pretendemos sino que nos expresamos de manera menos directa. Por ejemplo, si
una persona dice: «Tengo frio», y la otra persona contesta: «Voy a encender la
calefaccién», vemos que el oyente recibe el estimulo ostensivo del hablante y
reconoce su intencion informativa, luego realiza lo que realmente el hablante quiere.
El hablante no ordena al oyente que encienda la calefaccion, pero su mensaje es
manifiesto para el oyente, que infiere su intencién informativa mediante las
explicaturas («tengo frio») y las implicaturas («la calefaccién mantiene el calor»).
Dicha relaciéon entre lo que pensamos y lo que decimos parte de una semejanza
interpretativa, es decir que no necesitamos decir lo que pensamos, sino que es
suficiente con que nuestra expresion se asemeje interpretativamente a lo que
intentamos comunicar en la medida en que comparten implicaciones logicas o
contextuales (Gutt, 2000, 33).

7 Gutt indica lo siguiente: «Put more correctly, the expectation created in the hearer is that the
communicator believes that the intended interpretation will yield adequate effects without unnecessary
processing. The hearer may, of course, have reasons for doubting that the communicator’s belief is
correct. For example, the hearer may suspect that he already knows what the communicator intends to
convey. For further discussion see Sperber and Wilson 1986a, pp.159ff.» (Gutt, 2000, 192-193).
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Segun la teoria de la relevancia, el pensamiento es una representacion mental que
tiene una forma proposicional. Dicha forma proposicional puede ser utilizada para
inferir ese pensamiento y nos permite poner en duda si dicha forma proposicional es
cierta. Esta manera de interpretar una representacién mental se llama uso descriptivo
(descriptive use) de la representacion. Dicha representacion es considerada como
una descripcion de los estados de los fendmenos que creemos verdaderos, es decir,
lo que significa dicha representacion mental.

Por otro lado, también existe el llamado uso interpretativo. Gutt (2000) indica que una
caracteristica esencial de las formas proposionales es que tienen propiedades
l6gicas. Dichas propiedades logicas pueden contradecirse, implicarse y llegar a una
relacion logica entre si. Como todas las formas proposicionales, disponen de
propiedades légicas, dos formas proposicionales pueden compartir algunas
propiedades l6gicas en comun. Por ello, las representaciones mentales cuyas formas
proposicionales comparten las propiedades logicas se asemejan la una a la otra
basandose en dichas propiedades. La semejanza de las formas proposicionales crea
lo que se conoce como semejanza interpretativa (Gutt, 2000, 34). Wilson y Sperber
(1988a, 138) definen semejanza interpretativa de la siguiente manera:

[TIwo propositional forms P and Q (and by extension, two thoughts or utterances with P and
Q as their propositional forms) interpretively resemble one another in a context C to the

extent that they share their analytic and contextual implications in the context C.

Now given this possible resemblance relationship between mental representations, our
mind can entertain a mental representation or thought not in virture of its being true of some
state of affairs, but in virtue of its interpretive resemblance to some other representation.

This use of representiations is caled interpretive use in relevance theory (2000,36).

Es decir, esta forma de interpretar la representacion mental o pensamiento mediante
la semejanza interpretativa se llama uso interpretativo. Sin embargo, Gutt (2000)
indica que no es una condicién obligatoria que dos pensamientos compartan las
implicaciones analiticas para llegar a la semejanza interpretativa. Dos pensamientos
pueden asemejarse interpretativamente en un cierto contexto. Las implicaciones
analiticas que el comunicador intenta transmitir son explicaturas y los supuestos que
quiere transmitir son implicaturas desde el punto de vista de la teoria de relevancia.
Podemos pensar en el ejemplo siguiente:
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Enunciado original:
Madre: La ventana esté abierta.

Contexto original:
1. Si la ventana esté abierta y entra el viento, hara frio.
2. Tengo frio y no quiero que entre el viento.

Implicatura intencionada:
Por favor, cierra la ventana.

Si suponemos que el oyente no entiende bien el enunciado del hablante y pregunta a
otra persona lo que dice la madre, posiblemente obtendra las respuestas siguientes:

1. La ventana esta abierta (uso interpretativo, comunica lo que dice).
2. Tienes que cerrar la ventana (uso descriptivo, comunica lo que significa).

Si el oyente entiende el contexto original, ambas respuestas nos hacen interpretar
adecuadamente la intencion informativa del hablante en este contexto. Sin embargo,
Gutt (2000) sefnala que la definicion de semejanza interpretativa planteada por
Sperber y Wilson (1986a) no nos permite observar las interpretaciones diferentes de
los enunciados debido a la existencia de contextos diferentes, puesto que parten de
la definiciobn basandose en que la semejanza interpretativa ocurre en un mismo
contexto. Segun Gutt (2000), debemos darnos en cuenta de que podemos interpretar
los enunciados en contexto diferentes.

Por ejemplo, si dicho enunciado esta interpretado en otro contexto, llegaremos
otra interpretacion distinta, por ejemplo:

Contexto nuevo:
1. Si hace calor, la ventana debe estar abierta para que entre el viento.

2. Hace calor.

Observamos que las implicaciones analiticas de ambos casos son las mismas —la
ventana esta abierta—, pero las implicaciones contextuales son distintas:

La implicacion contextual en el contexto original:
Tienes que cerrar la ventana.
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La implicacion contextual en el contexto nuevo:
Tienes que dejar la ventana abierta.

Por consiguiente, Gutt (2000) sostiene que debemos comparar los supuestos
derivados del enunciado en su propio contexto.

Asi pues, comprendemos que el comunicador puede expresar su enunciado de dos
maneras: mediante el uso descriptivo y mediante el uso interpretativo. El uso
descriptivo consiste en describir la verdad de los fenédmenos del mundo. Al contrario,
el uso interpretativo consiste en la relacion de la semejanza interpretativa de las
formas proposicionales en su propio contexto. En cuanto a la semejanza
interpretativa, dos formas proposicionales se asemejan cuando comparten
implicaciones analiticas (explicaturas) y las implicaciones contextuales (implicaturas)
en su propio contexto. El comunicador espera que el primer conjunto de las
implicaciones analiticas y contextuales (explicaturas e implicaturas) de su enunciado
transmita los supuestos que intenta comunicar siguiendo principio de la relevancia
—conseguir los efectos contextuales adecuados sin esfuerzo de procesamiento
innecesario—. Por otro lado, el oyente también supone que su primera interpretacion
del enunciado es lo que quiere transmitir el comunicador. Si la comunicacién llega a
este nivel, podemos decir que su enunciado es una representacion fiel (Gutt, 2000,
38).

Segun Gutt (2000), la diferencia entre el uso descriptivo y el uso intepretativo nos
conduce a conclusiones distintas. Por ejemplo, Jorge dice: «Estoy cansado».
Podemos tratar esta informacién de dos maneras: con el uso descriptivo o con el uso
interpretativo. Si tratamos esta informacion como una descripciéon del estado para
comprobar su veracidad, y decimos: «Jorge esta cansado», se trata del uso
descriptivo. La otra consiste en tratar esta informacién segun el uso interpretativo, es
decir, nos centramos en lo que ha dicho Jorge sin comprometer si la informacién es
veridica, y esta manera se refiere al uso interpretativo. Tal como indicamos a
continuacion:

1. Yo: «Jorge esta cansado» (uso descriptivo, expresar lo que significa).
2. Yo: «Jorge dice que esta cansado» (uso interpretativo, expresar lo que ha
dicho).

Con respecto a este ejemplo, si decimos que Jorge esta cansado pero al final resulta
lo contrario, se nos acusa de falsedad. Por otra parte, si tratamos la informacion
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segun el uso interpretativo, los hablantes tienen las expectativas de que expresamos
exactamente lo que dice Jorge. La cuestiéon radica en si hemos transmitido la
informacion fielmente.

2.3.5 Traduccion como uso interpretativo

Si tratamos la traduccidon como un acto de comunicacién y el traductor se convierte
en el comunicador de los receptores del texto meta, la cuestion seréa si el traductor
debe transmitir el mensaje emitido por el comunicador del texto original utilizando el
uso descriptivo o el uso interpretativo. Gutt (2000) parte de los planteamientos de
traduccion de Nida y Taber (1969), Beekman y Callow (1974), y Larson (1984), y
sefiala que sus ideas comparten los dos objetivos siguientes: por un lado, la
traduccion debe transmitir a los receptores de la lengua meta el significado o el
mensaje del texto original; por otro, la traduccion debe ser realizada de una manera
fiel, es decir, ser equivalente basandose en el dinamismo del texto original. Si bien
existen varios significados diferentes para el concepto de dinamismo, el aspecto que
tienen en comun es, de acuerdo con ellos, que la traduccion debe transmitir el
mensaje original, o con respecto a la teoria de la relevancia, la traduccién debe
transmitir el conjunto de los supuestos que el comunicador original intenta expresar
(Gutt, 2000, 68-69).

No obstante, durante el proceso de interpretacién del mensaje original, puede que el
receptor interprete dicho mensaje de maneras diferentes debido a los distintos
contextos. Segun Gutt (2000), si el mensaje original esta adecuadamente
interpretado, o sea, si el receptor utiliza correctamente los supuestos contextuales
que tiene pensados el comunicador, se trata de situaciones comunicativas primeras
(primary communication situations). Sin embargo, no siempre podemos conseguir
dichas situaciones comunicativas debido a varias razones, como usar otros
supuestos contextuales que el comunicador no intenta expresar. A esta situacion de
comunicacion se le llama situaciones comunicativas secundarias (secondary
communication situations), y dichas situaciones comunicativas mayoritariamente nos
conduciran a una interpretacion incorrecta (Gutt, 2000, 73).

Nida y Taber (1969, 205) definen el mensaje como: «the total meaning or context of a
discourse; the concepts and feelings which the author intends the reader to
understand and perceive». Gutt (2000) parte de los ejemplos sacados de la
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traduccion de la Biblia y senala que, si el traductor debe transmitir el mensaje del
texto original basandose en los supuestos contextuales del autor del texto original,
uno de sus obstaculos sera el transmitir la intencién informativa del autor original para
los receptores de la lengua meta. Gutt (2000, 94) considera que:

Within relevance theory, such an endeavour might seem to be analysable as a variety of
interpetive use: the translator produces a receptor language text, the translation, with the
intention of communicating to the receptors the same assumptions that the original
communicator intended to convey to the original audience. [...] the intended interpretation of
an utterance consists of its explicatures and/or implicatures. Thus to say that a translation
should communicate the same interpretation as that intended in the original means that it
should convey to the receptors all and only those explicatures and implicatures that the

original was intended to convey.

Por ello, Gutt (2000) supone que la traduccion debe transmitir fielmente el mensaje
del texto original; es decir, segun el principio de la relevancia, el traductor debe
pensar que su traduccion puede asemejarse al texto original interpretivamente y que
la primera interpretacién del receptor meta consigue los efectos contextuales
adecuados sin esfuerzo de procesamiento innecesario. Si la traduccién se trata a
partir del uso interpretativo, la cuestion crucial sera cémo el receptor del texto meta
puede interpretar correctamente los supuestos contextuales del texto orginal si tiene
un entorno cognitivo distinto que el receptor original. Otra cuestion es la de la
comprension con facilidad. Aunque el traductor traduzca fielmente el texto original, al
receptor meta probablemente le resulta dificil comprender el texto traducido debido a
que el receptor tiene un entorno cognitivo diferente, asi como conocimientos
culturales diferentes. También puede que el receptor interprete incorrectamente el
mensaje del texto original.

En este sentido, merece la pena mencionar el referente cultural 389, #& &z X427
(wé shi chi tai bao le, 'he comido demasiado') que tiene la implicatura de que uno no
tiene nada que hacer y se mete en los asuntos de otros. En dicho contexto, Raymond
y Jia-Chien estan cenando y hablando de sus familias. Como Jia-Chien siempre
discute con su padre, el sefior Chu, echa de menos su infancia cuando se llevaba
bien con su padre. Raymond quiere que se ponga contenta y empieza a hacerle
bromas. Resulta que Jia-Chien se enfada alin mas. Luego Raymond le dice: “#& & v%
XE T (WO shi chitai bao le, 'he comido demasiado'). Su traduccion en los subtitulos
es «Es sélo que comi demasiado», pero la audiencia del texto meta no llega a
entender lo que quiere transmitir Raymond (irbnicamente, que no se deberia haber
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metido en asuntos que no son de su incumbencia). Si bien el traductor traduce este
subtitulo literalmente, la audiencia del texto meta no llega a entender la implicatura
—la intencién informativa— del mensaje original.

2.3.6 S-mode, I-mode

Gutt (2006) define dicho acto de comunicacion (2006, 14-15) de la siguiente manera:

In much of human communication, the intended meaning represents some situation in the
world out there, some state of affairs. We shall refer to such instances as first-order acts of
communication. In many instances, however, the communication is not about what the
world is like but what someone said (or wrote about what the world is like. That is, there is a
communication about another act of communication. [...] Let us call such instances, where
one act of communication is about another act of communication, higher-order acts of

communication (HOACs).

Existen dos elementos que intervienen durante el acto de comunicacion. Uno es el
estimulo —el elemento perceptible—, que puede ser un enunciado o un texto en la
comunicacion verbal. El otro es la interpretacion de la intencién informativa del
mensaje que el comunicador quiere transmitir. Por ello, HOAC puede presentarse
como el acto de comunicacion de un orden mas bajo (the lower order act of
communication) de dos formas: reproducir el estimulo (S-mode) u ofrecer acceso
para la interpretacién del mensaje (I-mode) (Gutt, 2006, 1-2).

Ademas de las dos formas de presentar el acto de comunicacién, Gutt (2006)
también senala que el factor imprescindible para que el traductor realice una
traduccidon que resulte en una comunicacién con éxito es comprender qué factores
cognitivos determinan la informacion posible e imposible para los receptores. Las dos
formas de HOAC planteadas por Gutt (2006) nos pueden servir para analizar cémo el
traductor trata la traduccién de los referentes culturales en el caso de la traduccion de
las peliculas chinas subtituladas al espariol.

Como hemos sefalado anteriormente, S-mode (the stimulus-oriented mode) se
refiere al modo que reproduce el estimulo y el I-mode (the interpretation-oriented
mode) se trata del modo en que se orienta a interpretar lo que significa el mensaje.
Gutt manifiesta el acto de comunicacion en la siguiente figura (Gutt, 2006, 15):

99



Higher-order communication: {S, 1}

Lower-order communication

Segun Gutt (2006), el acto de comunicacion de un orden mas bajo consiste en dos
elementos: el estimulo y la intencién informativa. Por ello, el comunicador debe
pensar en seleccionar los modos como S-mode o I-mode, es decir, debe centrarse en
el estimulo —lo que dice— o la interpretacion intencionada —Ilo que significa— (Gultt,
2006, 16).

Higher-order communication: { S, 1 }

S-mode I-mode

Lower-order communication: {S, I }

Por ejemplo, Maria pregunta a Jorge: «¢Quieres carne?» y Jorge le contesta: «Soy
vegetariano». Entonces Maria entendera que Jorge no quiere carne. Sin embargo,
supongamos que el otro amigo, Juan, no conoce contexto y pregunta a Maria qué ha
dicho Jorge. Maria puede contestarle: «Es vegetariano», reproduciendo el estimulo
(S-mode) o interpretando la intencion informativa no quiere carne (I-mode). De
acuerdo con Gutt (2006), hay dos factores cruciales que inciden en el éxito de la
comunicacion de los seres humanos: la informacién contextual y el principio de
relevancia. Por consiguiente, si a Juan le falta el contexto para interpretar la
reproduccion del mensaje, no llega a entender lo que quiere expresar Jorge («no
quiero carne, porque soy vegetariano»), si bien Maria ha repetido lo que ha dicho
Jorge. Si Juan conoce este contexto, puede inferir correctamente el mensaje de
Jorge mediante el S-mode o el I-mode.

Gutt (2006, 17) indica que la diferencia crucial entre los dos modos radica en las
funciones del estimulo y la interpretacion intencionada en el acto de comunicacion:
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The crucial difference between the two modes of higher-order communication follows from
the distinct roles stimulus and intended interpretaion play in the communication endeavour:
the stimulus is the perceptible evidence and the intended meaning are the thoughts of the

communicator it provides evidence for.

Por consiguiente, aqui surge la cuestién de qué modo debemos utilizar a la hora de
transmitir el mensaje. Gutt (2006, 18-23) hace una comparacién de los dos modos en
la tabla siguiente. Se basa en ocho aspectos a la hora de abordar las diferencias de
S-mode'y I-mode:

S-mode-telling “what I-mode-telling “what

was said” was meant”

1. Intended meaning of | Informs of the stimulus | Informs of the intended

higher-order act used in the lower-order | meaning of the

act of communication lower-order act
(by reproduction of communication (via a

properties of that body of thought

stimulus) resembling that
meaning)
Method Stimulus replication Interpretive use
Context required for | Original context Receptor context as is
successful
comprehension
4. Amount of effort the | Potentially high Comparatively low (can

interpretation  process
requires of the receptor
audience

(acquisition of
knowledge of original
context required;
“cautious optimism”)

simply use own
context; “naive
optimism”)

Effect on contents

Contents not changed
by higher-order
communicator to fit
receptor context

Contents changed by
higher-order
communicator to fit
receptor context

Receptor’s
dependence on
interpretive activity of
higher-order
communicator

Low

High (own
understanding,
relevance judgments,
and preferences)
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Maximal meaning
resemblance possible

High- independent of
current cognitive
environment of
receptors

Variable — dependent
on current cognitive
environment of
receptors

Main advantage

Authenticity via access
to evidence (stimulus)
used in original act of
communication

Ease of
comprehension of
selected aspects of the
orginal interpretation

Fila 1 y 2: el significado intencionado del acto de un orden mas alto y el método:

Observamos que el S-mode consiste en informar a la audiencia reproduciendo otra
senal del estimulo producido por el primer comunicador mientras que el I-mode
consiste en informar a la segunda audiencia de la intencion informativa de la primera
comunicacion mediante un conjunto de pensamientos que se asemejan al significado
original intencionado de una manera 6ptimamente relevante para la audiencia.

Fila 3: el contexto necesario para la comprension exitosa:

La diferencia entre el S-mode'y el I-mode reside en la informacion contextual que usa
la audiencia. En el S-mode, la audiencia debe usar la informacién contextual
intencionada originalmente. Si usa cualquier informacion contextual que ocurre en su
propio entorno cognitivo, no se puede garantizar que su interpretacién del mensaje
original sea la intencionada por del medio mensaje original. Sin embargo, en el caso
del I-mode la audiencia puede utilizar su entorno cognitivo actual para la
interpretacion del mensaje original.

Fila 4: el esfuerzo necesario de la audiencia durante el proceso de la interpretacion:

En el S-mode, dependiendo del nivel de la diferencia entre el contexto original y el
contexto del receptor meta, la audiencia del S-mode puede necesitar mas esfuerzo
de procesamiento de la informacion que la audiencia del /-mode. La audiencia del
I-mode puede depender del contexto que le ofrece el comunicador.

Fila 5: efectos en los contenidos:

El S-mode ofrece a la audiencia el acceso al contenido original que no sea
modificado mientras que el I-mode proporciona un contenido modificado que pueda
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convenir el contexto del receptor. Es decir, si bien necesitamos mas esfuerzo de
procesamiento de la informacion basandonos en el S-mode, recibiremos el contenido
original sin que este sea modificado. Sin embargo, la audiencia sélo tiene acceso al
contenido modificado por el comunicador a traves del encaje en el contexto.

Fila 6: la dependencia del receptor en la actividad interpretativa del comunicador de
un orden mas alto:

La audiencia del [-mode depende fundamentalmente de la actividad de la
interpretacion del comunicador. Si el comunicador de un orden mas alto interpreta
mal el texto original, lo que transmite a la audiencia sera una mala interpretacién del
texto original. Ademas, el trabajo del comunicador de un orden mas alto consiste en
asegurar que la informacién seleccionada se pueda transmitir en el entorno cognitivo
de la audiencia. Por tanto, el comunicador de un orden mas alto debe pensar en
seleccionar la informacién del texto original que sea 6ptimamente relevante para la
audiencia. No obstante, puede que el comunicador elija mal la informacion y que ello
le conduzca a una mala interpretacion del texto original. Por otro lado, el comunicador
puede tener preferencias en la seleccion de la informacién del texto original debido a
varios factores, como la ideologia o el ambiente sociocultural de su entorno cognitivo.
Gutt clasifica en tres partes las dependencias de la audiencia para interpretar a su
comunicador: la dependencia de la propia comprensién del comunicador sobre el
texto original, la dependencia de la opinién del comunicador sobre qué informacion
del texto original es 6ptimamente relevante para la audiencia, y la dependencia de las
preferencias y habilidades personales del comunicador.

En el caso del S-mode la situacion es contraria a la del I-mode. La dependencia de la
audiencia en la interpretacion del comunicador es minima. El encargo del
comunicador del S-mode se centra en producir otra sefal del estimulo original. El
nivel de interpretacion o de malinterpretacion del texto original del comunicador no
tiene mucha influencia para la nueva audiencia. No es necesario que el comunicador
del S-mode entienda la interpretacion intencionada del texto original. Por ejemplo,
Gutt (2006) explica que un nifio puede transimitir el mensaje sin entender la intencion
informativa del emisor: lo que tiene que hacer es repetir el mensaje palabra por
palabra. Por ello, podemos decir que la dependencia de la audiencia en la
interpretacion del comunicador es baja (Gutt, 2006, 21-22).
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Fila 7: la maxima semejanza de significado:

Como Gutt (2006) senala que la audiencia del S-mode es independiente de las
actividades de la interpretacion del comunicador de un orden mas alto, el factor
crucial del S-mode se trata del nivel de la accesibilidad al contexto original. En el caso
del S-mode, lo mas accesible al contexto original para la audiencia puede ayudarles a
conseguir una semejanza mas cercana a la interpretacion original. Al contrario, en el
caso del I-mode el factor crucial se determina por el nivel de la comprensién de la
audiencia sobre el significado del texto original, o sea, depende de su propio entorno
cognitivo actual.

Fila 8: ventaja principal:

La ventaja principal del S-mode es la autenticidad del acceso al estimulo original sin
modificar los contenidos mientras que la del /-mode estriba en la facilidad de la
comprension mediante una adaptacion del contenido teniendo en cuenta el entorno
cognitivo de la nueva audiencia.

Gutt (2006) indica que la cuestion del uso de los dos modos no depende de la
seleccion voluntaria del comunicador como de la relacion de causa-efecto cognitiva.
La seleccion de los dos modos de comunicacion comportara varias consecuencias
distintas como resultado de la causa-efecto. Asimismo, el comunicador del acto de un
orden mas alto no puede seleccionar los dos modos de comunicacion
improvisadamente. Ademas, hay que tener en cuenta que si los entornos cognitivos
de la audiencia original y del texto meta difieren considerablemente, no es posible
alcanzar un nivel alto de autenticidad y facilidad de la comprension del texto original
segun la perspectiva cognitiva (Gutt, 2006, 23).
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2.3.7 S-mode orientado a la interpretacion del acto de comunicacion de alto
orden a través de los limites de lenguas

Después de tratar los dos modos de comunicacion, vamos a aplicarlos al caso de la
traduccion. Gutt (2006, 27) indica que no todas las propiedades de un estimulo verbal
presentan la misma importancia en un acto de comunicacion, es decir, no todas ellas
sirven para transmitir el significado intencionado. Normalmente s6lo una propiedad o
un pequefo conjunto de propiedades del estimulo verbal posee alguna influencia
durante el proceso de interpretacion. Dichas propiedades reciben el nombre de
propiedades comunicativas, y el resto de las propiedades del estimulo verbal se
consideran componentes secundarios en el acto de la comunicacion.

Por otro lado, el conjunto de propiedades del estimulo verbal en una lengua puede
corresponder a un conjunto distinto de propiedades en otra lengua pero con el mismo
efecto en el proceso de interpretacién. Ademas, si bien en la comunicacidon
interlingUistica, el estimulo nuevo pertenece a otro sistema linguistico y difiere del
sistema linguistico del estimulo original, a veces el estimulo nuevo funciona como
otra sefal del estimulo original debido a sus propésitos interpretativos. Es decir, hasta
cierto punto, el estimulo nuevo ofrece las mismas claves para la interpretacion
intencionada como las que expone el estimulo original. Por consiguiente, el estimulo
nuevo nos conducira a la interpretacion original si dicho acto de comunicacién se
procesa partiendo del contexto original. Segun Gutt (2006, 29), dicha accion es el
S-mode orientado a la interpretacion del acto de comunicacién de alto orden a través
de los limites entre las lenguas (interpretation-oriented S-mode of higher-order
communication across language boundaries).

Gutt (2006, 30-31) también ha expuesto las diferencias de los dos modos (/-mode,
S-mode) a través de los limites de lenguas en siguiente tabla:

Cross-language HOACs

S-mode I-mode

(interpretation-oriented)

1. Intended meaning of
higher-order act

Informs of the stimulus
used in the lower-order
act of communication
(by reproduction of

communicative

Informs of the intended
meaning of the
lower-order act
communication (via a
body of thought
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clues).

resembling that

meaning).
Method Stimulus replication & | Interpretive use.
interpretive use.
Context required for Original context. Receptor context as is.
successful

comprehension

Amount of effort the
interpretation process
requires of the receptor
audience

Potentially high
(acquisition of
knowledge of original
context required).

Comparatively low (can
simply use own
context; “naive
optimism”).

Effect on contents

Contents not changed
by higher-order

Comparatively low (can
simply use own

communicator to fit context).

receptor context.
Receptor’s High (own High (own
dependence on understanding, but understanding,
interpretive activity of constrained by relevance judgments,
higher-order communicative and preferences).
communicator clues).

Maximal meaning
resemblance possible

Variable- independent
of current cognitive
environment of
receptors but
dependent on
language differences.

Variable — dependent
on current cognitive
environment of
receptors and on
language differences.

Main advantage

Authenticity via access
to evidence (mediated
by communicative
clues of stimulus)
used in original act of
communication.

Ease of
comprehension of
selected aspects of the
orginal interpretation.

Gutt (2006) indica que, en la columna del S-mode, la replicacion del estimulo se
convierte en la participacion de las claves comunicativas mas que las propiedades
lingUisticas. Por otro lado, el S-mode estd mucho mas ligado a la interpretacién del
mensaje que lleva a cabo el comunicador del alto orden debido a que la identificacién
de las claves comunicativas so6lo se puede realizar basandose en la interpretacién
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intencionada. No obstante, el autor también muestra que dichas claves comunicativas
limitan al comunicador de alto orden de manera significativa. Es decir, si las claves
comunicativas son ostensivamente significativas en el S-mode, el comunicador debe
replicar las claves comunicativas cuando los significados linglisticos le permitan
hacerlo. Asimismo, cabe destacar que las preferencias personales no intervienen
aqui. En cuanto a la maxima semejanza del significado, el factor que limita la
semejanza de signifcados son las diferencias semanticas (Gutt, 2006, 31).

A continuacién, mostramos la tabla de comparacion del S-mode de la comunicacién
de alto orden en los casos intralinguisticos e interlinglisticos:

Comparison of S-modes of higher-order communication

intralingual cross-language
(interpretaion-oriented)
1. Intended meaning of Informs of the stimulus | Informs of the stimulus
higher-order act used in the lower-order | used in the lower-order
act of communication | act of communication
(by reproduction of (by replication of
properties of that communicative
stimulus) clues).
2. Method Stimulus replication Stimulus replication
with interpretive use.
3. Context required for Original context.
successful
comprehension.
4. Amount of effort the Potentially high (acquisition of knowledge of

interpretation process | original context required).
requires of the

receptor audience

5. Effect on contents Contents not changed by higher-order

communicator to fit receptor context.

6. Receptor’s Low. High (own
dependence on understanding, but
interpretive activity of constrained by
higher-order communicative
communicator clues).

7. Maximal meaning High - independent of | Variable —
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resemblance possible | current cognitive independent of current

environment of cognitive environment

receptors. of receptors, but
dependent on
language
differences.

8. Main advantage Authenticity via access | Authenticity via access
to evidence (properties | to evidence (mediated
of stimulus) used in by communicative
original act of clues of stimulus)
communication. used in original act of

communication.

En esta tabla, observamos que, en ambos casos, el S-mode requiere el contexto
original y un esfuerzo de procesamiento méas alto pero mantiene los contenidos no
afectados por el entorno cognitivo del receptor. Ademas, la Unica diferencia entre los
dos casos —intralinglistico e interlinglistico— es que el S-mode es hibrido en el
caso interlinglistico, es decir, utiliza la combinacién de la replicacion del estimulo con
el uso interpretativo, puesto que las claves comunicativas sélo pueden ser
identificadas con relacion a la interpretacién intencionada. La obligacién de la
replicacion de las claves comunicativas del estimulo original sigue la influencia de las
actividades interpretativas del comunicador del alto orden (Gutt, 2006, 32-33).

Por tanto, el S-mode de la comunicacién de alto orden a través de los limites
linglisticos nos permite tener acceso a la interpretacion intencionada del estimulo
original dependiendo de la accesibilidad al contexto original para los receptores del
texto meta. Si las claves comunicativas se procesan en un contexto diferente, no nos
conducen a la misma interpretacion. Gutt (2006) también alude a que la gente espera
que la traduccion sea comprensible con facilidad a pesar de las diferencias en el
entorno cognitivo de los receptores de la traduccion y de los receptores originales.
Por otra parte, una de las expectativas de los receptores del texto meta es que la
traduccion les otorgue el significado del mensaje original con una alta semejanza
interpretativa. Sin embargo, es poco realista combinar dichas expectativas debido a
que existen conflictos en las realidades, es decir, el entorno cognitivo de los
receptores determina qué contenido puede o0 no puede ser comunicado en un
determinado momento. Si el entorno cognitivo del receptor no dispone de la
informacion necesaria, no es razonable que dicha informacion sea comunicativa para
el receptor. Por ello, si el estimulo original no presenta la informacién necesaria
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segun el entorno cognitivo del receptor, su entorno cognitivo debe ser modificado
para procesar la informacion, o el comunicador deberia dejar dicha informacion de
lado. Si queremos conseguir una alta semejanza interpretativa, el contexto debe ser
modificado. Por otro lado, si el comunicador deja la informacién de lado,
conseguiremos una comprension facil, si bien se reducird la semejanza interpretativa
(Gutt, 2006, 36-37).

2.3.8 Contexto, modos de comunicacion y subtitulacion

Ya hemos observado que intervienen varios factores como contexto, los distintos
usos —uso descriptivo y uso interpretativo— y los modos de comunicacion
—stimulus-oriented mode e interpretation-oriented mode—, los cuales nos llevan a
interpretar mensajes originales de maneras distintas dependiendo de qué informacién
representamos en nuestra mente, como el comunicador lleva a cabo su trabajo, etc.
Si bien Gutt (2006) indica que la traduccion deberia ser tratada como un uso
interpretativo mediante la reproduccion del estimulo (S-mode interpretation-oriented),
consideramos que no todos los casos de traduccion pueden ser tratados de esta
manera. Por ejemplo, el referente cultural 401, %X (ling gi luzao, 'abrir otra
estufa’), cuya traduccién en la pelicula correspondiente es «abrir su propio
restaurante» ha sido trasladado al espanol a través del I-mode segun los estudios de
Gutt (2000). Esta expresion implica que uno va a montar un nuevo negocio. En el
contexto situacional de la pelicula, el sefior Chu quiere jubilarse y el duefio del
restaurante sospecha que este va a abrir su propio restaurante. Si el traductor
hubiera trasladado este enunciado literalmente como «abrir otra estufa», los
espanoles no llegarian a entender la intencion informativa de una manera eficiente.
Por otro lado, el referente cultural 408, £ % (/doma, 'caballo viejo'), cuya traduccion
al espanol es «caballo viejo» ha sido transmitido manteniendo el estimulo original.
Jia-Chien est4 hablando de que su padre tiene mucha experiencia en el amor y utiliza
la expresion «caballo viejo», cuyo significado implica que alguien es experto en algo o
domina muy bien ciertas cosas. En estos dos ejemplos, observamos que el traductor
utiliza el I-mode 'y el S-mode durante el proceso de traduccién. Por ello, creemos que
la cuestion no es tratar la traduccién como un uso descriptivo o interpretativo, sino
pensar en cudndo y como deberia el traductor utilizar dichos modos. Ademas,
estamos de acuerdo con Gutt (2000) cuando senala que la diferencia entre el uso
descriptivo y el uso interpretativo nos lleva a distintos resultados en la interpretacion
del mensaje original. Cuando el traductor transmite el mensaje mediante el uso
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descriptivo, su responsabilidad consiste en trasladar la verdad del mensaje original.
Si decide utilizar el uso interpretativo, debe pensar en transmitir la informacién
fielmente. Sin embargo, le puede surgir otro dilema y es que posiblemente el receptor
no pueda captar la intencidén informativa debido a que le falta informacién en el
contexto o en su mente.

Basandonos en los estudios de Sperber y Wilson (1986a) en los que se habla de la
definicién del contexto, este se refiere a los mecanismos que nos permiten interpretar
el significado de un enunciado. Sin embargo, planteamos otra pregunta: cdémo sabe
el traductor si el entorno cognitivo del receptor almacena la informacién necesaria
para realizar la comunicacién ostensivo-inferencial?. Por ejemplo, el referente cultural
3, %35 (LiJing, 'Lee-jing') ha sido trasladado mediante el uso del préstamo, pero los
receptores espanoles pueden interpretarlo de una manera adecuada debido a que en
su contexto situacional la madre de Hsiao-kang esta diciendo a su marido que su hijo,
Hsiao-kang, es la reencarnacién del dios Nacha y que el padre del dios Nacha, con el
gue mantiene una mala relacion, es Lee-jing, quien toma una torre en su mano para
encerrar a su hijo. Como la familia de Hsiao-kang se apellida Lee, al igual que
Lee-jing, su madre cree que por esta razén su marido se lleva mal con Hsiao-kang.
Todo esto que la madre de Hsiao-kang explica en dicho contexto situacional facilita a
los esparnoles el utilizar esta informacioén recibida en su entorno cognitivo para
realizar la comunicacién ostensivo-inferencial. Por otro lado, también encontramos
casos en los que a los receptores meta les falta la informacion necesaria para
interpretar el mensaje original. Por ejemplo, el referente cultural 413, K#f 63k
(Mucdn Tuozai, 'Kimura Takuya'), también ha sido transmitido a través del préstamo,
pero en su contexto situacional no aparece ningun dialogo relacionado con él. En
esta escena, Yuezhen cree que escribir el nombre de Shihao con el boligrafo de este
chico, a él le va a gustar ella. Sin embargo, resulta que Shihao rechaza a Yuezhen y
no quiere ser su novio. Por tanto, Yuezhen pasa a escribir el nombre de Kimura
Takuya, un actor japonés famoso y conocido en la sociedad taiwanesa. Debido a que
a la audiencia espanola le falta esta informacion en dicho contexto, no llega a
comprender la informacién implicada aunque se haya mantenido el referente cultural.
Observamos que el contexto desempefia un papel clave a la hora de deducir e
interpretar adecuadamente la intencion informativa.

Ademas, la subtitulacién difiere de la traduccién literaria en tanto que el traductor
tiene que reducir la informacién cuando sea necesario. Las restricciones temporales y
espaciales suponen también un gran reto para el traductor, puesto que debe pensar
en como la traduccién puede ayudar a los receptores a interpretar la informacion de
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una manera eficiente sin dedicar esfuerzo innecesario respetando dichas
restricciones, y qué modo de comunicacién va a utilizar durante el proceso de
trasladar la informacion original al texto meta. Consideramos que los distintos modos
de comunicacién —S-mode, I-mode, S-mode interpretation-oriented, etc.— pueden
alternarse dependiendo de qué informacién quiere transmitir el texto original, de qué
conocimientos disponen los receptores, y qué informacién es accesible en el contexto
situacional del enunciado.

2.4. Marco tedrico de la subtitulacion interlingtiistica

La subtitulacién no se ha estudiado como disciplina hasta épocas recientes, por lo
gue necesita tiempo para alcanzar su madurez académica, si bien existen ya autores
que aluden a esta cuestion y que nos ayudan a indagar mas en este campo que, hoy
en dia, presenta notables progresos. Asimismo, existen varios autores notables que
estudian la traduccién desde distintos puntos de vista, tales como los estudios
centrados en el producto, o también en el proceso, la relacién entre la cultura emisora
y la receptora, la practica subtituladora, etc.

Entre ellos, uno de los que tiene mas resonancia actualmente es Diaz-Cintas (2003),
cuya obra introduce varios aspectos de la subtitulacion, como el panorama
internacional y espafol, el entorno profesional y docente y la practica subtituladora
incluyendo también un marco teérico. Por otra parte, Chaume (2004) también aborda
la traduccion audiovisual en sus dos modalidades mas utilizadas: el doblaje y la
subtitulacion.

En este ambito, cabe destacar también a Ivarsson (1998) y a Santamaria (2001).
Ivarsson (1998) nos proporciona varios aspectos de la subtitulacion que conviene
tener en cuenta. El trabajo de Santamaria (2001), cuya tesis doctoral se centra en la
correlacién entre la subtitulacion, los referentes culturales, la ideologia, el mundo de
ficcion y el mundo real, etc., también nos sirve de base para analizar los referentes
culturales de nuestro corpus.

Diaz-Cintas (2003, 32) define la subtitulacién con las siguientes palabras:

La subtitulaciéon se puede definir como una practica linglistica que consiste en ofrecer,

generalmente en la parte inferior de la pantalla, un texto escrito que pretende dar cuenta de
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los didlogos de los actores, asi como de aquellos elementos discursivos que forman parte
de la fotografia (cartas, pintadas, leyendas, pancartas, etc.) o de la pista sonora (canciones,

voces en off, etc.).

A continuacién, vamos a tratar los aspectos traductolégicos planteados por los
autores que han centrado su trabajo en el campo de la practica subtituladora.

2.4.1 Aspectos traductologicos

Cuando hablamos de la subtitulacion, es imprescindible destacar a autores como
Mayoral (1993), Ivarson (1998), Santamaria (2001), Diaz-Cintas (2003) o Chaume
(2004), quienes han dedicado muchos esfuerzos al estudio de la traduccién
audiovisual.

Ivarsson (1998) indica que el siglo XX se ha considerado una etapa de globalizacion;
el avance tecnoldgico impacta considerablemente en nuestra vida cotidiana, y por
supuesto, también en el campo cinematografico, ya que hoy en dia se pueden
divulgar los productos audiovisuales casi simultaneamente en todo el mundo. Cada
vez son mas los paises que piden la emisién de programas, peliculas, documentales
y otros productos audiovisuales en version original con subtitulos, incluso en paises
en los que tradicionalmente se utiliza més el doblaje. Las razones principales son el
presupuesto del rodaje, la alfabetizacion, el aprendizaje de idiomas extranjeros, las
personas con deficiencias auditivas, etc. Todo ello da muestra de que la demanda de
subtitulos ha ido en aumento. Asi, ha crecido el numero de estudios de subtitulacion,
si bien ello no implica que la calidad de los subtitulos haya crecido
proporcionalmente.

Creemos que los estudios de Ivarsson nos permitiran llevar a cabo nuestra
investigacion, que pretende analizar la recepcion de la subtitulacion. Dado que dicha
modalidad consiste en tres componenetes —subtitulos, imagenes y banda sonora—
organizaremos sus trabajos con respecto a la interaccion de los tres elementos
esenciales a la hora de analizar la recepcién de la subtitulacién relacionada con los
referentes culturales extraidos del corpus.
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2.4.1.1 Subtitulos e imagen

Cuando tratamos la correlacion entre la imagen y el didlogo, hemos de notar también
el sincronismo en la traduccion. Mayoral (1993) senala que en el caso de
subtitulacion, el traductor debe considerar el sincronismo de contenido: los subtitulos
traducidos no deben ser contradictorios con la imagen o con el sonido (1993, 49).

Por otro lado, a la hora de traducir los subtitulos, el sincronismo siempre es un factor
que el subtitulador debe tener en cuenta, lo cual quiere decir que los subtitulos deben
guardar coherencia con la imagen y la pista sonora. También debemos considerar la
velocidad de lectura, que resulta clave para los espectadores cuando consumen
productos audiovisuales subtitulados. Por otra parte, hay que tener en cuenta que es
imposible hacer caber completamente todo lo que dicen los personajes en los
subtitulos, por lo que los dialogos traducidos suelen estar altamente condensados.

Mayoral agrupa cuatro circunstancias en las que la informacion de los subtitulos se
recorta:

a) la expresividad: lenguaje fatico, expresiones coloquiales, adjetivos,
adverbios, lenguaje tabu, etc.;

b) el estilo: desaparicibn de parafrasis, simplificaciones sintacticas,
imprecisiones en el uso de los tiempos verbales, etc.;

c) la caracterizacion de las variedades de lengua y su reduccién en gran
medida a la lengua estandar;

d) la caracterizacion de los diferentes personajes.

Asimismo, Diaz-Cintas (2003) indica que la interaccion entre la imagen y el subtitulo
se ha convertido ya en uno de los temas clave de nuestro terreno. Las expresiones
faciales, los gestos, etc., son elementos que utilizan con frecuencia los directores
para emitir un mensaje, y todo ello se vincula con el enunciado verbal. Por tanto, el
traductor no debe traducir los subtitulos de manera que se contradigan con lo que
aparece en pantalla. Este autor considera (2003, 194) que «se deben respetar y
reflejar verbalmente aquellos casos donde, de modo manifiesto, se exprese el
cardcter intrinseco del personaje».
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Por consiguiente, el trabajo del subtitulador no es igual al de otros traductores
especializados en otros ambitos. Este tiene que respetar la informacién seleccionada
por el director sin poder manipularla. A la hora de tratar la interrelacion
imagen-palabra, Diaz-Cintas proporciona ciertos métodos para ello, basandose en lo
que expone Marleau (1982, 274).

A continuacién, expondremos los dichos métodos (Diaz-Cintas, 2003, 194):

1. Lafuncién de anclaje. Implica que el discurso oral delimita y especifica el sentido de la
imagen, dado que ésta es polisémica en la mayoria de los casos. El anclaje del
significado se puede llevar a cabo a nivel de un plano o de toda una escena, y el

traductor ha de ser consciente de la necesidad de una mayor explicitacion verbal.

2. La funcion de redundancia. Segun la cual, la imagen y los subtitulos comunican la
informacién de un modo similar. Si la imagen dice aproximadamente lo mismo, nos

encontramos ante un caso de redundancia.

3. Elpleonasmo. Cuando, por el contrario, el solapamiento es total, se habla entonces de
pleonasmo, fendmeno que el subtitulador habra de esquivar, ya que una de las
maximas en la tarea del subtitulado promulga el no explicitar por escrito lo que ya

viene explicito en la imagen.

Segun Diaz-Cintas (2003), si hay informacién importante que aparece tanto en la
imagen como en los titulares, pancartas, epistolas, etc., el traductor deberia traducirla
en la medida de lo posible. Normalmente, se deja el material escrito sin que se solape
con los didlogos para que este no lo oculte y permita la sincronia de los subtitulos. Sin
embargo, si los actores hablan a la vez, resulta dificil ofrecer una traduccién de sus
intervenciones.

Si es necesario u obligatorio presentar el material escrito por su importancia mientras
se dé un intercambio de dialogos, el autor nos proporciona diversas opciones:
«subtitular brevemente su contenido en la parte superior de la pantalla, a riesgo de
que el espectador no lo vea si se halla leyendo los subtitulos en la parte inferior» o
«traducirlo en la parte inferior y retrasar la entrada de los subtitulos que dan cuenta
de los didlogos» pero, aun asi, existe cierto riesgo de perder parte de la informacién
cultural que proporciona el material escrito (2003, 196).
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Aunque tratar la interaccién entre las palabras y la imagen no es una cuestién sencilla,

la imagen si que consigue facilitar la comprensién. En algunas ocasiones, el

espectador no necesita un exceso de informacion verbal para entender lo que ocurre

en la imagen. Todo ello da cuenta del aspecto positivo que la imagen representa, v,

en este sentido, Diaz-Cintas menciona que es importante que el subtitulador

disponga del filme, y no solo del guion, para llevar a cabo su trabajo.

Siguiendo esta linea, Chaume (2004, 305) indica también los problemas especificos

de la traduccién audiovisual basdndose en su propia tabla, pero aqui sélo extraremos

lo referente al canal visual. En cuanto al canal acustico, lo abordaremos en la seccién

que trata de los subtitulos y de la pista sonora.

Esquema resumen de los problemas especificos de la traducciéon audiovisual:

canal visual

Canal
visual

1.

Caédigo iconografico

1.1 lconos
1.2 indices
1.3 Simbolos

Cédigo fotogréfico

2.1 Perspectiva
2.2 lluminacién
2.3 Color

Cédigo de planificacion

7.1 Tipos de planos

Cédigos de movilidad

4 1 Proxémica
4.2 Cinética
4.3 Articulacién bucal

Cédigos graficos

5.1 Titulos
5.2 Intertitulos
5.3 Textos
5.4 Subtitulos

Cédigos sintacticos

6.1 Nexos
6.2 Signos de puntuacion
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Segun Peirce (1931, citado en Chaume 2004, 228), los signos se pueden dividir en
tres tipos: indices, iconos y simbolos. Los indices se refieren a la existencia de un
objeto con el que mantienen relacion sin llegar a describir la naturaleza de dicho
objeto. Por ello, el traductor debe saber si es necesario explicitar los indices. Si el
espectador puede observar claramente lo que ocurre en pantalla y entender el
mensaje, no se utilizan los subtitulos para describir las circunstancias de lo que
ocurre en la escena.

Los iconos y los simbolos permiten a los receptores captar las imagenes, las figuras,
los objetos, etc. que aparecen en pantalla y comprender lo que representan. Sin
embargo, a veces los iconos y simbolos que aparecen en el texto audiovisual
extranjero no comparten el mismo concepto o significado entre la cultura origen y la
cultura meta, especialmente cuando se trata de dos culturas lejanas.

En la subtitulacién, el codigo de cambios de plano que influyen en la entrada y salida
de los subtitulos también puede impactar directamente en la traduccién. Si hay una
carta o un cartel que aparecen en primer plano o en plano detalle, el receptor meta
espera que aparezca la traduccion del contenido de la carta o el cartel. En algunos
casos, si la imagen con contenido lingUistico aparece en primer plano o en plano
detalle y no hay ningun subtitulo traducido, es probable que el traductor considere
gue no es relevante, o bien que no se ve muy bien el contenido.

En cuanto a los codigos de movilidad, la proxémica se refiere al hecho de describir
las distancias medibles entre las personas mientras estas interactian. Al tratar el
cédigo proxémico, conviene destacar lo que dice Chaume (2004, 266):

Se decide el grado de pertinencia de los enunciados de los personajes que se encuentran
muy alejados de la camara con el fin de subtitular o de omitir sus parlamentos. Se decide
también qué enunciados se deben subtitular, en el caso de conflicto entre diversos
parlamentos simultaneos de varios personajes, segun el criterio de proximidad de éstos

con respecto a la camara.

Por otro lado, dicho autor identifica los signos kinésicos de tres maneras, planteando
a la vez determinadas recomendaciones para los traductores cuando se encuentran
con dichos casos (2004, 267-268):

1. Mostrar el signo sin explicaciones lingUisticas. El traductor tendra que
decidir si es necesaria una explicacion del signo no verbal. En caso
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afirmativo, su atencioén se centrara en como traducirlo y donde colocar la
traduccidn para que no exceda los limites previstos por el ajuste o por la
subtitulacion. Por ejemplo, al final de la pelicula Comer, beber, amar (1996)
podemos ver que hay un papel de caligrafia en el que aparece la palabra
# (chan, 'primavera’) que estd puesta boca abajo. Implica que llega la
primavera, pero si se pusiera boca arriba la connotacién cambiaria. Asi
pues, si la audiencia no conoce esta costumbre, no lo llega a apreciar.

Mostrar el signo kinésico acompariado de una explicacion linglistica, es
decir, haciendo referencia a ese signo con palabras. Por ejemplo, en Comer,
beber, amar cuando Jia-Jen esta leyendo las cartas de amor, en la version
inglesa aparecen subtitulos traducidos que coinciden con el texto original.

Mostrar el signo kinésico acompanado de una explicacion que viola
intencionadamente su significado.

El desafio que se le plantea al traductor es que la explicacion linglistica que

acompana a un gesto determinado no coincida con la explicacion convencional de

dicho gesto. En ese caso, el traductor dispone del espacio fisico de la explicacion en

lengua origen para desarrollar su creatividad y buscar formulas adecuadas que

transmitan la implicatura deseada. Segun Chaume, la compensacion puede ser una

buena opcidn.

2.4.1.2 Subtitulos y pista sonora

Ademas de la correlacion entre subtitulos e imagen, la pista sonora también presenta

una relacion estrecha con los subtitulos. Diaz-Cintas (2003) considera que la

subtitulacion es una modalidad méas vulnerable que el doblaje, puesto que mientras el

espectador esta viendo la pelicula de la version original con los subtitulos traducidos,

puede comparar el enunciado verbal con los subtitulos para ver si coinciden,

especialmente si el receptor tiene conocimientos linglisticos de la lengua original.

Segun Diaz-Cintas, a medida que va aumentando la generalizacién de la educacion,

la gente tiene un conocimiento, aunque sea rudimentario, de las lenguas extranjeras,

especialmente de la lengua inglesa. Si un personaje habla mucho, el receptor espera

que aparezca un subtitulo largo, mientras que, si habla poco, espera un subtitulo
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corto. Asimismo, los dialogos de la pelicula y el contenido de los subtitulos deberian
mantener una correlacion estrecha: en palabras de Diaz-Cintas (2003, 199) «resulta
muy frustrante escuchar palabras al final de un dialogo que ya hemos leido al
principio del subtitulo».

Otra cuestion es que cuando en una pelicula multilinglie aparece una segunda
lengua y el receptor original reconoce frases sueltas, el contexto las hace explicitas, o
bien tiene funcidén s6lo como elemento exético y de color local, normalmente no se
traduce. Por ejemplo, en ;Qué hora es? el traductor decide no traducir el referente
cultural tartar al espanol, que es un plato francés. Considera que se trata de un
elemento cultural bien conocido para la audiencia espanola. Sin embargo, si en la
version original se traducen esas frases sueltas para el receptor original, en la version
meta también se deben traducir con los subtitulos en cursiva.

Por otro lado, Chaume (2004) muestra los distintos aspectos del canal acustico de los
problemas de traduccion audiovisual en su propia tabla. Aqui dejaremos de lado las
cuestiones relacionadas con el canal visual, s6lo exponemos la parte del canal
acustico (Chaume, 2004, 305).

Esquema resumen de los problemas especificos de traduccion audiovisual:
canal acustico

Canal 1. Cddigo linglistico 1.1 Nivel fonético-prosodico
acustico 1.2 Nivel morfolégico

1.3 Nivel sintactico

1.4 Nivel Iéxico-semantico

2. Cdbdigos paralingtisticos 2.1 Diferenciadores

2.2 Alternantes

2.3 Cualidades primarias de la voz
2.4 Calificadores

2.5 Silencios

3. Codigos musical y de efectos | 3.1 Banda sonora
especiales 3.2 Canciones
3.3 Efectos especiales
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4. Cdbdigo de colocacion del | 4.1 Tipos de voces
sonido

Con respecto al codigo linglistico, Chaume plantea determinadas recomendaciones,
basandose principalmente en las aportaciones de Televisi6 de Catalunya. Aunque
van destinadas especialmente al campo del doblaje, también las podriamos aplicar a
la subtitulacién. Dichas recomendaciones se centran en los niveles de la lengua, en
los registros linglisticos, y en los géneros audiovisuales. En primer lugar, dentro de
los niveles de la lengua incluye el nivel gramatical, que requiere una sintaxis poco
compleja; el nivel Iéxico-semantico, que requiere un léxico de uso corriente; y el nivel
prosodico, que exige una pronunciacion clara.

En segundo lugar, en cuanto a los registros lingUisticos, se recomienda que se eviten
los dialectalismos, cultismos y anacronismos, y también se aconseja trabajar en pro
de la adecuacién de los personajes al registro linglistico que convencionalmente
tienen asignado.

En tercer lugar, dependiendo de los géneros audiovisuales, para los documentales y
los géneros de ficcion, se recomiendan distintos criterios. Por ejemplo, cuando se
traducen las peliculas de ficcién, es aconsejable usar un registro coloquial, emplear
frases cortas, la yuxtaposicion, preferir las oraciones activas frente a las pasivas,
focalizar la informacién, usar ampliamente la elipsis y los deicticos, y emplear
estructuras conversacionales estereotipadas y clichés (Chaume, 2004, 168-169).

En cuanto a las convenciones de la subtitulacion, requieren que el traductor extraiga
la informacién destacada y que evite repeticiones y digresiones cuando no quepa
todo el texto en el subtitulo por las limitaciones espaciales. Ademas, sefiala que los
elementos ortotipograficos también se pueden usar para mostrar el discurso oral del
texto original. Por ejemplo, los puntos suspensivos se usan para mostrar un dialogo
inacabado, la cursiva para sefalar lo que dice otra persona que no aparece en
pantalla, etc.

Por otra parte, se hace referencia al codigo musical. Al traducir las canciones la
banda original de los filmes, Chaume (2004, 203) senala que «la subtitulacién de
canciones debe respetar ciertos ritmos musicales del original, de modo que se haga
coincidir el subtitulo con los versos pronunciados en cada momento, y de manera que
se respeten también las pausas musicales de cada cancion».
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Cuando habla de los cédigos musicales, Chaume plantea ciertas recomendaciones
para los traductores. Con respecto a la banda sonora, las entradas y salidas de esta
pueden ser una base para elaborar los criterios de cortes o de subtitulacion, y
también podemos observar si la banda sonora reitera el mensaje linglistico o si
ambas se contradicen. Si los dialogos y la cancién aparecen al mismo tiempo, el
traductor debe deliberar sobre la importancia de subtitular la cancién o bien el dialogo.
Asimismo, en cuanto a los efectos especiales, Chaume (2004, 219-220) opina que lo
importante es observar la relaciébn semantica entre el efecto especial y los
enunciados que lo acompanan.

2.4.1.3 Interaccion entre subtitulos, imagenes y pista sonora

Santamaria (2001) cita los canales propuestos por Delabastita (1989, 99), quien
distingue entre los canales visuales y los acusticos. Existen cuatro tipos:

1. Presentacion visual — signos verbales: cartas, rétulos, sefales, etc.
2. Presentacion visual — signos no verbales: iluminacién, colores, angulos, etc.
3. Presentacion acustica — signos verbales: didlogos, voces de fondo, canciones, etc.

4. Presentacion acustica — signos no verbales: efectos sonoros.

Con el proposito de comprender las manifestaciones visuales y acusticas a veces se
requieren conocimientos, o sea, la audiencia necesita un cierto bagaje cultural,
puesto que dichos elementos provienen de una comunidad determinada. Ademas,
también desempefnan un papel significativo que se vincula con el desarrollo de la
pelicula. El director puede aprovechar las canciones o las imagenes en vez de los
dialogos para producir efectos o ambientes especiales.

Ahora bien, aunque nos hayamos dado ya cuenta de la importancia de las imagenes
y el sonido, no podemos olvidar los dialogos, que son la base de una pelicula.
Aunque no estén incluidos en el formato del dialogo, Mayoral (1994) indica que
existen mas mensajes narrativos en el cine, como los mondlogos, la narracién en off,
etc. Asimismo, debemos tener presente que el dialogo no es el Unico objeto de la
traduccion.
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Mayoral (1993) considera que el didlogo tiene una perfecta sincronizacién con la
imagen, el didlogo no debe contradecir la imagen ni desviarse de las caracteristicas
de la situacion o el personaje. Ademas, el estilo del didlogo no suele ser retérico o
literario, sino funcional. En este sentido, se debe evitar la repeticién con respecto a la
imagen, es decir, no se debe explicar lo que esta ocurriendo en pantalla (Mayoral,
1993, 46-47).

Sincronismo entre los tres componentes

Cabe destacar las cuestiones vinculadas con el sincronismo, que es ya un tema
ampliamente estudiado en el terreno de la traduccion audiovisual. Ivarsson (1998) lo
llama «written simultaneous interpretation», dado que los didlogos y los subtitulos
traducidos deben tener una correlacion. Sin embargo, no es nada extrafio que los
subtitulos aparezcan antes de que el personaje hable, o al revés.

Ivarsson aborda la correlacion entre los tres elementos esenciales de un largometraje:
imagen, sonido y contenido. En cuanto a la sincronia entre el sonido y el contenido de
los subtitulos, subraya el hecho de que los receptores que entienden la lengua
original notan facilmente los errores, como es el caso de traducciones que no se
corresponden con los dialogos, o sea, cuando no se traduce lo que ellos piensan que
deberia ser traducido. Por lo tanto, el traductor no debe reducir demasiado el
contenido de los didlogos, y la presencia de los subtitulos debe seguir un buen ritmo
de lectura. Ademas, el subtitulador debe mantener la secuencia y estructura de los
dialogos originales.

Por otra parte, la sincronia entre las imagenes y los subtitulos también es muy
importante. Segun Ivarsson, en caso necesario, podriamos dividir los subtitulos y
crear otros nuevos para que coincidan con las imagenes. Es decir, cuando lo que dice
el protagonista se contradice con las imagenes, el traductor deberia sustituir lo que
no coincide con lo que aparece en pantalla de manera que los subtitulos y las
imagenes no resulten contradictorios (lvarsson, 1998, 63-75).
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2.4.1.4 La correlacion de los elementos de la produccién cinematografica
a partir de la perspectiva lingiistica y cultural

El mundo real y el mundo de ficcion

Después de comentar los estudios relacionados con los tres elementos esenciales de
la subtitulacion, nos interesa sefalar el trabajo de Santamaria (2001), cuya tesis
doctoral se centra en analizar la correlacion entre los textos de ficcion y la vida real, e
indica que, cuando hablamos de la traduccién de los textos audiovisuales,
generalmente nos referimos a los elementos lingUisticos, ya que lo que se traduce
son las lenguas.

A diferencia de otros autores, Santamaria estudia detalladamente la informacion
cognitiva que nos presentan las obras de ficcion, la interaccién entre el mundo real y
el de ficcion y los factores extratextuales tales como el autor, el receptor, el actor o el
mensaje. Por tanto, pasaremos a presentar sus ideas al respecto.

Segun dicha autora, una de las diferencias con respecto a otros tipos de textos es
que el guion no tiene mucho que ver con el filme, puesto que el guion previo
Unicamente contiene los dialogos y algunas anotaciones técnicas. El cineasta es
quien controla su posterior desarrollo. Asimismo, el texto filmico no se asemeja a
otros textos, porque no sélo esta formado por el componente lingUlistico, sino que en
él también se integran otros elementos cinematograficos.

El ndcleo del trabajo de Santamaria lo constituye la ideologia, la interaccién entre el
texto de ficcion y la situacion real y los referentes culturales, y su lectura nos hace
reflexionar sobre la relacion entre el mundo real y el mundo de ficcién. Los resultados
de experimentos que comprueban dicha relacion muestran que el mundo real y el de
ficcion ejercen una influencia mutua, porque las experiencias del mundo real
almacenadas en nuestra mente favorecen nuestra comprensién del mundo de ficcion.
Asimismo, el mundo de ficcion nos hace pensar en casos reales, por lo que ejerce a
su vez influencia en los receptores (Santamaria, 2001, 80-81).

Cuando trata la correlacion entre el mundo real y el de ficcion, la autora parte de las
tres premisas de Prentice y Gerrig (1999), que hacen hincapié en el autor, el receptor,
la industria audiovisual, el actor, las imagenes y el mensaje de los textos
audiovisuales. Las tres premisas son las siguientes (2001, 81):
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1. Asumimos que los autores quieren representar la vida real.

2. Consideramos que la situacion que la obra de ficcidon nos presenta es cierta siempre

que no tengamos ninguna razén obvia para sospechar lo contrario.

3. Partimos de que los autores de obras de ficcidn tienen licencia explicita para inventar

informacion.

Segun lo dicho acerca de esta autora, podemos observar que la tercera premisa
muestra que las obras de ficcién pueden no corresponder con la realidad, y tampoco
pueden ser procesadas de manera sistematica si los textos de ficciébn generan
actitudes contradictorias en sus destinatarios. No s6lo el mundo real proporciona
inspiracion para los autores de las obras de ficcion, la situacion puede ser al reves:
por ejemplo, es posible que la industria audiovisual transporte lo que ocurre en el
mundo de ficcidn al mundo real, es decir que las peliculas de ficcion pueden producir
un cierto impacto en los receptores.

En cuanto a los receptores, uno los factores por los que la audiencia acude al cine
puede ser la autoidentificacion, es decir, una consideracion ideologica. En estos
casos, el receptor cree que la obra de ficcion comparte algo con él. A veces, el hecho
de que la audiencia vaya al cine a ver una pelicula concreta lo condiciona la
pertenencia a un grupo social concreto. Por ejemplo, si se estrena una pelicula que
habla de Taiwan en Barcelona, la razén por la que los taiwaneses acuden al cine
puede ser la autoidentificacion en tanto que ciudadanos de dicho pais. Ademas,
normalmente los receptores usan estructuras cognitivas simples, o sea, no tienden a
indagar en la certeza de las situaciones que se presentan en las obras de ficcion. Por
otra parte, el autor de las obras de ficcion también tiene su influencia en las peliculas.
Es decir, las perspectivas del autor se imponen en los personajes de la pelicula
mediante los comportamientos, el tono utilizado, los referentes culturales asociados,
etc.

En cuanto a los actores, la imagen de estos sirve en cierta medida para convencer a
los receptores a la hora de interpretar los personajes. Un caso evidente que nos
propone Santamaria (2001) es el de Brad Pitt, quien encarna el papel de terrorista del
IRA en The Devil's Own: su imagen en el mundo real, por el tipo de peliculas en las
que ha aparecido, tiene cierta persuasion cuando interpreta ese papel (Santamaria:
2001, 81-83).
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La correlacion entre pista sonora, imagen y subtitulos, y el entorno cognitivo de
los receptores

A través del estudio de las distintas aportaciones de los autores que hemos
mencionado, podemos encontrar principios generales comunes entre ellos. En
cuanto a la correlacién entre los subtitulos, las imagenes y la banda sonora, se
estima que los subtitulos traducidos no deben contradecirse con las imagenes ni con
la pista sonora. Si hay varios personajes que hablan a la vez, el traductor debe saber
cual sera mas importante o relevante para subtitular, puesto que se le conceden dos
lineas como maximo en cada subtitulo.

Por otra parte, la subtitulaciéon se relaciona tanto con los elementos visuales como
con los auditivos, y creemos que dichos canales pueden facilitar la comprensién de la
audiencia a la hora de ver las peliculas subtituladas al espanol. La cuestién principal
radica en saber cuando, como y en qué contexto situacional los subtitulos, las
imagenes y la pista sonora se complementan. Si bien Ivarsson (1998) y Diaz-Cintas
(2003) indican que, al leer los subtitulos, puede que la audiencia no se concentre
tanto en las imagenes, también puede disfrutar del sonido original y captar algunos
elementos como los matices, la entonacién o las voces de los actores. Ademas,
cuando el receptor lee los subtitulos traducidos, consolida la familiaridad del lenguaje,
y ello le ayuda a incrementar sus conocimientos y también a aprender lenguas
extranjeras.

Asimismo, Ivarsson sefala que los gestos, el lenguaje corporal y las expresiones
faciales estan estrechamente vinculados con el lenguaje del texto original. Creemos
que, si la audiencia posee los conocimientos relacionados con la cultura original,
dichos elementos paralinglisticos pueden convertirse en una herramienta auxiliar a la
hora de visionar la pelicula. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Nedn, Hsiao-kang le
dice a Ah-kuei su talla de =zapatos de patinaje con el siguiente gesto:

Si la audiencia espafola lo reconoce, no encontrard problemas de comprensién
mientras ve la pelicula. Por el contrario, si le faltan conocimientos relacionados con la
cultura original, le resulta dificil la interpretacion de dicha escena.
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Por ello, queremos partir de una perspectiva diferente basandonos en los puntos de
vista planeados por Ivarsson (1998) y Diaz-Cintas (2003). Creemos que la cuestion
es cémo aprovechamos los tres componentes audiovisuales (subtitulos, imagen y
pista sonora) para facilitar a la audiencia la interpretacién de la pelicula. Abordaremos
los conocimientos linglisticos y culturales de la audiencia en aras de analizar las
ventajas y desventajas de la subtitulacion.

Steiner (2005) indica que podemos analizar la informacién implicita mediante dos
vertientes: la semantica y la pragmatica. Aunque los subtitulos hayan sido traducidos
semanticamente, ello no implica que la audiencia pueda interpretar la informacién
correctamente. Asimismo, hay subtitulos que cumplen su funcién pragmatica aunque
no sean equivalentes desde el punto de vista estrictamente seméntico. Por ejemplo,
en ;Qué hora es?, Hsiao-kang coge la urna funeraria de su padre. Cuando pasa por
el tunel, dice: «Papa, vamos a pasar por el tinel» para avisar al espiritu de su padre.
Se trata de una costumbre taoista. Si bien se ha traducido semanticamente este
enunciado, la audiencia espanola seguramente no comprenderd por qué Hsiao-kang
lo dice, es decir que le faltan ciertos conocimientos culturales para interpretarlo. Otro
ejemplo es el referente cultural 474, # 245 (b&i héigud, 'cargar una olla negra’),
cuya traduccion al espanol es «pagar el pato por alguien». El traductor ha decidido
utilizar otra frase hecha que tiene una funcidbn comunicativa equivalente para
trasladar la intencién informativa.

Por otro lado, consideramos la coherencia contextual entre la imagen, los subtitulos y
la pista sonora a la hora de analizar la recepcién de la subtitulacion. Si bien hay
autores que consideran que los subtitulos dispersan la atenciéon de la audiencia, la
audiencia dispone de las voces originales y ello fomenta el aprendizaje de idiomas
(Diaz-Cintas, 2003). Ademas, la audiencia puede utilizar las voces originales para
distinguir a los personajes, interpretar sus emociones, etc. Asimismo, la imagen
puede ser una ayuda para la audiencia a la hora de interpretar los subtitulos
implicitos. Por ejemplo, el referente cultural 11, k& (binggdng, literalmente 'palacio
de hielo') se refiere a un saldn de patinaje bastante famoso en Taipei durante los afios
90. Si bien se ha traducido literalmente, el receptor puede entender que se trata de un
lugar donde se patina por la imagen que acompafna al subtitulo. Los subtitulos
explicitos también realizan algunas contribuciones. Por ejemplo, el referente cultural
326, &% @ it¥ (hditang bdihuagd, 'seta con crema de gambas') nos ofrece la
informacion de los ingredientes, pero no podemos imaginar concretamente como es
el plato. Luego aparece la imagen de dicho plato, y entonces consideramos que la
cooperacion reciproca de ambos componentes audiovisuales es capaz de ayudar al
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receptor a concretar este referente cultural.

En consecuencia, queremos partir de un punto de vista lingtistico y cultural a la hora
de tratar la correlaciébn entre pista sonora, imagen y subtitulos a partir de la
perspectiva linglistica y cultural de los receptores. Consideramos que la funcién ideal
de la correlacion entre pista sonora, imagen y subtitulos de la subtitulacion es que la
recepcion de la audiencia de ambas culturas sea similar. Es decir, si la audiencia
espanola puede interpretar la informacién implicita en los referentes culturales a
través de los tres componentes audiovisuales, creemos que la subtitulacién ha tenido
éxito. Es el caso de los referentes culturales 11 y 326, que diponen de imagenes que
los refuerzan. Si bien esta situacién se trata de una redundancia, creemos que puede
ayudar a la audiencia a interpretar la informacion. Por el contrario, si la audiencia
meta no puede captar la informacién mediante la subtitulacion, esta falta de
comprension se convierte en un aspecto negativo al ver las peliculas subtituladas,
debido a que representan un impedimento a la hora de procesar la informacién.

Si unimos el vinculo de los tres componentes audiovisuales —pista sonora, imagen y
subtitulos— con el entorno cognitivo de los receptores originales y del texto meta,
podemos analizar su correlacion para indagar en la recepciéon de la subtitulacion.
Consideramos que existe un nexo entre dichos factores. En consecuencia, en la
metodologia del capitulo 3 estableceremos una tabla que nos permita analizar la
correlacién entre pista sonora, imagen y subtitulos junto con el entorno cognitivo de la
audiencia original y la audiencia meta.

2.4.2 Dimension profesional de la subtitulacion

Diaz-Cintas (2003) ha abordado la dimensién profesional de la traduccion
aglutinando los puntos de vista de distintos autores. Principalmente, divide la practica
traductora en tres dimensiones tematicas: la dimensién profesional, la dimension
técnica de consideraciones espaciales y la dimension técnica de consideraciones
temporales. A continuacién abordaremos la dimensién profesional (Diaz-Cintas, 2003,
137-145).

1 Copia de trabajo: el subtitulador recibe una copia VHS o digitalizada de la
pelicula o programa que tiene que subtitular. Sin embargo, es posible que trabaje
con la copia impresa de los dialogos o que trabaje con una cinta de audio sin
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acceso a las imagenes.

Lista de didlogos: la lista de didlogos debe estar acompanada de un glosario que
aclare términos de dificil comprension, juegos de palabras y posibles referencias
oscuras.

Libro de estilo: asimismo, deberia recibir un libro de estilo por parte de la
empresa de traduccidn en el que se muestren unas pautas basicas que se deben
aplicar a la hora de traducir los subtitulos.

Localizacion de subtitulos: el subtitulador tiene derecho a realizar la localizaciéon
de los subtitulos

Traduccién y adaptacién de subtitulos: el subtitulador con experiencia puede
llevar a cabo simultaneamente la traduccion y la adaptacion, aunque luego
necesite retocar el estilo.

Revisién: el objetivo es garantizar unos niveles altos de calidad, y no consiste
Unicamente en revisar las convenciones ortotipograficas, sino también las
gramaticales y de estilo. Quien se encargue de esta cuestion deberia conocer la
lengua del filme para apreciar y comentar matices de traduccion.

Derecho a copia de la revision final: tiene el derecho de recibir una copia de los
subtitulos que se hayan modificado y comercializado antes de la impresion final
en la pelicula.

Autoria: segun la UNESCO e Ivarsson (1992, 106), los traductores de subtitulos
tienen derecho de pedir a la distribuidora o a las empresas que pongan sus
nombres al principio o al final de la pelicula. El traductor debe dar su aprobacién
para que conste su nombre al final del trabajo si los subtitulos que se van a
exhibir no se contradicen con los que él mismo elabord.

Ano de la traduccion: tiene la misma importancia que la autoria del traductor.

Remuneracién: la labor del subtitulador deberia estar remunerada como
corresponde y calcularse segun criterios acordados entre el subtitulador y la
empresa de trabajo: por ejemplo, si se cobra por niumero de palabras, por
namero de subtitulos o por producto acabado.
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11 Contratos: para asegurar los beneficios de ambas partes, es recomendable que
se comprometan individualmente por contrato.

12 Derechos de autor: la remuneracién del subtitulador no deberia restringirse a la
traduccién; también deberia cobrar derechos de autor en razén de los ingresos
por taquilla y del nUmero de proyecciones.

2.4.3 Dimension técnica de la subtitulacion: los aspectos temporales y
espaciales

2.4.3.1 Aspectos temporales

Cuando consumimos productos audiovisuales con subtitulos, la velocidad de lectura
se convierte en una cuestion de gran relevancia. Ademas, los receptores de distintos
paises leen los subtitulos a su propia velocidad. En este sentido, Ivarsson (1998) ha
planteado una serie de principios basandose en los aspectos que tienen un impacto
decisivo sobre la calidad de los subtitulos. Principalmente, habla de la velocidad de
lectura y del sincronismo. En primer lugar, la velocidad de lectura varia dependiendo
de las distintas circunstancias, como el grupo objetivo —los nifios, los jévenes, los
mayores, etc. —, los distintos medios de divulgacion —DVD, television, filme, etc.—,
la concordancia con el ritmo filmico, etc. (1998, 63-71):

1. La permanencia de los subtitulos en pantalla: segun las pruebas, un 90 %
de espectadores necesitan menos de 4 segundos para leer los subtitulos
bilineales. En el caso de los subtitulos con imagenes y sonido, necesitan de
4,5 a 6 segundos. (Montén, 1995 y Praet, 1990). Si el subtitulo es bastante
corto, como «Si» 0 «No», es recomendable que permanezca el subtitulo un
segundo y medio con el proposito de que evite que la audiencia desvie la
mirada a otros lugares de la pantalla.

2. Los distintos canales. Los presentamos mediante la tabla siguiente:

Los medios Subtitulos monolineales | Subtitulos bilineales
La televisién y los videos | Por 1o menos 1,5 | No exceder de 5 a 6
segundos. segundos.
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Las peliculas Un 30 % menos que el tiempo que se dedica en el
caso de la television y los videos.

3. Los distintos grupos de audiencia: el autor divide la audiencia en cuatro
grupos: la audiencia de las peliculas, de los videos, de televisién y de DVD.
Segun las estadisticas, la mayoria de los receptores de los filmes tiene
entre 15y 25 afnos y su velocidad de lectura tiende a ser mas rapida que la
de sus padres, debido a la generalizacién de la educacion e informacion.
Por tanto, se ajusta la permanencia de los subtitulos a cinco y un tercio de
segundos para los subtitulos bilineales y uno y un tercio de segundos para
los subtitulos monolineales de tan so6lo 7 u 8 caracteres.

Los subtitulos para la audiencia de televisién deberian permanecer mas tiempo en
pantalla, puesto que es un medio de comunicacion para todo el publico, no sélo para
ciertos grupos. Por lo tanto, hay que considerar los diferentes grupos y que la
velocidad de lectura tiende a ser mas baja que en otros casos.

Diaz-Cintas (2003) indica que los estudios que han analizado la velocidad de lectura
de los espectadores muestran que un subtitulo de una linea nos cuesta mas tiempo
de leer. Sin embargo, también indica que Lomheim (1999, 192, citado en Diaz-Cintas
2003) considera que los subtitulos de una linea nos facilitan la lectura mas que los de
dos lineas. Por ello, Diaz-Cintas aconseja que los subtituladores tengan en cuenta
dichas cuestiones y sepan equilibrar el uso de los dos tipos de subtitulos a lo largo
del proceso del trabajo.

Creemos que lo importante es saber cudndo y cémo usar ambos tipos de subtitulos.
Por ejemplo, Diaz-Cintas (2003) muestra que si un subtitulo de una linea contiene
informacion condensada y con cierto nivel de connotacion, nos cuesta mas leer una
sola linea, y en este caso puede que usar dos lineas para un subtitulo sea mejor que
emplear una. También nos aconseja que el subtitulo monolineal permanezca en la
pantalla durante unos cuatro segundos. En caso de que esté compuesto de dos
lineas, suele permanecer unos seis segundos en pantalla para que la lectura sea mas
comoda. Si se trata de subtitulos cortos, recomienda que se mantengan al menos un
segundo y si es posible, un segundo y medio. El tiempo de permanencia de los
subtitulos en la pantalla es de una media de cuatro a seis segundos. Asimismo, la
asincronia de los subtitulos también se convierte en una cuestion importante: cuando
hablan los actores, los receptores esperan que aparezcan subtitulos. Por el contrario,
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cuando paran de hablar o se producen pausas, desaparecen los subtitulos (2003,
153-154).

2.4.3.2 Aspectos espaciales

En cuanto a los aspectos espaciales, existen varios criterios que dependen de los
formatos (cine, video, television, etc.) y de cada pais. Por ejemplo, Mayoral (1993)
muestra de una manera clara y ordenada los parametros existentes sobre el nimero
de lineas, la ubicacién de las lineas, el nimero de espacios y caracteres por linea, el
tipo de letra, el color de los subtitulos, la longitud minima de los subtitulos y el
posicionamiento de los subtitulos.

Cuando habla de la ubicacion de las lineas, sefiala que suelen ubicarse en la parte
inferior de la pantalla por la menor importancia que se le otorga a la fotografia en ese
espacio. No obstante, en algunas ocasiones debemos alterar la ubicacion de los
subtitulos y ubicarlos la parte superior. Hay subtituladores que recomiendan que los
subtitulos monolineales se queden en la linea més baja de la pantalla debido a que
asi se mantiene libre la imagen. Por el contrario, existe un grupo de subtituladores
que insisten en que los subtitulos de una linea aparezcan en la misma altura en la
pantalla a fin de facilitar la lectura a la audiencia.

Por otro lado, una cuestién polémica radica en el nUmero de espacios y caracteres
por linea. Diaz-Cintas indica que el numero magico suele ser el 35 mientras que el
numero generalizado oscila entre los 28 y los 40 caracteres y espacios. Si hablamos
de los formatos de video y DVD, se suele aceptar la cantidad de 32 a 35 caracteres.

Chaume (2004, 99) sefala que «un subtitulo no puede exceder las dos lineas, de
entre 28 y 40 caracteres cada una, segun el medio en que se exhibira el texto
audiovisual». De acuerdo con Chaume, en Espana, en el cine los subtitulos suelen
disponer de unos 32 caracteres por linea, pero se pueden aceptar subtitulos de 40
caracteres en el video. A partir de los criterios y consejos planteados por dichos
autores, generalmente consideran que un subtitulo no deberia superar las dos lineas,
pero se encuentra variedad en el nimero de caracteres de cada linea. Por
consiguiente, deberiamos tener presente que las convenciones de la dimensién
espacial de los subtitulos estan condicionadas por varios factores como los medios
de emision, la velocidad de lectura de la audiencia, la informaciéon de cada subtitulo,
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etc. Debido a la idiosincrasia de la lengua y la cultura chinas, el grado de dificultad
para los subtituladores aumentara. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Nedn, la madre
de Hsiao-kang dice: &4 X T FE4LETHAF (WO jintian xiawt qu Xianhou goéng
baibai, 'hoy por la tarde he ido al templo Xianhou para rezar'). La traduccién en el
filme es «Hoy he ido al templo del Fénix». El traductor ha decidido condensar la
informacion debido a la restriccion espacial. Si hubiera traducido la frase entera,
tendria mas de 40 espacios. Por ello, ha guardado la informacién mas importante y
eliminado la que tiene menos importancia para poder trasladar el mensaje del autor
respetando la condicion espacial.
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CAPITULO 3

CORPUS Y METODOLOGIA
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Capitulo 3. Corpus y metodologia
3.1. Descripcion y justificacion del corpus

Hemos incluido seis peliculas chinas® comprendidas en un periodo de alrededor de
diez afos. Dichas peliculas reunen los criterios que necesitamos para llevar a cabo el
analisis de la recepcién de la subtitulacion. Dichos criterios son eminentemente que
dispongan de una gran variedad de referencias culturales manifestadas tanto en los
elementos linglisticos como en los paralinguisticos. Asimismo, las historias de cada
pelicula nos permiten identificar los origenes de sus personajes a través de los
elementos de la produccién cinematografica, como, por ejemplo, la pista sonora y los
elementos paralinglisticos, tales como la entonacién, los tonos, etc.; en la
imagen —el estilo de vestir de los personajes, su comportamiento— y los
subtitulos —elementos linguisticos tales como los distintos registros lingtisticos—.
De acuerdo con Santamaria (2001), en el mundo real y en el mundo de ficcion existe
una interaccién que nos hace reflexionar sobre las experiencias almacenadas en
nuestra mente. Por ello, en este corpus se encuentran varias costumbres vy
fendmenos existentes en la cultura china. No solamente los receptores de las
peliculas originales perciben las situaciones como reales a través de estas peliculas:
la audiencia meta también puede recibir nueva informacién para ampliar sus
conocimientos y experiencias personales, y compararla con los estereotipos que
tienen sobre la cultura china.

8 . . . T ™ .
Aqui, por peliculas chinas entendemos aquellas cuyo idioma utilizado es la lengua china, no nos
referimos Unicamente a las producidas en China.
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3.1.1 Rebeldes del dios Nedn

Titulo: Rebeldes del dios Nedn

Ano de estreno: 1992

Direccién: Tsai Ming-liang

Duracién: 102 minutos

Pais: Taiwan

Idioma original: version original en mandarin y taiwanés con subtitulos en castellano
Distribuidor: Intermedio, DL 2006

Distribucion: Barcelona

Hsiao-kang, el protagonista del filme, es un estudiante que va a una academia para
preparar los exdmenes de acceso a la universidad. Su madre cree que su hijo es la
reencarnacion del dios Nacha. Su padre trabaja de taxista. Un dia su padre va a
recogerlo para ir al cine juntos. Sin embargo, discuten con Ah-tze, el tipico chaval de
Taiwan sin trabajo que roba monedas en las maquinas de papel higiénico y piezas de
maquinas de los salones de videojuegos de Taipei. Ese dia, Ah-tze rompe el espejo
del coche del padre de Hsiao-kang y se va con la novia de su hermano, que se llama
Ah-kuei. Unos dias después, Hsiao-kang decide no volver a la academia y pide al
profesor que le devuelva el pago de la matricula. Coge el dinero y va al centro de
Taipei sin ningun objetivo concreto. Casualmente se encuentra con Ah-tze y Ah-kuei,
que se emborrachan y van a un hotel. Hsiao-kang les persigue y acaba rompiendo la
moto de Ah-tze.
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3.1.2 Comer, beber, amar

Titulo: Comer, beber, amar

Afo de estreno: 1994

Direccion: Ang Lee

Duracién: 124 minutos

Pais: Taiwan

Idioma: version original en mandarin, subtitulos en inglés, francés y castellano.
Distribuidor: MGM Home Entertainment, cop. 1994

Distribucion: Santa Monica

El sefior Chu, un viejo chef de Taipei, es viudo y con tres hijas: Jen, Chien y Ning. Jen
trabaja de profesora en un instituto, Chien es gerente de una compafia aérea y Ning
es estudiante universitaria. Cada una de ellas ve la vida a través de un prisma distinto,
si bien todas ellas tienen una faceta comun en su carécter: la rebeldia. Jin-rong es la
vecina del sefior Chu, esta divorciada y tiene una hija que estudia en la universidad.
De repente todo empieza a complicarse. La madre de Jin-Rong, la sefiora Liang, es
una viuda grufiona que acaba de mudarse al apartamento de al lado. Un dia, en la
cena familiar Ning anuncia que estd embarazada y se muda a casa de su novio.
Después de poco tiempo, Jen se da cuenta de que estd enamorada del profesor
Ming-Dao. El sefior Chu decide no trabajar de cocinero después de la muerte de su
mejor amigo, Wen. Una noche, Chu prepara una cena y confiesa que hace tiempo
que sale con la vecina, Jin-Rong. Toda la familia lo tacha de loco y la madre de
Jin-Rong no puede aceptarlo, puesto que estd enamorada del sefior Chu. Al final,
Chu vende la casa antigua y compra otra nueva para vivir con Jin-Rong. Chien, la
segunda hija, se marcha a Amsterdam para trabajar y de vez en cuando vuelve a
casa de visita y prepara la cena para su padre.
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3.1.3 Blue Gate Crossing

Titulo: Blue Gate Crossing

Ano de estreno: 2002

Direccion: Yee Chih-yen

Duracién: 85 minutos.

Pais: Taiwan

Idioma: version original en chino y versién doblada en castellano. Subtitulos en
castellano.

Distribuidor: Pride films, DL 2007

Distribucion: [S.1.]

Kerou y Yuezhen son compareras de clase en el instituto. Siempre estan juntas,
como si fueran hermanas. Un dia, Yuezhen cuenta a Kerou que le gusta Shihao, que
es un chico que sabe nadar y tocar la guitarra. Le pide a Kerou que le ayude a
declararse. Kerou no puede rechazar la peticion. Cuando van a la piscina a buscar a
Shihao para decirselo, Yuezhen se escapa y sélo queda Kerou alli fuera de la piscina.
Shihao entiende que Kerou es la chica que queria declararse.

Shihao es un chico abierto y atractivo. Su caracter es totalmente distinto al de Kerou,
pero a ella le llama la atencion. Todo el mundo pensaba que salian juntos, pero Kerou
insistia en negarlo. Yuezhen, que no puede aceptar esta situacién, decide no hacer
caso a Kerou, por lo que este se deprime mucho. Depués de mucho reflexionar, cree
que le gusta Yuezhen, asi que no puede gustarle a Shihao. Un dia, le confiesa a
Shihao lo que siente. Desde entonces, la relacion entre las dos cambia. Al final, se
comprometen en quedar delante de una puerta azul cuando se encuentren en el
futuro.
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3.1.4 ;Qué hora es?

Titulo: ¢ Qué hora es?

Afo de estreno: 2002

Direccion: Tsai Ming-liang

Duracién: 110 minutos

Pais: Taiwan

Idioma: version original en mandarin, taiwanés, francés e inglés y version doblada en
castellano. Subtitulos en castellano.

Distribuidor: Filmax, DL 2006

Distribucion: Barcelona

Hsiao-kang, después del fallecimiento de su padre, tiene miedo a la oscuridad. Cierra
la puerta de su habitacion y duerme con la luz encendida. No se atreve a ir al bafio a
medianoche porque cree que el espiritu de su padre se ha quedado en casa.
Hsiao-kang vende relojes en la pasarela elevada en el centro de Taipei durante el dia.
Xiang-qi, una chica que se encuentra con él un dia antes de ir a Paris, quiere comprar
el reloj que lleva Hsiao-kang. Segun las costumbres de Taiwan, trae mala suerte
utilizar objetos de alguien que esta de luto. Sin embargo, ella no cree en eso porque
es cristiana. Insiste en comprarle el reloj. Después de que Xiang-qi se marche,
Hsiao-kang empieza a echarla de menos, pero no sabe nada de ella. Sélo sabe que
se ha ido a Paris. Una noche, llama a la compania telefénica para preguntar la hora
de Paris. A partir de ese momento cambia la hora de todos los relojes a la de Paris,
donde son siete horas menos que en Taiwan. La madre de Hsiao-kang, que es
supersticiosa, cuando ve cambiada la hora del reloj en su casa, cree que ha vuelto el
espiritu de su marido, pero en realidad, habia sido Hsiao-kang quien lo habia
manipulado. Por ello, el horario y las costumbres de esta familia empiezan a cambiar.
Mientras tanto, Xiang-qi esta en un hotel de Paris, tumbada en la cama, con los ojos
abiertos y escuchando el sonido de pasos que viene de la planta arriba. Ella también
tiene miedo.
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3.1.5 20 30 40

Titulo: 20 30 40

Ano de estreno: 2004

Direccion: Sylvia Chang

Duracién: 108 minutos

Pais: Taiwan

Idioma: version original en chino y version doblada al castellano y al italiano.
Subtitulos en inglés, italiano, castellano, neerlandés y portugués.
Distribuidor: Columbia Tristar Home Entertainment, cop. 2004

Distribucion: Madrid

Xiang-xiang, tiene unos 30 afos y es azafata. Durante el vuelo de Hong Kong a Taipei,
esta hablando del amor con su comparera. Tiene dos novios a la vez. Uno de ellos es
médico, pero esta casado. El otro trabaja en una discografica, pero para ella no es
suficientemente maduro. Lily, es jefa de una floristeria, viaja con su marido y su hija
en el mismo vuelo. Asimismo, Xiao-jie coge ese vuelo para ir a Taipei a cumplir su
sueno de ser cantante. Es la primera vez que va a Taiwan. Desde entonces, el amor
de cada una de ellas se convierte en una historia romantica, triste e inovidable en la
gran ciudad de Taipei.

Aunque Xiang Xiang sale con dos novios a la vez, echa de menos a su exnovio, que
vive en Nueva York. Decidieron no casarse nunca. Lily, al principio, tenia una familia
feliz y una vida maravillosa, pero todo cambié después de mandar flores a casa de su
cliente, ya que descubrio el secreto escondido por su marido durante todo el tiempo.
Como resultado, se divorciaron. Xiao Jie, una chica de Malasia conoce a Tong Yi que
es de Hong Kong. Las dos quieren ser estrellas del pop. Viven juntas y siempre se
ayudan la una a la otra, pero tienen que enfrentarse asus sentimientos, a su amistad
y a otros problemas.
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3.1.6 Tiempos de amor, juventud y libertad

Titulo: Tiempos de amor, juventud y libertad

Ano de estreno: 2005

Direccion: Hou Hsiao-hsien

Duracién: 130 minutos

Pais: Taiwan

Idioma: version original en mandarin y taiwanés. Subtitulos en castellano.
Distribuidor: Cameo Media, cop. 2006

Distribucion: Barcelona

En esta pelicula, se reflejan tres historias que ocurren en 1966, 1911 y 2005,
respectivamente. También es una obra que evoca la triple reencarnacién de un amor
infinito. En 1966, transcurre el tiempo del amor y tiene lugar en la ciudad Kaohsiung.
Chen conoce a May, una chica que trabaja en los billares donde él suele ir. El joven le
cuenta que se va a hacer la mili después de jugar una partida con ella. De permiso,
Chen vuelve para verla, pero ella ya no trabaja alli. Chen no se rendira hasta
encontrarla. La historia del tiempo de la libertad ocurre en 1911, en Dadaocheng. El
hijo de la familia Su deja embarazada a una cortesana. Su padre va a negociar su
libertad, pero la madame del local pide una suma exorbitante. Otro cliente paga la
diferencia al enterarse de esta historia, a pesar de estar en contra del concubinato.
Este cliente no tardara en irse a Japdn a reunirse con un revolucionario. La ultima
historia tiene lugar en Taipei, en 2005: se trata del tiempo de juventud. Jing es una
cantante, enferma de epilepsia, que esta perdiendo la vision del ojo derecho. Vive
con otra chica, Micky. Zhen es fotégrafo y vive con su novia, Blue. Jing y Zhen tienen
una relacion amorosa a escondidas de sus respectivas parejas.
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3.2. Metodologia de analisis

3.2.1 Clasificacion de los referentes culturales

Para la clasificaciéon de los referentes culturales, hemos utlizado la de Santamaria

(2001), a la que hemos afiadido una nueva categoria temdtica: la cultura lingUistica.

Nuestro objetivo consiste en poder identificar a los personajes del corpus y también

facilitar a la audiencia el acceso a la cultura origen.

Categorizacién tematica

Categorizacién por areas

Ejemplos

1. Ecologia 1. geografia, topografia montanas, rios
2. meteorologia tiempo
3. biologia flora, fauna
4. ser humano
2. Historia 1. edificios monumentos, castillos
2. eventos festivales, revoluciones

3. personajes

autores, artistas

3. Estructura social

1. trabajo

comercios, industria,
energia

2. organizacion social

3. politica

organizaciones, sistema
electoral

4. Instituciones culturales

1. bellas artes

musica, pintura, arquitecta

2. arte teatro, cinema, literatura

3. religién iglesias, rituales,
festividades

4. educacion sistema educativo, planes
estudios

5. medios de televisién, prensa, Internet

comunicacion

5. Universo social

1. condicones sociales

grupos, problematica
social, relaciones
familiares

2. geografia cultural

poblaciones, estructuras
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. transporte

transporte colectivo,
vehiculos

6. Cultura material

. alimentaciéon

comida, restauracion,
comer

. indumentaria

piezas de ropa,
complementos

. cosmética, peluqueria

. ocio

deportes, fiestas

. Objetos materiales

mobiliario, ropa del hogar

. tecnologia

chips, motores

7. Cultura linguistica

. léxico

autobus: > #(gongché,
Taiwan), & 4(bashi,
Hong Kong), % &
(géngjidoché, China)

. sintaxis

cle has visto?: 1r% 5|4
757 (ni kandao ta le
ma?, China); v & &% &
24 (ni ydu méi ydu
kandao ta?, Taiwan)

. escritura

simbolos de notacién
fonética: =& 4 %%
(zhuyinfuhao, Taiwén).
hanyu pinyin: 35 %
(hanyd pinyin, China,
Hong Kong, Singapur)

. cualidades primarias

timbre, resonancia,
intensidad o volumen,
tempo, tono, campo
entonativo, duracién
silabica y ritmo

p. €j.: los finales er (el
tono especifico de los
pekinés)

. calificadores

reacciones de
expectacion o terror,
tragar saliva, etc.

. diferenciadores

risa, llanto, grito, suspiro,
jadeo, bostezo, tos y
carraspeo, escupir,
eructo, hipo y estornudo

. alternantes

onmatopeyas,
interjecciones, etc.

. silencio y pausas

4
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9. kinésica gestos, maneras,
posturas

Ecologia

Esta categorizacion proviene de la tabla de referentes culturales planteada por
Santamaria (2001, 289). Distingue cuatro areas de categorizacion: geografia y
topografia, meteorologia, biologia, y ser humano. Segun dicha autora, los
conocimientos de un individuo provienen de dos aspectos: del aprendizaje que ha
realizado en su comunidad y de los medios de comunicacién que divulgan
conocimientos de forma popularizada. Estos ambitos no requieren un aprendizaje
especial, el individuo tiende a no valorar la informacién, sino que reacciona ante ellos

de una manera espontanea.
Historia

Se divide en tres subcategorizaciones: edificios, eventos y personalidades. Este
ambito se basa en una serie de conocimientos que actian como depdsitos sociales
en el sentido de que provienen de la memoria colectiva y que, en consecuencia, en

algunos casos son tan poco valorados como en el apartado de la ecologia.
Estructura social

Este apartado distingue entre estructura social-trabajo, estructura social-organizacion
social y estructura social-politica. Existen unas instituciones que en las sociedades
modernas organizan el control de la produccién de sentido y la censura de las
instituciones que transmiten ese sentido. Se debe subrayar el factor de la ideologia.
No sélo los grupos sociales dominantes comparten una misma ideologia, sino que
otros grupos, como las ONG también se agrupan alrededor de una ideologia
concreta.

Instituciones culturales

Estas incluyen las bellas artes, el arte, la religién, la educaciéon y los medios de
comunicacion. Santamaria considera que establecer una diferencia entre estas
categorias secundarias nos permite darnos cuenta de la centralidad y la marginalidad
social que se quiere otorgar a una comunidad determinada a la hora de analizar a los
personajes.
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Ademas, las instituciones religiosas también desempenan su funcién, realizan el
control sobre los individuos de modo que trasportan sus valores hacia todos los
ambitos de las relaciones humanas. La educacién también pertenece a una
institucién que tiene su influencia en valores ideolégicos concretos, puesto que el
aprendizaje de los valores y de la cultura es un factor fundamental para la integracion
social de los individuos. Asimismo, se considera que los medios de comunicacion

tienden a tener un espacio cultural comun en toda la sociedad.

Por otro lado, la educacion continda conservando su propésito de transmitir o recibir
valores ideoldgicos. Asimismo, hoy en dia, los medios de comunicacién se han
convertido en los mayores comunicadores con un gran poder de influencia. Por
ejemplo, el Gobierno chino sigue censurando y controlando la informaciéon que se
transmite en linea y eso se convierte en la razén principal de que el buscador Google
haya dejado de operar de China.

Universo social

Sus categorias secundarias son las condiciones sociales, la geografia cultural y el
transporte. Se trata de patrones de experiencia internalizados que los individuos
adquieren a través de procesos cognitivos. Las condiciones sociales representan el
resultado de los parametros que marca la estructura social. La diferencia entre
geografia cultural y geografia, a la que pertenece a la primera categoria tematica, es
que la geografia cultural se relaciona con la ideologia. Por ejemplo, China considera
que Taiwan es una de las provincias chinas, mientras que los taiwaneses piensan que

Taiwén es un pais.
Cultura material

Se divide en seis apartados: alimentacion, indumentaria, cosmética y peluqueria, ocio,
objetos materiales y tecnologia. Las diferentes formas de preparar los alimentos
varian segun cada cultura. También cumplen la funcion dltima de permitir la
subsistencia de sus individuos. Pueden representar una expresion cultural propia y
ademas representan un reflejo de uno mismo. Los objetos de consumo se incluyen
en dicho apartado, puesto que se convierten en signos de un grupo social concreto o
de una cierta ideologia; asi, se contemplan los apartados de indumentaria, cosmética
y peluqueria, y tecnologia.
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Cultura linglistica

La categoria de la cultura linglistica incluye los aspectos linglisticos vy
paralingiisticos. Partimos de la idea de que podemos utilizar dichos elementos a fin
de identificar a los personajes en el corpus. En total se establecen nueve
subcategorias: Iéxico, sintaxis, escritura, cualidades primarias, calificadores,
diferenciadores, alternantes, silencio y pausa, y kinésica. Por ejemplo, en 20 30 40,
Tong Yi, la chica de Hong Kong, no dice % (gongché, 'autobus'), sino &+ (bashi,
'autobus’), y mediante su acento, que pertenece a las cualidades primarias, podemos
saber que ella es de Hong Kong. De ahi vemos que la variacién linglistica también
puede reflejar el origen de los hablantes en una situacion concreta. Posteriormente

extraeremos los referentes culturales mas representativos en el corpus.

3.2.2 Estrategias de traduccion utilizadas para los referentes culturales
extraidos del corpus

Nuestro objetivo es analizar la relacion entre las técnicas de traduccién y los
referentes culturales en el caso concreto de la subtitulacion. Consideramos que
también es importante analizar las estrategias de traduccién utilizadas, puesto que,
segun la definicion de las estrategias de traduccién planteadas por Hurtado (2001),
las estrategias de traduccién se usan para resolver los problemas encontrados
durante el proceso de traduccidn. Por consiguiente, nos interesa incluir las
estrategias de traduccion en el modelo de andlisis de los referentes culturales que
vamos a utilizar para observar la relacion entre los referentes culturales y las técnicas
de traduccion utilizadas. Asimismo, también podemos emplear dicha tabla para

analizar la relacién entre el texto original y la recepcion del texto meta.

En cuanto a las estrategias de traduccion, en el capitulo 2, apartados 2.2.4.1y 2.2.4.2
hemos mencionado el trabajo de Diaz-Cintas (2003) y Mangiron (2006) en este
campo. Diaz-Cintas se centra principalmente en las dos estrategias de traduccidn
utilizadas en el campo de la subtitulacion, que son la reduccion y la omisién. Por su
parte, Mangiron (2006) ha planteado principalmente cuatro estrategias de traduccion
utilizadas para la traduccion de las referencias culturales extraidas de la novela
japonesa Bochan: mantener la referencia a la cultura original, neutralizar la referencia
cultural, omitir la referencial cultural completamente en el texto meta y adaptar la
referencia a la cultura meta. Por otro lado, encontramos también las estrategias de
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traduccién como la explicitacion y la implicitacién, que menciona Englund (2005).

Partimos de las perspectivas de Diaz-Cintas (2003), Englund (2005) y Mangiron

(2006) a fin de analizar la relacién entre las técnicas de traduccién y la recepcion de

los referentes culturales. Consideramos que las estrategias de traduccién se pueden

agrupar en las tres categorias siguientes:

1. Explicitacion: consiste explicitar la informacién implicita del texto original,
como anadir informacion necesaria para la claridad del texto, utilizando un
término mas concreto para eliminar la desambigledad, etc. Las técnicas de
traduccion utilizadas para explicitar la informacién son la ampliacion linguistica,

la modulacion y la descripcion, entre otras

2. Implicitacion: se refiere a eliminar, condensar, sustituir, o neutralizar la
informacion del texto original debido a varios factores como las preferencias del
traductor, la ideologia, etc. Las técnicas de traduccién que pertenecen a este
grupo pueden ser la reduccién, la adaptacion, la comprensiéon lingUistica, etc.

3. No incidencia: es una estrategia que transfiere el referente cultural a la
cultura meta manteniendo la informacion del referente cultural. Las técnicas de
traduccidn que se usan para mantener las referencias culturales son el calco, la

traduccion literal, el préstamo, etc.

Los tres tipos de estrategias de traduccion utilizadas

Estrategias de
traduccion

Técnicas de traduccién

Ejemplos

1. Explicitacion

ampliacion linguistica,
amplificacién,
descripcion,
modulacion,

particularizacion,

El referente cultural 24:
# ¥ (chézi, 'vehiculo

—moto); el referente
cultural 175: £ A
(laorén, 'anciano'—

persona mayor).

2. Implicitacion

adaptacion,
compensacion,
compresion linguistica,
creacion discursiva,

generalizacion,

El referente cultural
537: s & (dizhen,

'terremoto'—g); el

referente cultural 13:
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sustitucion, variacion

#t % (lidn kéo,

'examenes colectivos

—examenes)

3. No incidencia

calco,
equivalente acunado,

préstamo,

El referente cultural
219: £ (Meiguo,

'Estados Unidos'—

traduccion literal, Estados Unidos); el

transposicion referente cultural 413:
A3k (Mocan
Tuozai, 'Kimura Takuya'

—Kimura Takuya)

3.2.3 Técnicas de traduccion utilizadas para los referentes culturales extraidos

del corpus

En cuanto a las técnicas de traduccion utilizadas para los referentes culturales,

utilizamos la clasificacion que ha planeado Molina (2006) para analizar la relacién

entre dichas técnicas de traduccion y las categorias de la clasificacion de referentes

culturales. Nos centramos en el estudio de los efectos del uso de las técnicas de

traduccion y luego aprovecharemos los datos obtenidos para analizar la recepcién de

la audiencia de la subtitualcion.

Clasificacion de las técnicas de traduccion de Molina (2006, 100-104)

Técnicas de Definicién
traduccién
Adaptacién Reemplazar un elemento cultural por otro propio de la

cultura receptora.

Ampliacién linglistica

Anadir elementos linglisticos. Es un recurso que suele ser

especialmente utilizado en interpretacién consecutiva y

doblaje.

Amplificacion Introducir precisiones no formuladas en el texto original:
informacion adicional, parafrasis explicativas.

Calco Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero;

puede ser Iéxico y estructural.
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Compensacion

Introducir en otro lugar del texto meta un elemento de
informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar
en el mismo lugar en que aparece situado en el texto

original.

Compresion linguistica

Sintetizar  elementos linglisticos. Es un recurso
especialmente utilizado en interpretacion simultanea y

subtitulacion.

Creacion discursiva

Establecer una equivalencia efimera, totalmente imprevisible

fuera de contexto.

Descripcion

Reemplazar un término o expresion por la descripcion de su

forma o funcion.

Equivalente acunado

Utilizar un término o expresion reconocido por el diccionario,

por el uso linguistico como equivalente en la lengua meta.

Generalizacién

Utilizar un término mas general o neutro.

Modulacién

Efectuar un cambio de punto de vista, de enfoque o de
categoria de pensamiento en relacién a la formulacién del

texto original; puede ser Iéxica y estructural.

Particularizacion

Utilizar un término mas preciso o concreto.

Préstamo Integrar una palabra o expresién de otra lengua tal cual.

Reduccion Suprimir en el texto meta algin elemento de informacion
presente en texto original, bien sea por completo, bien sea
una parte de su carga informativa. Por ejemplo: eludir e/l mes
de ayuno como aposicién a Ramadan en una traduccion al
arabe.

Sustitucion Cambiar elementos linguisticos por otros

(linguistica, paralingiisticos —entonacion, gestos— o viceversa.

paralinguistica)

Traduccioén literal

Traducir palabra por palabra un sintagma o expresion, pero
no una sola palabra.

Transposicion

Cambiar la categoria gramatical de un elemento.

Variacion

Cambiar elementos linglisticos o  paralinglisticos
(entonacién, gestos) que afectan a aspectos de la variacién
linguistica: cambios de tono textual, estilo, dialecto social,
dialecto geogréfico, etc.
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3.2.4 Modelo de analisis de la relacion entre las técnicas de traduccion y la
recepcion de los referentes culturales

Uno de nuestros objetivos en esta investigacion es analizar las técnicas de traduccién
de los referentes culturales a fin de estudiar la relacion entre ellas y las categorias de
la clasificacién de los referentes culturales. Asimismo, también nos interesa la
recepcion de la audiencia de las categorias de los elementos culturales planteadas
por Santamaria (2001) y la categoria de la cultura linglistica que hemos anadido a la
clasificacién de los referentes culturales. Por ello, hemos incluido los aspectos
siguientes en el modelo de andlisis de la relacion entre las técnicas de traduccion y su
recepcion de la traduccion. En esta tabla se pueden observar tres colores: el color
amarillo representa el producto de la traduccion, el color azul se refiere al proceso de
traduccion, y el color lila esta relacionado con la recepcion de la traduccion de los

referentes culturales.

1. Producto de la traduccion (color amarillo): contiene el numero del referente
cultural, la pista sonora —el texto original—, la imagen —la audiencia original y
meta la comparten a la vez— y los subtitulos —el texto traducido—.

2. Proceso de la traduccién (color azul): analiza las técnicas de traduccion y las
estrategias de traduccién.

3. Recepcién de la traduccion (color lila): el entorno cognitivo de los receptores
del texto original y los del texto meta.

En cuanto al producto de la traduccién, en la tabla hemos incluido la pista sonora, que
es el elemento principal en el que se basan los receptores del texto original; las
imagenes, que comparten los receptores de ambas culturas; y los subtitulo, que son
los que permiten a la audiencia del texto meta comprender el contenido del filme. De
esta manera, podemos observar qué elementos han sido mantenidos y qué
componentes han sido modificados o eliminados. Asimismo, queremos analizar si la
imagen y la pista sonora que se asocian a un referente cultural traducido facilitan la
recepcion del mismo, puesto que las peliculas se componen de subtitulos, imagen y
pista sonora.

En cuanto a los andlisis de las técnicas y las estrategias de traduccién,
principalmente nos basamos en la clasificacion de las técnicas de traduccién
planteada por Molina (2006) y en las estrategias de traducciéon que hemos senalado
partiendo de las que han planteado Diaz-Cintas (2003), Englund (2005) y Mangiron
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(2006). Las estrategias de traduccién pueden proporcionar a los traductores una
orientacion a la hora de seleccionar las técnicas de traduccion que consideran
adecuadas para trasladar el texto original a la lengua de llegada.

También aplicamos la teoria de la relevancia para analizar la recepcion de los
referentes culturales relacionados con el texto original y meta, y el entorno cognitivo
de la audiencia original y meta a fin de estudiar si la traduccién de los referentes
culturales puede conducir a la audiencia meta a una interpretacion adecuada y a una
recepcion coincidente con la audiencia original. Por otro lado, queremos basarnos en
los postulados de las teorias de la relevancia a la hora de analizar la recepcién de los
referentes culturales segun los diferentes elementos de la produccién
cinematografica. Nos centraremos en el entorno cognitivo de la audiencia original y
meta a fin de indagar si pueden inferir las implicaturas de los referentes culturales a
través de la informacién almacenada en su mente. Por lo tanto, en la recepcion de la
traduccién hemos incluido el entorno cognitivo de la audiencia taiwanesa y espafnola,
que son sujetos de analisis de nuestra investigacién, en funcién de si la audiencia de
ambas culturas consigue una recepcion coincidente de los referentes culturales
después de visionar las peliculas.

En este modelo de andlisis de la relacion entre las técnicas de traduccion y la
recepcion de los referentes culturales, hemos mostrado tres referentes culturales
extraidos de Rebeldes del dios Nedn (1992) a fin de explicar las funciones de cada
columna. Podemos observar los elementos de la produccion cinematografica del

referente cultural que consisten en la pista sonora —el texto original—, la imagen —si

existe la imagen correspondiente, afiadimos el signo /. Por el contrario, si no se

encuentra la imagen relacionada con el referente cultural, la marcamos con un g—y
los subtitulos —el texto meta—. Asimismo, la columna del proceso de la traduccién
contiene las estrategias y las técnicas utilizadas para traducir los referentes culturales
a fin de analizar cémo el traductor traslada la informacion del texto original a la lengua
de llegada.

Por otro lado, en la columna de la recepcion de la traduccion se encuentra el entorno
cognitivo de la audiencia taiwanesa y la espafola. Nos centramos en analizar si la
audiencia original y meta consiguen una recepcién coincidente del referente cultural
basdndonos en los datos obtenidos de los cuestionarios. La recepcidon coincidente
esta determinada por las opiniones personales: si las opiniones personales de los

sujetos de analisis coinciden, consideramos que han alcanzado una recepcion
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parecida. Las razones de que una recepcion sea coincidente pueden deberse a
varios aspectos, tales como poseer conocimientos enciclopédicos relacionados con
los referentes culturales, tener un contexto situacional que permita intuir la
informacion implicada, etc. Puede que estén de acuerdo con la informacién
transmitida. Por el contrario, probablemente tengan una opinién contraria a la
informacion del texto original. Ademas, los sujetos de analisis se enfrentaran a una
situacién en la que no tienen en su mente la informacién necesaria para interpretar
las implicaturas del texto original. Si coincide la recepcién entre los taiwaneses y los
espanoles, ponemos «coincidente» y, en el caso contrario, escribimos «no

coincidente».
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Modelo de analisis de la relacion entre las técnicas de traduccion y la recepcion de los referentes culturales

Producto de la traduccion

Num. Pista sonora Imagen Subtitulo
del
RC (TO) (TT)
1 WA (silou, \ la cuarta planta no incidencia traduccion literal no coincidente
'la cuarta planta')
2 TRt = KF o) el principe Nacha implicitacién creacion no coincidente
discursiva
(Nézha san taiz,
‘el tercer principe
Nezha')
21 B (miao, \ templo no incidencia equivalente coincidente
acunado
'templo")
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3.2.5 Clasificacion de los referentes culturales extraidos del corpus

A continuacion, mostramos los referentes culturales extraidos del corpus. Estan ordenados segun las seis peliculas. Los referentes culturales

de cada pelicula también estan organizados basandonos en las categorias tematicas. En total hemos obtenido 764 elementos culturales que

nos permiten identificar a los personajes de las seis peliculas elegidas.

3.2.5.1 Rebeldes del dios Neon

Numero |Cat. tem.|Cat. area| Personaje Codigo de | Referente cultural [Traduccion al espanol Técnica de traduccion
tiempo
1. 2 1 Ah-kuei 17:59 w4 (silou, |la cuarta planta traduccion literal
'la cuarta planta’)
2. 2 3 madre 26:03 TRet = KF el principe Nacha creacion discursiva
(Nézha san taiz,
‘el tercer principe
Nezha')
3. 2 3 madre 26:38 %3t (Liding, |Lee-chin préstamo
'Lee-jing")
4. 2 3 padre 26:48 mARE rey reduccion
(si da tianwang,
'los cuatro reyes
principales')
5. 2 3 padre 27:21 = X-F(san taizi, |tonterias modulacion
‘el tercer Principe’)
6. 3 1 Ah-tze 31:04 F1% B (dianxinju,|lcompafnia telefénica traduccion literal
'‘compania
telefénica’)
7. 3 1 Ah-tze 31:04 1532 F 3 (xialh |0 reduccion
dianhua,
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‘arreglar el
teléfono’)

Ah-tze

31:13

¥ £ (jianchai,
'tener otro
trabajo")

tener otro trabajo

traduccion literal

Ah-tze

31:23

1532 @& 4R B %
(xiali mianzhi
fanmai Jr,
'arreglar maquinas
de papel
higiénico')

arreglar maquinas de papel
higiénico

traduccion literal

10.

Ah-tze

45:29

BAFMR (fou jia
niang, jefa)

dependienta

creacion discursiva

11.

Ah-kuei

59:20

K% (bing gong,
'palacio de hielo")

Palacio de Hielo

traduccion literal

12.

titulo

04:30

F D FARe
(gingshaonian
Nézha,

‘el joven Nezha')

REBELDES DEL DIOS
NEON

creacion discursiva

13.

director de la
academia

09:31

#t# (lian kdo,
'examenes
colectivos')

examenes

generalizacién

14.

director de la
academia

09:35

# 8 3 (buxiban,
'‘academia’)

academia

equivalente acufiado

15.

padre

14:04

# 8 3 (buxiban,
academia)

estar en clase

modulacién

16.

Ah-kuei

17:59

& (gu,

‘fantasma’)

fantasma

equivalente acufiado

17.

padre

19:15

%% L3R (bie qu
shangke,

saltarse las clases

modulacién
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no ir a clase)

18.

madre

25:27

W)z g
(Xianhou goéng,
‘el templo
Xianhou')

templo del Fénix

creacion discursiva

19.

madre

26:00

Ak (Xian ga,
Xiangu)

sacerdotisa

adaptacion

20.

madre

26:03

A5 # (foutai
zhuanshi,
'reencarnacion’)

reencarnacion

equivalente acufiado

21.

padre

27:14

B (miao,
'templo’)

templo

equivalente acufado

22.

Ah-ping

01:18:45

7ot (Nézha,
'Nezha', un dios
taoista)

Nacha

creacion discursiva, variaciéon

23.

director de la
academia

09:38

HEEF (ban
daoshr,
'profesor del
grupo’)

profesor

generalizacion

24.

Xiao-kang

14:06

25 (chézi,
'vehiculo")

moto

particularizacion

25.

Ah-tze

18:36

Fidts (Kénan
jie,
'la calle Kenang")

calle Kenang

equivalente acufiado, préstamo

26.

Ah-kuei

18:51

G PieT (Ximén
ting,
'‘Ximending')

la Puerta Oeste

creacion discursiva

27.

padre

19:07

B E
(motudche,
'moto’)

moto

equivalente acufiado
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28.

padre

28:11

4 4 (chusheng,
‘animal')

Hsiao-kang

reduccion

29.

Ah-tze

29:09

FTH# (Abin,
'Ah-pin’)

Ah-ping

préstamo

30.

Ah-kuei

29:13

FTA (Agui,
'‘Ah-gui')

Ah-kuei

préstamo

31.

Ah-ping

31:05

& & (juzhéng,
ministro)

presidente

variacion, creacién discursiva

32.

Ah-tze

31:07

EIPSR3
(fujuzhang,
'viceministro')

vicepresidente

creacion discursiva

33.

Ah-kuei

31:14

4 pR (niulang,
'gigold")

gigolo

equivalente acufiado

34.

Ppdre

56:53

FRAT
(baobéi érzi,
'querido hijo")

querido hijo

traduccion literal

35.

Ah-kuei

58:24

wEAE
(Lin Méigui,
'Meigui Lin")

Mei-kuei Lin

préstamo

36.

Ah-kuei

58:57

FRROFAE
(nidnjida de
nanshéng,
'los chicos de
edad mayor')

los hombres mayores

compensacién

37.

Ah-tze

01:21:09

& PiwT (Ximén
ting,
'Ximending')

Puerta Oeste

creacién discursiva

38.

Ah-tze

01:24:32

FHias B £
(Kénan jie
quozhai,

barrio Konan

modulacion
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'vivienda publica
en la calle Kenan')

39.

Ah-ping

01:27:05

3% (niihéi,
'chica’)

chica

equivalente acufiado

40.

padre

19:06

%% 8% (kan
chang dianying,
'ver una pelicula’)

ver una pelicula

traduccion literal

41.

madre

26:48

¥ (bdota,
'pagoda’)

torre con joyas

creacion discursiva

42.

Ah-ping

29:18

EEY (kan
dianying,
'ir al cine")

ir al cine.

traduccion literal

43.

Ah-tze

31:35

"8 8 (héjid,
'beber")

a

variacion, reduccion

44.

Ah-tze

31:38

& (han quan,
'han quan, juego
para beber')

juego para beber

descripcion

45.

Ah-tze

31:42

£ 1% (mdojin
quan,
'toallita
humedecida’)

servilleta

creacién discursiva

46.

Ah-ping

45:17

12 % (biandang,
'bentd’)

comida

generalizacion

47.

Ah-kuei

45:23

4HE (nidpai,
filete")

comer

modulacién

48.

Ah-kuei

45:38

2 H#n (héihdjiao,
'pimienta negra’)

filetes a la pimienta negra

compensacion

49.

Ah-kuei

45:40

7 (bing,
'helado’)

helado postre

compensaciéon
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50.

Ah-kuei

45:46

FER 44 (yomi
nitnai,
'leche con maiz')

maiz

reduccion

51.

jefe de
Pachinko

01:21:02

e
(mingwangxing,
'Plutén’)

Star King

creacion discursiva

52.

Ah-ping

01:26:55

@ (jid, 'vino')

cerveza

particularizacion

53.

Ah-ping

01:26:57

& (pijid,
'cerveza')

cerveza

equivalente acufiado

54.

jefa

01:36:09

TERK
(dianhua jidoydu,
'hacer amigos por

teléfono')

llamar para una cita

creacion discursiva

55.

Ah-ping

29:58

&+ (mad,
'chica’')

novia

generalizacion

56.

madre

03:49

& E F?
(Z&nme hui si a?,
' Qué ha
pasado?')
(acento)

¢ Qué ha pasado?

traduccion literal

57.

madre

03:52

M (Xi&, 'sangre’)

sangre

equivalente acufiado

58.

padre

03:59

E BB B ey ?
(Zénme gépo dr
a?,

' Gomo te has
cortado?')
(acento)

¢ Cémo te has cortado?

traduccion literal

59.

madre

04:10

¥ (so6u, 'mano’)

mano

equivalente acufiado
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60.

madre

04:23

ez B AR R T ?
(NI chibao fan
méisi a?,
'¢No tienes nada
que hacer
después de
comer?')

¢No tienes nada mejor que
hacer?

modulacién

61.

Xiao-kang

09:37

(negar con la
cabeza)

a

sustitucion

62.

madre

26:38

%+ (ldod, 'viejo')

padre

generalizacion

63.

Hsiao-kang

2741

produce un sonido
raro

a

sustitucion

64.

Ah-ping

29:34

VRENEN A R A M2
W& EayskiE? (N
ganggang
youméiyou
wéndao ta
shénshang de
weidao?,

"¢ Le as olido el
cuerpo?")

¢ Has visto qué bien huele?

modulacién

65.

Ah-ping

29:39

# (cao, 'joder’)

a

reduccién

66.

Ah-ping

29:41

# (shudng,
'gozar')

disfrutar

variacion, generalizacion

67.

Ah-tze

29:47

# (gan, 'joder")

a

reduccion, variacion

68.

Ah-ping

T % 48972 18 &
"8 (A mud xi gi hou
I mao did 6,
'Entonces lo

disfrutaras del

Qué cara tienes.

variacion, modulacién
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todo’)

69.

Ah-ping

29:51

v |98 Z vE AR = ]\
(Wo! i xi le cong
san xiao,
'iOh! ; Pero qué
cono estas
haciendo?')

¢, Pero qué te has creido?

variacion, modulacién

70.

Ah-ping

FrE R — TR S
k! (H6u wéa song
Jji le xi éi xi xia!,
'Y qué te importa
si yo disfruto")

reduccién

71.

Ah-tze

30:02

HE KR %5k A 8
=l (Féishui bu luo
wairén tian,
'No se debe dejar
el agua fértil en el
campo de los
demas’)

No pasa nada.

modulacién

72.

Ah-tze

30:09

*o5! (ki ha la,
'seguir sonando')

seguir sonando

variacion, traduccion literal

73.

Ah-ping

30:09

v &ut bl (LT hou
wa gan,
'iQue te jodan!")

iVete por ahi!

variacion, creacién discursiva

74.

Ah-kuei

30:31

ey (ma de,
'hostia’)

a

reduccion

75.

Ah-kuei

31:10

B ¥ £% (pian xiao
él, 'enganar a un
loco")

enganar

compresion linglistica
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76.

Ah-ping

31:31

BRI(E3E)
(capigu, 'limpiarse
el culo')

limpiarse el trasero

variacion, modulacién

77.

Ah-tze

31:35

BB (hela
he Ia,
'vale')

ya vale

variacion, traduccion literal

78.

Ah-tze

31:49

FEHRHRTTAR AR AR
(Ding kou kou a
ding kou kou,
'estar duro')

Venga, otra vez.

variacion, creacién discursiva

79.

Ah-ping

31:50

g ek R Z (N ga
wa zhuang xiao
wéi,

'no hacerse el
loco')

Ta primero. Para adentro.

creacion discursiva

80.

Ah-ping

31:56:00

FRINIATTER BN
(néngogo a
néngogo,

'estar blando')

iVamos!

variacion, creacién discursiva

81.

Ah-kuei

32:20

AT (Il mé hai,
'ser inutil')

ser un inutil

variacion, traduccion literal

82.

Ah-ping

32:32

PN el
(me ga i hou Ki la,
'no timar a
alguien")

Tranquilos, no os timaré.

variacion, traduccion literal

83.

Ah-kuei

32:36

B (fangpl,
'tirarse un pedo")

a

reduccion

84.

Ah-ping

33:10

B lgee A (Hel I
wa i,
'ibien! jser

qué miedo

variacion, modulacién
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capaz!)

85.

Ah-ping

33:12

&F (maz, 'mi
chica’)

novia

generalizacién

86.

Ah-ping

33:16

sk 2k (mimi,
'melones’, en el
sentido de
'pechos’)

tetas

generalizacion

87.

Ah-tze

37:25

BEATAS B — 1k
(shui de xiang zha
yiyang,
‘dormir como un
cerdo")

Pesa mas que un cerdo.

creacién discursiva

88.

An-ping

38:31

Come on, Baby.
('Vamos, nena')

Oh, vamos, nena.

traduccion literal

89.

Ah-kuei

41:21

A4 2 (ni niang T,
'tu madre')

a

reduccion, variacion

90.

Ah-tze

45:29

# 2| (sha dao,
‘amor a primera
vista')

gustar

variacion, generalizacién

91.

Ah-ping

45:29

size 4k (size
meéi ha,
'no encajar la
talla")

Nuestras tallas no encajan.

variacion, traduccion literal

92.

padre

57:11

¥ Fedtem! (Ta
qu si hédo la,
'‘Que se muera')

No pienso perder mas
tiempo con él...

modulacién

93.

padre

57:13

"% v% (luosuo,
'prolijo en
palabras")

discutir

modulacion

94.

Ah-kuei

58:41

ARG R

¢ Cuantos anos tiene?

traduccion literal
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(Na ni jinnian jisui,
"¢, Cuantos anos
tienes?')

95. 7 2

Ah-tze

01:17:05

AEZNHIREE
B 18! (Kua sa
xiao! Gan! 6, mu
mai kua kui ou,
'iQué coino estas
mirando! jJoder!
¢Nunca lo has
visto? jJoder!")

¢ Es la primera moto que
ves?

amplificacién, variacion

96. 7 2

Ah-ping

01:18:41

AN#EF > HEHird
A %M (lanna
sur, zin bu a ma
el séi car gu,
'Si tienes mala
suerte, saldra luffa
aunque plantes
mallotus’)

Si tienes mala suerte, las
cosas salen mal.

variacion, modulacién

97. 7 1

Ah-tze

01:26:57

#(gan, 'joder")

reduccién

3.2.5.2 Comer, beber, amar

Cat. Cat.
tem. area

NuUmero

Personaje

Cadigo de
tiempo

Referente cultural

Traduccion al esparol

Técnica de traduccion

98. 1 3

Wen

21:39

% (big,
'trioniquido")

tortuga

adaptacion

99. 1 2

Chu

26:12

¥ 4 (zhongwd,
'mediodia’)

mediodia

equivalente acufado

100. 1 3

Jia-den

38:11

$4(mao,

gato

equivalente acufado
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'gato’)

101. jefe 39:39 A4 (zhiwa, 'planta’) planta equivalente acufiado
102. Guo Lun 09:34 A EF b K TR Dostoievsky préstamo
(Dusrttuoyéfasijt,
'Dostoievsky')
103. Chu 23:26 B % 3+ (Beidudfén, Beethoven préstamo
'‘Beethoven")
104. Chu 37:48 X &R (tian shr, o reduccién
'gran maestro')
105. Sra. Liang 01:19:21 B-#1(shengli, 'victoria') |guerra modulacion,
106. Jia-Chien 12:23 #% -+ (IikE, permiso de residencia modulacién
'tarjeta de residencia
permanente en Estados
Unidos")
107. Jia-Jen 12:28 ¥ 2 (jingcha, policia equivalente acufiado
'policia’)
108. Jia-Chien 13:20 % 17 (yingzaoshang, |constructor equivalente acunado
‘constructor’)
109. Wen 15:57 48 3] & (26ngsiling, general equivalente acufiado
'general’)
110. Jin-Rong 19:08 W ¥ 4% 4 (zhiyéfand, profesional compresion linglistica
'mujer casada que trabaja’)
111. Jia-Jen 19:43 AR (zuo baoxian, |trabajar generalizacion
‘'vender seguros')
112. Jin-Rong 19:49 #FABIR(sijid zhéntan, |detective privado traduccion literal
'detective privado')
118. Jia-Chien 29:21 2B ¥ (Méigué |laindustria aeronautica traduccion literal

hangkéngye,
'la industria aeronautica

norteamericana
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norteamericana')

114. Jia-Chien 29:27 34w (ying hang, britanicos modulacion
'la industria aeronautica
britanica')
115. Jia-Jen 31:57 B2 (yiyuan, hospital equivalente acufiado
'hospital’)
116. Ming-Dao 34:27 WHEEK B (dai paigiudui, |entrenador de véleibol modulacion
'guiar al equipo de
voleibol')
117. jefe 39:56 2|x (fuli, vicepresidencia modulacién
'vicegerente")
118. Li Kai 49:44 #% (hangkong, negocios de aerolineas modulacion
'aerolinea’)
119. Guo Lun 52:13 &R P (liaoydng asilo creacion discursiva
zhongxin,
'residencia de ancianos')
120. Sra. Liang 01:02:25 HZ (jidoshd, ensefar equivalente acufado
'‘ensenar’)
121. Chu 01:51:33 % 48 (réngzéng, hospital de veteranos traduccion literal
'hospital de veteranos')
122. Raymond 08:11 # kg (yilang, galeria equivalente acufiado
'galeria’)
123. Raymond 08:14 4% % (nd huajia, artista generalizacion
'pintora’)
124. Jia-Ning 09:31 Z (sha, leer transposicion
'libro")
125. hermana 10:02 B2 (tuanqi, ensayo coral traduccion literal
Chang ‘ensayo coral')
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126. hermana 10:07 # & (fiaohul, congregacion equivalente acufiado
Chang 'congregacion’)
127. Jia-Jen 11:02 % (shangdi, Dios equivalente acufado
'Dios')
128. Jia-den 11:17 TP (@men, amén equivalente acufado
'‘amén’)
129. Jia-Ning 12:16 2R (xuéxiao, escuela equivalente acufado
'escuela’)
130. Jia-Chien 13:14 E & 4 (dianshi comerciales televisivos traduccion literal
guanggao,
'‘anuncios televisivos')
131. Jin-Rong 20:05 [2] # (tongxué, companiero de clase traduccion literal
‘companero de clase')
132. Wen 22:07 R &R (Yeésd, Jesucristo equivalente acunado
Jesucristo)
133. Chu 22:08 = #1519 (z0ngjiao xinyang,|religion equivalente acufiado
religiéon)
134. Shan Shan 26:00 2R (xuéxiao, %] reduccion
'escuela’)
135. Shan Shan 26:00 ¥ B B (z80 zixi, o reduccion
‘estudio por la manana')
136. Shan Shan 26:14 L+ # X (shang zhéngtian, |[tener clase todo el dia traduccion literal
'tener clase todo el dia")
137. Wen 45:38 3% Z (dushd, 'estudiar’) |mandarte a la modulacion
universidad
138. Li Kai 49:32 F B % (shiyanshi, laboratorio de quimica compensacion
'laboratorio')
139. Guo Lun 52:54 & 4 (yinyue, musica equivalente acufado
'musica’)
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140. Chu 01:00:14 R4 (baozhi, prensa modulacion
'periddico’)
141. Jia-Jen 01:07:21 THyE los Mandamientos del traduccion literal
(&i de zhéndl, Amor
'los Mandamientos del
Amor")
142. Ming-Dao 01:08:00 E R (xingqitian, domingo equivalente acufado
'‘domingo")
143. Li Kai 01:11:03 MK (Cheng da, Chen-Kong compresion linglistica,
'Universdad Cheng-Kung') préstamo
144, Jia-Chien 01:11:07 s A (Chéng da, universidad de equivalente acufado, préstamo
'Universidad Cheng-Kung') |Chen-Kong
145. Jia-Chien 01:15:14 # (ké, 'asignatura’) asignatura equivalente acufado
146. Sra. Liang 01:19:24 Fli#&t4 ¥ (Téngdé nii  |escuela secundaria compresion linguistica,
zhéng, generalizacion
'escuela secundaria
Tong-De')
147. Raymond 01:32:54 | #4i5 P (yishu zhdngxin, [galeria equivalente acunado
galeria)
148. Jia-Jen 01:38:04 # 4k (jiaoty, 'discipulo’) |cristiano particularizacion
149. Jia-Jen 01:38:05 # &R (mushi, 'cura’) cura equivalente acufado
150. Sra. Liang 01:40:58 ¥[% (yézhang, pecado equivalente acufiado
'pecado’)
151. Jia-Chien 01:42:36 FAB 4 (jidata, cristiano equivalente acunado
'cristiano')
152. Chu 01:51:19 X (tidn, 'Dios") Dios equivalente acufiado
153. Sra. Liang 01:53:17 Lt (shangdi, 'Dios') |Dios equivalente acufado
154. Guo Lun 52:00 XM (Dalu, 'China’) China equivalente acunado
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155. Raymond 55:41 I ET 4 (Amisitédan, |Amsterdam equivalente acufiado
'Amsterdam’)
156. Sra. Liang 01:41:12 | #gd53Z (/ihan zhéngshd, |sentencia de divorcio variacion, traduccion literal
'sentencia de divorcio')
157. Jia-c hien 07:47 ®E (ixu, ahorro equivalente acufiado
'ahorro’)
158. hermana 10:07 2 % 5% (Caidixiong, |hermano Chai equivalente acunado, préstamo
Chang 'hermano Cai')
159. hermana 10:07 R4k (Zhang jiéméi, |hermana Chang equivalente acunado, préstamo
Chang 'hermana Zhang')
160. Jia-Jen 12:20 s8 8. (jin féng, Jin-Feng préstamo
'Jin-feng")
161. Jia-Jen 12:20 2B (Méiguo, Estados Unidos equivalente acufiado
'Estados Unidos")
162. Jia-Ning 12:31 #1464 (Liang bomud, [Sra. Liang equivalente acunado, préstamo
'sefiora Liang')
163. Jia-Ning 12:31 % &K (ldo wipd, intimidar modulacién
‘bruja vieja')
164. Jia-den 12:41 4% (niixu, yerno equivalente acufado
'yerno')
165. Jia-Jen 12:41 %% (ldo méi, no ser chino modulacién
'‘estadounidense’)
166. Jia-Chien 13:17 ¥ & (Xindian, Hsin-Den préstamo
'Xin-Dian, un barrio de
Taipei')
167. Jia-Ning 13:26 ¥ * (banchaqu, mudarse equivalente acufiado
'mudarse)'
168. Jia-Ning 16:59 &4 (fiehan, casarse equivalente acufiado
'casarse’)
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169. 5 1 Jia-Chien 17:17 k4% (banli, compania equivalente acunado
'‘compania’)

170. 5 1 Jia-Ning 17:26 % (al, 'amor') amor equivalente acufado

171. 5 1 Jin-Rong 18:42 % # (Zha ba, tio Chu adaptacion, préstamo
'‘padre Chu)

172. 5 1 Jia-Jen 18:56 k& & (Zha yéye, abuelo Chu equivalente acufado, préstamo
abuelo Chu')

173. 5 1 Jin-Rong 19:08 g4 (Iihan, divorciado transposicion
'divorciarse')

174. 5 1 Jia-Jen 19:43 % 7%-F(yang haizi, cuidar de una nifa modulacién

'criar a los ninos")
175. 5 1 Jia-den 19:46 # A (ldorén, 'anciano’) |persona mayor descripcion
176. 5 1 Jia-Jen 19:46 #4853 (lihan guansi, |divorcio compresion linglistica
'‘demanda de divorcio')
177. 5 1 Jia-Jen 20:49 4 52, (ndi'ér, hija equivalente acunado
'hija")
178. 5 1 Jia-den 20:53 %% (sanni, nieta equivalente acufado
'nieta’)

179. 5 1 Chu 21:18 #%-F (haizi, 'hijo") hija particularizacion

180. 5 1 Wen 21:24 * % (ldo Zhd, viejo Chu traduccién literal, préstamo
'viejo Chu')

181. 5 1 Wen 21:45 #/N4 (Lao xidojié, solterona modulacion

'seforita vieja')

182. 5 1 Chu 21:59 B # (nanhai, 'chico’)  |hombre modulacion

183. 5 1 Wen 22:39 #% (ma, 'madre’) madre equivalente acufiado

184. 5 1 Chu 22:51 #%-F (haizi, 'nifio") ellas particularizacion

185. 5 1 Wen 23:34 4 A (nirén, 'mujer) [sexo modulacién
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186. 5 1 Chu 24:45 ¥4k (méiméi, 'nena’)  |Hijita modulacion
187. 5 3 Shan Shan 26:20 ~ 38 (gongcheé, autobus equivalente acufiado
'autobus’)
188. 5 2 Jia-Chien 29:24 T (Xuéli, Sidney equivalente acufado
'Sidney')
189. 5 2 Jia-Chien 29:24 2 2 (Mangd, Bangkok equivalente acufado
'‘Bangkok’)
190. 5 1 jefe 29:50 %2k &k (Zhd subdirectora Chu equivalente acunado, préstamo
fuchuzhang, 'subdirectora
Chu')
191. 5 1 jefe 30:13 'N3%F (xidohaizi, 'nifio’) |chico generalizacion
192. 5 1 jefe 30:22 kA (L Kai Sr. Li Kai equivalente acunado, préstamo
xiansheng, 'sefor Li Kai')
193. 5 2 jefe 30:29 I AT (Amisiteédan, |Amsterdam equivalente acuiiado
'Amsterdam’)
194. 5 1 Jia-den 31:57 #4k (Caizlizhang, 'el |el entrenador Chai particularizacion, préstamo
lider Cai')

195. 5 1 Chu 32:55 6% (ldoshr, 'maestro’) [maestra equivalente acufado
196. 5 2 Jia-Jen 34:33 o R ¥ (Héping Donglu, |calle Her-Ping Este. traduccidn literal, préstamo
'la calle He-Ping Este')

197. 5 1 Jia-Jen 38:36 B M & (nanpéngyou, |novio equivalente acufiado
'novio'

198. 5 1 Chien 45:28 4 A (ndrén, 'mujer’)  |mujer equivalente acufiado

199. 5 3 Sra. Liang 47:01 & (xiaoféi, 'propina’)  |propina equivalente acufiado

200. 5 1 Sra. Liang 47:13 % (shéng, 'ahorrar’)  |ahorrar equivalente acufiado

201. 5 2 Li Kai 48:10 2 & (Mangu, 'Bangkok') |Bangkok equivalente acufiado

202. 5 2 Li Kai 48:10 A (Daban, 'Osaka’) |Osaka equivalente acunado
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203. 5 1 Li Kai 49:25 e %4 (huagdngxi, estudiante modulacion, reduccion
'‘Departamento de
Quimica’)
204. 5 1 Jia-Chien 49:36 # 1 (ligdng, 'ciencia e |quimico particularizacion
ingenieria’)
205. 5 1 Jia-Ning 52:00 #4%5 (bama, 'padres’) |padres equivalente acufado
206. 5 1 Guo Lun 52:10 T4 (8ma, 'abuela’)  |abuela variacion, equivalente acufiado
207. 5 2 Chu 01:02:12 4 & (Tainan, 'Tainan') |Tainan préstamo
208. 5 2 Chu 01:02:14 44t (Taibéi, Taipei') |Taipei préstamo
209. 5 1 Sra. Liang 01:02:28 A &4 (méi jiehdn, 'sin  |seguir soltero modulacion
casarse')
210. 5 1 Jia-Ning 01:03:00 —- (érshi, 'veinte') |veinte equivalente acufiado
211. 5 1 Sra. Liang 01:03:00 # % (duixiang, 'pareja’) |novio modulacion
212. 5 1 Sra. Liang 01:03:31 B A (nanren, 'hombre') |hombre equivalente acufado
213. 5 1 Sra. Liang 01:03:40 4 52, (ndi'ér, 'hija") hija equivalente acufado
214. 5 1 Sra. Liang 01:03:49 %/ (laogdng, 'marido’) |marido equivalente acunado
215. 5 1 Sra. Liang 01:03:56 # RF &4 (yangguizi |marido blanco modulacion
xiansheng,
'marido demonio
extranjero')
216. 5 1 Jia-Chien 01:04:17 % & (lao wapd, vieja bruja traduccion literal
'vieja bruja’)
217. 5 2 Jia-Chien 01:10:19 ¥ B x4t (Zhénggué |cultura china traduccion literal
wénhua, 'cultura china')
218. 5 2 Li Kai 01:10:23 £ B A (Méigudreén, estadounidense equivalente acufado

'‘estadounidense’)
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219. 5 2 Li Kai 01:10:31 £ B (Méigud, 'Estados |Estados Unidos equivalente acufiado
Unidos')

220. 5 1 Jia-Ning 01:15:16 ¥ # (nanhai, chico) |chico equivalente acunado

221. 5 1 Jia-Ning 01:12:23 |1 7 #e84.)\7% (hudile ta deltener un hijo suyo traduccion literal
xidohai,

'tener un hijo suyo')

222. 5 Jia-Chien 01:17:19 % (jia, 'hogar') hogar equivalente acufado

223. 5 2 Sra. Liang 01:19:11 & (Hunan provincia Hunan préstamo, compresion
Changsha, linguistica, compensacion

'Hunan Chang-Sha')

224. 5 2 Sra. Liang 01:19:21 |k #(Shanghdi, 'Shanghai')[Shangai préstamo

225. 5 1 Sra. Liang 01:19:29 | &4 (xi@nsheng, 'marido) [marido equivalente acufiado

226. 5 2 Sra. Liang 01:19:34 4% (Taiwan, 'Taiwan') |Taiwan préstamo

227. 5 1 Jia-Jen 01:20:54 mAa4a (Wén bobd, 'tio |El tio Wen equivalente acufado, préstamo

Wen')

228. 5 1 Raymond 01:32:14 Sophia Sophia préstamo
Sophia

229. 5 1 Jia-Chien 01:32:24 &% (jiehdan, 'casarse') |casarse equivalente acufiado

230. 5 1 Raymond 01:32:51 2% (xuéhua, pintora modulacion

‘estudiar pintura’)

231. 5 1 Raymond 01:32:51 # £ (jido hua, 'ensefar |profesora modulacion
pintura’)

232. 5 1 Raymond 01:32:57 ¥t % (shaocai, 'cocinar') |cocinera modulacion

233. 5 1 Raymond 01:-33:00 4% (jiéhdn, 'casarse') |matrimonio transposicion

234. 5 1 Raymond 01:33:32 M & Bi14 (péngyou guanxi,| amistad equivalente acunado
'‘amistad’)

235. 5 1 sefor 01:34:17 |k &f1% (zhd shifu, 'maestro| © reduccién
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Chu')

236. sefor 01:35:29 &4 (Zha xidojie, Srta. Chu. equivalente acufado, préstamo
'seforita Chu')
237. sefnor 01:35:31 R4k (tuixia, 'jubilarse') |jubilarse equivalente acufado
238. Sra. Liang 01:36:05 X B A (dananrén, hombre compresion linglistico
'hombre masculino’)
239. Jia-Chien 01:37:50 4 (huaiyan, 'estar  |estar embarazada traduccién literal
embarazada')
240. Chu 01:49:59 F(jia, 'familia’) familia equivalente acufado
241. Chu 01:50:52 | M (Guandu, 'Kuan-Du') [Kum Dao creacion discursiva
242. Chu 01:51:15 #1164 (Liang bomd, 'tia |tia Liang equivalente acunado, préstamo
Liang'")
243. Sra. Liang 01:52:43 | £ % (lao Zha, 'viejo Chu') [viejo Chu variacion, traduccion literal
244. Sra. Liang 01:53:21 £ B (Méigud, 'Estados |Estados Unidos equivalente acufiado
Unidos')
245, Ning 28:43:00 “Alafin tu es las de ce |"Alafintu es las de ce préstamo
monde ancien” monde ancien”
246. Chu 04:42 4@ (mian, 'fideos’) fideo equivalente acufado
247. Chu 04:46 % (yu, 'pescado’) pescado equivalente acufiado
248. Chu 04:49 4)% (hongshao, 'estofar [asar creacion discursiva
con salsa de soja’)
249. Chu 04:53 7# 7 (gingzhéng, 'cocer al |cocer al vapor traduccion literal
vapor')
250. Chu 04:55 8 (yan, 'sal') sal equivalente acufado
251. Jia-Chien 07:42 B ¥ (fangzi,'casa’)  |apartamento particularizacion
252. Jia-Chien 08:17 4% (wancan,'cena’) |cena equivalente acufiado
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253. 6 1 Jia-Chien 12:03 %38 (yuchi, 'aletas de o reduccion
tiburén')
254, 6 1 Jia-Chien 12:03 kR (hudtui, 'jamén')  [jamén equivalente acunado
255. 6 1 Jia-Chien 12:03 "% (hao, 'destruir’) ahumado creacion discursiva
256. 6 1 Chu 38 (shétou, 'lengua’) |gusto modulacion
257. 6 4 Jia-den 12:38 Ji#% (majiang, mahjong) |mah-jongg préstamo
258. 6 5 Jia-Chien 13:14 A/ e (Dongfang |“pequeno Paris en traduccion literal
xido Bali, 'pequefio Paris [Oriente”
en Oriente")
259. 6 5 Chu 13:36 B & (fangdichan, bienes raices modulacion
'inmuebles’)

260. 6 5 Chu 14:04 # %8 (zhéngldng, cesta de |vapora adaptacion

bambu, mushiki)
261. 6 1 Chu 14:04 k% & (xiéfén tangbao, |pasteles de cangrejo creacion discursiva

'bola de masa de cangrejo’)

262. 6 1 sefor 15:03 X B % (dawdsheén, pepinos de mar equivalente acufado

'pepinos de mar')
263. 6 4 senor 15:12 J& (xi, 'banquete’) banquete equivalente acufado
264. 6 1 Chu 15:17 % ¥ (caidan,'mend’) [mend equivalente acunado
265. 6 1 Chu 15:31 %3k (duncai, 'guiso’)  |guiso equivalente acufiado
266. 6 1 Chu 15:33 #H L e (cuigaipaichi, |aleta de tiburdn reduccién

'aleta de tiburdn cubierta

por hoja de loto'")

267. 6 1 Chu 16:00 % (chigéng, salsa adaptacién
'sopa espesa de aletas de
tiburén")

268. 6 1 Chu 16:02 # 4 (cishéng, puercoespin equivalente acufiado
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'puercoespin’)

269. Chu 16:04 FERLE# (Iongfeng Dragén Fénix de la traduccion literal
chéngxiang, 'dragén fénix |Buena Suerte
de la buena suerte')
270. Wen 16:07 # % (baoyu, 'abulén’)  [abulon equivalente acufiado
271. Wen 16:15 FE¥ (Iongxia, 'langosta’) |langostas equivalente acufiado
272. Wen 16:15 #7% (jirdng, langostinos adaptacion
'trocito de pollo")
273. Wen 16:15 F B (féicul, o reducciéon
'espinaca picada')
274. Chu 18:04 #iE B (Jiu zhéme zuo, |Asi es como se hace. sustitucion
'Asi es como se hace')
(aparece con la imagen)
275. Jia-Jen 18:44 % (chafang, 'cocina’) |restaurante modulacion
276. Jia-Ning 19:00 1w 38 % 37+ ? (ba toufajian |cortar el pelo traduccion literal
la,
‘cortar el pelo')
277. Chu 21:18 % (cai, 'plato’) pastel particularizacion
278. Wen 21:39 302 % & (ganshao jiayu, | o reduccion
'tortuga de caparazén
blando asada’)
279. Chu 22:57 ¥t % (shaocai, 'cocinar') |cocinar equivalente acufado
280. Wen 23:59 £4& (shi jing, 'sutrade [receta generalizacion
cocina’)
281. Chu 25:58 ¥-25 (zdodidn, 'desayuno') |desayunando equivalente acufado
282. Shan Shan 26:04 % & (tangbao, 'bola de |pastel adaptacion

masa guisada’)
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283. Chu 26:12 44k (zuofan, 'cocinar') |preparar el almuerzo compensacion
284. Chu 26:17 12 % (biandang, 'lonchera’)|lonchera equivalente acufiado
285. Jia-den 28:24 £ (qingsha, 'carta de [cartas de amor traduccion literal
amor')
286. Chu 32:59 % (xidocali, platos pequenos traduccion literal
'platos pequenos')
287. Chu 33:07 &4 Hw (wuxipdigd, |costillas compresion linglistica,
‘costillas Wuxi')
288. Chu 33:07 # i % (xiérou caixin, |cangrejo con verduras descripcion
'brécol con cangrejo’)
289. Chu 33:13 # 2.¥81= (gingdou xiarén, [camarones con arvejas, creacion discursiva
'arvejas con gambas sin |brotes de soja
caparazén')
290. Chu 33:13 T AP #E &% (walid jist, 'rosca [pollo en rodajas descripcion
de pollo al estilo wuliou")
291. Chu 33:16 * NHEF £ (kligua paigu |costilla'y sopa de meldn traduccion literal
zhéng, agrio
'costilla y sopa de melén
agrio')
292. Jia-Ning 35:42 EARHFeL AR (Zheé hén  |Sabe muy bien traduccion literal
haochi yé, 'Sabe muy bien')
293. jefa 36:41 2 9 /& (chou doufu, tofu apestoso traduccion literal
'tofu apestoso’)
294. Chu 37:48 #H 2 F (bashénzhi |aumentar la potencia compresion linglistica
fang, sexual
'receta para aumentar la
potencia sexual')
295. Chu 37:50 A% (rénshén, 'ginseng’) [ginseng equivalente acunado
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296. Chu 37:50 w (liang, 'liang, medida [gramo adaptacion
china para pesar')
297. Chu 37:50 P AE (rougui, 'aloe vera') |aloe vera equivalente acufiado
298. Chu 37:53 4% (hdishén, pepinos de mar secos compensacion
'pepino de mar')
299. Shan Shan 39:07 £14% (hanbdo, hamburguesa equivalente acufado
'hamburguesa’)
300. Raymond 40:57 % (chuafang, 'cocina’) |cocina equivalente acunado
301. Jia-Chien 41:22 AR G (Zuchuan doufu, el tofu Tzu-An equivalente acunado, préstamo
el tofu Zuchuan) (tofu al
estilo tradicional)
302. Jia-Chien 41:24 B4 % (tanchu mingecai,| © reduccién
'plato famoso de la cocina
Tan')
303. Jia-Chien 41:24 X7 % (dazhéngldong, |vapora de bambu creacion discursiva
'cesta de bambu grande")
304. Jia-Chien 41:31 % (firdng, pollo generalizacion
'trocito de pollo")
305. Jia-Chien 41:35 KR (hudtui, jamén)  [jamon equivalente acufiado
306. Jia-Chien 41:35 *2#/%% (ldomajr tang, |caldo de gallina vieja traduccién literal
‘caldo de gallina vieja)'
307. Jia-Chien 41:42 ok % (gongfu cai, 'platos |platos elaborados traduccion literal
elaborados')
308. Jia-Chien 42:05 3% & (doubanyu, carpa con salsa de ajo descripcion
‘carpa con haba')
309. Jia-Chien 42:11 w6l F kB E W (ya you sularvejas sofritas en aceite traduccion literal

chao wandoumiao,
'arvejas sofritas en aceite
de pato’)

de pato
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310. 6 1 Jia-Chien 42:11 % (ya, 'pato’) pato equivalente acuiiado
311. 6 1 Jia-Chien 42:14 # B (yangcong, ajo adaptacion
'cebolla)’
312. 6 1 Jia-Chien 42:18 44 # B¢ (shibd yaoshan, |antigua filosofia creacion discursiva
'receta de la terapia
nutritiva’)
318. 6 1 Jia-Chien 42:26 I BT (doufu jidozi, |pastel de tofu. adaptacion, equivalente
Yjiaozi de tofu’) acunado
314, 6 1 Jia-Chien 42:56 % @& (miantuan, 'masa de [pan modulacién
harina')
315. 6 5 Jia-Chien 42:56 F 45 (shouzhud, brazalete equivalente acufado
'brazalete")
316. 6 5 Jia-Chien 42:59 &35 (jiezhi, 'anillo") anillo equivalente acufiado
317. 6 1 Jia-Chien 43:02 4 (tangjiang, 'sirope de [diamante de azlcar compensacion
azlcar')
318. 6 1 Jia-Chien 43:02 N (bajido, 'anis especia generalizacion
estrellado")
319. 6 1 Raymond 43:13 itk (huadzhi, 'calamar') |anillo de calamar particularizacion
320. 6 1 Jia-Chien 48:40 % (cha, 'té") té equivalente acufado
321. 6 1 Li Kai 48:40 & (jid, 'vino') licor particulacion
322. 6 1 Li Kai 48:44 3% (wéishiji, 'whisky') |whisky préstamo
323. 6 5 Guo Lun 52:00 B & (fangdichan, propiedad equivalente acufado
'propiedad’)
324, 6 5 Jia-Ning 52:59 1F SR AR By ? (Zhexié |¢Son tuyas? sustitucion

déushi ni de a,
"¢ Son tuyas?') (aparece
con la imagen: camaras)
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325. 6 5 Jia-Ning 53:01 #% (sheying, fotografia equivalente acufado
'fotografia’)
326. 6 1 Jia-Ning 59:40 %8t (haitang  [champiidn creacion discursiva
baihuaga,
'seta con crema de
gambas')
327. 6 1 Jia-Ning 59:40 W (K€ jiang, pasta de camaron creacion discursiva
'‘crema de ostra’)
328. 6 5 Jia-Jen 01:00:49 T (T xq, camiseta equivalente acufiado
'‘camiseta’)
329. 6 5 Jia-Ning 01:00:58 k4% (shuku, ropa interior generalizacion
'ropa interior estrecha’)
330. 6 5 Jia-den 01:01:00 |m4& (néika, 'ropa interior') [ropa interior equivalente acufado
331. 6 1 Jia-Ning 01:03:06 ZX(cha, 'té") té equivalente acufado
332. 6 5 Sra. Liang 01:04:00 | ## < (fbailiu, 'sabado’) |fin de semana generalizacion
333. 6 5 Sra. Liang 01:04:00 # 2 (chéfang, garaje) |garaje equivalente acufiado
334. 6 4 Sra. Liang 01:04:00 % E + 4 (t4n dianjita, |toca la guitarra traduccion literal
'tocar la guitarra electronica
electronica’)
335. 6 1 Sra. Liang 01:04:03 %1% (hanbéo, hamburguesa equivalente acufado
'hamburguesa’)
336. 6 1 Sra. Liang 01:04:03 | # & (yangcong, 'cebolla’) [cebolla equivalente acunado
337. 6 1 Sra. Liang 01:04:05 & X #r (danchaofan, |freir arroz compesacion linglistica
'freir arroz con huevo")
338. 6 5 Sra. Liang 01:04:05 24 % (ingbaoqi, alarma de humo compensacion
'alarma’)
339. 6 4 Ming-Dao 01:08:03 | 2R (jidoydu, 'excursion') [excursion equivalente acufado
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340. Ming-Dao 01:08:07 % K (shaitaiyang, |[tomar el sol traduccién literal
'tomar el sol')
341. Li Kai 01:09:51 sh B A (waixingrén, alienigena equivalente acufado
‘alienigena’)
342. Li Kai 01:10:15 ¥ Bk (Zhonggudé |chino compresion linglistica
weéidao,
‘estilo chino')
343. Jia-Chien 01:11:45 & (zhe, 'esto’) esto sustitucién
(acompanado con la
imagen)
344. Li Kai 01:11:47 Harvey Harvey préstamo
Harvey
345, Jia-Chien 01:14:49 + 3 OK (kala OK, karaoke préstamo
'karaoke")
346. Jia-Ning 01:15:21 % (jia, 'casa’) apartamento particularizacion
347. Chu 01:26:44 | & BiK (baikaishui, 'agua’) |agua equivalente acunado
348. Jia-Chien 01:26:46 &1L %X (gdoshancha, |té de montana traduccion literal
'té de montana’)
349. Raymond 01:33:37 /% (bangdngshi, |despacho equivalente acufiado
'despacho’)
350. sefor 01:34:17 #8J& (fandian, 'hotel') |restaurante particularizacion
351. sefor 01:34:24 | ~#-~#13:2 % (chuan yang|cocina china generalizacion
chao zhe cai, 'comida a la
Chuan, Yang, Chao')
352. Chu 01:35:00 ¥ B/ % (Zhonggudcai, |cocina china modulacion
'comida china’)
353. Sra. Liang 01:47:04 48 % (lingdai, 'corbata’) |corbata equivalente acufado
354. Sra. Liang 01:47:04 7@ (jid, 'vino') vino generalizacion
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355. 6 1 Chu 01:48:01 A J\% (déngguatang, |sopa de melon de traduccion literal
'sopa de mel6n de invierno
invierno')
356. 6 1 Shan Shan 01:48:03 + 23 (qgixingban, Pez Rojo de Siete traduccidn literal, descripcion
'mero de siete estrellas') |Estrellas
357. 6 5 Shan Shan 01:48:03 Fr (jin, jin) (medida china |kilo adaptacion
para pesar)
358. 6 1 Sra. Liang 01:48:16 3o Py (kourou, 'loncha |comida generalizacion
cocida con salsa de soja’)
359. 6 1 Chu 01:50:17 Bs 333k (suantiankdla, |agrio, dulce o picante compresion linglistica
'acido, dulce, agrio,
picante')
360. 6 5 Chu 01:50:42 %+ (fangzi,'casa’) |casa equivalente acunado
361. 6 1 Jia-Jen 01:58:24 % (tang, 'sopa’) 2} reduccion
362. 6 1 Chu 01:58:29 £ (jiang, 'jengibre") jengibre equivalente acunado,
363. 6 1 Chu 01:58:29 HpEAE efecto compresion linguistica
(yaoshanzuoyong,
‘el efecto de la terapia
nutritiva')
364. 6 1 Chu 01:58:53 =8 (weidao, 'sabor') [sabor equivalente acufiado
365. 7 6 Chu 05:09 (jadeo) [} sustitucion
366. 7 6 Jia-Ning 09:37 "2~ (6u, 'oh', interjeccion) | o reduccion
367. 7 2 Chu 11:59 HEHEH (Youhua iDilo! reduccion
zhishud, 'Di lo que quieras')
368. 7 Jia-den 12:38 3% (yanyd,idioma) |idioma equivalente acufado
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369.

Chu

12:55

B B MR AR =
BAZERS)  BRIEARD
X ? (W0 jiu zhéme xian
ma? Cihou nimen
sangeérén hai bugou, hai
yao péi rén jia liaotian
'‘Como si tuviera tiempo
para chismes después de
cuidar de vosotras tres')

Como si tuviera tiempo
para chismes después de
cuidar de ustedes tres.

traudccion literal

370.

Chu

13:34

R4 (HEN hdo a, 'Muy
bien")

Eso esta bien.

modulacién

371.

Wen

15:57

MR E (méantianxing,
‘estrellas llenas del cielo")

7]

reduccion

372.

Jin-Rong

19:00

X 38 x Wx(huitoutdlian, 'cara
ensuciada’)

no parar todo el dia

modulacién

373.

Wen

21:26

L RF Y
(Niidabuzhonglid,
'Las nifias se van de casa
tarde o temprano')

Las nifas se van de casa
tarde o temprano.

traduccion literal

374.

Chu

21:55

E3k (hunqgiu, 'cabréon’)

cabrén

equivalente acufado

375.

Chu

22:11

F KB R R
(gouzui ydngyuan ta buchi
xiangya,

'no se escupe el diente de
elefante desde la boca de
un perro')

esta clase de
comentarios

modulacién

376.

Wen

22:30

o sAEEEB R (cong
shitéufeng I beng chdlai,
'saltar desde una piedra’)

Ella no es la unica
responsable de ser como
es.

creacién discursiva

377.

Chu

23:13

W & (lianse, 'expresion del

la expresion de tu rostro

traduccion literal
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rostro de alguien’)

378. 7 2 Chu 23:43 BB AZ KR Comer, beber, amar. traduccion literal

(vinshinannii rén zhi dayu, |Deseos basicos.

‘comer, beber, amar,
deseos basicos')
379. 7 1 Chu 23:51 ¥k %, (hdoziweéier, %] reduccion
'‘buen gusto')

380. 7 7 Wen 24:06 + (K&, 'ka) 2 sustitucién
381. 7 7 Chu 25:25 =x| (chu, interjeccién) |o sustitucién
382. 7 7 Shan Shan 26:19 %% (nuo, nuo, interjeccién) |aqui sustitucién
3883. 7 9 Lider 31:04 # 3 (qgili, 'estar de pie') |atencién modulacion
384. 7 9 Lider 31:08 e (lizhéng jingli, |Pdnganse rectos. traduccion literal

'ponerse recto, inclinarse') [Inclinense.
385. 7 4 Jia-Chien 38:45 R B R B muy bien modulacion

(baguanjiubuguan, 'no es

un asunto mio")

386. 7 1 Jia-Chien 39:46 xb &k & (chaoybuyu, estar despedido modulacion

'calamar frito', 'despedir a

alguien')
387. 1 Raymond 42:22 2/ (yinyang, 'yin-yang') |el yiny el yang préstamo
388. Jia-Chien 42:54 #2-F (guanzi, restaurante) | o reduccion
389. 4 Raymond 43:31 #Haz K0T (wo shi chr |Es s6lo que comi traduccion literal
tai bdo le, 'he comido [demasiado.
demasiado")

390. 7 2 Wen 44:37 BEATRERL¥IET  |morirse por un pedo traduccion literal

(zhé hudrén a rang pi géi
bié si le, 'morirse por un
pedo’)
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391. 7 2 Wen 44:49 vz 4% (chi chéng, 'comer |comer demasiado traduccién literal

demasiado')
392. 7 2 Jia-den 01:00:55 |# A& 4 (hunbushdushe, [preocupado modulacion
‘el espiritu ha salido del
cuerpo’)
393. 7 2 Sra. Liang 01:02:41 EmaE (huanggou la |un perro cansado que tira| modulacién ,traduccion literal,
ché, 'el perro amarillo tira |de una carrito roto amplificacién
de un carrito')
394. 7 2 Sra. Liang 01:04:08 | £ R4 3t (shéng bu ru si, |estar en el infierno modulacion
'ojala que hubiera muerto')
395. 7 1 Sra. Liang 01:19:47 | apmz#¢ (chibang ying, 'ala |ala fuerte modulacion
dura’)
396. 7 1 Wen 01:24:12 |38 5k (pai mapi, 'pegar el|adular generalizacion
culo de un caballo')
397. 7 2 Jia-Jen 01:29:41 —fEEEHBFE (yigé |poder aplaudir con una traduccién literal

bazhang paide xiang, |mano
'poder aplaudir con una
mano')

398. 7 2 Chu 01:34:37 A5 BIIE B AR (Rén [Lagente muere por traduccion literal
wei cai si nido wéi shi |dinero. Los pajaros
wéng, 'La gente muere por [mueren por comida.
dinero y los pajaros
mueren por comida')

399. 7 2 Chu 01:35:04 ZILRAHEIANGE Los rios que tarde o reduccion, traduccion literal,
(Sanjiang wa huilia huilig {temprano vuelven al amplifiacion

ruhai, 'Los tres rios y los |mar...

cincos lagos vuelven al
mar')

400. 7 1 Chu 01:35:19 ¥ (X, 'apreciar’) estar satisfecho modulacion
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401. 7 2 sefnor 01:35:53 BHAyExt (ling gi luzao, |abrir su propio modulacion
‘abrir otra estufa’) restaurante
402. Sra. Liang 01:36:05 Y 88 (yatou, 'nena’) hija generalizacion
403. 2 Sra. Liang 01:36:23 # X K &4 (Guanfa bu |Los viudos suelen vivir traduccion literal
changming, 'Los viudos |POCO.
suelen vivir poco')
404. 7 2 Sra. Liang 01:40:55 |*%/& &% > ®EAF (kiuhall‘La vida es un mar traduccion literal
wubian, huitéushi'an,  |infinito. La felicidad es
'la vida es un mar infinito, la|volver a la costa.”
felicidad es volver a la
costa')
405. 7 2 Sra. Liang 01:40:59 |% B & & (wangénfuyi, 'ser|ingratitudes compresién linglistica
ingrato y traicionar la
lealtad")
406. 7 2 Sra. Liang 01:41:04 REHA ALK (jigjia |Cada familia tiene un modulacion
yéu bén nannian de jing, |largo historial de
'Cada familia tiene un libro |problemas
de sutra dificil de leer') [impronunciables.
407. 7 2 Sra. Liang 01:41:30 | 5274 B A 5.4 (Ersan zi |Lo que sera, sera. modulacion
you érsan fu, 'Los
descendientes tienen su
propia suerte')
408. Jia-Chien 01:45:46 | 5% (laoma, 'caballo viejo)|caballo viejo traduccién literal
409. Sra. Liang 01:47:34 % (kaideng, servirse') [servirse variacion, traduccion literal
410. Sra. Liang 01:48:08 |s&vg-F-Hi54k T (s yazi zuilser exigente variacion, compresion
zhéyang diao, 'maldita nifia linglistica
que se entretiene con
pequerneces')
411. 4,7 3, 1 alumnos 27:49:00 |#&EK (pdo xiuqid, 'tirar la|lanzar el ramo de novia modulacion
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pelota bordada’)

412.

7,5

1,5

Jia-den

01:38:32 | &4 (xi@nsheng, 'marido’) [marido

equivalente acufado, préstamo

3.2.5.3 Blue Gate Crossing

NUmero

Cat.
tem.

Cat.
area

Personaje

Cédigo de
tiempo

Referente cultural

Traduccion al espaniol

Técnica de traduccion

413.

2

3

Yuezhen

01:02:39

KAt (Mocan
Tuozai, 'Kimura
Takuya')

KIMURA TAKUYA

préstamo

414.

profesor

01:58

BE R (tyu ke,
'clase de
gimnasia’)

clase de gimnasia

traduccion literal

415.

Kerou

07:56

3 (yingwén,
'inglés")

inglés

equivalente acufado

416.

Kerou

08:05

Dear diary
(‘querido diario’,
texto de la clase

de inglés)

Dear diary

préstamo

417.

Kerou

08:06

| must be the
happiest guy in
the world

('yo debo de ser

la persona mas

feliz en todo el
mundo’, texto de
la clase de inglés)

I must be the happiest guy
in the world

préstamo

418.

Kerou

08:08

my classmates
and...
('mis companeros

My classmates and...

préstamo
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declasey...'
texto de la clase
de inglés)

préstamo

419.

Kerou

08:29

trips around | Trips around Taiwan.
Taiwan
(‘'viajes por
Taiwan', texto de
la clase de inglés)

préstamo

420.

Kerou

08:31

let me tell you |Let me tell you about the
about the places |places we visited.
we visited.
('déjame decirte
los sitios que
visitamos', texto
de la clase de
inglés)

préstamo

421.

Kerou

08:34

around Taipei |around Taipei and
and Taizhong on | Taizhong on Sunday
Sunday morning |morning by bus.
by bus.
('por Taipei y
Taizhong el
domingo por la
mafana en el
bus', texto de la
clase de inglés)

préstamo

422.

Kerou

08:38

Taizhong is a |Taizhong is a smaller city
smaller city than |than Taipei.
Taipei
('Taizhong es una
ciudad un poco

mas pequena
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que Taipei', texto
de la clase de
inglés)

423.

Zhang Shihao

10:59

HE (jlaoguan,
'instructor del
instituto')

guarda

creacioén discursiva

424.

Zhang Shihao

10:59

K@ (ji daguo,
‘cometer una
gran infraccion’)

caer una buena a alguien

modulacién

425.

Zhang Shihao

13:52

R
(tianxiézuo,
'escorpio')

escorpio

equivalente acufado

426.

Kerou

16:05

%o (hua
aixin, dibujar
corazones)

dibujar corazones

traduccion literal

427.

guarda

20:52

INER
(xundaochu,
'Oficina de
Asuntos
Estudiantiles")

guarda

creacién discursiva

428.

madre de
Kerou

25:54

M (fuzhéng,
'instituto afiliado")

instituto afiliado

traduccion literal

429.

Zhang Shihao

45:07

fRiz R
(bdosong daxue,
'guardar una
plaza para entrar
en la
universidad')

una beca para la
universidad

amplificacién

430.

Yuezhen

01:10

4 52, (ndi'ér, 'hija)

hija

equivalente acufado
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431.

Yuezhen

01:15

T (guifu,
'sefiora elegante’)

seforas

generalizacion

432.

Yuezhen

01:24

#/ (ldogong,
'marido’)

marido

equivalente acufado

433.

Yuezhen

10:07

A
(nupéngyou,
'novia')

novia

equivalente acuafdo

434.

Zhang Shihao

13:52

O A (O xing, la
'sangre del grupo
0')

reduccion

435.

Zhang Shihao

33:15

4% (nidshéng,
'chica’)

chica

equivalente acufado

436.

Kerou

36:23

2 E&5 (ldoshr,
'profesor')

profesor

equivalente acufado

437.

profesor

36:46

N A
(xiaopéngyou,
'nino")

joven

modulacién

438.

profesor

36:46

ARAF (méi
chéngnian, 'no
ser adulto")

no ser adulta

traduccion literal

439.

Zhang Shihao

45:26

& B (chdnan,
'virgen')

virgen

equivalente acufado

440.

Zhang Shihao

45:58

BB & 5 (niao

niao hui fén cha,

'‘esparcerse el pis
al mear')

Se me esparce el pis al
mear.

traduccion literal

441.

Zhang Shihao

47:54

(tongxinglian,
'homosexual')

gay

particularizacién

442.

Zhang Shihao

48:48

lesbiana

particularizacién
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(tongxinglian,
'homosexual')

443.

Yuezhen

51:26

BT % (yuanzi
bi, 'boligrafo')

boligrafo

equivalente acufado

444.

Kerou

59:47

+ & (shiqgi suli,
'tener 17 anos')

tener 17 anos

traduccion literal

445.

Yuezhen

01:15

THER (xiawd
cha, 'tomar el té
por la tarde")

tomar el té

generalizacion

446.

Yuezhen

03:08

ez (hua
chénshan,
'camisa de
palmeras")

camisa de palmeras

traduccion literal

447.

Kerou

07:27

TE 3 (da
lanqid, 'jugar al
baloncesto')

jugar

compresion linglistica

448.

madre de
Kerou

08:48

4 G Ak
(héngdou niunai
bing, 'helado de
leche con judias

rojas dulces')

helado de soja y leche

creacion discursiva

449.

Yuezhen

09:47

¥k (youyong,
'nadar')

nadar

equivalente acuafndo

450.

Yuezhen

09:50

#H kB (youydng
dui, 'el equipo de
natacion')

equipo

compresion linguistica

451.

Zhang Shihao

13:52

# kB (youydng
dui, 'el equipo de
natacion')

nadar

modulacién

452.

Zhang Shihao

13:52

44t (jita she,

tocar la guitarra

modulacién
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‘el club de
guitarra’)

453.

Yuezhen

15:17

&3k (lanqgia,
'balén de
baloncesto')

balén de baloncesto

traduccion literal

454.

Yuezhen

15:33

k¥ (qgiuxié,
'zapatillas
deportivas')

zapatillas deportivas

traduccion literal

455.

Yuezhen

15:38

+iRF
(shihaoban,
'la talla 10,5")

45

modulacién

456.

Kerou

15:49

2 (zhouji,
'‘cuaderno de
diario")

cuaderno

adaptacion

457.

Yuezhen

16:18

F R
(bdotéping,
'botella de
plastico")

botella

generalizacion

458.

Yuezhen

16:30

w45 (wajing,
'gafas de buceo')

gafas de nadar

traduccion literal

459.

Yuezhen

16:41

BT % (yuanzi
bi, 'boligrafo')

boligrafo

equivalente acufiado

460.

Zhang Shihao

25:28

K% (shuijigo,
jiaozi, 'un tipo de
dumpling tipico
de la cocina
china')

dimsum

adaptacion

461.

madre de
Kerou

25:38

% (tang, 'sopa’)

sopa

equivalente acufado
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462. madre de 25:40 BE 3R 5 picante compresion linguistica
Kerou (suanlatang,
'sopa picante y
acida’)
463. madre de 25:40 & it (danhua |con huevo compresion linguistica
Kerou tang, 'sopa con
huevo')
464. madre de 25:40 ¥ ¥%3% , [contofuy verdura. compresion linguistica
Kerou (gingcai doufu
tang.
'sopa con verdura
y tofu')
465. profesor 35:52 %, (pdo, 'correr') |correr reduccion
466. Zhang Shihao 45:05 tb %43 % (bisai |ganar en el campeonato traduccion literal
déming, 'ganar
en el
campeonato’)
467. madre de 01:08:59 JE (dian, 'tienda') |puesto adaptacion
Kerou
468. Yuezhen 15:52 F4rEr (2l hao |caligrafia fea traduccion literal
chou, 'caligrafia
fea')
469. madre de 25:56 A A A IE®? |iLa conoces? modulacion
Kerou (NI yéu méi you
tingguo, 'iTe
suena?')
470. Zhang Shihao 31:29 "B~ (6u, 'oh") |o sustitucién
471. Kerou 33:01 % (wén, 'besar’) |besar equivalente acufado
472. Kerou 36:29 H%5K (dui zuilbeber de la misma botella traduccion literal
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hé shui, 'beber de
la misma botella’)

473.

Alumno

38:22

% F (qianshdu,
'coger las
manos')

hacer manitas

modualcién

474.

Kerou

47:10

¥ 248 (béi
héiguo, 'cargar
una olla negra’)

pagar el pato por alguien

adaptacion

475.

Kerou

47:29

B
(W6 xidng wo
xihuan de shi
niishéng, 'Creo
que me gustan
las chicas')

Creo que me gustan las
chicas.

traduccion literal

476.

Kerou

56:24

UREEER &y
Ao kAERAE
(Nimen nanshéng
ai niishéng, 'A los
chicos les gustan
las chicas, a las
chicas les gustan
los chicos')

A ti te gustan las chicas,
¢no?

reduccion

477.

Zhang Shihao

58:54

AR A 3B A
a+5? (Na ni ydu
wén guo lin yué
zhén ma?
¢'has besado a
Lin Yuezhen?")

¢has besado a Lin
Yuezhen?

traduccion literal

478.

Kerou

01:05:00

#HakE (W6 shi

niishéng, 'Soy

SOY UNA CHICA

traduccion literal
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una chica')
479. 7 2 Kerou 01:05:06 Z¥ % 4 (xihuan|DEBERIAN GUSTARME traduccioén literal, amplificacién
na’nshéng, LOS CHICOS
'gustarme los
chicos')
480. 57 1,1 madre de 26:09 KT~ (agong, |abuelo variacion, equivalente acufiado
Kerou 'abuelo’)
3.2.5.4 ;Qué hora es?
Numero | Cat. tem. |Cat. area| Personajes Cédigo de |Referente original Traduccion al espafol Técnica de traduccion
tiempo
481. 1 3 Hsiao-kang 21:26 ¥ (zhanglang, |cucaracha equivalente acufiado
'cucaracha’)
482. 3 Hsiao-kang 01:11:19 & (yu,'pez’ |pez equivalente acufiado
483. 3 1 chico francés 39:13 lady sefora equivalente acufiado
'sefiora’
484. 4 3 Hsiao-kang 04:11 WBr%iE (guo |pasar por el tunel traduccion literal
suidao, 'pasar por
el tinel)
485. 4 3 Hsiao-kang 11:45 wfFE (ban |morirse un familiar modulacion
sangshi,
'preparar el
funeral')
486. 4 3 Xiang-qi 13:17 KB (jidajiao, |cristiano modulacion
‘cristianismo")
487. 4 3 sacerdote 16:59 2/ 7K (yinyang |agua ying-yang (sic) variacion, traduccion literal y
shui, 'agua préstamo
yin-yang')
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488.

madre

22:42

& 5 (shifu,
'maestro’)

sacerdote

adaptacion

489.

madre

22:44

W+ AR (sishijiti
tian, '49 dias')

49 dias

traduccion literal

490.

madre

22:44

#% 4 (shashéng,
'matar cosas
vivas')

hacer dano a criatura

modulacién

491.

vendedor

27:02

e By 2 8
(Guangdao zhr
lian, 'El amor de
Hiroshima')

Hiroshima mon amouir.

traduccion literal

492.

vendedor

27:04

W B % (sibaifi,
'Los
cuatrocientos
golpes’)

Los cuatrocientos golpes

traduccion literal

493.

padre

01:11:10

tota 5 (ta pa
liang a, 'asustar a
alguien la luz")

le asusta la luz

traduccion literal

494.

madre

01:12:45

=B % (huijia,
'volver')

volver

equivalente acufiado

495.

padre

01:49

N (Xido Kang,
'Hsiao-kang')

Hsiao-kang

préstamo

496.

Xiang-Qi

10:23

% (laoban,
'jefe)

7]

reduccion

497.

Hsiao-kang

11:45

2% (daixiao,
'estar de luto')

estar de luto

traduccion literal

498.

Xiang-Qi

12:25

%4 (laoban,
'jefe’)

7]

reduccion

499.

Xiang-Qi

12:25

BhA (LT
xiansheng, 'sefor

Sr. Lee

equivalente acufado,
préstamo
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Lee')

500. Xiang-Qi 13:46 % (laoban, |sefor adaptacion
'jefe’)
501. Xiang-Qi 14:08 B3 (Bali, Paris equivalente acufiado
'Paris')
502. Hsiao-kang 14:09 B (Bali, Paris equivalente acufiado
'Paris")
5083. Xiang-Qi 01:21:57 4% (Taiwan, |Taiwan equivalente acufiado
‘Taiwan')
504. Chica de Hong| 01:21:58 4% (Taiwan, |Taiwan equivalente acufiado
Kong 'Taiwan')
505. Chicade Hong| 01:22:05 |%# (Xianggang,|Hong Kong equivalente acunado
Kong 'Hong Kong')
506. Chica de Hong| 01:23:03 Louvre Louvre préstamo
Kong '‘Louvre'
507. Xiang-Qi 01:23:09 # =& (disan |eldistricto 3 traduccion literal
qa, 'el distrito 3")
508. Xiang-Qi 01:23:14 Bonne Nouvelle (Bonne Nouvelle préstamo
'‘Bonne Nouvelle'
509. chicade Hong| 01:23:15 Bonne Nouvelle (Bonne Nouvelle préstamo
Kong '‘Bonne Nouvelle'
510. Xiang-Qi 10:15 w5y {8 85 ] hora dual traduccion literal
(lidngge shijian,
'hora dual')
511. Xiang-Qi 11:12 H B (chdguo, 'ir [ir al extranjero traduccion literal
al extranjero')
512. Hsiao-kang 13:51 +4r (gizhé, |30 % modulacion

‘calcular el 70 %")
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513. sefnorita 13:55 # E . (zhuang [tener pila modulacion
dianchi, 'cargar
una pila')
514. Hsiao-kang 14:08 H B (chagud, ir [irse modulacion
al extranjero)’
515. madre 23:01 iE{E (zhége, |esto sustitucion
'esto’)
516. madre 23:04 # (yao, medicina equivalente acufado
'medicina’)
517. madre 29:31 w8 (kdoya, |pato compresion linglistica
'pato asado')
518. chico francés 38:50 tartar tartar. equivalente acufiado
'‘tartar’
519. Xiang-Qi 39:17 English menu |menu en inglés traduccion literal
'menu en inglés'
520. Hsiao-kang 49:51 .4 (wadncan, |cena equivalente acufiado
'cena’)
521. Hsiao-kang 49:51 W& (xidoye, |comida generalizacion
‘comida de
medianoche')
522. chica de Hong| 01:22:03 JJxef, (xidochi, |comida generalizacién
Kong 'aperitivo chino')
523. Xiang-Qi 01:22:26 vk (kaféi, |café equivalente acufiado
'café’)
524. chica de Hong| 01:23:18 mAR (chéngyr, |ropa generalizacion
Kong 'ropa’)
525. sacerdote 05:48 —#% (yibai, |primera reverencia traduccion literal
'primera

reverencia')
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526.

sacerdote

05:51

B (zai bai,
'segunda
reverencia')

segunda reverencia

traduccion literal

527.

sacerdote

05:53

=% (san bai,
'tercera
reverencia')

tercera reverencia

traduccion literal

528.

Hsiao-kang

10:35

¥ (Ha, '¢Qué?)

¢ Qué?

traduccion literal

529.

sacerdote

17:10

— AR AR — Rk
(YT na déng lai yt
éi fin, 'Si él
vuelve, se la
bebera')

Si él vuelve, se la bebera.

variacion, traduccion literal

530.

Hsiao-kang

26:46

E=B A
(Faguopian,
'peliculas
francesas')

peliculas francesas

traduccion literal

531.

madre

29:56

Fe! (bai la,
'reverenciar')

rezar

adaptacion

532.

Xiang-Qi

38:15

Excuse me, what
is this?
'Disculpe, ¢qué
es?'

Disculpe, por favor. ;Qué es?

traduccion literal

533.

chico francés

39:00

very fine
'muy buena’'

muy buena

traduccion literal

534.

Xiang-Qi

01:21:54

(hipo)

g

sustitucion

535.

57

1,1

Hsiao-kang

04:11

T4 (aba
'papa’)

papa

variacién

536.

57

2,4

Xiang-Qi

14:09

B (Faguo,
'Francia’)

Francia

equivalente acufiado
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3.2.5.5 20 30 40

Numero | Cat. Cat. Personaje | Cddigo de Referente cultural Traduccion al Técnica de traduccion
tem. area tiempo espanol
537. 1 1 Tong 20:05 ¥E (dizhén, 'terremoto’) 2} reduccion
538. 2 Tong 20:12 BeJR, (taiféng, 'tifon’) tifone equivalente acunado
539. 2 3 Xiang 04:14 X 3 (Wang Féi, 'Fei Wang', |Madonna adaptacion
cantante)
540. 2 3 Xiang 04:14 Zk3t (Liang Yongqi, 'Yong-Qi | o reduccion
Liang', cantante)
541. 2 3 Xiao Jie 16:25 F4 F4 préstamo
F4 (grupo idolo)
542. 2 3 Shi Ge 16:27 %4 (Yang Qianhua, Yang Yang creacion discursiva
'Qian-Hua Yang', cantante)
543. 2 3 Xiao Jie 25:00 18 1% (Ouxiang, 'idolo’) idolo sustitucion
544. 3 Xiao Jie 25:00 =% (QF Y0, Qi Yu, cantante) |Qi Yu préstamo
545. 2 3 Xiao Jie y 25:17 %4 (QF Yo xidojié, 'senoritalseforita Qi Yu préstamo, equivalente
Tong Qi Yu)' acunado
546. 2 3 Xiao Jie 26:13 2Rt (Liang Chaowéi, Tony Leung préstamo, creacion
'Chao-Wei Liang') discursiva
547. 2 3 Tong 26:16 %) &3 (Liu Jidling, 'Jia-Ling Liu')|novia modulacién
548. 3 1 Brian 01:38 B 71 (kaidao, operar) estar con un paciente modulacion
549. 3 1 Xiang 04:28 L #e# (shang féiji, 'embarcar’) |embarcar equivalente acufiado
550. 3 1 Xiang 05:58 A Z (jido gangqin, 'ensenar a [ser profesora de modulacion
tocar el piano') piano
551. Xiao Jie 26:34 88 & (mingxing, 'estrella de pop')|estrella de pop traduccién literal
552. 1 Xiao Jie 27:35 A R R (xidngjiao yuan, plantacién de caucho adaptacion




'plantacién de platanos')
553. 3 1 Xiao Jie 27:46 I 4k (gongzuo,'trabajo’) trabajo equivalente acuiiado
554. 3 1 Xiao Jie 27:50 clerk dependienta equivalente acufiado
'dependiente’
555. 3 1 Xiang 29:38 & £ (chdchai, 'viaje de viaje de negocios traduccion literal
negocios')
556. 3 1 Lily 01:13:40 % P 4 (kongzhong xidojié, |azafata equivalente acunado
'azafata’)
557. 3 1 Lily 01:13:42 B A & (wanju shéngyi, industria de juguete traduccion ltieral
'industria de juguetes')
558. 3 1 Lily 01:13:42 I & (gongchédng, 'fabrica’) 2} reduccion
559. 3 1 Tong 01:38:39 % P 4 (kdngzhong xidojié, |azafata equivalente acunado
'azafata’)
560. 3 1 Tong 01:38:53 | &} & 2 &y airline (Malaixiya de |Malaysian Air particularizacion
airline,
'aerolineas de Malasia')
561. 4 5 Shi Ge 16:01 BHt (madsha, 'truco de magia') [truco de magia equivalente acunado
562. 4 2 Xiao Jie 17:52 &% (dianying, 'peliculas’)  [peliculas equivalente acunado
563. 4 2 Xiao Jie 17:52 % #% &% (Xianggang dianying, |peliculas reduccién
'peliculas de Hong Kong')
564. 4 1 Xiao Jie 17:52 J& £4k (Guangdong gé, 'musica |musica pop en traduccion literal
pop en cantonés') cantonés
565. 4 4 Xiao Jie 17:59 k2% (shangke, 'ir aclase') |clase compresion linglistica
566. 4 1 Xiao Jie 18:10 "g 4k (changgé, 'cantar’) cantar equivalente acunado
567. 4 1 Xiao Jie 18:10 B (tiaowd, 'bailar) bailar equivalente acunado
568. 4 5 Xiao Jie 20:23 &R (shang dianshi, 'salir en |salir en la tele variacion, traduccion literal
la tele")
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569. 4 1 Xiao Jie 25:02 #AEARL (ganlanshua, 'Olea “Olive Tree” traduccioén literal
europaea))

570. 4 1 Xiao Jie 25:02 FLd P (20u zai yi zhong, |“Walk in The Rain” traduccion literal

'‘andar bajo de la lluvia)

571. 4 4 Xiao Jie 44:04 £ (xuéxiao, 'escuela’) colegio particularizacion

572. 4 Xiao Jie 45:30 23 (ldogé, 'canciones viejas') |canciones viejas traduccién literal

573. 4 3 Lily 55:13 Christmas Navidad equivalente acunado
'‘Navidad'

574. 4 5 Lily 01:36:17 # %] (Hanja, 'telenovelas telenovelas generalizacion
coreanas')

575. 5 1 Xiang 01:19 B B & (nanpéngyou, 'novio') |novio equivalente acunado

576. 5 1 Xiang 01:24 &4 (jiehan, 'casado') casado equivalente acunado

577. 5 1 Xiang 01:24 & 4% (méi jiehdn, 'no casado') |soltero modulacion

578. 5 1 Xiang 01:45 * 3 (ldopo, 'mujer’) mujer equivalente acunado

579. 5 1 Sylvia 02:05 Sandy Sandy préstamo

'Sandy'

580. 5 1 Sylvia 02:05 4 %, (nii'ér, 'hija) carino modulacion

581. 5 1 Sylvia 02:12 &% (baba, 'papd’) papéa equivlanete acunado

582. 5 1 Sylvia 02:12 $ B/ (chagud, 'ir al extranjero') |estar fuera modulacion

583. 5 1 Xiao Jie 03:32 %+ (Shi gé, 'Shi Ge') Shi Ge préstamo

584. 5 1 Xiao Jie 03:36 IR (Xido Jié, 'Xiao Jie') Xiao Jie préstamo

585. 5 1 Xiao Jie 03:42 #—=xkH B (diyi ci chdgud,'ir al |nunca estar aqui modulacion

extranjero por primera vez')
586. 5 1 Xiang 05:48 %/ (ldogbng, 'marido’) hombre generalizacion
587. 5 1 Xiang 05:55 2% 9, \4 (kdngzhong xidojié, |(imagen, uniforme de sustitucion

'azafata’)

azafata)
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588. 5 1 Xiang 06:12 ¥ (jia, 'casarse’) casarse generalizacion
589. 5 1 Xiang 06:16 it (hua, 'vividor de amor') donjuan adaptacion
590. 5 1 Qi 11:28 4% (jiehan, 'casarse') casarse equivalente acunado
591. 5 1 Xiang 12:22 IN#ZF R (xidohaiziqi, 'infantil’) |infantil equivalente acunado
592. 5 1 Xiang 13:50 Brian 34 (Brian San, 'Brian Sun') |jBrian Sun! préstamo
593. 5 1 Shi Ge 15:09 #4 (luanshéng, 'gemelo’) [gemelo variacion
594. 5 1 Shi Ge 15:50 ¥4 (guanzhong, 'publico’)  |publico equivalente acunado
595. 5 1 Xiao Jie 25:44 N@ My (xiaobadilidn, 'chico guapo|hortera adaptacion
con la cara blanca')
596. 5 1 Tong 26:24 4 FA & (niipéngyou, 'novia')  |novia equivalente acufiado
597. 5 1 Xiao Jie 27:32 LB F bk (wlgé xidngdi  [cinco hermanos traduccion literal
jiémei, 'cinco hermanos')
598. 5 1 Xiao Jie 27:32 # K (ldoda, 'la mayor') la mayor traduccién literal
599. 5 1 Xiao Jie 27:37 FEE X 47 (fidtingzhdfu, 'ama de |cuidar de nosotros modulacion
casa')
600. 5 1 Tong 28:27 2 A (nanren, 'hombre") amante modulacion
601. 5 1 Xiao Jie 28:52 B P & (nanpéngyou, 'novio') [novio equivalente acufado
602. 5 1 Xiang 29:38 %3 (ldopo, 'mujer’) mujer equivalente acufiado
603. 5 2 Brian 29:44 b (Béijing, 'Pekin’) Pekin equivalente acufado
604. 5 2 Xiang 30:07 g (Ouzhéu, 'Europa’) Europa equivalente acufiado
605. 5 1 hija 32:20 #E4%& (lihdn, 'divorciarse') divorciarse equivalente acuafndo
606. 5 1 amiga A de 32:31 B A (nanren, 'hombre") hombre equivalente acufiado
Lily
607. 5 1 amiga B de 32:34 # 5% 4% (ST fang gian, 'ahorros |ahorros generalizacion
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Lily

secretos')

608. 5 1 amiga B de 32:37 W& & (shanyangfei, 'pension’) |pension equivalente acufado
Lily
609. 5 1 amiga C de 32:40 W+ % 5% (sishidud sui, 'alos |a los cuarenta traduccion literal
Lily cuarenta)
610. 5 1 Lily 35:35 Lily Lily préstamo
'Lily'
611. 5 1 Lily 35:37 4 %, (nii'ér, 'hija) hija equivalente acufiado
612. 5 1 Lily 35:48 F A (jiarén, 'familia’) familia equivalente acunado
613. 5 2 Xiao Jie 42:52 44t (Taibéi, 'Taipei') Taipei equivalente acufiado
614. 5 1 Jerry 01:12:44 4 A (niirén, 'muijer)’ mujer equivalente acufiado
615. 5 1 Lily 01:12:47 W+t 5% (sishigisui, 'alos 47 |47 reduccion
anos')
616. 5 1 Lily 01:12:47 #g4% (/ihdn, 'divorciado') divorciado equivalente acunado
617. 5 1 Lily 01:13:34 2T (érzi, 'hijo") hijo equivalente acufiado
618. 5 1 Lily 01:13:34 1% & (duja, 'vivir solo") vivir solo traduccion literal
619. 5 1 Lily 01:13:40 4 & (nilydu, 'novia') novia equivalente acufiado
620. 5 2 Lily 01:13:42 AFe (Dalu, 'China’) China equivalente acunado
621. 5 2 Tong 01:38:39 % #& (Xidnggang, 'Hong Kong') |Hong Kong equivalente acunado
622. 5 2 Tong 01:39:00 & KA (Yidali, 'ltalia’) Italia equivalente acufiado
623. 5 2 Tong 01:39:00 & A# B3 (Yidali nanhai, |italiano equivalente acunado
'italiano, chico italiano")
624. 5 2 Xiao Jie 01:39:02 B F B A (Xibanya nanrén, |espanol equivalente acunado
‘espanol, hombre espanol')
625. 5 Tong 17:50 J& 3 (Guangddnghua, cantonés equivalente acunado

'‘cantonés')
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626. 6 5 Sylvia 02:29 1% (xingli, 'equipaje') equipaje equivalente acunado

627. 6 4 Shi Ge 16:36 B (kaixin, 'contento’) sentirse bien modulacion

628. 6 5 Xiao Jie 17:12 #&J& (fandian, 'hotel)’ hotel equivalente acunado

629. 6 4 Tong 25:06 % # (qgianming, 'autografo’) |autégrafo equivalente acunado

630. 6 5 Xiao Jie 27:50 d &3 (bdihud gongsr, oficina compensacion

'grandes almacenes')

631. 6 4 Xiang 38:18 #sM % (tangadngqin, 'tocar el |estudiar piano compensacion
piano')

632. 6 5 amiga de 41:00 2 &, (héise, 'negro') negro equivalente acunado

Xiang
633. 6 5 Tong 44:10 Bra sujetador equivalente acufado
'sujetador’
634. 6 4 Lily 55:04 Bkt (tiaowd, 'bailar) bailar equivalente acufiado
635. 6 4 Lily 55:04 #1 tennis (da tennis, jugar al tenis traduccion literal
'jugar al tennis")
636. 6 4 Lily 55:04 ey (pashan, 'hacer hacer excursionismo equivalente acunado
excursionismo')

637. 6 4 Lily 55:10 &% (huaxué, 'esquiar') esquiar equivalente acufiado

638. 6 4 Lily 55:22 party fiestas equivalente acufado
fiesta'

639. 6 4 Lily 55:24 AT (lixing, 'viajar') irse con los amigos modulacion

640. 6 5 Jerry 01:12:40 k% (zhabao, 'joya’) joya equivalente acunado

641. 6 5 Lily 01:12:47 % 38 (shitou, 'piedra’) joya particularizacion

642. 6 4 Jerry 01:14:03 | &£ x4 (zaijial, 'estar en casa’) |estar en casa traduccion literal

643. 6 4 Jerry 01:27:03 Party fiesta equivalente acufiado
fiesta'
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644. Lily 01:36:17 ice cream helado equivalente acufado

'helado’
645. Xiang 01:36 »Ae& (halud,'hola’) hola préstamo
646. Hija 02:04 #ui? (Ganma la, $Si? modulacion

', Qué quieres?')
647. Sylvia 02:07 trip viaje equivalente acufiado
'viaje'
648. Hija 02:11 #4717 (hai xing ba, 'no estar |No ha estado mal. traduccion literal
mal')

649. Qi 12:18 call llamar equivalente acufado

'llamar’
650. Shi Ge 15:03 WA R I8 242 AP T ! (Jiu|jAhi esta! Oigo el variacion

shi ta la, wé tingdao qian zai giao|sonido del dinero en
mén le, 'Es ella. Oigo el sonido [la puerta.
del dinero en la puerta’)

651. Shi Ge 15:13 ¥ (nan zhao, 'ser dificil de |estar apartado modulacion

buscar')
652. Tong 15:25 3£ F (woshdu, 'dar la mano') |dar la mano equivalente acunado
653. Shi Ge 15:48 B 4 Wik iE (shuangshéng  |gemelas generalizacion

jiémeihua, 'gemelas")
654. Shi Ge 16:04 £]%& (cangyi, 'creatividad') |caer rendido a sus modulacion
pies
655. Tong 17:14 &+ (bashi, 'autobus') autobus equivalente acufiado
656. chica 21:35 $#3E (jieyun, 'metro’) metro equivalente acunado
657. Sylvia 22:28 Anniversary aniversario equivalente acufiado
‘aniversario'

658. Tong 28:48 WA AE K BEE? (NFyou méi | Te has enamorado traduccion literal

you tanguo lian‘ai, '; Te has
enamorado alguna vez?')

alguna vez?
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659. 7 2 Lily 35:44 PRF AR BT (Nl you méi ydu|iHas estado traduccién literal
jiéguo hin, ';Has estado casada?
casado?')
660. 7 2 Lily 35:49 WA A R A F R A W? (Tamen [¢ Vienen a visitarte? traduccion literal,
yéu méi ydu chang lai kan ni a, reduccion
', Vienen a visitarte a menudo?')
661. 7 2 Xiao Jie 43:54 80 MR A R4 A Kiss 1872 (A, nil¢ Has besado alguna traduccion literal
yéu méi ydu gén niishéng kiss |vez a una chica?
guo, 'eh, ;Has besado alguna
vez a una chica?")
662. 7 9 Xiao Jie 43:54 kiss besar equivalente acufado
'besar’
663. 7 2 Lily 55:34 545 miss 472! (Mama miss ni |Te echo de menos. traduccion literal
ou, 'mama te echa de menos')
664. 7 1 Tong 01:00:33 4% (zuo'ai, 'hacer el amor') |hacer el amor equivalente acunado
665. 57 2, 1 Tong 26:33 % # (Xidnggang, 'Hong Kong') |Hong Kong variacién, equivalente
acufado

3.2.5.6 Tiempos de amor, juventud y libertad

Numero [Cat. tem.|Cat. area| Personaje Cadigo de Referente cultural Traduccion al espafol Técnica de traduccién
tiempo
666. 1 2 chico 23:52 AWEp s (chanyd llover generalizacion
mianmian, 'lluvia fina de
primavera')
667. 2 1 chico 33:20 J& (cuo, 'casa’) aqui variacion, modulacion
668. 2 2 senor 45:00 IX R 4R (waxd nian |movimiento reformista generalizacion
wéixin, 'restauracion en el
Ano Wu-Xu")
669. 3 2 chico 12:13 % & (dangbing, 'ir al |ir al ejército traduccion literal
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ejército’)

670. chico 12:15 R i%i@4¥ (bingyl  |llamar a filas modulacion
tongzhidan, 'aviso de
hacer el servicio militar')

671. chico 23:46 ANAR (rowd, 'ir a la mili') [irse compresion linglistica
672. chico 23:54 % & (yingqa, 'cuartel)' |cuartel equivalente acunado,
673. vecina 30:23 3 (shangban, trabajar variacion, equivalente

'trabajar’) acufado
674. May 40:31 ¥Rk (bodui, 'tropa’)  |alli variacion, modulacion
675. Jefa 08:27 A4 (jinzhi, 'papel ofrenda variacién, generalizacion

dorado')
676. chico 12:24 X2 (daxué, universidad equivalente acufiado

'universidad')
677. chico 12:49 # 4k (liangé, 'cancion de |cancién de amor traduccion literal
amor')
678. chico 23:54 K 3Aw ey gk (pitdusi de |cancidn generalizacion
g€, 'cancion de los

Beatles')

679. chico 23:57 “Rain and Tears” “Rain and Tears” préstamo
'lluvia y lagrimas'
680. sefor 45:13 J# % (yanjidng, 'discurso')[discurso traduccién literal
681. sefor 45:13 %% (shr, 'poema’) poema equivalente acunado
682. sefor 45:42 AL T EERE (Posul [“Por muy desgarrado modulacion
shanhé shéi liao de, ~ |que esté nuestro palis,
'Nadie va a saber que los
rios y montanas se
destruiran’)

683. senor 45:45 T H A MM (Jiannan|los lazos fraternales se modulacion
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xiongdi zi xiang qin, 'Los
hermanos pasaran el
tiempo duro juntos')

hacen mas fuertes”.

684. mujer 55:57 4k IE X (baozhi articulos compresion linglistica
zhuanweén, 'escribir textos
en el periddico")
685. Jing 01:23:48 % %&% (gingchan méng, |TIEMPO DE traduccion literal
'tiempo de juventud’) [JUVENTUD
686. Jing 01:40:32 LB LM AL [‘Hospital Universitario compresion linguistica
(Taibsi yi xué yuan  |de Taipei”
fusheédaxué, 'Universidad
filial del Hospital Escolar
de Taipei')
687. jefa 08:25 % £ (Xio Meéi, "Xiu Mei', |Hola modulacién, variacion
nombre)
688. jefa 08:25 ¥1% (Xin Ying, 'Xinying, [Xinying préstamo
ciudad)
689. jefa 11:56 % % (Xio Méi, 'Xiu Mei', |May creacion discursiva,
nombre) variacion,
690. chico 12:09 A&-F-d (Chdnzi xidojié, [Haruko compresion linguistica,
'sefiorita Haruko') préstamo
691. chico 12:27 3, (mdgin, 'madre’) |madre equivalente acufiado
692. chico 15:01 Haruko Haruko préstamo, variacién
'Haruko'
693. May 15:05 4 (Taizhong, Taichung variacion, préstamo
"Taichung')
694. May 15:14 %38 (chétdu, 'estacion’) |estacion variacion, equivalente
acufado
695. May 16:29 % % (Xiu Meéi, "Xiu Mei)' |May variacion, creacion discursiva
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696. 5 2 chico 19:46 4 b (Taibéi, 'Taipei') [Taipéi préstamo

697. 5 1 chico 23:42 % £/ (Xiu Méi xidojié,|May creacion discursiva,
'seforita Xiu Mei") compresion linguistica

698. 5 1 May 25:49 * M4 (ldobanniang, |sefora modulacion

'jefa’)

699. 5 3 May 25:56 # (cheé, 'vehiculo') |tren variacion, particularizacion

700. 5 2 imagen 27:43 £ % (Jiayi, Jiayi") Jiayi préstamo, variacion

701. 5 1 chica 28:01 * B4 (ldobdnniang, [jefa equivalente acufado

'jefa’)
702. 5 1 chica 28:07 SRR (toujianiang, 'jefa’)|Sefora variacion,modulacion
703. 5 2 jefa 28:35 £ & Pk (Jiayi Jiayi, calle Zhongcheng variacion, equivalente
zhéngzhénglu, 'calle acunado, préstamo
Zhongcheng en Jiayi')
704. 5 2 imagen 30:53 7kt (Shuishang, SHUISHANG préstamo
'Shuishang')
705. 5 imagen 30:58 #% (Xinying, 'Xinying') [XINYING préstamo
706. 5 chico 33:30 =t (Gaoxiong, Kaohsiung variacion, , préstamo
'‘Kaohsiung')

707. 5 2 imagen 34:12 A#k (Dalin, 'Dalin')  |DALIN préstamo

708. 5 2 imagen 34:16:00 3k & (Dounan, 'Dounan') IDOUNAN préstamo

709. 5 2 imagen 34:23:00 & (Hawéi, 'Huwei') |HUWEI préstamo

710. 5 3 chico 40:27:00 # (ché, 'vehiculo’) |tren particularizacion

711. 5 3 May 40:40:00 | & (jiaoke, 'taxi') autobus adaptacion, variacion

712. 5 2 sefor 44:18 E&#% (Jldnggdng,' el |Chilung compresion lingUistica,
puerto Chilung") préstamo

713. 5 1 sefor 44:18 &4 (Liang xiansheng, |Sr. Liang equivalente acunado,
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'sefior Liang')

préstamo

714. 5 2 sefor 45:00 A A& (Ribén,'Japon') [Japon equivalente acunado
715. 5 1 sefor 45:13 & A (wdrén,'yo') reduccion

716. 5 2 sefor 48:30 4 (Taizhong, Taichung préstamo

"Taichung')
717. 5 1 mujer 49:22 3% (xidohai, 'hijo")  [hijo equivalente acufiado
718. 5 1 mujer 53:46 B % (shudshén, 'comprar |comprar como sea el descirpcion
el contrato de una chica') |contrato de Ah Mei
para que sea libre
719. 5 1 mujer 55:08 &% (shényun, embarazada equivalente acufiado
'embarazada’)
720. 5 1 mujer 55:08 X (cha zhuang el hijo de la familia Su modulacion
xiaokai, 'el hijo del
comerciante de té')
721. 5 1 mujer 55:08 #* (qié, 'concubina’)  [concubina equivalente acufiado
722. 5 1 mujer 55:57 ¥ % (xuqie, concubinato equivalente acufiado
'‘concubinato')

723. 5 1 mujer 57:43 2% (ldoye, 'patron’) 2} reduccion

724. 5 1 mujer 01:01:19 WA (jiarén, 'casarse') [casarse equivalente acunado
725. 5 1 mujer 01:01:19 ~ I (gongpo, 'suegros') [suegros equivalente acufiado
726. 5 1 mujer 01:01:35 % A (fdrén, 'sefiora, |la primera esposa descripcion

mujer')

727. 5 sefor 01:04:10 ¥ B (Zhonggud, 'China’) [China equivalente acufiado
728. 5 sefor 01:04:10 A A (ri rén, 'japonés') [japonés equivalente acufiado
729. 5 mujer 01:05:27 B& 4 (shujin, 'el importe |comprar a alguien modulacion

de comprar el contrato de
alguien")
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730. mujer 01:06:00 545 (mama, 'sehora’) |madame adaptacion

731. muijer 01:06:00 %4 (yangni, 'hija  |sustituta modulacién
adoptada’)

732. Jing 01:33:30 ¥ & %, (zdochan'ér, |prematura equivalente acufiado
'‘prematura’)

733. Jing 01:33:39 % R &3 (dub cha glizhé,|fracturas multiples traduccion literal

'fracturas multiples')
734. Jing 01:33:39 SRR (Xinzang  |un soplo en el corazén traduccion literal
podong, 'un soplo en el
corazon')

735. Jing 01:33:44 #afE (dianxian, epiléptica equivalente acufado,
'epiléptica’)

736. Jing 01:33:44 A B#E (you yan jian |el ojo derecho casi traduccion literal

maéng, 'el ojo derecho casi[ciego
ciego')
737. Jing 01:34:27 & F# (mailinghun, |mialma esta en venta traduccidn literal
'vender el alma')
738. Jing 01:40:21 RaRE B epiléptica equivalente acufiado
(dianxidnzhéng huanzhé,

'epiléptica’)

739. Jing 01:40:24 # k& (jiuhuche, ambulancia equivalente acufiado
'‘ambulancia)

740. madre 01:51:35 BT (8po, 'abuela’)  |abuela variacion, equivalente

acufado
741. novia de 02:00:21 # & (Zhr Xiang, 'Zhi  |amiga generalizacion
Jing Xiang')

742. jefa 09:26 % (fangjian, piso modulacion
'habitacién’)

743. jefa 11:56 12| (jid dao, 'comer el |comida variacion , compresién
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almuerzo') lingUistica
744, chico 20:57 & 1% (xié xin, 'escribir unafescribir reduccion
carta’)
745. chico 23:46 #3k (zhuang qid, 'jugar |jugar al billar traduccion literal
al billar")
746. chica 27:54 E &gk (Jidyi de |billares variacion, generalizacién
zhuang qidjian, 'billares
en Jiayi)'
747. chico 33:33 1% (xin, 'carta’) carta equivalente acunado,
variacion
748. May 37:13 %X (cha, 'té") té variacion, equivalente
acunado
749. May 37:51 # (yan, 'cigarrillo')  |cigarrillo variacion, equivalente
acufado
750. sefor 44:45 % (yan, 'banquete’) [reunion adaptacion
751. senor 44:45 R % 5% B4k (donghuifang|restaurante Dong Huei | préstamo, generalizacién
jitiléu, 'casa del vino Dong|Fang
Huei Fang')
752. mujer 54:10 Z & (san bailidng, |300 liang equivalente acufado,
'300 liang) préstamo
753. Jing 01:34:23 B o & T ¥ | (xidongkdu laojun yen grabado al rojo | traduccion literal, creacion
yen, 'un yen grabado en el vivo en el cuello discursiva
pecho')
754. chico 01:48:16 AR (dianxian ka, |tarjeta de epiléptica traduccion literal
'tarjeta de epiléptica’)
755. chico 01:48:20 B K (zhaopian, 'foto') [fotos equivalente acunado
756. madre 01:51:35 #% (itang, 'sopa de [sopa compresion linglistica
pollo")
757. chico 12:45 B %/, (jingzha  [suyo afectisimo, Chen modulacion




ankang, 'atentamente,

cuidese')
758. 7 1 chico 12:49 IE% P.D. traduccion literal
759. 7 7 May 20:59 #? (Ha, '¢ Que?) ¢ Qué? variacion
760. 7 1 chico 21:09 ##% (bai bai, 'adios') |adiés equivalente acunado
761. 7 7 jefa 28:14 2 (héi, 'si') €so es modulacion
762. 7 2 mujer 34:05 B % 7KL (Waying [que tenga suerte variacion, creacion discursiva

jia ge lai zuo, 'Ven cuando
tengas tiempo')

763. 7 2 sefior 56:12:00 Re A dada la situacion modulacion
(mayichéngzhéu, 'la
madera esta hecha para
hacer un barco')

764. 5,7 1,1 chico 33:30 Bt# (bing ydu, 'amigo') |amigo variacion, equivalente
acunado
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Capitulo 4. Analisis de las técnicas de traduccion utilizadas y
la recepcion de los referentes culturales del corpus

4.1. Analisis de las técnicas de traduccion

En este apartado, nos centraremos en analizar las técnicas de traduccion utilizadas
en el texto traducido. Nuestro objetivo consiste en averiguar cuales son las técnicas
de traduccion mas utilizadas, la relacién entre las técnicas de traduccién en las
categorias de la clasificacion de referentes culturales y su recepcion segun la
accesibilidad a los contextos situacionales, y comparar las técnicas de traduccion
utilizadas en cada pelicula a fin de estudiar si existe concordancia o diferencias entre
ellas.

En primer lugar, analizar cudles son las técnicas de traducciéon mas utilizadas nos
ayuda a averiguar los efectos de la informacién que se ha mantenido y lo que se ha
cambiado en el proceso de traduccion. En segundo lugar, creemos que la relacion
entre las técnicas de traduccién en las categorias de la clasificacion de referentes
culturales y la recepcién de los mismos ocupan un lugar importante durante el
proceso de traduccion. La utilizacién de las técnicas de traduccion esta vinculada
tanto con el tipo de referentes culturales como con la accesibilidad a los contextos
situacionales. Por ejemplo, en la categoria tematica historia se utilizan mas las
técnicas de traduccion del préstamo en lugar de la traduccion literal o el equivalente
acunado, puesto que se trata de una categoria que se refiere eminentemente a
personajes, acontecimientos, monumentos histéricos, etc., que pertenecen a una
parte de la historia de la cultura original. Sin embargo, si no se proporciona a los
receptores meta suficiente informacién en las escenas de las peliculas, la recepcion
puede ser distinta entre ambas culturas debido a los distintos entornos cognitivos

existentes.

Por ultimo, queremos comparar las técnicas de traduccion utilizadas en cada pelicula
para saber si las diferentes traducciones utilizan las mismas técnicas para lidiar con
ciertas categorias. A continuacion, analizaremos los datos extraidos del corpus, que

seran los siguientes:

217



1. Las técnicas de traduccion utilizadas en el corpus.

2. Las técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria tematica de la
clasificacién de referentes culturales en el corpus y la recepcion de los mismos
segun la accesibilidad a los contextos situacionales.

3. Las técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria tematica de la
clasificacién de referentes culturales por los traductores del corpus.

4.1.1 Analisis de las técnicas de traduccion utilizadas en el corpus

En la tabla que presentamos a continuacion, hemos extraidos los 764 referentes®
culturales que constituyen el corpus de la presente tesis y que han sido extraidos de
seis peliculas chinas traducidas a la lengua espafola. Entre las 16 técnicas de
traduccién utilizadas, la mas empleada es la técnica del equivalente acufiado, con un
29,1 % de casos; la segunda es la traduccion literal, con un 15,6 %; la tercera es la
modulacion, con un 11,5 %. El resto de técnicas de traduccién son: el préstamo, con
un 9,4%; la variacién, con un 6,9 %; la generalizacion, con un 4,9 %; la reduccion,
con un 5%; la creacién discursiva, con un 4,5 %; la adaptacién, con un 2,9 %; la
compresion linguistica, con un 3,4 %; la particularizacion, con un 2,3 %; la sustitucion,
con un 1,6 %; la compensacién, con un 1,2 %; la descripcion, con un 0,9 %; la

transposicion, con un 0,3 %, y la amplificacion, con un 0,5 %.

Técnicas de traduccion Cantidad Porcentaje
adaptacion 25 2,9 %
amplificacion 4 0,5%
compensacion 10 1,2%
compresion lingUistica 29 3,4%
creacion discursiva 39 4.5 %
descripcion 8 0,9 %
equivalente acunado 250 29,1 %
generalizacion 42 4.9 %
modulacion 99 11,5 %
particularizacion 20 2,3 %
préstamo 81 9,4%
reduccion 43 5%

® Véase el apartado del capitulo 3, 3.2.5 Clasificacion de los referentes culturales extraidos del corpus.
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sustitucion 14 1,6%
traduccidn literal 134 15,6%
transposicion 3 0,3%
variacion 39 6,9 %
TOTAL 860 100 %

En primer lugar, después de analizar el uso de las técnicas de traduccion de las seis
peliculas chinas traducidas al espanol, nos damos cuenta de que, cuando los
referentes culturales ya disponen de palabras equivalentes en la lengua de llegada,
los traductores tienden a emplear dicho equivalente acufado para trasladar la
informacion. Seria este el caso de los referentes 115, &% (yiyuan, 'hospital'); el 672,

% & (yingqa, 'cuartel'); el 128, FTFy (amén, 'amén’); el 15,1 A B4 (jdaty,
‘cristiano’); el 676, X % (daxué, 'universidad'), etc., que poseen palabras

equivalentes en ambas lenguas. Sin embargo, si tenemos en cuenta la perspectiva
pragmatica, los equivalentes también pueden generar determinados problemas, es
decir que los receptores espanoles pueden tener una imagen distinta de cada
concepto, 0 sea, una disparidad conceptual. Es el caso de universidad: tenemos un
concepto general sobre esta institucion fruto de nuestra experiencia, pero
probablemente no sepamos cémo son exactamente las universidades taiwanesas. Es

el ejemplo del referente 676, X% (daxué, 'universidad'), cuyo contexto situacional

se localiza en los afios 60 de la sociedad taiwanesa. Como no habia muchas
oportunidades de estudiar en las universidades, se considera que la gente que podia
cursar estudios superiores durante aquella época eran intelectuales, cultos o bien
educados. Por tanto, los padres querian que sus hijos estudiaran en las

universidades para que pudieran encontrar un buen trabajo en el futuro.

En segundo lugar, la segunda técnica de traduccién mas utilizada es la traduccion
literal. Encontramos varios ejemplos de ella en el ambito de la cultura lingtistica. Por
ejemplo, el elemento linguistico 403, &k & &4 (guanfi bu changming, 'los viudos
se enfrentan a una vida mas corta'), es muy explicito, asi que podemos entender bien
que se refiere a que los viudos no viven mucho tiempo. No obstante, no funciona el

uso de la traduccién literal en el caso siguiente: el referente cultural 389, # &z X£2
T (wd shi chi tai bao le, 'he comido demasiado’), cuya traduccion al espafnol es «es

que comi demasiado» ha reflejado su aspecto semantico, pero no el pragmatico.
Dicho elemento linglistico cultural se refiere a que alguien se estda metiendo en
asuntos ajenos, dado el contexto situacional en el que aparece, pero su traduccién ha

quedado implicita sin afadir mas informacion relativa.
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Es interesante analizar también el uso de la modulacién, que se usa en un 11,5 % de
los casos. Consideramos que su uso nos favorece a la hora de crear un mejor efecto
comunicativo. Por ejemplo, en el caso del referente cultural 411, #14E3K (pao xiuqid,

tirar la pelota bordada'), cuya traduccién es «lanzar el ramo de novia», el traductor ha
decidido utilizar la modulacién para transferir el sentido de dicho elemento cultural.
En la escena correspondiente de Comer, beber, amar, Ming-Dao, el profesor de
voleibol, lanza una pelota al aula en la segunda planta donde Jia-Jen esta dando
clase de quimica. Cuando Jia-Jen le devuelve la pelota tirandola hacia abajo, los
estudiantes dicen, en broma, que Jia-Jen esta lanzando el ramo de novia. En lugar de
traducirlo literalmente, el traductor ha empleado el uso de la modulaciéon para
explicitar el mensaje. Dado que en la cultura estadounidense existe una tradicién
parecida y los espanoles la han aprendido a través del cine, es ciertamente posible
que los esparoles lleguen a entender que Taiwan tiene la misma tradicion que
Estados Unidos.

4.1.2 Anadlisis de las técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria
tematica de la clasificacion de referentes culturales en el corpus y la recepcion
de los mismos segun la accesibilidad a los contextos situacionales

A continuacién, analizaremos las técnicas de traduccién que se han empleado para
cada categoria de la clasificacion de referentes culturales. Nos interesa estudiar la
relacion entre las técnicas de traduccion y las categorias de clasificacién de
referentes culturales a fin de analizar la recepcién de la subtitulacion de los mismos
segun la accesibilidad a los contextos situacionales que Gutt (2006) sefiala que son
importantes para los receptores a la hora de inferir las implicaciones contextuales.
Mostraremos la proporcion de técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria y
analizaremos la mas empleada para poder estudiar su funcion comunicativa
relacionando las imagenes y los contextos situacionales de los referentes culturales,

y analizaremos, asimismo, dichas técnicas de traduccién con ejemplos.

Ecologia

Ecologia Cantidad | Porcentaje
equivalente acufado 6 66,7 %
generalizacién 1 11,1 %
reduccion 1 11,1 %
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adaptacion 1 11,1 %

TOTAL 9 100 %

En esta categoria, hemos encontrado cuatro técnicas de traduccidn: equivalente
acunado, generalizacién, reduccion, y adaptacion. La mas empleada es el
equivalente acufiado, con un porcentaje del 66,7 %. Segun estas cifras, nos damos
cuenta de que los traductores intentan conservar la informacion ofrecida en el texto
origen. Con respecto a los elementos culturales que hemos extraido del corpus,
hallamos ¥ #f (zhanglang, 'cucaracha'), ¥ 4 (zhéngwd, 'mediodia’) o %% (mao,
'gato’), entre otros. Dichos elementos culturales disponen de sus palabras
equivalentes en la lengua espafola, si partimos de la perspectiva semantica. A
continuacion, vamos a analizarlos a partir de la vertiente pragmatica y a relacionarlos
con las imagenes y los contextos situacionales en aras de comprobar si la recepcion

de ambas culturas coincide.

Producto de la traduccion Recepcion de
la traduccion

Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la

audiencia
taiwanesa y
espanola

99 + 4 (zhéngwil, N mediodia coincidente

'mediodia’)

100 %4 (mao, 'gato’) X gato coincidente

101 H4p (zhiwa, 'planta’) N planta coincidente

481 ¥R (zhanglang, N cucaracha coincidente

'cucaracha’)
482 & (yu, 'pez) N pez coincidente
538 ReJR, (taiféng, 'tifén') X tifén no coincidente

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales
disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente Recepcion no coincidente

Accesibilidad a {100, 101, 481
los contextos
situacionales 3 50,0 % 0 0 %

221




Sin 99, 482 538

accesibilidad a

2 1 16,7 %
los contextos
. . 33,3 %
situacionales
Total 5 83,3 % 1 16,7 %

Segun los datos obtenidos de esta tabla, observamos que la recepcion de los
referentes culturales de la categoria ecologia entre la audiencia original y meta
mayoritariamente coincide. Hay un 83,3 % de los referentes culturales que generan
una recepcion coincidente entre la audiencia original y meta, mientras que hallamos
un 16,7 % cuya recepcion en ambas culturas no coincide si nos atenemos al principio
de relevancia. Esto significa que la audiencia meta consigue inferir adecuadamente
las implicaturas —las implicaciones contextuales— a través de las explicaturas —las
implicaciones analiticas— dedicando un minimo de esfuerzo a procesar la
informacion. Podemos observar que un 50 % de los referentes culturales que han
sido trasladados a través del equivalente acufiado y en los que se dispone de los

contextos situacionales consiguen una recepcion coincidente.

En el caso de la recepcion coincidente entre ambas culturas, encontramos los
referentes culturales 99, ¥ 4 (zhongwd, 'mediodia’); 100, % (mao, gato'); 101,
¥ (zhiwa, 'planta’); 481, #&¥R (zhanglang, 'cucaracha'); y 482, & (yu, 'pez'), cuyas
implicaturas pueden inferirse a través de la traduccién, el contexto situacional y los
conocimientos sobre cultura china de la los receptores de la cultura meta. Ademas,
hay tres de ellos que disponen de sus imagenes correspondientes en las peliculas.
Creemos que las imagenes pueden ser una herramienta auxiliar para la audiencia
meta a la hora de procesar la informacion. Por el contrario, encontramos el referente

cultural 538 m&JE (taiféng, 'tifon'), cuya recepcion entre la audiencia original y meta

no es coincidente. Consideramos que esto se debe a que la escena en la que
aparece este referente cultural no ofrece a los espafioles suficiente informacién para
inferir su implicatura, que se trata de un fendmeno climético tipico de Asia. Ademas,
no dispone de su imagen correspondiente, ni en el entorno cognitivo de la audiencia
meta hay cierta informacién necesaria para interpretar y comprender dicho elemento
cultural. Por tanto, la recepcién de este referente cultural en ambas culturas no llega

a ser coincidente.
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Historia

Técnicas de traduccion Cantidad | Porcentaje
traduccio literal 1 4,2 %
adaptacion 1 4,2 %
equivalente acufiado 1 4,2 %
creacion discursiva 3 12,5 %
generalizacion 1 4,2 %
modulacion 4 16,7 %
reduccion 3 12,5 %
préstamo 8 33,3 %
sustitucion 1 4,2 %
variacion 1 4.2 %
TOTAL 24 100 %

En cuanto a la categoria historia, las dos técnicas mas empleadas son el préstamo
y la modulacién, con un 33,3 % y un 16,7 % de casos, respectivamente. Por otro
lado, se encuentran también otras técnicas de traduccion, como la creacidén
discursiva y la reduccién, con un 12,5 % cada una. Ademas, el equivalente
acunado aparece en el 4,2 % de las ocasiones. Asi pues, nos damos cuenta de
que, en esta categoria, el uso de las técnicas de traduccién es mas variado: en
total hay 10 técnicas de traduccion diferentes. Podemos comprobar que en ella se
usa mucho el préstamo sin modificar la informacion del texto origen. Sin embargo,
ello no implica que la audiencia pueda acceder a la cultura china sin dificultades,
puesto que depende de la accesibilidad a los contextos situacionales. Vamos a
observar la recepcion de los referentes culturales que han sido traducidos a través
del préstamo.

Producto de la traduccién Recepcion de
la traduccion
Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la
audiencia
taiwanesa y
espanola
3 %35 (LI Jing, 'Lee-jing’) X Lee-chin coincidente
102 AT Fed K #r & X Dostoievsky no coincidente
(Dusttuoyéfasijt,
'Dostoievsky')
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103 B % 3+ (Beiduofén, X Beethoven coincidente
'Beethoven')

413 A4 (Muacdn Tuozai, X Kimura Takuya | no coincidente
'Kimura Takuya')

541 F4 (grupo idolo) X F4 no coincidente

544 | E#% (Qi YD, 'QiYu) N Qi Yu coincidente

545 %o (QF Yu xidojie, N senorita Qi Yu coincidente
'seforita Qi Yu')

546 Z\tE (Liang Chaowéi, X Tony Leung no coincidente
'‘Chaowei Liang')

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales
disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente Recepcion no coincidente

Accesibilidad a |3, 103, 544, 545
los contextos

situacionales

4 50 % 0 0%
Sin 102, 413, 541, 546
accesibilidad a
los contextos 0 0% 4 50 %
situacionales
Total 4 50 % 4 50 %

En cuanto a la recepcion de los referentes culturales, de la categoria historia,
observamos un 50 % que consigue una recepcion coincidente y un 50 % que no
llega a obtenerla. Creemos que este resultado esté relacionado con los contextos
disponibles de los referentes culturales. Por ejemplo, un 50 % de los que han sido
traducidos mediante el equivalente acufiado genera una recepcion coincidente. Sin
embargo, también hay un 50% de ellos que ha generado una diferencia en la
recepcion, debido a que la audiencia no dispone de informacién suficiente en los

contextos situacionales para inferir las implicaturas de los elementos culturales.

Entre los ejemplos que tienen una recepcion coincidente, encontramos los
referentes culturales 3, % 3% (LI Jing, 'Lee-jing'); 103, B % 3+ (Beidudfén,
'‘Beethoven'); 544, &% (Qi Yu, 'Qi Yu'); y 545, &% v48 (QF Yu xidojié, 'senorita
Qi Yu'). EI 3y el 103 no disponen de imagenes correspondientes pero la audiencia
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meta puede inferir sus implicaturas a partir de los contextos situacionales. Por
ejemplo, el referente cultural 3, 3% (Li Jing, Lee-chin), se trata de un personaje

de una antigua leyenda china que encierra a su hijo, el principe Nacha, en una torre
para castigarle, segun lo que dice el personaje de la pelicula. Por otro lado, el 544 y
el 545 tienen sus imagenes correspondientes, y, ademas, la audiencia meta puede
comprender que se trata de una cantante muy famosa en Taiwan partiendo
simplemente del contexto situacional. Si bien dichos elementos culturales son
menos conocidos en la cultura espafnola, o sea, en su entorno cognitivo, los
espanoles pueden inferir las implicaturas segun los contextos situacionales y las
imagenes que les ofrecen las peliculas.

Sin embargo, a la audiencia le resulta dificil captar la implicatura del referente
cultural 413, que se refiere a un actor japonés que se llama K#tis#k (Mucin

Tuozai, 'Kimura Takuya'), cuya traduccion es «KIMURA TAKUYA». A las chicas
jovenes taiwanesas les entusiasma este actor. Como en dicha escena no hay
contextos situacionales relacionados con este elemento cultural ni hay imagen
correspondiente, la audiencia espanola no llega a recibir la informacién como la
audiencia taiwanesa. Otro ejemplo es #t #7 & & X # ¥ (Dusitudyéfasij,
'‘Dostoievsky') que era bien conocido en la sociedad taiwanesa durante los afios 90.
Quien lefa sus obras daba la impresién de ser una persona de gran cultura. Dichos
elementos culturales son bien conocidos. Sin embargo, pueden generar una
percepcion distinta entre la audiencia del texto original y la del texto meta.

Nos damos cuenta de que, si bien en el entorno cognitivo de la audiencia espariola
no se ofrece la suficiente informacién relacionada con los referentes culturales de
esta categoria, los contextos situacionales, o sea, las implicaciones analiticas,
permiten inferir las implicaturas contextuales, e incluso las imagenes también se
convierten en un recurso auxiliar, como en el caso de los referentes culturales 544
y 545. Por el contrario, si el espectador no tiene la informaciéon almacenada en su
mente ni encuentra los contextos situacionales que le ayuden a procesar las
implicaciones contextuales, no se llega a conseguir una coincidencia en la
recepcion de los referentes culturales en ambas culturas. Es el caso de los
referentes culturales 102, 413, 541 y 546, en los que no encontramos contextos
situacionales relacionados ni imagenes correspondientes. Ademas, son los

elementos culturales menos conocidos por la cultura meta.
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Estructura social

Técnicas de traduccion Cantidad | Porcentaje
adaptacion 2,3 %
compresion linglistica 2 4,5 %
creacion discursiva 4,5 %
equivalente acufiado 13 29,5%
generalizacion 1 2,3 %
modulacion 9 20,5 %
reduccién 2 45 %
particularizacion 1 2,3 %
traduccién literal 11 25 %
variacion 2 4.5 %
TOTAL 44 100 %

En el ambito de la estructura social, encontramos un total de diez técnicas de
traduccion empleadas. Tres de las mas utilizadas son el equivalente acufiado, con un
29,5 % de casos; la traduccion literal, con un 25 %; y la modulacion, con un 20,5 %.
El resto de técnicas de traduccion son la adaptacién; con un 2,3 %; la compresion
linguistica, con un 4,5 %; la creacién discursiva, con un 4,5 %; la generalizacion, con
un 2,3 %; la reduccion, con un 4,5 %; la particularizacion, con un 2,3 %; y la variacién,
con un 4,5 %. Nos damos cuenta de que los traductores también han empleado
varias técnicas de traduccién a la hora de traducir los elementos culturales de esta
categoria.

Con respecto al uso del equivalente acufiado, vemos que los traductores tienden a
usar las palabras equivalentes de la lengua llegada para trasladar la informacién del
texto origen. Por ejemplo, los referentes culturales 553, T4k (gdngzuo, 'trabajo');
556, % .4 (kbngzhong xiaojié, 'azafata’); y 672, ¥ & (yingqd, 'cuartel'), entre
otros, disponen de su traduccién equivalente. No obstante, creemos que los aspectos
pragmaticos no se reflejan mediante la perspectiva semantica. En la tabla siguiente,

podemos analizar la recepcién de los referentes culturales que han sido traducidos

mediante el equivalente acufiado.
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Producto de la traduccion

Recepcion de
la traduccion

Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la

audiencia
taiwanesa y
espanola

107 #22 (jingcha, 'policia’) X policia coincidente

108 217 (yingzaoshang, X constructor coincidente

‘constructor’)
109 48 3] & (20ngsiling, X general coincidente
'general’)

115 B (yiyuan, 'hospital)’ N hospital no coincidente

120 # % (jiaoshd, 'ensenar’) N ensefar no coincidente

549 L ®# (shang féif, X embarcar no coincidente

‘embarcar’)

553 T4 (gongzuo, 'trabajo’) X trabajo no coincidente

554 clerk (‘'dependiente’) X dependienta no coincidente

556 % N\ 4A (kongzhong N azafata no coincidente

xidojié, 'azafata’)

559 7 ¥, \48 (kongzhong N azafata no coincidente

xiaojié, 'azafata’)

672 % & (yingqa, 'cuartel) X cuartel no coincidente

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales

disponibles de los RCs

Recepcion coincidente Recepcion no coincidente

Accesibilidad a {108
los contextos

situacionales

1 9,1 % 0 0 %
Sin 107, 109 115, 120, 549, 553, 554, 556,
accesibilidad a 559, 672
los contextos 2 8 72,7 %
situacionales 18,2 %
Total 3 27,3 % 8 72,7 %
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Un 72,7 % de los referentes culturales que han sido traducidos a través del
equivalente acunado generan una recepcion no coincidente entre la cultura original y
meta, mientras que un 27,3 % de ellos consigue recepcion coincidente. En primer
lugar, vamos a analizar los elementos culturales cuya recepcién es coincidente entre
ambas culturas, y posteriormente pasaremos a estudiar los que no generan una
recepcion coincidente. Con respecto a los datos de esta tabla, la recepcion no
coincidente ocupa un 72,7 % entre los elementos culturales de la categoria estructura
social debido a que no se ofrece la suficiente informacién en sus propios contextos

situacionales.

En cuanto a los ejemplos que consiguen una recepcion coincidente, son los
referentes culturales 107, ¥ % (jingcha, 'policia'); 108, & i 7 (yingzaoshang,
‘constructor'); y 109, #&3) 4 (z0ngsiling, 'general’). Se trata de referentes culturales

bien conocidos en la cultura espafnola. Ademas, de acuerdo con sus contextos
situacionales, la audiencia de ambas culturas puede inferir sus implicaciones
contextuales aunque no dispongan de imagenes correspondientes. Por ejemplo, el
108 se refiere al constructor con el que Jia-Chien compra el piso pero que al final
huye sin acabar la construccion. Nos da una impresion negativa y ello lo podemos
captar segun el contexto situacional, en el que hay un sefior que le dice a Jia-Chien
que el constructor ha huido con su dinero. Asimismo, el contexto situacional del 109,
en el que se ve que estan preparando el banquete de boda del hijo del general, nos
permite inferir que es una boda bastante importante. Si ocurre algo inapropiado, se
acusara al senor del restaurante. Si bien no hay una imagen de como es el general, la
audiencia de ambas culturas es capaz de captar la informacién global del referente.

No obstante, observamos que la mayoria de los elementos culturales de esta
categoria no tiene una recepcion coincidente entre los taiwaneses y los espanoles.
Los referentes culturales a los que nos referimos son los siguientes: 115, %z
(yiyuan, 'hospital'); el 120, # £ (jidoshd, 'ensenar’); el 549 Lt #&# (shang féij,
'embarcar'); el 553, T4F (gdngzuo, 'trabajo’); el 554, clerk ('dependiente’); el 556 y el
559, 7= .48 (kdbngzhong xidojié, 'azafata’); y el 672, 2 & (yingqd, 'cuartel’). Si
bien el 115, el 120, el 556 y el 559 disponen de sus imagenes correspondientes, la
audiencia de ambas culturas no consigue una recepcién coincidente. Creemos que
esto se debe a que la audiencia meta no puede procesar las implicaturas
contextuales segun las implicaciones analiticas dado que los contextos situacionales

que no les ofrecen suficiente informacion para inferir la informacién intencionada.
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A titulo de ejemplo, hallamos el referente 115, &z (yiyuan, 'hospital') que en el

caso concreto de la pelicula se refiere al hospital de los veteranos chinos que se
refugiaron en Taiwan con el Gobierno de Chiang Kai-shek. Este empez6 a establecer
escuelas y hospitales para ellos, de modo que reciben el nombre de «Hospital de los
Veteranos». Sin embargo, basandose en la conversaciéon en la que aparece este
referente cultural, la audiencia meta no va a captar esta informacién, mientras la
audiencia taiwanesa ya dispone de este concepto en su memoria colectiva. Asimismo,
el referente de la azafata, es decir, los referentes culturales 556 y 559, también
generan una impresion distinta entre la cultura original y la cultura meta.
Generalmente, en la cultura china las jovenes tienen la ilusion de ser azafatas porque
pueden viajar mucho. Ademas, cada compania aérea establece ciertos requisitos
para sus trabajadores como el estado fisico, las habilidades linguisticas, etc., por lo
que los taiwaneses suelen tener la idea de que las azafatas tiene buena apariencia,
hablan inglés con mucha fluidez, etc. La audiencia espanola tampoco puede percibir
esta informacion implicita a través del contexto situacional, puesto que la
conversacién entre los personajes no le ofrece las implicaciones analiticas
relacionadas con este referente cultural y se trata de un conocimiento implicito que ha
sido adquirido socialmente y percibido espontaneamente por la audiencia taiwanesa.
Tenemos en cuenta, que, si bien los referentes culturales se han mantenido, después
de traducirlos semanticamente y visionarlos acompafnados de las imagenes
correspondientes, pragmaticamente no generan una recepcion coincidente con la de

la audiencia original.

Instituciones culturales

Técnicas de traduccion Cantidad | Porcentaje
adaptacion 2 1,9 %
amplificacion 1 1%
compensaciéon 1 1%
compresion linguistica 5 4.8 %
creacion discursiva 5 4,8 %
equivalente acufiado 31 29,8 %
generalizacién 6 5,8 %
modulacion 10 9,6 %
reduccion 3 2,9 %
particularizacion 2 1,9 %
préstamo 11 10,6 %
traduccion literal 22 21,2 %
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transposicion 1 1%

variacion 4 3,8 %

TOTAL 104 100 %

En el ambito de las instituciones culturales, se encuentran catorce técnicas de
traduccion diferentes. Las mas empleadas son el equivalente acufiado, con un 29,8
% de los casos, y la traduccion literal, con un 21,2 %. También encontramos el uso
del préstamo, que ocupa el tercer lugar, con un 10,6 %. El resto de las técnicas de
traduccion no destacan mucho, ya que cuentan con un porcentaje de utilizacion muy
bajo. Por ejemplo, la adaptacién solo se ha usado en un 1,9 %; la amplificacion, en un
1%; la compensacioén, en un 1%; la compresion linglistica, en un 4,8 %; la creacién
discursiva, en un 4,8 %; la generalizacion, en un 5,8 %; la modulacion, en un 9,6 %; la
reduccion, en un 2,9 %; la particularizacion, en un 1,9%; la transposicion, en un 10,6

%; Y la variacién, en un 3,8 %.

Con respecto a los ejemplos de esta categoria, queremos hacer hincapié en el
referente cultural 14, 4 ¥ 32 (buxiban, 'academia’); en el 149, #t &5 (mushr, 'curd’);

en el 150, ¥ (yézhang, 'pecado'); el 676, kX% (daxué, 'universidad'); en el 681,
¥ (shi, 'poema’), entre otros que omitimos. Son elementos culturales que disponen

de palabras equivalentes en la lengua espanola. Por ello, los traductores tienden a
mantenerlos tal cual. Sin embargo, creemos que nos aportan cierta informacion mas

alla de los aspectos linglisticos. Por ejemplo, el referente cultural 676> K% (daxué,

'universidad)' aparece relacionado con los afos 60 en la sociedad taiwanesa. En
aquella época, habia poca gente que pudiera estudiar en la universidad. Se
consideraba que quien estudiaba en la universidad era una persona intelectual, y los
padres esperaban que sus hijos pudieran dedicar muchos esfuerzos en los estudios a
fin de ganarse bien la vida. Hemos sefalado que los traductores han traducido los
referentes culturales manteniendo el texto original semdanticamente, pero
pragmaticamente puede que la audiencia meta no consiga procesar la informacion
adecuadamente. A continuacién, vamos a analizar la recepcioén de los referentes
culturales de la categoria instituciones culturales, que han sido traducidos a través
del uso del equivalente acunado.
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Producto de la traduccion

Recepcion de
la traduccion

Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la

audiencia
taiwanesa y
espanola

14 4 8 3 (buxiban, 'academia’) N academia coincidente

16 % (gui, 'fantasma’) fantasma coincidente

20 Fhs & (foutai zhuanshi, X reencarnaciéon | coincidente

'reencarnacion’)

21 B (miao, 'templo’) N templo concidente

122 # gk (yilang, 'galeria) X galeria coincidente

126 # & (jiaohul, 'congregacion') N congregacion | no coincidente

127 & (shangdi, 'Dios’) X Dios coincidente

128 TPy (@mén, 'amén’) N amén coincidente

129 2 (xuéxiao, 'escuela’) N escuela no coincidente

132 HR&k (Yésa, 'Jesucristo’) X Jesucristo coincidente

133 R #AEp (Z0ngjiao xinyang, N religion coincidente

'religion’)

139 % 4 (yinyue, 'musica’) X musica no coincidente

142 R # R (xinggitian, 'domingo’) N domingo coincidente

144 M A (Chéngda, 'Universidad Universidad no coincidente

Cheng-Kung') Cheng-Kung
145 # (ké, 'asignatura’) X asignatura coincidente
147 #slt b s (yisha zhdngxin, X galeria coincidente
'galeria’)

149 # & (mush, ‘cura’) N cura coincidente

150 ¥ (yézhang, 'pecado’) X pecado coincidente

151 KB4 (idata, 'cristiano’) N cristiano no coincidente

152 X (tidn, 'Dios") X Dios coincidente

153 Lt (shangdi, 'Dios’) X Dios coincidente

415 3 X (yingwén, 'inglés') X inglés coincidente

425 R¥ B (tianxiézuo, 'escorpio’) X escorpio no coincidente

494 =% (huijia, 'volver') X volver coincidente

561 &4t (mdshu, 'magia’) X magia coincidente

562 &% (dianying, 'peliculas’) X peliculas coincidente

566 "84k (changgé, 'cantar’) \ cantar coincidente
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567 | #k#t (tiaowd, 'bailar') N bailar coincidente

573 Christmas ('Navidad') X Navidad no coincidente
676 X% (daxué, 'universidad') X universidad no coincidente
681 3% (shi, 'poema’) N poema no coincidente

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales

disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente

Recepcion no coincidente

Accesibilidad a
los contextos

situacionales

16, 20, 21, 127, 128, 132, 133,
142, 153, 415, 494, 566, 567

126, 151, 681

13

41,9 %

9,7 %

Sin 14,122, 145, 147, 149, 150, 152, |129, 139, 144, 425, 573, 676
accesibilidad a 561, 562

los contextos 9 29.0 % 19.4 %
situacionales

Total 22 70,9 % 29,1 %

Hay un 70,9 % de referentes culturales traducidos a través del equivalente acunado

gue ha podido conseguir una recepcion coincidente en ambas culturas. Solo un 29,1

% de ellos ha provocado una recepcién no coincidente. Un 41,9 % de los referentes

culturales que poseen una recepcién coincidente tiene su accesibilidad a los

contextos situacionales. Podemos confirmar que si los contextos situacionales

disponen de suficiente informacion relacionada con los referentes culturales, la

recepcion de la audiencia meta resulta coincidente.

Si los analizamos con respecto a sus propios contextos situacionales, la audiencia

meta puede deducir las implicaturas. Por ejemplo, los referentes 16, % (gui,

'fantasma’); 20, #&ps#w- (toutdi zhuanshi, 'reencarnacion’); 21, B (miao, 'templo’);

127 E4 (shangdi, 'Dios'); 128, FTFj(a@mén, 'amén') etc., son ejemplos que les

ofrecen a los espafoles suficiente informacién para inferir sus implicaturas. El

referente cultural 20 se refiere a que la madre de Hsiao-kang cree que su hijo es la

encarnacion del dios Nacha, mientras que su marido piensa que su mujer siempre

esta diciendo tonterias. Los espectadores de ambas culturas pueden obtener una
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recepcién coincidente después de ver esta escena. Por otro lado, el referente cultural
21 se trata de un templo tipico en la cultura taiwanesa donde podemos ver que la
sacedotisa esta purificando a un nifo. La audiencia meta puede inferir la informacién
a través de sus conocimientos culturales y aprovechar la imagen y el contexto
situacional para ello. Asimismo, los referentes culturales 127, 128, 132, 133 y 149
estan relacionados con el cristianismo. Si bien solo el 149 tiene una imagen asociada,
creemos que la audiencia espafola puede inferir la informacién emitida basandose
en sus propios conocimientos culturales. Si bien en Taiwan la religibn mayoritaria ee

el taoismo, el cristianismo también es ampliamente conocido.

Por otro lado, también existen algunos referentes culturales para los que la audiencia
espanola no consigue una recepcion coincidente con la de la audiencia taiwanesa.
Por ejemplo, el 126, # & (jiaohui, 'congregacion’); y el 151, X B4 (jidatd,
'cristiano’), dan una impresion de que los cristianos siempre organizan eventos

relacionados con la divulgacién de su fe, y de que entre ellos se llaman hermano o
hermana para expresar respeto. Los misioneros montan en bicicleta paseando por las
ciudades para divulgar el cristianismo y, a veces, los taiwaneses reciben una
impresion negativa si los cristianos intentan convencerles de que crean en Jesucristo.
Dichos fenémenos no quedan reflejados mediante la perspectiva semantica, puesto
que todo ello requiere de ciertos conocimientos culturales para poder lograr una
recepcion similar. EI 573, Christmas ('Navidad)', no se trata de una fiesta familiar para
los taiwaneses, sino que coincide con el Dia de la Consitucion Nacional de Taiwan.
Sin embargo, los taiwaneses empiezan a celebrar la Navidad como se hace en otros
paises, decorando las calles con arboles de Navidad, con gente disfrazada del Papa
Noel, etc.

Universo social

Técnicas de traduccion Cantidad | Porcentaje
adaptacion 6 2,1 %
compensacion 2 0,7 %
compresion linglistica 6 2,1 %
creacion discursiva 7 2,5 %
descripcion 3 1,1 %
equivalente acufado 112 39,3 %
generalizacion 8 2,8 %
modulacion 28 9,8 %
reduccion 9 3,2%
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particularizacion 9 3,2 %
préstamo 52 18,2 %
sustitucién 1 0,4 %
traduccién literal 22 7,7 %
transposicion 2 0,7 %
variacion 18 6,3 %
TOTAL 285 100 %

En cuanto al ambito del universo social, se han utilizado quince técnicas de
traduccion. La técnica que se emplea en mayor numero de ocasiones es el
equivalente acufado, con un 39,3 % de casos. La segunda mas utilizada es el
préstamo, con un 18,2 %. La modulacioén se da en un 9,8 % de casos; la traduccion
literal, en un 7,7 %; y la variacién, en un 6,3 %. El resto de las técnicas no alcanzan
un porcentaje representativo, como es el caso de la adaptacion (2,1 %), la
compensacion (0,7 %), la compresion linglistica (2,1 %), la creacién discursiva (2,5
%), la descripcion (1,1 %), la generalizacion (2,8 %), la reduccion (3,2 %), la
particularizacion (3,2 %), la sustitucién (0,4 %) o la transposicién (0,7 %).

Si analizamos los referentes culturales relacionados con esta categoria, encontramos
una gran variedad de elementos de diversa indole. Por ejemplo, encontramos los
referentes culturales 154, X & (Dalu, 'China’); el 536, /B (Fagud, 'Francia'); el 27,
JE3t & (motubeché, 'moto’); el 33, 4 BF (nidlang, 'gigold'); el 161, £ B (Méigud,
'Estados Unidos'); el 164, 44§ (niixu, 'yerno'); el 168, #4& (jiéhan, 'casarse'); el
177, % %, (nd'ér, 'hija’); el 187, /& (gongché, 'autobls') etc., que se traducen
utilizando el equivalente acufiado. Los receptores espafnoles pueden hacerse una

idea general de los conceptos gracias a la traduccion, pero consideramos que no

llegarian al nivel comunicativo si consideramos la vertiente pragmatica.

Producto de la traduccion Recepcion
de la
traduccion
Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la
audiencia
taiwanesa 'y
espanola
25 #FHds: (Kénan jie, 'la calle N la calle Kenang | no
Kenang') coincidente
27 B3t & (motudché, 'moto’) N moto coincidente
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33 4 BR (nidlang, 'gigold") X gigolé coincidente
39 4% (nidhdi, 'chica’) X chica coincidente
154 X (Dalu, 'China’) X China no
coincidente
155 TR ET 4% (Amdsitédan, X Amsterdam coincidente
'Amsterdam’)
157 #% (jixu, 'ahorro') X ahorro coincidente
158 % % 5, (Cai dixiong, 'hermano X hermano Cai no
Cai) coincidente
159 k4R (Zhang jiéméi, 'hermana N hermana Zhang | no
Zhang') coincidente
161 £ B (Méiguo, 'Estados X Estados Unidos | no
Unidos") coincidente
162 244 (Liang bomd, 'sefnora sefiora Liang coincidente
Liang')
164 445 (niixu, 'yerno) X yerno no
coincidente
167 # 4 % (banchaqu, 'mudarse’) N mudarse coincidente
168 &4 (jiehan, 'casarse') N casarse coincidente
169 #£42 (banld, 'compafia’) X compania coincidente
170 % (ai,'amor’) X amor coincidente
172 k& F (Zha yéye, 'abuelo Chu') N abuelo Chu coincidente
177 | 4 5% (nii'ér, 'hija)) \ hija coincidente
178 | %4 (sannd, 'nieta) \ nieta coincidente
183 ¥ (ma, 'madre’) X madre coincidente
187 /% (gbngché, 'autobus') N autobus coincidente
188 K (Xuéli, 'Sidney") X Sidney coincidente
189 2 2 (Mangu, 'Bangkok’) X Bangkok coincidente
190 k& & Kk (Zhd fuchazhang, N subdirectora coincidente
'subdirectora Chu') Chu
192 | 24164 (L Kai xiansheng, N sefior Li Kai coincidente
'sefior Li Kai')
193 T 745 (Amdsitédan, X Amsterdam coincidente
'Amsterdam’)
195 % 6% (laoshi, 'maestro’) N maestro coincidente
197 % AR & (nanpéngyou, 'novio') X novio coincidente
198 | 4 A(ndrén, 'mujer’) X muijer coincidente
199 & (xidoféi, 'propina’) X propina no
coincidente
200 %4 (shéng, 'ahorrar’) X ahorrar coincidente
201 2 2 (Mangu, 'Bangkok’) X Bangkok coincidente
202 AP (daban, 'Osaka’) X Osaka coincidente
205 &5 (bama, 'padres’) X padres coincidente

235




206 T4 (8ma, ‘abuela’) N abuela coincidente
210 | —+ (ershi, 'veinte') N veinte no
coincidente
212 B A (nanren, 'hombre") X hombre coincidente
213 | & % (nd'ér, 'hija") N hija coincidente
214 #/n (ldogdng, 'marido’) X marido coincidente
218 £B A (Méigudreén, X estadounidense | no
'‘estadounidense’) coincidente
219 £ R (Méiguo, 'Estados X Estados Unidos | no
Unidos") coincidente
220 ¥ ¥ (nanhai, 'chico’) N chico coincidente
222 | %(jia, 'hogar) N hogar coincidente
225 %4 (xidnsheng, 'marido’) X marido coincidente
227 | @144 (Wen bobo, 'tio Wen') \ Tio Wen coincidente
229 &% (jiehan, 'casarse') N casarse coincidente
234 | A A B14 (péngyou guanxi, N amistad coincidente
'‘amistad’)
236 | %/)\4 (Zha xidojié, 'seforita N sefiorita Chu coincidente
Chu')
237 B4k (tuixid, 'jubilarse’) X jubilarse coincidente
240 | % (jia, 'familia)) N familia coincidente
244 £ B (Méiguo, 'Estados X Estados Unidos | no
Unidos") coincidente
430 | & % (nd'ér, 'hija") X hija coincidente
432 %/~ (ldogbng, 'marido’) X marido coincidente
433 4 BA & (niipéngyou, 'novia') X novia coincidente
435 | 44 (nishéng, 'chica) X chica coincidente
436 | 267 (ldoshr, 'profesor) N profesor no
coincidente
439 B B (chdnan, 'virgen') N virgen coincidente
443 | B+% (yuanz bi, 'boligrafo') N boligrafo coincidente
499 % &4 (Li xiansheng, 'senor N senor Lee coincidente
Lee')
501 B4 (Bali, 'Paris’) N Paris no
coincidente
502 | m# (Bali,'Paris') N Paris no
coincidente
503 | 4% (Taiwan, 'Taiwan') N Taiwan no
coincidente
504 | 4£# (Taiwan, Taiwan') \ Taiwan coincidente
505 % # (Xianggéang, 'Hong Kong') X Hong Kong no
coincidente
575 B B & (nanpéngyou, 'novio') X novio coincidente
576 &4 (jiehan, 'casado') X casado coincidente
578 # 3 (ldopo, 'mujer’) X mujer coincidente
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581 %% (baba, 'papd’) N papa coincidente
590 4% (jiéhdn, 'casarse’) X casarse coincidente
591 N3ZF R, (xidohaizigi, 'infantil') N infantil coincidente
594 #]F. (guanzhong, 'publico’) X publico coincidente
596 4 BA & (niipéngyou, 'novia') X novia coincidente
601 ¥ AR & (nanpéngyou, 'novio') X novio coincidente
602 * 3 (ldopo, 'mujer’) X mujer coincidente

603 b (Béijing, 'Pekin’) X Beijing no
coincidente

604 | M (Ouzhdu, 'Europa’) X Europa no
coincidente

605 | g (/ihan, 'divorciarse') \ divorciarse no
coincidente
606 % A (nanren, 'hombre") X hombre coincidente

608 W& & (shanyangfei, 'pension’) X pension no
coincidente
611 4 52, (ndi'ér, 'hija") N hija coincidente

612 F A (fidrén, 'familia’) X familia no
coincidente

613 44t (Taibéi, Taipei') X Taipei no
v coincidente
614 % A (narén, 'mujer’) X mujer coincidente

616 #4% (lihan, 'divorciado') X divorciado no
coincidente
617 RF (érzi, 'hijo") X hijo coincidente
619 | & & (ndydu, 'novia') N novia coincidente
620 AFe (Dalu, 'China’) X China coincidente

621 % #& (Xidnggang, 'Hong Kong') X Hong Kong no
coincidente

622 | £ A# (Yidali, 'ltalia’) X ltalia no
coincidente

623 | & A# B (Yidali nanhai, X italiano no
'italiano, chico italiano') coincidente

624 mILF B A (Xibanya nanrén, X espanol no
‘espafol, hombre espariol’) coincidente

625 & &3 (Guangddnghua, X cantonés no
‘cantonés’) coincidente
691 3, (mdgin, 'madre’) X madre coincidente

694 #35 (chétdu, 'estacion’) N estacion no
coincidente

701 | 2pi4 (Jdobdnniang, 'jefa)) N jefa no
coincidente

703 | E& ¥ iE (Jay X calle no
zhéngzhénglu, ‘calle Zhongcheng en | coincidente

Zhongcheng en Jiayi') Jiayi

713 Z &4 (Liang xiansheng, X sefor Liang no

'sefior Liang') coincidente
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714 A A& (Ribén, 'Japén') X Japon no
coincidente
717 'N¥% (xidohai, 'hijo") X hijo coincidente
719 % % (shényun, 'embarazada’) X embarazada) coincidente
721 #* (qie, 'concubina’) X concubina coincidente
722 % #* (xuqié, 'concubinato’) X concubinato coincidente
724 WA (jiarén, 'casarse') N casarse coincidente
725 ~ 3 (gdngpo, 'suegros’) X suegros no
coincidente
727 ¥ B/ (Zhongguo, 'China’) X China no
coincidente
728 A A (Rirén, 'japonés’) X japonés no
coincidente
732 ¥ Z& % (zdochan'ér, X prematura coincidente
'‘prematura’)
735 #a® (dianxian, 'epiléptica’) X epiléptica coincidente
738 Ra R E B (dianxidnzheng X epiléptica coincidente
huanzhé, 'epiléptica’)
739 ¥ ¥ & (jiuhuché, 'ambulancia’) X ambulancia no
coincidente
740 T# (8po, 'abuela’) X abuela no
coincidente

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales

disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente

Recepcion no coincidente

Accesibilidad a
los contextos
situacionales

155, 162, 167, 168, 169, 170, 172,
177,178, 183, 188, 189, 190, 192,
193, 195, 197, 198, 200, 201, 202,
205, 206, 212, 213, 214, 220, 222,
225, 227, 229, 234, 236, 237, 240,
430, 432, 433, 435, 439, 443, 499,
504, 575, 576, 578, 581, 590, 591,
594, 596, 601, 602, 606, 611, 614,
617,619, 620, 717, 719, 721, 722,
724,732, 735, 738

158, 159, 164, 199, 210, 218, 436,
605, 616, 623, 624, 714

67 60,4 %

10,8 %
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Sin 27, 33, 39, 157, 187, 691 25, 154, 161, 219, 244, 501, 502,
503, 505, 603, 604, 608, 612, 613,

accesibilidad a 621, 622, 625, 694. 701, 703, 713,
los contextos 725,727, 728, 739, 740
situacionales

6 54 % 26 23.4 %
Total 73 658 % 38 342 %

En cuanto a la categoria universo social, observamos que la recepcion de los
referentes culturales que han sido traducidos a través del equivalente acufado es
mayoritariamente coincidente entre ambas culturas. Creemos que se ha podido
alcanzar una recepcion parecida debido a que son elementos culturales bien
conocidos, y ademas las peliculas ofrecen suficiente informaciéon gracias a los
contextos situacionales. Segun esta tabla, observamos que un 60,4 % de los
elementos culturales que se trasladan mediante el equivalente acufiado generan una
recepcion coincidente, puesto que sus propios contextos situacionales proporcionan
a los receptores del texto meta suficiente informacion como para realizar el acto

inferencial de las implicaturas de los mismos.

Analicemos, por ejemplo, el referente 177, 4 % (nd'ér, 'hija): en la sociedad

taiwanesa, se solia apreciar mas a los hijos que a las hijas. Antiguamente se
consideraba que las hijas no pertenecian a la familia, que no tenian que estudiar, sino
qgue debian trabajar para toda la familia, ya que las hijas se casarian y acabarian por
abandonar el hogar. Segun su propio contexto situacional en la pelicula, la audiencia
espanola puede percibir dicha informacion a través de los enunciados de los
personajes, como, por ejemplo, cuando el sefior Wen le dice al sefior Chu: «Las nifias
se van de casa tarde o temprano. Era inevitable», la sefiora Liang también dice:
«Necesita avivarse. Esta criando a sus hijas para otros». Mediante estos enunciados,
los espanoles pueden hacerse una idea de los valores sociales de las antiguas
generaciones de Taiwan. Por otro lado, los referentes culturales 188,& £ (Xuéll,
Sidney); 189, % % (Mangti, Bangkok); 193, FTa#74%4 (Amusitédan, 'Amsterdam’),
que no disponen de sus imagenes asociadas, también pueden ser inferidos

adecuadamente por los espafnoles gracias a sus contextos situacionales. Se trata de
ciudades internacionales donde hacen escala los viajeros. Las companias aéreas
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compiten por abrir y organizar las rutas aéreas.

Por otro lado, también hay elementos culturales que disponen de palabras
equivalentes en ambas culturas, pero la audiencia original y la meta reciben una
impresioén distinta aunque los traductores los hayan traducido manteniendo el texto
original. Por ejemplo, el 501, © %% (Bali, 'Paris'), para los taiwaneses se trata de una

ciudad romantica donde se pueden comprar marcas de lujo, tomar un café por la
tarde al lado del rio Sena, etc. Las chicas taiwanesas tienen mucha ilusién de viajar a
Paris. Sin embargo, los espafoles posiblemente tiene otra impresién de Paris.
Asimismo, la audiencia esparfiola tiene una impresion distinta que la audiencia

taiwanesa sobre el referente cultural 503, & % (Taiwan, 'Taiwan'). Si bien la

audiencia espanola puede observar como es Taiwan mediante las imagentes, ya que
la pelicula se rueda en Taiwan, sélo puede ver que hay mucho trafico y muchas
motos en la ciudad, etc. La impresibn se para aqui, sin ahondar mas en la
idiosincrasia del pais, debido a que se necesita mas informacion para conocer mejor
la sociedad taiwanesa. Por su parte, los taiwaneses tienen su propia imagen de que
sus compatriotas son amables, amistosos, de que mayoritariamente hablan taiwanés
mientras que el idioma oficial es el chino, que hay muchos puestos de comida en las
calles, los mercados nocturnos, etc. En dicha escena, la chica de Hong Kong dice:
«De Taiwan. He estado alli, es divertido. Hay muy buena comida», pero la impresion
que tiene la audiencia espafola se queda alli estancada debido a que su contexto
situacional solo permite recibir esta informacion. El referente 604, gi# (Ouzhéu,

'Europa’), también se trata de un elemento cultural cuya recepcion entre ambas
culturas es distinta. La protagonista de 20 30 40, Xiang, que es una azafata, dice:
«Esta vez vuelo a Europa». Los taiwaneses tienen la idea de que el trabajo de las
azafatas es muy bueno porque les permite viajar mucho. Ademas, los taiwaneses
tienen la impresién de que los europeos visten bien, cuidan su aspecto fisico, y de
que los paisajes europeos también son maravillosos. Debido a la distancia geografica,
viajar por Europa no es un fendémeno habitual entre los taiwaneses, y es mucho més
normal que viajen por otros paises asiaticos. Habitualmente, reciben imagenes de
Europa a través de peliculas y de series. Por lo tanto, la impresién de los taiwaneses
sobre Europa es distinta a la de los espafoles.
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Cultura material

Cultura material Cantidad | Porcentaje
adaptacion 12 5,5 %
compensacion 7 3,2 %
compresion linglistica 13 6 %
creacion discursiva 15 6,9 %
descripcion 5 2,3 %
equivalente acufiado 68 31,2 %
generalizacién 16 7,3 %
modulacion 15 6,9 %
reduccién 10 4,6 %
particularizacién 8 3,7 %
préstamo 7 3,2 %
sustitucién 4 1,8 %
traduccidn literal 32 14,7 %
variacion 6 2,8 %
TOTAL 218 100 %

En el ambito de la cultura material, hallamos catorce técnicas de traduccion
empleadas. La mas utilizada es el equivalente acufiado, que cuenta con un 31,2 % de
casos. También es significativo el uso de la traduccion literal, con un 14,7 %. El resto
de las técnicas utilizadas son: la adaptacion, con 5,5 % de casos; la compensacion,
con un 3,2 %; la compresién linglistica, con un 6 %; la creacién discursiva, con un
6,9 %; la descripcién, con un 2,3 %; la generalizacion, con un 7,3 %; la reduccion, con
un 4,6 %; la particularizacién, con un 3,7 %; el préstamo, con un 3,2 %; la sustitucion,
con un 1,8 %; y la variacién, con un 2,8 %.

El equivalente acufiado es la técnica de traduccién mas utilizada en esta categoria.
Sus referencias culturales son variadas: encontramos, a titulo de ejemplo, el
referente cultural 246, 4@ (mian, 'fideo'); el 252, w4 (wancan, 'cena’); el 310, 7§
(va, 'pato’); el 321, & (jid, 'vino'); el 516, % (yao, 'medicina’); el 523, w3k (kaféi,
'café’), etc. Opinamos que la mayoria de las referencias culturales extraidas en esta
categoria no suponen una gran distancia cultural. Sin embargo, a veces nuestros
conocimientos se detienen ahi, sin seguir ahondando en el trasfondo de cada
referente, debido a que la informacién queda implicita después de ser traducida. Por
ejemplo, el referente 270, & % (baoyu, 'abulén’), se trata de un elemento cultural

importante en la gastronomia china. No sélo es un producto peculiar, sino que
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también refleja el nivel socioecondémico de quien lo consume. Por ello, se usa mucho

en los banquetes de boda en Taiwan, e incluso llega a venderse en comercios

especializados en algunas comunidades chinas. Si bien semanticamente se ha

mantenido la informacién del texto original, ello no implica que la recepcion de los

referentes culturales sea coincidente. A continuacién mostraremos mas ejemplos que

generan la recepcion coincidente o no coincidente partiendo de la perspectiva

pragmatica.
Producto de la traduccién Recepcion de
la traduccion
Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la
audiencia
taiwanesa y
espanola
53 A (pijid, 'cerveza') X cerveza coincidente
246 #& (mian, 'fideo') X fideo coincidente
247 % (yu, 'pescado’) X pescado coincidente
250 B (yan, 'sal') X sal coincidente
252 % (wdncan, 'cena’) N cena no coincidente
254 K R& (hudtui, 'jamon’) X jamén no coincdiente
262 X B % (dawdsheén, X pepinos de mar no coincidente
'pepinos de mar')
263 F& (xi, 'banquete’) N banquete coincidente
264 ¥ 8 (caidan, 'menu’) X menu no coincidente
265 ¥k % (duncai, 'guiso’) X guiso no coincidente
268 # 4 (cishéng, X puercoespin no coincidente
'puercoespin’)
270 # % (baoyu, 'abulon’) X abulén no coincidente
271 FE¥& (Iongxia, 'langosta') X langosta no coincidente
279 ¥ 3% (shaocai, 'cocinar') N cocinar coincidente
281 F-2 (zaodian, 'desayuno’) X desayuno no coincidente
284 12 % (biandang, 'lonchera’) X lonchera coincidente
295 A% (rénshén, 'ginseng’) X ginseng no coincidente
297 K AE (rougui, 'aloe vera') N aloe vera coincidente
299 %1 (hanbao, X hamburguesa coincidente
'hamburguesa’)
300 B % (chdfang, 'cocina’) X cocina coincidente
301 1% G B (Zuchuan doufu, X el tofu Zuchuan no coincidente

'el tofu Zuchuan', tofu al
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estilo tradicional")

305 B 4 % (tanchu mingcai, X plato famoso de la | no coincidente
plato famoso de la cocina cocina Tan
Tan)
310 76 (ya, 'pato’) X pato coincidente
313 BT (doufu jidozi, X jiaozi de tofu no coincidente
'jiaozi de tofu’)
315 F45 (shouzhud, X brazalete coincidente
'brazalete")
316 A5 (jieézhi, 'anillo") X anillo coincidente
320 #* (cha, 'té") X té coincidente
323 5 ¥ & (fangdichéan, X propiedad coincidente
'propiedad’)
325 #% (shéying, 'fotografia') X fotografia no coincidente
328 T # (T xu, 'camiseta’) X camiseta coincidente
330 M #% (neiku, 'ropa interior') X ropa interior coincidente
331 %X (cha, 'té) X té coincidente
333 # 1 (chéfang, 'garaje’) X garaje coincidente
335 %1% (hanbao, X haburguesa coincidente
'hamburguesa’)
336 # B (yangcong, 'cebolla’) X cebolla coincidente
339 ZR¥% (jldoyou, 'excursion’) X excursion no coincidente
341 sh 2 A (waixingrén, X alienigena coincidente
'alienigena’)
347 & MK (baikaishui, 'agua’) X agua no coincidente
349 e E (bangdngshi, N despacho coincidente
'despacho’)
353 48 % (lingdai, 'corbata’) X corbata coincidente
360 % (fangzi, 'casa’) X casa no coincidente
362 | ¥ (jiang, 'jengibre) N jengibre coincidente
364 =kid (wéidao, 'sabor') X sabor coincidente
449 ¥k (youyong, 'nadar') N nadar coincidente
459 | B¥% (yuanz bi, N boligrafo coincidente
'boligrafo’)
461 % (tang, 'sopa’) X sopa coincidente
516 # (yao, 'medicina’) X medicina no coincidente
518 tartar ('tartar)' X tartar no coincidente
520 | % (wancan, 'cena’) N cena coincidente
523 | ywwk (kaféi, 'café) N café no coincidente
626 né (xingli, 'equipaje’) N equipaje coincidente
628 J& (fandian, 'hotel') N hotel no coincidente
629 ﬁv@ (qianming, N autégrafo coincidente

'autégrafo’)
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632 2 &, (héisé, 'negro’) N negro no coincidente
633 Bra ('sujetador’) X sujetador no coincidente
634 5 (tiaowd, 'bailar’) X bailar coincidente
636 ey (pashan, 'hacer N hacer coincidente
excursionismo') excursionismo
637 HE (huaxueé, 'esquiar') X esquiar no coincidente
638 party (fiesta’) X fiesta no coincidente
640 ¥ (zhabao, 'joya’) X joya coincidente
643 party (‘fiesta’) X fiesta no coincidente
644 ice-cream (‘helado’) N helado coincidente
747 1% (xin, 'carta’) N carta no coincidente
748 %X (cha, 'té") X té coincidente
749 # (yan, 'cigarrillo") \ cigarrillo coincidente
752 =& (san bailidng, '300 X 300 liang no coincidente
liang)
755 B K (zhaopian, 'foto") N foto coincidente

Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales

disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente

Recepcion no coincidente

Accesibilidad a
los contextos

situacionales

263, 279, 284, 300, 310, 315,
316, 320, 323, 330, 331, 341,
349, 362, 364, 449, 459, 461,
520, 626, 629, 634, 636, 644, 755

252, 347

25 37,3 %

3,0 %

Sin
accesibilidad a
los contextos

situacionales

53, 246, 247, 250, 297, 299, 328,
333, 335, 336, 353, 640, 748, 749

254, 262, 264, 265, 268, 270,
271, 281, 295, 301, 305, 313,
325, 339, 360, 516, 518, 523,
628, 632, 633, 637, 638, 643,

747,752

14 20,9 %

26

38,8 %

Total

39 58,2 %

28

41,8 %
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En la categoria cultura material, un 58,2 % de los referentes culturales que han sido
traducidos con la técnica del equivalente acufado consiguen una recepcion
coincidente entre ambas culturas. Por otra parte, un 41,8 % de ellos no alcanza una
recepcion coincidente. En cuanto a los elementos culturales que obtienen una
recepcion coincidente, nos damos cuenta de que son los mejor conocidos entre
ambas culturas. Ademas, un 37,3 % de ellos ofrece a los receptores del texto meta
informacion relacionada con dichos elementos. Por tanto, la audiencia meta puede
inferir las implicaciones contextuales mediante los respectivos contextos
situacionales y sus conocimientos culturales de la cultura china. Si bien un 38,8 % de
los elementos culturales no consigue una similitud en la recepcion, creemos que el
bagaje cultural de los receptores puede facilitarles el interpretar la informacién del
texto original. Por ejemplo, un 20,9 % de los elementos culturales genera una
recepcion coincidente a pesar de que no vienen acompafados de descripciones
relacionadas. Consideramos que ademas de la ayuda de los contextos situacionales,
los conocimientos culturales de los receptores del texto traducido también pueden
ayudarles a la hora de interpretar la informacion intencionada.

Por ejemplo, el 246, 4& (mian, 'fideo'); el 320, % (cha, 'té"); el 335, ;£# (hanbéo,
'hamburguesa'), entre otros, son referentes de comida bastante conocidos en la
cultura espafola. Si bien dichos elementos culturales no disponen de imagenes
asociadas en el filme, la audiencia espanola puede inferir la informacion emitida. Por
otra parte, también encontramos una gran variedad de referentes culturales cuyas
implicaciones contextuales son dificiles de deducir para la audiencia espanola, entre
los que encontramos, por ejemplo, el referente 254, X p& (hudtui, 'jlamén’); el 262, k

& % (dawdshén, 'pepinos de mar'); el 268, #|4 (cishéng, 'puercoespin’); el 270, #
& (baoyu, 'abulén’); el 271, #E¥& (Iongxia, 'langosta’); el 632, Z & (héisé, 'negro’),
etc. Estos son los menos conocidos en la cultura espanola, es decir, la audiencia

espanola no puede inferir las implicaturas de dichos elementos culturales mediante la
subtitulacion. El 254, k p& (hudtui, 'jamén'), no se trata de un elemento cultural

habitual en la gastronomia china; la primera impresion que recibe la audiencia
original es que el jamén es un referente cultural extranjero. De vez en cuando se
come, pero no tiene la misma difusiéon que en la cultura espanola. Sin embargo, el
262, el 268, el 270 y el 271 son elementos culturales bastante habituales en la cultura
china mientras que los espanoles no pueden deducir como son ni cuales son sus
valores sociales en la cultura original. Por ejemplo, cabe sefalar que se suele

preparar pepino de mar, puercoespin, abulén y langosta en los banquetes de boda
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debido a que son ingredientes valiosos y por ende muy apreciados en la cultura china.
En los menls de los banquetes de boda siempre hay platos que llevan dichos
ingredientes. El 632, por su parte, se refiere al color negro, que tiene connotaciones
distintas en la cultura china. Si una persona se viste de negro de los pies a la cabeza,
se considera que trae mala suerte 0 que esta llamando la atencion de los espiritus,
etc. Sin embargo, la audiencia meta necesita enriquecer sus conocimientos culturales
sobre dicho elemento a fin de poder conseguir una recepcidén que concida con la de la

audiencia original.

Cultura linguistica

Técnicas de traduccion Cantidad | Porcentaje
adaptacion 2 1,1 %
amplificacion 3 1,7 %
compresion linguistica 3 1,7 %
creacion discursiva 7 4 %
equivalente acufiado 19 10,8 %
generalizacién 9 51 %
modulacion 33 18,8 %
reduccion 15 8,5 %
préstamo 3 1,7 %
sustitucion 8 4.5 %
traduccién literal 46 26,1 %
variacion 28 15,9 %
Total 176 100 %

Segun el balance de las técnicas de traduccién utilizadas en el ambito de la cultura
linglistica, la mas empleada es la traduccién literal, en un 26,1 % de casos. También
es significativo el uso de la modulacién, en un 18,8 %, de casos; de la variacion, en
un 15,9 %; y del equivalente acufiado, con un 10,8 %. Por otro lado, el resto de las
técnicas de traduccibn no son muy representativas, ya que, por ejemplo, la
adaptacion aparece solo en un 1,1 % de los casos; la amplificacion, en un 1,7 %; la
compresion linglistica, en un 1,7 %; la creacién discursiva, en un 4 %; la
generalizacion, en un 5,1 %; la reduccién, en un 8,5 %; el préstamo, enun 1,7 %; y la
sustitucion, en un 4,5 %.

En cuanto a la cultura linglistica, la técnica de traduccion mas empleada es la

traduccion literal. Sus elementos culturales consisten mayoritariamente en oraciones
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compuestas, como las frases hechas, oraciones que pueden identificar a los
personajes que vienen de las distintas clases de la sociedad taiwanesa. Por ejemplo,
el referente cultural 56, % & FF? (z6nme hui shi a?, ';qué ha pasado?'), refleja
qgue la madre de Hsiao-Kang habla chino con un acento taiwanizado. Es decir, lo que
dice realmente es «z&nme hui si a?», y de ahi vemos la diferencia entre los grupos

sociales de Taiwan. Otro caso lo constituye el referente cultural 408, % (/do ma,

‘caballo viejo'), que implica que una persona sabe o domina muy bien ciertas cosas.
Ahora bien, desde la perspectiva pragmatica, la traduccion literal de dicho elemento
cultural no refleja esta informacion. Hemos observado que los referentes culturales se
han mantenido a través de la traduccion desde el punto de vista semantico. No

obstante, nos interesa analizar también si sus implicaciones contextuales pueden ser

inferidas por la audiencia espafola.

Producto de la traduccién Recepcion
de la
traduccion
Num. Pista sonora Imagen Subtitulo Entorno
del cognitivo
RC (TO) (TT) mutuo de la
audiencia
taiwanesa y
espanola
56 £ @ F? (Z8nme hui shi a?, N ¢Qué ha no
'¢ Qué ha pasado?') pasado? coincidente
58 & BB BEET? (ZEnme gépo di N ;,Cémo te has no
a? '¢Como te has cortado?') cortado? coincidente
72 Fo5+! (ki ha la, 'seguir N seguir sofiando no
sofiando') coincidente
77 B gk (He la he la, 'Vale) N Ya vale. no
coincidente
81 AE 7 (ll mé hai, 'ser inutil') N ser un inutil no
coincidente
82 K & & rok £ (buhui géi ni hi N No os timaré. no
qu la, 'no timar a alguien’) coincidente
88 Come on, Baby ('vamos, nena') Oh, vamos, coincidente
nena.
91 size ¥4 (size mei ha, 'no Nuestras tallas no
encajar la talla’) no encajan. coincidente
94 AR A48 %2 (Na i jinnidn jisul, N ¢ Cuantos afios no
"¢, Cuantos anos tienes?') tiene? coincidente
369 | &AM HPEUE AR B AR N Como si tuviera | coincidente
4y BEREAFZHR? (W6 jio tiempo para
zhéme xian ma? Cihou nimen chismes
sangérén hai bugdu, hai yao péi después de
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rén jia liaotian, 'Como si tuviera
tiempo para chismes después de
cuidar de vosotras tres')

cuidar de
ustedes tres.

373 | kAR ¥ @ (Nidabuzhonglid, Las nifas se coincidente
'Las nifias se van de casa tarde o van de casa
temprano’) tarde o

temprano.

377 W & (lianse, 'expresion del rostro la expresion de | coincidente
de alguien’) tu rostro

378 BB B AZ K (yinshindnni Comer, beber, coincidente
rénzhi dayu, 'comer, beber, amar, amar. Deseos
deseos basicos') basicos.

384 ks (lizhéng jingh, 'ponerse Ponganse no
recto, inclinarse’) rectos. coincidente

Inclinense.

389 HAL KT (WO shichrtai bao Es solo que no
le, 'haber comido demasiado') comi coincidente

demasiado.

390 | BEATFTEALHKILT (zhe morirse por un no
hudrén a rang pi géi bié si le, pedo coincidente
'morirse por un pedo’)

391 vz,3% (chr chéng, 'comer comer no
demasiado') demasiado coincidente

393 EmiE (huanggdu la ché, 'el un perro coincidente
perro amarillo tira de un carrito') cansado que

tira de una
carrito roto

397 | —EEEHIIFE (yige bazhang poder aplaudir coincidente
paide xiéng, 'poder aplaudir con con una mano
una mano')

398 ANBBIIE B B R (Rénweicai La gente muere | coincidente
si'nido weéi shi wang, 'La gente por dinero. Los
muere por dinero y los pajaros pajaros mueren
mueren por comida’) por comida.

399 | =iz BB IARANSE (Sanjiang wi Los rios que coincidente
huilid huilia rahéi, 'Los tres rios y tarde o
los cincos lagos vuelven al mar') temprano

vuelven al
mar...

403 | g X & 4 (guanfa bu chang los viudos coincidente
ming, 'los viudos suelen vivir suelen vivir
poco’) poco

404 | A &% ©WEAXLE (kahai “La vida es un coincidente
wubian, huitéushi'an, 'la vida es mar infinito. La
un mar infinito, la felicidad es felicidad es
volver a la costa’) volver a la

costa.”

408 * 5% (ldoma, 'caballo viejo') caballo viejo no

coincidente

409 & (kaidong, 'servirse') servirse no

coincidente
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468 F4FER (zi hdo chou, 'caligrafia caligrafia fea coincidente
fea')

472 o8k (dui zui hé shui, 'beber beber de la no
de la misma botella') misma botella coincidente

475 RBKIHH AL (WS xiang Creo que me coincidente
w6 xihuan de shi niishéng, 'Creo gustan las
que me gustan las chicas') chicas.

477 A i@k B B°%? (Na ni you ¢Has besado a no
wén guo lin yué zhén ma?,';Has Lin Yuezhen? coincidente
besado a Lin Yuezhen?')

478 | &E 44 (WS shi niishéng, 'Soy SOY UNA coincidente
una chica’) CHICA

479 Z¥ B4 (XThuan nanshéng, DEBERIAN coincidente
'gustarme los chicos') GUSTARME

LOS CHICOS

525 —# (y1 bai, 'primera reverencia') primera no

reverencia coincidente

526 B# (zai bai, 'segunda segunda no
reverencia') reverencia coincidente

527 =% (san bai, tercera tercera no
reverencia') reverencia coincidente

528 | #& (h4, '¢qué?) ¢ Qué? no

coincidente

529 — AR AR — %k (YT nadéng lai yi Si él vuelve, se no
éi Iin, 'Si él vuelve, se la bebera’) la bebera. coincidente

530 %B R (Fagudpian, 'peliculas peliculas no
francesas') francesas coincidente

532 Excuse me, what is this? Disculpe, por coincidente
('Disculpe, ¢qué es?') favor. ;Qué es?

533 Very fine ('muy buena’) Muy buena. coincidente

648 #4778 (hai xing ba, 'no estar No ha estado coincidente
mal’) mal.

658 | A KRA KB E? (N yOou méi ;Te has no
y6u tanguo lian‘ai, ' Te has enamorado coincidente
enamorado alguna vez?)' alguna vez?

659 PRA AF BT (NI ydu méiydu ¢Has estado no
jiéguo han, '; Has estado casada? coincidente
casado?')

660 | 1A K ZA K ARFEWRTT? (Tamen ¢ Vienen a no
yoéu méi yéu chang lai kan ni a, visitarte? coincidente
"¢, Vienen a visitarte a menudo?')

661 | £k 4k 4 A B4 & Kiss 872 (Al, ni ¢ Has besado no
yéu méiydu gén niishéng kiss alguna vez a coincidente
guo, 'Eh, ;has besado alguna una chica?
vez a una chica?')

663 545 miss 178! (Mama miss ni Te echo de no
ou, 'Mama te echa de menos') menos. coincidente

758 P.S.(P.D.) P.S. (P.D.) no

coincidente
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Recepcion coincidente/no coincidente segun los contextos situacionales
disponibles de los referentes culturales

Recepcion coincidente Recepcion no coincidente
Accesibilidad (88, 369, 373, 377, 378, 393, 397, (81, 77, 82, 389, 408, 472
alos 398, 399, 403, 404, 468, 475, 478,
479, 532, 533, 648
contextos
situacionales 18 39.1 % 6 13.0 %
Sin 56, 58, 72, 91, 94, 384, 390, 391,
accesibilidad 409, 477, 525, 526, 527, 528, 529,
530, 658, 659, 660, 661, 663, 758

alos
contextos
situacionales

0 0 % 22 47,8 %
Total 18 39,1 % 28 60,9 %

Con respecto a los datos obtenidos en esta tabla, observamos que un 39,1 % de los
referentes culturales han sido traducidos mediante la traduccién literal, cuya
recepcion entre ambas culturas es coincidente. Por otro lado, un 60,9 % de ellos
reflejan una recepcion no coincidente. Observamos que un 47,8 % de los elementos
culturales de la categoria cultura lingliistica generan una recepcion no coincidente
debido a que los contextos situacionales de los mismos no proporcionan informacion
que permita a los receptores meta identificar a los personajes a través de su forma de
hablar en las peliculas. Ademas, nos damos cuenta de que la mayoria de los
referentes culturales que han provocado una recepcién coincidente pertenecen a los
elementos linguisticos, mientras las implicaturas de los referentes culturales con

elementos paralinguisticos resultan mas dificiles de interpretar para los esparioles.

Por ejemplo, en el 393, & # & (huanggou la ché, 'el perro amarillo tira de un
carrito'); el 398, A ARt & & f (rén wéi cai si nido weéi shi wang, 'la gente muere
por dinero y los pajaros mueren por comida'); el 475, # A &K E# &4+ (wo xidng
wé xihuan de shi niishéng, 'creo que me gustan las chicas'), entre otros, la audiencia
meta puede intuir las implicaciones contextuales segun los contextos situacionales

basandose en sus conocimientos culturales. En la escena del referente cultural 475,
Kerou, la protagonista, expresa que cree que le gustan las chicas. Como es una chica
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y dice que le gustan chicas, los receptores originales y meta pueden utilizar las
implicaciones analiticas de este enunciado para inferir que es lesbiana, de modo que
el didlogo permite identificar al personaje de la pelicula de acuerdo con su orientacion

sexual.

Por otro lado, existe una gran variedad de ejemplos cuya recepcién no coincide en
ambas culturas. Referentes culturales tales como el 56, & & %? (zénme hui shi
a?, '¢qué ha pasado?'); el 58, & & %|ak#F? (zénme gépo dr a?, '¢cémo te has
cortado?'); el 530, /5B ki (Faguopian, 'peliculas francesas'); el 663, ¥#%4%5 miss {7z !
(mama miss ni 6u, 'mama te echa de menos'), etc., son ejemplos representativos de
ello. Por ejemplo, el 56, el 58 y el 530 se refieren a elementos culturales que pueden
ser utilizados por la audiencia original para identificar a los personajes, mientras que
a los receptores del texto meta les resulta dificil aprovecharlos como elementos
culturales a la hora de distinguir el origen de los mismos. En el caso del referente 56,
notamos que la madre de Hsiao-kang tiene acento taiwanés cuando habla chino,
mientras que el padre tiene acento de China continental, cosa que podemos
comprobar con el referente 58. Cuando se pronuncia % (shi), la madre dice si,y el

acento nos permite distinguir el origen del personaje. Asimismo, el padre no dice #

(de), sino dr, lo cual que refleja un acento distintivo de los chinos continentales. El
530 también demuestra una diferencia del uso de los tonos cuando los personajes de
distintas regiones hablan en lengua china. Por ejemplo, en Taiwan, el caracter % (fa)

se pronuncia en cuarto tono (fa) mientras los chinos lo pronuncian en tercer tono.

Ademas, el 663 4545 miss 4272 ! (mama miss ni 6u, 'mama te echa de menos') da a la

audiencia original una impresiéon de que el hablante tiene cierto nivel educativo
debido a que habla chino mezclandolo con unas palabras en inglés. Sin embargo, a
veces también produce una sensacion negativa el hablar de esta manera, puesto que
el oyente creera que el hablante esta alardeando.

Si analizamos los ejemplos seleccionados, observamos que se basan
primordialmente en los aspectos paralinglisticos, como el acento que usa cada
personaje, el tono que utiliza en los distintos enunciados o palabras, etc. Se trata de
cuestiones de cariz cultural para la audiencia del texto meta. Si disponen de la
informacién necesaria y preparada en su entorno cognitivo, aprovechan los
elementos paralinglisticos para distinguir los grupos sociales a los que pertenecen
los personajes. Sin embargo, la comprension no debe darse por imposible, puesto

que la audiencia meta que posea ciertos conocimientos linguisticos y culturales
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puede ser capaz de identificar a los personajes a través de los elementos

paralinglisticos. La cuestién radica en los diferentes entornos cognitivos de los

receptores.

La tabla siguiente muestra la técnica de traduccion mas utilizada en cada categoria,

su porcentaje correspondiente y la recepcion de la subtitulacion.

Categoria tematica Técnica de Porcentaje Recepcion de la
traduccion subtitulacion
Ecologia equivalente acunado 66,7 % coincidente
Historia préstamo 33,3 % coincidente/no
coincidente
Estructura social equivalente acufado 29,5 % no coincidente
Instituciones equivalente acunado 29,8 % coincidente
culturales
Universo social equivalente acufado 39,3 % coincidente
Cultura material equivalente acufado 31,2 % coincidente
Cultura linguistica traduccién literal 26,1 % no coincidente

Relacion entre la recepcion de los elementos culturales que han sido

trasladados a través de su técnica de traduccion mas utilizadas y sus contextos

situacionales

Categoria | Técnica Accesibilidad | Recepcion Recepcion no
tematica de alos coincidente coincidente
traduccioén | contextos
situacionales
Ecologia equivalente | Si 50,0 % 0 %
acufiado | No 33,3% 16,7 %
Historia préstamo Si 50 % 0%
No 0% 50 %
Estructura equivalente | Si 9,1 % 0%
social acufnado No 18,2 % 72,7 %
Instituciones | equivalente | Si 41,9 % 9,7 %
culturales acunado No 29.0 % 19,4%
Universo equivalente | Si 60,4 % 10,8 %
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social acufnado No 5,4 % 23,4 %
Cultura equivalente | Si 37,3 % 3,0 %

material acufado No 20,9 % 38,8 %
Cultura traduccion | Si 39,1 % 13,0 %
linglistica literal No 0% 47,8 %

Después de analizar las técnicas de traduccién empleadas para las diversas
categorias de referentes culturales, vemos que los traductores tienden a mantener la
informacion del texto original. Consideramos que la carga cultural condiciona a los
receptores meta a la hora de recibir los mensajes emitidos. Esto quiere decir que si
bien ya estan traducidos los elementos culturales manteniendo su informacion
original, ello no implica que la audiencia pueda conseguir un mejor efecto
comunicativo. En este sentido, se deben tener en cuenta la accesibilidad a los

contextos situacionales y nuestros conocimientos lingUisticos y culturales.

En la categoria ecologia la técnica més utilizada para traducir los referentes
culturales es el equivalente acufado, y asi vemos que se alcanza una recepcion
coincidente entre ambas culturas ateniéndonos a los resultados de los analisis de los
contextos situacionales —implicaciones analiticas—, los conocimientos lingUisticos y
culturales de la audiencia meta y también las imagenes correspondientes a los
elementos culturales. Por otro lado, la categoria historia obtiene un 50 % de
coincidencia y un 50 % de diferencia en la recepcién de los referentes culturales que
han sido traducidos a través del préstamo. Creemos que esto se debe a que si a la
audiencia meta le falta suficiente informacién en el contexto situacional para inferir la
implicatura del referente cultural, no llega a entender el contenido de este, como es el
caso del referente cultural 413, K#t4s¥k (Muocdn Tuozai, 'Kimura Takuya'). El

hablante sélo escribe repetidamente su nombre y no dice nada sobre él. Por tanto,
resulta imposible adivinar que este referente cultural se refiere a un actor japonés
bastante famoso entre las chicas taiwanesas. No obstante, en el caso del referente
544, # 3% (Qi Yu, 'Qi Yu'), el contexto situacional proporciona suficiente informacién
y una imagen correspondiente, permitiendo a los espafoles inferir la informacion
implicita: los personajes explican que Qi Yu es cantante, por sus reacciones se puede

deducir que es famosa, e incluso en dicha escena se ve cdmo es esta cantante.

En cuanto a la categoria estructura social, se observa una recepcion no coincidente
de los referentes culturales que han sido traducidos mediante el uso del equivalente
acunado. Si bien el texto original se ha mantenido al transferirlo a la lengua meta, ello
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no significa que la audiencia espanola pueda inferir sus valores sociales en la cultura
china debido a que no se explica ni se ofrece suficiente informacion relacionada con
ellos. Son los casos del hospital, que se refiere al hospital para los veteranos, el
trabajo de las azafatas, etc. Dichos fendmenos sociales no quedan reflejados en las
peliculas y la audiencia meta necesita disponer de ciertos conocimientos culturales
para que su recepcidn sea equivalente a la de la audiencia original.

Los referentes culturales de la categoria instituciones culturales, en los que la técnica
de traduccién mas utilizada es el equivalente acunado, reflejan una recepcion
coincidente entre ambas culturas. Se deduce que, en esta categoria, los traductores
tienden a mantener el texto original. Ademas, son elementos culturales cuya
naturaleza y carga cultural es bien conocida en la cultura espafiola y cuyos contextos
situacionales también permiten inferir las implicaciones contextuales, como es el caso
de los elementos culturales 14, 21, etc., que también disponen de iméagenes
asociadas en el filme. Igualmente, en las categorias universo social y cultura material
se observa un resultado similiar, pues la recepcién de los referentes culturales
traducidos mediante el equivalente acuiado entre ambas culturas es coincidente.
Ademas de los conocimientos culturales de los que disponen los espanoles, los
contextos situacionales de los referentes culturales también permiten inferir

adecuadamente la informacién transmitida a través de la subtitulacion.

Es interesante analizar la categoria cultura linglistica, que no consigue una
recepcién coincidente. Si bien la técnica de traduccién més utilizada es la traduccién
literal, que nos sirve para mantener el texto original, ello no implica que la audiencia
meta pueda comprender las implicaciones contextuales tal y como lo hacen los
receptores originales. Ademas, los elementos linglisticos pueden ser traducidos,
mientras que los elementos paralingtisticos requieren de conocimientos linguisticos y
culturales si se pretende identificar a los personajes de las peliculas, como en el caso
de los referentes culturales 56 y 58.

4.1.3 Comparacion de las técnicas de traduccion utilizadas en cada categoria
tematica de la clasificacion de referentes culturales entre cada pelicula

Hemos realizado los andlisis de las técnicas de traduccion utilizadas en todo el
corpus y también las de cada categoria. Sin embargo, creemos que también es
importante comparar las técnicas utilizadas de cada categoria en cada pelicula a fin
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de comprobar si existen diferencias representativas.

l. Ecologia

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos

traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de

Neon amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 25 %

equivalente 75 % 100 % 50 %

acunado

generalizacion 100 %

reduccion 50 %

Segun este andlisis de las técnicas de traduccion utilizadas en las seis peliculas, en
Rebeldes del dios Nedn'y Blue Gate Crossing no hemos extraido ningun elemento
cultural relacionado con esta categoria, por eso no aparece ningun porcentaje. Si
analizamos el resto de las peliculas, nos damos cuenta de que la mayoria de los
traductores tienden a utilizar el equivalente acufiado en la traduccién de referentes.
Por ejemplo, en Comer, beber, amar, esta técnica se usa en un 75 % de los casos; en
Qué hora es, en un 100 %; y en 20 30 40, en un 50 %. Por otro lado, en 20 30 40, la
reduccion aparece en un 50 % de los casos, sin ninguna diferencia respecto al
equivalente acuifado. En Tiempos de amor, juventud y libertad se usa en el 100 % de

los casos la generalizacion.

Consideramos que es importante analizar la carga que poseen los referentes
culturales. Por ejemplo, el referente cultural 101, # 4 (zhiwa, 'planta’); el 481, &35
(zhanglang, 'cucaracha'); el 482, #. (yu, 'pez'), etc., ya tienen palabras equivalentes
en ambas lenguas. Por ello, se trata de referencias culturales bien conocidas que
permiten a la audiencia original y meta identificar los personajes de la pelicula. Por
otro lado, el 98 % (bié, 'trioniquido’), también llamado «tortuga de caparazdn
blando», se trata de un elemento cultural menos conocido en la cultura esparfola. Es
un plato que se cocina mucho en Taiwan. El traductor lo traduce como «tortuga». Si
bien no es lo mismo que las tortugas de caparazén blando, tiende a reducir su
exoticidad para la audiencia espanola.
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Il. Historia

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de
Neon amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 9,1 %

creacion 20 % 18,2 %

discursiva

equivalente 9,1 %

acufnado

generalizacion 33,3 %

modulacion 20 % 25 % 9,1 % 33,3 %

préstamo 20 % 50 % 100 % 36,4 %

reduccion 20 % 25 % 9,1 %

sustitucion 9,1 %

traduccion 20 %

literal

variacion 33,3 %

En la categoria de historia, resulta que los traductores usan el préstamo en la
mayoria de ocasiones. Entre las seis peliculas, en Blue Gate Crossing se encuentra
solamente un elemento cultural relacionado con la historia, por ello su porcentaje
alcanza el 100 %. Por otro lado, en Comer, beber, amar, el préstamo se emplea en un
50 % de casos; en Blue Gate Crossing, en un 100 %; y en 20 30 40, en un 36,4 %.
Por otra parte, en Tiempos de amor, juventud y libertad, el porcentaje de utilizacién de
la generalizacion, la modulacién y la variacién es del 33,3 %. Creemos que este
resultado se debe a que Tiempos de amor, juventud y libertad es una pelicula que
describe distintas épocas de la historia de Taiwan y en la que se utiliza mucho el
geolecto taiwanés. Si bien los referentes culturales se han traducido al espafiol, la
variacion linglistica no se ha mostrado, ya que mayoritariamente los personajes
hablan en taiwanés, lo cual permite a los taiwaneses identificarlos mientras que los
espanoles no pueden diferenciar el origen de los personajes. Si analizamos los
elementos culturales que conforman esta categoria, veremos que se trata
eminentemente de autores y personalidades. Se trata de un tipo de referencias

culturales que no pueden ser traducidas mediante equivalente acufados, ya que no
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se ha establecido aun una tradicién en la forma de traducirlos ni tienen un equivalente
comparable en la lengua de llegada. Resulta, pues, que los traductores tienden a

utilizar el préstamo para trasladar la informacién ofrecida en el texto origen.

lll. Estructura social

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate hora es | 40 de
Neon amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 7,7 %

comprension 6,3 % 12,5 %

linglistica

creacion 16,7 % 6,3 %

discursiva

equivalente 31,3 % 100% |385% |25%

acufnado

modulacion 31,3% 15,4 % |25 %

particularizacion 7,7 %

reduccion 16,7 % 7,7 %

traduccién literal | 66,7 % 18,8 % 23,1% |12,5%

variacion 25 %

En el ambito de la estructura social, el uso del equivalente acunado ocupa un lugar
representativo. Por ejemplo, en Comer, beber, amar, se llega a utilizar en un 31,3 %
de casos; en Qué hora es, el porcentaje alcanza el 100 %; en 20 30 40, el 38,5 %; y
en Tiempos de amor, juventud y libertad, el 25 %. Nos damos cuenta de que en
Comer, beber, amar, el uso de la modulacion también representa el 31,3 % de casos,
igual que el equivalente acufiado. Asimismo, en Tiempos de amor, juventud y libertad
se da el uso de la modulacion en un 25 % de casos, igual que el equivalente acufiado

y la variacion.

La mayoria de las referencias culturales se relacionan con el trabajo y la organizacion
social. Si analizamos dichos elementos culturales, nos damos cuenta de que los
traductores tienden a utilizar el equivalente acufiado cuando existen palabras
equivalentes. Es el caso del referente cultural 107, # % (jingcha, 'policia’) y el 108,
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% ¥ W (yingzaoshang, 'constructor'), cuyas traducciones son «policia» y

«constructor», respectivamente. Por otro lado, en Comer, beber, amar, la traduccién

del referente cultural 116, 33K % (dai paiqiu dui, 'guiar el equipo de voleibol'), es

«ser entrenador de voleibol». También conviene destacar otro ejemplo, que se
encuentra en Tiempos de amor, juventud y libertad: el referente cultural 670, f£4%i&

%0 B (bingyi tongzhidan 'aviso para hacer el servicio militar'), que se traduce como

«llamar a alguien a filas». El traductor ha usado la modulacién para traducirlo.
Consideramos que el contexto situacional y las restricciones temporales y espaciales
pueden ser los factores que conducen a tomar esta decision. Aparte de dichos casos
de empleo de la modulacién, en general, vemos que los traductores procuran no

cambiar la informacion que aparece en el texto origen.

Resulta curioso que en Rebeldes del dios Nedn se use mas la traduccién literal. Por
ejemplo, el referente cultural 6, &1z 5 (dianxinju, 'compafia telefonica’) y el 11, k&
(bing gong, 'palacio de hielo'), entre otros, estdn compuestos por mas de una palabra.
El traductor emplea el uso de la traduccién literal para trasladar la informacién. Si
bien la audiencia espariola no conoce el elemento cultural «Palacio de Hielo», puede
entender que se refiere al establecimiento donde se patina sobre hielo gracias a la
imagen de la pelicula.

IV. Instituciones culturales

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de
Neon amar Crossing juventud,

amor y
libertad

adaptacion 8,3 % 7,7 %

amplificacion 6,3 %

compensacion 2,9 %

comprension 57 % 6,7 % 15,4 %

linglistica

creacion 25 % 12,5 %

discursiva

equivalente 33,3 % 48,6 % |12,5% 7,7 % 33,3% | 15,4 %

acufnado

generalizacién 8,3 % 57 % 6,7 % 15,4 %
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modulacion 16,7 % 5,7% 6,3 % 23,1 % 15,4 %
particularizacion 2,9 % 6,7 %

préstamo 5,7% 43,8 % 7,7 % 7,7 %
reduccion 5,7 % 6,7 %

traduccién literal 143% |18,8% 46,2% |33,3% |23,1 %
transposicion 2,9 %

variacion 8,3 % 7,7 % 6,7 % 7,7 %

En cuanto al ambito de las instituciones sociales, vemos que el resultado no es el
mismo que en las categorias anteriores, cuyas técnicas de traduccién tienden a ser
las mismas. Aqui, nos damos cuenta de que la técnica mas utilizada en cada pelicula
varia significativamente. Por ejemplo, los traductores de Rebeldes del dios Nedn 'y
Comer, beber, amar usan mas el equivalente acufnado, en el 33,3 % y el 48,6 % de
los casos, respectivamente. Por otro lado, en Blue Gate Crossing el uso del préstamo
constituye el 43,8 % de los casos. Qué hora es y Tiempos de amor, juventud y
libertad emplean mas la traduccion literal, con un 46,2 %, y un 23,1 % de casos,
respectivamente. En el caso de 20 30 40, las técnicas de traduccion mas utilizadas
son dos: el equivalente acufiado y la traduccién literal, que alcanzan un 33,3 % en

ambos casos.

Consideramos que las caracteristicas de los elementos culturales es un factor de
gran relevancia. Por ejemplo, algunos referentes de esta categoria se refieren a los
textos utilizados en los institutos para la clase de inglés, como Trips around Taiwan,
Let me tell you about the places we visited, Around Taipei and Taizhong on Sunday
morning by bus, etc. El traductor los traslada manteniendo el texto original. Creemos
gue no los ha traducido debido a que son textos en inglés, un idioma internacional, y
que la audiencia espafola es capaz de comprender el contenido en una medida
similar a los taiwaneses. Otra explicacion es que el inglés es una lengua extranjera

tanto para taiwaneses como para espanoles.

Por otro lado, en Rebeldes del dios Nedny en Comer, beber, amar se encuentra mas
a menudo el uso del equivalente acufiado. Consideramos que la familiaridad de los
receptores del texto meta con esta categoria condiciona al traductor a la hora de
traducir los referentes. Por ejemplo, el referente cultural 14, 4 5 = (bdxiban,

'‘academia’) cuya traduccion es «academia», constituye un elemento habitual para
ambas culturas. Aqui, encontramos una menor distancia cultural. También existen

ejemplos como el del referente 16, % (gui, 'fantasma’); el 20, % ps &t (toutai
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zhuanshi, 'reencarnacién'), que son las traducciones que suelen ofrecer los
diccionarios bilingties. En Comer, beber, amar, el traductor usa mas el equivalente
acunado, con un 48,6 % del total de los casos. En este sentido, nos damos cuenta de
que la mayoria de los elementos culturales de esta categoria en esta pelicula
presentan un grado de familiaridad mayor en la cultura meta. Es el caso, por ejemplo,
del referente 129, £k (xuéxiao, 'escuela’); del 142, E #3x (xingqitian, 'domingo');

o del 149, # &r(mushi, 'cura’), entre otros.

Por otro lado, encontramos el referente 18, 4L & % (Xidn Hou gong, 'el templo Xian
Hou') que se traduce como «el templo Fénix». Es una creacién discursiva, ya que 4b
% (Xian Hou) es el nombre de dicho templo, pero ello no implica que esté

consagrado al fénix. Es un elemento cultural que se relaciona con el taoismo, y refleja
que la sociedad taiwanesa es supersticiosa, que los taiwaneses van alli para
consultar el futuro, o el destino, para rezar, resolver los problemas de la
reencarnacion, etc. Apreciamos el trabajo del traductor, puesto que ha traducido el
referente con la palabra templo, que recoge la informacion clave para deducir su
funcion. Tenemos en cuenta que el traductor tiende a otorgarnos la informacion
basandose en el contexto cognitivo que resulta mutuo entre ambas culturas. Es por
ello que los receptores pueden inferir las implicaturas de que disponen los referentes
culturales.

En los casos de Qué hora es, 20 30 40y Tiempos de amor, juventud y libertad, se
utiliza en mayor medida la traduccién literal, con un 46,2 %, un 33,3 % y un 23,1 % de
los casos, respectivamente. De modo parecido, abordamos el analisis de la carga
cultural de los referentes culturales para inferir la decisiébn que han tomado los
traductores durante el proceso de traduccion. En Qué hora es, encontramos el
referente cultural 484, &% @ (guo suidao, 'pasar por el tdnel'), cuyo contexto
situacional es que Hsiao-kang esta en el coche y coge la cenizas de su padre.
Cuando pasa por el tunel, le dice a este: «Papa, vamos a pasar por el tunel». Es una
costumbre, cuando alguien muere, si pasamos por el tunel con el cuerpo o las

cenizas del cuerpo del muerto, avisarle. Otro ejemplo es el elemento cultural 489, w
+ X (sishijid tian, 'cuarenta y nueve dias'). Se trata de un elemento cultural

relacionado con la religion. Durante estos cuarenta y nueve dias, se dice que los
espiritus vuelven a casa para ver a su familia, pensar en lo que han hecho durante
toda su vida antes de morir, etc. Si bien existen palabras equivalentes, la informacion
ha quedado implicita después de traducirla.
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V. Universo social

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de
Neon amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 0,9 % 6,3 % 3,9 % 2,7 %

compensacién | 5,3 % 0,9 %

comprension 2,7 % 4,1 %

linglistica

creacion 15,8 % 0,9 % 4.1 %

discursiva

descripcion 0,9 % 2,7 %

equivalente 21,1 % 425% | 46,7 % 375% |54,9% |26 %

acufnado

generalizacion 10,5 % 0,9 % 6,7 % 5,9 % 1,4 %

modulacion 5,3% 12,4% | 6,7 % 11,8% |8,2%

particularizacion | 5,3 % 3,5 % 13,3 % 2,7 %

préstamo 21,1 % 19,5 % 313% |198% |21,9%

reduccion 5,3% 1,8 % 6,7 % 125% [ 2% 2,7 %

sustitucion 2%

traduccion literal | 5,3 % 7,1 % 20 % 125% | 7,8% 5,5 %

transposicion 1,8 %

variacion 5,3 % 2,7 % 2 % 17,8 %

Si observamos este resultado del uso de las técnicas de traduccion, vemos que la
técnica de traduccion mas empleada es el equivalente acunado. En Rebeldes del
dios Nedn, esta aparece en un 21,1 % de las ocasiones; en Comer, beber, amar, en
un 42,5 %; en Blue Gate Crossing, en un 46,7 %; en Qué hora es, en un 37,5 %; en
20 30 40, en un 54,9 %; y en Tiempos de amor, juventud y libertad, en un 26 %. Sin
embargo, hemos de tener cuenta de que en Rebeldes del dios Nedn también se
encuentra otra técnica que tiene el mismo porcentaje que el equivalente acufiado: se
trata del préstamo, que se utiliza en un 21,1 % de los casos. Igualmente, nos damos
cuenta de que en Tiempos de amor, juventud y libertad, el uso de la variacion alcanza
el 17,8 %, que se trata de un porcentaje representativo.
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En primer lugar, analizaremos el uso del equivalente acunado. Mayoritariamente, se
encuentra en el tratamiento de los personajes, las relaciones familiares y los nombres
de paises. Se trata de elementos culturales con los que tenemos mas familiaridad y
para los que ya existen palabras equivalentes. Constituyen buenos ejemplos las
referencias culturales 214, £/, (/ldogdng, 'marido’); 219 £ B (Méigud, 'Estados

Unidos'); 222, % (jia, 'familia’), etc. En Rebeldes del dios Nedn, las técnicas

utilizadas con mas frecuencia son el equivalente acufiado (21,1 %) y el préstamo
(21,1 %). Ademas de la utilizacion del equivalente acufiado, merece la pena observar
el uso de la variacién en Tiempos de amor, juventud y libertad. En dicho filme
encontramos ejemplos de equivalentes acufados en referentes culturales como el
68,7 # £ (Xiuméi, 'Xiu Mei'); el 693, & ¥ (Taizhdong, 'Taichung'); el 694, # i3
(chétdu, 'estacion'), entre otros, que estan expresados en taiwanés y que la audiencia
taiwanesa es capaz de usar para identificar a los personajes. Sin embargo, a los
espafoles les falta determinada informacién para poder inferir lo que transmiten.
Después de analizar los distintos usos de las técnicas, podemos llegar a la
conclusion de que los traductores tienden a mantener la informacion original en la

mayoria de casos.

VI. Cultura material

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de
Neon amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 6,6 % 13 % 4,3 %

amplificacién

ampliaciéon

linglistica

calco

compensaciéon 12,5 % 2,5% 10,5 %

comprension 4,9 % 21,7 % 6,7 % 4,3 %

linglistica

creacion 25 % 7,4 % 4,3 % 4,3 %

discursiva

descripcion 6,3 % 3,3 %
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equivalente 6,3 % 34,4% |13 % 26,7 % |63,2% |26,1%

acunado

generalizacion 6,3 % 6,6 % 8,7 % 20 % 8,7 %
modulacion 6,3 % 4,1 % 13 % 20 % 10,5% |4,3%
particularizacion | 6,3 % 4,9 % 5,3 %

préstamo 41 % 8,7 %
reduccion 12,5 % 4,9 % 4,3 % 4,3 %
sustitucion 2,5 % 6,7 %

traduccion literal | 12,5 % 139% |21,7% 20 % 10,5% | 13 %

transposicion

variaciéon 6,3 % 21,7 %

En cuanto al ambito de la cultura material, vemos que la técnica de traduccién mas
utilizada es el equivalente acufado, sobre todo en las peliculas Comer ,beber, amar
(34,4 % de casos), Qué hora es (26,7 %), 20 30 40 (63,2 %) y Tiempos de amor,
juventud y libertad (26,1 %). El traductor de Rebeldes del dios Neén emplea més la
creacion discursiva, en un 25 % de los casos. Asimismo, el traductor de Blue Gate
Crossing usa la compresion linguistica, en un 21,7 % del total de los casos. También
resulta curioso que en Tiempos de amor, juventud y libertad, la variacion es usada en
un 21,7 % de casos.

En cuanto a Rebeldes del dios Nedn, la técnica de traduccién més utilizada es la
creacion discursiva. Si analizamos los referentes culturales, nos damos cuenta de
que se trata de los elementos con los que la audiencia tiene una menor familiaridad.
Es el caso, por ejemplo, del referente 45, £ M % (mdojn quan, 'oallitas
humedecidas'), por «el de la servilleta»; el 51, & £ 2 (mingwangxing, 'Plutén’), por
«Star King», entre otros. Si bien se traduce el elemento cultural £ f1% (mdojin quan,
toallitas humedecidas') por «el de la servilleta», mediante la imagen correspondiente
se entiende que es un juego de toallitas humedecidas. Podemos ver que los
personajes estan jugando con las toallas en dicha escena. En casos como este,
creemos que la imagen y los contextos situacionales favorecen que la audiencia
entienda mejor lo que estd pasando en la pelicula. Por ejemplo, se ve que «Star
King» se refiere a un salon de pachinko aunque la traduccion difiera

considerablemente de la denominacion original.
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VII. Cultura lingiistica

Técnicas de Rebeldes | Comer, | Blue Qué 20 30 Tiempos
traduccion del dios | beber, Gate horaes | 40 de
Nedn amar Crossing juventud,

amory
libertad

adaptacion 1,6 % 71 % 7,7 %

amplificacion 3,6 %

comprension 1,6 % 3,6 %

linglistica

creacion 8,2 % 1,8 % 10 %

discursiva

equivalente 3,3 % 5,5 % 14,3 % 7,7 % 39,1% |20 %

acufniado

generalizacién | 9,8 % 3,6 % 4,3 %

modulacion 16,4 % 27,3 % 14,3 % 13 % 30 %

préstamo 3,6 % 4,3 %

reduccion 1,5 % 109% |7,1% 4,3 %

sustitucion 3,3% 7,3 % 71 % 7,7 %

traduccioén 14,8 % 291% |42,9% 61,5% |26,1% |10%

literal

variacion 29,5 % 3,6 % 7,1 % 15,4% | 8,7 % 30 %

Si observamos esta tabla en la que se analiza la categoria de la cultura lingdistica,
vemos que los traductores de Comer, beber, amar, Blue Gate Crossingy Qué hora es
son mas proclives a utilizar la traduccion literal. La mayoria de los elementos
culturales de esta categoria son oraciones y frases hechas. Por ejemplo, en Comer,
beber, amar, el elemento cultural lingtistico 389, # &z K#2 T (wo shi chi tai bao le,
'he comido demasiado'), cuya traduccion al espafnol es «es que comi demasiado»,
implica que alguien se ha estado metiendo en asuntos que no son de su incumbencia.
Sin embargo, la informacion ha quedado implicita después de traducirla, puesto que
la audiencia no puede entender dicha connotacion.

Por otro lado, en Rebeldes del dios Nedny en Tiempos de amor Juventud y Libertad
se usa mas la variacion, con un 29,5 % y un 30 % de los casos, respectivamente.
Ademas, la modulacién también alcanza un 30 % del uso total en Tiempos de amor,

264




juventud y libertad. Esto indica que, en esta pelicula, las dos técnicas de traduccion
mas utilizadas son la variacién y la modulacion. Creemos que la contextualizacion
temporal y cultural de dichas peliculas condiciona a los traductores a la hora de tomar
decisiones. Por ejemplo, en Rebeldes del dios Nedn 'y Tiempos de amor, juventud y
libertad se habla mucho en taiwanés. Por ello, los elementos linglisticos del geolecto
taiwanés pierden sus efectos a través de la traduccion. Por ejemplo, es el caso de la
referencia cultural 96, A 3% @ #4airb &4 %M (lan na sur, zin bu a ma ei séi cal
gur 'si tienes mala suerte, saldra /uffa aunque plantes mallotus'), cuya traduccién al
espanol es «si tienes mala suerte, las cosas salen mal». En este caso, el traductor ha
explicitado la informacién intrinseca a este elemento cultural, pero se ha perdido su
origen historico y el ritmo de la oracion.
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CAPITULO 5

ANALISIS DE LOS CUESTIONARIOS
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Capitulo 5. Analisis del cuestionario

5.1 Analisis de los cuestionarios de la prueba piloto para la recepcion de la
subtitulacion de Rebeldes del dios Neon

5.1.1 Disefo de los cuestionarios: Rebeldes del dios Nedn (1992)

Con el fin de identificar qué segmentos de Rebeldes del dios Nedn pueden resultar
pertinentes para nuestra investigacién y quiénes pueden ser nuestro sujetos
potenciales de andlisis, elaboramos el cuestionario para la prueba piloto basandonos
en la premisa de que las experiencias personales y los conocimientos linguisticos y
culturales condicionan la recepcion de la audiencia a la hora de interpretar la
informacion de un filme. Por lo tanto, elegimos a sujetos taiwaneses y espafioles a fin
de analizar si su recepcién de la subtitulacién es coincidente. Ademas, es necesario
que dichos sujetos vean la pelicula completa de modo que puedan conocer bien el
desarrollo narrativo del largometraje. El disefio de dicho cuestionario de la prueba
piloto consiste en dos partes:

1. Los datos personales: sexo, afio de nacimiento, profesion, conocimientos

lingUisticos y culturales, y grado de interés por la cultura china.

2. La comprension de Rebeldes del dios Nedn: en total elaboramos 20
preguntas enfocadas hacia en la recepcion global de la audiencia del texto
original y del texto meta, en nuestro caso formada por taiwaneses y espafnoles.
En cuanto a las preguntas, seleccionamos segmentos que disponen de los tres
elementos audiovisuales (subtitulos, imagen y pista sonora) y también
segmentos sin didlogos.

En cuanto al planteamiento de las preguntas, principalmente nos concentramos en
las caracteristicas de los personajes: por ejemplo, su personalidad, su pertenencia a
un grupo social concreto, los fendmenos sociales de Taiwan, la recepcién de las
imagenes, etc. Las preguntas estan basadas en fragmentos con didlogos y sin
dialogos, puesto que queremos saber si la audiencia espafnola es capaz de captar e
interpretar la informacién cuando no existen dialogos en dichos segmentos. Asimismo,
les proporcionamos cinco opciones: 1) No sé; 2) Nada; 3) Poco; 4) Bastante; y 5)
Totalmente. Dichas opciones nos serviran para analizar la recepcion global
basandonos en las opiniones de los espectadores sobre la pelicula.
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5.1.2 Pelicula de analisis: Rebeldes del dios Neon (1992)

Hemos elegido esta pelicula intitulada Rebeldes del dios Nedn, dirigida por Tsai
Ming-liang en 1992, por varias razones. Primero, porque se ha publicado su version
traducida al espafiol en el formato DVD en Espafia, y ademas en Casa Asia'
también disponen de esta pelicula, por lo que la audiencia espafnola puede
conseguirla con facilidad. En segundo lugar, porque contiene una gran abundancia de
referencias culturales con elementos linglisticos y paralingiisticos que consideramos
de gran relevancia a la hora de analizar la recepcion de la subtiutlacion entre la
audiencia original y la audiencia meta. A continuacion, presentamos la ficha de dicha
pelicula, que nos permitird comprender el argumento asi como las caracteristicas de
los distintos personajes de la misma.

5.1.3 Sinopsis y ficha de los personajes de Rebeldes del dios Ne6n

Titulo: Rebeldes del dios Nedn

Ano de estreno: 1992

Direccién: Tsai Ming-liang

Duracién: 102 minutos

Pais: Taiwan

Idioma original: version original en mandarin y taiwanés con subtitulos en castellano
Distribuidor: Intermedio, DL 2006

Distribucion: Barcelona

Sinopsis: Véase el capitulo 3.

1% Casa Asia es una organizacion cuyo objetivo es fomentar el conocimiento y el didlogo sobre Asia en
Espana. Dispone de libros y peliculas organiza cursos y exposiciones de caracter civico, politico, social,
cultural, etc.
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Hsiao-kang

Es estudiante del instituto y esta
preparandose para los examenes
de acceso a la universidad. Tiene
que ir a la academia para poder
sacar buenas notas en los
examenes. Es un chico tranquilo
e introvertido. No sabe expresar
bien sus sentimientos. Tampoco
habla mucho con sus padres. Un
dia, de camino al cine con su
padre, ambos discuten con un
chaval llamado Ah-tze. Ah-tze
rompe el espejo del coche del
padre de Hsiao-kang. Desde
entonces, se traba una relacién

entre ellos.

El padre de Hsiao-kang

Trabaja de taxista. Habla poco
con su hijo. Un dia, quiere ir al
cine con él para recordar los
tiempos felices durante la infancia
de su hijo. Sin embargo, al final
llegan a ir porque Ah-tze le rompe
el espejo del coche y él choca
con otro coche.
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La madre de Hsiao-kang

Es supersticiosa y tradicional.
Cree que su hijo es la
reencarnacion del dios llamado
principe Nacha. Va al templo para
pedir ayuda para que mejore la
relaciéon entre su marido y su hijo.
Quema los amuletos de papel y
echa las cenizas en la comida de
su hijo, puesto que piensa que
ello puede cambiar la situacién

familiar.

Ah-tze

Es un chaval sin trabajo. Siempre
va en su moto dando vueltas por
la ciudad. Sobrevive robando las
monedas de los teléfonos
publicos y de las maquinas de
papel higiénico. Un dia, monta en
la moto con la novia de su
hermano y rompe el espejo del
coche del padre de Hsiao-kang
debido a que el padre de
Hsiao-kang le pita. Desde ese
momento se inicia la relacion
entre él y la familia de
Hsiao-kang.
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Es el amigo de Ah-tze. Es igual
que él, siempre va en su moto
vagando por la ciudad. Roba las
monedas de los teléfonos
publicos y de las maquinas de
papel higiénico. Una noche,
Ah-tze y él roban las placas de
los videojuegos en un pachinko y
Hsiao-kang lo descubre por
casualidad

Ah-kuei

Trabaja en una pista de patinaje.
Tiene 20 afnos. Sale igualmente
con Ah-tze, aunque es la novia de
su hermano. Cuando se da
cuenta de que Ah-tze y Ah-ping
tienen problemas con las mafias
por el robo de las placas de los
videojuegos, quiere marcharse de
Taipei con Ah-tze adonde nadie

los conozca.

5.1.4 Analisis de los datos obtenidos de la prueba piloto

5.1.4.1 Datos generales de los sujetos de analisis

En la prueba piloto, hemos proporcionado el cuestionario a dieciséis sujetos, ocho

taiwaneses y ocho espafoles, para analizar la recepcién global de la pelicula

Rebeldes del dios Nedn. Segun los datos obtenidos, entre los sujetos taiwaneses,

hay cuatro varones y cuatro mujeres. Seis de ellos son trabajadores y dos son

estudiantes con edades comprendidas entre los 22 y los 35 afos.

En cuanto a los sujetos espafoles, tenemos cinco varones y tres mujeres. Hay cinco

trabajadores y tres estudiantes. Su edad oscila entre los 21 y los 52 afos. Cuatro de
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los sujetos espafoles no estudian chino y cuatro de ellos llevan tres afnos estudiando

chino. Dos de ellos han estado en China durante dos meses y seis de ellos nunca

han viajado a paises de habla china. Hemos planteado también la pregunta acerca

del interés por la cultura china. Los resultados muestran que a la mitad de los sujetos

espanoles les interesa mucho la cultura china, mientras que el interés de la otra mitad

de los sujetos esparioles es moderado.

5.1.4.2 Comparacion de la audiencia espanola (chino y no chino)

items con elementos lingiiisticos del cuestionario para la prueba piloto

[y

La familia de Hsiao-kang es una familia tradicional.

2. La madre de Hsiao-kang es supersticiosa.

3. El padre de Hsiao-kang es machista.

4, Hsiao-Kang es estudiante del instituto.

5. Ah-tze usa palabrotas cuando habla.

6. Los estudiantes del instituto de Taiwan van a las academicas para preparar
los examenes de acceso a la universidad.

7. Se lleva a los nifios que estan asustados al templo para que le purifiquen.

8. Creen que el numero 4 representa mala suerte.

9. El juego de servilleta tiene una connotacion pornografica.

10. Los padres esperan a sus hijos en casa si vuelven tarde.

11. En una familia tipica taiwanesa, quien castiga a los hijos es el padre.

12. Nacha es un dios budista.

13. Nacha se dedica a castigar a los jovenes que no se comportan bien.

14. Segun el titulo de esta pelicula, «rebeldes» se refieren a Ah-tze y Ah-ping.

15. Segun el titulo de esta pelicula, «el Dios Ne6n» se refiere a Hsiao-kang.

Resultados de la recepcion extraidos de la prueba piloto (chino y no chino)

No sé Si No
Preguntas : :
Chino No chino | Chino No chino | Chino No chino
1. 0 % 25 % 100 % 50 % 0 % 25 %
2. 0% 0% 100 % 100 % 0 % 0%
3. 0 % 0 % 100 % 100 % 0 % 0 %
4. 0% 0% 50 % 25 % 50 % 75 %
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5 0 % 25 % 100 % 0 % 0 % 75 %
6 0 % 25 % 100 % 50 % 0 % 25 %
7. 25 % 0 % 25 % 100 % 50 % 0 %
8 0 % 100 % 100 % 0 % 0 % 0 %
9 100 % 75 % 0 % 0 % 0 % 25 %
10. 0 % 0 % 100 % 75 % 0 % 25 %
11. 0 % 0 % 100 % 100 % 0 % 0 %
12. 25 % 75 % 75 % 25 % 0 % 0 %
13. 50 % 25 % 25 % 75 % 25 % 0 %
14. 0 % 0 % 75 % 100 % 25 % 0 %
15. 100 % 75 % 0 % 25 % 0 % 0 %
16. 0 % 50 % 50 % 25 % 50 % 25 %
17. 25 % 100 % 75 % 25 % 0 % 0 %
18. 25 % 75 % 50 % 25 % 25 % 0 %
19. 0 % 50 % 100 % 50 % 0 % 0 %
20. 0 % 0 % 100 % 100 % 0 % 0 %

Con el fin de analizar si existen diferencias entre los espectadores que estudian chino
y los que no lo estudian a la hora de ver la pelicula, también hemos extraido los datos
comparando los porcentajes de cada pregunta. En esta tabla, nos damos cuenta de
que los espectadores espanoles que saben chino estdn de acuerdo con la mayoria
de las preguntas planteadas. Por ejemplo, entre las 20 preguntas planteadas,
observamos que los espectadores espafoles con conocimientos linguisticos de la
lengua china responden afirmativamente a 14 preguntas, mientras que los sujetos
espanoles que no estudian chino estan de acuerdo sélo con 9 preguntas. Ademas,
los espanoles que no estudian chino contestan en 7 preguntas que no saben si estan
de acuerdo o desacuerdo, y los que estudian chino responden a 3 preguntas
afirmando que no saben si las preguntas son verdaderas o falsas.

En general, podemos afirmar que existen diferencias entre los sujetos espanoles que
estudian chino y los que no lo estudian. Consideramos que sus experiencias
personales, asi como los conocimientos linglisticos y culturales, les han
condicionado a la hora de captar la informacién del filme. Por tanto, cuando
disefiemos el cuestionario definitivo para analizar la recepcién de las referencias

culturales de la pelicula, nos centraremos también en los espectadores con
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conocimientos linguisticos y culturales de la lengua china.

5.1.5 Analisis de las preguntas planteadas para la prueba piloto

Después de pasar el cuestionario de la prueba piloto, agrupamos las opciones en tres
grupos segun las opiniones de los sujetos cuando analizamos los datos obtenidos: 1)
No sé, 2) Si, y 3) No. El grupo S/ viene de las opciones Bastante y Totalmente que
significan que la audiencia estd4 de acuerdo con las preguntas. Por el contrario, el
grupo No aglutina las opciones Naday Poco, que se refieren a que la audiencia esta
desacuerdo con las preguntas planteadas. Creemos que factores como las técnicas
de traduccién utilizadas, las imagenes, etc. y los factores extratextuales como los
conocimientos linglisticos y culturales, estan estrechadamente relacionados entre si

a la hora de analizar la recepcion de la subtitulacion.

Nos interesan los datos que demuestran que los espectadores de ambas culturas
llegan a tener una recepcion similiar, es decir, que tienden a elegir las mismas
opciones o las mas cercanas. Después de analizar la recepcién global basandonos
en los datos de la prueba piloto, podemos seleccionar los segmentos de la pelicula

que contienen referentes culturales representativos.

5.1.5.1 Comparacion de la recepcion de los referentes culturales con elementos
linguisticos entre la audiencia taiwanesa y la espanola

De entre las 20 preguntas de la prueba piloto, hemos seleccionado 15 preguntas
acerca de referencias culturales que pertenecen mayoritariamente a la categoria de
instituciones sociales, universo social y cultura linguistica, debido a que el argumento
de esta pelicula trata dichos temas. En primer lugar, vamos a analizar los datos
generales de las preguntas y, posteriormente, haremos el analisis de cada pregunta

para ver si se dan diferencias entre los sujetos taiwaneses y los espanoles.

Preguntas | No sé Si No
TW ES TW ES T™W ES
1. 0% 12,5 % 75, % 75 % 25 % 12,5 %
2. 0 % 0 % 100 % 100 % 0 % 0%
3. 0 % 0 % 50 % 100 % 50 % 0%
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4 12,5 % 0 % 87,5 % 37,5 % 0 % 62,5 %
5 0 % 12,5 % 87,5 % 50 % 12,5 % 37,5 %
6. 0 % 12,5 % 100 % 75 % 0 % 12,5 %
7 0 % 12,5 % 75 % 62,5 % 25 % 25 %
8 12,5 % 50 % 50 % 50 % 37,5 % 0 %

9 0 % 87,5 % 75 % 12,5 % 25 % 0 %
10. 0 % 0 % 75 % 87,5 % 25 % 12,5 %
11. 12,5 % 0 % 62,5 % 100 % 25 % 0 %
12. 37,5 % 50 % 12,5 % 50 % 50 % 0 %
13. 62,5 % 37,5 % 12,5 % 50 % 25 % 12,5 %
14. 0 % 0 % 37,5 % 87,5 % 62,5 % 12,5 %
15. 12,5 % 87,5 % 37,5 % 12,5 50 % 0 %

Segun esta tabla, observamos que, en su mayoria, las opiniones de la audiencia de
ambas culturas coinciden. Por ejemplo, hay un 75 % de taiwaneses y un 75 % de
espanoles que estan de acuerdo con la pregunta 1, es decir, con que la familia de
Hsiao-kang es una familia tradicional. En cuanto a la pregunta 2, todos los
taiwaneses y todos los espanoles creen que la madre de Hsiao-kang es supersticiosa.
En cuanto a la pregunta 5, un 87,5 % de los espectadores del texto original
consideran que Ah-tze usa palabrotas cuando habla, mientras que un 50 % de los
espanoles lo creen. Ademas, todos los taiwaneses y un 75 % de espanoles estan de
acuerdo con la pregunta 6, es decir, con que los estudiantes del instituto de Taiwan
van a las academias para preparar los examenes de acceso a la universidad. Hay un
75 % de taiwaneses y un 62,5 % de espafoles que creen que se llevan a los nifos
que estan asustados al templo para que los purifiquen, lo cual corresponde al
enunciado de la pregunta 7. Por otro lado, en la pregunta 8, un 50 % de los sujetos
taiwaneses y un 50 % de los sujetos espafnoles estan de acuerdo con que el numero
4 representa la mala suerte. En la pregunta 10, vemos que un 75 % de los taiwaneses
y un 87,5 % de los espanoles estan de acuerdo con que los padres esperan a sus
hijos en casa si vuelven tarde. Asimismo, en la pregunta 11, hay un 62,5 % de
taiwaneses y un 100 % de espafoles que creen que, en una familia tipica taiwanesa,
quien castiga a los hijos es el padre. Aqui tenemos 8 preguntas que demuestran que
la audiencia de ambas culturas tiende a seleccionar las mismas opciones y llega a

alcanzar una recepcion global similar.
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Si analizamos las diferencias existentes entre los espectadores taiwaneses y
espanoles, vemos que en la pregunta 3 un 50 % de los taiwaneses creen que el
padre de Hsiao-kang es machista, pero el 100 % de los espafoles creen que es
machista. En cuanto a la pregunta 4, un 87,5 % de los taiwaneses saben identificar
que Hsiao-kang es estudiante mientras que un 62,5 % de los esparioles no lo creen.
En cuanto a la pregunta 9, un 75 % de los taiwaneses perciben que el juego de las
toallitas tiene una connotacion pornografica, pero un 87,5 % de los espafnoles no lo
saben debido a que el traductor ha utilizado la creacion discursiva y la variacion para
traducir dicho elemento cultural. Por ejemplo, los referentes culturales 78, 80 y 81
estan relacionados con el juego de las toallitas, #&#r#r T HEHE (ding kou kou a ding
kou kou, 'estar duro') cuya traduccion es «venga, otra vez», #k B\ I\ T £ B\ B\
(néngogo a nengogo, 'estar blando'), cuya traduccién es «jvamos!», y &% 7 (/i mé
hai, 'ser inutil') cuya traduccion es «ser un inutil», tienen connotaciones pornogréficas
que esta relacionadas con el érgano sexual masculino. Sin embargo, después de

traducirlos, ya no se ve la connotacién de dichos elementos. Por tanto, es légico que
los espafnoles no sepan que dicho juego tiene esta connotacion.

En cuanto a la pregunta 12, un 50 % de los esparoles no saben si Nacha es un dios
budista 0 no. Segun esta proporcién, observamos que a los espafnoles les faltan este
tipo de conocimientos culturales relacionados con la religion taoista. Sin embargo, en
la pregunta 13 vemos que un 62,5 % de los espectadores taiwaneses no saben si
Nacha se dedica a castigar a los jévenes que no se portan bien, mientras que un 50
% de espanoles asi lo creen. Vemos, pues, un ejemplo de diferencia entre las
opiniones de los espectadores del texto original y los del texto meta.

Las preguntas 14 y 15 se refieren a la traduccion del titulo de esta pelicula. Existe un
62,5 % de los espectadores taiwaneses que esta en desacuerdo con que el titulo del
filme esté relacionado con Ah-tze y Ah-ping, puesto que son capaces de identificar
que % 2V % (qgingshaonian, 'joven') en el titulo original se refiere a Hsiao-kang. Como
el titulo de la pelicula % 2 et (gingshaonian Nézha, 'el joven Nezha') se ha
traducido al espafol como «Rebeldes del dios Nebn», mediante el uso de la creacién
discursiva, un 87,5 % de los espafnoles consideran que los rebeldes son Ah-tze y
Ah-ping de acuerdo con el argumento de la pelicula. Aqui vemos que las técnicas de
traduccion pueden incidir en la audiencia del texto meta a la hora de ver las peliculas
subtituladas, y que, ademas, los conocimientos culturales también tienen su impacto

a la hora de percibir correctamente la informacion.
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5.1.5.2 Datos obtenidos de cada pregunta de referentes culturales con
elementos lingiiisticos

Pregunta 1: La familia de Hsiao-kang es una familia tradicional.
No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0 % 12,5 % 75, % 75 % 25 % 12,5 %

Con la pregunta 1, preguntamos a los sujetos de la prueba piloto si creen que la
familia de Hsiao-kang es una familia tradicional. Segun los datos obtenidos, resulta
gue mayoritariamente la audiencia taiwanesa y la espafnola estan de acuerdo con
dicha pregunta, en un 75 % en ambos casos. Niguno de los taiwaneses elige la
opcion No sé, mientras que un 12,5 % de los espanoles no saben si estan de acuerdo
o en desacuerdo. Sin embargo, un 25 % de los taiwaneses y un 12,5 % de los
espanoles no creen que la familia de Hsiao-kang sea una familia tradicional.
Consideramos que los esparioles que han elegido No sé lo han hecho debido a que
no conocen como es una familia tradicional taiwanesa. Por otro lado, un 25 % de
taiwaneses y un 12,5 % de espafoles estan en desacuerdo con la pregunta.
Observamos que existen diferencias en el concepto de familia tradicional en ambas
culturas, aunque se trate de casos minoritarios entre los espectadores taiwaneses y

los espanoles.

Pregunta 2: La madre de Hsiao-kang es supersticiosa.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
0% 0% 100 % 100 % 0% 0%

La pregunta estd formulada de la siguiente manera: «La madre de Hsiao-kang es
supersticiosa». Todos de los sujetos taiwaneses y espafoles estan totalmente de
acuerdo con esta pregunta, puesto que en la pelicula podemos encontrar varios
referentes culturales que demuestran que la madre de Hsiao-kang es supersticiosa.
Por ejemplo, cree que su hijo es la reencarnacién del dios Nacha, quema el amuleto
de papel y echa las cenizas en la comida, pone amuletos de papel bajo la almohada
de su hijo, etc. Es evidente que la audiencia del texto original y del texto meta pueden

deducir facilmente esta informacién.
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Pregunta 3: El padre de Hsiao-kang es machista.

No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0% 0 % 50 % 100 % 50 % 0 %

La pregunta 3 también se refiere a la percepcion de los personajes, en concreto al
padre de Hsiao-kang. Queremos saber si los sujetos opinan que el padre de
Hsiao-kang es machista. Segun los porcentajes extraidos, resulta que un 50 % de los
taiwaneses y un 100 % de los espanoles creen que si. Sin embargo, hay un 50 % de
los taiwaneses que no lo creen. Observamos que existen diferencias entre los sujetos
de ambas culturas —la taiwanesa y la espafnola— sobre el concepto de machista. En
la pelicula, vemos que el padre de Hsiao-kang habla en voz alta con su hijo y su
mujer cuando han hecho algo que le parece inapropiado. Por ejemplo, cuando sabe
que Hsiao-kang deja de ir a la academia, llama a su mujer y empieza a regafnarle
porque le parece que no ha educado bien a su hijo. Otro ejemplo lo hallamos en la
escena en la que Hsiao-kang vuelve a casa a medianoche: también le regana
gritando en voz alta y amenazando a su mujer para que no le abra la puerta. Aqui
vemos que la mitad de los taiwaneses no consideran dichas escenas como referentes
culturales que estan relacionados con el machismo, mientras que los espanoles
estan totalmente de acuerdo con que el padre de Hsiao-kang es machista. Creemos
que puede que la respuesta esté vinculada con las experiencias personales y el
entorno cognitivo de cada persona.

Pregunta 4: Hsiao-Kang estudia en el instituto.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
12,5 % 0% 87,5 % 37,5 % 0% 62,5 %

La pregunta 4 esta relacionada con la categoria tematica de universo social.
Observamos que hay un 87,5 % de los taiwaneses y un 37,5 % de los espanoles que
estan de acuerdo con que Hsiao-kang es estudiante de un instituto. Un 12,5 % de los
taiwaneses no saben si lo es y un 62,5 % de los espanoles no lo creen. Observamos,
pues, una gran diferencia entre los sujetos de ambas culturas. En la pelicula
podemos encontrar varios referentes culturales que indican que Hsiao-kang es
estudiante. Por ejemplo, al principio de la pelicula en el escritorio de su habitacién
hay un libro de geografia que se usa en los institutos taiwaneses. Por otro lado,
también asiste a la academia para preparar los examenes de acceso a la universidad,
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aunque al final deja de ir. Consideramos que dichos elementos culturales no ofrecen
suficiente informacién explicita para que la audiencia espafola distinga el grupo
social de este personaje. Otro motivo para la eleccion de dicha respuesta puede que
radique en el propio argumento de la pelicula: dado que Hsiao-kang deja de ir a la
academia, quizas por ello dejan de considerarlo como estudiante.

Pregunta 5: Ah-tze dice palabrotas cuando habla.

No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0% 12,5 % 87,5 % 50 % 12,5 % 37,5 %

La pregunta 5 aborda cuestiones relacionadas con la cultura linglistica que pueden
otorgarnos una percepcion distinta de los personajes. En este caso se refiere a si
Ah-tze dice palabrotas cuando habla. Un 87,5 % de los taiwaneses y un 50 % de los
espanoles estan de acuerdo con el enunciado. Por otra parte, un 12,5 % de los
taiwaneses y un 37,5 % de los espanoles estan en desacuerdo. Ninguno de los
taiwaneses elige la opcion No sé, mientras que un 12,5 % de los espafoles
manifiestan que no lo saben. Observamos que la mayoria de los taiwaneses
reconocen que Ah-tze dice palabrotas cuando habla debido a que comprenden el
texto original y disponen de la pista sonora. Si bien la audiencia espanola también
puede escuchar la pista sonora del texto original, la traduccion de los subtitulos no
puede expresar todo lo que dicen los personajes debido a las restricciones
temporales y espaciales y porque traductor tiene que traducir los subtitutlos segun el
libro de estilo, entre otros factores. Por ejemplo, en el caso del referente cultural 67 y
95, Ah-tze dice varias palabrotas que en el texto meta no se han traducido. Por ello,
casi la mitad de la audiencia espanola no distingue si Ah-tze dice muchas palabrotas
0 no y algunos de ellos no lo saben.

Pregunta 6: Los estudiantes del instituto de Taiwan van a las academias para
preparar los examenes de acceso a la universidad.

No sé Si No
™™ ES T™W ES ™ ES
0% 12,5 % 100 % 75 % 0% 12,5 %

La pregunta 6 aborda la cuestion de los estudiantes taiwaneses que van a las
academias para preparar los examenes de acceso a la universidad. Un 100 % de los
taiwaneses y un 75 % de los esparioles estan de acuerdo con la pregunta después de
mirar esta pelicula. Sélo un 12,5 % de los esparnoles no lo saben y un 12,5 % de los
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sujetos espanoles no lo creen. La mayoria de los sujetos taiwaneses y espanoles
perciben a través del filme que los estudiantes del instituto de Taiwan van a las
academias para preparar los examenes. En la pelicula podemos extraer varios
elementos culturales relacionados con esta pregunta, ya que, como Hsiao-kang va a
la academia, vemos muchas de ellas en la pelicula, etc. Observamos que esta

informacion es explicita tanto para la audiencia taiwanesa como para la esparnola.

Pregunta 7: Se lleva a los nifios que estan asustados al templo para que los
purifiquen.
No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0% 12,5 % 75 % 62,5 % 25 % 25 %

La pregunta 7 esta relacionada con las instituciones sociales, en concreto con las
cuestiones religiosas. La pregunta esta formulada de la siguiente manera: «Se lleva a
los niflos que estan asustados al templo para que los purifiquen». Un 75 % de los
taiwaneses y un 62,5 % de los espanoles estan de acuerdo con dicha afirmacion.
Solo un 25 % de los taiwaneses y un 25 % de los esparnoles no lo creen. Un 12,5 %
de los espanoles no saben responder a esta informacién después de ver la pelicula.
En la pelicula, evidentemente, se ve que la sacerdotisa prepara una ceremonia para
purificar a un nifo. Segun dichos datos extraidos del cuestionario, la mayoria de los
espanoles pueden llegar a un efecto situacional 6ptimo. Se trata de una informacion
explicita mediante las imagenes y la pista sonora, si bien no hay ningun dialogo.

Pregunta 8: Creen que el nUmero 4 representa mala suerte.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
12,5 % 50 % 50 % 50 % 37,5 % 0%

La pregunta 8 también esté relacionada con las instituciones sociales y las cuestiones
relacionadas con las creencias. La pregunta es la siguiente: «Creen que el nimero 4
representa mala suerte». Un 50 % de los taiwaneses y un 50 % de los esparnoles lo
creen asi, pero un 37,5 % de los taiwaneses no estan de acuerdo. Un 12,5 % de los
taiwaneses y un 50 % de los espafnoles no lo saben. Aqui vemos que existen
diferencias notables entre los taiwaneses. Suponemos que los taiwaneses tenderian
a seleccionar el grupo Si debido a que, por lo general, en la sociedad taiwanesa se
cree que el niumero 4 representa la mala suerte. Si bien en la pelicula Ah-kuei
pregunta a Ah-tze si hay fantasmas cuando bajan con el ascensor y este se para
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automaticamente en la cuarta planta, casi la mitad de los sujetos taiwaneses estan en
desacuerdo con la pregunta. Consideramos que, si bien la sociedad taiwanesa es
supersticiosa, no todos los taiwaneses creen en dichas supersticiones. En cuanto a la
audiencia espanola, al ver la pelicula, la mitad de ellos lo reconocen, pero la otra
mitad de los sujetos no capta esta informacion. Un posible motivo esta vinculado con
las experiencias personales y los conocimientos de los sujetos sobre la cultura china.
Si analizamos los datos de los esparioles, los que estan de acuerdo son los que han
estudiado chino, y la otra mitad, los que no saben dicha informacién, no han
estudiado nunca la lengua china. Aqui vemos que los conocimientos culturales

realmente condicionan a la audiencia a la hora de comprender la pelicula.

Pregunta 9: El juego de la servilleta tiene una connotacién pornogréfica.
No sé Si No

T™W ES T™W ES T™W ES

0% 87,5 % 75 % 12,5 % 25 % 0%

En cuanto a la pregunta 9, esta se relaciona con la cultura material y la cultura
lingUistica. Preguntamos a los sujetos si saben si el juego de las toallitas tiene una
connotacién sexual. Un 75 % de los taiwaneses y un 12,5 % de los espafnoles estan
de acuerdo. Un 87,5 % de los esparfioles no entienden dicha informacién y un 25 %
de los taiwaneses se muestran en desacuerdo. En dicha escena de la pelicula,
Ah-tze, Ah-ping y Ah-kuei estan jugando al juego de las toallitas. Segun el contexto
situacional, la audiencia taiwanesa escucha la pista sonora y comprende el texto
original, pero la audiencia espafnola solamente dispone de los subtitulos traducidos
con la técnica de la creacion discursiva. Por ello, la mayoria de los espafnoles no
distinguen que dicho juego tiene connotaciones sexuales. Observamos que dicha
técnicas de traducciéon ha condicionado la recepcion de la subtitulacién cuando los

espanoles interpretan la informacién.

Pregunta 10: Los padres esperan a sus hijos en casa si vuelven tarde.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
0% 0% 75 % 87,5 % 25 % 12,5 %

La pregunta 10 esta formulada de la siguiente manera: «Los padres esperan a sus
hijos en casa si vuelven tarde». Un 75 % de los taiwaneses y un 87,5 % de los
espanoles asi lo creen. S6lo un 25 % de los taiwaneses y un 12,5 % de los espanoles
no estan de acuerdo. Si bien la mayoria de los taiwaneses y de los espafoles llegan a
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una recepcion parecida, vemos que hay mas espafnoles que taiwaneses que estan de
acuerdo con esta pregunta. Consideramos que los espafnoles estdn de acuerdo
debido a que han visto toda la pelicula y comprenden el comportamiento global del
padre de Hsiao-kang. Sin embargo, no todos los taiwaneses piensan que los padres
esperan a sus hijos en casa si vuelven tarde. Un factor posible es que la audiencia
taiwanesa ya dispone de sus experiencias personales relacionadas con el contenido
de esta pregunta, asi que estas pueden condicionarles a la hora de elegir las
opciones independientemente de que hayan visto la pelicula.

Pregunta 11: En una familia tipica taiwanesa, quien castiga a los hijos es el
padre.
No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
12,5 % 0% 62,5 % 100 % 25 % 0%

La pregunta 11 trata de las cuestiones relacionadas con el universo social.
Preguntamos a los sujetos si, en una familia tipica taiwanesa, quien castiga a los hijos
es el padre. Un 62,5 % de los taiwaneses y un 100 % de los espafoles estan de
acuerdo. So6lo un 12,5 % de los taiwaneses no comprende esta informaciéon y un 25 %
de los taiwaneses estan en desacuerdo. Resulta interesante que todos los espanoles
lo crean: en este caso, el porcentaje es mas alto que el de la audiencia taiwanesa.
Consideramos que ocurre lo mismo que en la pregunta anterior: la motivacién de la
eleccién, probablemente, proviene de las experiencias personales. Si bien han visto
la pelicula, la mayoria de los informantes taiwaneses y espanoles creen que el padre
es el que castiga a los nifios en una familia tipica taiwanesa. Sin embargo, como la
audiencia esparnola no dispone de dicha informacion basandose en sus experiencias

personales, creen lo que han visto en la pelicula.

Pregunta 12: Nacha es un dios budista.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
37,5 % 50 % 12,5 % 50 % 50 % 0%

En la pregunta 12, hemos formulado la pregunta de una manera distinta:
preguntamos a los sujetos si Nacha es un dios budista para inferir sus conocimientos
culturales relacionados con la religion, que pertenece a la categoria tematica de las
instituciones culturales. Suponemos que los taiwaneses ya disponen de esta
informacion y deberian de seleccionar las opciones del grupo No. Sin embargo, hay
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un 12,5 % de los taiwaneses y un 50 % de los espanoles que estan de acuerdo con la
pregunta. Un 37,5 % de los taiwaneses y un 50 % de los espafoles no lo saben. Un
50 % de los taiwaneses consideran que no lo es. Si bien la mitad de los taiwaneses
ha seleccionado las opciones que queriamos, la otra mitad no conoce esta
informacion. Aqui observamos que existen diferencias entre los taiwaneses, puesto
qgue no todos creen en el taoismo. Por otro lado, la mitad de los espafnoles creen que
Nacha es un dios budista y la mitad de ellos no reconoce este elemento cultural
debido a que les faltan ciertos conocimientos culturales.

Pregunta 13: Nacha se dedica a castigar a los jovenes que no se comportan
bien.
No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
62,5 % 37,5 % 12,5 % 50 % 25 % 12,5 %

Formulamos la pregunta 13 basandonos en los conocimientos culturales
relacionados con la religién, puesto que esta pelicula estd vinculada con las
supersticiones existentes en la sociedad taiwanesa. Preguntamos a los sujetos si
Nacha se dedica a castigar a los jovenes que no se comportan bien. Como en la
pelicula la madre de Hsiao-kang cree que su hijo es la reencarnacion del dios Nacha,
y Hsiao-kang se ha vengado de Ah-tze rompiéndole la moto, suponemos que los
sujetos pueden deducir la informacién por el contexto situacional. Sin embargo, la
mitad de los espanoles estdn de acuerdo con la pregunta mientras que solo un 12,5
% de los taiwaneses lo creen. Un 62,5 % de los taiwaneses y un 37,5 % de los
espanoles no captan esta informacién. Por otro lado, un 25 % de los taiwaneses y un
12,5 % de los espanoles estan en desacuerdo. Se vuelve a repetir la misma situacién
que en la pregunta anterior: no todos los taiwaneses pueden deducir esta informacion,
puesto que no todos ellos creen en el taocismo y no disponen de las experiencias
personales relacionadas con esta religion. Sin embargo, la mitad de los espanoles lo
creen después de ver la pelicula. Observamos que la audiencia del texto meta recibe
y asume la informacion que les proporciona la pelicula.

Pregunta 14: Segun el titulo de esta pelicula, «rebeldes» se refiere a Ah-tze y
Ah-ping.
No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0 % 0% 37,5 % 87,5 % 62,5 % 12,5 %
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La pregunta 14 esta relacionada con la traduccion del titulo de la pelicula. La
pregunta es: «Segun el titulo de esta pelicula, "rebeldes" se refiere a Ah-tze y
Ah-ping». Un 37,5 % de los taiwaneses y un 87,5 % de los espafnoles estdn de
acuerdo. En cambio, un 62,5 % de los taiwaneses y un 12,5 % de los esparioles no
estan de acuerdo. El factor posible que nos conduce a este resultado es la técnica de
traduccién utilizada. Tal y como habiamos explicado anteriormente en 5.1.5.1, donde
analizamos los datos generales de las preguntas, la técnica de traduccién ha
condicionado la recepcién de la audiencia espanola, ya que se traduce el titulo de la
pelicula por medio de una creacion discursiva. Por tanto, existen diferencias en la

recepcion global de los sujetos taiwaneses y la de los esparioles.

Pregunta 15: Segun el titulo de esta pelicula, «el Dios Nedn» se refiere a
Hsiao-kang.
No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
12,5 % 87,5 % 37,5 % 12,5 % 50 % 0%

La pregunta 15 también se relaciona con la numero 14 en tanto que esta vinculada
con el titulo de la pelicula. La pregunta es la siguiente: «Segun el titulo de esta
pelicula, "el dios Nedn" se refiere a Hsiao-kang». Un 37,5 % de los taiwaneses y un
12,5 % de los espanoles asi lo afirman. Sin embargo, un 50 % de los taiwaneses
estan en desacuerdo. Por otro lado, un 12,5 % de los taiwaneses y un 87,5 % de los
espanoles no lo saben. Consideramos que la mayoria de los espafoles no lo saben
debido a que hay dos traducciones para la figura del dios #k=t (Nézha, 'Nacha'): una

es del titulo de la pelicula, «Ne6n», y otra es la que siempre aparece durante la
pelicula, «Nacha». Como hay dos traducciones distintas, la audiencia espafiola no
sabe si realmente el dios Nedn es el dios Nacha, y por ello no puede deducir que el
dios Neodn esté relacionado con Hsiao-kang segun el contexto situacional del filme.
En cuanto a los taiwaneses, la mitad de ellos no creen que el dios Ne6n se relacione
con Hsiao-kang, posiblemente tampoco creen que Hsiao-kang sea la reencarnacion
de este dios y no pueden relacionar a Hsiao-kang con la figura del dios Nedn.
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5.1.5.3 Comparacion de la recepcion de los referentes culturales sin

elementos linguisticos entre la audiencia taiwanesa y espafola

No sé Si No
Preguntas

T™W ES T™W ES TW ES
16. 0 % 25 % 62,5 % 37,5 % 37,5 % 37,5 %
17. 25 % 62,5 % 37,5 % 37,5 % 37,5 % 0 %
18. 12,5 % 50 % 25 % 37,5 % 62,5 % 12,5 %
19. 12,5 % 25 % 87,5 % 75 % 0 % 0 %
20. 0% 0% 62,5 % 100 % 37,5 % 0 %

Las preguntas 16, 17, 18, 19 y 20 tratan de las referencias culturales con imagenes
sin elementos linguisticos. Nuestro objetivo es analizar si la audiencia de ambas
culturas es capaz de identificarlas. La mayoria de los espectadores taiwaneses
puede identificar a qué se refieren las imagenes. Por ejemplo, un 62,5 % de ellos
saben que Hsiao-kang lleva un amuleto de papel en el cuello mientras hay un 37,5 %
de los espanoles que lo sabe. En el filme también aparecen amuletos de papel
taoistas que se usan para purificar. Un 37,5 % de los taiwaneses estan de acuerdo, y
un 37,5 % estan desacuerdo. Sin embargo, un 62,5 % de los espafnoles no saben a
qué se refiere la imagen. En cuanto a la pregunta 18, un 62,5 % de los taiwaneses no
creen que el amuleto de papel que usa la madre de Hsiao-kang sirva para pedir
armonia en la familia. Asimismo, un 50 % de los espafoles no saben la funcién del
amuleto de papel taoista. Los datos de la pregunta 19 demuestran que un 87,5 % de
los taiwaneses y un 75 % de los espanoles pueden identificar que la moto de Ah-tze
representa una moda de los afios 90 en Taiwan. Por ultimo, hay un 62,5 % de los
taiwaneses y un 100 % de los espafoles que estan de acuerdo con que los hombres

que aparecen en la imagen dada son mafiosos.

Datos obtenidos de cada pregunta de referentes culturales sin elementos

lingliisticos
Pregunta 16: Lo que lleva Hsiao-kang en el cuello es un amuleto de papel.
No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
0 % 25 % 62,5 % 37,5 % 37,5 % 37,5 %
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En cuanto a la pregunta 16, la imagen demuestra que Hsia-kang lleva un amuleto de

papel en el cuello.

Referente cultural: amuleto de papel
Categoria tematica: instituciones culturales
Personaje: Hsiao-kang

Cédigo de tiempo: 00:25:48

Un 62,5 % de los taiwaneses y un 37,5 % de los espafioles lo reconocen. Sin
embargo, un 37,5 % de los sujetos taiwaneses y un 37,5 % de los sujetos espanoles
estan en desacuerdo. Asimismo, un 25 % de los esparnoles no lo saben. Como los
taiwaneses si que interpretan correctamente la imagen, consideramos que esta
otorga informacion explicita a la audiencia taiwanesa, pero se trata de una
informacion implicita para la mayoria de la audiencia espafola a causa de los
distintos entornos cognitivos y de las experiencias personales.

Pregunta 17: Son amuletos taoistas que se usan para purificar.

No sé Si No
T™W ES T™W ES T™W ES
25 % 62,5 % 37,5 % 37,5 % 37,5 % 0 %

La pregunta 17 también pretende inferir los conocimientos culturales relacionados
con los amuletos de papel y las creencias religiosas. En la imagen podemos ver que
la madre de Hsiao-kang pone unos amuletos de papel que se usan para purificar
debajo la almohada de su hijo.
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Personaje: la madre de Hsiao-kang
Cédigo de tiempo: 00:22:59

Referente cultural: amuleto de papel

Categoria tematica: instituciones culturales

Observamos que un 37,5 % de los taiwaneses y un 37,5 % de los espanoles creen

que los amuletos de papel sirven para purificar, pero un 37,5 % de los taiwaneses no

lo creen, mientras que un 62,5 % de los espafnoles no lo saben. Consideramos que

esta imagen proporciona a la mayoria de los taiwaneses y esparioles la informacién

implicita segun los datos obtenidos, puesto que la mayoria de ellos no lo reconocen o

no estan de acuerdo. En dicha escena no se escucha ningun dialogo, por ello no

aparecen subtitulos correspondientes. En consecuencia, la mayoria de la audiencia

espanola no sabe si realmente dichos amuletos de papel se usan para purificar.

Pregunta 18: La madre quema el amuleto de papel para pedir la armonia de la
familia.
No sé Si No
TW ES TW ES TW ES
12,5 % 50 % 25 % 37,5% 62,5 % 12,5 %

La pregunta 18 se refiere a una imagen que muestra a la madre de Hsiao-kang

gquemando el amuleto de papel para echar las cenizas en la comida de Hsiao-kang

con el fin de pedir armonia en la familia.
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Referente cultural: amuleto de papel
Categoria tematica: instituciones culturales
Personaje: la madre de Hsiao-kang
Cédigo de tiempo: 00:23:02

En la imagen podemos ver que la inscripcidn en el amuleto de papel es 4% %

(zhenzhai ping'an, 'controlar bien los asuntos de casa y pedir la seguridad'), por ello
deducimos que los taiwaneses pueden reconocer la funcién de este amuleto de papel.
Sin embargo, solo un 25 % de los taiwaneses y un 37,5 % de los espanoles estan de
acuerdo con la pregunta. Un 62,5 % de los taiwaneses y un 12,5 % de los esparioles
no lo creen. Por otro lado, un 12,5 % de los taiwaneses y un 50 % de los espafoles
no lo saben. Logicamente, la mayoria de los espafoles no reconocen esta
informacion debido a que para ellos se trata de una informacion implicita. Resulta
interesante que el resultado de esta pregunta no se corresponda con nuestras
expectativas: es decir, la mayoria de los taiwaneses no lo creen. Consideramos que
el factor posible que explicaria esta situacion es que los taiwaneses no creen que
dicha accién puede llevar la armonia a la familia de Hsiao-kang, si bien en la pelicula
el motivo de la madre de Hsiao-kang es precisamente este.

Pregunta 19: La moto de Ah-tze representa una moda durante los afios 90 en
Taiwan.
No sé Si No
T™W ES TW ES TW ES
12,5 % 25 % 87,5 % 75 % 0 % 0%
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La imagen de la pregunta 19 corresponde a la moto de Ah-tze, que representa la

moda de Taiwan durante los afnos 90.

Referente cultural: la moto de Ah-tze

Categoria tematica: universo social

Personaje: Ah-tze
Cadigo de tiempo: (aparece muchas veces en la pelicula)

Segun los porcentajes extraidos del cuestionario, la mayoria de los sujetos de ambas

culturas (la taiwanesa y la espanola) estan de acuerdo con la pregunta. Un 87,5 % de

los taiwaneses y un 75 % de los espanoles piensan que la moto de Ah-tze ejemplifica

la moda de la década de los 90 de Taiwan. Se trata de una informacion explicita para

los sujetos del texto original y del texto meta. S6lo un 12,5 % de los taiwaneses y un

25 % de los espanoles no lo saben. Consideramos que la recepcidn de este referente

cultural ha conseguido su efecto situacional 6ptimo.

Pregunta 20: Los hombres de esta imagen son mafiosos.

No sé Si No
™™ ES T™W ES ™ ES
0% 0% 62,5 % 100 % 37,5 % 0%

Por ultimo, la pregunta 20 corresponde una imagen de los mafiosos taiwaneses.

Queremos saber si la audiencia taiwanesa y la espafola son capaces de

reconocerlos mediante esta imagen.
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Referente cultural: mafiosos taiwaneses

Categoria tematica: universo social
Personaje: Ah-tze y Ah-ping, mafiosos taiwaneses
Cédigo de tiempo: 01:20:56

También resulta de gran interés el resultado de esta pregunta. Hay menos taiwaneses
(62,5 %) que espanoles (100 %) que creen que los hombres de esta imagen son
mafiosos. Un 37,5 % de los taiwaneses no estédn de acuerdo con la pregunta. Aqui
vemos que existe un concepto distinto entre los taiwaneses sobre los mafiosos del
pais. Un tercio de la audiencia taiwanesa tiene una impresion de los mafiosos distinta
a la que muestra esta escena, asi que no creen que los personajes que aparecen en
ella sean mafiosos de Taiwan. Sin embargo, todos los sujetos espafoles pueden
reconocerlo. Consideramos que se trata de una informaciéon explicita para la

audiencia meta.

5.1.6 Segmentos seleccionados para el cuestionario definitivo

Basandonos en los datos obtenidos de la prueba piloto, observamos que los datos de
las preguntas 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 10 y 11 manfiestan que los espectadores de ambas
culturas llegan a una recepcion global similar. Por ello, seleccionamos los fragmentos
de la pelicula segun estas preguntas. En total, decidimos selecionar tres segmentos
de la pelicula. Dichos segmentos se caracterizan por que cada uno dura entre 8 y 12
minutos como maximo, dispone de los referentes culturales de categorias tematicas
como instituciones sociales, universo social, cultura material y cultura lingtistica, que
son temas relevantes con el argumento de la pelicula, ademas pueden ser utilizados

para analizar la recepcién de los caracteres de los personajes y contienen los tres
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componentes audiovisuales (subtitulos, imagen y pista sonora).

5.1.6.1 Segmento 1: de 00:20 a 10:25

Version: pelicula subtitulada en esparol

Forma de percepcion: audiovisual

Elementos para analizar: la correlacion entre los subtitulos, las imagenes y la pista
sonora (los aspectos linglisticos y paralinglisticos)

Categorias tematicas: 4, 5, 6, 7

Personajes: Ah-tze, Ah-ping, Hsiao-kang, el padre de Hsiao-kang y la madre de
Hsiao-kang

Descripcion de este segmento: Esta lloviendo por la noche. Ah-tze y Ah-ping roban
el dinero de la maquina del teléfono publico. Hsiao-kang estd en su habitacién sin
hacer nada. Luego ve una cucaracha en el suelo, la atrapa con el compas, y la tira
fuera de la ventana. Pero aun esta viva y se para en la ventana. Hsiao-kang da un
golpe muy fuerte la ventana y se hace dafo rompiendo el cristal. Sus padres estan en
el comedor cenando y mirando la tele. Se dan cuenta de que Hsiao-kang se ha hecho
dafio. En otra escena, Ah-tze y Ah-ping van a un pachinko para jugar a los
videojuegos y luego vuelven a casa de madrugada. Ah-tze vive en el barrio publico de
Kenan que construyé el gobierno y donde se venden los pisos a un precio mas bajo
que en otros barrios. El suelo del piso esta lleno de agua. Hsiao-kang quiere tomar
leche pero se da cuenta de que esta mala. No tiene nada para comer.

5.1.6.2 Segmento 2: de 21:50 a 28:37

Forma de percepcion: audiovisual

Elementos para analizar: |la correlacion entre los subtitulos, las imagenes y la pista
sonora (los aspectos linguisticos y paralinglisticos)

Categorias tematicas: 4,5, 6, 7

Personajes: Hsiao-kang, el padre de Hsiao-kang, la madre de Hsiao-kang
Descripcion del segmento: La madre de Hsiao-kang va al templo. La sacerdotisa
esta purificando a un nifo murmurando sutras. Posteriormente, la madre de
Hsiao-kang pone un amuleto de papel bajo la almohada de Hsiao-kang, donde ya se
encuentran varios. Quema otro amuleto de papel y mezcla la ceniza con el agua para

echarla en la comida de Hsiao-kang. La madre de Hsiao-kang cuenta a su marido
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que ha ido al templo Xianhou y que la sacerdotisa dice que Hsiao-kang es la
reencarnacion del dios Nacha. Su marido la regana, ya que cree que son tonterias. A
Hsiao-kang le duele la barriga y va al lavabo. Ha escuchado todo lo que dice su
madre. Al salir del lavabo, finge que se convierte en el dios Nacha.

5.1.6.3 Segmento 3: de 28:28 a 40:13

Version: pelicula subtitulada en esparol

Forma de percepcion: audiovisual

Elementos para analizar: la correlacion entre los subtitulos, las imagenes y la pista
sonora (los aspectos linglisticos y paralinglisticos)

Categorias tematicas: 5, 6, 7

Personajes: Ah-tze, Ah-ping, Ah-kuei

Descripcion de la escena: Ah-tze y Ah-ping van a la sala de patinaje donde trabaja
Ah-kuei. Han quedado para ir al cine. Ah-ping quiere ligar con ella y le dice a Ah-tze
que se siente en el medio para que también pueda disfrutar de la compania de la
chica. Luego los tres van a un puesto donde se vende comida de marisco. Comen,
juegan y se emborrachan. Después de comer, Ah-kuei esté ebria, y Ah-tze y Ah-ping
la llevan a un hotel. Ah-ping quiere aprovechar esta oportunidad para hacer el amor
con ella, pero Ah-tze no le deja. Luego se marchan los dos, y Ah-kuei se queda alli

durmiendo.

5.2 Analisis de los cuestionarios definitivos para la recepcion de la
subtitulacion de Rebeldes del dios Neon

5.2.1 Diseino de los cuestionarios definitivos

El objetivo de disefar los cuestionarios definitivos es analizar cuales pueden ser los
posibles factores que inciden la recepcion de la subtitualcion de Rebeldes del dios
Nedon. Principalmente, el disefio de los cuestionarios tiene como fin contestar a las

preguntas siguientes:

1. ¢ Como puede la traduccion incidir la recepcion de la subtitulacion de la

audiencia meta?

2. ;Cuéndo las imagenes se pueden convertir en una herramienta auxiliar
para la audiencia meta o cuando representan una traba a la hora de

interpretar la informacion original?

294



3. ¢Qué elementos paralinguisticos de la pista sonora pueden ser
detectados por la audiencia meta?

4. ;Como condiciona el distinto entorno cognitivo la recepcién de la
subtitulacion de la audiencia meta?

Basandonos en los datos extraidos en los cuestionarios de la prueba piloto,
decidimos seleccionar tres segmentos de la pelicula que han generado una recepcion
global entre la audiencia original y la meta. Son los que hemos indicado en el
apartado 5.1.6 Segmentos seleccionados para el cuestionario definitivo. Creemos
que tanto las técnicas de traduccion utilizadas para traducir los referentes culturales
como el entorno cognitivo de los receptores desempefan un papel importantisimo a
la hora de interpretar adecuadamente la informacién traducida. Por ello, el disefio de
los cuestionarios definitivos esta enfocado a los sujetos taiwaneses y espafoles.
Entre los informantes espafoles, existe un grupo con conocimientos linguisticos y
culturales de la lengua china, y otro grupo que no la estudia. Esta eleccién cumple el
objetivo de comparar la recepcion de ambos grupos y averiguar cémo el distinto
entorno cognitivo les condiciona cuando ven estos tres segmentos de analisis del

filme.

Ademés de la seleccion de los informantes, consideramos que también es importante
que los elementos de los cuestionarios estén relacionados con los tres componentes
audiovisuales: subtitulos, imagen y pista sonora. Nuestro enfoque es plantear los
componentes que se relacionan con los referentes culturales que han sido traducidos
a través de las distintas técnicas de traduccion a fin de analizar como la traduccién de
los subtitulos condiciona la recepcion de la subtitulacién de los receptores meta a la
hora de identificar a los personajes de la pelicula. Si bien hemos extraido referentes
culturales con elementos linglisticos y paralinglisticos, analizaremos también las
imégenes y la pista sonora, que son los elementos audiovisuales fundamentales.
Normalmente no se traduce cuando no hay didlogos. Sin embargo, ello no implica
que la audiencia sea capaz de interpretar correctamente las escenas donde no se
produce ninguna conversacién, dependiendo de si tienen la informacion necesaria
que les lleve a una interpretacion adecuada de la situacion. Asimismo, cabe sefalar
que la pista sonora es la que contiene el texto original, es decir, lo que dicen los
personajes, y la audiencia con suficientes conocimientos linguisticos y culturales
tienen la capacidad de comparar el texto original con el texto meta. No solamente la
pista sonora contribuye a la comprensién del texto original, sino también el acento, el

tono, la entonacion, etc. de los personajes, el sonido que se escucha en la pelicula, el
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silencio, etc., que normalmente tampoco se traduce. Queremos saber hasta qué
punto la audiencia meta es capaz de detectar y aprovechar dichos elementos
paralingiisticos de forma que le facilite el procesamiento de la informacion y cémo el
paralenguaje puede beneficiar o no a los receptores meta en este sentido.

En consecuencia, preparamos dos versiones de los cuestionarios: una version en
espanol para los espafoles y otra version traducida al chino pero de contenido
idéntico para los taiwaneses, a fin de averiguar la recepcién de la subtitulacion de
esta pelicula. Los cuestionarios contienen preguntas acerca de los datos personales
y de temas relacionados con la traduccién de los subtitulos, las imagenes y la pista
sonora, que consideramos que van a permitir a la audiencia meta distinguir las

identidades de los personajes.

En cuanto a los datos personales, en la versién de la traduccion al chino hemos
planteado tres preguntas como son el sexo, el aino de nacimiento y la profesién. En
cambio, en la version espafola formulamos ademas preguntas mas vinculadas con la
experiencia personal de los encuestados, tales como el conocimiento linguistico de la
lengua china y el tiempo que hayan podido pasar en paises donde se habla chino.
También preguntamos a los informantes espanoles por su interés por la cultura china.
Entre los tres segmentos seleccionados, hemos planteado 50 componentes
vinculados con la traduccion de los subtitulos, 13 elementos vinculados con las

imagenes y 18 items vinculados con la pista sonora.

5.2.1.1 Los sujetos de analisis de los cuestionarios definitivos

Anteriormente, hemos mencionado que nuestro objetivo es comparar la recepcién de
la audiencia original y la audiencia meta, de manera que pedimos a 20 taiwaneses y a
20 espanoles realizar los cuestionarios disefiados para la recepcion de la
subtitulacion de los tres fragmentos seleccionados. Ademas, nuestra intencion sera
averiguar en qué medida la recepcion de los informantes espafoles con
conocimientos linglisticos y culturales coincide con la de los que no han cursado
estudios de chino y cdmo sus experiencias personales pueden ser un factor
condicionante a la hora de interpretar la informacion emitida. Por ello, entre los 20
sujetos de andlisis espanoles, encontramos a 10 que estudian chinoy a 10 que no lo

estudian.
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5.2.1.2 Los referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Nedn

Los items que hemos planteado se refieren a referentes culturales extraidos de los
tres segmentos seleccionados de Rebeldes del dios Nedn. En cada segmento se
encuentran tres aspectos: A. Subtitulos, B. Imagenes y C. Pista sonora. En cuanto a
los subtitulos, en total hay 50 elementos que estan relacionados con 48 referentes
culturales. También hemos planteado 13 componentes relacionados con las
imagenes y 18 items vinculados con la pista sonora. En esta, nos concentramos en
los elementos paralinglisticos relacionados con la cultura linglistica en el habla de
los personajes de la pelicula.

Las preguntas del cuestionario se basan en caracteristicas tales como la informacion
emitida en el filme y la impresién de los receptores taiwaneses sobre los elementos
del texto original que nos permiten identificar a los personajes, asi como sus
contextos situacionales. Asimismo, partimos de la idea de que la traduccién de los
subtitulos puede condicionar la recepcién de los espectadores esparnoles. Algunas de
estas preguntas estdn acompanadas de vifietas que nos permiten analizar si la
traduccién de los subtitulos hace que los espectadores meta se formen una imagen
correcta de determinados personajes o fenédmenos culturales. En la siguiente tabla,
exponemos los items y sus referentes culturales correspondientes. Consideramos
que los analisis de la traduccién de los subtitulos no se centran Unicamente en los
elementos lingliisticos, sino que los subtitulos a veces van acompanados de
imagenes correspondientes. Por tanto, también hemos incluido la columna Imagen

correspondiente para analizar la correlacién entre los subtitulos y las imagenes.
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Producto de la traduccion

Num. Pista sonora Imagen Subtitulo
del
- (TO) (TT)
e = KF
2 o 0 el principe Nacha implicitacién creacion coincidente
(Nézha séan taiz, ‘el . .
. discursiva
tercer principe
Nezha')
F % (L Jing,
3 . 0 Lee-chin no incidencia préstamo coincidente
'Lee-jing’)
= X-F(san taiz, ‘el
5 . 0 tonterias explicitation modulacion coincidente
tercer principe')
&1z B (dianxinjd,
6 ' -, ) compafia no incidencia traduccion literal coincidente
compania o
o telefénica
telefénica’)
%32 % (xiall
7 \ %] implicitacion reduccion coincidente

dianhua,
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‘arreglar el
teléfono’)

¥ £ (jidanchai,

'tener otro trabajo’)

tener otro trabajo

no incidencia

traduccion literal

coincidente

1532 & SR & %
(xiali mianzhi
fanmai jr,
'arreglar maquinas

de papel higiénico')

Arreglar maquinas

de papel higiénico

no incidencia

traduccion literal

coincidente

12

F Y FIAL
(gingshaonian
Nézha, 'el joven

Nezha')

REBELDES DEL
DIOS NEON

implicitacién

creaciéon

discursiva

no coincidente

13
(LA.3)

#t# (lian kdo,
'examenes

colectivos')

examenes

no incidencia

generalizacion

coincidente

13
(LA.4)

B (lidn kao,
'examenes

colectivos')

examenes

no incidencia

generalizacion

coincidente
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# 8 3 (buxiban,

14 _ academia no incidencia equivalente coincidente
‘academia’) _
acufado
(AIV=ae
18 o templo del Fénix implicitacién creacién coincidente
(Xianhou gong, 'el . .
(ILA.2) _ discursiva
templo Xianhou')
W)z g
18 o templo del Fénix implicitacion creacion coincidente
(Xianhou gong, 'el . :
(ILA.3) _ discursiva
templo Xianhou')
AhdE (Xidngd,
19 _ sacerdotisa implicitacion adaptacion no coincidente
'Xiangu')
# R (toutai
20 . reencarnacion no incidencia equivalente coincidente
zhuanshi, ~
. acunado
'reencarnacion’)
HEEF (ban
23 o profesor implicitacién generalizacion coincidente
daoshi, 'profesor
del grupo’)
4 % (chusheng,
28 _ Hsiao-kang implicitacién reduccién no coincidente
‘animal’)
FTH, (Abin,
29 _ Ah-ping no incidencia préstamo no coincidente
'‘Ah-ping’)
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FTA: (Agui,

30 _ Ah-kuei no incidencia préstamo no coincidente
Ah-kuei)
A& (juzhéng,
31 o presidente implicitacion variacion, coincidente
'ministro’) .
creacion
discursiva
VSRS _ o
32 - vicepresidente implicitacion creacion coincidente
(fujuzhéng, . :
. . discursiva
'viceministro')
4 B8 (nidlang,
33 o gigolo no incidencia equivalente coincidente
'gigold’) i
acunado
3 (baota,
41 torre con joyas implicitacién creacién coincidente
'pagoda’) : :
crustadas discursiva
£ Mm% (mdojin
45 o servilleta implicitacion creacion no coincidente
quan, 'juego de _ _
: discursiva
toallitas
humedecidas')
&-F (méaz, 'churri')
55 novia implicitacién generalizacion no coincidente
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60

o AR R F 7
(NI chibao fan méisi
a?, '¢No tienes
nada que hacer
después de

comer?')

¢ No tienes nada

mejor que hacer?

explicitacion

modulacién

no coincidente

62

%+ (laoz, 'viejo')

padre

implicitacién

generalizacion

no coincidente

64

YRAVR A & A M2
g Eaykig? (NF
ganggang you mei
you weéndao ta
shénshang de
weéidao?, 'iLe has
olido el cuerpo?')

¢ Has visto qué bien
huele?

explicitacion

modulacion

coincidente

65

# (cao, 'joder’)

implicitacién

reducciéon

coincidente

66

# (shuang,

'gozar’)

disfrutar

implicitacién

variacion

generalizacion

coincidente
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67 #% (gan, 'joder") 2] implicitacion reduccion, no coincidente
variacién
T A e E
68 . Qué cara tienes. implicitacion, variacion, no coincidente
"2 (A muxiqi hou If L y
explicitacién modulacion
mao did o,
'Entonces lo
disfrutaras del
todo’)
B |98 % vEHE = )N
69 o ¢, Pero qué te has implicitacién, variacion, coincidente
(Wol! I xi le cong ] L N
. creido? explicitacion modulacion
san xiao, '{Oh!
¢, Pero qué cono
estas haciendo?')
feE R — TS
70 o o implicitacion reduccion coincidente
k! (Hou wa song ji
le xi éi xi xig!,'"Y
qué te importa si yo
también disfruto’)
REAK R % 5 A ]
71 No pasa nada. explicitacién modulacion no coincidente

(Féishui bu luo
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wairéntian, 'No se
debe dejar el agua

fértil en el campo

de los demas')
*o5! (Ki ha la,
72 L seguir sonando implicitacién, no variacion, no coincidente
'seguir sofando’) o _ o
incidencia traduccion literal
g ghuk 32| (LT hou
73 o iVete por ahi! implicitacion variacion, coincidente
wa gan, 'iQue te .
. creacion
jodan!") _ _
discursiva
75 B ¥ #k (pian xiao enganfar implicitacién compresién no coincidente
@i, 'engafiar a un lingGistica
loco')
76 BRE (&) (ca limpiarse el trasero implicitacion, variacion, coincidente
p/‘gU, '|impiarse el eXpIiCitaCién modulacion
culo’)
B (Héla he
77 Ya vale. implicitacién, no variacion, coincidente
la, 'Vale") o . o
incidencia traduccion literal
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FR R TTRR AR HT

78 . o Venga, otra vez. implicitacion variacion, no coincidente
(ding kou kou a .
. N creacion
ding kou kou, 'estar , :
discursiva
duro")
I IR A A
80 . iVamos! implicitacién variacion, no coincidente
(néngogo a .
. creacion
néngogo, 'estar : .
discursiva
blando")
81 AT (Il mé hai, ser un inatil implicitacién, no variacion, no coincidente
'ser inutil') incidencia traduccion literal
;F‘éé\/”j:un‘%u’kl! . . ' . . . . .
82 oo Tranquilos, no os implicitacion, no variacion, no coincidente
(mé ga li hou ki la, _ ] o _ o
_ _ timaré. incidencia traduccion literal
'no timar a alguien’)
B (fangpl,
83 o implicitaciéon reduccion coincidente
'tirarse un pedo’)
K ik 1 (Hel T . N - —
84 o Qué miedo. implicitacion, variacion, coincidente
wa li, 'iBien! jser L y
explicitacién modulacion

capaz!)
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85

&5F (maz,'mi
chica’)

wk =k (mimi,

novia

implicitacion

generalizacion

no coincidente

86

'melones’, usado
como descripcion

de unos pechos)

BEfRL 3 — 4 (shui

tetas

implicitacién

generalizacion

coincidente

87

de xiang zhd
yiyang, 'dormir
como un cerdo')

Come on, Baby.

Pesa mas que un

cerdo.

implicitacion

creacion

discursiva

no coincidente

88

('Vamos, nena’)

Oh, vamos, nena.

no incidencia

traduccion literal

coincidente
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items relacionados con los subtitulos

A continuacion se encuentran los segmentos seleccionados, los subtitulos en espariol
y los items correspondientes que hemos disefiado en los cuestionarios a fin de
analizar la recepcion de la subtitulaciéon. En total hay tres segmentos seleccionados
con 50 items. Para el primer segmento hemos preparado 6 preguntas; para el
segundo, 10; y el tercero cuenta con 34 elementos relacionados con los referentes

culturales extraidos de Rebeldes del dios Nedn en el habla de los personajes.

Segmentos Subtitulos en espariol ltems
seleccionados
Segmento | Madre de Hsiao-kang: «¢No |.A.1 La madre de Hsiao-kang
A. Subtitulos | tienes nada mejor que hacer?» | esta rifiéndole.
6 items REBELDES DEL DIOS NEON I.A.2 Los “rebeldes” del titulo de
la pelicula se refieren a Ah-tze y
Ah-ping.
Director de la academia: I.A.3 Examenes aqui se refiere
«¢ Faltan dos meses para los a los exdmenes de acceso a la
examenes?» universidad.
Director de la academia: I.A.4 Los estudiantes
«¢ Faltan dos meses para los taiwaneses van a las academias
examenes?’» para preparar los examenes de
acceso a la universidad.
Director de la academia: «¢Te I.A.5 Existe una gran
cambias a otra academia?» competicion entre las
academias de Taiwan.
Director de la academica: |.A.6 Profesor se refiere al tutor
«¢Has avisado a tu profesor?» | que se encarga de coordinar el
grupo de clase.
Segmento Il Madre de Hsiao-kang: «Que es | Il.A.1 Creo que el principe
A. Subtitulos | la reencarnacion del principe Nacha es:
10 items Nacha».
Madre de Hsiao-kang: «<Hoy he | Il.A.2 Creo que un templo es:
ido al templo del Fénix».
Madre de Hsiao-kang: «Hoy he | IlLA.3 En el templo Fénix se
ido al templo del Fénix». adora a la Diosa Fénix.
Madre de Hsiao-kang: «¢Sabes | Il.A.4 La sacerdotisa es taoista.
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gué ha dicho de Hsiao-kang la
sacerdotisa?»

Madre de Hsiao-kang: «Que es
la reencarnacion del principe

Nacha».

[I.LA.5 La reencarnacién es una

supersticion.

Madre de Hsiao-kang: «¢Sabes
a quién odiaba Nacha? A su
padre, Lee-chin».

II.LA.6 Creo que el padre del
principe Nacha, Lee-Chin, es:

Madre de Hsiao-kang: «¢Sabes
a quién odiaba Nacha? A su
padre, Lee-chin».

[ILA.7 El uso de la palabra padre
muestra un registro lingUistico
vulgar.

Madre de Hsiao-kang: «El rey
que construyé una torre con
joyas incrustadas...»

[I.LA.8 Creo que una torre con
joyas incrustadas es:

Padre de Hsiao-kang: «Creo...
que deberias construirle un
templo para adorarlo. Menudas
tonterias dices».

[I.LA.9 El padre de Hsiao-kang
cree que las creencias sobre la
reencarnacion del principe

Nacha son tonterias.

Padre de Hsiao-kang:
«jHsiao-kang!»

[I.LA.10 El padre de Hsiao-kang

le insulta.

Segmento Il
A. Subtitulos
34 items

Ah-tze: «Mi amigo Ah-ping.»

[lI.LA.1 El nombre Ah-ping debe
ser un nombre comudn en

Taiwan.

Ah-kuei: «Hola, soy Ah-kuei».

[11.LA.2 El nombre Ah-kuei debe
ser un nombre comdn en

Taiwan.

Ah-ping: «¢Has visto qué bien

huele?»

[11.A.3 La manera de hablar de
Ah-ping es una prueba de que
su personalidad es superficial.

Ah-ping: «Si fuera eso, no la

invitaria».

[1l.LA.4 La manera de hablar de
Ah-ping es vulgar.

Ah-ping: «Que se siente en el
medio, para que yo también
disfrute».

[1l.LA.5 La manera de hablar de
Ah-ping es una prueba de que

su personalidad es superficial.

Ah-tze: «Qué cara tienes».

[11.A.6 Ah-tze ha dicho una
palabrota.
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Ah-tze: «Qué cara tienes».

[ll.LA.7 La manera de hablar de
Ah-tze es una prueba de que su
personalidad es superficial.

Ah-ping: «¢ Pero qué te has

creido?»

[1l.LA.8 La manera de hablar de
Ah-ping es vulgar.

Ah-ping: «Es la novia de tu

hermano».

[11.A.9 Ah-ping quiere compartir
Ah-kuei con Ah-tze.

Ah-ping: «Es la novia de tu

hermano».

[11.LA.10 La palabra “novia” que
ha pronunciado Ah-ping refleja
un registro linglistico vulgar.

Ah-tze: «No pasa nada».

[1l.LA.11 Ah-tze cree que sélo los
hermanos pueden compartir la

novia entre ellos.

Ah-tze: «Sigues sofiando».

[1l.LA.12 La manera de hablar de
Ah-tze demuestra un registro

lingUistico vulgar.

Ah-ping: «jVete por ahil»

[11.A.13 Ah-ping habla de una

manera vulgar.

Ah-kuei: «;Donde trabajais?»
Ah-tze: «En la compaiia

telefénica».

[1l.A.14 Ah-tze trabaja en la

compania telefénica.

Ah-kuei: «¢Ddnde trabajais?»
Ah-tze: «En la compafia

telefonica».

[1l.LA.15 Ah-tze trabaja reparando
teléfonos.

Ah-ping: «El presidente».

[11.A.16 Ah-ping habla de una

manera irénica.

Ah-tze: «Vicepresidente.»

[11.LA.17 Ah-tze habla de una

manera irénica.

Ah-kuei: «Podriais haberme
engafnado».

[11.A.18 Ah-kuei habla de una

manera grosera.

Ah-tze: «El ademas tiene otro
trabajo».

[11.A.19 El hecho de que Ah-ping
tenga otro trabajo produce una
imagen de inestabilidad.

Ah-kuei: «¢De gigolé?»

[11.LA.20 El trabajo de ser gigold

es negativo.

Ah-tze: «Arregla maquinas de

[11.LA.21 Ah-tze habla de una
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papel higiénico».

manera irénica.

Ah-ping: «¢Van al lavabo y usan
papel... para limpiarse el

trasero?»

[11.A.22 Ah-ping habla de una

manera vulgar.

Ah-tze: «Ya vale. Bebamos».

[11.A.23 Ah-tze no quiere que
Ah-ping y Ah-kuei sigan
diciendo tonterias.

Ah-tze: «Un juego para beber.
¢ El de la servilleta?»

[11.A.24 El juego de la servilleta

es vulgar.

Ah-tze: «Venga, otra vez».

[11.A.25 Lo que dice Ah-tze
contiene una connotacién

sexual.

Ah-ping: «jVamos!»

[11.A.26 Lo que dice Ah-ping
contiene una connotacién

sexual.

Ah-kuei: «Eres un intil».

[11.A.27 Ah-kuei toma el pelo de
Ah-tze implicando que no tiene

potencia sexual.

Ah-ping: «Tranquilos, no os

timaré.»

[11.A.28 La manera de hablar de
Ah-ping es vulgar.

Ah-kuei: «¢Por qué no lo

quereéis?»

[11.A.29 Ah-kuei habla de una

manera grosera.

Ah-ping: «Qué miedo».

[11.A.30 Ah-ping cree que Ah-tze
tiene mucho poder.

Ah-ping: «Una vez, la novia de

un amigo lo sacé».

[11.A.31 La palabra “novia” que
pronuncia Ah-ping es vulgar.

Ah-ping: «Tenia las tetas
grandes».

[11.A.32 La palabra “tetas” que
pronuncia Ah-ping es vulgar.

Ah-tze: «Pesa mas que un
cerdo».

[11.A.33 Ah-tze cree que Ah-kuei

pesa mas que un cerdo.

Ah-ping: «Oh, vamos, nena».

[11.A.34 Lo que dice Ah-ping da
una imagen de personalidad
superficial.
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items relacionados con las imagenes

En el primer segmento, se encuentran 5 items; en el segundo fragmento, 3 items; y
en el tercero, 5 items. Todos ellos parten de sus contextos situacionales y de las
impresiones que transmiten a los receptores con el fin de indagar la recepcién de las

imagenes.
Segmento ltems
seleccionado

Segmento | [.B.1 El salén de videojuegos me produce una impresion negativa.

B. Imagenes I.B.2 Es el libro de texto que se usa en los institutos.

5 items [.B.3 Es misterioso el hecho de que el ascensor se pare
automaticamente en la cuarta planta.
I.B.4 El desorden de la casa de Ah-tze me da la impresién de que
es un chico desordenado.
[.B.5 Esta imagen me produce la impresion de que es una
academia famosa.

Segmento Il [I.B.1 La sacerdotisa esta purificando el nifio.

B. Imagenes [I.B.2 Es un amuleto de papel que sirve para crear armonia en la

3 items familia.
[I.B.3 Por la expresién facial del padre de Hsiao-kang se puede
afirmar que esta furioso.

Segmento Il [lI.B.1 Por la manera que anda y esta de pie Ah-ping parece un

B. Iméagenes chico vulgar.

5 items [11.B.2 El vestido de Ah-kuei tiene un aspecto vulgar.
[11.B.3 Ah-ping, Ah-kuei y Ah-tze estan cenando.
[l.B.4 Lo que cogen Ah-ping y Ah-tze en la mano es una
servilleta.
[11.B.5 Ah-tze piensa que Ah-kuei pesa mucho.

items relacionados con la pista sonora

Con respecto a las preguntas de la pista sonora, hay un total de 18 items: el primer
segmento, cuenta con 7 preguntas; el segundo, con 5; y el tercero, con 6. Hemos
formulado dichas preguntas para analizar si el acento, el tono, la entonacion, el
volumen de hablar, etc. permiten a los receptores espanoles identificar a los
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personajes de la pelicula.

Segmentos
seleccionados

ltems

Segmento |
C. Pista sonora

.C.1 La madre de Hsiao-kang habla en chino estandar

taiwanizado.

7 items [.C.2 El padre de Hsiao-kang habla en chino estandar.
I.C.3 El tono de la madre de Hsiao-kang se corresponde con el de
una persona fria.
[.C.4 El tono del padre de Hsiao-kang es de estar furioso.
[.C.5 El volumen con el que hablan los padres de Hsiao-kang
significa que le estan rifiendo.
I.C.6 Por el tono de Hsiao-kang se puede deducir que Hsiao-kang
habla a su madre sin respeto.
[.C.7 En la conversaciéon de Hsiao-kang con el director de la
academia se puede deducir que sus silencios significan que es
timido.

Segmento I [I.C.1 El tono de la madre de Hsiao-kang muestra que esta

C. Pista sonora
5 items

culpando a su marido.

[I.C.2 El tono del padre de Hsiao-kang muestra un aspecto

negativo.

[I.C.3 Por el volumen de la voz del padre de Hsiao-kang se puede
deducir que esta irritado.

[I.C.4 La entonacion de la madre de Hsiao-kang cuando cuenta la
historia relacionada con la encarnacién de su hijo da la impresién

de que esta ansiosa.

[I.C.5 El llanto de la madre de Hsiao-kang demuestra su miedo.

Segmento I
C. Pista sonora
6 items

[11.C.1 Cuando Ah-ping saluda a Ah-kuei, su entonacién produce

la sensacion de que es una persona superficial.

[11.C.2 El timbre de Ah-kuei contiene un aspecto dulce.

[11.C.3 Ah-ping habla en chino estdndar taiwanizado.

I11.C.4 Ah-tze habla en chino estandar taiwanizado.

[11.C.5 El tono de Ah-ping contiene un aspecto vulgar.

[11.C.6 El tono de Ah-tze contiene un aspecto vulgar.
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5.2.2 Procedimiento para hacer los cuestionarios

Después de fijar el contenido de los cuestionarios sobre la recepcion de la
subtitulacion de Rebeldes del dios Néon, los proporcionamos a un total de 20
taiwaneses y 20 espafoles. Dado que no van a visionar toda la pelicula pero
esperamos que entiendan el argumento del largometraje, preparamos una ficha de
personajes en la que constan la sinopsis de la pelicula y las descripciones de los
personajes de la misma. Dicha infomacion proviene del argumento que acompana el

DVD y de la pagina web oficial Taiwan Cinema'".

Como el producto se presenta en formato DVD y queremos que los sujetos
experimentales hagan el trabajo de manera natural, realizamos la proyeccion de los
tres segmentos de la pelicula en casa de los informantes. En primer lugar, los sujetos
leen la ficha antes de empezar a visionar los tres segmentos y rellenar los
cuestionarios para conocer como se desarrolla la historia de este largometraje. Una
vez leida, proyectamos el primer segmento seleccionado de la pelicula cuyo codigo
de tiempo es 00:20-10:25. Acto seguido, les pasamos los cuestionarios y les pedimos
que rellenen primero la parte de los datos personales y que seleccionen la opcién que
consideren adecuada para los items del segmento |. A continuacién, proyectamos el
segundo segmento, cuyo cddigo de tiempo es 21:50-28:37, e indicamos que marquen
la opcion adecuada para cada item de dicho segmento. Finalmente, seguimos el
mismo proceso para el tercer fragmento, cuyo cédigo de tiempo es 28:28-40:13.

5.2.3 Analisis de los resultados obtenidos en los cuestionarios

En cuanto a los andlisis de los resultados obtenidos en los cuestionarios, los
dividiremos en dos bloques: por un lado, compararemos las respuestas de
taiwaneses y espanoles, y por otro, las de los espanoles entre si. Nuestro objetivo es
analizar cémo el distinto entorno cognitivo y la traduccién de los referentes culturales
les condiciona a la hora de procesar la informacion contenida en la subtitulacién. Por
tanto, primero realizaremos los analisis de la comparaciéon de la recepcion de la
subtitulacion entre los taiwaneses y los espafnoles basandonos en los tres
componentes audiovisuales: subtitulos, imagen y pista sonora. Acto seguido,
trataremos de averiguar las similitudes y las diferencias de la recepcion de los
elementos de la produccion cinematogréafica entre los espafoles con conocimientos

linguisticos de la lengua china y los que no los tienen.

" Véase: http://tc.gio.gov.tw/ct_18633_252
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5.2.3.1 Comparacion de la recepcion entre los taiwaneses y los espainoles

Datos personales

Sexo

Varén Mujer
Taiwaneses 6 30 % 14 70 %
Esparnoles 17 85 % 3 15 %

En el grupo de los informantes taiwaneses, se encuentran 6 varones y 14 mujeres.

Por otro lado, el grupo de los informantes esparoles consiste en 17 varones y 3

mujeres.

Ao de nacimiento

Informantes de analisis

Ano de nacimiento

Taiwaneses

minimo 1989 maximo 1981

Espanoles

minimo 1991 maximo 1956

La media de edad oscila entre los 24 y los 32 afos en el grupo de los informantes

taiwaneses. En cuanto a los esparioles, encontramos un mayor rango de edades, que

oscilan entre los 22 y los 57 anos de edad.

Profesion
Profesion Cantidad Porcentaje

Taiwaneses fotografo 1 5%
comercial 2 10 %
comerciante 1 5%
publicista 1 5%
locutora de radio 1 5%
desempleado 1 5%
estudiante 9 45 %
autébnomo 2 10 %
profesor 1 5 %
secretaria 1 5%

Espanoles investigador en traduccién | 1 5%
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arquitecto 1 5%
director comercial 1 5 %
doctorando 1 5%
estudiante 7 35 %
fisico 1 5%
librero 1 5%
manager cientifico 1 5%
medico 1 5%
profesor 3 15 %
traductor 2 10 %

En cuanto a la profesion de los informantes del texto original y meta, la mayoria de
los informantes taiwaneses y espafoles son estudiantes, con un 45 % y un 35 % del

total, respectivamente.

Espanoles que estudian chino

Estudian chino No estudian chino

10 espanoles 10 espanoles

Entre los espafnoles que han estudiado chino, el tiempo que llevan estudiando la

lengua china se sitta entre los 3 afios, como minimo, y los 6 afios, como maximo.

Espafoles que han estado en los paises donde se habla chino

Han estado en paises donde se habla | No han estado en paises donde se habla
chino chino
13 esparoles 7 espanoles

Entre los informantes espafoles que han estado en paises donde se habla chino, el
tiempo de la estancia ha sido de entre un dia y 6 afnos. Observamos una gran
diferencia entre ellos y la causa radica en que algunos de ellos han estado mucho
tiempo residiendo en paises donde se habla chino, mientras que otros han estado alli

Unicamente de vacaciones.
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Interés por la cultura china

Nivel de interés 5 4 3 2 1

Porcentaje 45 % 35 % 10 % 10 % 0 %

Observamos que la mayoria de los informantes espanoles muestra interés por la
cultura china, por lo que constituyen la audiencia potencial de la pelicula. Suponemos
que la recepcidén de la subtitulacidén puede ayudarnos a pensar cémo tratamos la

traduccién basandonos en el entorno cognitivo de la audiencia meta.
Analisis de la recepcion de la traduccidn de los subtitulos

A continuacion, presentamos los procentajes extraidos de las encuestas. Hemos
marcado los porcentajes mas altos con distintos colores. El color rosa representa el
porcentaje mas alto entre las opciones de las opiniones personales de los
informantes taiwaneses. El color azul se refiere al porcentaje mas alto entre las
opciones de las opiniones personales de los informantes espafoles. De esta manera,
tenemos la oportunidad de observar cual es la opinidon mayoritaria de los informantes
sobre los referentes culturales que hemos planteado. Si el porcentaje mas alto de la
opcion selecionada por los sujetos de analisis taiwaneses y de los esparfioles se
acerca, ello indica que la recepcién de ambos grupos es coincidente. Por ejemplo, el
referente cultural 5 obtiene un 60 % y un 70 % de las respuestas para la opcién
Totalmente de acuerdo; para el referente cultural 8, un 35 % de los taiwaneses han
elegido la opcion Totalmente de acuerdo 'y un 30 % de los espanoles han elegido la
opcién De acuerdo. Ambas opciones manifiestan una coincidencia en las opiniones
personales de los informantes. Los dos ejemplos citados reflejan una recepcion
semejante entre los taiwaneses y los espanoles debido a que las opciones
seleccionadas reflejan que sus opiniones personales coinciden. Asimismo, el
referente cultural 18 (I1.A.3) también genera una recepcion coincidente debido a que
la mayoria de los taiwaneses y de los espanoles han elegido la misma opcion, No lo
sé. En el caso del referente cultural 84, un 40 % de los taiwaneses y un 55 % de los
espanoles han elegido la opcion En desacuerdo, lo cual representa también una
recepcion semejante entre ambos grupos debido a que sus porcentajes mas altos se
encuentran en la opcion del desacuerdo. Por tanto, definimos la recepcién
coincidente basandonos en la coincidencia del porcentaje mas alto de las opciones

seleccionadas por los informantes.
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Num. Del Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
RC acuerdo acuerdo desacuerdo
T™W ESP TW ESP T™W ESP T™W ESP T™W ESP T™W ESP
5 60 % 70 % 30 % 25 % 10 % 0% 0% 5% 0% 0% 0% 0%
6 5% 10 % 20 % 5% 0% 0% 45 % 20 % 30 % 65 % 0 % 0 %
7 5% 5% 25 % 0% 0% 0% 45 % 30 % 25 % 55 % 0% 10 %
8 35 % 5% 25 % 30 % 10 % 15 % 30 % 25 % 0% 15 % 0% 10 %
9 30 % 45 % 35 % 35 % 15 % 10 % 10 % 5% 0 % 0% 0% 15 %
12 0% 10 % 35 % 30 % 25 % 15 % 25 % 5% 10 % 5% 5% 35 %
13 (LA3)| 75% 25 % 20 % 35 % 0% 0% 5% 0% 0% 5% 0% 35 %
13 (LA4)| 60 % 30 % 25 % 45 % 15 % 10 % 0% 0% 0% 0% 0% 15 %
14 70 % 40 % 20 % 35 % 10 % 5% 0% 5% 0% 0% 0% 15 %
18 (II.LA.3) 0% 5% 10 % 10 % 0% 15 % 30 % 10 % 10 % 0% 50 % 60 %
19 30 % 5% 45 % 20 % 15 % 0% 0% 0% 0% 0% 10 % 75 %
20 25 % 20 % 10 % 30 % 40 % 5% 15 % 15 % 5% 10 % 5% 20 %
23 35 % 35 % 35 % 30 % 25 % 10 % 5% 0% 0 % 0% 0% 25 %
28 35 % 10 % 35 % 10 % 25 % 10 % 0% 35 % 0% 10 % 5% 25 %
29 25 % 0% 30 % 10 % 35 % 10 % 10 % 5% 0% 0% 0 % 75 %
30 5% 0% 45 % 5% 25 % 10 % 25 % 0% 0% 0% 0% 85 %
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31 50 % 75 % 30 % 25 % 10 % 0 % 10 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %
32 25 % 75 % 50 % 25 % 15 % 0 % 10 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %
33 40 % 35 % 35 % 35 % 15 % 10 % 10 % 5 % 0 % 0 % 0 % 15 %
45 25 % 5% 10 % 20 % 40 % 15 % 25 % 0 % 0 % 5 % 0 % 55 %
55 55 % 0 % 30 % 5 % 5% 5 % 10 % 15 % 0 % 10 % 0 % 65 %
60 35 % 40 % 35 % 45 % 25 % 15 % 5% 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %
62 15 % 5% 15 % 15 % 55 % 0 % 10 % 25 % 0 % 15 % 5 % 40 %
64 30 % 10 % 45 % 50 % 15 % 15 % 10 % 15 % 0 % 0 % 0 % 10 %
65 45 % 15 % 35 % 35 % 20 % 10 % 0 % 25 % 0 % 5 % 0 % 10 %
66 55 % 35 % 15 % 45 % 20 % 5% 10 % 5% 0 % 5 % 0 % 5%
67 35 % 5% 30 % 10 % 30 % 0 % 5 % 45 % 0 % 20 % 0 % 20 %
68 15 % 5% 25 % 20 % 50 % 10 % 10 % 40 % 0 % 5% 0 % 20 %
69 0 % 0 % 35 % 40 % 40 % 25 % 20 % 25 % 5% 5 % 0 % 5 %
70 35 % 25 % 25 % 40 % 25 % 5% 15 % 15 % 0 % 0 % 0 % 15 %
71 10 % 0 % 35 % 25 % 30 % 15 % 25 % 30 % 0 % 10 % 0 % 20 %
72 10 % 0 % 40 % 15 % 30 % 5% 20 % 25 % 0 % 5% 0 % 50 %
73 35 % 0 % 50 % 60 % 10 % 20 % 5% 0 % 0 % 10 % 0 % 10 %
75 5% 5% 45 % 0 % 25 % 10 % 25 % 35 % 0 % 20 % 0 % 30 %
76 10 % 30 % 45 % 45 % 20 % 5% 25 % 5% 0 % 5 % 0 % 10 %
77 25 % 20 % 40 % 55 % 15 % 20 % 20 % 0 % 0 % 0 % 0 % 5 %
78 25 % 5% 60 % 5 % 10 % 0 % 5 % 10 % 0 % 10 % 0 % 70 %
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80 20 % 5% 65 % 0 % 15 % 0 % 0 % 20 % 0 % 10 % 0 % 65 %
81 25 % 5% 70 % 0 % 5% 15 % 0 % 20 % 0 % 5% 0 % 55 %
82 0 % 10 % 15 % 45 % 40 % 5% 45 % 20 % 0 % 10 % 0 % 10 %
83 10 % 10 % 35 % 25 % 35 % 15 % 20 % 20 % 0 % 10 % 0 % 20 %
84 0 % 10 % 15 % 5 % 30 % 5 % 40 % 55 % 0 % 10 % 15 % 15 %
85 35 % 5% 40 % 5 % 5% 10 % 20 % 15 % 0 % 10 % 0 % 55 %
86 15 % 25 % 35 % 45 % 30 % 5% 20 % 0 % 0 % 0 % 0 % 25 %
87 25 % 15 % 30 % 25 % 35 % 15 % 10 % 25 % 0 % 10 % 0 % 10 %
88 20 % 35 % 45 % 25 % 15 % 25 % 20 % 10 % 0 % 0 % 0 % 5 %

Hemos expuesto los siguientes elementos separandolos del resto de los items debido a que dan unicamente dos opciones referidas a

imagenes. La tabla siguiente detalla los datos extraidos de los items que consisten en la seleccion de las imagenes adecuadas. La opcién

Imagen izquierda se refiere a imagenes no adecuadas. Por el contrario, las catalogadas como Imagen derecha son las imagenes adecuadas.

Num. del RC Imagen izquierda Imagen derecha
T™W ESP T™W ESP
2 0% 75 % 100 % 25 %
3 5% 16% 95 % 84 %
18 (ILA.2) 0% 21 % 100 % 79 %
41 10 % 45 % 90 % 55 %
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Analisis de los referentes culturales y sus imagenes correspondientes

Recepcion coincidente Recepcion no coincidente

Conimagen [7,9, 14,18 (I.LA.2), 18 (Il.A.3), 31,{12, 19, 28, 29, 30, 45, 55, 60, 67,
32, 60, 64, 65, 66, 69, 70, 73, 76, |68, 71, 72, 75, 78, 80, 81, 82, 87
77, 83, 84, 88

19 37,3 % 18 35,3 %

Sinimagen |3, 5, 6, 8, 13 (.A.3), 13 (.A.4), 20,[2,62, 85
23, 33, 41, 86

11 21,5 % 3 5,9 %

Total 30 58,8 % 21 41,2 %

De acuerdo con esta tabla, observamos que hay 29 items con un 58,8 % de
respuestas que han conseguido una recepcion coincidente, y 21 items con un 41,2 %
que han generado una recepcién no coincidente entre taiwaneses y espanoles. En
cuanto a los items con recepcién coincidente, nos damos cuenta de que los
referentes culturales que aparecen con imagenes correspondientes obtienen un 37,3
%, mientras que el porcentaje es del 21,5 % en el caso de los referentes culturales
que no disponen de imagenes asociadas. Por otro lado, se da un 35,3 % de
referentes culturales con imagenes asociadas que genera una recepcion no
coincidente y un 5,9 % de referentes culturales sin imagenes asociadas que consigue

una recepcién no coincidente.

Aqui observamos que el factor imagenes correspondientes no resulta crucial. Si bien
un 35,3 % de los referentes culturales tienen imagenes asociadas, estos no obtienen
una recepcién coincidente. Ademas del factor de las imagenes, consideramos que es
importante analizar también la accesibilidad a los contextos situacionales originales,
que pueden ser un auxilio para los informantes a la hora de interpretar la informacion
intencionada. La tabla siguiente muestra los referentes culturales que no han
obtenido una recepcién coincidente basandonos en la accesibilidad a los contextos
situacionales y las técnicas de traduccion utilizadas para los referentes culturales
cuya recepcién no es coincidente entre los informantes taiwaneses y espanoles a fin

de averiguar cuéles son los posibles factores que nos conducen a este resultado.
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5.2.3.2. Analisis de los referentes culturales cuya recepcion no es coincidente
relacionando a partir de la accesibilidad a los contextos situaciones originales

Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Técnicas de
del RC contextos situacionales correspondiente traduccion
12 l.LA.2 Si N creacion
discursiva
19 I.A.4 Si N adaptacion
28 | ILA.10 Si N reduccion
29 HLA.1 No N préstamo
30 .A.2 No N préstamo
45 [ lILA.24 Si N creacion
discursiva
55 | I1IL.A.10 No N generalizacion
60 | IlLA.14 Si N modulacién
67 | llLAG Si v reduccion,
variacion
68 .A.7 Si N variacion,
modulacion
71 LA 11 Si N modulacion
72 | 1LA12 Si N variacion,
traduccion
literal
75 | lL.A.18 Si N compression
linguitica
78 | llLA25 Si v variacion,
creacion
discursiva
80 |Ill.A.26 Si N variacion
creacion
discursiva
81 |IlLA27 Si v variacion,
traduccion
literal
82 |IlI.A.28 Si v variacion,
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traduccion
literal

87 | IILA.33 Si N creacion

discursiva

Debemos tener en cuenta que, en estos casos, si bien el contexto situacional original
ofrece informacion suficiente para identificar la vulgaridad en la manera de hablar de
los personajes de esta pelicula, consideramos que la recepcidén esta directamente
vinculada con las técnicas de traduccién utilizadas para los elementos culturales y
sus categorias. Por ejemplo, entre las 18 referencias culturales que disponen de sus
imagenes correspondientes pero que no llegan a tener una recepcion coincidente, 12
de ellas se engloban en la categoria de cultura lingdistica'y 9 de ellas han sido
trasladadas a través de técnicas de traduccién tales como la generalizacion, la
variacion, la reduccién, la compresién linglistica y la creacion discursiva. Tal es el

caso de los referentes culturales 55, &-F+ (maz, 'churri'), cuya traduccion al esparol
es simplemente «novia»; el 62 -+ (ldozi, 'viejo', una forma vulgar de referirse al

padre), que se traduce como «padre»; que han quedado neutralizados en la
traduccion y no han reflejado el registro linglistico vulgar de los personajes de la
pelicula. Asimismo, podemos fijarnos en los referentes culturales 67, #% (gan, 'joder');

68, T 4 g EIEER (@ mU xi gf hdu F mao dia 6, 'entonces lo disfrutaras de
todo'); 72, k4! (ki ha la, 'seguir sofiando'); 78, A HLHETIEE#IBE (ding kou kou a
ding kou kou, 'estar duro'); 80, #ZI\F\ITTERIAIN! (n€ngogo a néngogo, 'estar blando’);
81, &% 7 (/i mé hai, 'ser inttil'); y 82, & & #-4r9k-%! (me ga Ii hou ki la, 'no timar a
alguien'), que han sido transmitidos a través del uso de la variacién y cuya recepcion
no coincide entre taiwaneses y espafnoles. Por ello, observamos que la recepcién de
dichos elementos linglisticos extraidos de la categoria cultura linglistica no alcanza

una similitud entre ambas culturas debido a la incidencia de la técnica de traduccion
utilizada.

Hemos incluidos los factores posibles, como las imagenes correspondientes a los
referentes culturales, su accesibilidad a los contextos situacionales y las técnicas de
traduccién utilizadas, a la hora de analizar por qué la recepcion de los informantes
espanoles se ha visto condicionada. Segun los analisis anteriores, podemos
confirmar que los referentes culturales cuya recepcién no es coincidente estan
vinculados con el factor técnicas de traduccion y estrategia de traduccion, que en la

mayoria de los casos ha consistido en implicitar la informacion, o sea, generalizar y
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neutralizar la informacion del texto original utilizando técnicas como la creacién

discursiva, la reduccién, la variacién, etc.
Analisis de las técnicas de traduccion usadas para los referentes culturales

A continuacion, encontramos una tabla que contiene los items de los tres segmentos
seleccionados de la pelicula, sus imagenes correspondientes, el numero del
referente cultural, las técnicas de traduccidén utilizadas para trasladarlos y su
recepcion entre los taiwaneses y los espafoles. En la columna de segmentos
seleccionados, hemos separado cada uno de ellos, de manera que hay tres bloques
principales. En cada bloque, los items estdn mostrados con letras y numeros. La letra
I representa el segmento |, I/ es el segmento Il, y /Il corresponde al segmento lll. La
letra A se refiere al componente audiovisual Subtitulos; B, a Imagenes;y C, a Pista
sonora. También explicitamos la cantidad de los items presentes en cada segmento.
En cuanto a la columna de Imagen correspondiente, si el referente cultural tiene su

imagen asociada, marcamos un V. En cambio, usamos un ¢ cuando no se encuentra

dicha imagen. Asimismo, ponemos de manifiesto el uso de las técnicas de traduccién
para cada referente cultural debido a que queremos analizar cémo la técnica de
traduccién puede incidir la recepcion de la audiencia meta. La recepcién coincidente
se basa en la opinién personal de los informantes y marcaremos el procentaje mas
alto de cada item entre los taiwaneses y los esparioles a fin de analizar la recepcion
de la subtitulacién. Si el porcentaje mas alto coincide en las columnas de las
opciones ofrecidas, consideramos que su recepcion se asemeja, es decir, la
recepcion puede considerarse coincidente. En tal caso, ponemos un Sien la columna

de Recepcion coincidente. En el caso contrario, marcamos un No.

Segmentos ltems Imagen Num. Técnicas de Recepcién
seleccionados correspondiente | del RC traduccién coincidente
Segmento | lLA.1 N 60 modulacion Si
A. Subtitulos l.A.2 N 12 creacion No
6 items discursiva

l.LA.3 0 13 generalizacion Si

l.LA.4 0 13 generalizacion Si

lLA.5 N 14 equivalente Si
acunado

l.LA.6 4 23 generalizacién Si
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Segmento Il [LA.1 o) 2 creacion No
A. Subtitulos discursiva
10 items I.A.2 N 18 creacion Si
discursiva
I.A.3 N 18 creacion Si
discursiva
I.A.4 N 19 adaptacion Si
IILA.5 0 20 equivalente Si
acunado
Il.LA.6 0 3 préstamo Si
LA.7 o) 62 generalizacién No
II.LA.8 ) 41 creacion Si
discursiva
Il.A.9 ) 5 modulacién Si
I.LA.10 N 28 reduccién No
Segmento lIl. | 1IL.A.1 N 29 préstamo No
A. Subtitulos | 1llLA.2 N 30 préstamo No
34 items l.A.3 N 64 modulacion Si
l.A.4 N 65 reduccion Si
llLA.5 N 66 variacion, Si
generalizacién
ll.A.6 N 67 reduccion, No
variacion
.A.7 N 68 variacion, No
modulacion
I1.A.8 v 69 variacion, Si
modulacion
l.A.9 N 70 reduccion Si
1I.LA.10 N 55 generalizacion No
HLA.11 N 71 modulacion No
.A.12 N 72 variacion, No
traduccidn literal
111.A.13 N 73 variacion, Si
creacion
discursiva
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I.A.14 6 traduccion literal Si
.A.15 7 reduccion Si
.A.16 31 variacion, Si
creacion
discursiva
.A.17 32 creacion Si
discursiva
[1.A.18 75 compresion No
linguistica
l.A.19 8 traduccidn literal Si
[1.A.20 33 equivalente Si
acunado
I.A.21 9 traduccion literal Si
l.A.22 76 variacion, Si
modulacion
[.A.23 77 variacion, Si
traduccidn literal
l1.A.24 45 creacion No
discursiva
.A.25 78 variacion, No
creacion
discursiva
11.A.26 80 variacion, No
creacion
discursiva
.A.27 81 variacion, No
traduccidn literal
[1.A.28 82 variacion, No
traduccidn literal
l1.A.29 83 reduccion Si
11.A.30 84 variacion, Si
modulacion
1.A.31 85 generalizacion No
[1.A.32 86 generalizacién Si
11.A.33 87 creacion No
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discursiva

111.A.34 N 88 traduccion literal Si

Se observan distintas técnicas de traduccion utilizadas para tratar los referentes
culturales, pero todos pueden alcanzar su funcién comunicativa, es decir, obtener una
recepcion coincidente a través de la traduccion de los subtitulos. Por tanto, vamos a
analizar en qué momento las técnicas de traduccion funcionan adecuadamente y qué

factores intervienen en el proceso de la recepcion de la subtitulacién de la audiencia.

Las técnicas de traduccidén utilizadas para los referentes culturales consisten
mayoritariamente en la creacién discursiva, el equivalente acufiado, la generalizacion,
la modulacién, el préstamo, la reduccién, la traduccion literal y la variacion. Sin
embargo, distintos contextos situacionales pueden conducirnos a una recepcion
distinta. Asimismo, Gutt (2006) indica que la accesibilidad a los contextos
situacionales originales son muy importantes a la hora de poder interpretar la
informacion intencionada adecuadamente. Por tanto, a continuacion, procederemos a
analizar la utilizacién de las técnicas de traduccién para los referentes culturales
relacionandola con este parametro a fin de determinar si realmente dichas técnicas
pueden facilitar la interpretacién a los informantes meta, y si las técnicas de

traduccién pueden cumplir con su funcién comunicativa.

Creacion discursiva

Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcién
del RC contextos situacionales correspondiente | coincidente

12 .A.2 Si v No

18 ILA.2 Si v Si

41 1.A.8 Si [ Si

32 [IILA17 Si v Si

45 | 1I.A.24 Si v No

87 | 1.A.33 Si v No

2 [.A.1 No 2 No

18 ILA.3 No v Si

A partir de esta tabla, observamos que tanto la traduccién como la accesibilidad a los
contextos situacionales originales son factores que condicionan la recepcion de la
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audiencia. Por ejemplo, los referentes culturales 18, 32 y 41 han sido traducidos a
través de la creacion discursiva y generan una recepcion coincidente entre

taiwaneses y espanoles. El referente cultural 18, 4L )5 & (Xidnhou géng, 'el templo

Xianhou'), cuya traduccién es «templo del Fénix» presenta dos aspectos que
conviene analizar si estudiamos su recepcién: uno es la imagen asociada; el otro, la
técnica de traduccion empleada. En primer lugar, pedimos a los esparnoles que
seleccionen la foto adecuada en el cuestionario y luego les preguntamos si en ese
templo se adora a la diosa Fénix a fin de analizar si la imagen y el uso de la creacion
discursiva puede facilitarles el procesamiento de la informacion. Las dos fotos en

cuestion son las siguientes:

La foto de la izquierda representa un templo japonés y la foto de la derecha
corresponde al templo tipico que podemos encontrar en Taiwan y que también
aparece en la pelicula. Podemos afirmar que los informantes han elegido la imagen
correcta. Sin embargo, procedemos a preguntar si en el templo Xianhou se adora a la
diosa Fénix, dado que el traductor ha utilizado la palabra Fénix y suponemos que
este término conducira a la audiencia meta a creer que alli se adora a la diosa Fénix,
gue no se considera ni una diosa ni se la adora generalmente en los templos en
Taiwan. Un 50 % de los taiwaneses y un 60 % de los espafoles han elegido la opcidn
No lo sé. Ello implica que les faltan ciertos conocimientos culturales para interpretar
correctamente este referente cultural. Ademas, el contexto situacional no indica si se
adora a la diosa Fénix en el templo. Un 5 % esta totalmente de acuerdo con que en el
templo Xianhou se adora a la diosa Fénix, un 10 % esta de acuerdo, y un 15 % esta
parcialmente de acuerdo con ello. Todo ello demuestra que la palabra Fénix ya ha
condicionado la recepcion de los espanoles. Como la palabra 4uE (Xidnhou) se

refiere al nombre del templo y normalmente se traducen los nombres propios de los
templos a través del préstamo, segun hemos podido comprobar en diversas
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basquedas por Internet, el traductor podria traducir 45 (Xianhou) mediante el uso

del préstamo para que la audiencia meta pueda buscar la informacion

adecuadamente cuando quiera conocer este referente cultural con méas profundidad.

El referente cultural 41, ¥4 (bdota, 'pagoda’), cuya traduccion en la pelicula es

«torre con joyas incrustadas» no tiene una imagen asociada en la pelicula. Pedimos a
los informantes taiwaneses y espanoles que elijan la imagen adecuada para dicho
referente. Hemos buscado las imagenes en el motor de busqueda de Google segun
su traduccion en espanol y la palabra original, y las fotos mas buscadas son las
siguientes —la de la izquierda la hemos buscado con la traduccién «torre con joyas
incrustadas», y la de la derecha la hemos buscado introduciendo la palabra original
% ¥ (baota, 'pagoda’)—:

Segun los datos obtenidos en las encuestas, un 90 % de los taiwaneses y un 55 % de
los espanoles han elegido la respuesta adecuada, que es la imagen derecha. La
recepcion, por lo tanto, es mayoritariamente coincidente entre ambas culturas. Sin
embargo, un 45 % de los espanoles han elegido la imagen izquierda, que no es la
adecuada; es una cifra representativa, debido a que demuestra que casi la mitad de
los espanoles han sido condicionados por la traduccion. En realidad el traductor
podria traducir este referente cultural utilizando el equivalente acunado, como
pagoda, a fin de poder alcanzar una imagen coincidente entre los taiwaneses y los

espanoles.

Sin embargo, existen también otros ejemplos que han sido trasladados a través de la
creacion discursiva y que no llegan a generar una recepcion coincidente entre los
informantes taiwaneses y los espafoles. Es el caso de los referentes culturales 2, 12,
45 y 87. El referente cultural 2, 7=t = X+ (Nézha san taizi, 'el tercer principe
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Nezha'), cuya traduccién es «el principe Nacha», se trata de un dios cuya imagen
estereotipica es la de un nifio. Igualmente, pedimos a los informantes que elijan la
foto adecuada segun la traduccién del subtitulo. La imagen izquierda es la que hemos
encontrado en Google con la traduccion «el principe Nacha» y la imagen derecha es

el resultado de la busqueda del término original, y es también la adecuada.

v -

Segun los resultados de las encuentas, todos los taiwaneses han elegido la imagen
de la derecha, mientras que un 75 % de los espanoles han elegido la de la izquierda,
qgue es la incorrecta. Signifca que los informantes los espanoles estan influenciados
por la palabra principe, cuya imagen estereotipica es la de la izquierda, y tampoco
tienen informacién relacionada con la descripcién de la imagen de este dios en su
contexto situacional, de manera que todo ello ha propiciado que eligieran la foto de la
izquierda. Asimismo, el referente cultural 12, % /b &%k« (gingshaonian Nézha, ‘el

joven Nezha'), que constituye el titulo de la pelicula, también se ha traducido
mediante la creacion discursiva. El traductor ha utilizado la palabra rebeldes para
referirse a Ah-ping y Ah-tze, debido a que Ah-tze rompe el espejo de coche del padre
de Hsiao-kang. La madre de Hsiao-kang cree que su hijo es la reencarnacién del dios
Nezha y Hsiao-kang rompe la moto de Ah-tze para vengarse en el argumento de este
largometraje. Un 35 % de los taiwaneses estan de acuerdo con que los rebeldes se
refieren a Ah-tze y Ah-ping, mientras que un 35 % de los espanoles han elegido la
opcién No lo sé. Resulta curioso que la mayoria de los taiwaneses crean que # 7 %
ket (gingshaonian Nézha, 'el joven Nezha') se refiere a Ah-ping y Ah-tze, dado que
esperamos que hubieran elegido la opcion En desacuerdo o Totalmente en
desacuerdo, segun su titulo original, que se refiere a Hsiao-kang y cuya informacion
puede inferirse facilmente segun el contexto situacional y la ficha de los personajes.
Los informantes esparioles, en su mayoria, no comprenden que los rebeldes son

Ah-ping y Ah-tze. Consideramos que el problema radica en que en los tres
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segmentos seleccionados no aparece ninguna escena de la venganza de Hsiao-kang,
si bien ya hemos explicado que Hsiao-kang se venga de Ah-tze rompiéndole la moto.

El referente cultural 45, £ % (maojin quan, 'toallita humedecida'), cuya traduccion

es «el de la servilleta» se refiere a un juego para beber, y segun el contexto
situacional original observamos que tiene una connotacion sexual. Por tanto,
preguntamos a los informantes si creen que el juego de la toallita es vulgar. El
resultado es que un 40 % de los taiwaneses estan parcialmente de acuerdo con dicha
afirmacién, mientras que un 55 % de los espafnoles afirman que no lo saben. Este
referente cultural tiene su imagen correspondiente y segun los didlogos de los
personajes la audiencia original puede inferir esta connotacion. No obstante, la
audiencia espanola no puede captar esta implicatura debido a que la traduccién de
los didlogos en este contexto situacional ha quedado neutralizada como ocurre con
los referentes culturales 78, 80 y 81, que analizaremos mas tarde. Por lo tanto, la
audiencia espafola no dispone de la suficiente informacién basandose en la
traduccidn de los subtitulos para procesar la implicatura de este elemento cultural.

El referente cultural 87, sE451%% — 4% (shui de xiang zhd yiyang, 'dormir como un

cerdo'), cuya traduccidn al espanol es «pesa mas que un cerdo» tampoco consigue
una recepcién coincidente entre los taiwaneses y los espanoles. Un 35 % de los
taiwaneses estan parcialmente de acuerdo con que Ah-kui pesa mas que un cerdo
mientras que un 25 % de los espafoles estan de acuerdo y un 25 % estan en
desacuerdo. Este enunciado puede reflejar que la audiencia taiwanesa y la espafola
tienen una impresion estereotipica distinta del cerdo, puesto que dormir como un
cerdo puede reflejar también que una persona duerme tan profundamente que no se
le puede despertar. En esta escena, Ah-ping y Ah-tze llevan a Ah-kui a la habitacién
del hotel y luego Ah-tze se queja diciendo «Duerme como un cerdo», segun el texto
original, pero su traduccion al espafnol es «Pesa mas que un cerdo». Creemos que
dormir como un cerdo puede generar percepciones distintas, y el traductor ha
decidido establecer una concordancia entre el subtitulo y la imagen, por lo que no ha
traducido literalmente este enunciado.

330



Equivalente acuiado

NUum. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente | coincidente
14 I.A.5 Si N Si
20 Il.LA.5 Si 4l Si
33 11.A.20 No 4} Si

Los referentes culturales 14, 20 y 33, que han sido traducidos mediante el
equivalente acunado, han conseguido una recepcién coincidente entre los
taiwaneses y los espafioles. Observamos que dos de los tres referentes culturales
mencionados disponen de accesibilidad a los contextos situacionales originales. Por
lo que respecta al referente cultural 14, # 8 3 (bdxiban, 'academia’), con su imagen

asociada, preguntamos a los informantes si creen que existe una gran competicion
entre las academias en Taiwan. Un 70 % de los taiwaneses y un 40 % de los
esparnoles estan totalmente de acuerdo con el enunciado. Segun dicha escena y el
didlogo entre Hsiao-kang y el director de la academia, el director de la academia
pregunta a Hsiao-kang si ha decidido ir a otra academia. Los espafoles pueden
inferir que existe una gran competicién entre las academias de Taiwan. Asimismo,

por lo que respecta al referente cultural 2, % Bs & ® (téutdi zhuanshi,

'reencarnacion’), que no tiene imagen asociada, un 40 % de los taiwaneses esta
parcialmente de acuerdo con que la reencarnacién es una supersticion, frente a un 30

% de los espanoles. El referente cultural 33, #48&¢ (nidlang, 'gigold’), que no tiene

imagen correspondiente ni mas informacioén relacionada, también ha generado una
recepcion coincidente. Un 40 % de los taiwaneses y un 35 % de los espafoles estan
totalmente de acuerdo con que el trabajo de gigol6 es negativo. Hemos planteado
este item debido a que queremos averiguar si semanticamente se ha mantenido el
contenido del referente cultural y como ha sido su recepcién desde la perspectiva
pragmatica. Observamos que la técnica de traduccién del equivalente acunado
funciona adecuadamente debido a que la audiencia espafola tiene la informacion
almacenada en su mente para interpretar dichos referentes culturales aunque en la
pelicula no aparecezcan imagenes correspondientes como en el caso de los

referentes 20 y 33.
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Generalizacion

NUum. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente

13 l.LA.3 Si 4l Si

13 l.LA.4 Si 4 Si

23 l.LA.6 Si 4l Si

62 I.A.7 No 4l No

55 | 1IlLA.10 No N No

85 11.A.31 No 4! No

86 11.A.32 No 4l Si

Los referentes culturales que se han traducido a través de la técnica de la
generalizacién, como los 13, 23 y 86, han alcanzado una recepcién coincidente; en
cambio, la recepcién de los referentes 55, 62 y 85 no coincide. El referente cultural 13

W % (lian kdo, 'examenes colectivos'), sin la imagen correspondiente, cuya

traduccion es «examenes», aparece en dos items. Como la palabra examenes no
refleja el concepto de los examenes colectivos en la traduccion al espafol,
preguntamos a los informantes si estan de acuerdo con que los examenes se refieren
a los exdmenes de acceso a la universidad. Un 75 % de los taiwaneses estd
totalmente de acuerdo con el enunciado, mientras que esta misma respuesta se da
entre un 35 % de los esparfoles. Sin embargo, hay que destacar que un 35 %
manifiesta que no lo sabe. Si bien la informacién se ha perdido después de
transmitirla al texto meta, la mayoria de la audiencia espafola es capaz de inferir la
informacion implicita de este referente cultural. En la pregunta sobre si existe una
gran competicion entre las academias de Taiwan, también se observa una recepcion
coincidente: un 60 % de los taiwaneses estan totalmente de acuerdo con el
enunciado, un 45 % en el caso de los espafoles. En la sinopsis de la ficha de los
personajes, hemos explicado que Hsiao-kang deja de prepararse para los examenes
de acceso a la universidad, y dicha informacion propicia que los receptores meta
procesen con mayor facilidad dicho referente.

El referente cultural 23, 32 % &7 (ban ddoshi, 'profesor del grupo') sin imagen

asociada, cuya traduccién al espanol es «profesor», también genera una recepcion
coincidente. Un 35 % de los taiwaneses esta totalmente de acuerdo, un 35 % se
muestra de acuerdo, mientras que un 35 % de los espanoles se declara totalmente
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de acuerdo con que profesor aqui se refiere al tutor que se encarga de coordinar el

grupo de clase. Pasamos a analizar el referente cultural 86, =k=k (mimi, 'melones'

utilizado para describir unos pechos), sin imagen correspondiente, cuya traduccién al
espafnol es «tetas». Hemos planteado este item a fin de analizar si el texto meta
ayuda a los informantes a identificar a Ah-ping en funcién de si perciben dicha
palabra como vulgar. Observamos que este ha sido el caso. Un 35 % de los
taiwaneses estan de acuerdo con que la palabra tetas que pronuncia Ah-ping es
vulgar mientras que un 45 % de los informantes espanoles también estan de acuerdo.

No obstante, si bien los referentes culturales 55, 62 y 85 también han sido
trasladados a través del uso de la generalizacion, su recepcién entre taiwaneses y
espanoles no resulta coincidente. Creemos que dichos referentes culturales no han
obtenido una recepcién coincidente debido a que los contextos situacionales no
proporcionan la suficiente informacién, ni la traduccion al espanol refleja los matices
del registro vulgar de dichos elementos linglisticos que nos permitan identificar las
caracteristicas de los personajes de la pelicula. Un ejemplo de ello es el referente
cultural 55, &-F (maz, 'churri'), cuya traduccion al espafiol es «novia», y que no

tiene una imagen correspondiente. Preguntamos a los informantes si les parece que
la palabra novia que ha pronunciado Ah-ping refleja un registro linglistico vulgar, y
observamos que un 55 % de los taiwaneses estan totalmente de acuerdo con dicha
afirmacién, y un 65 % de los espanoles han elegido la opcion No lo sé. Es decir, la
traduccion en espanol no refleja el matiz vulgar del referente cultural relacionado con
la identificacion del personaje. La palabra novia les da a los informantes esparnoles
una impresién neutra en lo tocante al registro. La vulgaridad de este referente cultural
no ha sido manifestada mediante la traduccién. De la misma manera, el referente

cultural 62, -+ (ldoz, 'viejo'), sin imagen asociada, cuya traduccién al espanol es

«padre», tampoco alcanza una recepcion coincidente. Un 55 % de los taiwaneses se
muestran parcialmente de acuerdo, mientras que un 40 % de los espafnoles han
elegido la opcion No lo sé. También preguntamos si creen que el uso de la palabra
padre denota vulgaridad, y los informantes espanoles declaran que no lo saben
debido a que la traduccién al espanol ha perdido el matiz vulgar del texto original. El
referente cultural 85, &-+ (maz, 'churri') tiene el mismo resultado que el 55, que

también se refiere al uso de la palabra novia en el texto meta. Un 40 % de los
taiwaneses estan de acuerdo y un 55 % de los informantes esparioles declaran que
no lo saben. Aqui, observamos que los referentes culturales han perdido sus matices
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a través de la traduccion y los receptores del texto meta no pueden captar la
vulgaridad del habla de dicho personaje.

Modulaciéon
Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente
5 Il.LA.9 Si 4] Si
60 I.A.1 Si N Si
64 | lLA3 Si N Si
71 | 1ILA.11 Si N No

Con respecto a los referentes culturales 5, 60 y 64, el empleo de la técnica de
traduccién de la modulaciéon ha conseguido una recepcién coincidente. Encontramos

un ejemplo en el referente cultural 5, = K -F(séan taizi, 'el tercer principe'), sin imagen

asociada, cuya traduccién al espanol es «tonterias». En el contexto situacional de
dicho referente, la madre de Hsiao-kang le cuenta a su marido que la sacerdotisa ha
dicho que su hijo Hsiao-kang es la reencarnacion del dios Nacha y su marido no lo
cree y dice, en traduccién propia: «jqué dices del tercer principe!». La traduccion ha
explicitado la implicatura de este enunciado, asi que preguntamos a los informantes
si el padre de Hsiao-kang cree que lo de la reencarnacién del principe Nacha es una
tonteria. Un 60 % de los taiwaneses y un 70 % de los esparfoles estan totalmente de
acuerdo con dicho enunciado. Es un ejemplo de que, si bien no se traduce
literalmente el texto original, la recepcién de la audiencia meta y la de la audiencia
original pueden ser coincidentes si la informacién ha sido explicitada.

La implicatura del referente cultural 60, k24844 F? (ni chibdo fan méisi a?,
'.no tienes nada que hacer después de comer?'), con su imagen correspondiente,
también ha sido explicitada a través de la traduccién en el filme, que es «¢no tienes
nada mejor que hacer?». Les preguntamos a los informantes si creen que la madre
de Hsiao-kang esta rinéndole de acuerdo con el contenido del subtitulo. Un 35 % de
los taiwaneses estén totalmente de acuerdo; un 35 % de los taiwaneses estan de
acuerdo, mientras que un 45 % de los espanoles estan de acuerdo. Este referente
cultural suele decirse en situaciones en las que alguien rifie a otro porque ha hecho
algo inadecuado. La traduccién ha podido reflejar este matiz y consideramos que el
traductor ha traducido adecuadamente la informacién por no traducir las palabras
después de comer, puesto que aqui lo que se enfatiza no es el momento, sino el no

tener nada mejor que hacer.
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El referente cultural 64, #RENA|A % F M2k 5 Ley=kiE? (Nl ganggang ydu méi you
wéndao ta shénshang de weidao?, ';le has olido el cuerpo?'), con su imagen
correspondiente, cuya traduccion es «¢has visto qué bien huele?» también consigue
una recepcién semejante entre la audiencia original y la audiencia meta. Dado que
queremos analizar si la audiencia meta puede identificar a los personajes mediante
los referentes culturales traducidos, formulamos la pregunta de si la manera de
hablar de Ah-ping es una prueba de que su personalidad es superficial. Un 45 % de
los taiwaneses y un 50 % de los espafoles estan de acuerdo con ello. Consideramos
que el matiz de este enunciado ya produce una impresién superficial, por ello la
audiencia espanola ha podido inferirla e identificar bien al personaje.

El referente cultural 71 no llega a generar una recepcion coincidente aunque el
contexto situacional original proporciona la suficiente informacién. Encontramos un
ejemplo de ello en pEk R % s A wme! (féishui bu lud wairén tian, 'no se debe dejar el
agua fértil en el campo de los demas'), cuya traduccion al espariol es «no pasa nada».
Ah-tze cree que no pasa nada si sale con la novia de su hermano debido a que asi
«comparten beneficios» entre la familia. Aqui, en la frase hecha, el agua fértil alude a
la novia de su hermano, de manera que, cuando dice que el agua fértil se puede usar
en su propio campo y no en el de los demas, su propio campo se refiere a él mismo y
el campo de los demas se refiere a su amigo Ah-ping. Sin embargo, la traducciéon no
ha reflejado estas implicaturas contextuales y la audiencia espafola no capta toda

esta informacién.

Préstamo
Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente
3 I.LA.6 Si 4) Si
29 [.A.1 No N No
30 lN.A.2 No N No

Con respecto al uso del préstamo, observamos que el referente cultural 3 no tiene su
imagen correspondiente, pero ha conseguido una recepcién coincidente entre los
taiwaneses y los espanoles. Este referente cultural es el padre del dios Nezha, % 3%
(LI Jing, 'Lee-jing') cuya traduccion al espanol es «Lee-chin». La audiencia puede
encontrar mas informacién relacionada con este elemento cultural en su contexto

situacional, en el que la madre de Hsiao-kang describe a su marido quién es Lee-chin.
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Dice al respecto: «Sabes quién es Lee-chin, ;no? El rey que construyd una torre con
joyas incrustadas... para encerrar a su hijo». Como la audiencia puede formarse una
imagen de Lee-chin a partir del didlogo, les ofrecemos dos imégenes halladas en
Internet segun el texto original. La de la izquierda es la adecuada, y la de la derecha
es la incorrecta si nos atenemos a la descripcion de la madre de Hsiao-kang sobre el
padre del dios Nezha.

Basandonos en los datos obtenidos a partir de las encuestas, un 95 % de los
taiwaneses y un 84 % de los espanoles han elegido la imagen adecuada. Es decir, la
traduccién de este elemento cultural es un préstamo que no proporciona informacion
sobre este personaje. A pesar de ello, la audiencia meta puede inferir la informacion
implicitada segun su contexto original. Consideramos que, en este caso, el préstamo
funciona adecuadamente a la hora de transmitir la informacién del texto original

gracias a su propio contexto situacional.

Sin embargo, los referentes culturales 29, FT# (Abin, 'Ah-ping'), cuya traduccion al
espafiol es «Ah-ping», y 30, T4 (Agui, 'Ah-kuei'), cuya traduccién al espafol es
«Ah-kuei», no llegan a una recepcion coincidente si bien se han transmitido mediante
el préstamo. Son elementos culturales referidos a antroponimos. En muchas
ocasiones, los nombres también producen una cierta impresion en el resto de
hablantes por concepciones asociadas a cada uno de ellos. Por tanto, preguntamos a
los informantes si los nombres de Ah-kuei y Ah-ping son nombres comunes en
Taiwan. En cuanto al referente cultural 29, un 35 % de los taiwaneses estan
parcialmente de acuerdo con el enunciado, mientras que un 75 % de los espanoles
han elegido la opcién No lo sé. En el caso del referente cultural 30, un 45 % de los
taiwaneses estan de acuerdo y un 85 % de los espanoles no lo saben. Los nombres
propios personales pueden producirnos una impresion distinta: Ah-kuei y Ah-ping son

nombres comunes en Taiwan, pero dicha informacién implicita s6lo han logrado
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captarla los taiwaneses, mientras que la mayoria de los espafoles no saben utilizarla

para identificar a los personajes de la pelicula.

Reduccion
Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente
28 I1.LA.10 Si N No
65 l.A.4 Si N Si
70 l.A.9 Si V Si
7 II.A.15 Si N Si
83 |IILA29 Si N Si
67 ll.A.6 Si N No

Los referentes culturales que tienen imagenes asociadas, como son los referentes 7,
1432 E 3% (xial dianhua, 'arreglar el teléfono’); el 65, # (cao, 'joder'); y el 70, v
— TF B 7 tk! (hou wa song ji le xi ei xi xid!, 'y qué te importa si yo disfruto también')
también han generado una recepcion coincidente aunque han sido trasladados al
texto meta mediante el empleo de la reduccion. El referente cultural 7 refleja una
manera irénica de hablar, puesto que Ah-tze no trabaja arreglando teléfonos sino
robando las monedas de los teléfonos publicos para sobrevivir. Un 45 % de los
taiwaneses estan en desacuerdo con que Ah-tze trabaja arreglando teléfonos y un 55
% de los esparfoles estan totalmente en desacuerdo. Si bien en el texto original
Ah-ping le explica a Ah-kuei que Ah-tze trabaja arreglando teléfonos, se trata de una
informacioén que puede ser omitida en el texto meta debido a que la audiencia meta
es capaz de deducir la informacién ofrecida en este enunciado segun su propio
contexto situacional. El referente cultural 65 nos sirve para analizar si la manera de
hablar del personaje Ah-ping se percibe como vulgar. Un 45 % de los taiwaneses
estan totalmente de acuerdo con esta afirmacion, y un 35 % de los esparoles
también estan de acuerdo, si bien en la traduccién al espafnol no se traduce la
palabrota i% (cao, 'joder'). En el contexto situacional, Ah-ping le dice a Ah-tze:

«¢Has visto qué bien huele?» y luego Ah-tze contesta: «;Los sobacos?». Luego
Ah-ping dice inmediatamente: «Si fuera eso, no la invitaria». Creemos que la
audiencia espanola puede captar su manera de hablar partiendo Unicamente de
dicho contexto situacional, por lo que la mayoria de ellos estan de acuerdo con que la
manera de hablar de Ah-ping es vulgar. Por otro lado, el referente cultural 70 hace
referencia al hecho de que Ah-ping piensa que, si Ah-tze sale con la novia de su
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hermano, también puede compartirla con él. Un 35 % de taiwaneses estan totalmente
de acuerdo, y un 40 % de los esparioles de acuerdo, con que Ah-ping quiere que
Ah-tze comparta a Ah-kuei con él segun el contexto situacional. Aunque no se
traduce el enunciado «y qué te importa si yo también disfruto», la audiencia espanola
puede inferir dicha informacion partiendo de su contexto situacional.

Por el contrario, los referentes culturales 28, & % (chusheng, 'animal’); y 67, #%

(gan, 'joder"), no han conseguido generar una recepcién coincidente mediante el
empleo de la reduccion. El referente cultural 28 es un insulto cuya traduccién al
espanol esta omitida y no refleja que el padre de Hsiao-kang lo insulta cuando este
empieza a imitar al dios Nezha para asustar a su madre. Un 35 % de los taiwaneses
estan totalmente de acuerdo con la pregunta del cuestionario; un 35 % de los
taiwaneses estan de acuerdo, y un 35 % de los espanoles se declaran en desacuerdo.
Consideramos que la traduccion ha perdido el matiz de que el padre de Hsiao-kang
esta enfadado con él porque éste intenta asustarles. El referente cultural 67, por su
parte, es una palabrota que puede ser utilizada para caracterizar al personaje Ah-tze
y la vulgaridad en su manera de hablar. No obstante, se ha omitido la palabrota en el
texto meta. Un 35 % de los taiwaneses estadn de acuerdo con que Ah-tze ha dicho
una palabrota mientras que un 45 % de los espanoles estan en desacuerdo, si bien
este referente cultural va acompafiado de imagenes en las que se refleja el
comportamiento de los personajes cuando hablan entre ellos.

Traduccion literal

Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcién
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente
6 l.A.14 Si 4l Si
8 1.A.19 Si 4l Si
9 |IlILA21 Si v Si
88 |Il.A.34 Si v Si

Con respecto a la utilizacién de la traduccién literal, encontramos los referentes
culturales 6, &1z & (dianxinju, 'companfia telefonica'); 8, #& £ (jidanchai, 'tener otro
trabajo'); 9, 5 @ 4R & #% (xiall mianzhi fanmai ji, 'arreglar maquinas de papel
higiénico'); y 88, Come on, Baby ('vamos, nena'), que generan una recepcion
coincidente entre la audiencia taiwanesa y la espafola. En cuanto al referente cultural
6, se trata de una manera de hablar irbnica. Ah-kuei pregunta a Ah-tze y a Ah-ping
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donde trabajan y Ah-tze le contesta que trabajan en la compania telefénica. Un 45 %
de los taiwaneses estan en desacuerdo y un 65 % de los espafoles estan totalmente
en desacuerdo con que Ah-tze trabaja en la compafia telefénica debido a que en los
tres segmentos seleccionados se puede ver que se ganan la vida robando monedas
de los teléfonos publicos. Por otro lado, el referente cultural 8 quiere reflejar
informacion sobre si tener otro trabajo produce una imagen de inestabilidad
basandose en las caracteristicas de los personajes. Un 35 % de los taiwaneses estan
totalmente de acuerdo y 30 % de los espafoles estan de acuerdo con ello. La
traduccién ha mantenido el texto original y la audiencia meta también puede captar la
informacion contenida. Creemos que todo ello se relaciona con un estereotipo que
comparten los receptores originales y los receptores meta. Asimismo, el referente
cultural 9 también pretende indagar sobre la manera irbdnica de hablar de los
personajes. Un 45 % de los taiwaneses estan totalmente de acuerdo y un 35 % de los
espafoles estan de acuerdo con ello gracias al contexto situacional de los tres
segmentos seleccionados, puesto que Ah-tze y Ah-ping no trabajan arreglando
maquinas de papel higiénico, sino que roban las monedas de estas segun se puede

ver en la pelicula.

No obstante, los referentes culturales 72, k=4 (ki ha la, 'seguir sofiando'); 81, R
27 (Il mé hai, 'ser inutil'); y 82, & &4 rogk! (mé ga li hdu ki la, 'no timar a
alguien’) también han sido transmitidos mediante la traduccién literal, pero no han
conseguido una recepcién coincidente. El 72 se refiere a la manera vulgar de hablar
de Ah-tze. Un 40 % de los taiwaneses estan de acuerdo con el enunciado de la
pregunta mientras que un 50 % de los esparioles declaran que no lo saben. Asimismo,
el referente 82 es similar al 72 en tanto que se refiere directamente a la manera de
hablar vulgar de Ah-ping. Un 45 % de los taiwaneses estén de acuerdo y un 45 % de
los espafnoles no estan de acuerdo con el enunciado de la pregunta. Si bien
semanticamente se mantiene el texto original, ello no implica que la audiencia meta
pueda obtener una impresion semejante del concepto de los referentes culturales.
Todo ello también depende de la informacién ofrecida en cada caso. El referente 81
se refiere a la implicatura del juego de las toallitas humedecidas. Utilizar la toallita de
forma blanda o dura simboliza el estado del érgano genital masculino, y por ello
Ah-kuei dice que Ah-tze es un inutil cuando Ah-ping se rie de él mientras van jugando
a dicho juego. Un 70 % de los taiwaneses estdn de acuerdo con la pregunta del
cuestionario, mientras que un 55 % elije la opcién No lo sé. Como el texto traducido

no refleja en absoluto la connotacién sexual de este juego con respecto a su contexto
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situacional, la audiencia espafola no dispone de la informacién relacionada para

inferir la implicatura de este referente cultural.

Variacion
Num. | ltems Accesibilidad a los Imagen Recepcion
del RC contextos situacionales correspondiente coincidente
73 | IILA13 Si V Si
31 |IILA16 Si V Si
78 l1.A.25 Si N No
80 |II.A.26 Si v No
66 | ILA5 Si v Si
68 .A.7 Si N No
69 | ILA8 Si v Si
76 | lILA22 Si V Si
84 | 1I.A.30 Si V Si
72 .A.12 Si N No
77 | N.A.23 Si v Si
81 |IlLA27 Si v No
82 |IIl.A.28 Si v No

En cuanto al uso de la variacién, entre los referentes trasladados mediante esta
técnica encontramos los siguientes: el 31, & & (juzhang, 'ministro’); el 66, %
(shuang, 'gozar'); el 69, =&!"2 %4 =288 = ]\! (Wo! Li xi le cong san xiao, 'iOh! ; Pero qué
cofo estas haciendo?'); el 76, A% (4 &) (ca pigu, 'limpiarse el culo'); el 77, &=
B (he la hé la, 'vale'); y el 84, B =2 ;| (Hé! f wa li, 'iBien! jSer capaz!'). Son
elementos culturales relacionados con las caracteristicas de los personajes y su
manera de hablar. El idioma original en las escenas en las que aparecen es el
taiwanés, y, segun las imagenes de los personajes, hablar en taiwanés puede crear a
una impresion distinta en los espectadores dependiendo de sus vivencias personales:
una impresién de vulgaridad, un reflejo de nostalgia, una sensacién carifiosa, etc. Por
ejemplo, el referente 69 se refiere a la manera vulgar de hablar de Ah-ping, y un 40 %
de los taiwaneses estan parcialmente de acuerdo y un 40 % de los espanoles estan
de acuerdo con que la manera de hablar de Ah-ping es vulgar. Asimismo, el 76 se
centra en analizar también la cultura linguistica basandose en las caracteristicas de

los personajes. Un 45 % de los taiwaneses y un 45% de los espafnoles,
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respectivamente, estan de acuerdo con que la manera de hablar de Ah-ping es vulgar.
Dichos resultados estan relacionados con las caracteristicas de los referentes
culturales acompanadas por sus imagenes asociadas en las que se reflejan, por
ejemplo, los comportamientos de los personajes. Por lo tanto, la audiencia meta
puede inferir como son los personajes si bien el matiz de que estan hablando en

taiwanés no se aprecia en la traduccion al espanol.

Por otra parte, los referentes culturales 67, # (gan, 'joder'); 68, IT# % 4&)"2 1§ £ &
(@ mu xi gi hdu I mao dia o6, 'entonces lo disfrutards del todo'); 72, %=A-+k! (ki ha la,
'seguir sonando'); 78, mE#rHRTIAEEHEHE (ding kou kou a ding kou kou, 'estar duro'), 80
;P\ FTE I (néngogo a nengogo, 'estar blando'); 81, A% 7 (i mé hai, 'ser
inatil'); y 82, K& #4reg£=! (mé ga li hou ki la, 'no timar a alguien'), que han sido
transmitidos a través del uso de la variacién, no generan una recepcion coincidente
entre los taiwaneses y los espanoles. Todo ello tiene que ser analizado con la
informacion implicita de los elementos culturales que estan relacionados con la
cultura linglistica presente en el habla de los personajes. Por ejemplo, el referente 78,
FEHRHR AR HRHE (ding kou kou a ding kou kou, 'estar duro'), cuya traduccién al
espanoles es «venga, otra vez», y el 80, (néngogo a néngogo, 'estar blando'), que se
ha traducido como «jvamos!», estan relacionados con el juego de la toallita
humedecida, y segun el texto original, ambos enunciados tienen una connotacién
sexual cuya implicatura manifiesta el estado fisico del 6rgano genital masculino. EI 78
alude directamente a una ereccion y el 80 se refiere al estado no erecto del pene. Por
tanto, es en este contexto cuando aparece el referente cultural 81, cuando Ah-kuei se
rie de Ah-tze por no tener «potencia sexual». Un 60 % de los taiwaneses estan de
acuerdo con que el referente cultural 78 tiene una connotacién sexual mientras que
un 70 % de los esparoles no lo perciben del mismo modo. Asimismo, un 65 % de los
taiwaneses estan de acuerdo con que el referente cultural 80 contiene una
connotacién sexual, pero un 65 % de los espafoles no comprenden esta implicatura
debido a que la traduccion al espafol no ha reflejado el matiz de dichos elementos
culturales.

Con respecto a los andlisis de la recepcion de los referentes culturales, percibimos
que, en ocasiones, la traduccion incide en la recepcién de la audiencia, pero, en otros
casos, no condiciona a los espectadores. La misma técnica de traduccion funciona
adecuadamente en ciertas situaciones pero, en otras, no llega a conseguir su funcion
comunicativa, es decir, la audiencia meta no ha podido inferir la informacién implicita

de los referentes culturales. Todo ello no se relaciona Unicamente con las
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caracteristicas de los elementos culturales dependiendo de sus contextos
situacionales y la informacién emitida, sino que también debemos vincularlo con el
entorno cognitivo y las experiencias personales de los receptores. En determinadas
ocasiones la informacién ha sido omitida pero la audiencia ha podido inferirla debido
a que los contextos situacionales le facilitan el proceo ostensivo-inferencial a fin de
lograr una comunicacion ideal, es decir, que la recepciéon entre los receptores
originales y meta coincida. Sin embargo, si la informaicén emitida no puede ser
inferida segun el contexto situacional, el traductor deberia pensar en como manifestar
la implicatura o la informacién implicita del texto original. Si el traductor tiene que
hacer modificaciones a la hora de trasladar el texto original al texto meta para que la
audiencia meta pueda conseguir una relevancia éptima de la comunicacion, deberia
pensar en si el receptor tiene suficiente informacién para inferir la informacion
implicada tomando como base la traduccién. Dicha informacién esté vinculada tanto
con los conocimientos enciclopédicos en el entorno cognitivo del receptor como con
el contexto situacional de los referentes culturales, que, a veces, van acompafnados
de las imégenes asociadas. La cuestion radica en saber qué conocimientos
enciclopédicos posee ya la audiencia meta y qué contexto situacional puede ser
utilizado para que el receptor meta realice el proceso ostensivo-inferencial de manera

eficiente para lograr una relevancia 6ptima comunicativa.

Después de analizar las técnicas de traduccion utilizadas para los referentes
culturales y la informacion accesible en sus contextos situacionales originales, nos
damos cuenta de que la mayoria de las técnicas de traduccion pueden cumplir con su
funcion comunicativa debido a que existe la suficiente accesibilidad a sus contextos
situacionales originales, como las descripciones relacionadas con los elementos
culturales, el argumento de la pelicula, los dialogos de los personajes, etc. No
obstante, consideramos que el empleo de una misma técnica de traduccién no
garantiza una recepcion coincidente entre los informantes taiwaneses y los
espanoles, puesto que el factor crucial esta vinculado con que haya informacion
suficiente para poder deducir las implicaturas contextuales de los referentes

culturales.

En ocasiones, ciertas técnicas de traduccion generan una recepcién coincidente en
diferentes audiencias, pero en otras ocasiones esto no es asi, como en los ejemplos
gue hemos analizado con las técnicas de traduccién como la creacién discursiva, el
equivalente acufiado, la generalizacion, la modulacién, el préstamo, la reduccion, la

traduccion literal y la variacion. La clave de todo ello radica en la accesibilidad a sus
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contextos situacionales originales. Por ejemplo, el empleo de la creacion discursiva,
el equivalente acufiado, la modulacién, la reduccion y la traduccién literal generan
una recepcion coincidente cuando la pelicula proporciona la suficiente informacion
sobre el referente. Sin embargo, nos damos cuenta de que en el caso de la
generalizacion, el préstamo y la variacion, en contadas ocasiones no se logra dicha
recepcion coincidente debido a la escasez de informacién en los contextos

situacionales de los referentes culturales.
Analisis de los datos obtenidos relacionados con las imagenes

La tabla siguiente muestra los datos obtenidos a partir de los cuestionarios sobre la
recepcion de las imagenes. El color azul representa los porcentajes de las opiniones
de los espanoles, y el color rosa se refiere a los datos de los informantes taiwaneses.
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ltem Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
acuerdo acuerdo desacuerdo

T™W ESP T™W ESP TW ESP T™W ESP T™W ESP T™W ESP
1.B.1 25 % 25 % 25 % 30 % 45 % 25 % 5% 15 % 0% 0% 0% 5%
1.B.2 15 % 15 % 55 % 35 % 15 % 10 % 5% 0% 0% 0% 10 % 40 %
[.B.3 15 % 15 % 35 % 20 % 25 % 20 % 15 % 20 % 5% 5% 5% 20 %
1.B.4 50 % 50 % 45 % 30 % 0% 10 % 5% 5% 0% 0% 0% 5%
1.B.5 20 % 5% 30 % 20 % 50 % 20 % 0% 25 % 0% 15 % 0% 15 %
1.B.1 55 % 20 % 40 % 45 % 5% 15 % 0% 0% 0% 0% 0% 20 %
1.B.2 35 % 10 % 45 % 30 % 20 % 10 % 0% 5% 0% 0% 0% 45 %
1.B.3 30 % 25 % 35 % 35 % 25 % 25 % 0% 15 % 0% 0% 10 % 0%
[1.B.1 15 % 15 % 50 % 25 % 15 % 20 % 20 % 20 % 0% 10 % 0% 10 %
[1.B.2 15 % 10 % 35 % 10 % 15 % 15 % 25 % 50 % 0% 10 % 10 % 5%
[1.B.3 20 % 5% 15 % 50 % 20 % 0% 35 % 0% 0% 0% 10 % 0%
11.B.4 5% 55 % 20 % 35 % 0% 0% 50 % 5% 25 % 5% 0% 0%
11.B.5 20 % 45 % 55 % 35 % 10 % 10 % 5% 0% 0% 0% 10 % 10 %
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Recepcion coincidente Recepcion no coincidente
ltems [.B.1,1.B.4,11.B.1, IL.B.3, lll.B.1, [.B.2, 1.B.3, I.B.5, 11.B.2, lll.B.2,
[1.B.5 [1.B.3, 111.B.4
Total Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje
6 46 % 7 54 %

Con respecto a los datos obtenidos en las encuestas, resulta que un 46 % de las
imagenes han generado una recepcion coincidente y un 54 % de ellas no lo han
conseguido. Estas imagenes no vienen acompafnadas de subtitulos puesto que en las
escenas correspondientes no aparecen didlogos. Asimismo, estan relacionadas con
la comprensién del comportamiento de los personajes y consideramos que pueden
propiciar una concepcién distinta entre la audiencia original y la audiencia meta. En
cuanto a las imagenes que han conseguido una recepcidn coincidente, son las |.B.1
(un 45 % de los taiwaneses estan parcialmente de acuerdo y un 30 % de los
espanoles estan de acuerdo con que el salon de videojuegos les produce una
impresion negativa), 1.B.4 (un 40 % de los taiwaneses y un 40 % de los espafoles
estan totalmente de acuerdo con que el desorden de la casa de Ah-tze les da una
impresién de que es un chico desordenado), 11.B.1 (un 55 % de los taiwaneses estan
totalmente de acuerdo y un 45 % de los espafnoles estan de acuerdo con que la
sacerdotisa esta purificando al nifio), 11.B.3 (un 35 % de los taiwaneses y un 35 % de
los espafoles estan de acuerdo con que, por la expresién facial del padre de
Hsiao-kang, se puede afirmar que esta furioso), Il1l.B.1 (un 50 % de los taiwaneses y
un 25 % de los espafoles estan de acuerdo con que, por su postura y su manera de
andar, Ah-ping parece un chico vulgar) y lll.B.5 (un 55 % de los taiwaneses estan
totalmente de acuerdo y un 45 % de los esparioles estan de acuerdo con que Ah-tze
piensa que Ah-kuei pesa mucho). Observamos que la audiencia original y la
audiencia meta reciben una impresién semejante de las caracteristicas de los

personajes basandose en las imagenes seleccionadas.

Por otro lado, también se dan casos en los que la recepcion de las imagenes no
coincide entre taiwaneses y espafoles. Encontramos, por ejemplo, las imagenes
[.B.2 (un 55 % de los taiwaneses estan de acuerdo con que es el libro de texto que se
usa en los institutos y un 40 % de los esparioles ha elegido la opcion No lo sé), 1.B.3
(un 35 % de los taiwaneses y un 20 % de los espafnoles estan de acuerdo con que es
misterioso el hecho de que el ascensor se pare automaticamente en la cuarta planta),
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[.B.5 (un 50 % de los taiwaneses estan parcialmente de acuerdo con que esta imagen
les produce la impresién de que es una academia famosa, mientras que un 25 % de
los espanoles esta en desacuerdo con dicha afirmacion), 11.B.2 (un 45 % de los
taiwaneses esta de acuerdo con que es un amuleto de papel que sirve para propiciar
la armonia en la familia, y un 45 % de los espafoles no lo sabe), IIl.B.2 (un 35 % de
los taiwaneses estan de acuerdo con que el vestido de Ah-kuei tiene un aspecto
vulgar y un 50 % de los esparnoles estan en desacuerdo con ello), II1.B.3 (un 35 % de
los taiwaneses estdn en desacuerdo con que Ah-ping, Ah-kuei y Ah-tze estan
cenando mientras que un 50 % de los espafoles estan de acuerdo con ello) y 111.B.4
(un 50 % de los taiwaneses estan en desacuerdo con que lo que cogen Ah-ping y
Ah-tze en la mano es una servilleta y un 55 % de los espanoles estan totalmente de
acuerdo con ello).

Dichas imagenes muestran objetos culturales, como por ejemplo el libro de texto que
usa Hsiao-kang y que es el que se suele usar en el instituto, pero la mayoria de la
audiencia espanola no puede detectar este referente. En cuanto a la escena de la
cuarta planta, pocos espanoles estan de acuerdo con que esta les parezca misteriosa.
La impresién de la academia también es distinta entre los taiwaneses y los espafnoles.
Asimismo, la imagen del amuleto de papel que tiene los caracteres 4& & 43¢

(zhenzhai pingan, 'controlar bien los asuntos de casa y pedir la seguridad’) tampoco
ha sido identificada por la audiencia espafnola debido a que en pantalla no aparece un
subtitulo traducido. Cabe hacer referencia, asimismo, a la imagen del vestido que
lleva Ah-kuei con el fin de analizar si la audiencia tiene una concepcion semejante
sobre el estilo de vestir de los personajes. En este sentido, la mayoria de los
espanoles no consideran que el vestido que lleva Ah-kuei dé una imagen de
vulgaridad, mientras que la mayoria de los taiwaneses lo creen asi. Por otra parte,
por lo que respecta a la cena, la imagen y el contexto situacional no reflejan que
Ah-ping, Ah-tze y Ah-kuei estén cenando, debido a que, en su conversacion, Ah-kuei
ya les ha dicho que tienen que esperar hasta las nueve de la noche, que no es una
hora habitual para cenar, si bien en Espana normalmente se cena después de esta
hora. Por tanto, queremos averiguar si la audiencia espafola puede inferir esta
informacion implicita en la imagen y resulta que la recepcion no se asemeja a la de

los taiwaneses debido a dichas diferencias culturales.
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Analisis de los datos obtenidos relacionados con la pista sonora

ltem Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
acuerdo acuerdo desacuerdo

T™W ESP T™W ESP TW ESP T™W ESP TW ESP TW ESP
[.C.1 20 % 0% 50 % 40 % 25 % 10 % 5% 0% 0% 0% 0% 50 %
I.C.2 70 % 0% 25 % 25 % 0% 5% 0% 10 % 0% 0% 5% 60 %
I.C.3 0% 0% 5% 10 % 40 % 10 % 55 % 45 % 0% 10 % 0% 25 %
1.C.4 30 % 15 % 40 % 25 % 15 % 25 % 15 % 35 % 0% 0% 0% 0%
I.C.5 35 % 20 % 25 % 40 % 30 % 25 % 10 % 15 % 0 % 0 % 0% 10 %
1.C.6 30 % 5% 40 % 40 % 25 % 30 % 5% 10 % 0 % 5% 0% 10 %
I.C.7 15 % 10 % 25 % 35 % 30 % 25 % 25 % 25 % 5% 0 % 0% 5%
11.C.1 5% 10 % 35 % 20 % 50 % 20 % 10 % 30 % 0 % 10 % 0% 10 %
I1.C.2 15 % 40 % 40 % 45 % 20 % 10 % 20 % 0% 0% 0% 5% 5%
11.C.3 25 % 40 % 60 % 50 % 15 % 0% 0% 0% 0% 0% 0% 10 %
I1.C.4 10 % 30 % 70 % 50 % 5% 5% 10 % 0% 0% 0% 5% 15 %
1.C.5 45 % 45 % 50 % 25 % 5% 25 % 0% 0% 0 % 0% 0% 5%
[.C.1 10 % 10 % 40 % 5% 20 % 20 % 30 % 15 % 0 % 0% 0% 50 %
1.C.2 10 % 15 % 25 % 30 % 20 % 25 % 35 % 10 % 0 % 0 % 10 % 20 %
1.C.3 30 % 5% 60 % 25 % 10 % 10 % 0% 5% 0 % 0% 0% 55 %
.C.4 25 % 5% 50 % 20 % 25 % 10 % 0% 5% 0% 0% 0% 60 %
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[.C.5

35 %

0 %

35 %

50 %

20 %

20 %

5 %

5 %

0 %

0 %

5 %

25 %

[.C.6

15 %

0 %

35 %

30 %

35 %

35 %

15 %

5%

0 %

0 %

0 %

30 %
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Recepcion coincidente Recepcion no coincidente
ltems I.C.3,1.C.5,1.C.6, I.C.7,Il.C.2, [.C.1,1.C.2,1.C.4,Il.C.1, ll.CA,
[1.C.3, 11.C.4, 1l.C.5, lIl.C.5, lll.C.6 [.C.2, lll.C.3, ll.C.4
Total Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje

9 50 % 9 50 %

Entre los elementos relacionados con la pista sonora, hemos planteado los items que
tienen que ver con el acento, el tono, el volumen de la voz al hablar, la entonacion, el
llanto, el timbre y el silencio, que son elementos paralinglisticos que van
acompanados de elementos linglisticos. Entre ellos, las preguntas I.C.1, 1.C.2, lIl.C.3
y l11.C.4 estan vinculadas con el acento de los personajes. Los items I.C.3, 1.C.4, I.C.6,
II.C.1, I1.C.2, l.C.5 y 1ll.C.6 se refieren al tono de los personajes al hablar. Por otra
parte, los items I.C.5 y II.C.3 estén relacionados con el volumen de voz de los
personajes. Los items I1.C.4 y 1l1l.C.1 abordan la entonacion en el habla de de los
personajes. El 11.C.5 se refiere al llanto de la madre de Hsiao-kang y en la emocién
reflejada en la escena correspondiente. El IIl.C.2 esta relacionado con el timbre de
Ah-kuei y, finalmente, el I.C.7 se refiere a la impresion que da el silencio de
Hsiao-kang cuando habla con el director de la academia.

Con respecto a la recepcion del acento, ningun elemento del cuestionario ha
conseguido un resultado semejante. El resultado de 1.C.1 refleja que un 50 % de los
taiwaneses estan de acuerdo con que la madre de Hsiao-kang habla en chino
estdndar taiwanizado, mientras que un 50 % de los espafoles no lo percibe.
Asimismo, del item 1.C.2 se deduce que un 70 % de los taiwaneses esta totalmente
de acuerdo con que el padre de Hsiao-kang habla en chino estandar, pero un 60 %
de los espanoles no logra identificarlo. El item 111.C.3 tampoco muestra una recepcion
coincidente entre taiwaneses y espafoles. Un 60 % de los taiwaneses estan de
acuerdo con que Ah-ping habla en chino estandar taiwanizado, y un 55 % de los
espanoles no captan dicha informacion. Asimismo, el item 111.C.4 refleja que un 50 %
de los taiwaneses estdn de acuerdo con que Ah-tze habla en chino estandar
taiwanizado mientras que un 60 % de los espafoles declaran no saberlo. Todo ello
pone de manifiesto que, de momento, a la audiencia espafola le resulta dificil
aprovechar el elemento paralinguistico del acento para identificar a los personajes.

Basandonos en los datos extraidos de los items relacionados con el tono, los items
[.C.3,1.C.6, 11.C.2, lll.C.5 y lll.C.6 demuestran una coincidencia entre los taiwaneses y
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los espanoles. El resultado de I.C.3 es que un 55 % de los taiwaneses y un 45 % de
los espafoles estan en desacuerdo con que el tono de la madre de Hsiao-kang se
corresponda con el de una persona fria. El I.C.6 pone de manifiesto que un 40 % de
los taiwaneses y un 40 % de los esparioles estan de acuerdo con que, por el tono de
Hsiao-kang, se puede deducir que habla a su madre sin respeto. El item Il.C.2 se
refiere al tono que emplea el padre de Hsiao-kang: un 40 % de los taiwaneses y un 45
% de los espanoles estan de acuerdo con que su tono da una impresion negativa. El
item 1ll.C.5 se basa en el tono de Ah-ping. Un 35 % de los taiwaneses estan
totalmente de acuerdo y un 35 % de los taiwaneses estan de acuerdo, y un 50 % de
los espafoles estan de acuerdo con que el tono de Ah-ping refleja un matiz vulgar.
Asimismo, el item 11l.C.6 esta relacionado con el tono de Ah-tze. Un 35 % de los
taiwaneses estan de acuerdo, un 35 % de los taiwaneses estan parcialmente de
acuerdo, y un 35 % de los espanoles estan parcialmente de acuerdo con que el tono
de Ah-tze da una impresion de vulgaridad.

Con respecto a los items vinculados con el volumen de la voz, denotan una impresién
semejante entre la audiencia taiwanesa y la espafnola. El item I.C.5 refleja que un 35
% de los taiwaneses estan totalmente de acuerdo y un 40 % de los espanoles estan
de acuerdo con que el volumen con el que hablan los padres de Hsiao-kang indica
que le estan rinendo. El resultado de la pregunta II.C.3 es que un 60 % de los
taiwaneses y un 50 % de los espanoles estan de acuerdo con que, por el volumen de
la voz del padre de Hsiao-kang, se puede deducir que esta irritando.

Los elementos relacionados con la entonacién son el 11.C.4 y el lIl.C.1. El item 11.C.4
demuestra que un 70 % de los taiwaneses y un 50 % de los espanoles estan de
acuerdo con que la entonacién de la madre de Hsiao-kang cuando cuenta la historia
relacionada con la encarnacién de su hijo da la impresién de que esta ansiosa. Sin
embargo, el 1ll.C.1 no denota una impresién semejante entre los taiwaneses y los
espanoles: cuando Ah-ping saluda a Ah-kuei, la pregunta se referia a la sensacion
que produce la entonacion y si se corresponde con el de una persona superficial; un
40 % de los taiwaneses estan de acuerdo con ello mientras que un 50 % de los
espanoles declaran que no lo saben.

Por otro lado, el 11.C.5 est& relacionado con el llanto de la madre de Hsiao-kang, y el
[.C.7 esta vinculado con la impresion que produce el silencio de Hsiao-kang. En
ambos casos se ha conseguido una impresion coincidente entre la audiencia
taiwanesa y la espafola: un 50 % de los taiwaneses estan de acuerdo y un 45 % de
los espanoles estan totalmente de acuerdo con que el llanto de la madre de
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Hsiao-kang demuestra su miedo. Asimismo, un 30 % de los taiwaneses estan
parcialmente de acuerdo y un 35 % de los espafnoles estan de acuerdo con que el
silencio de Hsiao-kang en la conversacién con el director de la academia refleja que
es timido. En cuanto al timbre de Ah-kuei, un 35 % de los taiwaneses estan en
desacuerdo con que el timbre de Ah-keui sea dulce, mientras que un 30 % de los
espanoles estan de acuerdo con ello.

Si nos fijamos en los datos obtenidos de los items acerca de la pista sonora,
observamos que actualmente es dificil utilizar el acento como medio para identificar a
los personajes. Sin embargo, la mayoria de los espanoles pueden obtener una
impresion semejante a la hora de diferenciar los tonos en el habla de los mismos.
Asimismo, el volumen de voz de los personajes, asi como el llanto, también puede
ayudarles a comprender sus emociones. Consideramos que la pista sonora,
especialmente los elementos paralinglisticos que van acompanados de elementos
lingUisticos pueden facilitar el procesamiento de la informacion del texto original, pero
la cuestion radica en qué elementos paralingiisticos pueden producir una impresion
parecida en determinados contextos situacionales. En este sentido, el traductor debe
pensar en como utilizar las palabras adecuadas para transmitir los diversos matices,
como puede ayudar en ello la puntuacién, etc.

5.2.3.3 Comparacion de la recepcion entre los espafoles

Recepcion de la traduccidon de los subtitulos

A continuacion mostramos los datos obtenidos sobre la recepcion de la traduccion de
los subtitulos entre los espanoles que estudian chino y los que no lo estudian, a fin de

analizar si existen diferencias significativas entre ellos y cuéles pueden ser los

factores que nos conducen a estos resultados.
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Num. Del Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
RC acuerdo acuerdo desacuerdo
ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no
chino chino chino chino chino chino
5 70 % 70 % 30 % 20 % 0% 0% 0% 10 % 0% 0% 0% 0%
6 20 % 0% 10 % 0% 0% 0% 10 % 30 % 60 % 70 % 0% 0%
7 10 % 0% 0% 0% 0% 0% 30 % 30 % 40 % 70 % 20 % 0 %
8 10 % 0% 30 % 30 % 10 % 20 % 10 % 40 % 30 % 0% 10 % 10 %
9 10 % 0% 20 % 20 % 10 % 20 % 0% 0% 0% 10 % 60 % 50 %
12 20 % 0% 30 % 30 % 10 % 20 % 10 % 0% 0% 10 % 30 % 40 %
13 (LA3)| 30% 20 % 40 % 30 % 0% 0% 0% 0% 0% 10 % 30 % 40 %
13 (LA4)| 50 % 10 % 50 % 40 % 0 % 20 % 0% 0% 0% 0% 0% 30 %
14 50 % 30 % 40 % 30 % 10 % 0% 0% 10 % 0% 0% 0% 30 %
18 (ILA.3)| 10 % 0% 10 % 10 % 20 % 10 % 10 % 10 % 0% 0% 50 % 70 %
19 10 % 0% 30 % 10 % 0% 0% 0% 0% 0% 0% 60 % 90 %
20 30 % 10 % 30 % 30 % 0% 10 % 10 % 20 % 10 % 10 % 20 % 20 %
23 50 % 20 % 10 % 50 % 20 % 0% 0% 0% 0% 0% 20 % 30 %
28 10 % 10 % 10 % 10 % 10 % 10 % 30 % 40 % 10 % 10 % 30 % 20 %
29 0% 0% 20 % 0% 20 % 0% 0% 10 % 0% 0% 60 % 90 %
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30 0 % 0 % 10 % 0 % 20 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 70 % 100 %
31 70 % 80 % 30 % 20 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %

32 70 % 80 % 30 % 20 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %

33 40 % 30 % 30 % 40 % 10 % 10 % 0 % 10 % 0 % 0 % 20 % 10 %
45 10 % 0 % 20 % 20 % 10 % 20 % 0 % 0 % 0 % 10 % 60 % 50 %
55 0 % 0 % 10 % 0 % 0 % 10 % 0 % 30 % 10 % 10 % 80 % 50 %
60 30 % 50 % 50 % 40 % 20 % 10 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 % 0 %

62 10 % 0 % 30 % 0 % 0 % 0 % 10 % 40 % 20 % 10 % 30 % 50 %
64 0 % 20 % 60 % 40 % 10 % 20 % 20 % 10 % 0 % 0 % 10 % 10 %
65 10 % 20 % 50 % 20 % 10 % 10 % 20 % 30 % 10 % 0 % 0 % 20 %
66 30 % 40 % 40 % 50 % 0 % 10 % 10 % 0 % 10 % 0 % 10 % 0 %

67 10 % 0 % 20 % 0 % 0 % 0 % 30 % 60 % 20 % 20 % 20 % 20 %
68 0 % 10 % 30 % 10 % 10 % 10 % 30 % 50 % 10 % 0 % 20 % 20 %
69 0 % 0 % 50 % 30 % 30 % 20 % 10 % 40 % 10 % 0 % 0 % 10 %
70 30 % 20 % 40 % 40 % 0 % 10 % 20 % 10 % 0 % 0 % 10 % 20 %
71 0 % 0 % 30 % 20 % 10 % 20 % 10 % 50 % 10 % 10 % 40 % 0 %

72 0 % 0 % 20 % 10 % 0 % 10 % 30 % 20 % 10 % 0 % 40 % 60 %
73 0 % 0 % 80 % 40 % 10 % 30 % 0 % 0 % 10 % 10 % 0 % 20 %
75 10 % 0 % 0 % 0 % 0 % 20 % 20 % 50 % 30 % 10 % 40 % 20 %
76 30 % 30 % 50 % 40 % 0 % 10 % 10 % 0 % 10 % 0 % 0 % 20 %
77 10 % 30 % 80 % 30 % 0 % 40 % 0 % 0 % 0 % 0 % 10 % 0 %
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78 10 % 0% 10 % 0% 0% 0% 10 % 10 % 0% 20 % 70 % 70 %
80 10 % 0% 0% 0% 0% 0% 20 % 20 % 0% 20 % 70 % 60 %
81 10 % 0% 0% 0% 10 % 20 % 20 % 20 % 0% 10 % 60 % 50 %
82 10 % 10 % 40 % 50 % 10 % 0 % 10 % 30 % 20 % 0% 10 % 10 %
83 20 % 0% 30 % 20 % 10 % 20 % 0 % 40 % 10 % 10 % 30 % 10 %
84 20 % 0 % 0 % 10 % 0 % 10 % 70 % 40 % 0 % 20 % 10 % 20 %
85 10 % 0 % 10 % 0 % 0 % 20 % 10 % 20 % 0 % 20 % 70 % 40 %
86 30 % 20 % 40 % 50 % 0% 10 % 0% 0% 0% 0% 30 % 20 %
87 30 % 0% 20 % 30 % 10 % 20 % 10 % 40 % 10 % 10 % 20 % 0%
88 40 % 30 % 30 % 20 % 0% 50 % 20 % 0% 0% 0% 10 % 0%
Num. del RC Imagen izquierda Imagen derecha
ESP chino ESP no chino | ESP chino ESP no chino

2 70 % 80 % 30 % 20 %

3 20% 11% 80 % 89 %

18 (ILA.2) 20 % 22 % 80 % 78 %

41 40 % 50 % 60 % 50 %
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Analisis de la relacion entre la traduccion de los subtitulos y las imagenes

Segmentos ltems Imagen Num. Técnicas de Recepcion
seleccionados correspondiente | del RC traduccion coincidente
Segmento | lL.A1 N modulacion Si
A. Subtitulos lLA.2 N 12 creacion No
6 items discursiva

[.LA.3 0 13 generalizacién No
l.LA.4 13 generalizacion Si
l.LA.5 14 equivalente Si
acunado
l.LA.6 0 23 generalizacion Si
Segmento I LA o) 2 creacién Si
A. Subtitulos discursiva
10 items I.A.2 N 18 creacion Si
discursiva
I.A.3 N 18 creacion Si
discursiva
I.A.4 N 19 adaptacion Si
IILA.5 0 20 equivalente Si
acunado
Il.LA.6 0 3 préstamo Si
LA.7 o) 62 generalizacién No
Il.LA.8 0 41 creacion Si
discursiva
11.A.9 0 5 modulacion Si
I.LA.10 N 28 reduccion No
Segmento lll. | 1ILA.1 N 29 préstamo Si
A. Subtitulos | lllLA.2 N 30 préstamo Si
34 items l.A.3 N 64 modulacion Si
ll.A.4 N 65 reduccion No
llLA.5 N 66 variacion, Si
generalizacién
ll.A.6 N 67 reduccion, Si
variacion
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II.A.7 v 68 variacion, No
modulacion
I1.A.8 v 69 variacion, No
modulacion
lLLA.9 N 70 reduccion Si
1I.LA.10 N 55 generalizacion Si
HLA.11 \ 71 modulacion No
.A.12 N 72 variacion, Si
traduccion literal
I1.A.13 N 73 variacion, Si
creacion
discursiva
l.A.14 6 traduccidn literal Si
l.A.15 N 7 reduccion Si
IIl.A.16 N 31 variacion, Si
creacion
discursiva
.A.17 N 32 creacion Si
discursiva
lI.A.18 N 75 compresién No
linglistica
.A.19 0 8 traduccion literal No
[1.A.20 0 33 equivalente Si
acunado
11l.A.21 N 9 traduccion literal Si
111.A.22 N 76 variacion, Si
modulacion
111.A.23 N 77 variacion, Si
traduccidn literal
1.A.24 N 45 creacion Si
discursiva
11l.A.25 N 78 variacion, Si
creacion
discursiva
1.A.26 v 80 variacion, Si
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creacion
discursiva
I1.A.27 N 81 variacion, Si
traduccidn literal
111.A.28 N 82 variacion, Si
traduccidn literal
11l.A.29 N 83 reduccion No
111.A.30 N 84 variacion, Si
modulacion
[.A.31 0 85 generalizacion Si
[1.A.32 86 generalizacién Si
11.A.33 87 creacion No
discursiva
11.A.34 N 88 traduccion literal No

Resumen de los datos obtenidos relacionados con los referentes culturales y

sus imagenes correspondientes

Recepcion coincidente

Recepcion no coincidente

Con 6,14, 18 (ILA.2), 18 (1.A.3), 19, 29, [12, 28, 65, 68, 69, 71, 75, 83, 87
imagen (30, 64, 66, 67, 70, 55, 72, 73, 7, 31,
32,9, 76, 77, 45, 78, 80, 81, 82, 84,
88
27 54 % 9 18 %
Sin 2,13, 23, 20, 3, 5, 6, 33, 85, 86 8, 13 (.A.3), 41,62
imagen
10| 20 % 4 8 %
Total 36 72 % 14 28 %

Consideramos que el entorno cognitivo de los receptores, como pueden ser las

experiencias personales, condiciona la recepcién de la audiencia espanola a la hora

de visionar peliculas subtituladas. Una misma traduccién puede generar una

recepcion distinta entre los propios espafoles. Por tanto, también abordamos el

andlisis de la recepcién de la subtitulacién entre los espanoles para averiguar como

las experiencias de cada individuo pueden incidir en ella.
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Un 72 % de los referentes culturales han logrado una recepcion coincidente entre los
espanoles, mientras que un 28 % de los referentes culturales han propiciado una
recepcion distinta. Ademas, la mayoria de los referentes culturales han logrado una
recepcion semejante entre los sujetos de andlisis y la mayoria de ellos van
acompanados de las imagenes asociadas correspondientes.

Nos interesa analizar los referentes culturales que han generado una recepcién
distinta entre los espafoles debido a que queremos indagar en como las experiencias
personales inciden en la recepcion de los espanoles. Se trata de los referentes
culturales 8, #% # (jianchai, 'tener otro trabajo'); 12, % /b F#f et (gingshaonian
Nézha, ‘el joven Nezha'); 13, (I.A.3) # =% (lian kao, 'exdmenes colectivos'); 28, & 4
(chusheng, 'animal'); 41, %3 (baota, 'pagoda’); 62, £+ (ldoz, 'viejo'); 65, # (cao,
'joder'); 68, TH 4 2 PEEE (& mu xi gf hdu I mao did 6, 'entonces lo disfrutaras
del todo'); 69,7 !"2 4 274 = ]\| (Wo! Li xi lé cong san xido, 'iOh! ;Pero qué cofo
estas haciendo?'); 71, ReK R %90 Awm! (féishui bu luo wairén tian, 'no se debe
dejar el agua fértil en el campo de los demas'); 75, 5& ¥ £k (pian xiao éi, 'engafar a
un loco'); 83, # & (fangpi, 'tirarse un pedo'); 87, Bk 3145 —4% (shui de xiang zha

yiyang, 'dormir como un cerdo'); y 88, Come on, Baby ('vamos, nena’).

Las técnicas de traduccion utilizadas para trasladar dichos elementos culturales son
la compresion lingUistica, la creacion discursiva, la generalizacion, la modulacion, la

reduccién, la traduccién literal y la variacion. El referente cultural 75, 8 ¥ £ (pian

xiao éi, 'engafnar a un loco'), cuya traduccion es «enganar» se traduce mediante la
compresion linglistica. Un 50 % de los espafnoles que no estudian chino estan en
desacuerdo con que Ah-kuei habla de una manera grosera, y un 40 % de los
espafoles que estudia chino ha elegido la opcién No lo sé. Los referentes culturales
12, ¥ b % 7 o& (gingshaonian Nézha, 'el joven Nezha'), cuya traduccién es
«REBELDES DEL DIOS NEON»; 41, % (bdotd, 'pagoda’), cuya traducciéon es
«torre con joyas incrustadas»; y 87, k{31455 — 4 (shui de xiang zhd yiyang, 'dormir
como un cerdo'), cuya traduccién es «pesa mas que un cerdo», han sido trasladados
al espanol mediante el uso de la creacién discursiva. Sin embargo, no han generado
una recepcion semejante entre los espanoles. En cuanto al referente cultural 12, un
30 % de los espanoles que estudian chino estan de acuerdo con que el «rebeldes»
del titulo de la pelicula se refiere a Ah-tze y Ah-ping, mientras que un 30 % de los
espanoles que no estudian chino han elegido la opcién No lo sé. El referente cultural
41, cuyo item tiene dos fotos seleccionadas en Internet a partir de una busqueda con
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el texto original y su traduccién al espafiol como palabras clave, no logra una
recepcion semejante. Las imagenes son las siguientes —la de la izquierda es la que
hemos encontrado segun la traduccion al espanol, y la de la derecha es la que hemos

encontrado con el texto original—:

Un 60 % de los esparnoles que estudian chino han elegido la imagen de la derecha,
es decir, la adecuada, y un 50 % de los esparnoles que no estudian chino ha elegido
la imagen de la izquierda. Este resultado pone de manifiesto que la traduccién al
espafnol ha incidido en la recepcion de los espafoles y los espafoles con
conocimientos linguisticos y culturales han podido seleccionar la adecuada.

En cuanto al uso de la generalizacion, los referentes culturales 13 (I.A.3), =% (lidan
kao, 'examenes colectivos'), cuya traduccion en el filme es «examenes»; y 62, £+

(ldozi, 'viejo'), cuya traduccion es «padre», han conseguido una recepcién distinta
entre los espafioles. El item |.A.3 esta relacionado con el referente cultural 13, y su
resultado manifiesta que un 40 % de los espafioles que estudian chino estan de
acuerdo con que los estudiantes taiwaneses van a las academias para preparar los
examenes de acceso a la universidad, y un 40 % de los espanoles que no estudian
chino han elegido la opcion No lo sé. Asimismo, el resultado de la recepcion del
referente cultural 62 demuestra que un 30 % de los espafnoles que estudian chino
estan de acuerdo con que el uso de la palabra padre denota un registro linguistico
vulgar en su contexto situacional, mientras que un 50 % de los espafnoles que no
estudian chino no saben si lo es.

El referente cultural 71 estd traducido mediante la técnica de traduccion de la
modulacion y genera una recepcién distinta entre los espafoles. Un 50 % de los
espanoles que estudian chino estdn en desacuerdo con que Ah-tze cree que sélo los

hermanos pueden compartir la novia, mientras que un 40 % de los espanoles que no
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estudian chino han elegido la opciéon No lo sé. Este dicho chino Ae/k R % s A & !

(féishui bu lud wairén tian, 'no se debe dejar el agua fértil en el campo de los demas’)
implica que uno no debe dejar que los demas disfruten de lo que le es propio. En este
contexto, Ah-tze est4 saliendo con la novia de su hermano, y su amigo, Ah-ping, cree
que si a Ah-tze no le importa salir con ella, €l también podria. Luego, Ah-tze le dice:
no se debe dejar el agua fértil en el campo de los demas, segun la traduccién literal
del texto original. La implicatura de este enunciado es que «el agua fértil» se refiere a
la novia del hermano de Ah-tze, Ah-kuei, y «el campo de los demas» se trata de
Ah-ping. Por lo tanto, la idea de la expresién es que Ah-tze cree que sélo pueden
compartir la novia él y su hermano; Ah-ping no es de su familia, y por ello no puede
compartirla con él. La traduccion al espanol es «no pasa nada», y se pierde el matiz
de este dicho.

En cuanto al uso de la reduccién, los referentes culturales 28, % 4% (chusheng,
'animal’); 65, #& (cao, 'joder'); y 83, #% & (fangpi, tirarse un pedo') han sido omitidos
en el texto meta. Debido a la omision del texto original, la mayoria de los esparioles
gue no estudian chino no pueden captar la manera vulgar de hablar de los personajes
como demuestran los referentes culturales 65 y 83. En cuanto al referente cultural 65,
un 50 % de los espanoles que estudian chino esta de acuerdo con que la manera de
hablar de Ah-ping es vulgar y un 30 % de los espafoles que no estudian chino estan
en desacuerdo con ello. Asimismo, el resultado de la recepcion del referente cultural
83 manifiesta que un 30 % de los esparioles que estudian chino estan de acuerdo con
que Ah-kuei habla de una manera grosera mientras que un 40 % de los espanoles

gue no estudian chino estan en desacuerdo con ello.

El referente cultural 8 se ha traducido literalmente, pero recibe una impresién distinta
entre los espafoles. Un 30 % de los espafoles que estudian chino estan de acuerdo
y un 40 % de los espafnoles que no estudian chino estan en desacuerdo con que el
hecho de que Ah-ping tenga otro trabajo produce una imagen de inestabilidad. Este
resultado refleja que seméanticamente se ha mantenido el referente cultural, pero

pragmaticamente el concepto que obtienen los espafoles no es semejante.

Los referentes culturales 68, & 4 %218 £ (& mu xi gf hou IF mao did o,
'entonces lo disfrutaras de todo'); y 69, &!"2 4 =288 =.\!| (Wo! Il xi le cong san xiao,
'iOh! ¢ Pero qué cono estas haciendo?') han sido transmitidos a través de la variacion,

pero la traduccion al espanol tampoco refleja el matiz de vulgaridad del habla de los
personajes. En cuanto al referente cultural 68, un 30 % de los espafoles que
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estudian chino estan de acuerdo y un 50 % de los espanoles que no estudian chino
estan en desacuerdo con que la manera de hablar de Ah-tze es una prueba de que
su personalidad es superficial. El referente cultural 69 pone de manifiesto que un 50
% de los espanoles que estudian chino estan de acuerdo y un 40 % de los espanoles
que no estudian chino estan en desacuerdo con que la manera de hablar de Ah-ping

es vulgar.

Con respecto a los resultados extraidos de las encuestas, los espanoles que estudian
chino obtienen una recepcion que coincide con nuestras expectativas, es decir,
captan los matices de los referentes culturales, o sea, las implicaturas de los mismos
mientras que los espafoles que no estudian chino perciben en menor medida dicha
informacion del texto original. Por ello, observamos que la recepcién de los espanoles
con los conocimientos linglisticos y culturales se acerca mas a los mensajes

emitidos del texto original en comparacion con los espafoles que no estudian chino.
Analisis de los datos obtenidos relacionados con las imagenes

La siguiente tabla muestra los resultados obtenidos de los cuestionarios que se
refieren a los datos de la recepcién de las imagenes entre los espafoles que estudian
chino y los que no lo estudian.
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ltem Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
acuerdo acuerdo desacuerdo
ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no
chino chino chino chino chino chino
[.B.1 40 % 10 % 10 % 50 % 20 % 30 % 30 % 0% 0% 0% 0% 10 %
[.B.2 20 % 10 % 30 % 40 % 0% 20 % 0% 0% 0 % 0% 50 % 30 %
[.B.3 20 % 10 % 10 % 30 % 10 % 30 % 30 % 10 % 0% 10 % 30 % 10 %
1.B.4 50 % 50 % 30 % 30 % 10 % 10 % 0% 10 % 0% 0% 10 % 0%
[.B.5 0% 10 % 30 % 10 % 30 % 10 % 10 % 40 % 20 % 10 % 10 % 20 %
1.B.1 20 % 20 % 50 % 40 % 10 % 20 % 0% 0% 0% 0% 20 % 20 %
11.B.2 10 % 10 % 50 % 10 % 10 % 10 % 10 % 0% 0% 0% 20 % 70 %
1.B.3 30 % 20 % 40 % 30 % 20 % 30 % 10 % 20 % 0% 0% 0% 0%
1.B.1 20 % 10 % 10 % 40 % 20 % 20 % 20 % 20 % 10 % 10 % 20 % 0 %
1.B.2 10 % 10 % 10 % 10 % 10 % 20 % 60 % 40 % 10 % 10 % 0 % 10 %
11.B.3 40 % 60 % 60 % 40 % 0% 0% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
11.B.4 60 % 50 % 20 % 50 % 0% 0% 10 % 0% 10 % 0% 0% 0%
11.B.5 40 % 50 % 40 % 30 % 0% 20 % 0% 0% 0% 0% 20 % 0%
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Recepcion coincidente Recepcion no coincidente
ltems [.B.1, 1.B.4, I1.B.1, [l1.B.2, 111.B.3, [.B.2,1.B.3, 1.B.5, 11.B.2, 11.B.3,
[1.B.4, 11.B.5 .B.1,
Total Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje
7 54 % 6 46 %

Con respecto a los datos obtenidos, podemos observar que un 54 % de las preguntas
acerca de las imagenes genera una recepcién coincidente y en un 46 % de los casos
la recepcidn resulta distinta entre los espanoles. Los items |.B.1, |.B.4, I1.B.1, 1Il.B.2,
[1.B.3, 1ll.B.4 y Il.B.5 son los que generan una impresién parecida entre los
espanoles y los items I.B.2, 1.B.3, I.B.5, 11.B.2, [I.B.3 y 1ll.B.1 son los que generan una
recepcion diferente. Resulta interesante analizar el item 1.B.3, dado que esta
relacionado con la supersticién establecida en la cultura china acerca del numero
cuatro como portador de mala suerte. La mayoria de los espafoles que estudian
chino estan en desacuerdo con que el hecho de que el ascensor se pare
automaticamente en la cuarta planta sea misterioso. Esto implica que, si bien han
estudiado chino y conocen la cultura china, esto no condiciona sus creencias. No
obstante, la mayoria de los espafoles que no estudian chino estan de acuerdo con
esta creencia. La razon subyacente puede ser que se trata de una informacién nueva
para la audiencia espafnola que no estudia chino, y por ello tienden a creer esta nueva
informacion. Otro ejemplo representativo es el del item II.B.2: un 50 % de los
espanoles que estudian chino estan de acuerdo con que la imagen muestra un
amuleto de papel que sirve para crear armonia en la familia, mientras que un 70 % de
los espanoles que no estudian chino han elegido la opcién No lo sé. Consideramos
que la causa de este resultado radica en que los espafoles que estudian chino
reconocen las palabras escritas en ese amuleto de papel, pero los espafoles que no
estudian chino no tienen la posibilidad de reconocerlas debido a que les faltan los

conocimientos linglisticos necesarios para ello.
Analisis de los datos obtenidos relacionados con la pista sonora

A continuacion, mostramos la tabla que refleja los datos obtenidos a partir de los
cuestionarios con respecto a la recepcion de la pista sonora entre los espanoles a fin

de averiguar si existen diferencias significativas.
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ltem Totalmente de De acuerdo Parcialmente de En desacuerdo Totalmente en No lo sé
acuerdo acuerdo desacuerdo
ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |[ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no |ESP chino| ESP no
chino chino chino chino chino chino
[.C.1 0% 0% 70 % 10 % 20 % 0% 0% 0% 0% 0% 10 % 90 %
I.C.2 0% 0% 50 % 0% 0% 10 % 20 % 0% 0% 0% 30 % 90 %
I.C.3 0% 0% 10 % 10 % 10 % 10 % 60 % 30 % 0 % 20 % 20 % 30 %
1.C.4 10 % 20 % 40 % 10 % 20 % 30 % 30 % 40 % 0 % 0% 0% 0%
I.C.5 20 % 20 % 40 % 40 % 20 % 10 % 10 % 20 % 0% 0% 10 % 10 %
I.C.6 10 % 0% 50 % 30 % 20 % 40 % 10 % 10 % 10 % 0% 0% 20 %
I.C.7 0% 10 % 30 % 40 % 20 % 40 % 40 % 10 % 0% 10 % 10 % 0%
1.C.1 10 % 10 % 10 % 30 % 20 % 20 % 40 % 20 % 10 % 10 % 10 % 10 %
1.C.2 30 % 50 % 50 % 40 % 10 % 10 % 0% 0% 0% 0% 10 % 0%
1.C.3 50 % 30 % 50 % 50 % 0% 0 % 0% 0% 0% 0% 0% 20 %
1.C.4 20 % 40 % 50 % 50 % 10 % 0% 0% 0% 0% 0% 20 % 10 %
11.C.5 40 % 50 % 40 % 10 % 20 % 30 % 0% 0% 0% 0% 0% 10 %
[.C.1 10 % 10 % 10 % 0% 20 % 20 % 20 % 10 % 0% 0% 40 % 60 %
.c.2 30 % 0% 30 % 30 % 20 % 30 % 10 % 10 % 0% 0% 10 % 30 %
1.C.3 10 % 0% 50 % 0% 10 % 10 % 10 % 0% 0% 0 % 20 % 90 %

364




[.C.4 10 % 0 % 40 % 0 % 10 % 10 % 10 % 0 % 10 % 0 % 30 % 90 %
.C.5 0 % 0 % 70 % 30 % 30 % 10 % 0 % 10 % 0 % 0 % 0 % 50 %
[1.C.6 0 % 0 % 50 % 10 % 30 % 40 % 10 % 0 % 0 % 0 % 10 % 50 %
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Recepcion coincidente Recepcion no coincidente
items l.C.5,1.C.6, 1.C.2, 1.C.3, Il.C 4, .C.1,1.C.2,1.C.3,1.C.4,1.C.7,
1.C.5 [1.C.1, lIl.C.1, 11.C.2, l.C.3, Il.C .4,
[1.C.5, 1ll.C.6
Total Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje
6 33 % 12 67 %

Resulta interesante que la recepcién de la pista sonora consiga una diferencia tan
notable entre los espafoles. Solo un 33 % de los items de la pista sonora logran una
recepcion coincidente y la mayoria de los items, con un 67 %, generan una recepcién
semejante entre los espanoles. Anteriormente ya hemos sefialado que dichos items
incluyen el andlisis de los elementos paralinglisticos como el acento, el tono, el
volumen de voz al hablar, la entonacién, el llanto, el timbre y el silencio. Entre ellos,
los elementos paralinglisticos como el acento y el tono, mayoritariamente, producen
una impresién distinta. El item 1.C.1 demuestra que un 70 % de los espanoles que
estudian chino notan que la madre de Hsiao-kang habla en chino estandar
taiwanizado mientras que un 90 % de los espanoles que no estudian chino no se dan
cuenta de ello. El resultado de 1.C.2 es que un 50 % de los espanoles que estudian
chino estan de acuerdo con que el padre de Hsiao-kang habla en chino estandar y un
90 % de los espafoles que no estudian chino no lo perciben.

Con respecto a la recepcién del tono en el que hablan los personajes, los items
[11.C.5 y lll.C.6 indagan en la recepcion del tono de Ah-tze y Ah-ping a fin de analizar
la identificacion de los personajes de la pelicula tomando como base los elementos
paralingtisticos del filme. Resulta que un 70 % de los espafnoles que estudian chino
estan de acuerdo con que el tono de Ah-ping suena vulgar, mientras que un 90 % no
se dan cuenta. Asimismo, un 50 % de los espanoles que estudian chino esta de
acuerdo con que el tono de Ah-tze rezuma cierta vulgaridad, mientras que un 90 % no
lo perciben.

Basandonos en dichos resultados, observamos que los espanoles que estudian chino
obtienen una recepcion mas cercana a la informacion del texto original con respecto
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a los analisis de los items de la pista sonora. Observamos que los conocimientos
lingUisticos y culturales de la audiencia meta pueden ser Utiles a la hora procesar la
informaciéon que transmite texto original y el traductor puede pensar en cémo
aprovecharlos cuando lleva a cabo su trabajo.
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Capitulo 6. Conclusiones

A continuacion, presentaremos los resultados del presente trabajo de investigacion,
que ha cumplido los tres objetivos siguientes: otorgar un concepto nuevo a la cultura
linglistica a partir de una perspectiva distinta que nos permita utilizar tanto los
elementos linglisticos como los paralinglisticos en la subtitulacion para identificar a
los personajes de las peliculas taiwanesas; analizar la correlacion entre las técnicas
de traduccién utilizadas para las categorias de la clasificacion de referentes
culturales y la recepcion de los mismos segun la accesibilidad a los contextos
situacionales de los elementos culturales extraidos; y por ultimo, realizar una
encuesta para indagar en la recepcién de la subtitulacion de Rebeldes del dios Neon.

Habiamos sefialado al inicio de esta investigacion que el primer objetivo
consiste en anadir o reformular la categoria de cultura lingliistica en las tablas
de clasificacion de referentes culturales existentes hasta el momento —Nida,
Santamaria, Molina y Mangiron— partiendo de la idea de que la lengua es
también un reflejo cultural.

Desde siempre, la lengua y la cultura estdn estrechamente vinculadas y se
condicionan reciprocamente. Kramsch (1998) sefnala que la lengua nos permite
mostrar distintas actitudes y creencias, conocer el mundo, compartir la informacion
almacenada por los hablantes, etc. Asi, pues, la lengua es un reflejo de la realidad.
Sin embargo, Katan (1999) considera que, si bien en un par de lenguas determinado
puede existir una palabra que se considere linguisticamente equivalente, ello no
implica que lo sea desde la perspectiva pragmatica. Todo ello esta vinculado con
nuestro contexto cultural, a saber, nuestras creencias y valores sobre la realidad.
Rovira (2010), por su parte, analiza la situacion sociolingiistica actual en las distintas
comunidades chinas como China, Taiwan, Hong Kong y Singapur, abordando las
actitudes y usos linguisticos derivados de los fendmenos sociopoliticos particulares.
Muchas veces, hallamos una situacion en la que los hablantes empiezan a
caracterizarse tanto por su manera de hablar, como por la utilizacion de palabras, los
enunciados, los temas de los que hablan, etc. Por ejemplo, en 20 30 40 la chica de
Hong Kong dice &+ (bashi, 'autobus'), mientras que, generalmente, los taiwaneses
dirian > % (gongché).
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En nuestro trabajo definimos la cultura linglistica como un aspecto mas de los
referentes culturales y utilizamos el concepto de referente cultural que nos permite
englobar tanto los objetos, los eventos, etc. como la cultura linglistica en el habla de
los personajes de las peliculas. En ella incluimos tanto los aspectos linglisticos como
paralinglisticos que nos permiten identificar las caracteristicas de los personajes de
las peliculas segun el grupo social al que pertenecen, su etnia, profesion, religién,
registro linguistico formal/informal, etc., puesto que la cultura linglistica también es
una manifestacion cultural.

En cuanto a la categoria de la cultura lingtiistica que hemos reformulado basandonos
en los trabajos de autores como Nida (1945), Poyatos (1994), Mangiron (2006) y
Molina (2006), englobamos en ella los aspectos lingtisticos como el I1éxico, la sintaxis
y la escritura, asi como los niveles paralinglisticos que se manifiestan en las
cualidades primarias, los calificadores, los diferenciadores, los alternantes, el silencio
y las pausas, y la kinésica. De acuerdo con Katan (1998), consideramos que la
lengua y la cultura estan estrechamente relacionadas, y no solamente la técnica de
traduccién empleada para trasladar un determinado elemento puede incidir en la
recepcion de los espectadores, sino que también sus conocimientos lingtisticos y
culturales constituyen un factor crucial en dicha recepcién.

Después de analizar el corpus de esta tesis, podemos validar la hipétesis 1.1., que
habiamos formulado en el primer capitulo y mediante la cual queriamos demostrar
que, aunque la informacion se mantenga a través de la traduccion literal, ello no
implica que los receptores de ambas culturas lleguen a conseguir una recepcién
coincidente cuando utilizan los referentes culturales para identificar las identidades
de los personajes de las peliculas taiwanesas. Es decir, nuestra conclusion confirma
que, si bien la traduccién al espafnol de los referentes culturales de la cultura
lingUistica consigue una equivalencia desde el punto de vista linglistico, la
equivalencia conceptual puede ser distinta segun la perspectiva pragmatica.

Concluimos que, segun los andlisis de los referentes culturales relacionados con la
cultura linguistica extraidos del corpus, la técnica de traduccién més utilizada es la
traduccién literal, con un 26,1% del total de casos. No obstante, los taiwaneses y los
espanoles no llegan a una recepcién coincidente que les permita identificar de igual
modo a los personajes de las peliculas taiwanesas basandose en los referentes
culturales de la cultura linglistica debido a que a los espanoles les faltan ciertos
conocimientos linglisticos y culturales para ello. Aqui, nos damos cuenta de que, si
bien los referentes culturales de la cultura lingliistica mayoritariamente han sido
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mantenidos en la traslacion de la lengua original a la lengua meta, la recepcion ha
sido distinta. Creemos que el factor crucial que nos conduce a este resultado radica
en los conocimientos linglisticos y culturales de los receptores del texto meta.
Hemos extraido 46 referentes culturales de la cultura linglistica que han sido
trasladados a la lengua meta mediante la traduccién literal. Un 39,1 % de ellos
generan una recepcion coincidente, mientras que un 60,9 % no logran una recepcion
similar a la hora de identificar a los personajes de las peliculas mediante los
elementos linguisticos y paralinguisticos. Nos damos cuenta de que la mayoria de los
referentes culturales de la cultura linglistica estan vinculados primordialmente con
las caracteristicas de la sintaxis y de las cualidades primarias de la lengua china,
como, por ejemplo, el acento.

A continuacion, mostraremos algunos ejemplos que se han mantenido en la version
espanola de las peliculas mediante la traduccién literal, con los que presentaremos
una nueva conclusion. Referentes culturales como el 477, 4= A 4Bk B B5? (na
ni ydu wén guo Lin Yuézhén ma?,’';has besado a Lin Yuezhen?'); el 658, 4% & F 3%
@& E? (NI you méi you tanguo lian'ai, ' i te has enamorado alguna vez?'); el 659, &
H AR @7 (0l you méi ydu jiéguo han, ';has estado casado?'); el 660, #.11% &
A # R FHRTFI? (tAmen you méi ydu chang lai kan ni a, 'ivienen a visitarte a
menudo?'); el 661,k » ¥ # & 4 34 4 Kiss 1&7? (@i, ni ydu méi ydu gén niishéng kiss
guo, 'eh, ;has besado alguna vez a una chica?'); y el 663, %45 miss /272! (mama
miss ni 6u, 'mama te echa de menos'), estan relacionados con las caracteristicas de
la sintaxis de la lengua china. No obstante, se requieren conocimientos linglisticos y
culturales por parte de los receptores espafoles para poder identificar a los
personajes de las peliculas debido a que dichos elementos culturales de la cultura
lingUistica reflejan las caracteristicas de la sintaxis del estandar chino de Taiwan.
Ademas, los referentes culturales 56, & & © FF? (zénme hui si a? ';qué ha
pasado?'); 58, & J& sk &y? (z6nme gépo dr a?, ';como te has cortado?'); y 409,
% (kaideng, 'servirse'), estan relacionados con el acento de los personajes de las
peliculas. Por ejemplo, el referente 56 se trata de un acento taiwanizado.
Normalmente, los taiwaneses no pronuncian claramente los consonantes retroflejas
zh, ch, shy las confunden con z, cy s. Es decir, la oracién & & = %F7? ('¢qué ha
pasado?’) se suele pronunciar zénme hui si a? en lugar de zénme hui shi a?y quien
lo dice serd identificado por ser & % A (bénshéngrén, 'ciudadanos taiwaneses
originalmente nativos de Taiwan').

Los ejemplos que hemos mostrado son los que permiten a la audiencia original
identificar a los personajes de las peliculas debido a que se trata de informacién
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implicita a la que la audiencia original ya esta acostumbrada y que detecta
espontaneamente, de una manera consciente o inconsciente. Sin embargo, nuestra
conclusién después de observar la traduccién al esparfiol es que, en nuestro caso,
esta no ha reflejado dichas caracteristicas de la lengua china que nos permiten
identificar las identidades en el habla de los personajes, aunque los traductores han
trasladado la informacién mediante la traduccion literal.

El segundo objetivo que hemos planteado consiste en analizar la relacion entre
las técnicas de traduccidn utilizadas y la recepcion de la traducciéon de las
categorias de la clasificacion de los referentes culturales con el fin de averiguar
con qué tipo de referentes culturales la audiencia espafola tiene mas
accesibilidad o menos segun los contextos situacionales en los que aparecen
los elementos culturales.

De acuerdo con Mangiron (2006), consideramos que existe cierta relacion entre el
tipo de referente cultural, la categoria a la que pertenece y la técnica de traduccion
empleada para traducirlo. Ademas, la teoria de la relevancia aborda cémo podemos
conseguir una relevancia Optima basandonos en la relacién entre los efectos
contextuales conseguidos y el esfuerzo que dedicamos a la hora de interpretar la
informacion hasta que creemos que la interpretacién es la que quiere transferir el
emisor. Ademas, Gutt (2006) considera que el S-mode orientado a la interpretacién
del acto de comunicacién de alto orden a través de los limites entre lenguas nos
permite tener el acceso a la interpretacién intencionada del estimulo original
dependiendo de la accesibilidad del contexto situacional para los receptores del texto
meta, aunque se requiere un esfuerzo de procesamiento mas alto.

A partir de nuestro trabajo de investigacion, podemos validar la hipdtesis 2.1, ya que
se confirma mayoritariamente que la accesibilidad a los contextos situacionales de
los referentes culturales es un factor crucial a la hora de analizar la recepcién de los
mismos. Nuestra conclusion es que las categorias ecologia, instituciones culturales y
universo social presentan una recepcion coincidente debido a que la audiencia meta
puede encontrar informacion accesible que le permite inferir las implicaciones
contextuales de los elementos culturales. Es decir, llegamos a esta conclusion
porque los receptores pueden encontrar informacién relacionada con los referentes
que los describen, o, a partir de los didlogos de los personajes, pueden deducir las
implicaciones contextuales de los mismos. Por el contrario, las categorias historia,
estructura social y cultura lingdistica no llegan a generar una recepcion coincidente,
con lo cual concluimos que a la audiencia le falta suficiente informacién disponible en
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los contextos situacionales para poder inferir las implicaturas de los referentes
culturales, aunque la informacién del texto original se haya mantenido con fidelidad al
original.

En cuanto a la categoria ecologia, tenemos 9 elementos culturales extraidos y la
técnica de traduccién mas utilizada para ellos es el equivalente acufiado. Un 50 % de
los referentes culturales de esta categoria permiten la accesibilidad a los contextos
situacionales. Observamos que dichos elementos culturales disponen de sus
palabras equivalentes en la lengua espafnola. Segun los andlisis de la recepcion de
esta categoria, basandonos en los conocimientos enciclopédicos de los receptores
del texto meta, los contextos situacionales ofrecidos y las imagenes correspondientes
con estas referencias culturales, un 83,3 % de ellos consiguen una recepcion
coincidente mientras un 16,7 % no la alcanzan.

Por ejemplo, la audiencia meta puede inferir las implicaturas de los referentes
culturales 99, ¥ 4 (zhéngwd, 'mediodia’); 100, %% (mao, gato'); 101, 4 (zhiwu,
'planta’); y 482, & (yu, 'pez') a partir de los didlogos de los personajes. Por ejemplo,
el referente 100, %4 (mao, gato') aparece en la pelicula Comer, beber, amar, que
habla de los distintos tipos de amor. Al personaje de Jia-Jen le molesta el maullido
del gato. Como en dicha escena ella quiere enamorarse pero no lo consigue y el
maullido representa una sefal de buscar pareja, le resulta molesto escuchar al gato
maullando. No obstante, el referente cultural 538, m&Ja, (taifeéng, 'tifébn') no presenta la
informacion accesible para la audiencia meta debido a que aparece de una manera
independiente, o sea, sin ofrecer mayor informacion a los receptores meta mas que la
mencion del mismo. Cuando hablamos del tifén, los jévenes taiwaneses suelen
pensar primero en tener un dia de fiesta, y es por ello que vemos que en dicha
escena las dos chicas muestran una actitud agradable. Sin embargo, estas
implicaciones contextuales no aparecen en dicho contexto situacional ni se
encuentran mas descripciones del mismo en los dialogos de los personajes.

Con respecto a los andlisis de la categoria historia, hemos obtenido 24 referentes
culturales. La técnica de traducciéon mds utilizada para ellos es el préstamo.
Observamos que los elementos culturales que han sido traducidos mediante el
préstamo consiguen un 50 % de recepcion similar gracias a la accesibilidad a los
contextos situacionales, y un 50 % de recepcién distinta debido a la escasez de
informacion accesible. Gracias a los contextos situacionales, los referentes culturales
3, &3¢ (LiJing, 'Lee-jing"); 103, B % 3+ (Béidudfén, 'Beethoven'); 544, % (QF YU,
'‘Qi Yu'); y 545, % 48 (QF Yo xidojié, 'seforita Qi Yu') han logrado transmitir un
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concepto coincidente entre los taiwaneses y los espafoles. Si bien los referentes
culturales 3 y 544 son menos conocidos para los espanoles, pueden encontrar sus
descripciones en los contextos situacionales para obtener un concepto basico que les
permita inferir sus implicaturas partiendo de la informacion presente en las propias
peliculas. No obstante, también debido al factor del contexto situacional, los
espanoles no pueden inferir la informacion implicita debido a que no hallan ninguna
pista en dichos contextos situacionales para los referentes culturales 102, #:#73c4,
* #7 & (Dusttuoyéfasiji, 'Dostoievsky'); 413, K4t 45k (Mucan Tuozai, 'Kimura
Takuya'); 541, F4 (grupo idolo); y 546, % # 1% (Liang Chaowéi, 'Chao-Wei Liang').
Tampoco se trata de elementos culturales bien conocidos en la cultura espanola.
Ademas, no se encuentran imagenes asociadas en dichas escenas.

Por otro lado, la categoria estructura social, cuya técnica de traduccion mas utilizada
es el equivalente acufiado, consigue una recepcion no coincidente entre los
taiwaneses y los esparioles. El resultado refleja que un 27,3 % de los 11 elementos
culturales consiguen una recepcién semejante, mientras que un 72,7 % no la logra,
dado que los contextos situacionales de estos elementos culturales no ofrecen a los
espanoles mas informacion relativa a los mismos para poder inferir sus implicaturas.
Ademas, los elementos culturales que no tienen una recepcion coincidente tampoco
disponen de accesibilidad a los contextos situacionales.

Por ejemplo, tal es el caso del referente 115, %[z (yiyuan, 'hospital’), cuyo concepto
estereotipico en la sociedad taiwanesa se refiere al hospital de los veteranos chinos
que se refugiaron en Taiwan con el gobierno de Chiang Kai-shek y que suelen recibir
una imagen de ser 44 A(waishéngrén), cuya traduccion literal al espanol es «gente
de fuera de la provincia Taiwan», y que se corresponde con la imagen que tienen los
taiwaneses sobre el personaje del sefior Chu. Sin embargo, toda esta informacion
implicita requiere ciertos conocimientos culturales, o mas informacién relativa al
referente para que se pueda alcanzar una recepcion similar entre ambas culturas.

En el caso de las referencias culturales de la categoria instituciones culturales, la
técnica de traduccion mas utilizada es el equivalente acufiado. Hemos extraido un
total de 31 referencias culturales que han sido trasladadas mediante el equivalente
acunado. Mayoritariamente, generan una recepcion coincidente. El resultado
obtenido indica que un 71 % genera una recepcion coincidente y que un 29 %
provoca una recepcion distinta. Entre los elementos culturales que crean una
similitud en la recepcion, un 41,9 % tiene suficiente informacién relacionada para que
la audiencia meta pueda captar sus implicaciones contextuales, como es el caso de
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los referentes culturales 16, % (gui, 'fantasma’); 20, % s & (toutdi zhudnshi,
'reencarnacion'); 127, L4 (shangdi, 'Dios'); 128, FTF (&mén, amén), etc., para los
que se encuentran descripciones relacionadas en los diadlogos de los personajes.

Asimismo, la técnica de traduccién mas utilizada en la categoria del universo social
también es el equivalente acunado. La recepcién de los 111 elementos culturales de
esta categoria, que han sido traducidos mediante esta técnica, mayoritariamente
coincide en ambas culturas, en un 65,8 % de los casos, mientras que difiere en un
34,2 %. Entre las referencias culturales que presentan una recepcién coincidente, un
60,4 % de ellas proporciona suficiente informacion a los espanoles en sus contextos
situacionales para que puedan inferir sus implicaturas, como en el caso del referente
27, E & (mdtudché, 'moto)); el 177, % % (nd'ér, 'hija); el 188, & & (Xuéli,
'Sidney') ; 189, 2 & (Mangu, 'Bangkok) y 193, [T 4 #f 45 #+ (Amusitédan,
'Amsterdam’), entre otros.

En cuanto a la cultura linglistica, la técnica de traduccion mas utilizada es la
traduccion literal. En total, hay 46 elementos culturales de esta categoria que han
sido trasladados mediante la traduccion literal. Un 39,1 % de ellos genera una
recepcion coincidente mientras que un 60,9 % obtiene una recepcién distinta. Entre
los elementos culturales que crean una diferencia en la recepcion, un 47,8% de ellos
no aparecen con informacion vinculada a las caracteristicas de los enunciados, la
manera de hablar de los personajes, etc. Ademas, la mayoria de dichos elementos
culturales son caracteristicos de la lengua china y ello requiere que la audiencia meta
tenga ciertos conocimientos linglisticos y culturales para poder utilizarlos a la hora de
identificar a los personajes basandose en sus caracteristicas en el habla de las
peliculas chinas. Por ejemplo, cuando la madre de Hsiao-kang pronuncia % (shi),
dice si, de manera que su acento nos permite distinguir su origen. Asimismo, el padre
no dice #j(de), sino df, lo cual refleja un acento distinto, que es tipico de los chinos
continentales.

Con la hipétesis 2.2, pretendiamos esclarecer si la cultura material recibe una
recepcion semejante por parte de la audiencia original y la audiencia meta gracias
tanto a los contextos situacionales como a los conocimientos culturales
enciclopédicos de los receptores meta sobre la cultura china. Sin embargo, nuestra
conclusién es que la escasez de accesibilidad a los contextos situacionales también
ha sido un factor que condiciona que la recepcidon no sea coincidente entre la
audiencia original y la audiencia meta.
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Es interesante el resultado de la cultura material, que ha tenido una recepcion
coincidente entre la audiencia original y meta: el factor crucial para este resultado no
solamente radica en la accesibilidad a los contextos situacionales, sino también en
los conocimientos culturales enciclopédicos relacionados con la cultura china.
Observamos que un 37,3 % de los referentes culturales tienen una recepcion
coincidente y con accesibilidad a los contextos situacionales, mientras que un 20,9 %
de los mismos consiguen una recepcién coincidente a pesar de que no poseen
accesibilidad a los contextos situacionales. Es decir, si bien la pelicula no proporciona
informacion que describa los referentes culturales, la audiencia meta puede utilizar su
bagaje cultural sobre la cultura china para comprenderlos. En este caso, hablamos de
referentes culturales como el 246, 4& (mian, 'fideo'); el 320, % (cha, 'té'); el 335, £
# (hanbao, 'hamburguesa'), etc. En las peliculas, no hallamos informacion que
describa dichos elementos culturales, pero la audiencia original y meta efectivamente
pueden captar las implicaciones contextuales de los mismos.

Sin embargo, un 38,8 % de dichos referentes generan una diferencia en la recepcién
de la audiencia original y la audiencia meta debido a que la audiencia meta no tiene
suficiente accesibilidad a los contextos situacionales. Es el caso de ejemplos como el
referente 254, X p& (hudtui, 'jamén’); el 262, X & % (dawidshén, 'pepinos de mar');
el 268, #| 4 (cishéng, 'puercoespin’); el 270, # & (baoyu, 'abulén’); el 271, fEix
(Ibngxia, 'langosta’), etc. Estos aparecen en las peliculas de una manera
independiente, es decir que los personajes s6lo mencionan dichos elementos
culturales sin anadir mas informacién para describir sus implicaturas contextuales
como sus valores sociales, en tanto que son alimentos de mucho valor y con un
precio alto en la cultura china y que suelen ser un ingrediente basico en los
banquetes de boda.

En conclusion, estos resultados nos demuestran la importancia de la accesibilidad a
los contextos situacionales y de la descripcidon relacionada en los didlogos de los
personajes, que pueden ser una herramienta auxiliar para los receptores meta a la
hora de interpretar las implicaciones contextuales. Ademas, el mantenimiento de las
claves comunicativas también es imprescindible, que en nuestro caso se refieren a
los referentes culturales, puesto que constituyen una fuente inicial y un acceso
posible a la cultura original para los receptores.

El objetivo 3 consiste en realizar una encuesta que nos sirva para indagar en la

recepcion de los referentes culturales extraidos de Rebeldes del dios Neon 'y
averiguar como los distintos elementos de la produccion cinematografica y el
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entorno cognitivo de la audiencia taiwanesa y espainola influyen en ella.

La elaboracion de esta encuesta y los resultados obtenidos a partir de la misma
reflejan que tanto los elementos de la produccion cinematografica —subtitulos,
imagenes y pista sonora— como los distintos entornos cognitivos de los
receptores —conocimientos linglisticos y culturales— son posibles factores que
condicionan la recepcion de la audiencia esparniola.

En la hipoétesis 3.1 que habiamos formulado en el capitulo 1, suponiamos que, en
cuanto a la relacion entre la traduccion de los referentes culturales y sus imagenes
correspondientes, las imagenes asociadas a los elementos culturales pueden ayudar
a los informantes espanoles a interpretar la informacién de las referencias culturales.
Sin embargo, segun los datos obtenidos acerca de la recepcion de los referentes
culturales, las imagenes asociadas a estos no siempre llegan a ser una herramienta
auxiliar para los informantes espafnoles. Como conclusién, refutamos esta hipotesis
presentando los siguientes datos: los andlisis de la relacion entre los subtitulos y las
imagenes correspondientes con los referentes culturales reflejan que un 37,3 % de
los elementos culturales con sus imagenes correspondientes alcanzan una recepcién
coincidente, mientras que un 35,3 % de los que no disponen de imagenes no la
alcanza. Las cifras no manifiestan una diferencia representativa al analizar si las
imagenes correspondientes pueden ser una herramienta auxiliar o no para los
espanoles. Resulta que para un 35,3% de los referentes culturales que tienen
imagenes asociadas, la recepcidbn no es coincidente. Es decir, el elemento
cinematogréafico en este caso ya no se convierte en un factor determinante. El
porcentaje restante corresponde a los referentes sin imagen, para los cuales hemos
obtenido los siguientes resultados: un 21,5 % de los mismos no tiene imagen y
consigue un resultado coincidente, mientras que un 5,9 % no tiene imagen y genera
una recepcién distinta.

Llegamos a la conclusion de que la recepcion no coincidente en un 35,3 % de los
referentes culturales se vincula con el tipo de referentes culturales y la traduccion que
se ha realizado de los mismos, es decir, debemos indagar en el empleo de las
técnicas de traduccidn y las estrategias de traduccion que se utilizan para traducir los
referentes culturales. Segun los analisis de 5.2.3 Analisis de los resultados obtenidos
de los cuestionarios a partir de los informantes, la mayoria de los referentes
culturales de esta encuenta pertenecen a la categoria de cultura lingdistica y los
resultados de esta encuesta senalan que se prefieren soluciones que neutralizan e
implicitan el lenguaje, como la generalizacion y la variacion, por lo que la audiencia
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espanola y la taiwanesa no ha podido alcanzar una recepcion coincidente a la hora
de identificar las caracteristicas de los personajes mediante la traduccion de los
subtitulos.

Entre los 18 elementos culturales que hemos extraido y que han obtenido una
recepcion no coincidente, aunque disponen de sus imagenes correspondientes en la
pelicula, 12 de ellos se enmarcan en la categoria de cultura lingiistica'y 9 de ellos
han sido trasladados mediante técnicas de traduccién como la generalizacion, la
variacién, la reduccion, la compresién linglistica y la creacion discursiva. Por tanto,
confirmamos que, debido a que la traduccion de la cultura linglistica prefiere
soluciones como neutralizar o generalizar los elementos lingUisticos, la recepcién de
ambas culturas no llega a alcanzar la similitud.

Por ejemplo, los referentes culturales 55, & (méz, 'churri'), cuya traduccion al
espanol es «novia»; 0 62, -+ (ldoz, 'viejo', que aqui es una manera vulgar de decir
padre), que se traduce como «padre», han quedado neutralizados a través de la
traduccién y no han reflejado el registro linglistico vulgar de los personajes de la
pelicula. Asimismo, los referentes culturales 67, # (gan, 'joder'); 68, F# 4 4§28
"§ E& (& mu xi gi héu If mao dia 6, 'entonces lo disfrutaras del todo'); 72, H=5-u! (ki
héa la, 'seguir sonando'); 78, FEBrBrFIAEBIBE (ding kou kou a ding kou kou, 'estar
duro'); 80, #p\F\TTE B! (Néngogo a néngogo, 'estar blando'); y 81, R& 7 (i mé
hai, ser inutil); 82, R& 4 regE=! (mé ga li hdu ki la, 'no timar a alguien'), que han
sido trasladados a través del uso de la variacion, no generan una recepcion
coincidente entre los taiwaneses y los espanoles. Por ello, observamos que la
recepcion de dichos elementos linglisticos extraidos de la categoria cultura
lingdistica no alcanza una similitud entre ambas culturas debido a la incidencia de la
técnica de traduccién empleada.

Podemos confirmar la hipétesis 3.2 a partir de nuestro estudio; es decir, se confirma
que el empleo de una misma técnica de traducciébn no garantiza la recepcion
coincidente entre los informantes taiwaneses y espafnoles, puesto que el factor
crucial esta vinculado con que haya informacién suficiente para poder realizar la
deduccidén de las implicaturas contextuales de los referentes culturales. Si se le
proporciona suficiente accesibilidad a los contextos situacionales, la audiencia meta
es capaz de deducir las implicaciones contextuales. Contrariamente, la escasez de
informacion accesible en dichas escenas también condiciona la recepcion de los
referentes culturales.
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Concluimos, por tanto, que el uso de la creacién discursiva ha alcanzado su funcién
comunicativa gracias a la informacion accesible. El referente numero 32, 2|5 &
(fujuzhang, 'viceministro'), cuya traduccion al espafnol es «vicepresidente», genera
una recepcién coincidente entre los informantes taiwaneses y los esparioles debido a
que pueden encontrar la informaciéon en su propio contexto situacional. En dicha
escena, Ah-ping, Ah-tze y A-kuei estan bromeando y dicho elemento cultural aparece
como una ironia, dado que Ah-ping y Ah-tze no trabajan en la compania telefénica,
sino que siguen robando monedas de los teléfonos publicos. De esta manera, si bien
la traduccién difiere del texto original, la audiencia espafola es capaz de deducir las
implicaciones contextuales del referente cultural, es decir, la ironia en el didlogo. No
obstante, el empleo de la creacion discursiva no ha alcanzado su funcién
comunicativa en el caso del referente cultural £ B % (maojin quan, 'toallita
humedecida') cuya traduccién al espafol es «juego de servilleta». Como en dicha
escena en la pelicula podemos observar que lo que se ve en las imagenes es una
toallita humedecida, no es una servilleta, la traduccién contradice la imagen. Ademas,
este referente cultural posee una connotacion pornografica segun su contexto
situacional original. La recepcion entre ambas culturas ha sido distinta debido a la
incidencia de la traduccién, y el texto traducido tampoco otorga suficiente informacién
para inferir dichas implicaciones contextuales.

Otro ejemplo del uso de una misma técnica de traduccion viene del préstamo. Es el
caso del referente cultural 3% (Li Jing, 'Lee-jing'), cuya traduccién al esparfiol es
«Lee-chin», que ha podido generar una recepcion coincidente entre los taiwaneses y
los espanoles gracias al contexto situacional, en el que la madre de Hsiao-kang
explica quién es Lee-chin. Por tanto, la audienca espanola ha podido seleccionar la
imagen adecuada en la encuesta. Sin embargo, los referentes 29, FT#; (Abin,
'Ah-ping’); y 30, T4 (Agui, 'Ah-Kuei'), no han alcanzado una recepcién coincidente
debido a que sus contextos situacionales no proporcionan informaciéon que indique
que son antropénimos comunes en la sociedad taiwanesa y que nos permitan
identificar las caracteristicas de los personajes, que se considera que vienen de una
clase socioecon6mica baja.

Con respecto a los datos obtenidos y para presentar una nueva conclusién, podemos
confirmar que la funcibn comunicativa de la utilizacién de una misma técnica de
traduccién esta vinculada con la accesibilidad a los contextos situacionales. Si los
receptores meta pueden encontrar informacion suficiente y accesible en los contextos
situacionales para interpretar la informacién intencionada, su recepcion de los
elementos culturales puede ser coincidente con la de los receptores originales.
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Por otro lado, también hemos elaborado los analisis de las imagenes que estan
extraidas en las escenas donde no aparece ningun didlogo con el fin de indagar si los
informantes espanoles pueden conseguir una recepcidén coincidente con la de los
taiwaneses.

Habiamos formulado la hipétesis 3.3 en el sentido de que a la audiencia espanola le
resulta mas dificil ver los fragmentos sin dialogos debido a que le falta informacién
enciclopédica y los contextos situacionales correspondientes para identificar las
identidades de los personajes de la pelicula mediante la informacién implicita.

A modo de conclusién, podemos indicar que observamos que un 46 % de las
imagenes han conseguido una similitud en la recepcién, mientras que un 54 % de
ellas han generado una diferencia en la recepcién entre los informantes taiwaneses y
los esparioles. Consideramos que esta hip6tesis puede validarse, ya que uno de los
factores clave radica en que son elementos culturales con los que los espanoles
tienen menos familiaridad, como el libro de texto que usa el personaje Hsiao-kang, el
amuleto de papel que tiene caracteres chinos y que sirve para controlar bien los
asuntos de casa y pedir la seguridad, etc. Asimimo, los contextos situacionales
tampoco ofrecen informacién accesible para utilizar las imagenes con el fin de
identificar la funcion de los referentes culturales debido a que son fragmentos sin
dialogos. Como aparecen de manera independiente, es decir que no hay dialogos en
sus contextos situacionales, y los informantes espafoles no disponen de los
conocimientos culturales relacionados con ellos, la recepcidén no coincide con la de la
audiencia original.

Por ultimo, llegamos a los andlisis de los elementos paralinglisticos que proceden de
la pista sonora. En la hipétesis 3.4 formuldbamos que, en cuanto a los elementos
paralinglisticos de la pista sonora, a los informantes espafnoles que no estudian
chino les resulta mas dificil identificar las caracteristicas de los personajes mediante
el elemento paralinglistico acento debido a que les faltan ciertos conocimientos
lingUisticos y culturales relacionados con él. Por ejemplo, los esparioles que estudian
chino son capaces de identificar el distinto acento que tienen los personajes, puesto
que disponen de la informacién preparada en su mente.

Si observamos los resultados de la recepcién de la pista sonora entre los informantes
taiwaneses y espanoles, debemos confirmar que ningun elemento de la encuesta
relacionado con el acento que tienen los personajes consigue una semejanza en la
recepcion a la hora de identificar las identidades de los personajes. No obstante, si
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partimos de los distintos entornos cognitivos de los espafoles segun sus
conocimientos linguisticos y culturales, concluimos que los informantes espafoles
que estudian chino obtienen una recepcion mas cercana a la informacion del texto
original debido a que la informacion almacenada en su mente les facilita el
procesamiento del contenido traducido.

Por ello, se confirma una vez mas nuestra hipétesis en este trabajo de investigacion
de que la cultura linglistica también es un reflejo cultural cuando la audiencia
consume las peliculas subtituladas. Anteriormente hemos citado a Santamaria, y
Pretice y Gerrig (1999), quienes indican que existe una influencia mutua entre el
mundo real y el mundo de ficcion. Ademas, Rovira (2010) esboza las diversas
situaciones sociolinguisticas actuales en las distintas comunidades chinas. Muchas
veces, los autores de trabajos sobre cultura linglistica enfocan sus estudios hacia los
problemas de traduccion que se generan a partir de las diferencias de las
caracteristicas lingtisticas, pero no nos parece suficiente englobar meramente los
elementos lingUisticos. Los elementos paralinglisticos también son importantes
cuando hablamos de la subtitulacién debido a que los subtitulos van acompanados
de estos y ello nos permite utilizarlos para reconocer las identidades de los
personajes de las peliculas chinas. Por tanto, hemos otorgado un concepto mas
dinamico y funcional a la cultura linglistica que nos permite identificar a los
personajes de las peliculas segun sus caracteristicas lingUisticas, tales como el uso
de las palabras, las caracteristicas sintacticas, sus acentos, etc. La funciéon de la
cultura linglistica ya no se centra Unicamente en analizar los problemas de
traduccién a partir de la perspectiva linglistica, sino en analizar cémo la cultura
lingUistica puede ser un acceso a la cultura china para los receptores del texto meta.

En cuanto a la traduccién de los subtitulos, reflexionamos sobre cémo trasladar el
contenido del texto original al texto meta de una manera eficiente y adecuada para
que la audiencia pueda procesar la informacion con facilidad e interpretar
apropiadamente la traduccién a la lengua llegada. Sin embargo, debemos concluir
que solucionar unicamente los problemas de traduccién que se producen desde la
perspectiva linglistica no resulta suficiente. De acuerdo con Gutt (2006), la
accesibilidad a los contextos situacionales también es una cuestién que hay que
tener en cuenta a la hora de trasladar la informacion intencionada al texto traducido.
Segun los resultados obtenidos en el capitulo 4, confirmamos que la informacién
accesible en los contextos situacionales realmente puede facilitar a la audiencia meta
la interpretacion de las implicaciones contextuales.

383



Ademas de los analisis de la traduccién de los referentes culturales basandonos en
las técnicas de traduccion utilizadas y en sus contextos situacionales, también hemos
aludido a las cuestiones pragmaticas, es decir, nos hemos centrado en averiguar
cémo los distintos entornos cognitivos y las experiencias personales pueden incidir
en los receptores a la hora de consumir un producto traducido e identificar a los
personajes de las peliculas chinas subtituladas mediante los objetos, el estilo de
vestir, las distintas maneras de hablar, etc..

A partir de los resultados de los analisis de los cuestionarios, nuestra conclusion es
que, mayoritariamente, los informantes espanoles pueden identificar los referentes
culturales relacionados con los personajes. No obstante, la cultura linguistica
constituye una excepcion cuando esperamos que la audiencia espafola pueda
identificar a los personajes de la pelicula mediante su forma de hablar. Por ejemplo,
la vulgaridad del habla de los personajes no se ha reflejado en la traduccién de las
peliculas del corpus. Por tanto, los esparioles no pueden utilizar dichos elementos
culturales de la cultura linglistica para caracterizar a los personajes. Podemos
afirmar sin lugar a duda que la traduccion neutralizada ha condicionado la recepcién
de la audiencia espanola.

Por otra parte, las imagenes extraidas de las escenas donde no hay ningun dialogo
resultan dificiles para los informantes espafioles debido a su escasez de
conocimientos enciclopédicos vinculados con la cultura china. Asimismo, entre los
distintos elementos paralinglisticos como el acento, el tono, el volumen, la
entonacion, el llanto, el timbre y el silencio, el acento de los personajes es el que les
resulta mas dificil de identificar, puesto que requiere ciertos conocimientos
lingUisticos y culturales relacionados con la lengua original del filme.

En resumen, la presente investigacion ha cumplido con su objetivo de reformular la
categoria de cultura linguistica en las tablas de la clasificacion de referentes
culturales existentes y otorgar un concepto mas funcional y dinamico a la cultura
linglistica. Ademas, los analisis de la accesibilidad a los contextos situacionales
también demuestran su importancia a la hora de interpretar las implicaturas
contextuales. Por otro lado, este estudio también ha presentado los posibles factores
que pueden incidir a la hora de realizar la interpretacién de la traduccién. Por ejemplo,
la influencia de las distintas técnicas de traduccion y los distintos entornos cognitivos
de los informantes del texto meta les conducen a elegir distintas opciones segun sus
opiniones personales. Comprendemos que la recepcién de la traduccién también
depende de los conocimientos que tienen los receptores de la cultura de llegada
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sobre la cultura china. Igualmente, creemos que tanto el trabajo del traductor como
los conocimientos enciclopédicos de los receptores del texto meta ocupan un lugar
destacado a la hora de traducir y procesar la informacién del texto original.

Opinamos que, cuando el traductor tiene que modificar o reducir el texto original,
deberia intentar mantener el contenido que sea crucial para que la audiencia pueda
realizar una buena deduccién. Por tanto, creemos que intentar mantener las
caracteristicas del texto original es importante debido a que es la fuente que permite
a los receptores meta acceder al mundo de la cultura original, especialmente si no
hay informacién accesible en los contextos situacionales para dichos receptores. Si
bien puede que los receptores meta tengan que realizar mas esfuerzo para
interpretar la informacién original, como minimo pueden acceder a la traduccién de
las claves comunicativas. Y si les interesan dichos elementos culturales, pueden
buscar las referencias relacionadas con ellos utilizando la traduccion.

En este sentido, encontramos el referente cultural 544, #%#% (QJ Yu, 'Qi Yu'), que ha
sido mantenido a través del préstamo, y si les interesa a los receptores meta, ellos
mismos pueden buscar informacion sobre esta cantante mediante su traduccién al
espanol, «Qi Yu». Sin embargo, en el caso del referente cultural 539, * 3 (Wang
Féi, 'Fei Wang'), cuya traduccién al espanol es «Madonna», la audiencia no llega a
encontrar la informacién adecuada sobre esta cantante china, dado que ha perdido la
informacion original. Asimismo, podemos observar varios ejemplos de este mismo
fendbmeno extraidos de la encuesta. El hecho de perder el matiz de la vulgaridad de
los personajes de esta pelicula refleja que los informantes taiwaneses y espanoles no
han obtenido una semajanza en la recepcién de la cultura linguistica.

La traduccion no es un proceso matematico y esta supeditada a las decisiones que
va tomando el traductor a lo largo del proceso, que pueden ser acertadas o erroneas.
Sin embargo, intervienen muchos parametros durante el proceso de traduccién, y
varios factores como la accesibilidad a los contextos situacionales, los conocimientos
culturales de los receptores, las técnicas de traduccion utilizadas, etc. condicionan a
los receptores del texto meta a la hora de interpretar la traduccion. Esperamos que
este trabajo pueda ofrecer a ambas partes del proceso —traductores y receptores de
la traduccion— una perspectiva distinta sobre la subtitulacién, puesto que la cuestién
principal radica en resolver los problemas causados por la perspectiva pragmatica, y
no unicamente por los aspectos linguisticos.
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ANEXO I: cuestionario para laprueba piloto

Los factores intratextuales y extratextuales que influyen a la audiencia a la hora
de ver la pelicula: Rebeldes del Dios Neon

Estimado colaborador:

Muchas gracias por su participacion en este proyecto, esta encuesta se
centra en dos partes: los datos personales y la comprensién de esta pelicula.

Los datos sélo sirven para la investigacion académica, y no se analizara
cada caso, sino todo el grupo. Por tanto, cuando responda a las preguntas, no
necesita mencionar el nombre ni el apellido. Puede responderlas con tranquilidad.
Antes de empezar a responder, por favor, lea la instruccién y marque la eleccion

mas adecuada. Muchas gracias por su cooperacion.

. La primera parte: los datos personales
1. Sexo: o Vardn o Mujer

2. Afio de nacimiento:

3. Profesion:

4. Ha estudiado chino:

o Si, ¢cuanto tiempo?

o No
5. Ha estado en China, Taiwan, Hong Kong o Singapur:

o Si, ¢cuanto tiempo?

o No
6. Segun su opinion, ¢ A usted le interesa la cultura china? (5: mucho, 1: nada)

o5 o4 o3 o2 of
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Il. La comprension de Rebeldes del Dios Nedn

Instrucciones: Por favor, marque el cuadradito que corresponde a su idea en las
siguientes opciones. Debe responder cada pregunta y sélo elija la respuesta mas

adecuada. Muchas gracias por su cooperacion.

1. La familia de Hsiao-kang es una familia tradicional.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

2. La madre de Hsiao-kang es supersticiosa.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

3. El padre de Hsiao-kang es machista.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

4. Hsiao-Kang es estudiante del instituto.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

5. Ah-tze usa palabrotas cuando habla.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

6. Los estudiantes del instituto de Taiwan van a las academicas para preparar los
examenes de acceso a la universidad.

[ ] No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

7. Se lleva a los nifios que estan asustados al templo para que le purifiquen.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

8. Creen que el numero 4 representa mala suerte.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

9. Eljuego de servilleta tiene una connotacion pornografica.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

10. Los padres esperan a sus hijos en casa si vuelven tarde.
[ ] No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente
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11. En una familia tipica taiwanesa, quien castiga a los hijos es el padre.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

12. Nacha es un dios budista.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

13. Nacha se dedica a castigar a los jévenes que no se comportan bien.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

14. Segun el titulo de esta pelicula, «rebeldes» se refieren a Ah-tze y Ah-ping.

o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

15. Segun el titulo de esta pelicula, «el Dios Ne6n» se refiere a Hsiao-kang.
[ ] No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

16. Lo que lleva Hsiao-kang en el cuello es un amuleto de papel.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

17. Son los amuletos taoistas que se usa para puirificar.
[ | No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente
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18. La madre quema el amuleto de papel para pedir la armonia de la familia.
No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente

19. La moto de Ah-tze representa la moda durante los 90s de Taiwan.

o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente
| e ¥e -

20. Los hombres en esta imagen son mafiosos.
o No sé o Nada o Poco o Bastante o Totalmente
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ANEXO II: cuestionario definitive para la recepcion de la subtitulacion de
Rebeldes del dios Nedn

Analisis de la recepcion de la subtitulacion de los referentes culturales de la
pelicula: Rebeldes del Dios Nedn

Estimado colaborador:

Muchas gracias por su participacion en este proyecto, esta encuesta se
centra en cuatro partes: los datos personales, la recepcion de los tres segmentos
elegidos de la pelicula. Cada segmento consiste en preguntas relacionadas con los
subtitulos, las imagenes y la pista sonora.

Los datos solo se van a utilizar en una investigacién académica, y no se
analizara cada caso, sino todo el grupo. Por tanto, cuando responda a las
preguntas, no tiene que mencionar su nombre ni apellido. Puede responder las
preguntas con tranquilidad. Antes de empezar a responder, por favor, lea las
instrucciones y marque la respuesta que crea mas adecuada. Muchas gracias por

Su cooperacion.

Il. La primera parte: los datos personales

1. Sexo: o Varén o Mujer

2. Ano de nacimiento:

3. Profesion:

4. Ha estudiado chino:

o Si, ¢cuanto tiempo?

o No

5. Ha estado en China, Taiwan, Hong Kong o Singapur:
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o Si, ¢cuanto tiempo?

o No

6. ¢ Usted cree que le interesa la cultura china? (5: mucho, 1: nada)

ob5 o4 o3 o2 of
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Il. La recepcion de los referentes culturales del segmento I: 00:20-10:25

Instrucciones: Por favor, marque el cuadradito que corresponde a su respuesta en
las siguientes opciones. Debe responder cada pregunta y elegir sélo la respuesta

mas adecuada. Muchas gracias por su cooperacion.

A. Subtitulos

1.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: “; No tienes nada mejor que hacer?

La madre de Hsiao-kang esté riféndole.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

2.

Subtitulo REBELDES DEL DIOS NEON

Los “rebeldes” del titulo de la pelicula se refieren a Ah-tze y Ah-ping.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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3.

Subtitulo Director de la academia: “; Faltan dos meses para los examenes?”

“Examenes” aqui se refiere a los examenes de selectividad para acceder a la
universidad.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

4.

Subtitulo Director de la academia: “; Faltan dos meses para los examenes?”

Los estudiantes taiwaneses van a las academias para preparar los exadmenes de
acceso a la universidad.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

5.

Subtitulo Director de la academia: “; Te cambias a otra academia?”

Existe una gran competicion entre las academias de Taiwan.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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6.

Subtitulo Director de la academica: “4Has avisado a tu profesor?”

“Profesor” se refiere al tutor que se encarga de coordinar el grupo de clase.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

B. Imagenes

1. El salén de videojuegos me produce una impresion negativa.

RS

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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2. Es el libro de texto que se usa en los institutos.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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3. Es misterioso el hecho de que el ascensor se pare automaticamente en la cuarta
planta.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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4. El desorden de la casa de Ah-tze me da una impresion de que es un chico
desordenado.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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5. Esta imagen me produce la impresién de que es una academia famosa.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

421



C. Pista sonora

1. La madre de Hsiao-kang habla en chino estandar taiwanizado.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

2. El padre de Hsiao-kang habla en chino estandar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

3. El tono de la madre de Hsiao-kang se corresponde con el de una persona fria.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

4. El tono del padre de Hsiao-kang es de estar furioso.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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5. El volumen con el que hablan los padres de Hsiao-kang significa que le estan
rinendo.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

6. Por el tono de Hsiao-kang se puede deducir que Hsiao-kang habla a su madre sin
respeto.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

7. En la conversacion de Hsiao-kang con el director de la academia se puede deducir
que sus silencios significan que es timido.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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lll. La recepcion de los referentes culturales del segmento IlI: 21:50-28:37

Instrucciones: Por favor, marque el cuadradito que se corresponde con su

respuesta en las siguientes opciones. Debe responder cada pregunta y elegir s6lo

la respuesta mas adecuada. Muchas gracias por su cooperacion.

A. Subtitulos

1.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: “Que es la reencarnacion del principe Nacha”.

Creo que el principe Nacha es:

LR : -

2.
Subtitulo Madre de Hsiao-kang: “Hoy he ido al templo del Fénix”.

Creo que un templo es:
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3.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: “Hoy he ido al templo del Fénix”.

En el templo Fénix se adora a la Diosa Fénix.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

4.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang:
sacerdotisa?

¢, Sabes qué ha dicho de Hsiao-kang la

La sacerdotisa es taoista.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

5.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: “Que es la reencarnacion del principe Nacha”.

La reencarnacion es una supersticion.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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6.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: ¢Sabes a quién odiaba Nacha? A su padre,

Lee-chin.

Creo que el padre del principe Nacha, Lee-Chin, es:

O O
7.
Subtitulo Madre de Hsiao-kang: ;Sabes a quién odiaba Nacha? A su padre,
Lee-chin.

El uso de la palabra “padre” muestra un registro lingdistico vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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8.

Subtitulo Madre de Hsiao-kang: El rey que construyé una torre con joyas
incrustadas...

Creo que una torre con joyas incrustadas es:

9.

Subtitulo | Padre de Hsiao-kang: “Creo... que deberias construirle un templo para
adorarlo. Menudas tonterias dices.

El padre de Hsiao-kang cree que las creencias sobre la reencarnacién del principe
Nacha son tonterias.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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10.

Subtitulo

Padre de Hsiao-kang: “jHsiao-kang!”

El padre de

Hsiao-kang le insulta.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

B. Imagenes

1. La sacerdotisa esta purificando el nifio.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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2. Es un amuleto de papel que sirve para crear armonia en la familia.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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3. Por el expresidn facial del padre de Hsiao-kang se puede afirmar que esta furioso.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

C. Pista sonora

1. El tono de la madre de Hsiao-kang muestra que esta culpando a su marido.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

2. El tono del padre de Hsiao-kang muestra un aspecto negativo.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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3. Por el volumen de la voz del padre de Hsiao-kang se puede deducir que esta
irritado.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

4. La entonacion de la madre de Hsiao-kang cuando cuenta la historia relacionada
con la encarnacién de su hijo da la impresion de que esta ansiosa.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

5. El llanto de la madre de Hsiao-kang demuestra su miedo.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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IV. La recepcion de los referentes culturales del segmento lll: 28:28-40:13

Instrucciones: Por favor, marque el cuadradito que corresponde a su respuesta en

las siguientes opciones. Debe responder cada pregunta y elegir sélo la respuesta

mas adecuada. Muchas gracias por su cooperacion.

A. Subtitulos

1.

Subtitulo Ah-tze: “Mi amigo Ah-ping.”

El nombre “Ah-ping” debe ser un nombre comun en Taiwan.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

2.

Subtitulo Ah-kuei: Hola, soy Ah-kuei.

El nombre “Ah-kuei” debe ser un nombre comun en Taiwan.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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3.

Subtitulo Ah-ping: “¢ Has visto qué bien huele?”

La manera de hablar de Ah-ping es una prueba de que su personalidad es superficial.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

4.

”

Subtitulo Ah-ping: “Si fuera eso, no la invitaria.

La manera de hablar de Ah-ping es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

5.

Subtitulo Ah-ping: “Que se siente en el medio, para que yo también disfrute.”

La manera de hablar de Ah-ping es una prueba de que su personalidad es superficial.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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6.

Subtitulo Ah-tze: “Qué cara tienes.”

Ah-tze ha dicho una palabrota.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

7.

Subtitulo Ah-tze: “Qué cara tienes.”

La manera de hablar de Ah-tze es una prueba de que su personalidad es superficial.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

8.

Subtitulo Ah-ping: “¢ Pero qué te has creido?”

La manera de hablar de Ah-ping es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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9.

Subtitulo Ah-ping: “Es la novia de tu hermano.”

Ah-ping quiere compartir Ah-kuei con Ah-tze.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

10.

Subtitulo Ah-ping: “Es la novia de tu hermano.”.

La palabra “novia” que ha pronunciado Ah-ping refleja un registro linglistico vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

1.

Subtitulo Ah-tze: “No pasa nada.”

Ah-tze cree que sélo los hermanos pueden compartir la novia entre ellos.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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12.

Subtitulo Ah-tze: “Sigues sofiando.”

La manera de hablar de Ah-tze demuestra un registro lingUistico vulgar.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

13.

Subtitulo Ah-ping: “jVete por ahi!”

Ah-ping habla de una manera vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

14.

Subtitulo Ah-kuei: “; Dénde trabajais?”

Ah-tze: “En la compafia telefénica.”

Ah-tze trabaja en la compania telefonica.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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15.

Subtitulo Ah-kuei: “4 Dénde trabajais?”
Ah-tze: “En la compafia telefonica.”

Ah-tze trabaja reparando teléfonos.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

16.

Subtitulo Ah-ping: “El presidente.”

Ah-ping habla de una manera irdnica.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

17.

Subtitulo Ah-tze: “Vicepresidente.”

Ah-tze habla de una manera irénica.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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18.

Subtitulo Ah-kuei: “Podriais haberme enganado.”

Ah-kuei habla de una manera grosera.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

19.

Subtitulo Ah-tze: “El ademas tiene otro trabajo.”

El hecho de que Ah-ping tenga otro trabajo produce una imagen de inestabilidad.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

20.

Subtitulo Ah-kuei: “; De gigol6?”

El trabajo de ser gigol6 es negativo.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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21.

Subtitulo Ah-tze: “Arregla maquinas de papel higiénico.”

Ah-tze habla de una manera irénica.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

22.

Subtitulo Ah-ping: “¢ Van al lavabo y usan papel

... para limpiarse el trasero?

Ah-ping habla de una manera vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

23.

Subtitulo Ah-tze: “Ya vale. Bebamos.”

Ah-tze no quiere que Ah-ping y Ah-kuei sigan diciendo tonterias.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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24.

Subtitulo Ah-tze: Un juego para beber. ¢ El de la servilleta?

El juego de la servilleta es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

25.

Subtitulo Ah-tze: “Venga, otra vez.”

Lo que dice Ah-tze contiene una connotacion sexual.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

26.

Subtitulo Ah-ping: “jVamos!”

Lo que dice Ah-ping contiene una connotacion sexual.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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27.

Subtitulo Ah-kuei: “Eres un inutil.”

Ah-kuei toma el pelo de Ah-tze implicando que no tiene potencia sexual.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

28.

Subtitulo Ah-ping: “Tranquilos, no os timaré.”

La manera de hablar de Ah-ping es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

29.

Subtitulo Ah-kuei: “; Por qué no lo queréis?”

Ah-kuei habla de una manera grosera.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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30.

Subtitulo Ah-ping: “Qué miedo.”

Ah-ping cree que Ah-tze tiene mucho poder.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

31.

Subtitulo Ah-ping: “Una vez, la novia de un amigo lo sac6.”

La palabra “novia” que pronuncia Ah-ping es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

32.

Subtitulo Ah-ping: “Tenia las tetas grandes.”

La palabra “tetas” que pronuncia Ah-ping es vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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33.

Subtitulo Ah-tze: “Pesa més que un cerdo.”

Ah-tze cree que Ah-kuei pesa mas que un cerdo.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

34.

Subtitulo Ah-ping: “Oh, vamos, nena.”

Lo que dice Ah-ping demuestra una imagen de personalidad superficial.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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B. Imagenes

1. Por la manera que anda y esta de pie Ah-ping parece un chico vulgar.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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2. El vestido de Ah-kuei tiene un aspecto vulgar.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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3. Ah-ping, Ah-kuei y Ah-tze estédn cenando.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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4. Lo que cogen Ah-ping y Ah-tze en la mano es una servilleta.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé
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5. Ah-tze piensa que Ah-kuei pesa mucho.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo
o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo
o No lo sé

C. Pista sonora

1. Cuando Ah-ping saluda a Ah-kuei, su entonacién produce la sensacion de que es
una persona superficial.

o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

2. El timbre de Ah-kuei contiene un aspecto dulce.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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3. Ah-ping habla en chino estandar taiwanizado.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

4. Ah-tze habla en chino estandar taiwanizado.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

5. El tono de Ah-ping contiene un aspecto vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé

6. El tono de Ah-tze contiene un aspecto vulgar.
o Totalmente de acuerdo

o De acuerdo

o Parcialmente de acuerdo

o En desacuerdo

o Totalmente en desacuerdo

o No lo sé
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