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INTRODUCCION

1. Motivacion y justificacion de la investigacion

El chino estandar es la lengua oficial en Taiwan y en China continental. En
Taiwan, la lengua inglesa es la primera lengua extranjera de la poblacién y la
que mas se utiliza. Aun asi, cuando los espectadores ven las peliculas en
inglés, la mayor parte de la audiencia pone el subtitulado en chino estandar, ya
que no hay mucha gente que pueda entenderlas sin la ayuda del subtitulado
(Chen, 2004). Lo mismo pasa con peliculas en otros idiomas extranjeros como
el japonés, el coreano, el francés, el aleman, el italiano o el espafiol, entre
otros. Como consecuencia, surge la necesidad de una traduccion audiovisual,

el subtitulado en el caso de Taiwan y el doblaje en China continental.

Por otra parte, segun un calculo estimado de promedio mundial, un 10 % de la
poblacién sufre algun tipo de problema auditivo, lo que quiere decir que existen
miles de millones de personas que perderian la informacién sin la ayuda del
subtitulado (Ivarsson y Carroll, 1998: 93). Todo ello explica la importancia y la
necesidad del subtitulado, tanto para oyentes como para personas con

problemas de audicion.

A nivel mundial ya empieza a haber bastantes estudios de subtitulado. Sin
embargo, en el mundo chino, todavia es un campo poco investigado. En
Taiwan, la mayor parte de la literatura sobre este tema proviene de los trabajos
de investigacion de master de traduccion e interpretacion de Taiwan, por
ejemplo, Chen (1996), Chin (1997), Yeh (1999), Huang (2001), Huang (2006),
Ou (2011), entre otros. Entre estos trabajos, la mayor parte se fundamenta en
el estudio entre la lengua inglesa y la china. En menor proporcién, se
encuentran trabajos que analizan el subtitulado entre japonés y chino o aleman
y chino y finalmente, sélo existe un trabajo (Ou, 2011) que trata la combinacién
espanol-chino. En China continental hay mas estudios sobre este tema en
comparaciéon con Taiwan, tanto en forma de trabajos de investigacion de
master como en forma de articulos publicados en revistas académicas. La
mayor parte de estos trabajos centra su estudio en el subtitulado entre la

combinacion linguistica inglés-chino.

A pesar de ello, el subtitulado aun es poco estudiado si lo comparamos con

otros campos de estudio traductoloégico. La causa puede ser, como sefalan
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Qian (2000) y Li (2001a: 38), que es un ambito muy poco valorado.
Precisamente ante esta carencia de estudios sobre el subtitulado y, sobre todo,
ante el vacio investigador entre el espaiol y el chino, surgio la idea de llevar a

cabo una investigacion sobre este tema en cuestion.

Por otra parte, mi interés por el estudio de los marcadores del discurso, unos
elementos marginales, proviene de cuando estudiaba el Master de Ensefianza
de Espaiol como Lengua Extranjera en la Universidad de Alcala, donde habia
una asignatura sobre estas categorias linguisticas. Todavia recuerdo que hice
un estudio contrastivo del marcador entonces entre el espafiol y el chino. A
partir de ese trabajo, me di cuenta de que los marcadores discursivos son muy
importantes en el ambito de la ensefianza del espafol como lengua extranjera,
ya que la existencia de dichos elementos linglisticos ayuda al oyente a inferir
lo que quiere comunicar su hablante y, ademas, favorece la coherencia y la
cohesion textual. La soltura en su uso es uno de los sintomas mas claros de
que el estudiante se aproxima a la competencia linguistica propia de un

hablante nativo.

Ahora bien, esta relevancia no solo existe en el mundo de la ensefianza, sino
también en el ambito de la traductologia (Baker, 1992; Hatim y Mason, 1995;
Castella, 1996; Portolés, 2002; Aijmer, Foolen y Simon-Vandenbergen, 2006) vy,
mas especificamente, en el ambito de la traduccion audiovisual (Chaume,
2001, 2004a, 2004b; Diaz Cintas, 2003; Diaz Cintas y Remael, 2007; Mattsson,
2006, 2009, 2010), ya que si el traductor no consigue traducir bien los
marcadores discursivos, no podra producir en la lengua de llegada un texto
coherente y cohesivo. Mas aun, si se trata de textos audiovisuales como son
los subtitulados, objeto de estudio de esta tesis, una mala traduccidon de los
marcadores podria causar la pérdida del significado pragmatico que conllevan

estos elementos en el texto meta.

En Taiwan el subtitulado es la forma de traduccion audiovisual mas extendida
para los programas y peliculas en lengua extranjera y, teniendo en cuenta las
caracteristicas del lenguaje cinematografico de ficcidn (donde suele haber
mucha conversacion), me ha parecido especialmente interesante el estudio de

los marcadores conversacionales (Martin y Portolés, 1999) en el subtitulado.
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Estos elementos linguisticos dependen mucho del contexto y, ademas, para
interpretarlos bien no basta con conocer su significado linguistico, sino que
deben entenderse en relaciéon con las circunstancias en las que aparece el
enunciado, es decir, hay que tener muy en cuenta el contexto semantico y
pragmatico. De ahi surgi6 mi idea de estudiar los marcadores discursivos v,
concretamente, los marcadores conversacionales, en el subtitulado en las
peliculas espafolas traducidas al chino estandar desde la perspectiva

semantica y pragmatica.

Espero que este estudio pueda servir en el futuro como una referencia para los
traductores que tengan que enfrentarse a la traduccion de los marcadores
conversacionales entre el espafiol y el chino. Ademas, puede servir para los
profesores de traduccion e interpretacion y a los docentes de espanol como

lengua extranjera a la hora de tratar el tema de los marcadores discursivos.

2. Objetivos de la tesis

El principal objetivo de esta investigacion es describir la traduccion de los
marcadores conversacionales del espafol al chino en un corpus formado por
las peliculas espafiolas La mala educacion (2004) y Volver (2006), y sus
respectivas versiones subtituladas en lengua china. Por otro lado, los
marcadores discursivos suelen ser uno de los principales elementos
linglisticos que se eliminan en el subtitulado por las restricciones temporales y
espaciales, por lo que nuestro objetivo secundario es analizar la omision de los

marcadores conversacionales del espafiol al chino en el subtitulado.

Para conseguir el objetivo primario y el secundario, hemos planteado los

siguientes objetivos especificos:

e Describir las propiedades de los marcadores discursivos y, mas
especificamente, de los marcadores conversacionales desde la perspectiva

semantica y pragmatica tanto en espafnol como en chino.

e Definir las unidades linglisticas que debian constituir nuestro objeto de

estudio de acuerdo con el marco teérico elegido.

e Constituir un corpus alineado basado en los dialogos de las peliculas

espanolas, La mala educacion (2004) y Volver (2006), y sus traducciones

4
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3.

en forma de subtitulos al chino estandar correspondientes a la version
distribuida en DVD.

Determinar un marco metodolégico y, concretamente, unos parametros
apropiados para realizar el analisis descriptivo de la traduccion y de la

omision de los marcadores conversacionales.

Hacer un analisis descriptivo de las traducciones al chino de los marcadores
conversacionales de nuestro corpus con el objetivo de investigar si dichas
unidades linguisticas utilizadas en el subtitulado en el texto meta logran

transmitir el significado pragmatico que conllevan en el texto original.

Examinar la relacion entre la omision del marcador conversacional y las

restricciones temporales y de caracteres chinos permitidos en un subtitulo.

Realizar un analisis descriptivo de las omisiones de los marcadores
conversacionales en el subtitulado observando si la existencia de elementos
paralinglisticos o visuales podian compensar la pérdidas de dichos

elementos en el subtitulado.

Hipétesis de la tesis

Basandonos en los estudios previos sobre las caracteristicas del subtitulado,

las propiedades de los marcadores del discurso, la traducciéon de los

marcadores discursivos y un analisis preliminar de unos 15 minutos de la

pelicula La mala educacion (2004), la presente investigacion ha partido de dos

hipbtesis principales:

Se esperaba que la omision fuera la estrategia de traduccién mas frecuente

en el subtitulado del espafiol al chino de marcadores conversacionales.

Se esperaba que los elementos paralinglisticos y visuales compensasen
parcialmente la pérdida de significado producida por la omision de dichos

marcadores conversacionales.
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4. Metodologia

La investigacién que planteamos encaja dentro de los estudios descriptivos de

traduccion audiovisual y, concretamente, del subtitulado. A continuacion

presentamos las diferentes fases de la investigacion para la presente tesis:

Analisis preliminar

Hemos realizado un analisis de unos 15 minutos de la pelicula La mala
educacion (2004) para tener una idea de los marcadores conversacionales
que aparecen en la pelicula espafiola y su traduccién al chino en el
subtitulado. Este analisis preliminar nos ha ayudado a esbozar el marco

tedrico, los objetivos y las hipoétesis.

Estado de la cuestién y marco tedrico

Por una parte, hemos revisado en profundidad los estudios sobre la
naturaleza y la esencia de la traduccién audiovisual, pero centrandonos en
los estudios sobre subtitulacion y, concretamente, sobre convenciones
linguisticas y técnicas de los subtitulos de una lengua extranjera al chino
estandar. Por otra parte, hemos repasado las investigaciones con respecto
al tema de los marcadores discursivos y hemos prestado especial atencién
a los marcadores conversacionales basandonos en el modelo de Martin y
Portolés (1999) en la lengua espanola, que los subdividen en cuatro grupos:
los marcadores de modalidad epistémica, los marcadores de modalidad
deodntica, los enfocadores de la alteridad y los marcadores metadiscursivos
conversacionales. Por otro lado, hemos intentado revisar mas
detalladamente este tema en cuestion en la lengua china, debido a que en
esta lengua existen menos estudios, y relacionar los marcadores
discursivos descritos en los estudios chinos con los marcadores
conversacionales del modelo seleccionado. Esto nos ha ayudado a conocer
mejor estos elementos en la lengua china que posteriormente vamos a
tratar en la parte analitica. Ademas, hemos comprobado los antecedentes
tedricos sobre la traduccion de estos elementos linguisticos, tanto en la
traduccion general como en la traduccién audiovisual. A partir de esta
revision bibliografica, hemos podido concretar las unidades que constituyen

nuestro objeto de estudio y los parametros a seguir a la hora de examinar
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estos elementos y sus correspondientes traducciones y/u omisiones en el

subtitulado en el marco metodolégico.

e Constitucién de un corpus alineado
Hemos elaborado un corpus alineado basandonos en los dialogos de las
peliculas espafolas y sus correspondientes subtitulos en chino estandar.
Esto nos ha permitido vaciar los marcadores conversacionales del original y
las equivalencias propuestas en su correspondiente traduccién en formato

de subtitulos al chino estandar.

¢ Anadlisis y comprobacion de las hipétesis
A partir del corpus alineado creado, hemos podido examinar los marcadores
conversacionales en profundidad mediante dos tipos de analisis en fases
sucesivas: un analisis cuantitativo y uno cualitativo de la traduccion u
omision’ de los marcadores conversacionales del espafiol al chino. Los
pasos a seguir para realizar el andlisis de la traduccién de los marcadores
conversacionales han sido los siguientes: (a) seleccionar los marcadores
conversacionales que corresponden al objeto de estudio de cada capitulo;
(b) revisar a fondo las funciones discursivas de los marcadores
seleccionados; (c) examinar el contexto en el que aparecen los marcadores
para determinar y concretar sus valores pragmaticos en el texto original; (d)
analizar las funciones discursivas de las unidades linguisticas empleadas en
el subtitulado para verificar si las traducciones corresponden al significado
semantico y pragmatico de dicho marcador en el texto original; y (e) en el
caso de la omision de los marcadores seleccionados, por un lado,
comprobar su relacién con las convenciones temporales y las restricciones
de caracteres chinos permitidos en el subtitulado y, por el otro, observar si
los elementos paralingiisticos y visuales pueden compensar la pérdida del
marcador en la subtitulacion. Los resultados obtenidos de estos analisis nos

han permitido comprobar las hipétesis planteadas en esta tesis.

' Somos conscientes de que la omisién es una técnica/estrategia de traduccion. Sin embargo,
por la relevancia de la omisién de los marcadores conversacionales en el analisis de esta tesis
(los casos de omisién son objeto especifico de analisis, ademas de los casos de traduccién),
consideramos oportuno mencionarla separadamente.
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5. Estructuracion de la tesis

De acuerdo con los objetivos y las hipotesis que hemos expuesto, esta tesis se
estructura en 8 capitulos, ademas de las referencias bibliograficas usadas para
esta tesis y un anexo. Los tres primeros capitulos forman parte del marco
tedrico; el cuarto capitulo presenta las cuestiones metodoldgicas; los capitulos
quinto, sexto, séptimo y octavo se centran en los analisis cuantitativo y
cualitativo de la traducciéon u omisién de los marcadores conversacionales v,
por ultimo, finalizaremos este trabajo con el noveno capitulo, que corresponde

a las conclusiones.

En el primer capitulo, presentaremos, de modo general, una revision
bibliografica sobre la definicidn, la tipologia y las caracteristicas principales del
subtitulado. Es importante conocer a fondo las particularidades del discurso
subtitulador para comprender algunas de las soluciones traductoras que

observaremos en el analisis.

El segundo capitulo, en primer lugar, se dedicara a la evolucién histérica y al
estado actual de la subtitulacion en las comunidades de China continental y
Taiwan y, en segundo lugar, a las convenciones linglisticas y técnicas en la
lengua china. Nos parece fundamental describir las peculiaridades del
subtitulado en chino porque nuestro corpus esta constituido por productos

subtitulados a esta lengua.

En el tercer capitulo se presentara un repaso de los estudios sobre las
propiedades de los marcadores discursivos con especial atencién a los
marcadores conversacionales, basandonos en el modelo de Martin y Portolés
(1999) en cuanto a la lengua espanola. Revisaremos cuestiones como la
definicion, las peculiaridades lingliisticas y la clasificacion de los marcadores
discursivos. De igual modo, también se incluira una revision bibliografica de los
marcadores discursivos en la lengua china, aunque mas exhaustiva, debido a
la carencia de los estudios integrales sobre estos elementos en esta lengua. A
esta tarea seguira la revision de los antecedentes tedricos sobre traduccion de
los marcadores discursivos en la traduccién general, pero sobre todo, en la
traduccién audiovisual y, en este caso, con especial interés en el subtitulado.

Todo ello nos permitira ver, por un lado, las similitudes y diferencias existentes
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entre los marcadores conversacionales de nuestras lenguas de trabajo; y por el
otro lado, los problemas traductoldégicos que pueden ocurrir en la traduccion de
estos elementos. El repaso bibliografico de estos temas en cuestién nos servira
de base para concretar las unidades linglisticas que analizaremos y proponer

los parametros que deberemos tener en cuenta durante dicho analisis.

El cuarto capitulo se dedicara a describir la elaboracién del corpus alineado y
los aspectos metodoldgicos que forman parte de nuestro marco metodolégico.
En esta fase, se expondran los criterios de seleccion de las peliculas
espanolas, la transcripciéon y alineacion de los dialogos del original y su
traduccion. Asimismo, también presentaremos los parametros a seguir a la
hora de estudiar los marcadores conversacionales en el texto original y de

examinar la traduccion u omision de dichos elementos en el subtitulado.

Dedicaremos los capitulos quinto, sexto, séptimo y octavo al analisis de los
marcadores conversacionales que aparecen en nuestro corpus, concretamente:
marcadores de modalidad epistémica, marcadores de modalidad deoéntica,
enfocadores de la alteridad y marcadores metadiscursivos conversacionales,
respectivamente. También examinaremos sus correspondientes traducciones al
chino estandar u omisiones en el subtitulado, segun la metodologia descrita en
el cuarto capitulo. Asi, al final de cada capitulo se sefialaran los resultados y
los hallazgos del analisis de la traduccion de los marcadores conversacionales
o de su omisién en el subtitulado: indicaremos las equivalencias propuestas en
el subtitulado en cada caso; dilucidaremos los posibles motivos para la omision
del marcador, teniendo en cuenta las restricciones temporales y espaciales; y
sefalaremos si existen elementos paralingliisticos y visuales que puedan

compensar la pérdida de dichos marcadores en el subtitulado.

Para finalizar, hemos dividido el noveno capitulo, las conclusiones, en dos
partes. En la primera parte contrastaremos los objetivos y las hipotesis que
hemos establecido en esta tesis. Aqui también presentaremos las conclusiones
resumidas correspondientes a cada grupo de marcadores conversacionales y
posteriormente unas conclusiones que integran el conjunto de marcadores
conversacionales estudiados en esta tesis. Asimismo, también expondremos

los resultados generales sobre la investigacidon de la traduccion de estas
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unidades, asi como también sobre su omisién en el subtitulado. En la segunda
parte, las consideraciones finales, reflexionaremos sobre las posibles
aportaciones de nuestra tesis en el ambito de la traduccién audiovisual y
sefalaremos posibles investigaciones futuras que nos ha inspirado esta

investigacion.

La tesis contiene un apéndice que se puede consultar en formado digital
adjunto (CD), que contiene el corpus alineado, constituido por la transcripcién
de los dialogos originales de las peliculas espafiolas y su traduccién en forma
de subtitulos al chino estandar. Consideramos que este anexo puede ser util o
interesante no solo para los lectores durante la lectura de esta tesis, sino

también para futuros investigadores.

6. Cuestiones formales sobre las transcripciones y las citas en la lengua
china
Para la redaccién de esta tesis, emplearemos la ortografia tradicional y
adoptaremos en todos estos casos la transcripcién en pinyin para las palabras
en lengua china, de acuerdo con las normas ortograficas estipuladas en el
documento oficial “Reglas basicas de la ortografia del pinyin”. Asimismo,
también intentaremos incluir en la medida de lo posible la traduccién al
castellano para facilitar la comprension y la lectura a los lectores que no
dominan la lengua china. Sin embargo, no traduciremos siempre las particulas

chinas en esta tesis porque su traduccién fuera de contexto resulta dificil.

En cuanto a las citas textuales en chino, pondremos sus respectivas
traducciones al castellano en el cuerpo del texto para favorecer la continuidad
lectora de la tesis. Asimismo, pondremos una nota a pie de pagina con el texto
original en chino. Si no indicamos lo contrario, las traducciones de las citas en

chino son de la autora de esta tesis.

Con respecto a la transcripcion de los nombres propios de los autores
taiwaneses, respetaremos la forma empleada por ellos mismos, ya que en
Taiwan, hasta hace relativamente poco, no se ha implantado el pinyin como
forma de transcripcion oficial, que es el sistema que se utiliza en la China

continental. Por lo tanto, muchos de los autores consultados mantienen la

10
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transcripcion de sus nombres en otros sistemas como el sistema Wade-Giles o

el tongyong pinyin (i& A # % ).

Por otro lado, en el caso de que dos autores chinos tengan el mismo apellido y
coincidan en el afo de publicacion, pondremos su nombre de pila para

diferenciarlos.

Por ultimo, queremos explicar dos términos que utilizamos para referirnos a la

lengua china:

e Chino estandar (biaozhun hanyu, #% #;%£3%). con esta terminologia nos

referimos a la forma estandarizada del chino hablado hoy en dia. Se

trata de la lengua estandar (putonghua, % :&3%) en China continental o la

lengua nacional (guoyu, B 3%) en Taiwan.

e Chino estandar de Taiwan (Taiwan guoyu, 4 ¥ H3E). se utiliza este

término para hacer referencia exclusivamente al uso especifico del chino

estandar hablado por la comunidad taiwanesa.

11
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CAPITULO 1. EL SUBTITULADO

1.1.  El subtitulado: definicién y caracteristicas generales
1.1.1. Definicion del subtitulado como modalidad de TAV
1.1.2. Tipologia del subtitulado
1.1.3. Caracteristicas del subtitulado
1.1.3.1. Reduccion
1.1.3.2. Segmentacion de los subtitulos
1.1.3.3. Cohesidn y coherencia de los subtitulos
1.1.3.4. Sincronizacion y cohesion semidtica
1.1.3.5. Cambio de medio: de oral a escrito

1.2. Conclusiones de este capitulo
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De acuerdo con Chaume (2004a: 34), el subtitulado es la modalidad de
traduccidon audiovisual (TAV) practicada predominantemente en paises como
Holanda, Bélgica, Portugal, Grecia, Noruega, Suecia, Finlandia y muchos
paises hispanoamericanos (con la excepciéon del Brasil). Taiwan también se
puede incluir en esta lista. Aparte de la subtitulacion, existen otras modalidades
de TAV como el doblaje, las voces superpuestas, la interpretacion simultanea,
la narracion, el doblaje parcial, el comentario libre y la traduccion a la vista,
entre otras (Gambier, 2000: 92-93; Chaume, 2004a: 32-39). Esta tesis se
centra en la modalidad de la subtitulacion, mas concretamente la subtitulacion

interlingUistica para oyentes.

Este capitulo pretende ofrecer una visién global del subtitulado, ya que es
necesario conocer sus caracteristicas principales para comprender algunas de
las soluciones traductoras que observaremos en el analisis. Nuestro interés
principal es la subtitulacion de los marcadores conversacionales, de modo que
prestaremos especial atencion a los escasos estudios que han abordado este
aspecto. Por otro lado, consideramos fundamental describir las convenciones
adoptadas en la lengua china, asi como realizar un breve repaso histérico de la
subtitulaciéon en chino, ya que nuestro corpus esta formado por productos
subtitulados a esta lengua. Esta parte conforma el segundo capitulo, titulado

“El subtitulado en chino”.

1.1. El subtitulado: definiciéon y caracteristicas generales

La subtitulacion es una actividad traductora compleja ya que, tal como abogan
Diaz Cintas (2003: 32) y Diaz Cintas y Remael (2007: 9), entran en juego
elementos de distinta indole, como elementos verbales orales, la imagen o

elementos verbales escritos (los subtitulos), asi como la capacidad de lectura
14
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de los espectadores y la dimensiéon de la pantalla, entre otros. Siguiendo la
misma linea, De Linde y Kay (1999: 2) apuntan sobre el subtitulado que «the
coordination of sound and image is made more complex with the addition of a

textual component».

Por otra parte, Qu (1993: 335) opina que la subtitulacién es la modalidad
traductora mas complicada de todas y describe de modo mas especifico las
disciplinas que pueden verse involucradas en el proceso de elaboracién de los
subtitulos. Segun este autor, en el subtitulado se han de tener en cuenta las
siguientes cuestiones: la recepcion de los espectadores de la imagen y los
subtitulos (psicolinglistica), los usos linguisticos dentro de un contexto
determinado (pragmatica), las similitudes y diferencias entre dos culturas y la
solucion a los posibles problemas interculturales, las estrategias traductoras
que hay que aplicar, asi como las teorias traductologicas que hay que tener en

cuenta en la practica traductora, entre otros elementos.

A continuacién, se presenta una definicidén de la subtitulacion y se ofrece una
vision global de las caracteristicas generales que tiene el discurso subtitulador,
ya que, como afirma Diaz Cintas (2003: 157), el subtitulado es un tipo de
discurso textual que presenta un conjunto de peculiaridades Iéxicas,

sintacticas y ortotipograficas que determina dicho discurso.

1.1.1. Definicion del subtitulado como modalidad de TAV
A dia de hoy se pueden encontrar numerosas definiciones del subtitulado. A

continuacion se presentan las mas representativas.

Voge (1977: 120) considera el subtitulado como «a printed translation of the

film dialogue [that] is projected simultaneously near the bottom of the screen».
15
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De acuerdo con Luyken et al. (1991: 39):

Subtitles are mostly condensed translations of original dialogue (or on-screen text) which
appear as lines of text usually positioned towards the foot of the screen. The subtitles
appear and disappear in time with the corresponding portion of original dialogue or text.

Some subtitles are “reduced” or they can be bilingual.

Mayoral (1993: 50), por su parte, apunta que:

El subtitulado consiste basicamente en la sobreimpresion o sobreproyeccion en la
pelicula de un texto escrito que traduce lo que se oye en la pantalla en la lengua original.
La duracion de los subtitulos se hace coincidir con la de sus correspondientes palabras
pronunciadas.
Ivarsson y Carroll (1998: 4) apuntan que los subtitulos son «texts which
represent what is being said (whether they are visible, “open” subtitles or

“closed” teletext which can be added to the picture when the viewer so

wishes)».

Segun De Linde y Kay (1999: 17): «[s]ubtitles integrate with oral, visual and
audio information. In contrast to these forms, subtitles are not conceptualized at
the time of film production. Rather, they are later additions which must combine

with the audio-visual make-up of the source film».

Segun las palabras de Agost (1999: 17), el subtitulado «consiste en la
incorporacion de subtitulos escritos en la lengua de llegada en la pantalla
donde se exhibe una pelicula en version original, de manera que dichos
subtitulos coincidan aproximadamente con las intervenciones de los actores

de la pantalla».

Cabe mencionar que esta definicion es muy parecida a las descripciones de

Chaume (2003, 2004), las cuales veremos a continuaciéon. Chaume (2003: 18)

16
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sefala que la subtitulacion,

[Clom el seu nom indica, consisteix a incorporar text escrit en la llengua meta a la pantalla

on s’exhibeix una pel-licula en versié original, de manera que aquest text en forma de

subtitols coincidesca aproximadament amb les intervencions dels actors de la pantalla.
Gambier (2003: 172) afirma que la subtitulacion interlinglistica «involves
moving from the oral dialogue to one/two written lines and from one language to

another, sometimes to two other languages (bilingual subtitling, as in Finland,

Belgium, Israel, etc.)».

Mas tarde, Diaz Cintas y Remael (2007: 8) dan una definicion del subtitulado

practicamente idéntica a la definicién de Diaz Cintas (2003: 32):

Subtitling may be defined as a translation practice that consists of presenting a written
text, generally on the lower part of the screen, that endeavours to recount the original
dialogue of the speakers, as well as the discursive elements that appear in the image
(letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the like), and the information that is

contained on the soundtrack (songs, voices off).

Bartoll (2008: 144), por su parte, define el subtitulado de la siguiente manera:

Escrit que recull de manera sincronitzada els elements verbals d’un text audiovisual, tant
orals com visuals, i —segons els destinataris— també els acustics no verbals; tot
abastant les possibilitats que ofereix la traducci6 interlinglistica, la interlingUistica
[intralingiiistica] o la transcripcio.

Hay que recalcar el hecho de que esta es la Unica definicion en la cual se

incluye la distincion entre la subtitulacion interlinglistica y la subtitulacion

intralinguistica.

Por su parte, Gottlieb (1997: 70-71) considera que el subtitulado se caracteriza
por ser un texto escrito que se afiade a un discurso original que se mantiene. El

subtitulado se recibe de modo inmediato y fluido sin que el espectador-lector

17
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pueda ejercer ningun control. Gottlieb también lo considera un modo
sincronico, porque original y diadlogo traducido se presentan de modo
simultaneo, y polymedial, porque utiliza al menos dos canales paralelos para
transmitir el mensaje total del original. En un trabajo posterior, Gottlieb (2001:
87) da una definicion mas precisa de la subtitulacién indicando que se trata de
«the rendering in a different language (1) of verbal messages (2) in filmic media
(3), in the shape of one or more lines of written text (4), presented on the screen

(5) in sync with the original verbal message (6)».

Merece la pena mencionar cinco definiciones de los investigadores chinos Li
(1988), Li (2001a), Gu (2006), y Chang (2011), que son las unicas
pertenecientes a estudios en lengua china que hemos podido encontrar. A
excepcion de la definicion de Chang (2011), el resto no son tan detalladas

como las anteriores.

Li (1988: 23) utiliza muy pocas palabras para proporcionar una definicion,
afirmando que la subtitulacién es «un tipo de traduccion comparativa entre dos
idiomas donde se mantiene la pista sonora del original y se agregan los

subtitulos en chino».’

Li (2001a: 38), por su parte, afirma que la subtitulacion interlinguistica consiste
en «mantener la pista sonora del original e incorporar un texto escrito

(subtitulos) en la lengua meta en la parte inferior de la pantalla».?

! Texto original en chino: (...) 4% @ B & 435 & M hu b ¥ X7 3 4 4 35 4 B8 X 038 -
? Texto original en chino: (...) /2 @ HRB EE A THREEFLBMEEPERRTHIHX
S
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A su vez, Gu (2006: 240) describe el subtitulado de la siguiente manera:

Consiste en afiadir los subtitulos en chino en la parte inferior de la imagen de la pelicula
original. El contenido de este texto escrito ha de estar sincronizado con los dialogos de

los personajes del original o con las intervenciones del narrador.?

Por otro lado, Chang (2011: 134) senala que

[L]a traduccion audiovisual (el subtitulado) también se denomina traduccién para la
pantalla, y se trata de un tipo de traduccidon intersemiética multimodal. A partir de
diferentes elementos semioticos de diferentes modalidades se transmite el mensaje
completo del texto original. Los elementos no verbales como la imagen, la musica, la
banda sonora (los efectos sonoros) tienen sus funciones especificas y, ademas, ellos
mismos también son significativos [en la pelicula]. Por lo tanto, los traductores [y
subtituladores] no solo tienen que realizar la traduccion de los elementos linguisticos [los
subtitulos], sino que también es necesario tener en cuenta todos estos elementos no
verbales, con el objetivo de transmitir en la medida de lo posible el sentido completo del

texto original.4

Por ultimo, segun la Enciclopedia de Taiwan (Taiwan Da Baike Quanshu, &
XB #4 Z), el subtitulado se define como «el texto escrito que se afiade en la

parte inferior de la pantallax.®

Después de repasar estas definiciones, es evidente que al emprender un
analisis de los subtitulos hay que tener presentes las caracteristicas
principales y las restricciones asociadas a los mismos: la traduccién o
transcripcion del discurso oral al discurso escrito, los elementos linguisticos

—tanto los verbales expresados oralmente (los dialogos del original) como los

® Texto original en chino: (...) KX EBIREL E MY RN SN T X FRONEAEY » FHOX
FREBEAMGHEREINIAER B A REH LR -

* Texto original en chino: % #,%1:% (subtitling) X #% 3 % %132 (screen translation) » & —# % £ &,
(multi-modal) &4 % &5 %1 3% (intersemiotic translation) o A %82 6430 8 5 35 18 &4 5 X 1%
FoFETHANARE(ED T THE)TARLB RS RGP AEA TR BLFESER
BEWMEXT BEELMAEKXNAR  ETHRIEEERREXANESR -

® Texto original en «chino: @& % 4 M ™ &£ & A F & 8 x F (...) - URL:
http://taiwanpedia.culture.tw/web/content?|D=21923&Keyword=%E5%AD %97 %E5%B9%95
[Consulta: 18 de abril de 2013]
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verbales expresados por escrito 0 a través de signos visuales (pintadas,
leyendas, pancartas, etc.)—, la sincronizacién de los subtitulos con el material
verbal original y la imagen, la posicién de los subtitulos, la condensacion y
reduccion del mensaje original, asi como la velocidad de lectura de los
espectadores o el tiempo que permanecen los subtitulos en la pantalla, entre

otros elementos.

Para esta tesis doctoral, nos centraremos en el subtitulado interlingtistico, que
definiremos como una practica traductora entre diferentes lenguas que
consiste en incorporar a un texto audiovisual un texto escrito (los subtitulos),
generalmente en la parte inferior de la pantalla, que reproduce de modo
sincronizado con la imagen y la pista sonora los elementos linguisticos orales
del original (los diadlogos de los personajes, voces en off, etc.), asi como, a
menudo, los elementos lingliisticos no orales (cartas, pancartas, etc.), teniendo
en cuenta ciertas restricciones linglisticas y técnicas. Una vez definido el

subtitulado, a continuacion presentamos una tipologia de los subtitulos.

1.1.2. Tipologia del subtitulado
En relaciobn con las clasificaciones de los subtitulos existen varias
aproximaciones. A continuacion, veremos las clasificaciones mas

representativas sobre el tema.

Luyken et al. (1991: 40) diferencian subtitulacion tradicional —subdividida en
frases completas, subtitulos reducidos y subtitulos bilingiies— y subtitulacion
simultanea, una clasificacion que posteriormente Diaz Cintas (2003) recupera

y amplia.
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Por su parte, De Linde (1995: 9) y De Linde y Kay (1999: 1) establecen dos
tipos de subtitulacion: la subtitulacion interlinguistica (entre dos idiomas) y la
subtitulaciéon intralinglistica (en un mismo idioma, utilizada para personas

sordas o con discapacidad auditiva).

Segun Gottlieb (1997: 111), la subtitulacién puede ser vertical o diagonal. La
subtitulaciéon vertical hace referencia a la transcripcion del discurso oral a un
texto escrito, mientras que la subtitulacion diagonal se refiere a la traduccion (o
traspaso) del discurso oral de la pista sonora original a un texto escrito en la
lengua de llegada. Asimismo, plantea dos criterios para distinguir los subtitulos
(1997: 71-72; 1998: 247): segun la dimension linglistica, recupera la division
en subtitulos intralinguisticos (dentro de una misma lengua) e interlinguisticos
(entre dos lenguas), mientras que, segun criterios técnicos, pueden dividirse
en abiertos (se reciben de modo inseparable y el espectador no puede escoger
si quiere subtitulos o0 no) o cerrados (se afiaden a la versién original y el

espectador puede escoger si quiere ver el programa con subtitulos o no).

Ivarsson y Carroll (1998), por otro lado, a pesar de no presentar una
clasificacion sistematica, se refieren a distintos tipos de subtitulos segun su
modo de proyeccion, segun el medio (cine, teatro, television, video, DVD) y
dedican un apartado a los subtitulos multilinglies. También distinguen entre
subtitulos abiertos y cerrados, y hacen hincapié en los subtitulos para

personas sordas.

Una de las clasificaciones mas completas es la de Diaz Cintas (2003), que
clasifica los subtitulos segun criterios de presentacién formal, linguisticos,

técnicos y de formato de distribucion. Mas tarde, Diaz Cintas y Remael (2007)
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perfeccionan esta clasificacion y parten de cinco parametros: linguisticos,
tiempo disponible para la preparacién, técnicos, métodos de proyeccion y
formatos de distribucion. Su clasificacion se puede resumir de la siguiente

manera (2007: 13-27):

® Segun los parametros linglisticos, se diferencia entre subtitulaciéon
intralingliistica, subtitulacion interlinguistica y subtitulacion bilingtie. En la
primera, no se produce ningun cambio de lengua y se dirige a varios tipos
de audiencia con propoésitos distintos: (a) para personas sordas y con
déficit auditivo; (b) para el aprendizaje de idiomas; (c) para obtener un
efecto karaoke; (d) para la comprension de las variantes del mismo idioma;
y (e) en las estaciones de metro u otros lugares publicos donde las
pantallas de television emiten informacion subtitulada sin volumen
(anuncios, noticias, etc.) para no molestar a los usuarios. En cuanto a la
interlingliistica, se divide en subtitulos para oyentes y subtitulos para
personas con déficit auditivo. Finalmente, el subtitulado bilinglie se produce
en zonas donde se hablan dos o mas lenguas o en festivales

internacionales.

® Segun el tiempo disponible para la preparacion, se pueden clasificar en
subtitulos anteriores (pre-prepared subtitles o offline subtitling) y subtitulos
en tiempo real o simultaneos (live or real-time subtitles o online subtitling).
Los primeros, que corresponden a los subtitulos tradicionales de la
clasificacion anterior, se subdividen en subtitulos con frases completas y
subtitulos reducidos. Los segundos se subdividen en subtitulos

elaborados por humanos y subtitulos traducidos automaticamente.
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® Segun los parametros técnicos, se distingue entre subtitulos abiertos
(acompafian de forma inseparable el producto) y subtitulos cerrados (se

pueden afiadir a voluntad del espectador, como en los DVD).

® Segun los métodos de proyeccidn de los subtitulos, se distinguen subtitulos
mecanicos y térmicos, subtitulos fotoquimicos, subtitulos opticos,

subtitulos laser y subtitulos electronicos.

® Segun el formato de distribucion, se pueden clasificar en subtitulos para el
cine, subtitulos para la televisidon, subtitulos para video o VHS, subtitulos

para DVD vy subtitulos para Internet.

En su libro, Diaz Cintas y Remael (2007) también distinguen entre: sobretitulos
(utilizados generalmente en eventos en directo como conferencias, teatros,
Operas y conciertos), intertitulos (intercalados entre fotogramas, con la funcién
de dotar al didlogo y a la narracion de material relacionado con las imagenes) y
fansubs (subtitulos realizados por aficionados). Sin embargo, Diaz Cintas y

Remael no incorporan estos subtitulos en la clasificacion anterior.

Sin duda, la clasificacidn mas completa de los subtitulos es |la de Bartoll (2008),
que se basa en parametros linglisticos, pragmaticos y técnicos. Segun los
parametros linguisticos, tiene en cuenta dos elementos: la lengua y la
densidad. Segun los parametros pragmaticos, tiene en cuenta el destinatario,
la intencion, el tiempo de elaboracion y la autoria. Finalmente, partiendo de
criterios técnicos, distingue los subtitulos segun la opcionalidad, difusion, color,
incorporacion, posicionamiento, emplazamiento, archivo, tipografia y formato.

La tabla 1.1. resume todos los tipos de subtitulos posibles segun este autor.
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Tabla 1.1. Clasificacion de los subtitulos segun Bartoll (2008: 269)

[PARAMETRO LINGUISTICO]
LENGUA

= Subtitulos interlinguisticos
= Subtitulos intralinguisticos

[PARAMETRO LINGUISTICO]
DENSIDAD

= Subtitulos integros
= Subtitulos reducidos

[PARAMETRO PRAGMATICO]
DESTINATARIO

= Subtitulos para oyentes
= Subtitulos para sordos

[PARAMETRO PRAGMATICO]
INTENCION

= Subtitulos instrumentales
o Didacticos
o Karaoke

= Subtitulos documentales

[PARAMETRO PRAGMATICO]

TIEMPO DE
ELABORACION

= Subtitulos anteriores
= Subtitulos simultaneos

[PARAMETRO PRAGMATICO]
AUTORIA

= Subtitulos humanos
o Profesionales
o Aficionados
(fansubs)
= Subtitulos mecanicos

[PARAMETRO TECNICO]
OPCIONALIDAD

= Subtitulos opcionales
= Subtitulos no opcionales

[PARAMETRO TECNICO]
DIFUSION

= Subtitulos proyectados
= Subtitulos emitidos

= Subtitulos automaticos
= Subtitulos manuales

[PARAMETRO TECNICO]

COLOR

= Subtitulos monocromos
= Subtitulos policromos

[PARAMETRO TECNICO]
INCORPORACION

= Subtitulos dinamicos
o Palabra por
palabra
o Lineaalinea
o Letra aletra
o Delado alado
= Subtitulos estaticos

[PARAMETRO TECNICO]

POSICIONAMIENTO
(variables/invariables)

= Subtitulos

o lzquierda

o Centro

o Derecha
= Sobretitulos

o lzquierda

o Centro

o Derecha
= Titulos laterales

[PARAMETRO TECNICO]
EMPLAZAMIENTO

= Subtitulos internos
= Subtitulos externos

[PARAMETRO TECNICO]
ARCHIVO

= Subtitulos disociables
= Subtitulos indisociables

[PARAMETRO TECNICO]

TIPOGRAFIA

= Fuente
= Estilo
= Tamano

[PARAMETRO TECNICO]
FORMATO

= * txt
= * ssa
=* sub
= * vsf
= etc.
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Solamente hemos podido encontrar tres referencias relacionadas con la
taxonomia de los subtitulos en chino. Li (2001a: 38) y Lu (2008: 20) distinguen
dos tipos de subtitulos: la subtitulacion interlinguistica y la intralingtistica. Por
otra parte, Chen (2000: 267), partiendo del punto de vista de la produccion de
filmes, propone una clasificacion muy diferente de las que hemos presentado
hasta aqui y poco util para nuestros propésitos, ya que distingue los siete tipos
de subtitulos siguientes: (a) top title (zhizuo gongsi ming, % 1 » 3] %) [nombre
de la productora], (b) main title (yingpian pianming, % k k %) [titulo de la
pelicula], (c) staff title (gongzuo renyuan ming, T4 A & %) [nombres de los
trabajadores], (d) cast title (yuanyuan ming, % 8 %) [reparto], (e) sub title
(Jianyao neirong shuoming, £ % 1 % %187 ) [breve explicacion del contenido], (f)
ending title (pianwei jieyu, k & % #%) [epilogo], (g) super imposition title (duihua
huo yingxiang dieying zimu, ¥} 3% 2 % 1% % sk F %) [didlogos o subtitulos

superpuestos en la imagen].

Cabe mencionar que los estudios del subtitulado de los investigadores chinos y
taiwaneses que mencionamos en esta tesis unicamente hacen hincapié en los
subtitulos interlinglisticos. Autores como Qu (1993: 336), Chen (1996: 51),
Lue (1998: 71), Hwang (2001: 5) y Lu (2008: 20) consideran que el empleo de
este tipo de subtitulacién ayuda a la audiencia a comprender mejor la trama

argumental.

Después de revisar la clasificacion de los subtitulos de diferentes
investigadores, la taxonomia mas detallada y completa hasta hoy en dia es la
de Bartoll (2008). Basandonos concretamente en la clasificacion de este autor,
en esta tesis analizaremos subtitulos interlingliisticos (del espafiol al chino)

que, por lo general, son subtitulos reducidos aunque, en ocasiones, podrian
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ser integros (dependiendo del tiempo disponible para cada subtitulo), y que
van dirigidos a personas sin discapacidad auditiva. Por otro lado, estos
subtitulos son realizados con anterioridad a su emisién y elaborados por
profesionales. Técnicamente, son subtitulos opcionales si el espectador quiere
que los subtitulos aparezcan en la pantalla. En relacion con el color, son
monocromos Yy se situan en la parte inferior de la pantalla. Las dos peliculas
espafiolas que vamos a analizar en esta tesis son dirigidas por Pedro
Almodovar y estan distribuidas en formato de DVD en el mercado comercial de

Taiwan y son: La mala educacién (2004) y Volver (2006).°

1.1.3. Caracteristicas del subtitulado

Este subapartado se centra en presentar las particularidades de Ia
subtitulacién desde un punto de vista linguistico y traductologico, siguiendo las
pautas de Diaz Cintas (2003) y Diaz Cintas y Remael (2007): reduccibn —que
incluye condensacion y omision—, segmentacion de los subtitulos, cohesién y
coherencia de los subtitulos, sincronizacién y cohesion semiotica, y cambio de
medio (de oral a escrito). No hay que olvidar que todos estos aspectos estan
estrechamente interrelacionados. A continuacion, los trataremos con mas
detalle, resaltando los que tienen mas relacién con los temas centrales de esta
tesis: el subtitulado de los marcadores discursivos y su elision por el cambio
oral a escrito, asi como la necesaria reduccion de informacion. No
detallaremos aspectos ortotipograficos ni aspectos técnicos como las
consideraciones espaciales o temporales, ya que consideramos mas relevante

describirlos en relacién con la lengua china y no de modo general.

® Para informacion mas detallada sobre el corpus véase el capitulo 4.
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1.1.3.1. Reduccioén

La reduccién es una caracteristica tipica del subtitulado. Debido a motivos que
se expondran mas adelante, resulta dificil que la subtitulacion sea una practica
traductora detallada de los dialogos de la version original, por lo que es
inevitable una cierta compresién o reduccién de la informacién (Delabastita,
1990: 203; Brondeel, 1994: 28; De Linde, 1995: 18; De Linde y Kay, 1999: 4;
Gottlieb, 2001: 91). Tal como afirman Diaz Cintas y Remael (2007: 145): «[t]he
written version of speech in subtitles is nearly always a reduced form of the oral
ST [source text]. Indeed, subtiting can never be a complete and detailed
rendering». Sin embargo, segun Gottlieb (1997: 121), aprovechando la
naturaleza polisemidtica de la television’ (que también podriamos entender
como caracteristica de los productos audiovisuales en general), la reduccion
cuantitativa necesaria del didlogo se puede alcanzar con sélo una minima
pérdida de informacion estilistica y/o denotativa del original. Es decir,
«[s]upported by the original soundtrack and image, providing helpful intonative
and visual aids to understanding the dialog, subtitles will usually allow for an

adequate transfer of the original message».

En general, aproximadamente un 40% del texto original suele desaparecer en
las versiones subtituladas® del inglés al espafiol (Lorenzo, 2001: 15; Diaz
Cintas, 2003: 202). Mas aun, el porcentaje puede llegar hasta un 75% en
circunstancias donde se produce una superposicion o polifonia de

conversaciones (Castro Roig, 2000, citado en Lorenzo, 2001: 15). Por otra

7 Seguin Gottlieb (1997: 89; 1998: 245), en los programas televisivos y los filmes entran en
juego cuatro elementos: «the verbal auditory channel», «the non-verbal auditory channely,
«the verbal visual channel» y «the non-verbal visual channel».
8 Segun Fernando Lewis (sefialado en Mayoral, 1993: 52), en la subtitulacién intralingtistica,
la reduccién podria llegar a un 50%, basandose en un estudio llevado a cabo de una traduccion
del espafiol peninsular al espafiol de Argentina.
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parte, Lomheim (1995: 291) indica que entre un 35% y un 45% del mensaje
desaparece por la transferencia del texto oral al texto escrito (los subtitulos) en
un trabajo de investigacion sobre la subtitulacion al noruego de dos peliculas
en inglés (Golden Years y Allo! Allo!) y un episodio de una serie televisiva en

francés (Maigret chez les Flamands).

Curiosamente, en el estudio del subtitulado del inglés al danés de la pelicula
estadounidense Young Frankenstein llevado a cabo por Gottlieb (1997: 77) se
sefiala que solamente un 16% de los elementos verbales del texto original
habia sufrido pérdida de informacién en el proceso de la traduccién (por las

estrategias de reduccién, omision y renuncia —elementos intraducibles—).

Por otro lado, de acuerdo con Diaz Cintas (2003: 202), el grado o porcentaje de
reduccion en diferentes programas depende de «la naturaleza linguistica y el
tempo del original, la frecuencia de cambios de planos, la complejidad del
texto, la actuacién de los actores, la accion que hay en la pelicula y el medio de

difusiony».

De acuerdo con Diaz Cintas y Remael (2007: 146), las razones de esta
reduccién radican, por una parte, en que la capacidad auditiva es superior a la
capacidad de lectura, por lo que para garantizar la comprension del contenido,
la forma de presentar los subtitulos debe tener en cuenta una velocidad de
lectura cdmoda para el espectador. Por otra parte, el espectador tiene que
hacer un esfuerzo para asimilar las imagenes y, al mismo tiempo, leer los
subtitulos. Esta lectura no deberia impedir que el espectador disfrute o preste
atencion al contenido visual de las imagenes y a la pista sonora original. Por lo

tanto, los subtitulos nunca deben suscitar un esfuerzo de lectura (Li, 1988: 23;
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Qu, 1993: 336; Mayoral, 1993: 52; Diaz Cintas, 2003: 201-202). Finalmente,

los subtitulos tienen restricciones espaciales y temporales que deben cumplir.

Segun afirma Kovadi¢ (1994: 245), la reduccion del original no es causada
unicamente por la velocidad del didlogo, sino que también influye el grado de
similitud y diferencia entre la sintaxis de la lengua original y la de llegada.
Cuando entre estos dos idiomas hay mas similitudes en los patrones
sintacticos y en la longitud media del |éxico, |la estrategia de reduccion aplicada
en la elaboracién de los subtitulos es considerablemente menor. De lo
contrario, el subtitulador suele verse obligado a reducir la informacién del

original y reformularla.

Hay dos formas de reduccion: parcial y total. La reduccion parcial se consigue
mediante la condensacién o formulacion mas concisa del original, mientras
que la reduccion total hace referencia a la omision o supresion de informacion
(Kovacic, 1994: 247; De Linde, 1995: 15; Diaz Cintas, 2003: 202; Diaz Cintas y

Remael, 2007: 146).

La estrategia de la condensaciéon consiste en resumir, sintetizar o parafrasear
el mensaje del original, como por ejemplo usar palabras cortas en lugar de
otras unidades Iéxicas mas largas, utilizar estructuras sintacticas simples en

lugar de oraciones compuestas o complicadas, etc.

Ivarsson y Carroll (1998: 85) sefala que la condensacion hace referencia a
«selecting what to translate and what to omit», y que estos dos procesos son

«undoubtedly the most difficult elements of the art of subtitling».
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Gottlieb (1997: 101) indica que los subtitulos tienen que ser concisos por dos

razones:

1) Intersemiotic redundancy, which enables the viewer to supplement the semiotic
content of the subtitles with information from other audiovisual channels, notably the
image and prosodic features in the dialogue.

2) Intrasemiotic redundancy in the dialogue. Especially with spontaneous speech, not
only the informative content but also the verbal style of the speaker are better served
with some reduction in the subtitles. Even deliberate speech, including script-based
narration, may contain so much redundancy that a slight condensation will enhance

rather than impair the effectiveness of the intended message.

Es decir, tal como apuntdbamos anteriormente, la informacién complementaria
de la imagen y las caracteristicas prosodicas del didlogo ayudan a los
espectadores a entender ciertos elementos en el subtitulado aunque no se
expliciten. En el mismo sentido, Chang (2011: 135) sefiala que no es necesario
que el subtitulador traduzca cada palabra del original, puesto que la imagen, la
banda sonora y/o la pista sonora ya ayudan a transmitir el sentido y/o a

clarificar el significado en los casos ambiguos.

A la hora de emplear la estrategia de la condensacion, el subtitulador debe
procurar en la medida de lo posible conseguir una armonia entre los dialogos
del original y la traduccion a tres niveles: «semantico, manteniendo la misma
carga semantica del original; pragmatico, manteniendo la funcion del original; y
estilistico, manteniendo los rasgos de estilo del original» (Diaz Cintas, 2003:

208).

La segunda estrategia de reducciéon es la omision o supresion total. En
ocasiones el traductor tiene que recurrir a la eliminacién de ciertas partes de

los elementos linguisticos del original para crear subtitulos concisos. Esto
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ocurre sobre todo en casos en los que varias personas intervienen ala vez y se
solapan los dialogos, por lo que el subtitulador ha de ponderar qué mensaje
eliminar y qué traducir para no perjudicar la comprension de la trama
argumental. Asimismo, a causa del cambio de modo del discurso oral al
discurso escrito, se han de omitir ciertos elementos que parecen superfluos y
que estan intimamente ligados a las unidades objeto de estudio de esta tesis.

Como apuntan De Linde y Kay (1999: 4):

[T]here are many elements of speech which at first sight appear superfluous and

consequently omittable when converted into written form, for example actually, well, you

know, etc., but these may in fact be integral to a character’s style of spoken discourse.
Estos autores sefialan que también se omiten los siguientes elementos:
«co-extensive and co-intensive sequential strings, expansion strings (causal,

resultative, explanatory, anticipatory, adversative) and dispensable

modifications» (De Linde y Kay, 1999: 5).

Ivarsson y Carroll (1998: 87 y 93) apuntan que las palabras y expresiones cuyo
principal propdsito es mantener la conversacion al ralenti como well, you know,
la tautologia, la repeticion, varios tipos de exclamaciones, tratamientos,
saludos o nombres que se han mencionado antes pueden ser elementos
linglisticos omisibles. Sin embargo, en el caso de los subtitulos para las
personas que tienen discapacidades auditivas, se ha de subtitular toda
informacion superflua como nombres propios, interjecciones de la voz en off,

etc. (Ilvarsson y Carroll, 1998: 157).

De acuerdo con De Linde (1995: 17-18):

[M]arkers of interaction, fillers and repetitions are weaker elements in written language

and are therefore strong candidates for omission when the original dialogue is refracted
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into written form. (...) It is important to remember that many of the most common
deletions, such as exclamations and fillers, are still retrievable from the sound-track as
they are universal features of language, unlike more ideational items which if not

transcribed are lost.

De acuerdo con Karamitroglou (1998), las unidades linglisticas que suelen ser

omitidas son las siguientes:

” W “

® Padding expressions (e.g. “you know,” “well,” “as | say” etc.): These expressions are
most frequently empty of semantic load and their presence is mostly functional,
padding-in speech in order to maintain the desired speech flow.

® Tautological cumulative adjectives/adverbs (e.g. “great big,” “super extra,” “teeny
weeny” etc.): The first part of these double adjectival/adverbial combinations has an
emphatic role which can be incorporated in a single-word equivalent (e.g. “huge,”
“extremely,” “tiny”).

® Responsive expressions (e.g. “yes,” “no,” “ok,” “please,” “thanks,” “thank you,”
“sorry”). The afore-listed expressions have been found to be recognized and
comprehended by the majority of the European people, when clearly uttered, and
could therefore be omitted from the subtitle. It should be noted, however, that when
they are not clearly uttered or when they are presented in a slang, informal or

LIS » o«

colloquial version (e.g. “yup,” “nup,” “okey-dokey,

tha” etc.) they are not
recognizable or comprehensible and should, therefore, be subtitled.

Mason (2001: 30) sostiene que por la inevitable reduccién a la hora de

confeccionar los subtitulos, los elementos linglisticos que funcionan como

estrategia de cortesia verbal suelen ser objeto de supresion.

Diaz Cintas (2003: 210), por su parte, indica que se suelen omitir las frases y

expresiones que

[S]6lo tienen un valor fatico y no avanzan la accién (you know, | mean, right, come on,
now...), saludos (hi, hello, bye...) e interjecciones (er, oh, uh, wow, oops, phew, hey...),
preguntas retoricas para las que el propio actor no espera contestacion alguna, férmulas
de cortesia o idiosincrasias propias del inglés como las question tags de caracter

redundante.
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También Diaz Cintas (2003: 211) sefiala que «tienen lugar omisiones de
circunstanciales y modificadores», asi como de otras unidades linglisticas
como nombres propios, apodos de los personajes, expresiones facilmente
comprensibles por similitud en ambos idiomas, nombres de personas o cosas
que han sido repetidos o se sobreentienden por el contexto inmediato y

referencias a elementos o personas mostrados en pantalla.

Posteriormente, Diaz Cintas y Remael (2007: 163-165) consideran que se
suelen eliminar: (a) modificadores (principalmente son adjetivos y adverbios);
(b) palabras faticas que no avanzan la accién (anyway, you know); (c)
elementos interpersonales que funcionan como senal de la relacion entre los
interlocutores, como por ejemplo saludos, interjecciones, vocativos o formulas

de cortesia, entre otros.

La omision de algunos elementos linguisticos y/o el mensaje del original
«conlleva irremediablemente la pérdida de detalles, y ésta es una realidad con
la que el espectador de subtitulos tiene que conviviry (Diaz Cintas, 2003:
211-212). Este mismo autor explica muy bien este fenbmeno con estas

palabras:

(...) en la expresion oral el ser humano recurre a una gran cantidad de elementos
linglisticos que soélo cumplen una funcién comunicativa general y que suelen ser
redundantes en su mayoria en el formato escrito. El discurso filmico se caracteriza por su
elevado grado de oralidad, que a su vez se refleja en un alto grado de redundancia, por lo
que para transmitir el mensaje no siempre es necesario traducir todos los elementos del
original. Nos encontramos con un gran numero de repeticiones, exclamaciones,
discursos parasitos o vocablos que cumplen una funcién fatica y cuya pérdida no tiene un

efecto negativo en la mediacion de informacion semantica (Diaz Cintas, 2003: 203).
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Como regla general, para elaborar subtitulos claros y concisos, el traductor ha
de suprimir el mensaje y/o los elementos linguisticos (parte del caudal
linglistico original) que no son importantes para la comprensiéon del desarrollo
argumental del filme, para posteriormente reformular el mensaje de la forma
mas sintética posible (Diaz Cintas, 2003: 202; Diaz Cintas y Remael, 2007:

146).

Ala hora de recurrir a la estrategia de la reduccion en cualquiera de sus formas
(parcial o total), el subtitulador debe tener mucha precaucién y debe tener
siempre presente un principio: la relevancia del mensaje (Kovaci¢, 1994: 250;
De Linde y Kay, 1999: 5; Li, 2001a: 39; Chaume, 2004a: 13; Diaz Cintas y
Remael, 2007: 168). El traductor no puede eliminar informacion que después
puede ser importante para la comprensiéon de la trama argumental (Diaz
Cintas, 2003: 202) y tiene que intentar destacar la informacién relevante (Li,

2001a: 39).

Tras poner en comun todos los estudios mencionados, podemos llegar a la
conclusion de que todos los investigadores estan de acuerdo en que es preciso
omitir informacién superflua que no incluye elementos discursivos
imprescindibles para el avance argumental. Cabe destacar que autores como
De Linde (1995), Karamitroglou (1998), De Linde y Kay (1999), lvarsson vy
Carroll (1998), Diaz Cintas (2003), y Diaz Cintas y Remael (2007) han
mencionado la supresion prioritaria de elementos como you know, | mean,
right, come on, well, now, etc., que en esta tesis consideramos marcadores
discursivos (véase el capitulo 3). A pesar de su omision habitual, son
justamente estas unidades linguisticas las que queremos estudiar en esta

tesis.
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1.1.3.2. Segmentacion de los subtitulos

La segmentacion de los subtitulos consiste en fragmentar o partir el mensaje
original en las lineas de los subtitulos. Un subtitulo que esta bien segmentado
puede reforzar la cohesion y la coherencia del discurso subtitulador (Diaz
Cintas, 2003: 218; Diaz Cintas y Remael, 2007: 172). Con el objetivo de
producir subtitulos que sean faciles de entender en el poco tiempo disponible
en la pantalla, el subtitulador tiene la responsabilidad de confeccionarlos de
manera que cada subtitulo forme una unidad semantica y sintactica (lvarsson y

Carroll, 1998: 90; Diaz Cintas, 2003: 218; Diaz Cintas y Remael, 2007: 172).

La divisién del mensaje ha de ser l6gica en la medida de lo posible, de modo
que no haya lugar a dudas en cuanto a su significado. Mayoral (1993: 56) nos

ofrece una recomendacion a la hora de la particién de oraciones:

[E]ln primer lugar intentaremos terminar la primera linea en un punto y aparte. De no ser
posible lo anterior, intentaremos terminar la primera linea en un punto y coma o en una
coma. De no resultar tampoco posible, intentaremos terminarla en la separacién entre el
sujeto y el verbo o en la separacién entre el verbo y los complementos. De no ser posible,

intentaremos no fragmentar un complemento. Después, no fragmentar una palabra.

Para Karamitroglou (1998), la segmentacion de los subtitulos deberia hacerse

de la siguiente manera:

Subtitled text should appear segmented at the highest syntactic nodes possible. This
means that each subtitle flash should ideally contain one complete sentence. In cases
where the sentence cannot fit in a single-line subtitle and has to continue over a second
line or even over a new subtitle flash, the segmentation on each of the lines should be

arranged to coincide with the highest syntactic node possible.
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Este autor ha propuesto el siguiente arbol sintactico:

Senlente Ml

Huhjm:r_fff XI'B\IW:H: N1
v N

Mo Phrase Verh Phiase o

Mloin Flaise Prepositionn] Phrase

Complemenl | P4

Monin Phease r : [
r
Artic Mo Prepstn  Article Beomn  Verh Adijective | M
The chestruchion af thi cilh WS ey it

Figura 1.1. Arbol sintactico de Karamitroglou (1998)°

Reid (1990), por su parte, distingue entre segmentacién gramatical, retérica y

visual:

The translator will determine the segments which later become one subtitle grammatically
(on the basis of semantic units), rhetorically (on the basis of speech rhythms), or visually
(on the basis of what happens on the screen in the way of cuts, camera angle changes

etc.).

Basandose en la idea de Reid (1990), Diaz Cintas y Remael (2007: 179)

consideran que la segmentacion retorica

[TIries to take some of the meaningful features of spoken language into account:
hesitations and pauses, or the playfulness of quick repartees, for instance. (...) Good
rhetorical segmentation helps convey surprise, suspense, irony, hesitation, etc. These
prosodic features of spoken language serve a purpose in supporting and qualifying the

speaker’s message.

o Esquema extraido de la URL: http://www.accurapid.com/journal/04stndrd.htm (Consulta: 16
de junio de 2009).

36



CAPITULO 1. EL SUBTITULADO

Del fragmento anterior podemos extraer que una buena segmentacion retorica
intenta guiarse por algunos rasgos del discurso oral teniendo en cuenta las
caracteristicas linguisticas y paralinglisticas del habla. Senala Gottlieb (1997:
118) que a menudo la segmentacion visual coincide con la retorica y la
gramatical, pero aparecen problemas cuando la imagen y el dialogo no son
simultaneos y, en estos casos, se prefiere una segmentacion retérica. Todos
los subtitulos que estan bien segmentados han de formar una entidad
independiente. Por otra parte, apunta que la segmentacion de los subtitulos
basada en la consideracibn semantica favorece la velocidad de lectura

(Gottlieb, 1997: 122).

En el caso de la lengua china, el subtitulador ha de intentar crear o producir una
estructura individual (un subtitulo) que no dé lugar a dudas en cuanto a su
significado y que se identifique como una oracién completa, es decir, una
unidad sintactica y légica en si misma. Veamos un ejemplo propuesto por
Zhang (2011: 165): ‘Desde pequefio, ha sido un chico inteligente, diligente y
cortés’ (Ta cong xiao bian shi ge congming shangjin ~ you limao de hao nanhai,
fHe B BB ik - B &R ey4F B 3%). Si se divide esta frase de la
siguiente manera: ‘El desde orina’ (Ta cong xiao bian, 4#.4¢ /&) // ‘Es un chico
inteligente, diligente y cortés’ (Shi ge congming shangjin ~ you limao de hao
nanhai, & {88480 k& ~ A & $r644F B #%), en la pantalla aparecera:

M
ZABFAA i ~ H IR AT F

Por lo tanto, la lectura de “xiaobian (/]\f&)" se puede malinterpretar como

‘orina”. Para solucionar este problema, el subtitulador puede cambiar el
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caracter ‘ya’ (bian, 18) por ‘ya’ (jiu, #.).'° De esta manera, se evitaria la posible

confusion del espectador.

Hay que tener en cuenta una especificidad de la escritura china: los caracteres
se escriben seguidos sin pausa entre palabras, por lo que las palabras no
tienen una representacion grafica propia y resultan invisibles. Por otra parte, la
mayoria de caracteres representan morfemas que se pueden combinar con
otros, asumiendo diferentes funciones sintacticas segun su posicién en la
frase. Finalmente, cabe destacar que cuando en chino una palabra se rompe

entre filas, no se marca ortotipograficamente.

1.1.3.3. Cohesion y coherencia de los subtitulos

A pesar de la reduccion y segmentacion del mensaje del original, el subtitulador
tiene que confeccionar unos subtitulos cohesivos y coherentes, tal como
sefalan Ivarsson y Carroll (1998:157) y Li (2001a: 39). La falta de coherencia
producida por «fuzzy references or jumpy transitions, a kind of ‘telegram-style’,
ill-structured sentences, clauses without verbs, or illogical segmentation» (Diaz
Cintas y Remael, 2007: 172) puede despistar al espectador y, al mismo tiempo,
unos subtitulos sin relacion con lo que se presenta en pantalla y con los
subtitulos anteriores y posteriores dificultan la comprensién. A continuacion
repasaremos algunas consideraciones de investigadores que han abordado el

estudio de la cohesion y la coherencia en el subtitulado.

Mason (1989: 14) sefiala que por la reduccion del texto original, el subtitulador
ha de «reassess coherence strategies in order to maximise the retrievability of

intended meaning from a more concise TL version».

"% En este caso, puede emplearse tanto el adverbio bian (1) como jiu (3t ) para indicar que una

accion tiene lugar de forma rapida o temprana.
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De acuerdo con Herbst (1995: 270), el texto original contiene «natural and
cohesive language». Mantener estas caracteristicas en los subtitulos «seems
more important from a theoretical linguistics point of view than to translate

every minute detail».

Por su parte, Diaz Cintas (2003: 214) indica que la condensacion y omision de
material original puede causar que el contenido linglistico no tenga conexién
entre si. Por consiguiente, el subtitulador tiene la obligacién de esforzarse para
reestructurar el mensaje y construir asi una conexiéon entre las partes del

discurso que preceden o siguen al material eliminado.

Mas tarde, Diaz Cintas y Remael (2007: 172) sefialan que, como la omisién y la
reformulacién son dos estrategias a menudo empleadas por el subtitulador,

éste deberia asegurar la l6gica dentro y entre subtitulos.

La cohesion textual no sélo se puede conseguir recurriendo a las estrategias
lingUisticas y semanticas como el empleo de palabras con valor deictico, sino
que también se puede obtener teniendo en cuenta la manera de ordenar la
sintaxis y la segmentaciéon de los subtitulos (Diaz Cintas, 2003: 217). Afirma
Diaz Cintas en este punto que: «el traductor debe prestar la maxima atenciéon a
coordenadas textuales y discursivas como la coherencia tematica y la
cohesidén léxica de los subtitulos» (2003: 214) y, ademas, que el traductor es
«responsable de producir unos subtitulos que respeten los criterios basicos de
cohesion linguistica» (2003: 215). Sin embargo, la cohesion en el subtitulado
no se limita a la cohesion textual sino que debe tener en cuenta la imagen,

como veremos en el siguiente apartado.
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1.1.3.4. Sincronizacion y cohesion semiotica

La palabra sonora y la imagen son los dos elementos inseparables que
componen un producto audiovisual (Diaz Cintas, 2003: 193; Pu, 2007: 34). Por
este motivo, el subtitulador ha de tener en cuenta la sincronizacion entre ellas
al subtitular (Li, 1988: 24; Qu, 1993: 338; Gottlieb, 1997; Kovaci¢, 1996:
287-288; Ivarsson y Carroll, 1998: 158; De Linde y Kay, 1999; Gambier, 2000:
95; Li, 2001a: 39; Cai, 2003: 92; Diaz Cintas, 2003: 193; Li y Bo, 2005: 46;
Wang Yan, 2006: 63; Pu, 2007: 120; Guo, 2008: 104; Yang y Ma, 2010: 12; Ou,
2011: 8; Li, 2011: 119; Chang, 2011: 129). Cuando se afirma que los subtitulos
estan sincronizados con la pista sonora o la palabra oral, se hace referencia a
que la entrada y la salida de los subtitulos deben corresponderse con el ritmo
del habla (los dialogos del filme) de los personajes, teniendo también en cuenta

los cambios de plano y los cambios sonoros (Ilvarsson y Carroll, 1998: 158).

La sincronizacion entre estos dos elementos puede ayudar a los espectadores
a comprender la trama argumental. En el caso de que haya diferencia entre la
pista sonora y los subtitulos, el contenido resulta mas dificil de entender (Li,
1988: 24; Ivarsson y Carroll, 1998: 73). En el mismo sentido, Gottlieb (1997:
119) apunta que «[t]he target-language audience should get the points as

things happen, not before they happeny.

Para Diaz Cintas (2003: 197) la palabra oral es un elemento inseparable de los
subtitulos. Ahora bien, el subtitulador debe conseguir una cohesioén entre el
contenido de los subtitulos y los dialogos de los personajes. En este sentido el
traductor ha de tener mucha precaucion para que lo que estad escrito en
pantalla no contradiga lo que el personaje esta articulando. En pocas palabras,

el texto escrito debe tener coherencia con el texto oral y la imagen del original.
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De acuerdo con lo que describe Diaz Cintas (2003: 193) acerca de la

interrelacion entre la imagen y la palabra sonora:

En toda pelicula, y contrariamente a las leyes matematicas, la suma de uno (imagen) y
uno (palabra) no equivale a dos (imagen-palabra), sino a una amplia red de relaciones y
referentes extrafilmicos que implicita o explicitamente vienen codificados en la pelicula a
través de la imagen, de la palabra o de ambas.
Es obvio que el lenguaje gestual de los personajes juega un papel importante
en esta confluencia semidtica de imagen y palabra. En caso contrario, puede

causar confusion en los espectadores (ITC, 1992, citado en De Linde y Kay,

1999: 48).

La imagen y la informacion verbal tienen una interaccidon con un efecto
compensatorio entre ellas. Es decir, la imagen puede facilitar «la comprension
del programa y completar el mensaje codificado en los subtitulos», tal como
apunta Diaz Cintas (2003: 197). En el mismo sentido, Pu (2007: 35) sefiala que
cuando la imagen no puede transmitir cierto mensaje, se transmitira mediante
la informacion verbal y viceversa. Esto enlaza directamente con el concepto de
«cohesiéon semiotica» (Chaume, 2004a; Diaz Cintas y Remael, 2007) que
Chaume (2000: 70) explica del modo siguiente: «[E]l funcionamiento entre
imagen y palabra, la interaccion de los dos sistemas de significacion del
complejo texto audiovisual, se manifiesta en términos de cohesién y de

coherencia entre las dos narraciones simultaneas, la visual y la verbal».

1.1.3.5. Cambio de medio: de oral a escrito

Finalmente, en el proceso de elaboracion de los subtitulos hay un cambio de
modo, es decir, el traslado del discurso oral (narracién verbal o diadlogo entre
los personajes del original) al discurso escrito (subtitulos en la lengua de
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llegada) (Gottlieb, 1997: 110; De Linde y Kay, 1999: 3; Gambier, 2000: 95; Li,
2001a: 38; Diaz Cintas, 2003: 223; Wang Yan, 2006: 61; Diaz Cintas y Remael,

2007: 61).

De acuerdo con Gottlieb (1997: 112), la diferencia entre el texto oral y el texto

escrito esta en que en el primer caso:

® The interlocutors are in direct contact with each other; via their dialog they share a
situation. This produces an implicit language where things are taken for granted.
Written sources usually need to explicate and extend the message, as the reader is
unknown, or at least not present.
® Spoken language has different esthetic norms, namely, another placing of certain
stylistic features on the axes correct-incorrect, and formal-informal.
Segun este mismo investigador, en el habla espontanea (que puede ser
‘artificial’ como el caso del lenguaje filmico)'" el subtitulador puede encontrar a
menudo pausas, auto-correcciones, interrupciones, frases inacabadas, frases
con construcciones gramaticalmente inaceptables, frases ambiguas o sin
sentido, superposiciones del habla, lenguaje con rasgos dialectales o
sociolectales; lenguaje con rasgos idiosincrasicos usado por personajes

especificos; y por ultimo, pronunciacién poco clara de ciertas palabras que

puede causar confusién (Gottlieb, 1997: 112-113).

El cambio del discurso oral al discurso escrito obviamente causa que algunos
rasgos tipicos del discurso oral —entre los cuales se pueden encontrar los

marcadores conversacionales objeto de estudio de nuestra tesis—

" La cadena del habla de los personajes en realidad se origina en un guién escrito
anteriormente. Tal como apunta Diaz Cintas (2003: 223): «[lla oralidad del texto
cinematografico no es sino una ilusion ficticia y artificiosa, ya que los dialogos se originan, por
lo general, en un guién que ha sido escrito con antelacion». Asimismo, este lenguaje filmico
intenta crear la impresion de naturalidad y espontaneidad del discurso oral. Es decir, se
caracteriza por poner de manifiesto la forma de hablar de la gente de la manera mas auténtica
y realista posible.
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desaparezcan en el subtitulado (Gottlieb, 2001: 91; Diaz Cintas y Remael,
2007: 61). Podemos observar en los rasgos mencionados por Gottlieb (1997)
que la mayoria de estos elementos linguisticos tienden a desaparecer en los
subtitulos, tal como hemos aludido en los subapartados referentes a la

reduccion.

1.2. Conclusiones de este capitulo

En este capitulo hemos visto distintas definiciones y clasificaciones de los
subtitulos, asi como sus caracteristicas principales. Observamos que existen
muchas referencias bibliograficas en lengua inglesa y espafiola pero, por el
contrario, en lengua china son escasas. Asi, por ejemplo, en cuanto a la
tipologia de los subtitulos, en estudios elaborados en espafiol se proponen
diversos subtitulos partiendo de diferentes parametros, mientras que en los
estudios realizados en chino sobre el subtitulado solamente se mencionan los
subtitulos interlinglisticos e intralinglisticos. Queda aun mucho trabajo por
hacer desde el punto de vista de la lengua china en el campo de la traduccion

audiovisual.

A partir del analisis de las caracteristicas definitorias de la subtitulacion, hemos
visto que, tanto en la lengua china como en la lengua espafola, los principios
generales aplicables a la hora de confeccionar los subtitulos son iguales
(excepto algunas cuestiones estrechamente relacionadas con las
caracteristicas linguisticas de cada idioma): la reduccion (condensacion vy
omisién), la cohesién y coherencia de los subtitulos, la segmentacion de los

subtitulos y la sincronizacion entre los subtitulos, la imagen y la pista sonora.

En el siguiente capitulo, veremos el subtitulado en las distintas comunidades
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chinas, su evolucion a lo largo de la historia, la necesidad de la subtitulacidon
interlingUistica y la cuestion mas importante: las convenciones linguisticas y

técnicas propias de los subtitulos en chino.
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CAPITULO 2. EL SUBTITULADO EN CHINO

2.1. Subtitulado en las distintas comunidades chinas
2.1.1. Introduccién del cine en China
2.1.2. Evolucién y estado actual en China continental
2.1.21. Estudios de cine
2.1.2.2. Estudios de television

2.1.3. Evolucion y estado actual en Taiwan

2.1.3.1. Implantacion del subtitulado

2.1.3.2. Necesidad del subtitulado en la television y en el
cine

2.1.3.3. Estado actual de los filmes extranjeros

2.1.3.4. Estado actual de los canales de television

2.2. Convenciones del subtitulado interlinguistico en la lengua china
2.2.1. Convenciones linguisticas del subtitulado
221.1. Reduccion
2.2.1.1.1. Condensaciéon
2.21.1.2. Omisién

2.2.1.2. Uso de los signos de puntuacion
2.2.1.3. Uso de los numeros

2214. Estructura sintactica

2.2.1.5. Segmentacion de los subtitulos

2.2.2. Convenciones técnicas: consideraciones espaciales
22.21. Ubicacion de los subtitulos, numero de espacios y
caracteres chinos por linea
222.2. Presentacion de los subtitulos de una o dos lineas
2.2.3. Convenciones técnicas: consideraciones temporales
2.2.31. Tiempo de permanencia en pantalla
2.2.3.2. Sincronizacion

2.3. Conclusiones de este capitulo
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Este capitulo se dedicara, por un lado, a la evolucién histérica y el estado
actual de la subtitulacion en las comunidades de China y Taiwan y, por el otro,
a las convenciones de los subtitulos en la lengua china. Consideramos
fundamental describir las convenciones adoptadas en la lengua china asi como
proporcionar un breve repaso histérico, ya que nuestro corpus esta formado por
dos peliculas subtitulados a esta lengua. Esto servira de base para introducir,
después, el estudio fundamental de esta tesis: el subtitulado de los marcadores
conversacionales, un tipo de marcadores discursivos que, debido a las
convenciones linguisticas y a la limitacion espacial, suelen ser omitidos en los

subtitulos.

2.1. Subtitulado en las distintas comunidades chinas

Antes de empezar, hay algunas cuestiones que tenemos que clarificar. En
primer lugar, es importante aclarar dos conceptos que se refieren a los
subtitulos en chino. Cuando hablamos de la subtitulacién o el subtitulado, nos
referimos especificamente a los subtitulos interlinglisticos, cuyo resultado son
subtitulos en chino estandar dirigidos al gran publico sin déficit auditivo. Dicho

proceso de subtitulacion se puede apreciar en la tabla 2.1.:

Tabla 2.1. Subtitulado en Taiwan y China continental

Lengua de origen Lengua de llegada
(castellano) (chino)
Texto oral Oral Oral
(palabra oral)
Texto escrito Escrito| Visual Escrito
(subtitulos)

Fuente: elaboracion propia (adaptada de Gottlieb, 1997: 111)
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En cambio, cuando hablamos de doblaje, hacemos referencia a la
incorporacion de los dialogos en formato oral en la lengua de llegada, teniendo
en cuenta la debida sincronizacion entre la duracion de los enunciados que hay
que doblar y la duracion de los enunciados de los personajes del original (Yeh,
1999: 47; Hwang, 2001: 19). Mas especificamente, cuando hablamos del
doblaje en los productos audiovisuales en Taiwan, damos por supuesto que
también se incorporan subtitulos que coinciden aproximadamente con las
intervenciones de los actores de doblaje, es decir, subtitulos intralinguisticos
realizados a partir de la versibn doblada dirigida a espectadores sin
discapacidad auditiva (Hwang, 2001: 18)."

Esta realidad también es aplicable a China continental, sobre todo en los
programas Yy peliculas que se exhiben en la televisién. Sin embargo, en las
peliculas de produccion propia del pais y en las peliculas extranjeras dobladas
al chino estandar que se proyectan en el cine, no se suelen incorporar los
subtitulos. En cambio, en las peliculas extranjeras que se exhiben en version
original y en las peliculas nacionales que se proyectan en variantes linguisticas
diferentes del estandar las peliculas mantienen la pista sonora original e
incorporan los subtitulos en chino estandar. Dicho proceso aparece en la tabla
2.2..

' En general, el proceso de doblaje en Taiwan es el siguiente: (1) se busca traductor o
subtitulador para traducir el guién; (2) otro profesional (ya sea de dentro de la empresa o de
fuera) revisa la traduccion; (3) se determina la traduccién final; (4) se buscan los actores de
doblaje; (5) se realiza el doblaje del programa o pelicula en el estudio de doblaje; (6) se
combina la voz grabada de los actores de doblaje con la banda sonora y, después, se
transcriben los dialogos de los actores (ya que a veces los actores de doblaje pueden cambiar
determinadas frases de la traduccion segun las necesidades de la trama argumental); y (7) se
afiaden los subtitulos en chino (Zhou et al, 2004: 3-66). Cabe mencionar que, tras realizar un
estudio de caso sobre el doblaje de unos dibujos animados, Guo (2002: 55) indica que después
de obtener la traduccién definitiva de los dialogos por parte del traductor, un profesional se
encarga de ajustar y adaptar de nuevo los dialogos de los protagonistas. Esto tiene el objetivo
de conseguir que la duracién, la segmentacion de los subtitulos y el movimiento de la boca de
los enunciados de los personajes coincidan, en la medida de lo posible, con la duracién, la
segmentacion de subtitulos y el movimiento de la boca de los enunciados en la lengua original,
y que todo se adapte a la sociedad y cultura de Taiwan. Dado que el doblaje no es el objeto de
estudio de la presente tesis, no profundizaremos en este aspecto, aunque para mas
informacion sobre el proceso de doblaje en China continental, se puede consultar a Yang y Ma
(2010: 46-55).
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Tabla 2.2. Doblaje en Taiwan y en China continental

Lengua de origen Lengua de llegada
(castellano) (chino)
Texto oral Oral Verbal Oral
(palabra oral)
Texto escrito Escrito Visual Escrito
(subtitulos)

Fuente: elaboracion propia (adaptada de Gottlieb, 1997: 111)

En Taiwan, el subtitulado es una forma de traduccién audiovisual muy
extendida para los programas y peliculas en lenguas extranjeras. En cambio,
segun Ma (2005: 4) y Yang y Ma (2010: 11), en China continental el doblaje es
la forma predominante y la eleccion 6ptima para el gran publico, sobre todo
porque la mayoria de los habitantes chinos pueden comprender el chino
estandar oral; sin embargo, una proporcién considerable no puede leer en

chino estandar.?

Tanto en Taiwan como en China continental no sélo se incorporan subtitulos a
los programas y filmes que provienen de paises extranjeros, sino que, ademas,
casi siempre se incorporan en productos audiovisuales de produccion propia
que originalmente estdn en lengua china (excepto en casos como la
transmision de noticias en directo y otros) tales como programas de television,

documentales, dibujos animados, series de television, filmes, etc.

Por otra parte, es necesario conocer al menos superficialmente la historia de
China para poder comprender las diferencias entre China continental (la
Republica Popular de China) y Taiwan (la Republica de China). Debido a la

Guerra Civil entre el Partido Nacionalista (Guomindang, B & %)y el Partido

2 \Véase nota a pie de pagina numero 31, en la pagina 58 de este mismo capitulo.
® En esta tesis todos los caracteres chinos que aparecen se escribiran en ortografia tradicional,
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Comunista de China (Zhongguo Gongchandang, + B4 & %) que durd desde
el aino 1927 hasta el 1950, China se dividié en dos entidades politicas: una, que
es la llamada China continental, es decir, la Republica Popular de China de hoy

en dia, y la otra, que es la Republica de China, instaurada en la isla de Taiwan.

A continuacion se aborda la evolucion y el desarrollo de los estudios
cinematograficos en la China unificada para luego avanzar hacia la historia
filmografica en China continental y en Taiwan. Mas tarde procederemos a
analizar la introduccidn y popularizacién de la television a lo largo de la historia.
La razbn para presentar parte de la historia cinematografica en estas dos
comunidades chinas es que ésta es poco conocida en el mundo occidental v,
ademas, nos permite contextualizar los productos audiovisuales objeto de

analisis.

2.1.1. Introduccioén del cine en China

La entrada de peliculas extranjeras en China ocurrié casi al mismo tiempo que
el nacimiento del cine. El 11 de agosto de 1896 se estrend un tipo de programa
con imagenes en movimiento que se llamaba “Cine occidental” (Xiyang yingxi,
% ¥ % k) en Xuyuan (#% &) en Shanghai (Gu, 2006: 247).

Segun sefala Gu (2006: 248), al principio s6lo habia cine mudo, por lo que no
se planteaba el problema de la comprension de una lengua extranjera, ya que
antes del aio 1920, la mayoria de las peliculas eran mudas. Durante la época
del cine mudo, se utilizaban los intertitulos (antes del nacimiento del cine
sonoro, se denominaban subtitulos) para describir la época en la que se
ambientaba la pelicula, los personaje, el drama argumental, etc. (Enciclopedia
de Taiwan).* Con la llegada del cine sonoro nacio la necesidad de la traduccion
audiovisual. Las peliculas se exhibian siempre en version original y, con el
objetivo de facilitar la comprension a los espectadores, se repartian folletos con
la trama argumental, se proyectaban diapositivas con intertitulos traducidos a la

lengua estandar de la época,® o habia narradores que explicaban lo que

aunque en algunos casos el original esté en ortografia simplificada.
* Taiwan Da Baike Quanshu ( 4 # X @ # 4 % ). URL
http://taiwanpedia.culture.tw/web/content?ID=22096&Keyword=%E9%BB%98%E7%89%87
LConsuIta: 23 de abril de 2013]

Segun Rovira (2010: 100) la lengua que hablaban los funcionarios de Beijing se convirtié en el
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sucedia en la pantalla, etc. Mas adelante, algunos cines de grandes ciudades
comenzaron a disponer de audifonos® junto a las butacas, con los que los
espectadores podian escuchar una interpretacion simultanea de los dialogos
del original (Gu, 2006: 248; Yang y Ma, 2010: 3).

2.1.2. Evolucion y estado actual en China continental
En este subapartado se presenta el desarrollo histérico y la situacion actual de

los estudios de cine y de television en la China continental.

21.21. Estudios de cine

Hasta la llegada del cine sonoro al mercado chino no existia en China
continental ningun estudio cinematografico. La aparicion y evolucion de estos
estudios de cine se puede dividir en tres etapas: (1) etapa de desarrollo inicial;
(2) etapa de la Revolucion Cultural; y (3) etapa del gran progreso. Esta parte
del presente trabajo se fundamenta principalmente en los trabajos de Gu (2006:
249-264) ya que este autor ha llevado a cabo un estudio muy detallado y
completo sobre la historia de los estudios de cine en China continental.
Ademas, complementaremos esta historia cinematografica con los estudios de
Qiu y Huang (1999) y de Qian (2004: 52-58). Podemos resumir estas tres

épocas de la siguiente manera:

(1) Etapa de desarrollo inicial

Esta etapa abarca el periodo de creacidén de los primeros estudios de doblaje
—asumiendo que desde el principio el doblaje ya incorporaba subtitulos—
desde el afno 1949 hasta el afio 1966. En esta etapa se fundaron los primeros
estudios de cine y se comenzé un desarrollo préspero y floreciente, sobre todo
en las grandes ciudades como Pekin y Shanghai. Los Estudios de Cine
Changchun,’ los Estudios de Cine Shanghai® y los Estudios de Cine Bayi® son
los tres estudios de cine mas importantes a lo largo de la historia de la China

continental.

estandar para toda la poblacion a finales de la dinastia Qing (1644-1912).

® En chino se llama yiyi feng (%% R.). Proveniente de la trascripcion de la palabra «audifono»
en inglés (earphone). La traduccion literal de esta palabra seria «estilo de traduccion
semantica».

" Nombre original en chino: Changchun dianying zhipianchang (& % & % %L # #&).

® Nombre original en chino: Shanghai dianying zhipianchang (- # & % % 5 k).

° Nombre original en chino: Bayi dianying zhipianchang (/\—7& % % 5 ).
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En mayo de 1949, los Estudios de Cine Changchun llevaron a cabo el primer
intento de traducir una pelicula, concretamente la pelicula soviética Ryadovoy
Aleksandr Matrosov (titulada Materuosuofu (% 4% % %) en chino) de 1947.
Bajo la direccion de Yuan Naichen (% 77 &), en primer lugar se llevé a cabo la
traduccién del guidn y luego se elabor6 el doblaje. Se estrend en agosto del
mismo afio bajo el titulo chino de Putong yi bin (<& i# — ) [Soldado raso],
siendo ésta la primera pelicula doblada en China continental. Por ello, Yuan

Naichen es conocido como “el padre de la pelicula doblada de China

continental”.

En 1950, los Estudios de Cine Shanghai crearon un departamento de doblaje v,
mas tarde, en 1957, este departamento se independiz6 de los estudios y se
convirtié en los Estudios de cine y doblaje de Shanghai.'® Hoy en dia sigue
siendo el unico estudio de doblaje independiente en China continental. Este
estudio se ocupa de doblar aproximadamente el 75 % de las peliculas
introducidas en el mercado chino, por lo que se puede decir que es el estudio

de doblaje mas importante de China.

Desde el afo 1949 hasta el 1965, los estudios de cine llegaron a doblar unas
775 peliculas. Entre ellas, una gran parte de las peliculas provenian de paises
comunistas como la Union Soviética, Polonia, Hungria, Vietham, etc. Hubo
también otras que llegaron desde paises capitalistas como Japén, Inglaterra,

Estados Unidos, etc., pero la cantidad era considerablemente reducida.

En las décadas de 1950 y 1960, el acto de «ir al cine» se convirtio en el
entretenimiento mas comun y extendido entre la poblacién china. Por
consiguiente, también crecié la necesidad de importar peliculas extranjeras

para luego doblarlas al chino estandar.

(2) Etapa de la Revolucién Cultural

El segundo periodo tuvo lugar durante la Revolucién Cultural y dur6é desde el
afio 1966 hasta 1976. En esta época, la introduccion de filmes de otros paises
extranjeros tuvo mucho que ver con las relaciones diplomaticas de China

continental con los paises suministradores. Durante esa etapa, el gobierno

' Nombre original en chino: Shanghai dianying yi zhi chang (- # & %3 #Lk).
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chino no mantenia unas relaciones muy buenas con muchos paises
comunistas, y mucho menos con los capitalistas. Como consecuencia, los
filmes de estas naciones no pudieron entrar en el mercado chino, exceptuando
unos pocos que llegaron de Corea, Viethnam, Albania y Rumania. En pocas
palabras, hubo un gran descenso en la importacién de peliculas, lo cual se
tradujo en una reduccion drastica del trabajo de doblaje. Por ejemplo, durante
estos diez anos, en los Estudios de Cine Changchun sélo se doblaron 50

peliculas.

(3) Etapa del gran progreso

El tercer periodo es el del desarrollo acelerado de los estudios de cine, que
comenzo en el afio 1976 y que perdura hasta hoy en dia. A partir de la apertura
de China continental en 1978, la necesidad de traduccion audiovisual se
dispar6. Dado que el gobierno chino ha relajado sus politicas de control en los
medios de comunicacion, hoy en dia se importan muchos productos
audiovisuales desde paises extranjeros, lo cual incrementa la necesidad de
traducciéon audiovisual. Cabe mencionar que antes del afio 2003, la China Film
Group Film Import & Export Corporation'! era la Ginica empresa de importacion
y exportacion de peliculas autorizada por el Estado. El objetivo de esta
empresa era conseguir que “China conociera al mundo y que el mundo
conociera a China a través de los filmes”."? El 8 de agosto de 2003, se fundo
otra empresa con la autorizacion de The State Administration of Radio Film and
Television: " Huaxia Film Distribution Co., LTD."* Esta empresa se dedica a la
importacién y exportacion de peliculas y fue la segunda empresa en obtener la

autorizacién para distribuir peliculas extranjeras.15

Por otra parte, el Ministro de Cultura de la Republica Popular China ha creado
algunos premios con el fin de impulsar el desarrollo y la mejora del doblaje en

los estudios de cine. En 1979 se cred el “Premio a la Pelicula Doblada

" Nombre original en chino: Zhongguo dianying jituan gongsi dianying jin-chukou fengongsi
(PEEZEEN]EHE D 25 3)).

"2 URL: http://www.chinafilm.com/gzzy/jinchukou.html [Consulta: 25 de abril de 2011]

'3 Nombre original en chino: Guojia guangbo dianying dianshi zongju (B % & # € % & .48 &).
' Nombre original en chino: Huaxia dianying faxing youxian zeren gongsi (¥ &€ %447 A %
FAENE]).

'® URL: http://www.hxfilm.com/About_HX.asp?menu=1 [Consulta: 8 de octubre de 2011]
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Excepcional”,'® que antes recibia el nombre de “Premio al mejor doblaje en una
pelicula extranjera”.17 Este premio es uno de los Premios Huabiao del cine en
China."® Otro premio que se creé es el “Premio a la Mejor Pelicula Doblada”,'®

que es uno de los Premios Gallo Dorado.?°

Cabe mencionar que segun Qian (2004), estudios de cine como los Estudios
de Cine Shanghai no soélo se dedican a la labor de traducir peliculas
extranjeras a la lengua china, sino que también se dedican a traducir peliculas
chinas del chino estandar a otros idiomas. Hay dos razones principales: por un
lado, quieren exportar estos filmes chinos al exterior y, por el otro, quieren

participar en los festivales de cine internacionales.

Tampoco hay que olvidar que los Estudios de Cine Shanghai se dedican a
doblar peliculas chinas en chino estandar o peliculas extranjeras (en pocos
casos) a las diferentes lenguas sinicas o a las lenguas habladas por algunas de
las minorias étnicas de China. Por lenguas sinicas nos referimos
principalmente al geolecto yue (yueyu, %£-3%),%" es decir, al doblaje al geolecto
yue de los programas producidos en chino estandar. El primer intento se hizo
en el afio 1952 con la pelicula china titulada Shangrao Jizhongying (L%
& 9 &) [Campo de concentracion Shangrao]. Cabe mencionar que los Estudios
de Cine Shanghai también han intentado doblar peliculas del geolecto min
(concretamente del min del sur) (minnanhua, ¥ #3%) al chino estandar, y del
chino estandar al shanghainés. A partir del afio 1959 el doblaje de peliculas al

geolecto yue se trasladé a los Estudios de Cine Zhujiang® (Qiu y Huang, 1999).

'® Nombre original en chino: Youxiu yi zhipian jiang (1% 7 3£ 4L ¥ #).

" Nombre original en chino: Waiguo yingpian youxiu peiyin jiang (5t B % ¥ 18 % B & #).

'® Nombre original en chino: Zhongguo dianying hua biao jiang (*F B & % # % #).

¥ Nombre original en chino: Zui jia yi pian jiang (x4 3% R 2).

% Nombre original en chino: Jin ji jiang (4 #4%). En inglés: Golden Rooster Awards. Estos
premios fueron creados en 1981 y se otorgan a las mejores peliculas producidas en China
continental. Los premios son organizados por la Asociacion de Cine en China (Zhongguo
dianying jia xiehui, ¥ B & % % 1# ¢ ). Su finalidad es premiar y recompensar a las buenas
peliculas y a los profesionales que se dedican al mundo del cine.

2TE| geolecto yue es una lengua hablada en las provincias Guangdong (% %) y Guangxi (% 79),
y es lengua oficial en Hong Kong y Macao. Para mas informaciéon sobre este geolecto,
conslltese Rovira (2010: 215-219).

2 Nombre original en chino: Zhujiang dianying zhipianchang (% ixE % % K ).
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Por otra parte, al hablar de lenguas de las minorias étnicas nos referimos,
basicamente, al uigur; a pesar de que también existen peliculas dobladas al
zhuang (zhuangyu, 1&35)> y al vyi (yiyu, #3%).>* Por ejemplo, la pelicula china
Shuixiang De Chuntian (7K # &) 4 X)) [Primavera en las Marismas] fue doblada
al geolecto yue y al uigur en el aifo 1956; mientras que la pelicula rusa
Ren He Tudi (AF= X 3) [Gente y tierra] fue doblada al geolecto yue en el afio
1956, entre otros ejemplos. Segun sefialan los datos, en los Estudios de Cine
de Shanghai se realizaron 78 peliculas dobladas al geolecto yue y 21 peliculas

dobladas a lenguas de minorias étnicas (Qiu y Huang, 1999).

Cabe afnadir que las taquillas de los cines en China han sufrido una época de
depresion y que, para volver a atraer a los espectadores, la China Film Group
Corporation decidio importar 10 peliculas de reparticion®® cada afio al mercado
chino a partir del afio 1994. Después de entrar en la OMC, la cuota de
importaciéon de este tipo de peliculas extranjeras subié hasta 40. Este hecho,
junto con la urbanizacién de muchas grandes ciudades, ha contribuido a
promover y aumentar el consumo de estos productos.?® Esta realidad se puede
observar en la recaudacién en taquilla en los afos 2000 y 2010, que fue de 9,6
millones de renminbi y de 101,7 millones de renminbi, respectivamente
(Jia, 2011). En el afio 2010, la recaudacion en taquilla fue diez veces superior a
la del afio 2000.

En resumen, en esta ultima etapa los estudios de cine han llegado a una fase
de maduracion completa. Sin embargo, a causa del desarrollo y la
popularizacion del televisor, cada vez hay mas espectadores de television que

de cine. Como consecuencia, existe una gran necesidad de importar productos

ZE| zhuang es una lengua hablada por la etnia zhuang en las provincias de Guangxi (% ®) y
Yunnan (£ ).

2 E| yi es un idioma hablado por la etnia yi, que se distribuye en las provincias de Yunnan
(Z &), Sichuan (% )11), Guizhou (F ) y Guangxi (& ).

> Nombre original en chino: fenzhangpian (%% % ). En este tipo de peliculas, los ingresos en
taquilla deben dividirse entre tres partes: el productor de cine, la distribuidora de cine y la
empresa de proyeccion. Por ejemplo, en una pelicula de Hollywood, el productor de cine no
vende el derecho de autor a ninguna empresa de China, solamente permite la proyeccién de
dicha pelicula en el cine. De esta manera, comparten la recaudaciéon en taquilla. Para mas
informacion, véase URL: http://baike.baidu.com/view/2399478.html (Consulta: 8 de octubre de
2011)

*® Sin embargo, en las ciudades mas pequefias o en los pueblos, ain no hay salas de cine, por
lo que resulta muy dificil ir al cine a ver una pelicula.
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audiovisuales del extranjero para adaptarlos y satisfacer a los diferentes tipos
de publico. Todo ello aumenta en gran medida la necesidad de doblaje. En el
siguiente bloque se tratara el desarrollo de los estudios de television a lo largo

de la historia.

2.1.2.2. Estudios de television

La historia de los estudios de television es mas reciente que la de los estudios
de cine. Segun Ma (2005: 291), el nacimiento de los programas doblados en
television no llegd hasta finales de la década de 1960. La historia de los
estudios de television se puede dividir en tres periodos: (1) etapa inicial; (2)
etapa de desarrollo; y (3) etapa de prosperidad. Esta parte se fundamenta
principalmente en el estudio de Ma (2005: 291-299), ya que el autor llevé a
cabo una profunda investigacion sobre los estudios de televisibn de China
continental. También nos basamos en los trabajos de Qian (2004: 52-58) y

Yang y Ma (2010) para resumir estas tres épocas.

(1) Etapa inicial

Esta etapa consiste en el periodo de los primeros pasos de los programas
doblados al chino estandar para la television. Duré desde principios de la
década de 1960 hasta principios de la década de 1980. Después de derrotar a
la Banda de los Cuatro en 1976,%” China volvié a abrir sus puertas al mundo y
la sociedad empez6 a recibir informacidén del extranjero. Con el objetivo de
enriquecer el contenido de los programas televisivos, la CCTV?® empez6 a
comprar programas y series de diferentes paises, como por ejemplo: Shijie
Gedi (# & % ) [Todas las partes del mundo],?® Waiguo Wenyi (4 B 5 3)

[Literatura y arte de los paises extranjeros],*® Dongwu Shijie ($34%# %) [El
mundo de los animales], Dianshi Yi Zhipian (£#L3% % % ) [Peliculas dobladas

para la televisién], que fueron programas doblados representativos de esta

época. A finales del afio 1979, la CCTV cre6 un equipo de doblaje para que se

2 Grupo politico formado durante la Revolucion Cultural en China continental. Eran los altos
dirigentes en esa época.

% Central TV Station [Estacién Central de Television], es la primera estacion de television. Fue
inaugurada el 1 de mayo de 1958 con el nombre de “Beijing Television Station” [Estacion de
Television de Beijing].

2 Programa que presenta de forma panoramica la historia, la cultura, la geografia, la sociedad,
etc. de un pais.

%0 Programa que presenta la musica, el arte, las obras literarias, etc. de los paises extranjeros.
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encargara de doblar los filmes, los programas y las series extranjeras.

(2) Etapa de desarrollo

Este segundo periodo dur6 desde mediados de la década de 1980 hasta
mediados de la década de 1990, afios en los que la industria de la television se
beneficid de un desarrollo acelerado. En esta época aumenté la importacion de
programas extranjeros y, con ellos, la necesidad de doblarlos. Por consiguiente,
algunas estaciones de television locales pusieron en marcha la formacién de
equipos de doblaje. Otras incluso fundaron un departamento especializado para
el doblaje. En 1987, la CCTV establecié el Departamento Internacional para
introducir, doblar y emitir los programas televisivos de otros paises en
televisién. Durante los afios comprendidos entre 1985 y 1992, el tiempo de
emision de programas doblados de la CCTV llegd a ser de entre 200 y 300
horas de promedio anual. Es decir, cada semana se emitian de 3 a 5 horas de
programas doblados. Hasta el afio 1995, de los programas emitidos por las

estaciones de televisiéon un 30 % fue introducido desde paises extranjeros.

(3) Etapa de prosperidad

El tercer periodo comienza a mediados de la década de los 90 del siglo pasado
y dura hasta la actualidad. El televisor poco a poco se ha ido convirtiendo en un
electrodomeéstico necesario para todas las familias, puesto que ya ha dejado de
ser un lujo, tal como lo era en la época anterior a la reforma del afo 1978.
Asimismo, los programas de television extranjeros son diversos, por lo que los
espectadores tienen muchas mas opciones para elegir lo que a ellos les gusta.
Por consiguiente, hay un aumento continuo de la importacion de programas
extranjeros y la necesidad de programas doblados es aun mas grande que
anteriormente. En 1999, la CCTV inici6 la emisién de un programa llamado
Yuan Sheng Ying Shi (&% % #L) [Productos audiovisuales en versién originall.
En él se exhiben peliculas o series extranjeras en version original que
solamente incorporan subtitulos en la pantalla con el fin de satisfacer a la
audiencia que quiere escuchar la banda sonora en version original. A fecha de
hoy, muchas estaciones de televisidon poseen sus equipos de doblaje y emiten
algunas horas de programas doblados. Ademas, cada vez hay mas personas

que se dedican a doblar programas para la television y mejorar la calidad del
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doblaje.

Merece la pena mencionar que la mayoria de los espectadores chinos prefieren
los filmes y programas doblados a los subtitulados. Cabe tener en cuenta que
esta modalidad traductora (la subtitulacidbn) exige un alto nivel de
alfabetizacion, tal como indican Chaume (2004: 34), Izard (1992: 92) y Yang y
Ma (2010: 2). Segun Qian (2004), en China todavia existe un numero
considerable de analfabetos o semi-analfabetos que no pueden leer los
subtitulos en chino estandar. Una gran parte de los ciudadanos que viven en el
Tibet, en la Region Autonoma de Mongolia Interior y en la Region Autébnoma
Uigur en la provincia de Xinjiang (excepto los que han sido escolarizados), por
ejemplo, tienen dificultades para leer en chino, pero quizas tienen menos
dificultades para entender el chino estandar oral. Como consecuencia, estos

espectadores prefieren el doblaje al subtitulado.>’

2.1.3. Evolucion y estado actual en Taiwan

Hasta la fecha no hemos encontrado ningun estudio sobre la evolucidén
histérica de los estudios de cine y de televisibn en Taiwan. Unicamente
podemos obtener alguna informacion en trabajos que tratan el tema del

subtitulado en Taiwan.

2.1.3.1. Implantacién del subtitulado

El subtitulado es la forma de traduccién audiovisual mas extendida en Taiwan,
ya que el gobierno siempre ha querido promocionar y difundir la lengua
nacional, es decir, el chino estandar como idioma oficial, y aumentar el
alfabetismo en la lengua china (Liu y Yang, 1997: 111), por lo cual incluso
existen leyes que imponen la incorporacion de los subtitulos a la pantalla para

los filmes o programas extranjeros.

31 Segun la Encuesta sobre la situacion de los usos lingiisticos en China continental
(Zhongguo yuyan wenzi shiyong gingkuang diaocha, + B35 5 X F4% Bl F L3 E), que excluye
las comunidades de Hong Kong, Taiwan y Macao, publicada en el afio 2004, sélo un 53,06 %
de la poblacion puede comunicarse en chino estandar. De los encuestados con edades entre
60 y 69 afios, un 30,97 % puede comunicarse en chino estandar; mientras que entre los
encuestados con edades comprendidas entre los 15y 29, un 70,12 % puede hacerlo. Por otra
parte, entre los encuestados no escolarizados, sélo un 10,36 % puede comunicarse en chino
estandar. URL:
http://202.205.177.9/edoas/website18/level3.jsp?tablename=1262&infoid=14273 [Consulta: 8
de octubre de 2011].
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Al terminar en 1949 la Guerra Civil china entre el Partido Comunista de China y
el Partido Nacionalista, este ultimo y su ejército, con el general Chiang Kai-shek
a la cabeza, tuvieron que retirarse a la isla de Taiwan. Desde entonces, Taiwan
estuvo bajo el régimen politico continuo del Partido Nacionalista hasta el afo
2000. Uno de los problemas que tuvo que confrontar el gobierno nacionalista
exiliado en Taiwan fue que los idiomas que utilizaban los islefios para
comunicarse entre si eran mayoritariamente el taiwanés** y el japonés.* Para
promocionar y expandir el chino estandar como lengua oficial en Taiwan, el
gobierno del Partido Nacionalista promovio el movimiento de la lengua
nacional.** Segun Lue (1998: 67), en aquel momento el gobierno establecio
una serie de leyes que indicaban que el idioma empleado en los programas de
television tendria que ser la lengua oficial y, al mismo tiempo, deberian
incorporar los subtitulos en chino estandar en la pantalla para que todos los

espectadores pudieran comprender bien el contenido.

Hoy en dia aun existen tres leyes que obligan a subtitular en chino estandar las

peliculas y programas provenientes de paises extranjeros:

(1) De conformidad con la norma n.° 23 de la Ley del Cine, todas las peliculas
extranjeras que se introducen en Taiwan requieren el doblaje o el

subtitulado en chino estandar (Dianyingfa, & % %, 2007).%

% Es una lengua sinica con un sistema fonolégico, morfoldgico, I1éxico y sintactico distinto del
chino estandar, pero que no cuenta aun con un sistema convencionalizado de escritura.
Actualmente, el taiwanés es lengua cooficial en Taiwan (Rovira, 2010: 222).

% Antes de la llegada del Partido Nacionalista, Taiwan habia estado bajo el poder de los
japoneses desde 1895 hasta 1940. Durante esta época, el gobierno japonés impuso la politica
lingUistica del japonés para que los habitantes de esta colonia administrativa pudieran hablar
esta lengua (Li, 1997). Merece la pena mencionar que durante la gobernacién japonesa, un
51 % de los taiwaneses llegaron a dominar el japonés (Ang, 1994, diciembre: 7).

* Seglin la Enciclopedia de Taiwan, para conseguir este objetivo, en 1946, el Ministerio de
Educaciéon de la Republica China establecié el Comité para la Promocién de la Lengua
Nacional (Taiwansheng guoyu tuixing weiyuanhui, & # 4 B3 #/7% B €). La campafa de
promocion de la lengua nacional permitia una sola lengua: el chino estandar. Prohibia el uso de
los geolectos autdctonos y del japonés. Ademas, se queria conseguir que todo el mundo
dominase la lengua nacional mediante la educacion escolar y social y los medios de
comunicaciéon. Por ejemplo, después de octubre de 1946, se suprimieron los periddicos y
documentos oficiales en version japonesa; y en 1975, se publicé una ley que establecidé que el
idioma empleado principalmente en los programas de radio debia ser la lengua nacional.

** Norma en la lengua original: Shuru zhi waiguo dianyingpian zai guonei zuo yingye xing

yingyan shi, ying gai pei guoyu fayin huo jiayin zhongwen zimu (i NZ M B E % A £ B NES %
Mok ® OB, B K B OB #F O F X om o F XL F K ) URL
http://info.gio.gov.tw/ct.asp?xltem=33005&ctNode=3591 [Consulta: 13 de octubre de 2011]
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(2) Segun la norma n.° 38 de la Ley de la Television Publica, los programas
extranjeros que solamente se exhiben en versién original deben incorporar
los subtitulos en chino estandar (Gonggong dianshi fa, » & L%, 2004).%

(3) De acuerdo con la norma n.° 19 de la Ley de Radiodifusién y Televisién, los
programas en lenguas extranjeras deben incluir subtitulos en chino estandar
Yy, Si es necesario, deben estar también doblados, segun la mediacion y la

valoracion de la Oficina de Informacion de Taiwan (Guangbo dianshi fa, /% #%

E ik, 2006).%7

Segun las costumbres de Taiwan, los programas de produccion propia del pais
se exhiben tanto en chino estandar (en este caso, con subtitulado
intralinglistico),>® como en taiwanés, hakka® o cualquiera de los geolectos o
lenguas autdctonos de los pueblos originarios de la isla, casos en los que
también es necesario incorporar los subtitulos (Chang, 2011: 134). Como
sefala la norma n.° 38 de la Ley de la Television Publica, los programas de
teatro local o de arte cultural, con el objetivo de destacar sus caracteristicas,
deben producirse y proyectarse en las lenguas locales y agregar los subtitulos

en chino.*°

% Norma en la lengua original: Waiyu jiemu jin yi yuanyin bochu zhe ying fu zhongwen zimu
(4 % & B # A R F #H 4 X B M ¥ X F #% ) URL
http://info.gio.gov.tw/ct.asp?xltem=15056&ctNode=3659 [Consulta: 13 de octubre de 2011]
*"Norma en la lengua original: Waiguo yuyan jiemu ying jiayin zhongwen zimu huo jia bo guoyu
shuoming, biyao shi zhuguan jiguan dei zhiding gai pei guoyu fayin (9~ B3& = & Bl J& A ép & L F
RAR B ERA, L E2HIFAEMNMAET KR BAEHEFT) URL
http://www.lawbank.com.tw/treatise/lawrela.aspx?Isid=FL016419&Idate=20060614&In0=5,19,20
;0%_3 [Consulta: 13 de octubre de 2011]

Segun Liu y Yang (1997: 118), la mayoria de los programas que producen las tres principales
estaciones de television por tierra en Taiwan suelen incluir los subtitulos en chino estandar (tal
ggcomo se explicara en el apartado § 2.1.3.2). Ademas, son subtitulos abiertos.

El geolecto hakka es una lengua hablada principalmente en el sur de China. Sus hablantes
se distribuyen en las provincias Guangdong (/& %), Fujian (%), Jiangxi (;:*%), Guangxi
(% 79), y también en la isla de Taiwan. Para mas informacion sobre este geolecto, consultese
Rovira (2010: 214-215).

0 Version original de esta norma en chino: Difang xiju huo wenhua yishu jiemu, wei biaoda qi
tese, ying yi difang yuyan zhibo, bing fu zhongwen zimu (37 &R & AL E AT & B,
H ok E X o &, B AR FEFHRE, T M ¥ XL F K ) URL
http://info.gio.gov.tw/ct.asp?xltem=15056&ctNode=3659 [Consulta: 13 de octubre de 2011]
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2.1.3.2. Necesidad del subtitulado en la television y en el cine

En las décadas de 1960 y 1970 se fundaron las tres primeras estaciones de
television terrestres en Taiwan: Taiwan Television Enterprise*! (TTV) en 1962;
China Television Company*? (CTV) en 1969; y Chinese Television System®
(CTS) en 1971. A partir de entonces comenzaron a llegar programas de
televisién extranjeros y se difundieron entre el gran publico. La industria de la
televisidon fue monopolizada por estas tres estaciones de television terrestres
durante unos 30 afos hasta la legalizacion de la constitucién de las companias
de televisidn por cable en 1993 (Sun, 2006, agosto: 21). Mas tarde, en el afio
1995, ademas de TTV, CTV y CTS, se inici6 la apertura sucesiva de unas 40 o

50 companias de television por cable (Hwang, 2001: 1).

El 15 de julio de 1987 se derogé la Ley Marcial en Taiwan, por lo que desde
entonces el gobierno ha relajado sus politicas de control sobre los medios de
comunicaciéon. Como consecuencia, por un lado, un nutrido numero de
peliculas extranjeras se empezaron a introducir en el cine y en los canales de
television por cable (Chen, 2004) y, por otro, «les monopoles d exploitation des
grands moyens de communication, a transformé de fond en comble le paysage
audiovisuel» (Setton, 1996: 73). Como consecuencia, ha aumentado la
necesidad de subtitular productos audiovisuales como las peliculas, las series y

los programas de television que llegan desde diferentes paises.

Segun Liu y Yang (1997: 118), «los espectadores de Taiwan tienen bastante
dependencia del subtitulado, por eso, es imprescindible afadir los subtitulos en
chino estandar [tanto en los programas extranjeros como en los de produccion
propia del pais]». En este sentido, Chen (2004) sefiala que normalmente, la
mayoria de los espectadores optan por poner el subtitulado en chino cuando
ven las peliculas en inglés —u otras lenguas— en DVD o en VCD, porque

muchos de ellos no pueden entenderlas bien sin la ayuda de los subtitulos.

*" Nombre original en chino: Taiwan dianshi gongsi (% #% E4Ls 4)).
2 Nombre original en chino: Zhongguo dianshi gongsi (¥ B &L 4)).
** Nombre original en chino: Zhonghua dianshi gongsi (¥ % & 4L: 4)).
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2.1.3.3. Estado actual de los filmes extranjeros

A partir de unas estadisticas realizadas por la Oficina de Informacion de
Taiwan,** se puede observar que desde 1997 hasta 2012, mas de un 75,85 %
(de promedio) de las peliculas introducidas en el mercado cinematografico
provenia de paises extranjeros, sélo un 8,6 % se habia producido en el propio

pais y un 15,55 % habia llegado de China continental y Hong Kong.

Exceptuando algunas peliculas de animacion que deben ser dobladas al chino
estandar, porque el tipo de publico al que van dirigidas es principalmente el

|,45

infantil,™ el resto de peliculas extranjeras tienen que incluir obligatoriamente

subtitulos o bien ser dobladas al chino estandar segun las leyes de Taiwan.

Por otro lado, segun Lin (2007: 9), la version de la subtitulacién de las peliculas
extranjeras en el cine en Taiwan normalmente es realizada por las
distribuidoras de cine. En cuanto a los DVD, un departamento de traduccion de
la misma distribuidora u otra empresa externa dedicada al subtitulado suele

encargarse de la confeccion de los subtitulos.

2.1.3.4. Estado actual de los canales de television

Como ya hemos mencionado, a partir de la derogacién de la Ley Marcial en
1987, el numero de compafias de television por cable ha aumentado
significativamente. Hasta el afio 2007, en Taiwan habia 5 estaciones de
television terrestres“® que se encargaban de la emision de 13 canales de
television y 78 companfias de television por cable que se encargaban de la
distribucion de 155 canales de television (Zheng, 2008). Actualmente, hay al

menos siete canales que transmiten peliculas extranjeras (HBO, CINEMAX,

** Nombre original en chino: Guochan yingpian, gang lu yingpian ji gita waipian huozhun
zhizhao shu lishi tongji (B % 5 . &% R & H s 7 1R E MR HE L #71) [Estadistica

histérica del permiso de licencia para la proyeccion de peliculas producidas en Taiwan, China y
Hong Kong y para otras peliculas extranjeras]. En: Govenment Information Office
(Xingzhengyuan Xinwenju, 4T Bz # M /). URL: http://www.taiwancinema.com/ct 132 265
LConsuIta: 20 de abril de 2013]

° Segun Hwang (2001: 55), la audiencia de los programas de dibujos animados se puede
dividir entre nifios preescolares y los que ya empiezan la ensefianza primaria, los adolescentes
y los adultos. Normalmente, el primer grupo tiene dificultades para entender la trama
argumental a partir de los subtitulos, ya que tiene un conocimiento bastante limitado de la
escritura china. En cambio, los nifios siguen y comprenden la trama principalmente a partir del
doblaje en el chino estandar.

6 Junto con TTV, CTV y CTS, hay otras dos estaciones de television terrestre: Formosa TV

(FTV, Minjian quanmin dianshi gongsi, & [ 4 K &L, 3]), que se establecié en 1997, y Public
Television Service (PTS, Gonggong dianshi, 2 %&#.), fundada en 1998.
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AXN, etc.); cuatro que emiten programas japoneses (NHK, JET, GSTV*, VL

Japan Channel*®) y varios que transmiten programas en inglés (Discovery,

National Geographic channel o Disney Channel, entre otros).

A continuacion veremos cuales son los canales favoritos del gran publico.
Segun la clasificacion de los 70 canales de television mas populares entre los
telespectadores taiwaneses, hay 14 canales de programas extranjeros
(un 20 %) v, entre ellos, 6 canales que emiten peliculas extranjeras, 4 que
emiten programas japoneses y 4 que emiten programas estadounidenses
(Peng, 2006: 67). Como es de suponer, todos estos programas televisivos

requieren la incorporacion de subtitulos en chino en la pantalla.

En Taiwan, algunas cadenas de televisibn poseen sus propios departamentos
de traduccidén y son éstos los que se encargan de subtitular los programas
extranjeros, aunque también hay cadenas que asignan el encargo a empresas

de subtitulacién para que realicen la traduccién (Lin, 2007: 9).

Segun sefiala Zhou et al. (2004: 3-7), existen siete compaiias de television que
poseen un departamento dedicado a la subtitulacion de programas: FTV
(Minjian quanmin dianshi, k4 R E#), PTS (Gonggong dianshi, &),
Sanlih E-Television (Sanli dianshi gufen youxian gongsi, = =& #LIAy A [k
/- 45]), Discovery Channel (Discovery pindao, Discovery#g:& ), Hollywood Movie
Channel (Haolaiwu dianying pindao, %F % %% & %} #2414 ), Discovery Knowledge
(Knowledge liiyou tanxian pindao, Knowledge 7k %% K% #8i8) y GoldSunTV
(Guoxing ripian pindao, B $£ B 5 J8i8 ). Sin embargo, para las tareas de

traduccién, estas cadenas de television envian su trabajo a empresas de
postproduccion cinematogré\fica49 o a traductores autbnomos para que elaboren
los subtitulos. Posteriormente otros traductores experimentados de las cadenas
de television revisan los subtitulos para finalmente incluirlos en los programas.

Es decir, en realidad, estas compafias no realizan los trabajos de traduccion,

*" Nombre original en chino: Guoxing weishi (B $4543.).
*8 Nombre original en chino: Weilai Riben tai (%% B & 4).
49 . e L . .
Segun la clasificacién por sectores econémicos, se incluyen en este sector las sociedades

que realizan el servicio de montaje, subtitulado, doblaje, efectos especiales, revelado de
celuloide, etc. (Zhou et al., 2004: 3-6).
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sino que los encargan a empresas de postproduccién cinematografica. Por otra
parte, existen otros 14 canales de televisibn que emiten peliculas compradas
directamente con subtitulos en chino estandar a los proveedores. Dicho trabajo
de subtitulacion también es realizado por empresas de postproduccion

cinematografica.

Segun el Informe titulado “Estudio de la industria de traduccion e interpretacion
en Taiwan”, entre las empresas de postproduccidon cinematografica que
subtitulan programas y peliculas extranjeras, un 71,34 % del trabajo fue del
inglés al chino y, en segundo lugar, un 25,87 %, del japonés al chino. Por otra
parte, sobre las tareas de doblaje,50 un 44,95 % de la labor fue del inglés al
chino, un 28,66 %, del japonés al chino, y por ultimo, un 26,34 %, del coreano
al chino® (Zhou et al., 2004: 3-65).

En ocasiones, algunos canales de peliculas emiten filmes extranjeros en varios
paises asiaticos con presencia de comunidades chinas, para lo cual
normalmente encargan a las empresas de subtitulado que realicen la
traduccion utilizando el chino estandar en la medida de lo posible, ya que,
salvando algunas diferencias, es la lengua que comparten casi todas las
comunidades de origen chino en las diferentes regiones en Asia.’” En otras
ocasiones, las empresas de subtitulos tienen clientes en China continental, en
cuyo caso se les encarga que subtitulen los programas televisivos en la
variedad de chino estandar que comprenden los espectadores chinos (Lin,
2007:9).

De acuerdo con Lin (2007: 9), las cadenas de television tienen distintas

convenciones de subtitulado, como por ejemplo el numero de espacios y

% Cabe mencionar que segun Lin (1999, citado en Guo, 2002), después de la legalizacién de la
constituciéon de compafias de televisidon por cable en 1993, muchas de las cadenas de
television extranjeras que exhiben programas en Taiwan doblan los programas al chino
estandar y también incorporan los subtitulos en dicho idioma para satisfacer a los espectadores
taiwaneses. Es decir, practican la estrategia de domesticacion para captar a espectadores.

* Para mas informacion, consultese Cai y Li (2006).

52 Segun la experiencia del autor Lin Chia-Lun (# & 1#) como subtitulador, la oficina central del
Canal de peliculas HBO se situia en Singapur..Sin embargo, encargan a una empresa
taiwanesa la subtitulacion de los filmes extranjeros que van a emitir en este canal. De hecho,
cuando éstos se emiten por este canal, todas las comunidades que comparten la lengua china
consumen el mismo producto, por ejemplo, Taiwan, China continental, Singapur, etc., a pesar
de que los estandares lingliisticos en estas tres comunidades presentan algunas diferencias
(2007: 9).
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caracteres chinos por linea, el tratamiento de las palabras malsonantes, etc.
Cabe mencionar que hay dos manuales para traductores de cadenas de
televisidbn segun sefala Chen (2004): Translators Handbook of the Sun Movie
Television Company, Ltd. y Translators Handbook. Sin embargo, son manuales
no publicados y unicamente circulan dentro de la empresa, por lo que nos ha

sido imposible conseguirlos.

Tras revisar la evolucion historica y la situacion cinematografica actual en China
continental y Taiwan, procederemos a analizar las convenciones de los

subtitulos interlinguisticos en chino.

2.2. Convenciones del subtitulado interlingtiistico en chino

Tanto en China continental como en Taiwan, no existe hasta la fecha ningun
tipo de monografia que trate, de una manera completa y sistematica, el tema
de la subtitulacién (como si existen en otras lenguas, por ejemplo, Teoria y
practica de la subtitulacion inglés/espafiol de Diaz Cintas (2003) o Audiovisual
Translation: Subtitling de Diaz Cintas y Remael (2009)). La mayor parte de la
literatura sobre el subtitulado en chino proviene de trabajos de investigacion
vinculados a estudios de postgrado en Traduccion e Interpretacion o de
articulos publicados en revistas académicas. Una gran parte de ellos basa su

estudio en los subtitulos entre la lengua inglesa y la china.

A partir de los trabajos de Huang (2006) y Yeh (1999), estudios entre el aleman
y el chino; la investigaciéon de Hwang (2001) entre el japonés y el chino (estas
dos lenguas comparten una misma caracteristica: se escriben con caracteres
que ocupan un espacio cuadrado); el estudio de Ou (2011) entre el espaiol y el
chino, y otros muchos trabajos como Chen (1996), Chin (1997), Lin (2007), Tsai
(2007) y Lu (2008) entre el inglés y el chino, hemos extraido consejos vy
recomendaciones sobre las convenciones fundamentales del subtitulado en la
lengua china. A partir de esta primera comparacion podriamos llegar a la
conclusion de que, a la hora de elaborar los subtitulos, no importa cual sea la
lengua del original siempre y cuando la lengua de llegada sea la misma (en
este caso, el chino estandar), ya que los criterios son fundamentalmente

iguales.
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A continuacién, se presentan las recomendaciones linglisticas y técnicas del
subtitulado en la lengua china elaborados a partir de los estudios realizados por
los autores mencionados anteriormente junto con otros autores como Li (1988),
Qu (1993), Qian (2000), Li (2001a), Chen (2002, 2004) y Chang (2011). Cabe
mencionar que la mayoria de estos autores tiene experiencia como

subtituladores para cadenas de television y/o empresas de subtitulacion.

2.2.1. Convenciones lingiiisticas del subtitulado

Este bloque se dedica a presentar un resumen de las principales convenciones
que rigen la practica subtituladora en chino estandar de acuerdo con la
informacion contenida en estudios académicos y los datos aportados por
subtituladores profesionales. A continuacién presentaremos los elementos que
tienen mas relevancia para nuestro estudio: la reduccibn —condensacion y
omision—, el uso de signos de puntuacién, el uso de numeros, la estructura
sintactica, la segmentacion, asi como varias convenciones técnicas espaciales
y temporales y aspectos de sincronizacion. Ademas, se exponen algunos
ejemplos extraidos del corpus de esta tesis (véase el capitulo 4) con el fin de
demostrar de una forma clara y concreta el uso de las estrategias empleadas
por el subtitulador. Cabe mencionar que comentaremos sélo lo que se esta
ejemplificando y no la totalidad del subtitulado. En el caso de que no existan
ejemplos en nuestro corpus para mostrar los fendbmenos que estemos

estudiando, utilizaremos ejemplos de otros autores.
En los ejemplos, utilizaremos los siguientes elementos:

® V.O.: Version Original.

® VV.S.C.: Version Subtitulada al chino estandar. En esta parte, la
reproduciremos tal y como se presenta en la pantalla, es decir, si en la
pantalla aparecen dos lineas de subtitulos independientes, asi lo
mostraremos en nuestros ejemplos.

® Hanyu pinyin:>® En esta parte, el uso de los signos de puntuacion seguira
el mismo modelo de los subtitulos. Igual que en el caso anterior, se

reproducira el mismo numero de lineas que aparecen en pantalla.

%% El sistema de transcripcion fonética del chino sigue las convenciones ortograficas del pinyin
de acuerdo con la normativa china. Para mas informacion, consultese Rovira (2010: 425-432).
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® Retrotraduccion: En esta parte se propondra la traduccién al castellano
del subtitulo chino y, asimismo, se puntuara segun las convenciones de

puntuacién de los subtitulos en castellano.

2.2.1.1. Reduccién

Los subtitulos han de ser en la medida de lo posible cortos, legibles y
comprensibles para el tipo de publico al que va dirigido el programa. Mediante
las estrategias de reduccion —condensacion y omision— del contenido oral de
la version original, el traductor puede conseguir elaborar unos subtitulos breves
y claros. Yang (2008) afirma que el subtitulado es una “reduccion” global y
considera que los factores que imponen esta reduccién son: los caracteres
(tipografia, tamafo, segmentacion de los enunciados, combinacion), el espacio
disponible y presentaciéon del subtitulo, el tiempo (sincronizacién con la
velocidad del habla del original, velocidad de la presentacion del subtitulo y
momento en que empieza y termina el discurso oral del original), el flujo
(sincronizacién entre el tiempo que se mantiene en la pantalla del subtitulado,
caracteres permitidos en cada linea de subtitulo e imagen) asi como otros

elementos semiodticos diversos.

221.11. Condensacion

En su trabajo, Chin (1997) trata especificamente sobre el estudio de la
concision y claridad de los subtitulos del inglés al chino estandar. Apunta que,
para confeccionar subtitulos claros y concisos, el subtitulador debe llevar a
cabo su labor a partir de cuatro aspectos: (1) forma léxica (uso de vocabulario y
colocaciones de uso comun); (2) numero de caracteres chinos (uso del menor
numero de caracteres chinos para explicar el mayor sentido posible); (3)
sintaxis (uso de una lengua parecida a la lengua china oral), y (4) retérica

(expresioén precisa, vivida y rica del mensaje original).

A partir de la aportacion de Chin (1997: 30-39) y de la de otros estudiosos,

podremos concluir que se emplean las siguientes estrategias de condensacion:

(1) Es recomendable recurrir al vocabulario y a las colocaciones o expresiones
fijas mas habituales entre los hablantes (Li, 1988: 24; Qu, 1993: 343; Chen,
1996: 59; Chin, 1997: 30 y 32; Yeh, 1999: 43; Li, 2001a: 39; Chen, 2002:
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146, 2004; Huang, 2006: 25; Tsai, 2007: 30).

Segun el estudio de Zhen Zhaoming (3fBZ#) (1982: 166; citado en Chin,
1997: 32) sobre “el aprendizaje cognitivo de los caracteres chinos” (hanzi
renzhi licheng, % F %% J=42), el autor llega a la conclusion de que una
“palabra” (ci, ) es mas facil de reconocer por el lector que una “no
palabra” (feici, 4F73). La palabra se refiere a las colocaciones, expresiones
fijas o locuciones de uso comun; y la “no palabra” hace referencia a una
combinacion de caracteres, es decir, a una expresién que no es fija, que es
inventada ad hoc por el usuario. Cabe destacar que este fenbmeno es muy
habitual en chino porque los usuarios, al tener poco integrado el concepto
de palabra, toman el caracter como unidad basica para la construccién de

enunciados.* Presentamos un ejemplo:

Ejemplo (1)

Origen LA MALA EDUCACION

V.0. ¢ Ya te estas echando para atras, hijaputa?
V.S.C. RIS EE R L ?

Hanyu Pinyin Ni xiang linzhentuotao?
Retrotraduccién ¢ Quieres escaparte de una coyuntura critica?

En el ejemplo (1), el subtitulador ha utilizado la expresion ‘escaparse de una
coyuntura critica’ (linzhentuotao, E% % I#) para traducir «te estas echando
para atras» en el subtitulo, lo cual es una expresion fija de un uso comun entre

los hablantes chinos.

(2) Es aconsejable reducir el numero de caracteres en la medida de lo posible
(Qu, 1993: 339; Chin, 1997: 29; Yeh, 1999: 32; Wang Yan, 2006: 62; Tsai,
2007: 5). Por ejemplo, algunas palabras bisilabas pueden reducirse en

monosilabas sin cambiar el sentido de la palabra: ‘si’ (ruguo, %=X ) se puede
expresar con soélo el primer caracter ‘si’ (ru, 4=), ‘ir a + verbo’ (jianghui, #§€")
se puede reducir al segundo caracter ‘ir a + verbo’ (hui, € ), ‘poder

(nenggou, &%) puede expresarse también abreviado como ‘poder’ (neng,

> Para mas informacion sobre la falta del concepto de palabra en chino, consultese Rovira
(2010: 165-166).
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f), etc.>®

Ejemplo (2)

Origen LA MALA EDUCACION
V.0. Pero le estoy viendo, tio.
V.S.C. fafk A BT
Hanyu Pinyin Dan wo kandao ta le
Retrotraduccion Pero le he visto

Se utiliza so6lo un caracter chino: ‘pero’ (dan, 12), en lugar de decir ‘pero’
(danshi, 12 %), que tiene el mismo significado. En vez de la palabra bisilaba, se

utiliza un equivalente monosilabo.

Ejemplo (3)

Origen VOLVER

V.O Bueno, pero en la Policia es donde tenéis que
e denunciarlo, no en la television.

V.S.C. iz R%E, TREELHE

Hanyu Pinyin Nimen gai baojing, bushi zai dianshi jiang

Retrotraduccion Debéis denunciarlo, pero no decirlo en la tele

La traduccion del chino es perfectamente comprensible aunque el subtitulador
no ha realizado una traduccion total del original, que seria: ‘tenéis que ir a la
comisaria a denunciarlo, y no hablarlo en la tele’ (Nimen gai qu jingju bao’an, er
bushi zai dianshi jiang, #11#Z <% AB#H %, ™A EERRE). En vez de utilizar
‘ir a la comisaria a denunciarlo’ (qu jingju bao’an, =% &+% %), el traductor ha
utilizado solamente ‘denunciar a la policia’ (baojing, ﬁ&%&)%, que son palabras
mas simples con las que también se ahorra espacio, como se muestra en el

ejemplo (4).

*® Ejemplos extraidos de Qu (1993: 339).

% Segun la definicion de Guoyu Cidian (B 35 #&t ) [Diccionario de la lengua estandar] (1997),
baojing (#%%) significa «ir a las autoridades policiales a denunciar las circunstancias de un
incidente para que envien de inmediato a la policia para gestionar la situacion». URL:
http://dict.revised.moe.edu.tw/cgi-
bin/newDict/dict.sh?idx=dict.idx&cond=%B3%F8%C4%B5&pieceLen=50&fld=1&cat=&imgFont=
1 [Consulta: 22 de abril de 2013]
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Ejemplo (4)
Origen VOLVER
V.O Mama, ¢ es verdad que la Agustina viene a arreglar su
e propia tumba?
5
V.S.C.
BT AR R AT B TR K
Ma
Hanyu Pinyin o _
Aogucidingna zhende lai dasao ziji de mu?
) Mama
Retrotraduccion
¢ Agustina realmente viene a arreglar su propia tumba?

Se utiliza so6lo un caracter chino ‘tumba’ (mu, %) en vez de decir ‘tumba’
(fenmu, 3% %), que tiene el mismo significado. Se ha reducido esta palabra

bisilaba a un equivalente monosilabo.

(3) Los subtitulos han de parecerse a la lengua china oral (Qu, 1993: 340; Chin,
1997: 37; Li, 2001a: 39; Chen, 2002: 146; Tsai, 2007: 5; Li, 2011: 119). Las
caracteristicas sintacticas de esta lengua son: (a) la frase es mas corta; (b)

la estructura de la oracién es mas simple; y (c) el vocabulario es mas

sencillo.
Ejemplo (5)
Origen LA MALA EDUCACION
V.0. ¢, Qué haces?
V.S.C. RAESIR?
Hanyu Pinyin Ni zai gan ma?
Retrotraduccion ¢, Qué haces?

La traduccién de esta pregunta en chino es muy comun en el uso oral informal.

Un equivalente mas formal seria: ‘¢ Qué estas haciendo?’ (Ni zai zuo shenme?,
R ).

(4) Evitar el uso de oraciones complicadas o compuestas (Li, 1988: 24; Li,
2001a: 39; Huang, 2006: 25).

(5) Evitar, en la medida de lo posible, las palabras ambiguas que podrian dar
lugar a dudas en cuanto a su significado o que podrian causar
malentendidos (Qu, 1993: 340; Yeh, 1999: 35).
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2.21.1.2. Omision

Por el principio de brevedad y claridad de la subtitulacion y economia espacial,
se recurre a eliminar elementos lingliisticos o ciertas informaciones siempre
que su omisién no cause dificultad de comprension del contenido o de la

escena.

(1) Omision de apellidos y nombres propios después de haber sido

mencionados una vez en la trama argumental (Chen, 2002: 147, 2004).

(2) Supresion de letras de canciones, excepto cuando sean importantes o

significativas para la trama argumental (Chen, 2002: 147).

(3) Omision de informacion o palabras redundantes (Chen, 2002: 147, 2004).

Ejemplo (6)

Origen VOLVER

V.0. iQuédese ahi,”’ no se acerquel!
V.S.C. it |

Hanyu Pinyin Bu yao guo lai!
Retrotraducciéon iNo se acerque!

En este caso, «quédese ahi» y «no se acerque» pueden ser considerados
sinbnimos, por lo cual una de las frases puede ser eliminada sin alterar la

comprension por parte del espectador.

Ejemplo (7) ]
Origen LA MALA EDUCACION
V.0. iPaquito! jPaquito! Ven, ven. jSube!
G
V.S.C.
AR ER
o Paqituo!
Hanyu Pinyin _ .
Gei wo shanglai
iPaquito!
Retrotraduccién
Sube

En este caso, se omite la informacion repetitiva del nombre propio y el

imperativo «veny.

*" En este caso, el subrayado marca las palabras que han sido omitidas por el traductor.
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(4) Supresion de los marcadores del discurso (Chin: 1997: 84; Yeh, 1999: 33;
Hwang, 2001: 48; Chen, 2002: 147; Cai, 2003: 93; Liang, 2008: 33; Li, 2011:
120), por ejemplo, las expresiones que solo tienen un valor fatico o que
funcionan como férmulas para rellenar espacios vacios (Chen, 2004). Cabe
mencionar que Arista Kuo (comunicacién personal por escrito de la autora,
21 de mayo, 2010) explica que en ocasiones las empresas de subtitulacion
les indican oralmente o por escrito®® a las personas que se encargan del
trabajo que no hace falta traducir estas unidades linguisticas que no tienen

mucho sentido.

Ejemplo (8)
Origen VOLVER
V.O Bueno, pero en la Policia es donde tenéis que
e denunciarlo, no en la television.
V.S.C. RMIZRE, TRETHAHE
Hanyu Pinyin Nimen gai baojing, bushi zai dianshi jiang
Retrotraduccion | Tenéis que denunciarlo a la Policia y no hablarlo en la tele

En el ejemplo (8) se ha omitido la palabra «bueno», que en este caso funciona
como un marcador discursivo que sirve para sefalar que el hablante refuerza la
imagen positiva del otro interlocutor y que implica una disconformidad de
opinion (Martin y Portolés, 1999: 4176). También se ha suprimido la conjuncién

adversativa «pero».

Ejemplo (9) ]
Origen LA MALA EDUCACION
V.0. De verdad, que no hay mas que tomarse buena de droga
y buena de hormonas pa volverse loca como tu, jmaricon!
V.S.C. ERZERART
A TR AR IR
AR B AR AR — AR R 8
Hanyu Pinyin Ke tai duo yao zui taoyan le
Hai you He’ermeng zuoguai
Dou hui xiang ni yiyang fengfengdiandian de
Retrotraduccion Lo que mas me fastidia es tomar demasiada droga

%8 Informacion extraida del manual Mandarin traditional guidelines, de una empresa de
subtitulacién en Taiwan, facilitado por Arista Kuo (22 de junio de 2010). Por motivos de
confidencialidad, no podemos poner el nombre de la empresa.
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Y trastornarme por las hormonas

Todos se volveran locos como tu

En el ejemplo (9), en cambio, la unidad omitida es «de verdad», que funciona

como un marcador discursivo que sirve como reforzador de una asercion.

Ejemplo (10)

Origen LA MALA EDUCACION

V.0. ;A ver, como se las arregla para las comidas?
V.S.C. e & & B R R 2

Hanyu Pinyin Ni chide zenme jiejue?
Retrotraduccion ¢, Como te arreglas para la comida?

En el ejemplo (10) se ha omitido «a ver», que tiene un valor fatico, sin que su

omisién afecte a la comprension de la trama argumental.

(5) Elision de sujetos y pronombres (Qu, 1993: 339; Chin: 1997: 84; Hwang,
2001: 48; Chen, 2002: 147, 2004).

Ejemplo (11) ]
Origen LA MALA EDUCACION
No. Lo dejé hace tiempo, pero como sabia que te gustaria,
V.0O. . -
te he traido mi ultimo relato.
#, REFAAARFT
V.S.C.
B HBRT RE—EHRF
o Dui, wo ji nian gian jiu bu xie le
Hanyu Pinyin o _ _ .
Dan wo dailai le zui hou yi ge gushi
_ Si, yo dejé de escribir hace afios
Retrotraduccion
Pero yo he traido el ultimo relato

En el ejemplo (11) se produce la omision del pronombre posesivo «mi» en la

version china.

(6) Supresion de informaciones secundarias (Chen, 2002: 147, 2004).

Ejemplo (12)

Origen VOLVER

V.O No lo puede ocultar. Has sacado los mismos ojos de tu
e padre.

V.S.C. AR B SR AR E B ST 1R

Hanyu Pinyin Ta yanjing gen ni ba de haoxiang

Retrotraducciéon Sus 0jos se parecen mucho a los de tu padre
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Se ha omitido el mensaje: «no lo puede ocultar». En este caso («No lo puede
ocultar» y «Has sacado los mismos ojos de tu padre»), la segunda frase del
subtitulo tiene un mensaje pertinente para la audiencia, pero la primera frase
no se entiende muy bien sin la segunda frase. Como consecuencia, aunque el
subtitulador no ha traducido «No lo puede ocultary», la comprensiéon de la trama

argumental no se ve afectada.

Ejemplo (13)

Origen VOLVER

V.0. No sé, tia. ;A hablar?
V.S.C. IR A ?
Hanyu Pinyin Lai liaotian de?
Retrotraducciéon ¢\Venir a hablar?

Se puede considerar que la omisidon del mensaje: «no sé, tia» no es muy
relevante, ya que su eliminacion no afecta a la comprension por parte de los

espectadores.

(7) Supresion de la informacion repetitiva, que se puede sustituir por tres
puntos suspensivos (Chen, 2004). Por otra parte, Ko (2007: 102) indica que
en la conversacion cotidiana, la repeticion puede transmitir significados
como el énfasis, el miedo, la sorpresa, etc.; de modo que si se elimina en el
subtitulado puede hacer que el significado original no se refleje de manera
completa. Sin embargo, cuando no hay suficiente espacio en la pantalla o la
velocidad de lectura de los espectadores es limitada es necesario recurrir a

la omisidén de estas repeticiones.

(8) Omision de las enunciaciones de personajes cuando varias personas

intervienen y hay solapamiento en los dialogos (Chen, 2002: 147).

2.2.1.2. Uso de los signos de puntuaciéon

Por economia espacial, en la medida de lo posible, no es muy recomendable el
uso de los signos de puntuacién en los subtitulos. Sin embargo, en ciertas
ocasiones son imprescindibles. A continuacidn se enumeran los signos de
puntuacion a los que recurre el subtitulador a la hora de confeccionar los
subtitulos en chino. Aunque en la panoramica de la subtitulacion en general no
habiamos descrito este aspecto, consideramos que es relevante desarrollarlo

aqui por las peculiaridades que presenta en chino (por ejemplo, por lo que
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respecta al uso del signo de pausa):59

(1) Por regla general, se omite el punto y la coma al final de un subtitulo (Qu,
1993: 339; Chen, 1996: 53; Yeh, 1999: 34; Chen, 2002: 150, 2004; Hwang,
2001: 9; Wang Yan, 2006: 63; Huang, 2006: 28; Chang, 2011: 140) y, por
ejemplo, el cambio de linea puede considerarse una forma de omitir la coma
(Yeh, 1999: 35; Chen, 2002: 150).

Ejemplo (14)

Origen LA MALA EDUCACION
V.0. No te hagas ilusiones, Zahara, que esta casao, recuerda.
VS.C Bl K K6y 2

AR, MEEHBT

Bie bao tai da de xiwang

Hanyu Pinyin Jizhu, ta jiehun le

No abrigues grandes esperanzas

Retrotraduccién .
Recuerda, ya esta casado

En el ejemplo (14), se omite la coma al final de un subtitulo. Es decir, después
de la palabra ‘esperanza’ (xiwang, # % ). Asimismo, se omite el punto al final de
un subtitulo, o sea, después del enunciado ‘esta casado’ (ta jiehun le,
s 46T ).

(2) Se utiliza la coma, el signo de pausa o se deja un espacio en blanco para
expresar una pausa, o para dividir dos oraciones en un subtitulo de una sola
linea (Chin, 1997: 90; Yeh, 1999: 34; Hwang, 2001: 9; Chen, 2002: 150,
2004; Wang Yan, 2006: 63; Huang, 2006: 29).

Ejemplo (15)

Origen LA MALA EDUCACION

V.0. Si, ya se lo he dicho. Pero te ha visto.
V.S.C. KRAT, BHEFERT

Hanyu Pinyin Wo shuo le, dan ta kan dao ni le
Retrotraducciéon Ya se lo he dicho, pero él te ha visto

En este subtitulo el traductor ha utilizado una coma para dividir dos oraciones

en un subtitulo de una linea.

¥ Es un signo de puntuacion de la lengua china que se utiliza para indicar una pausa breve
entre palabras coordinadas dentro de una oracion. Su representacion gréafica es . .
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Ejemplo (16)

Origen VOLVER

V.0. Manana me tifies y me cortas.

V.S.C. ARFATAE, F—%

Hanyu Pinyin Mingtian bang wo jian toufa. ran yi ran
Retrotraduccion Manana me ayudas a cortarme el pelo y a tefiirmelo

Se utiliza el signo de pausa para expresar una pausa breve entre dos unidades

léxicas coordinadas: ‘cortar el pelo’ (jian toufa, 37 58%) y ‘tefir el pelo’ (ran yi

ran, #—#).

(38) Se usan los puntos suspensivos para expresar duda, suspense o para
indicar que una frase todavia no se acaba y continta en la linea siguiente
(Qu, 1993: 339). En el caso de informacion repetitiva o redundante, ésta
también se puede sustituir por tres puntos suspensivos (Chen, 2004), como

ya hemos mencionado anteriormente.

Ejemplo (17)

Origen VOLVER
Pienso que... ojala hagan lo mismo con mi madre, esté
V.O. .
donde esté...
RARAT e
V.S.C. AT AH BAGM B A 69 F
3 b A R AT

Wo hen xiwang...
Hanyu Pinyin you ren keyi bang wo ma zuo tongyang de shi

bulun ta zai nali

Yo deseo que...

Retrotraduccion alguien pueda ayudar a mi madre a hacer o mismo

esté donde esté

En este caso, los tres puntos suspensivos indican una frase que todavia no se
ha acabado y es seguida por otra. Merece la pena mencionar que normalmente
en chino los puntos su