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1 Agraïments 

La realització d’una tesi doctoral és un gran camí en solitari sorgit de l’afany de coneixement 

en el qual es presenten poques oportunitats que s’han d’aprofitar i en el qual s’han de buscar 

les eines necessàries per poder-lo recórrer fins al final i que el resultat que s’obtingui sigui per 

damunt de tot satisfactori per aquell que l’ha recorregut. 

El meu camí no hauria estat possible sense totes les persones que m’han donat suport, 

cadascú en la seva mesura, esdevenint peces fonamentals i necessàries per tal de fer front al 

gran repte que he acabat assolint. 

Vull aprofitar una de les oportunitats que dona la tesi doctoral i que rep el títol “Agraïments” 

per deixar constància d’això de la millor manera possible. 

Vull dedicar aquesta tesi doctoral a una persona que ha estat la llavor de tot el projecte sencer, 

gràcies a la qual vaig fer la tria de Carles Casagemas com a objecte d’estudi i que ha recolzat el 

projecte des de principi a fi, fent de guia i aportant molts i bons consells. Marc Sancho, 

d’alguna manera aquesta tesi també és una mica teva, moltes gràcies. 

A la Margarida Cortadella, gràcies pel teu suport incondicional, les lliçons de consulta, els bons 

consells i sobretot, tota l’atenció i temps dedicats.  

Al Joan M. Minguet, el meu director, vull agrair-li la confiança en les meves capacitats, 

l’optimisme i la gestió realitzada en alguns punts clau del procés doctoral.  

Hi ha tres persones més que mereixen el meu agraïment.  

El Sr. Maurici Llopis Tirot, qui m’ha obert les portes de casa seva i amb qui a partir d’unes 

quantes trobades, hem anat perfilant molts aspectes cronològics i biogràfics dels diferents 

membres de la família Casagemas-Coll, la seva família. Les trobades i el seu interès pel projecte 

formaran part dels records més simpàtics d’aquesta tesi. 

El Sr. David Cervelló Ros, propietari i director de la Galeria d’Art David Cervelló, qui a partir 

d’un gran entusiasme, m’ha fet d’enllaç amb la gran majoria dels col·leccionistes privats, i 

sense el qual la localització de moltes de les obres hauria estat molt més difícil o potser 

impossible.  

A Maria-Consol Pausas Gras, sense la qual la correcció de la tesi doctoral no hauria estat el 

mateix. Gràcies per la teva dedicació. 

Finalment, dedico la meva tesi doctoral a qui sens dubte li dec que aquest projecte hagi estat 

del tot possible, tant pel seu suport, com per tota l’ajuda aportada. A l’Albert, que coneix 

millor que ningú els termes “vicissitud” i “compromís”, i qui ha sabut entendre les derives 

emocionals en la que m’he vist immersa al llarg d’aquest procés. 
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També voldria agrair l’ajuda que he rebut per part d’altres professionals i experts:  

 

Al Dr. Manel Gené Badia, Director del Departament de Salut Pública de la Universitat de 

Barcelona, metge del treball en la Unitat Bàsica de Prevenció de l’Hospital Universitari de 

Bellvitge, especialista en Medicina del Treball i Medicina Legal i Forense per l’assessorament i 

les explicacions proporcionades per tractar l’aspecte de l’autòpsia i la impotència sexual de 

Carles Casagemas d’una manera rigorosa i objectiva. 

Al Dr. Fidel Molina Luque, Catedràtic d’Universitat del departament de Geografia i Sociologia 

en la Universitat de Lleida, per l’assessorament que em proporcionà sobre les Quintas i el 

Servei Militar.  

A Julian Jaramillo Naharro i a José Echevarria Cuesta, suboficial del cos general de les armes i 

responsable de la Biblioteca de la Académia de Infanteria de Toledo (respectivament) per la 

informació sobre el procés d’accés a l’Acadèmia d’Infanteria el segle XIX, i per l’ajuda en la 

recerca de documentació que confirmés o descartés l’accés a aquesta de Carles Casagemas. 

Als germans Reventós Gil de Biedma pel tracte rebut i per facilitar-me l’accés a l’epistolari que 

Carles Casagemas i Pablo Picasso van escriure als germans Ramon i Jacint Reventós Bordoy. 

A Cristina Massanès, per les xerrades sobre els personatges que tenim en comú com a resultat 

dels nostres respectius projectes (Laure Gargallo i Carles Casagemas). 

A Mdme. Christine Pinault (Picasso Administration) pel suport burocràtic tant necessari en 

algunes gestions. 

A Mdme. François Bellet i a Mdme. Marie Brisson (FABA-Fundación Almine-Bernard Ruiz-

Picasso para el Arte)  

A Mr. Bertrand Blocquet, a Mr. Eric Le Guyader i a Mdme. Gislaine Cazanove del departament 

de conservació del cementiri de Saint Ouen de Paris 

A Mr. Alain Rosenblum, tècnic científic de Les Archives de la Préfecture de Police, Paris 

A Mr. François Meril i a Mr. Patrice Guerin de Les Archives de l’AP – HP, Paris 

Al Sr. Jaume Xarrié Rovira, President emèrit del Gremi d’Antiquaris de Catalunya 

A l’Elisenda Casanova Querol, tècnica en documentació dels Museus de Sitges 

A Meritxell Casadesús Insa, tècnica del Museu d’Art de Sabadell 

A la Montserrat Pumareta Miquel, de l’Arxiu Històric de la Diputació de Barcelona 

Sra. Alicia Vacarizo, coordinadora de la Fundació Palau i Fabre (Caldes d’Estrac) 

A l’Anna Estapé Mirabent, del servei de llengües de la Universitat Autònoma de Barcelona 

I per últim a tots i cadascun dels col·leccionistes privats, galeristes, fundacions i museus que 

m’han facilitat l’accés a les obres de Casagemas, un gest essencial i imprescindible sense el 

qual no hauria pogut realitzar el meu treball. Moltes gràcies. 
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1.1 Llistat d’abreviatures 

 

AEAFMA – Asociación Española de Agentes Forestales y Medioambientales 

AFM – Arxiu fotogràfic Mas 

AHCB – Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona 

AH-HP – Archives Assistance Publique – Hôpitaux de Paris 

AMCB – Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona 

BNE – Biblioteca Nacional de España 

FABA – Fundación Almine-Bernard Ruiz-Picasso para el Arte 

MNAC – Museu Nacional d’Art de Catalunya 
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2 Introducció 

2.1 Breu reflexió 

Triar Carles Casagemas com a tema a desenvolupar en la meva tesi doctoral vol dir dues coses: 

un gran repte per endavant i una gran oportunitat per posar en pràctica els meus 

coneixements. Un gran repte perquè és tracta d’una figura encasellada en un rol molt concret, 

l’amic de joventut de Picasso; una relació que li ha servit per no caure en l’oblit, ja que el seu 

suïcidi provocà un gran canvi en la trajectòria del geni del segle XX. Una gran oportunitat pel 

fet de tractar-se d’un personatge del qual se sap ben poc, tant de la seva vida com de la seva 

obra, i sobre el qual no existeix cap biografia ni catàleg. El fet de generar un discurs nou, propi, 

amb plena llibertat, sense haver de seguir dissertacions prèvies d’altres especialistes, havent-

me de cenyir a tot allò que de l’època, la documentació i l’obra es pugui localitzar, proporciona 

una ocasió gairebé única de poder emprendre un camí autònom d’historiadora de l’art. 

2.2 Els objectius que es pretenen assolir 

Amb la publicació d’aquesta tesi es pretenc assolir tres tipus d’objectius: personals, acadèmics 

i reivindicatius. 

Primerament, consolidar tots els meus coneixements assolits al llarg de la llicenciatura i el 

màster oficial previ, aplicar-los de forma pràctica i ampliar-los. Endinsar-me en un dels 

períodes artístico-culturals més versàtils de la Catalunya del segle passat; aprofundir i expandir 

els lligams dins del món de l’art, tals com col·leccionistes privats, galeristes, fundacions, 

museus, antiquaris, cases de subhastes, entre d’altres, i adquirir noves eines per estudiar les 

obres artístiques des d’un punt de vista tècnic. 

En segon lloc, posar a disposició de la comunitat artística tota la informació i documentació 

trobada sobre la vida i l’obra de l’artista, així com també una biografia completa i rigorosa i la 

corresponent anàlisi tècnica i estilística de l’obra. 

En tercer lloc, reivindicar la figura de Carles Casagemas, la qual ha estat tractada d’una manera 

distorsionada i a l’ombra del geni malagueny, i fer-la esdevenir autònoma. La intenció 

d’aquesta tesi es atorgar un lloc a Casagemas dins la historiografia catalana i internacional i 

servir de referència per a propers estudis que es puguin realitzar. 

En resum, es pretén donar resposta a totes les preguntes obertes respecte el personatge, 

entre les quals, Què va estudiar? On? Amb qui? Hi va haver altres amistats rellevants a part de 

la de Picasso? Com era Casagemas? Quines eren les seves inquietuds? Per què va decidir 

iniciar-se en l’acte creatiu? Quines van ser les principals influències que va rebre? Procurant un 
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enfocament acurat, rigorós i objectiu, en la mesura del possible, de tots i cadascun dels 

aspectes que van girar en torn de la figura de l’artista.  

2.3 Plantejament del tema d’estudi 

L’esquelet del contingut de la tesi doctoral parteix d’un plantejament inicial acadèmic basat en 

una biografia i un catàleg de l’obra. A mesura que s’ha anat trobant documentació biogràfica i 

obres, s’han generat més eines per engrandir l’estudi sobre l’artista, per ampliar els horitzons 

marcant més fites. Sense deixar de tenir en compte que els punts més forts a tractar són la 

vida i l’obra, també hi ha altres engranatges com les relacions que va establir amb diferents 

personatges del moment, sobretot Picasso, la importància que tingué Casagemas per a aquest, 

l’esdeveniment del suïcidi com a episodi que marcaria per sempre més la vida del malagueny i 

la del propi Carles, entre d’altres, que fan necessari i obligatori un plantejament més exhaustiu 

de tot el que es pugui treballar sobre Casagemas. 

Per a l’elaboració de la biografia de manera rigorosa i completa, es tracten tots els aspectes 

més rellevants en referència a Carles Casagemas. Prenent com a base la recerca exhaustiva de 

tota la documentació que faci referència al personatge, aquesta s’inclou, s’analitza i es 

contrasta amb l’existent fins al moment. Un factor de vital importància per tractar el màxim 

d’aspectes biogràfics possibles és la localització d’algun descendent de la família Casagemas-

Coll. L’enfocament és directe i es centra en tots els aspectes que van poder marcar la vida de 

l’artista: la família, la formació, les amistats, el context social i polític, amb la incorporació de 

tots els documents convenients que proporcionen informació al respecte.  

Els aspectes sobre els quals s’ha parlat més (la suspensió del servei de les armes en la 

comandància de marina, la suposada impotència sexual, el suïcidi, entre d’altres) així com tota 

la informació nova que proporciona la documentació inèdita, es desenvolupa des d’un punt de 

vista objectiu i rigorós amb la intenció de proporcionar-li autonomia i desvincular el 

personatge de les especulacions i les afirmacions que s’han donat per vàlides fins al moment 

sense cap mena de suport documental o visual. Per poder dur a terme un aprofundiment en 

trets de caire més personal respecte al personatge, al marge de tot el material nou que 

s’inclou a la tesi, n’hi ha un altre prèviament existent que es treballa àmpliament i mitjançant 

un nou plantejament. Un exemple és l’epistolari de Casagemas als germans Reventós, un 

material de gran valor documental i biogràfic, ja que prové directament de la mà de l’artista i 

conté informació àmplia referent a la seva personalitat. 

A partir de cercar i localitzar el màxim d’obra possible, principalment a través del contacte amb 

galeristes i col·leccionistes, fundacions, museus, cases de subhastes que puguin tenir o haver 

tingut en possessió peces seves, conjuntament amb les que ja es coneixen, s’elabora un 
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catàleg raonat, el qual es planteja com a primera proposta d’estudi de l’obra. Aquest pretén 

proporcionar tota la informació possible sobre les obres (tècnicament i estilísticament) 

contextualitzant-les, establint les influències artístiques i les característiques pròpies de 

l’artista i posant-lo en relació amb altres artistes de referència del moment, locals i europeus.  

2.4 La recerca i la interpretació de les fonts com a part fonamental 

La tesi doctoral present ha estat focalitzada en dues activitats fonamentals: la investigació, i la 

interpretació. La primera ha incidit en la recerca de documents (oficials, inèdits, de premsa, 

personals), llibres, articles i monografies que fessin referència a Casagemas, així com també la 

localització d’obres (tant publicades com inèdites), a Barcelona i Paris principalment. 

La recerca documental s’ha realitzat en múltiples llocs (arxius, biblioteques, centres de 

documentació, hemeroteques, universitats), dels quals cal destacar els següents: 

 

Pertanyents a les circumscripcions de Barcelona – Catalunya – Espanya: 

 

o Arxiu Fotogràfic de Barcelona 

o Archivo Histórico de la Academia de Infantería de Toledo 

o Archivo General de la Marina Don Álvaro de Bazán 

o Arxiu Històric de l’Ateneu Barcelonès 

o Arxiu Històric de la Catedral de Barcelona 

o Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona 

o Arxiu Històric de la Diputació de Barcelona 

o Arxiu Històric de la Universitat de Barcelona 

o Arxiu Històric del Reial Cercle Artístic de Barcelona 

o Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona 

o Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya 

o Arxiu Nacional de Catalunya 

o Arxiu de Revistes Catalanes Antigues 

o Biblioteca de Catalunya 

o Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya 

o Biblioteca del Museu Picasso 

o Biblioteca Nacional de España 

o Biblioteca Virtual de Prensa Histórica 

o Fundació Palau i Fabre 

o Hemeroteca de La Vanguardia 
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o Institut Amatller d’Art Hispànic – Fons Arxiu Fotogràfic Mas 

 

Pertanyents a les circumscripcions de Paris – França:  

 

o Archives Assistance Publique – Hôpitaux de Paris 

o Archives de la Préfecture de Police de Paris 

o Archives Départementales Paris 

o Archives des Cimetières Parisiens 

o Archives Musée National Picasso 

o Archives Numerisées de Paris 

o Bibliotèque National de France 

o Departement des Archives, de la Documentation et du Patrimoine du Ministère de la 

Justice de Paris 

o Institut Médico-Légal de Paris 

o Parquet du Tribunal de Grande Instance (Service des Décès) de Paris 

o Réunion des Musées Nationaux 

o Réunion des Musées Nationaux (Agence Photografique) 

o Service de la Mémoire et des Affaires Culturelles (Préfecture de Paris) 

La recerca d’obres inèdites de Casagemas ha estat realitzada en gran part a través del contacte 

amb col·leccionistes privats i galeristes. Moltes altres s’han localitzat gràcies a la fitxa tècnica 

de les obres publicades en monografies i llibres, fet que ha permès saber la seva ubicació, la 

col·lecció a la qual pertanyen, o algun tipus de detall que proporcionés un fil d’on estirar per 

trobar-les. 

Pel que fa a la interpretació de les fonts, en funció de la tipologia de documents trobats ha 

calgut reconèixer les característiques essencials. 

En aquesta tesi doctoral se n’incorporen principalment de quatre tipus; oficials, privats, 

literaris i periodístics. Els oficials són jurídics i legals (per exemple, la llei de reclutament del 

1896), demogràfics (certificat de naixement i certificat de defunció), socials (partida de 

baptisme), entre d’altres. Els privats són principalment cartes que els diferents membres de la 

família Casagemas i el mateix Carles, van escriure i enviar a destinataris diferents; també es 

troben fragments dels documents funeraris familiars. Els literaris són escrits de Casagemas i els 

periodístics són articles de premsa de personatges contemporanis d’ell. El punt en comú entre 

tots ells és la contextualització i l’aportació d’informació referent a l’artista gràcies als quals 

s’ha pogut realitzar la biografia que es presenta més endavant. 
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Per a la interpretació de les obres ha estat necessària una immersió prèvia en el context 

artístic cultural de l’època, especialment en el moviment del modernisme i totes les vessants 

que el concepte com a tal implica i també en els corrents europeus del moment. La utilització 

de documents fotogràfics ha estat crucial per al tractament de determinades obres de 

Casagemas, ja fos per la seva contextualització com per la descripció i identificació del que s’hi 

representa. El fil conductor s’ha creat partint de l’anàlisi tècnica, l’anàlisi temàtica i la 

comparació de les obres, procurant contextualitzar-les en tot moment i fent especial menció a 

les característiques identificatòries de l’artista. 

2.5 Fruits previs a la finalització de la tesi 

En el transcurs d’aquesta tesi es presentà l’oportunitat d’acomplir un dels requisits que sol 

incloure un procés doctoral: la publicació d’algun reportatge o article vinculat amb el tema que 

s’estudia.  

2.5.1 Bonart 

Un reportatge de caire biogràfic “El Secret més ben guardat sobre Carles Casagemas” aparegué 

en el número 159 de la Revista Bonart pertanyent dels mesos juny i juliol de 2013. S’hi va 

donar a conèixer part de la informació obtinguda en la recerca realitzada a Paris. La localització 

de la tomba de Casagemas al cementiri de Saint Ouen demostrà que la informació provinent 

de les memòries dels companys de Casagemas (Manolo Hugué i Manuel Pallarès), que sempre 

havien establert com a lloc d’enterrament el cementiri de Montmartre, podia  no ser del tot 

fiable. El desenllaç de Casagemas sempre ha estat un dels episodis que ha generat més interès 

i sobre el qual més s’ha parlat i especulat. La tomba i la publicació de documentació biogràfica 

inèdita així com el certificat de defunció de seguida van provocar interès en el món de la 

premsa, i diferents periodistes establiren contacte amb mi per tal d’entrevistar-me. 

2.5.2 La Vanguardia i El Periódico 

El diumenge dia 9 de Juny del 2013, al diari La Vanguardia i a El Periódico es publicaren dos 

articles resultants de les entrevistes que em van fer. “Seguint les passes de Carles Casagemas” 

(LV) i “La veritat de Casagemas”(EP) es van fer ressò del reportatge publicat a Bonart i van 

donar a conèixer no solament la troballa de l’emplaçament de la tomba, sinó també la 

realització de la present tesi doctoral sobre l’artista. 
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2.5.3 El Punt Avui 

Una mica més tard, el dijous dia 1 d’agost de 2013, al diari El Punt Avui de Girona es publicà 

l’article “Llum a Casagemas” resultat també d’una entrevista prèvia, centrat en la troballa de la 

tomba i d’altres aspectes biogràfics que se’n desprengueren, i en l’elaboració de la meva tesi 

doctoral. 

2.5.4 L’exposició al MNAC durant la temporada tardor-hivern 2014 

A finals del mes d’octubre vinent, tindrà lloc al MNAC una exposició retrospectiva de Carles 

Casagemas, per al catàleg de la qual se m’ha encarregat el corresponent text biogràfic sobre 

l’artista. 
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3 El matrimoni Casagemas – Coll i la seva descendència.  

En la vida de tot artista és important conèixer els seus orígens familiars i els membres del nucli 

més proper, ja que d’alguna manera o altra sempre acaba influint en el desenvolupament 

propi i personal de cada un dels membres, i en aquest cas, de Carles Casagemas.  

El nucli familiar de Carles és força desconegut, i l’aspecte biogràfic referent a la quantitat de 

germans/es que va tenir, apareix amb diverses divergències en les diferents monografies i/o 

publicacions que han fet menció sobre Carles Casagemas. Fins i tot, els diversos autors que han 

tractat l’artista i aquest aspecte concret no coincideixen en la informació biogràfica, ja sigui en 

el nombre o en el gènere. Marçal Olivar1 diu que, comptant Carles, eren quatre germans. “... 

tenia una germana molt més gran, Lluïsa,... dos altres germans, noi i noia, completaven la 

família.” Josep Palau i Fabre2 varia lleugerament el seu discurs i parla de cinc germans “el 

primogènit, Manuel, mor aviat, abans de la naixença de Carles... Les seves tres germanes, 

Josefa, Mercè i Lluïsa,...”. D’altra banda, John Richardson3 comparteix la informació de Palau i 

Fabre “habían tenido tres hijas y un hijo que murió joven. Veinte años después del nacimiento 

de su hija menor, tuvieron otro hijo, Carles...”. La informació aportada pels dos últims autors 

probablement vindria donada prèviament pel testimoni de Pablo Picasso, el qual ha prevalgut 

al llarg de tot aquest temps. Malgrat que cadascun aporta alguna dada lleugerament diferent, 

la veritat és que existeix un nexe entre tots, i és que cap d’ells parla de sis germans/es. 

El matrimoni format per Manuel Casagemas i Labrós (Granollers 1832 – Barcelona 1898) i 

Nieves Coll i Vendrell (Sitges 1835 – Barcelona 1904) va tenir set fills, el darrer dels quals va ser 

Carles. Així doncs, ens trobem amb el que a primer cop d’ull es tracta d’un matrimoni molt 

prolífic quant a descendència, però l’infortuni va provocar que això es veiés àmpliament 

modificat a causa de la mort de diversos fills molt abans del naixament de Carles. Malgrat que 

sembli, doncs, que el resultat final no dista del que persisteix en la informació consultable, en 

realitat és lleugerament diferent. Cal fer, doncs, un breu recorregut cronològic per la 

genealogia Casagemas-Coll per veure què és el que va passar amb la descendència del 

matrimoni.  

En el transcurs de vint-i-dos anys Manuel i Nieves van tenir set fills4, els quals, per ordre de 

naixement són: Joaquim, Josefa, Juana, Juan, Mercedes, Lluïsa i Carles. 

                                                           
1
 Olivar, Marçal. “En torn d’un quadre a l’oli de Carles Casagemas”. En: Casagemas i el Seu temps [Catàleg de 

l’exposició]. Barcelona, Sala Daedalus, 1979, p. 65 
2
 Palau i Fabre, J. “Carles Casagemas”. En: Picasso i els seus amics catalans. Barcelona, Diputació de Barcelona, 2006, 

p. 93 
3
 Richardson, John ; Marilyn McCully (col.). Picasso, una biografía : vol. I, 1881-1906. Madrid, Alianza, 1991, p. 118 

4
 Aquestes dades biogràfiques ha estat possible incorporar-les gràcies a la informació oral prèivia facilitada pel 

senyor Maurici Llopis Tirot (renebot de Carles Casagemas), i també gràcies a la cessió per part d’aquest de 
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Fig. 2: Fragment detall de les escriptures funeràries pertanyents al panteó de la família Casagemas-Coll. 

Fig. 1: Fragment detall de les escriptures funeràries pertanyents al panteó de la família Casagemas-Coll. 

El primer de tots ells, l’aparent primogènit i hereu del matrimoni Casagemas-Coll, hauria estat 

Joaquim Casagemas, del qual es desconeix l’any del naixement, però en canvi sí que se sap que 

va ser enterrat sent adulto (Fig. 1) el 1869. «El 2 de febrero 1869, entra el adulto Joaquin 

Casagemas Coll.» 

Aleshores l’edat adulta corresponia als 14 anys aproximadament, així doncs molt 

probablement hauria nascut el 1854 o el 1855. Es desconeix la raó de la seva mort.  

La primera de les filles va ser Josefa Casagemas, nascuda l’any 1859. La va seguir Juana 

Casagemas, que naixia un any després, el 1860, i que, desgraciadament, també va ser la 

primera que va morir dels set fills del matrimoni; amb tan sols un any d’edat, el 1861 era 

enterrada al cementiri de l’Est (Fig. 2). «El 10 de febrero 1861, entra la párvula Juana 

Casagemas Coll.» 

Després de Juana nasqué Juan Casagemas Coll el 1862, el qual esdevingué el nou hereu, però 

la tria professional que realitzà, voluntari militar, i la decisió de participar en el conflicte bèl·lic 

de la Guerra de Cuba, li comportà la mort el 1881 a l’Havana5. La següent, cronològicament 

parlant, va ser Mercedes Casagemas6, nascuda el 1866, a la qual va seguir Lluïsa Casagemas 

uns anys després, el 1873, i finalment el darrer i últim fill del matrimoni, Carles Casagemas, el 

1880. Així doncs, tenint en compte tots els esdeveniments demogràfics familiars, es pot dir 

que Carles Casagemas Coll tingué sis germans (dos nois i quatre noies), però que de tots ells 

solament en conegué tres: Josefa, Mercedes i Lluïsa. 

Tornant a fer referència al que es pot consultar actualment sobre Carles Casagemas, fins ara 

sempre s’havia dit que Lluïsa Casagemas era la germana gran, amb la qual hi havia una 

diferència de vint anys, però, com s’ha pogut veure, amb qui sí que hi hagué aquesta diferència 

va ser amb Josefa, concretament de vint-i-un anys. Lluïsa Casagemas havia nascut el 1873 i, per 

tant, solament era set anys més gran que Carles.  

                                                                                                                                                                          
documentació familiar privada tal com les escriptures funeràries, amb les quals s’ha pogut establir l’any de mort de 
diversos familiars. Les dades s’han pogut confirmar a partir del registre de naixements i morts a l’AMCB. 
5
 Aquest desenllaç és el que consta en l’àmbit familiar segons el Sr. Maurici Llopis Tirot. 

6
 Mercedes Casagemas Coll era la besàvia de Maurici Llopis Tirot. Quedi aquí, doncs, establert el lligam parentiu 

entre ambdós familiars. 
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Fig. 3: Fernando Napoleón 
Fotógrafo. Dña Mª Nieves 
Coll de Casagemas, tarjeta 
de visita, Barcelona, c. 
1880, hereus de la família 

El nucli familiar de Carles marcà àmpliament el seu tarannà en molts aspectes, especialment 

en les facilitats que li donaren perquè pogués dedicar-se al món artístic. Però al marge del seu 

recorregut professional, per entendre Carles més enllà del que fins ara s’ha tractat, és 

important fer un recorregut pels membres més directes d’aquest nucli familiar. 

Sota la frase de membres més directes s’inclouen els progenitors, mare i pare, i les tres 

germanes, Josefa, Mercedes i Lluïsa. L’abast familiar Casagemas-Coll, si es tenen en compte els 

corresponents matrimonis i fills, és molt extens però no ha de ser deixat de banda. L’arbre 

genealògic de la familia Casagemas-Coll és un exemple remarcable de les famílies modernistes 

del moment (vegeu annex 1).  

3.1 Principals membres de la família 

3.1.1 Nieves Coll Vendrell (Sitges 1835 – Barcelona 1904)  

Era filla de Josep Coll Carbonell (Sitges 17??- Sitges 1837) i Pelegrina 

Vendrell  Duran (Sitges 18?? – Barcelona 1871), un matrimoni sitgetà 

pertanyent a la classe burgesa incipient de principis del segle XIX, 

propietari de diverses finques a la població de Sitges.  

En aquell moment Sitges era una de les regions més riques gràcies al 

cultiu vinícola, producte que s’exportà cap a Amèrica i proporcionà 

una via de comerç molt potent. Molts sitgetans, i segurament la 

família Coll-Vendrell entre ells, van  fundar comerços i empreses a 

Cuba i Puerto Rico, aprofitant la proximitat amb Barcelona i els llaços 

comercials navals que aquesta ciutat mantenia amb el continent 

americà. Sigui com sigui, ens trobem davant una família burgesa, la 

pubilla de la qual, Nieves Coll (Fig. 3) seguí el camí més 

habitual del moment: casar-se amb algú d’un estatus 

similar o superior i formar una família. Manuel 

Casagemas Labrós, en aquell moment establert a Sitges 

amb la seva família, coneix Nieves Coll amb qui es 

casarà entre el 1853-18547. 

Amb els anys, i a causa principalment de les diverses 

professions que tingué el seu marit, Nieves Coll deixà 

Sitges com a residencia habitual i es traslladà a viure a 

                                                           
7
 Les dates són aproximades tenint en compte el naixement del seu primer fill Joaquim Casagemas, del qual, com 

s’ha dit, es desconeix la data de naixement. Hipotèticament seria entre 1854 i 1855; així doncs, prenent el 
procediment habitual d’una família religiosa i creient, l’ordre seria primer el matrimoni i després el primer fill. 

Fig. 4: Esquela funerària de Doña Mª Nieves 
Coll. La Vanguardia, any XXIII, núm 11266, 
Barcelona, 30 d’agost de 1904 
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Barcelona amb el seu marit i els seus fills, Joaquim, Josefa i Joana. El fet que Joana fos 

enterrada al cementiri de l’Est (Poblenou) el 1861, ens indica que aquell any el matrimoni 

Casagemas-Coll ja era resident a Barcelona. 

S’ha de suposar que la vida que tingué Nieves Coll devia limitar-se a fer-se càrrec dels seus fills 

amb l’ajuda de les dides i ser la companya del seu marit en els esdeveniments pertinents. 

Nieves Coll va viure fins al 29 d’agost de 1904. L’endemà sortia l’esquela funerària8 al diari La 

Vanguardia (Fig. 4). 

3.1.2 Manuel Casagemas Labrós (Granollers 1832 – Barcelona 1898)  

Era fill de Juan Antonio Casagemas Sauri (Moià 1796 – Barcelona 

1857)  i Teresa Labrós Ferrer (Barcelona 17?? – Barcelona 1859), 

matrimoni establert a Barcelona a partir del 1822 amb 

propietats al Bages, Sitges i Barcelona on després de casar-se 

s’acabaren traslladant definitivament.   

El patriarca familiar Juan Antonio Casagemas, advocat de la 

ciutat de Manresa 9 , va tenir una salut complicada i fruit 

d’aquesta situació és un llibre que va escriure i del qual podem 

llegir aquí un fragment del pròleg i introducció: 

 «Casi todas las indisposiciones que juzgo poderse curar por 

medio de esta instrucción, me las he curado yó con la pràctica de sus 

nociones é ideas. Hallándome desde unos trece años vejado por 

frecuentes ataques epilépticos, que fueron mi primera indisposición de 

tal clase [...]»
10

 

Un dels seus fills, Mariano Casagemas Labrós, combinà la professió de Medicina11 amb la de 

vice-cònsol de Suècia i Noruega a Barcelona, càrrec que després exercí el seu germà Manuel. 

Manuel Casagemas Labrós (Fig. 5) realitzà una trajectòria professional molt diversa que, de la 

mateixa manera que la del seu pare o germà, es pot traçar gràcies a dossiers i documents 

                                                           
8
 L’esquela té una errada en el nom del que va ser el marit de la difunta. En lloc de Miguel hauria de ser Manuel. 

9
 Tant als documents matrimonials com al seu testament apareix com a avocat de la ciutat de Manresa. 

10
 Juan Casagemas és l’autor d’un llibre per al tractament de malalties nervioses, entre les quals l’epilèpsia. El llibre 

es titula El libro de los nerviosos. Barcelona, Antonio Albert, 1848. És consultable i descarregable digitalment a la 
Biblioteca Digital Hispànica (Biblioteca Nacional d’Espanya). 
11

 Mariano Casagemas Labrós consta com a Subinspector de la Sanitat Militar a Catalunya a la Revista General de 
Ciencias Médicas y de Sanidad Militar. Periódico oficial del cuerpo de sanidad del ejército. Núm 85 10/07/1865. 
Consta com a metge major de l’Hospital de Barcelona el 1875, càrrec que s’especifica a La Guia Oficial de España, en 
l’apartat Guerra–Cuerpo de sanidad militar. A la secció específica Cataluña. Guia Oficial de España, 1875. Biblioteca 
Nacional de España. I també com a subinspector de segona classe graduat, metge major. S’esmenta aquest càrrec i 
en aquesta categoria a La Gaceta de Sanidad Militar, periódico científico y oficial del cuerpo de sanidad del ejército 
español. Núm. 63, 10/08/1877, p. 30 

Fig. 5: Fernando Napoleón 
Fotógrafo. Don Manuel 
Casagemas Labrós, tarjeta de 
visita, Barcelona, c. 1880, hereus 
de la família 
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Fig. 6: Esquela funerària de Manuel Casagemas Labrós. La 
Vanguardia, any XVIII, núm. 5284, Barcelona, 18 de gener 
de 1899, p. 2 

oficials conservats a la Biblioteca Nacional de España així com mitjançant articles de diversos 

diaris i revistes del moment.  

Va ser un home amb diverses professions i càrrecs12. Va començar com a dependent en una 

casa de comerç i seguidament es va fer comptable d’una casa de llibres. Sent procurador 

delegat de Granollers, es fa armador i munta una empresa de fabricació de vaixells amb un 

altre soci sota el nom de Resa y Casagemas13. El primer vaixell fabricat per aquesta societat va 

naufragar i això va provocar el tancament i rescissió de l’empresa. El 1868, a la Guia Oficial de 

Forasteros, hi ha constància que té el càrrec de vice-cònsol dels Estats Unit d’Amèrica a 

Barcelona14 i el 1883, a la Guia Oficial de España  apareix que ho és també de Suècia i 

Noruega15.  

A més d’ocupar els corresponents vice-

consolats esdevé l’Administrador del Banc de 

Catalunya, feina a la qual acabà renunciant 

per passar a fer oposicions a Madrid amb 

l’objectiu d’esdevenir traductor-intèrpret 

jurat. L’última professió que se li coneix és la 

de secretari de la Companyia Transatlàntica16, 

a la qual ja pertanyia el 188517, on treballà 

fins que va morir el desembre de 1898 (Fig. 

6). 

 

 

 

  

                                                           
12

 El recorregut professional de Manuel Casagemas Labrós ha estat extret principalment del núm 44 de El Mundo 
naval ilustrado, amb data 15 de febrer de 1899, en el qual se li dedica un article complet arran de la seva mort a 
finals de l’any anterior. 
13

 El nom de la societat fa referència a Manuel Casagemas i a Tomàs de Resa Colls, el segon sogre de Manuel 
Casagemas Labrós. Pelegrina Vendrell Duran (àvia materna de Carles Casagemas) va celebrar unes segones núpcies 
després d’haver-se quedat vídua el 1837, del seu primer marit (José Coll). 
14

 Guia Oficial de Forasteros en Madrid, 1868. La Guia Oficial de Forasteros es començà a publicar el 1722 fins al 
1872 amb el títol de Kalendario manual y Guia de forasteros en Madrid. Es publicava amb una periodicitat anual i 
consistia en un directori de l’estructura organitzativa de l’Estat i de tots els seus organismes i institucions en l’àmbit 
nacional i territorial, un calendari, un santoral, dades astronòmiques i festivitats. 
15

 Guia oficial de España, 1883. Aquesta publicació tenia com a subtítol “Anuari històric, estadístic, administratiu” en 
la qual s’especificava l’organització política i administrativa del país. Era continuadora de la Guia Oficial de 
Forasteros. 
16

 La companyia transatlàntica també coneguda com a Compañia Trasantlantica Española va ser una empresa naval 
fundada el 1850 a Cuba amb seu a Santander i Barcelona, la qual es dedicava al transport marítim en vaixells 
transoceànics. 
17

 A l’Arxiu Nacional de Catalunya es conserven dues cartes de Manuel Casagemas Labrós dirigides a Jacint 
Verdaguer Panadés. Cadascuna d’elles, al marge del seu contingut, estan escrites amb paper oficial de la companyia 
transatlàntica. Una és del 27/08/1885 i l’altra està datada el 30/10/1888. ANC2-73, Col·lecció Verdaguer Panadès. 
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El vincle amb els cercles culturals de l’època  

El breu recorregut per la vida professional de Manuel Casagemas ens mostra que, a banda de 

tractar-se d’una família burgesa, es tracta també d’una família molt ben posicionada dins la 

societat catalana i espanyola. En conseqüència, la majoria dels seus membres estarien en 

contacte permanent amb gent de renom i tindrien un fàcil accés a les institucions del moment. 

Manuel Casagemas, a banda d’haver cobert un ampli ventall professional, també va ser una 

persona que estigué molt vinculada al món cultural del moment. 

A l’Ateneu Català/Barcelonès hi ha constància de la seva associació amb el centre, a partir del 

moment en el qual es dona d’alta com a soci: 

«Manuel Casagemas y Labrós, “de profesión Comerciante, habitante en la calle de la Fusteria, 

casa 6 y 8, piso 3º”. Ingressa com a soci resident de l’Ateneo Catalán (1860-1872) el 13 de juliol de 1860 i 

s’inscriu en la secció de Comercio d’aquesta entitat. El proposen com a soci, els Srs.: Pedro Bohigas, 

Francisco Serradosa y Altés i José Dotras»
18

 

El fet que sigui soci resident des del 1860 posa de manifest que entrà a formar part de l’Ateneu 

el mateix any de la inauguració. Això ens demostra que Manuel Casagemas era una persona  

interessada en els esdeveniments culturals del moment i, per tant, actiu socialment parlant.  

En el llibre de registres de l’Ateneu també consta el canvi de domicili que realitzà a partir del 

187219. 

En el Llibre de registre de socis de l’Ateneo Barcelonés (1872- ) Manuel Casagemas 

consta inscrit en qualitat de soci resident. Surt inscrit en la secció de Comercio de l’Ateneo 

Barcelonés, resident al carrer Conde del Asalto, 57. La data d’ingrés a l’Ateneo Barcelonés no 

es pot constatar però és anterior al 1882. Segons indica el mateix Llibre de registre, Manuel 

Casagemas passa de l’Ateneo Catalán a l’Ateneo Barcelonès. El desembre de 1901 consta la 

baixa.20 

L’altre gran vincle artístico-cultural de Manuel Casagemas Labrós va ser amb el Liceu de 

Barcelona. Va ser col·laborador assidu com a dibuixant de figurins en el taller d’escenografia de 

Francesc Soler i Rovirosa. Aquesta col·laboració es pot constatar gràcies a la conservació de 

dos llibres amb més de cent dibuixos entre ambdós al Museu Frederic Marés de Barcelona. 

Tots aquests dibuixos són d’autoria compartida amb diversos autors. La gran majoria van ser 

fets per Manuel Casagemas i la resta corresponen a  Joan Ballester, Ramon Tusquets i Francesc 

Soler i Rovirosa. Aquesta vinculació amb el món del teatre i el dibuix i la possible influència i 

repercussió que va poder tenir Carles Casagemas en el nivell estilístic, es tractarà més 

profundament en la corresponent part Formació i en l’anàlisi de la seva obra. 

                                                           
18

 Llibre de registres de socis de l’Ateneo Catalán, AC/AS/31/14 
19

 Any en el qual s’sintal·len al carrer Conde del Asalto número 57 
20

 Llibre de registres de socis de l’Ateneo Barcelonés Arxiu AB/AS4, AS15 
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Dins del món artístico-cultural, el musical tingué una gran presència en la seva vida. Manuel 

Casagemas sempre va estar molt pendent del recorregut que va realitzar la seva filla Lluïsa 

com a compositora. Per aquesta raó, i sobretot per interès propi i gràcies a una gran 

sensibilitat per a les arts, va tenir una relació estreta amb Felip Pedrell Sabaté 21 (Tortosa 1841- 

Barcelona 1922), la qual es constatable gràcies a la correspondència que es conserva a la 

Biblioteca Nacional de Catalunya. 

 

Casagemas Labrós, Manuel. Barcelona 2 d’octubre, 1891. 

Excelentisimo Felipe Pedrell,  

Querido maestro: 

Mucha ha sido su bondad en acordarse de mi enviándome en su eruditisimo folleto “Por nuestra música” 

un sustancioso tast de la obra que prepara y que espero ha de dar a usted. gran renombre en 

recompensa de su laborioso talento. 

Merece un caluroso elogio de mi parte la idea de ofrecer al público un anticipo generoso de los más 

culminante de “Los Pirineus” y la franca iniciación en los secretos germanos en que se ha inspirado usted 

de componer una obra de tanto aliento para que resultase el ideal que persigue de imprimirle carácter 

                                                           
21

 Compositor i musicòleg, pedagog musical, capdavanter del nacionalisme musical català. 

Fig. 7: Carta de Manuel Casagemas Labrós a Felip Pedrell. Barcelona, 1891, correspondència professional, fons 
personal Felip Pedrell, M.964 “lletra C”, Biblioteca de Catalunya 
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nacional elevado y práctico que sirva de base y estímulo para la fundación de la ópera española. Tiene 

usted todas mis simpatias junto con mis mejores deseos y esperanzas. 

No me olvide cuando dé alguna audición íntima de la partición o de sus componentes más esenciales. 

Tome usted la presente como una visita personal que no consienten mis tareas, y cuénteme siempre en 

el número de sus afectisimos amigos en y fuera del arte. 

       Manuel Casagemas 

 

Del contingut de la primera carta (Fig. 7) es desprèn que el mestre Felip Pedrell té una gran 

consideració cap a Manuel Casagemas ja que aquest darrer ha estat receptor d’un dossier o 

escrit en el qual Pedrell li fa saber que està a punt de presentar part de la coneguda òpera Los 

Pirineus22. Manuel Casagemas l’elogia àmpliament i li mostra les seves expectatives quant a la 

recepció d’aquesta òpera per part del públic. 

De la segona missiva (Fig. 8), escrita quatre anys més tard, veiem com la relació entre ambdós 

ha avançat en gran mesura, ja que a més de tractar temes musicals en voga i tenir un debat 

obert respecte al funcionament de les posades en escena de les òperes del moment, també li 

parla de la seva filla Lluïsa Casagemas. Es desprèn d’aquí un caire molt més personal que no 

pas l’anterior i s’entreveu la forja d’una amistat consolidada. 

 

Barcelona, Marzo 12/95 

Amigo Pedrell:  

Agradezco en el alma el buen recuerdo de usted que recibo en los discursos motivados por su recepción 

en la Academia. 

Felicito a usted por su merecida admisión y por su discurso eruditisimo como suyo; también vi con sumo 

gusto que habrá usted obtenido la càtedra de Historia de la Música de ese conservatorio, y por tanto me 

lisonjea la esperanza de ver que en Madrid se le haga completa justícia, lo que no será mientras no se dé 

a conocer “Los Pirineus”, en unos tiempos en que hasta mi pobre Luisa confia podrà córrer el riesgo, su 

imminente por cierto, de ver a su verde fruto “Schiava e Regina” ante el temible jurado supremo del 

público liceista de Barcelona. Sin embargo, quedó por estrenar la temporada pasada, y tampoco se 

pondrà en la primavera pero hay la promesa de realizarlo en el próximo invierno con elementos 

satisfactorios. 

En cambio parece que Albeniz pondrá pronto su Clifford pues ha emprendido ya los ensayos de coros y 

orquesta y tiene según dicen contratados algunas de las partes principales. 

                                                           
22

 Los Pirineus va ser una de les òperes més rellevants en la producció musical de Felip Pedrell, com explica molt bé 
Francesc Cortès a “La Música escènica de Felip Pedrell: Els Pirineus. La Celestina. El comte Arnau”. En: Recerca 
musicològica,  núm. 11-12, 1991 , p. 63-97. I el cito textualment: “El grand coup que pretenia aconseguir amb Els 
Pirineus era una reforma del drama líric nacional i alhora assentar bases per crear una escola lírica hispana, la qual 
era inexistent.” 
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Bernis se proponia en dar la ópera de Albeniz antes que la de Luisa, asi es que no sé lo que resultará, 

pero como quiera que sea, lo que para aquél podrá ser un triumfo seguro ofrece para Luisa mucha sesión 

de arrepentimiento pues sobre ser su primer ensayo hubo de hacerse en precipitación. 

Ya vió usted que la “Montagne noire” de Augusta Holmes tuvo en la ópera un éxito poco satisfactorio a 

pesar de ser una demoiselle muy granada, antigua maestra y wagnerista insigne. 

Hoy pues para descorazonar a cualquiera Luisa remitirá a usted algunos “Echi” que ha publicado. 

Recíbalo usted como un trabajo esmerado de litografia ya, que la parte musical es, a mi ver, de lo más 

flojito que ha compuesto mi hija, y en cambio las cubiertas son bonitas y lujosas. (seis meses ha tomado 

de tiempo la edición!!) 

Dispenseme usted que prevaliéndome de tan justa y legitima ocasión como la de felicitar a usted y darle 

mis gracias, me haya extendido tanto en puerilidades familiares. 

Reciba usted de Luisa y de mi Sra., y estiendalas a su hija, afectuosos recuerdos, y ordene lo que le 

convenga a este. 

    Su aff amigo y (?) QBsm  

Manuel casagemas    
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Es pot afirmar que Manuel Casagemas Labrós va ser un burgés excepcional i fins i tot atípic ja 

que, a part de ser molt actiu socialment i culturalment, de la seva trajectòria es desprèn que es 

tractà d’una persona molt treballadora que, amb o sense intenció, va haver de ser un gran 

referent per als seus. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 8: Carta de Manuel Casagemas Labrós a Felip Pedrell. Barcelona, 1895, correspondència professional, fons 
personal Felip Pedrell, M.964 “lletra C”, Biblioteca de Catalunya 
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Fig. 10: Esquela funerària de Josefa 
Casagemas Coll. La Vanguardia, any 
LIX, núm. 24.114, Barcelona, 15 de 
desembre de 1943, p. 9 

 

3.1.3 Josefa Casagemas Coll (Barcelona 1859 – Barcelona 1943)  

Josefa Casagemas Coll (Fig. 9), també coneguda com a Josefa 

Casagemas de Llopis, va ser una dona exemplar en el seu 

context. Casada amb Antonio Llopis Puig, va aprofitar la seva 

posició social per involucrar-se activament en la societat 

catalana del moment23. La seva autonomia i la bona posició 

econòmica de la qual gaudia li van permetre ser una 

capdavantera en el moviment feminista. Va realitzar àmplies 

activitats sense ànim de lucre24. 

D’entre totes les tasques realitzades, una de les més 

rellevants va ser la lluita per introduir a Catalunya les 

anomenades Lligues de Consumidors i Lligues de Compradors. 

S’anomenaven així aquelles organitzacions que vetllaven per 

les condicions òptimes de la dona obrera, com el salari, la 

higiene, així com també que el producte que es comprava 

fos fruit d’una producció en condicions adequades i no fruit 

d’un esclavatge. 

Va ser col·laboradora assídua de la revista 

Feminal 25 realitzant treballs empresos per l’entitat i 

redactant articles i reportatges que es publicaren en 

diferents números. Devia ser una dona de gran influència i 

ben coneguda entre la societat. És ben coneguda la 

importància que exerceix algú en el moment de la seva 

mort (Fig. 10) i la quantitat de mencions que se’n fa arran 

de la seva pèrdua26.  

 

 

 

                                                           
23

 A la Biblioteca Nacional de Catalunya es conserva una targeta postal de Josefa Casagemas dirigida a Felip Pedrell 

en la qual li comenta que ella disposa d’una entrada per poder escoltar-lo a l’Ateneu Barcelonès en la propera 
conferència que pronunciarà i li demana si és possible que li’n proporcioni una altra per al seu marit(vegeu annex 2) 
24

 Vegeu article escrit per Josefa Casagemas Coll a  Feminal, núm. 15,  28 de Juliol 1908 
25

 La Revista Feminal es va crear el 28 d’abril de 1907 com a suplement d’una altra revista, Il·lustració Catalana 
(1903-1917) (no s’ha de confondre amb la publicació de La Il·lustració Catalana que havia tingut fi el 1894). 
26

 Josefa Casagemas Coll tingué diverses esqueles funeràries, una corresponent a la seva mort, una altra en la que 
s’hi explica com fou el comiat de la difunta, i una tercera en la que s’informava dels funerals a Barcelona i a Sitges. 
Un any després de la mort, aparegué un recordatori. 

Fig. 9: Autor desconegut. Josefa 
Casagemas Coll. En: Feminal, núm. 60, 
Barcelona, 31 de març de 1912, p. 17 
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Fig. 12: Esquela funerària de Mercedes 
Casagemas Coll. La Vanguardia, any LXIII, 
núm. 25.328, Barcelona, 13 de novembre 
de 1947, p. 7 

3.1.4 Mercedes Casagemas Coll (Barcelona 1866 – Barcelona 

1947)  

Totes les tasques dutes a terme per Josefa Casagemas van tenir 

un gran suport i van ser seguides per la seva germana Mercedes 

Casagemas Coll.  Mercedes (Fig. 11) es va casar amb el germà 

del marit de Josefa, Manuel Llopis Puig.  

Aquest lligam, a banda de consolidar l’hegemonia familiar dels 

Casagemas, establia un nou vincle de gran potència amb una 

altra de les famílies més ben posicionades de l’època, els 

Llopis27. 

Mercedes, doncs, també va aprofitar de bon grat la posició 

benestant de la qual va gaudir per dedicar-se a activitats compromeses amb la societat del 

moment, concretament sota el moviment del feminisme incipient. Com la seva germana Josefa, 

creia ferventment en l’actuació necessària per part de les dones burgeses d’emparar la dona 

treballadora i procurar-li les condicions adients per al seu funcionament laboral. Es podria dir 

que el modus operandi de les germanes Casagemas era assistir a conferències i congressos 

internacionals europeus, la d’introduir nous corrents de patronals, escoles d’higiene i, per 

damunt de tot, plasmar tota la informació a l’abast de 

tots aquells que poguessin llegir la revista Feminal. Cal 

destacar l’assistència de Mercedes, com a representant 

de Catalunya, al Congrés de Fribourg celebrat els dies 29 

i 30 de setembre de 1908, el qual duia el nom de 

Enseignement ménager (l’educació de les llars). 
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 Antonio i Manuel Llopis Puig, fills de Manuel Llopis Pujol i Concepció Puig Amades, germans i respectius marits de 
Josefa i Mercedes, eren els nebots de Bernardí Llopis Pujol (Sitges 1814 – Barcelona 1891) el qual capitanejà el 
patrimoni fabril de la família impulsant la producció de malvasia, llegat que continuà endavant amb el seu fill 
Manuel Llopis Bofill. La que va ser la finca familiar d’aquesta branca dels Llopis és l’actual Museu Romàntic de Sitges. 
Els Llopis, en poques paraules, van ser una de les famílies burgeses de més renom en la Sitges del segle XIX i 
principis del XX. 

Fig. 11: Ant. y Emilio F. dits 
Napoleon. Fotografia de Mercedes 
Casagemas Coll, 1890, hereus de la 
família 
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3.1.5 Lluisa Casagemas Coll (Barcelona 1873 – Madrid 1942)  

Lluïsa Casagemas (Fig. 13) és coneguda per ser una de les 

millors compositores catalanes del moment. Es dedicà al 

món de la música des de ben jove i triomfà arreu del 

món. A l’edat de cinc anys es matriculà al Conservatori 

Superior de Música del Liceu on estudià cant, piano, violí 

i composició. Entre els setze i divuit anys va compondre 

l’òpera Schiava e Regina, la qual va ser premiada a 

l’Exposició Universal de Chicago el 1893. Davant la 

impossibilitat d’estrenar-la al Liceu a causa de l’atemptat anarquista el 7 de novembre del 

mateix any,  s’estrenà davant la família reial al Palau Reial de  Madrid el 1894. 

Durant els seus inicis, i gràcies a la carta conservada de Manuel Casagemas al mestre Felip 

Pedrell, podem veure que, a banda del públic de l’època, l’altre gran jutge de la creació musical 

de Lluïsa va ser el seu propi pare, el qual en certa manera també procurava representar-la. 

Tot i que es té constància que Lluïsa compongué una gran quantitat d’obres musicals, no es 

pot fer un seguiment continuat de la seva trajectòria. El diccionari biogràfic de dones esmenta 

que totes les seves composicions, les va crear abans dels vint-i-un anys d’edat. I que es pot dir 

llavors de totes aquelles creacions musicals que realitzà al llarg de principis del segle XX? Si 

Lluïsa nasqué el 1873, vol dir que el 1894 va ser l’últim any en què compongué alguna peça?  

En el diccionari citat hi ha un llistat d’obres de la compositora i es pot veure que són moltes les 

peces que pertanyen a anys posteriors al 1894 (vegeu annex 3). A més d’aquest llistat, una 

carta de la compositora adreçada a Apel·les Mestres el 21 d’abril de 1931 posa de manifest 

que malgrat no compondre òperes i d’altres peces musicals autònomes, musicava lletres 

existents. En la aquesta carta (Fig. 14), Lluïsa demana permís d’ús de la lletra Rialla d’Abril 

escrita pel mestre mencionat. 

Fig. 13: Imatge de Lluisa Casagemas Coll. 
En: Feminal, núm. 239, Barcelona, 29 de 
desembre de 1907, p. 20 
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Barcelona 21 Abril 1931 

Sr. Don Apeles Mestres 

Distingit amic: 

Estant en tractes amb la casa Unión Musical per la publicació de “Rialla d’Abril”, li agrairia moltíssim que 

vostè com autor de la lletra me dongues la seva autorització. 

De vostra afectíssima amiga i fervent admiradora 

Lluisa Casagemas 

s/c Lauria 89 pral 

  

Entre el 1898 i el 1907 hi hagué un buit existencial en la seva producció artística, però s’ha de 

tenir en compte que en l’àmbit personal Lluïsa Casagemas passà per una situació molt 

dramàtica com fou la pèrdua de quatre dels cinc fills28 que tingué amb el seu marit Enrique de 

Sorarrain Milans del Bosch. Per ordre d’edat van ser: Manuel Sorarrain Casagemas, Lluisa 

Sorarrain Casagemas, Nieves Sorarrain Casagemas, Enrique Sorarrain Casagemas i Eugenia 

Sorarrain Casagemas. 

                                                           
28

 La informació següent ha estat extreta de l’espai Femení i Singulars de Catalunya Radio, a càrrec de Victòria 
Palma, la qual, gràcies a la informació proporcionada per Genoveva Garcia, va poder elaborar un Microto sobre 
Lluisa Casagemas, amb un seguiment breu però complet de la trajectòria de la compositora. 

Fig. 14: Carta de Lluïsa Casagemas al mestre Apeles Mestres. Barcelona, fons de l’Arxiu Històric de la Ciutat, AM.C 
973, 1931. 

Fig. 15: [Detall] Fragment dels documents funeraris de la familia Casagemas-Coll 
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Tal i com indiquen els documents funeraris de la família Casagemas (Fig. 15), En 7 de marzo 

1899 entra el P Manuel sorarrain Casagemas. “P” vol dir párvulo, fet que ens indica que es 

tractava d’un nen petit. Dels cinc fills que tingué sobrevisqué solament Lluïsa Sorarrain 

Casagemas. Així doncs, el 1899 perdia el seu fill de tres anys; l’any anterior, el desembre de 

1898, perdia el seu pare Manuel Casagemas Labrós; al cap de dos anys, el 1901, moria el seu 

germà Carles Casagemas. 

A l’Arxiu Comarcal de la Segarra, concretament al fons personal d’Agustí Duran i Sanpere, hi ha 

setze documents amb referència a Lluïsa Casagemas Coll. Són setze partitures de diferents 

composicions musicals que realitzà al llarg de la seva trajectòria, la majoria, melodies per a 

cant i piano29. D’entre elles, L’Enfant mourant (el nen moribund) amb data del 1890, una peça 

amb un títol molt suggerent que devia ser resultat de la situació personal en què es trobava. 

Segons Genoveva Garcia, els infants es van morir per una epidèmia de pesta. Segons 

investigacions de la citada historiadora, Lluisa Casagemas es traslladà a viure a Madrid amb la 

seva filla. Donada la impossibilitat d’haver mantingut contacte amb Genoveva, he d’especular 

que deuria morir a Madrid l’any 1942. 

Abans d’aprofundir directament en el darrer fill del matrimoni Casagemas-Coll, Carles, faré un 

recorregut pel barri on s’establí la família i l’entorn en el qual van viure, ja que conjuntament 

amb el seu nucli familiar, és un altre element molt rellevant en el desenvolupament del jove. 

3.2 El domicili de la família Casagemas 

Són diversos els autors que han parlat del domicili de la família Casagemas-Collen aquell 

moment.30  Les aproximacions no han anat mai desencaminades en la localització exacta del 

domicili, ja que el carrer Arc de Cirés anava a parar al que avui és el carrer Nou de la Rambla, 

en aquell moment Conde del Asalto.  

Al certificat de naixement de Carles consta el Carrer Conde del Asalto núm 57, i amb més detall 

ho especifica Josep Coroleu Inglada31, el qual, arran de parlar dels consolats de Barcelona, 

anomena Manuel Casagemas Labrós i de manera correlativa al nom, l’adreça del seu domicili, 

Conde del Asalto 57, 2º piso.  

Com he esmentat anteriorment, la mare de Nieves Coll, Pelegrina Vendrell, va celebrar unes 

segones núpcies amb Tomàs de Resa Colls. El 1861 Tomàs de Resa adquirí la meitat de l’edifici 

                                                           
29

 El codi de referència genèric per a cadascun dels documents és ACSG220-35/Agustí Duran Sanpere; Arxiu 
Comarcal Segarra. Arxiu Nacional de Catalunya. 
30

 Segons Josep Palau i Fabre a Picasso i els seus amics catalans,  així com també a “L’amistat de picasso amb 
Casagemas” en Casagemas i el seu temps, el domicili dels Casagemas estava situat al carrer Arc de Cirés; en canvi, 
segons John Richardson; M. McCully (col.).  op. cit., p. 119,  el domicili estaria situat al carrer Nou de la Rambla. 
31

 Coroleu, J. Barcelona y sus alrededores.1887, P. 18. 
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ubicat al carrer Conde del Asalto nº 57, així com també una ploma d’aigua32. Tenir un sistema 

d’abastiment d’aigua particular era un indicador de benestar econòmic. 

En aquell moment, Manuel Casagemas Labrós i Nieves Coll Vendrell vivien al carrer de la 

Fusteria 6-8, al primer pis33. Amb els anys, l’altra meitat de l’edifici fou adquirit pels mateixos 

Casagemas. El 1871 Juana Vendrell Duran (germana de Pelegrina Vendrell) apareix domiciliada 

al carrer Conde del Asalto 57. El 1873 es té constància que el matrimoni Casagemas-Coll 

s’instal·la al carrer Conde del Asalto 57. El 1907 també hi figuren Josefa i Mercedes Casagemas. 

El fet que tot l’edifici pertanyés a Tomás de Resa i a Manuel Casagemas feu que tots i cadascun 

dels membres de la família disposessin d’un pis per a cadascú. Malgrat que a la documentació 

oficial no aparegui Carles, se sap que un dels pisos de l’edifici li fou cedit per tal que l’usés com 

a estudi-taller. 

3.2.1 L’entorn del domicili 

El carrer Conde del Asalto (Fig. 16), actual carrer Nou de la Rambla, està ubicat en el districte 

cinquè de Barcelona, actualment conegut com a barri del Raval, abans Barri Xino. A finals del 

segle XIX i principis del XX el barri Xino fou un dels epicentres més bulliciosos, sinó el que més, 

fins que el 1894 es desenvolupà el barri del Paral·lel. 

                                                           
32

 A partir de 1860 s’incorporen a Barcelona abastiments d’aigua privats. Les plomes d’aigua van ser un d’aquests 
mitjans on la mesura per a cabal d’aigua era equivalent a uns 2.200 litres per dia. 
33

 Informació extreta del testament de Juan Antonio Casagemas Sauri (1857) 

Fig. 16: [Detall] Fragment de plànol del terme municipal de Barcelona [traçat per D. J. M. Serra], 
Ajuntament de Barcelona, 1891, R. M.24447, Institut Cartogràfic i Geològic de Catalunya 
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El domicili on vivia Carles Casagemas estava rodejat dels establiments més concorreguts de 

l’època. Al mateix carrer Conde del Asalto, al número 12 concretament, hi havia l’Edèn Concert, 

un local de varietés que obrí les seves portes el 1886.  

Va ser un dels locals més emblemàtics del barri Xino. En els seus inicis hi tingueren lloc  

representacions d’àmbits diversos com la màgia, l’acrobàcia, el ball i la dansa (Fig. 17). Més 

endavant va esdevenir el músic-hall més concorregut de la ciutat; un model de lloc que 

s’estengué per moltes altres zones de Barcelona, com per exemple el barri del Paral·lel. 

Molt a prop, al carrer Arc del Teatre núm. 6 hi havia Madame Petit, un bordell que s’inaugurà 

el 1888 i acabà sent el bordell de referència de la ciutat.  

Una mica més avall, al núm. 20 del carrer de Montserrat,  es trobava el Teatro Circo Barcelonés, 

inaugurat el 1853. Va ser un recinte polifacètic en el qual es representaven principalment 

obres de teatre i obres musicals (Fig. 18).  

Un altre local de gran importància fou el 

Gran Cafè d’Espanya, situat a la Rambla 

núm 33, gairebé tocant al carrer Conde 

del Asalto. Va obrir les portes el 1864 i fins 

al 1903 esdevingué un dels centres de 

reunió i esbarjo del moment.  

Al marge dels recintes relacionats amb 

l’oci i els vicis, un altre lloc de gran 

referència al barri on vivien els Casagemas, 

en aquest cas de caire religiós, va ser 

l’església de Sant Josep i Santa Mònica. Situada al primer tram de la Rambla, s’edificà el 1634 i 

amb les ampliacions i modificacions successives es conservà pràcticament igual fins a l’esclat 

de la guerra civil el 1936. Gràcies a les esqueles publicades a la Vanguardia se sap que molts 

dels funerals que celebraren la família Casagemas van tenir lloc en aquesta església. 

Així doncs, el barri en el qual va viure Carles Casagemas al llarg de la seva joventut va ser un 

nucli d’influència permanent a través de sensacions, vivències, imatges... En definitiva, la 

rutina diària estava associada a moviment i activitat constant. 

Fig. 18: Fragment de text, “Circo Barcelonés”. En: Coroleu, 
J., Jaume Seix. Barcelona y sus alrededores: guía històrica, 
descriptiva y estadística del forastero, p. 222 

Fig. 17: Anunci de l’Edèn Concert al diari La publicidad, any XXII, núm. 7826, 3 de març de 
1899, p. 4 
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4 Carles Casagemas Coll (Barcelona 28 de setembre 1880 – Paris 17 de febrer 1901) 

Carles Casagemas Coll (Fig. 19) va néixer a Barcelona el 28 de setembre 

de 1880 en el nucli d’una de les famílies burgeses més considerades del 

moment. L’entorn privilegiat dels Casagemas, tant en el nivell econòmic 

com en l’àmbit cultural, va haver de marcar profundament la seva 

trajectòria inicial. La manca de documentació sobre la seva infantesa i 

adolescència, fa molt complicada la reconstrucció de la seva vida fins als 

anys en què conegué Picasso. El fet que establissin amistat i que, com a 

conseqüència, els biògrafs del malagueny l’hagin tractat d’una manera o 

altra, ha proporcionat el recorregut que realitzà. Cada element 

escrutable és una peça del trenca-closques que cal tenir en compte per 

poder seguir les passes de Carles. 

Els primers documents que fan referència a Carles Casagemas són el 

certificat de naixement (Fig. 20) i la partida de baptisme (Fig. 21 i Fig. 22). 

Tant el primer com el segon aporten informació de caire cronològic i 

genealògic, com és el nom dels primogènits i dels seus antecessors, així 

com la localització del domicili i els noms que li van posar a part de Carles. La partida de 

baptisme és més extensa i s’hi inclouen els noms dels padrins.  

El dia 28 de setiembre de 1880 y hora de las 2 de la tarde nació un niño en la calle Conde del Asalto núm 

57 piso .... ; hijo de D. Manuel Casagemas de 48 años de edad, natural de Granollers, de profesión 

propietario; y de D.ª Nieves Coll de 45 años de edad, natural de Sitges. Abuelos paternos D. Juan 

Casagemas de oficio propietario natural de Granollers y Dª Teresa Labrós natural de Barna y maternos D. 

José Coll natural de Sitges de oficio propietario y Dª Pelegrina Vendrell natural de Sitges. Ha sido inscrito 

Fig. 19: [Detall] Autor 
desonegut, Fotografia 
de Carles Casagemas 
Coll envoltats de 
companys . Réunion 
des Musées Nationaux, 
DP83, Museu Picasso, 
Paris. 

Fig. 20: Certificat de naixement de Carles Casagemas Coll. Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona, Llibre 184, 
núm. foli 5142. 
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Fig. 21: Reproducció (I) de la partida de baptisme de Carles Casagemas Coll. Arxiu de la Catedral 
de Barcelona, Llibre 103 núm. 3490. P. 524-525. 

en el Juzgado de ........... núm. ......... el dia ..... de ....... de 188... , con los nombres de Carlos, Antonio, 

Cosme y Damián.                                                   

 El oficial encargado, 

 

Transcripció de la partida de baptisme: 

En la Ciudad de Barcelona, capital de la diòcesis y de la Provincia á dos de octubre de mil ocho cientos 

ochenta, yo el infrascrito Domero de esta Santa Iglesia Catedral Basílica, bauticé solemnement á un niño 

que nació el veinte y ocho del mes de setembre último á las dos y media de la tarde, en la calle Conde del 

Asalto, número cincuenta y siete piso segundo, perteneciente á la parroquia de San José, hijo legítimo de 

D. Manuel Casagemas, propietario natural de Granollers y de Dª Maria de las Nieves Coll, natural de 

Sitges, vecinos de Barcelona, casados en la parroquia de los Santos Justo y Pastor, según consta. Se le 

pusierion por nombres Carlos, Antonio, Cosme y Daminan. Abuelos paternos: D. Juan, natural de 

Granollers, y Dª Teresa Labrós, natural de Barcelona, difuntos. Maternos: D. Jósé, difunto y Dª Pelegrina 

Vendrell, difunta, natural de Stiges. Fueron padrinos: D. Antonio Llopis, casado oficial de Marina y Dª 

Mercedes Casagemas, soltera, naturales y vecinos de Barcelona. A quienes advertí el parentesco 

espiritual y sus obligaciones. Siendo testigos D. José Martra y D. Pablo Piñana, solteros, dependientes, 

naturales y vecinos de esta ciudad. En fé de lo cual lo firmo fecha ut supra. Antonio Artigas, Pbro. 

Domero. 
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Fig. 22: Reproducció (II) de la partida de baptisme de Carles Casagemas Coll. Arxiu de la Catedral 
de Barcelona, Llibre 103 núm. 3490. P. 524-525. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  36/328 
 

4.1 Els inicis en el món artístic  

El període formatiu de Carles Casagemas és força ambigu i, fins i tot, es podria dir que 

desconegut. Són diversos els col·legis possibles on va poder realitzar la seva etapa escolar. 

Entre el 1868 i el 1890 es van crear diversos col·legis i escoles. Al carrer Duran i Bas hi havia el 

col·legi de St. Miquel, al qual hi anà Isidre Nonell i Joaquim Mir. Al carrer Pont de la porra hi 

havia el col·legi St. Josep, el qual es caracteritzà per ser la primera escola gratuïta de l’Estat. 

Aquest acabà adquirint un altre col·legi adjacent, col·legi comercial de St. Josep de pagament. 

El 1880 es trasllada al carrer Montcada núm. 19 (Palau Meca) fins el 1890 que es mou de nou 

al carrer comtal núm. 35. S’ha de suposar que va ser desprès de l’escola que iniciaria el seu 

camí en el terreny artístic.  

Ja que fins al moment no ha aparegut cap document que confirmi la seva escolarització en 

algun centre artístic, cap la possibilitat que la seva immersió en l’acte creatiu pogués venir 

donada per iniciativa pròpia mitjançant l’assistència a exposicions d’art del moment o bé per la 

seva relació amb personatges que sí que estaven escolaritzats en centres d’ensenyament 

artístic. Tot i així, si es té en compte la totalitat de la seva obra, malgrat que aquesta sigui 

escassa, queda molt patent que Casagemas rebé algun tipus de formació i/o influència de 

l’entorn cultural i artístic en el qual visqué, de manera que, malgrat la manca de documentació 

oficial, es pot traçar un recorregut força ferm pel que devia ser la seva introducció en el món 

de l’art. 

Com que les possibilitats són diverses, cal tenir en compte els centres d’ensenyament artístic 

més rellevants del moment, la influència del nucli familiar, així com també d’altres centres 

alternatius molt reconeguts a l’època. La vinculació d’obres de Casagemas amb d’altres 

d’artistes contemporanis, obre altres vies factibles d’aprenentatge artístic que també cal tenir 

en compte. 

4.1.1 L’Escola de la Llotja i el Reial Cercle Artístic de Barcelona 

En aquella època els dos centres d’ensenyança artística de referència eren La Reial Acadèmia 

de Belles Arts de Sant Jordi (La Llotja) i el Reial Cercle Artístic de Barcelona. 

En cap dels dos apareix alguna referència o menció sobre Carles Casagemas. Després de 

consultar els llistats dels alumnes matriculats a la Reial Acadèmia de Belles Arts de Sant Jordi, 

dividits per Escoles de Districte i també per tipologia d’estudis, així com també les diferents 

matrícules individuals, Carles Casagemas no consta com a antic alumne de la Llotja. En canvi sí 

que consta en diferents cursos i escoles, Mateu Fernández de Soto, Jaume Sabartés, Joan Vidal 

i Ventosa, Pablo Picasso, Manuel Pallarés i Jaume Vallmitjana, entre d’altres. 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  37/328 
 

Al Reial Cercle Artístic de Barcelona solament es conserven les Actes de les Juntes Directives 

on es feien constar els nous socis. Es desconeix si va existir el registre individual dels socis i/o 

alumnes de finals del s.XIX principis del s.XX, però, en tot cas, no s’ha conservat. Entre el 1895 i 

el 1900, les actes no inclouen cap referència a Carles Casagemas. Sí que apareix com a soci 

Pablo Picasso, entre d’altres. 

Així com es té constància que el seu pare fou soci membre de l’Ateneu Barcelonès, de Carles 

Casagemas tampoc no hi ha cap rastre.  

El fet que no aparegui en els dos principals centres d’aprenentatge artístic del moment fa 

plantejar altres possibilitats com el Cercle Artístic de Sant Lluc, acadèmies privades o bé tallers 

propis d’artistes. 

També és possible que no rebés cap mena de formació i desenvolupés per ell mateix la 

capacitat creadora, fet poc habitual a l’època, ja que malgrat que molts artistes del moment 

eren autodidactes, en general sempre van estar associats, encara que fos per poc temps, a 

algun centre formatiu o a algun grup d’artistes. 

Segons Palau i Fabre a Picasso i els seus amics catalans Carles Casagemas va ser alumne de 

Fèlix Urgellés, que tenia un taller particular. Aquesta informació mancada de suport 

documental que la pugui validar, devia provenir directament de Picasso, el qual malgrat no 

haver compartit des dels inicis el període d’aprenentatge amb ell, hauria conegut el recorregut 

artístic que havia fet gràcies a l’amistat que van tenir més tard. A part de Palau i Fabre és 

també John Richardson qui ho comenta, però sense esmentar que es tractava del taller de 

Fèlix Urgellés. “Carles decidió estudiar arte y diseño teatral”.  

Malgrat la manca de documentació que doni validesa a aquests comentaris, hi ha un factor 

determinant que ens permet afirmar que Carles va poder estar vinculat a algun taller 

d’escenografia i disseny teatral: la influència del seu pare, Manuel Casagemas.  

4.1.2 La influència de Manuel Casagemas 

Manuel Casagemas, com ja hem vist, al marge de ser una persona molt ben posicionada dins la 

societat barcelonina, amb alts càrrecs professionals, també va posseir un passat vinculat amb 

l’art, el qual fins ara ha estat desconegut. A més d’exercir els seus càrrecs professionals, la 

joventut de Manuel Casagemas estigué associada a cercles culturals de gran importància com 

ho va ser el Cercle del Liceu de Barcelona. Col·laborà com a ajudant en el taller de Francesc 

Soler i Rovirosa, conjuntament amb Joan Ballester.  

Al Museu Frederic Marès de Barcelona hi ha dos llibres de dibuixos i caricatures de figurins, 

l’autoria dels quals correspon a Manuel Casagemas en un 85 per cent. La resta estan executats 

per Soler i Rovirosa, Joan Ballester i algun per Ramon Tusquets. Són dos llibres independents, 
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però relacionats entre sí. Un consta de seixanta-tres caricatures i els personatges són 

masculins. L’altre llibre té quaranta caricatures i els personatges són femenins. Algunes estan 

relacionades amb les obres que es representaven al teatre, i d’altres són meres execucions de 

dibuixos a manera de divertimento.  

Es tracta d’un document històrico-artístic de gran importància ja que és una prova referencial 

d’un dels possibles orígens de l’interès de Carles Casagemas pel dibuix: les caricatures del seu 

pare.  

Tots i cadascun dels dibuixos estan signats pels seus autors, però, d’entre tots els que conté el 

llibre corresponent a personatges masculins, n’hi ha un fet per Francesc Soler i Rovirosa que té 

un text al revers escrit a mà per Manuel Casagemas (Fig. 23). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Este dibujo lo ejecutó Soler después de su último gran éxito en el Liceo y después de una cena 

organitzada entre los artistas más íntimos; todos los dibujos son hechos para demostrar la inspiración 

bucòlica de media noche. Fueron ejecutados en noches sucesivas en la intimidad paradisíaca del taller. 

                                                                                             Firmat: 

                                                                                                                      Casagemas 

 

Fig. 23: [Detall] Imatge del revers d’un dibuix realitzat per Francesc Soler Rovirosa, Barcelona, c. 
1862-68. En: [Manuel Casagemas, Francesc Soler, Juan Ballester, Ramon Tusquets. Llibre de 
caricatures masculines, Museu Frederic Marès, Barcelona] 
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Cap de les caricatures té data i no consta en cap part del llibre, però, si es té en compte la 

trajectòria individual de cadascun dels autors així com també que van ser fets al taller del Liceu, 

es pot arribar a una aproximació.  

Una primera opció seria que els dibuixos s’haguessin executat entre finals d’abril de 186234 i el 

1863, període en el qual Francesc Soler i Rovirosa es troba a Barcelona i col·labora fent 

decorats i figurins en el taller del Teatre del Liceu; i la segona opció seria datar els dibuixos 

entre el 1865 i el 186835. Més enllà d’aquest any no es podrien datar, ja que Joan Ballester mor 

el 1868 després d’haver fet conjuntament amb Rovirosa la decoració per a La Romeria de 

Proemel (Dinorah), representada al Teatre del Liceu aquell mateix any. 

Manuel Casagemas tingué doncs una vinculació directa amb el dibuix, a manera de hobbie i 

compaginat amb el càrrec de vice-cònsol dels EUA. Malgrat que amb el temps va desaparèixer 

per l’especialització i preferència d’altres professions, no significa que Carles Casagemas en 

quedés al marge. Aquest passat artístic del pare va poder marcar especialment la trajectòria 

del fill, ja no solament perquè Manuel Casagemas va poder seguir dibuixant a casa sinó també 

perquè va poder fer d’enllaç i així introduir Carles en algun taller d’escenografia de l’època. Ja 

fos el de Fèlix Urgellés, el del mateix Soler i Rovirosa o fins i tot el d’Oleguer Junyent.  

4.1.3 La universitat 

Josep Palau i Fabre fa constar que Casagemas anà a la Universitat. A “L’Amistat de picasso amb 

Casagemas” en: Casagemas i el seu temps escriu “Vidal i Ventosa, a qui dec la majoria 

d’aquestes informacions sobre Casagemas (confirmades per Picasso), m’explicà que un dia, a la 

Universitat, en una lluita entre estudiants i la policia, Casagemas, enardit, li prengué el bastó 

de les mans...”36. 

Si va ser realment així, ens trobem davant d’un personatge que podria haver estat vinculat a 

diferents cercles d’estudis, fet que sumat al seu ampli coneixement en diferents matèries li 

permeté estar en contacte amb molta gent i molt associat al sector cultural. Contribueix a 

aquesta idea l’absència de cap document que el vinculi amb les escoles d’art del moment i 

                                                           
34

 Francesc Soler i Rovirosa es troba a París des del 1859 fins al 1861, any en què mor la seva mare i torna a 
Barcelona. A més a més, els croquis d’escenificacions  corresponents a l’any 1862 i part del 1863 són datats a 
Barcelona. A partir del 1863 Soler i Rovirosa torna a París. S’ha de tenir en compte també que aquest possible 
període d’execució dels dibuixos és curt com a conseqüència també que el 9 d’abril de 1861 el Teatre del Liceu va 
patir un incendi que el feu quedar inactiu fins al recobriment el 20 d’abril de 1862.  
35

 El període descartat seria entre el 1863 i el 1865, en el qual Soler i Rovirosa i Joan Ballester són a París. El 1865 hi 
ha croquis d’escenificacions de Soler i Rovirosa datats a Barcelona. També el 21 de Febrer de 1866 fins al 26 d’Abril 
del mateix any es reestrena  al Teatre del Liceu Don Giovanni (ja havia estat representada al Teatre Principal el 
1849). Soler i Rovirosa col·laborà en la realització de les decoracions per a aquesta obra. 
36

 Sobre la procedència de la informació s s’entén que Joan Vidal Ventosa és la font de referència i del text es 
desprèn que anà amb Casagemas a la Universitat. El que sobta és la confirmació d’aquestes afirmacions per part de 
Picasso, ja que no hi ha constància que anés a la Universitat. Podria ser que Casagemas li expliqués aquest fet a 
Picasso? O bé Vidal i Ventosa a Picasso? 
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també el fet que el pare hauria realitzat un recorregut similar. Si bé el pare combinà els estudis 

universitaris amb el fet de pertànyer al cercle del Liceu, Carles, en canvi, hauria combinat els 

estudis universitaris amb el fet de pertànyer a un taller d’escenografia i formar part del cercle 

d’Els 4 Gats. Desprès d’haver consultat el Fons de l’Arxiu històric de la Universitat de 

Barcelona37 es desconeix quins estudis universitaris devien ser aquells en què Carles es 

matriculà. 

4.1.4 Les Acadèmies de l’època 

Tenint en compte que l’aspecte econòmic no era un problema i que la seva obra posa de 

manifest un estil molt adequat a l’època, és molt estrany que Casagemas no s’escolaritzés en 

algun centre artístic a part de formar part d’un taller d’escenografia teatral.  

L’existència d’acadèmies reconegudes a l’època amplia el ventall d’opcions possibles on 

Casagemas podria haver estat rebent algun tipus de formació, ja sigui per la localització del 

centre com també per algun dels alumnes que hi va anar. La desaparició de tots aquests 

centres d’aprenentatge i la manca de documentació fa que aquesta possibilitat sigui 

completament hipotètica. 

4.1.4.1 Acadèmia Baixas  

Situada a la Riera de Sant Joan núm. 22, va ser 

inaugurada (Fig. 24) durant el mes d’agost de 1892 

per Joan Baixas i Carreter (Barcelona 1863 – 

Barcelona 1925) com a centre d’ensenyança de 

dibuix i pintura seguint el model de l’Acadèmia 

Julian de París38. 

4.1.4.2 Acadèmia Martínez Altés  

Gabriel Martínez Altés (Falset 1858 – Barcelona 1940), pintor format a París, retornà a 

Barcelona aproximadament el 1886, on obrí una acadèmia privada de Belles Arts que rebé el 

seu nom, Acadèmia Martínez Altés. Entre l’alumnat que s’hi matriculà, hi havia Isidre Nonell, 

Marià Pidelaserra, Ignasi Mallol Casanovas, entre d’altres. 

  

                                                           
37

 Vegeu annex 4 per llegir llistat complet de les fonts consultades 
38

 L’Acadèmie Rodolphe Julian va ser un centre privat d’ensenyança artística, d’escultura i pintura, com a alternativa 
a l’Escola Oficial de Belles Arts (l’École de Beaux Arts). 

Fig. 24: Inauguració de l’Academia Baixas que 
aparegué al diari La Vanguardia, any XII, núm. 
3341, 28 d’agost de 1892, p. 2 
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4.1.4.3 Academia Trias  

Frederic Trias i Giró (Barcelona 1850 – 

Barcelona 1918), pintor cenyit a la 

tendència del realisme, va dirigir una 

escola particular de dibuix i pintura en la 

qual es feien estudis del natural al recinte 

i al camp. S’impartien classes diürnes i 

nocturnes (Fig. 25). Entre els alumnes que 

hi van anar destaquen Hermen Anglada Camarassa (Barcelona 1871 – Mallorca 1959) i Sebastià 

Junyer Vidal (Castelló d’Empúries 1878 – Barcelona 1966), pintor i col·leccionista, amic de 

joventut de Carles. 

4.1.5 L’apropament a Modest Urgell 

A part de tots els emplaçaments acadèmics existents, l’altra possibilitat que s’ha de tenir en 

compte per estudiar el seu procés d’aprenentatge, malgrat l’escassa quantitat, és la pròpia 

obra de l’artista.  

Una pintura a l’oli de Carles Casagemas, fins ara inèdita i de la qual no es tenia constància, que 

per la temàtica titularé Marina (cat. núm. 1), ens desvela que el pintor va mantenir algun tipus 

de contacte amb les pintures de Modest Urgell Inglada (Barcelona 1839 – Barcelona 1919).  

El vincle entre ambdós artistes podia venir donat des de diferents llocs. Tenint en compte que 

Carles Casagemas no consta com a antic alumne de la Llotja, on el 1894 Modest Urgell va 

esdevenir el professor de paisatge en morir Lluis Rigalt (Barcelona 1814 – Barcelona 1894), les 

possibilitats es redueixen a tres. La primera de totes elles seria l’assistència com a  aprenent a 

l’estudi-taller que Modest Urgell tenia al barri de Gràcia. L’altra opció hauria estat el fet de 

veure les seves obres exposades a la Sala Parés de Barcelona. I finalment, d’alguna manera 

relacionada amb l’anterior, el coneixement de l’obra d’Urgell a través de les revistes i crítiques 

de l’època. De les tres, la més plausible és la primera. 

El 1885 la família Urgell s’instal·la al carrer Padilla núm. 22 (actualment Aulèstia i Pijoan, al 

barri de Gràcia). Aquí van viure durant un temps fins que es van traslladar al barri de Sant 

Gervasi, mantenint però l’immoble de Gràcia com a taller del mestre Urgell.  

El funcionament d’aquest taller seguia el sistema fabril ja que els assidus del taller no solament 

s’impregnaven de les temàtiques paisatgístiques del mestre sinó que alguns, fins i tot, 

esdevingueren ajudants repetidors. És el cas del fill, Ricard Urgell, i també d’Antoni Ros i Güell, 

que cobraven per executar els encàrrecs que li feien a Modest. Aquest, abans d’entregar-los, 

els repassava personalment mitjançant unes quantes pinzellades i els lliurava després d’haver-

Fig. 25: Anunci de l’Academia Trias que aparegué al diari La 
Vanguardia, any XII, núm. 3369, 25 de setembre de 1892, p. 1 
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los signat.39 També se sap que Modest Urgell declarà obertament el seu rebuig cap a 

l’academicisme de la Llotja i la imposició de la pintura d’història tot i que, paradoxalment, el 

1894 hi entrà com a professor de perspectiva i paisatge substituint Lluis Rigalt. En aquell 

moment el seu taller ja funcionava com a acadèmia particular i eren molts els que hi assistien 

per aprendre les bases dels paisatges d’Urgell, temàtica i tècnica, així com d’altres combinaven 

les lliçons seves conjuntament amb les classes que s’impartien a la Llotja. 

El fill de Modest, Ricard Urgell, alumne directe del pare, aprenia i treballava al taller. Més tard 

combinà l’aprenentatge particular amb l’ensenyament de la Llotja. Hermen Anglada Camarasa 

i Joaquim Mir també eren assidus del taller de Modest Urgell. Carles Casagemas també hauria 

anat a aquest taller on seguint les instruccions del mestre, hauria realitzat més d’una marina, 

malgrat que ara per ara ens hagi arribat solament la que en aquesta tesi s’estudia i s’analitza 

en els corresponents apartats. 

Modest Urgell fou pintor i també autor teatral. Malgrat ser més conegut per la seva pintura 

que pels seus escrits de teatre, aquesta darrera vocació estableix un paral·lelisme amb Fèlix 

Urgellés i la vinculació de Casagemas amb algun taller d’escenografia i teatre. 

4.1.6 Escenografia teatral 

Fèlix Urgellés (Barcelona 1845 – Barcelona 1919), pintor i escenògraf teatral, va treballar per 

als teatres més rellevants de la Barcelona modernista, El Teatre del Liceu, el Teatre Principal, el 

Circ Barcelonès, etc. En el seu estudi, s’hi van formar altres escenògrafs com Oleguer Junyent i 

Sans (Barcelona 1876 – Barcelona 1956) el qual, de la generació posterior, esdevingué un dels 

grans de l’escenografia catalana.   

A diferència de la resta d’opcions respecte de la formació de Carles Casagemas com a artista,  

la que fa referència al taller d’escenografia de Fèlix Urgellés és més sòlida perquè és 

esmentada per Josep Palau i Fabre, testimoni que, malgrat no ser contemporani al personatge, 

va mantenir relació amb Joan Vidal Ventosa i altres persones del voltant de Casagemas en la 

seva època de joventut.  

Ara bé, la vinculació directa amb aquest terreny artístic prenent com a punt de partida Fèlix 

Urgellés i el seu taller, adquireix més força tenint en compte la figura de Francesc Soler i 

Rovirosa. Amb uns quants any més d’experiència que Urgellés, d’aquest últim s’ha de tenir en 

compte la relació d’amistat que va mantenir amb el pare de Casagemas, el qual havia 

col·laborat amb ell en el taller del Liceu anys enrere. No és d’estranyar que Manuel Casagemas 

hagués intercedit per introduir el seu fill al taller de Francesc Soler i Rovirosa.  
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És en aquest context que entra en joc la figura d’Oleguer Junyent. El jove aprenent va ser 

deixeble d’ambdós escenògrafs i amb el temps acabà creant el seu propi taller. En el seu 

recorregut però, vora el 1895-96 aproximadament, esdevingué el director del taller de 

Francesc Soler i, si Carles també en formava part, podria haver estat aquí on els dos artistes 

fessin amistat. El 1899 Oleguer deixa Barcelona i se’n va a Paris, on al llarg del 1900 conviurà 

amb Ricard Canals, Isidre Nonell i Anglada Camarassa, i es retrobarà amb Casagemas quan 

aquest hi va a finals del mateix any.  

4.1.7 El servei militar: La fal·làcia de la Comandància de Marina 

Una altra afirmació que sempre s’ha fet sobre Carles Casagemas ha estat la pertinença 

d’aquest al cos de la marina i que va ser el desenllaç del desastre de Cuba, motiu pel qual es 

retirà de la via militar. 

«[...] i Carles fou destinat, de molt jovenet, a la marina de guerra. En tot cas, ingressà a la 

Comandància de marina, qui sap si per fer-li seguir la carrera militar, qui sap si perquè el seu 

pare tenia allí algun amic [...]. El cert és que no sabem ben bé què amaga aquesta incorporació 

estranya i prematura. No sembla que fos una decisió vocacional. En tot cas, Carles fou tret 

d’allí arran del desastre de Cuba, a causa de la posició que adoptaren els Estats Units en aquest 

conflicte [...]»40 

«Aunque iva a prestar su Servicio militar en la Marina, al final el muchacho no fue llamado a 

filas. No sabemos si ello se debió a razones físicas o psicológicas, o a que la guerra con los 

Estados Unidos habria puesto al hijo de un funcionario norteamericano en una difícil 

situación.»41 

Pot ser que la raó per la qual es vinculi Carles Casagemas amb la Comandància de Marina 

enlloc de cap altre tipologia militar, sigui pel fet que el seu pare en aquell moment ocupava el 

càrrec de Secretari General de la Companyia Transatlàntica, la qual era una de les 

encarregades de proveir vaixells i de gestionar l’abastiment de mariners de guerra per a 

Espanya. Ara bé la incorporació de Casagemas a la marina de guerra no es va produir mai. A 

l’Arxiu General de la Marina Alvaro de Bazan42no hi ha cap document que faci referència a 

Carles Casagemas i el seu ingrés a la Marina de guerra.  
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 Palau, J. “L’amistat de Picasso amb Casagemas”. En: Casagemas i el seu temps. Daedalus, 1979, p. 71 
41

 Richardson, J.; M. McCully (col.). op. cit. p. 118 
42

 En el citat arxiu, s’hi troba la documentació de la Secretaria de l’Estat i del Despatx de Marina posterior a 1783, la 
del Ministeri de Marina decimonònic i la dels diferents ministeris que van succeir a aquest durant el primer terç del 
segle XX. A més a més, té una part de la documentació generada pels diferents organismes amb jurisdicció als 
departaments marítims peninsulars i en els apoderats d’Ultramar (capitania general, intendència, comandàncies i 
ajudanties de Marina). 
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Tot un aplec de nova documentació exposada a continuació acaba de desmentir l’anterior 

informació i proporciona un resseguiment del procés en el qual es va veure immers Casagemas. 

4.1.8 El servei militar: el Sorteig, l’Acadèmia d’Infanteria i la redempció 

A finals del segle XIX el servei militar era obligatori per a tots els espanyols. La llei de 

reclutament i reemplaçament43 establia el següent: 

Art. 1: El servei militar es obligatori per a tots els espanyols durant el període i dins de les edats que 

determina aquesta llei [...] 

Art 2: La duració d’aquest servei serà de dotze anys en l’exèrcit de la Península, des del dia en que el 

mossos ingressin en caixa. [...]  

A la mateixa llei també s’hi feia constar quines persones quedaven excloses del servei militar. 

«els mossos inútils per defecte físic, els que no tinguin l’alçada mínima d’un metre i mig, els religiosos de 

les Escoles Pies, els novicis de les mateixes ordres que portin sis mesos de noviciat, els mossos que el dia 

del sorteig estiguin patint condemna de cadena, reclusió, estranyament, presidi o presó major o 

correccional[...]» 

El procés estava format per diverses fases des de l’inici al final: l’Allistament, el sorteig, la Crida 

i declaració de soldats, l’ingrés a caixa i finalment les reclamacions. En primer lloc, el govern 

sol·licitava una quantitat aproximada d’homes efectius segons les necessitats del moment, la 

qual es distribuïa per províncies i d’aquí als ajuntaments, els quals eren els encarregats de fer 

un llistat censal amb la quantitat d’homes que per edat entraven a ser candidats per a fer el 

servei militar44.  

Entre el 1898 i el 1899 Carles Casagemas, igual que la resta de nois que acomplissin l’edat45, va 

apuntar-se obligatòriament a la llista que més tard es faria servir per al sorteig, on es 

determinaria si li tocava fer el servei militar o quedaria exclòs de fer-lo (en reserva)46.  

En una documentació localitzada a la Biblioteca Virtual de Prensa Histórica apareix informació 

referent a una de les fases del procés militar de Casagemas. Es tracta del document La 
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Lafuente Lopez, Federico y A. Ancil, Andres. Ley de quintas (Novísima) : Explicación metódica y razonada de la ley 
de reclutamiento y reemplazo del Ejército de 11 de Julio de 1885 modificada por la de 21 de Agosto de 1896 ; 
Reglamento de 23 de Octubre del mismo año, para la ejecución de la ley; y otras disposiciones legales hasta el año 
actual anotadas y concordades;aclaraciones y formularios . Toledo s/n, 1898. (imprenta de Rafael Gomez Menor). 
Biblioteca Nacional de España, Biblioteca Digital Hispánica. 
44

 Cal tenir en compte que La Guerra de Cuba provocà un enduriment molt contundent del que implicava fer el 
servei militar en aquell moment. Molts dels allistats per sorteig eren convocats per anar al front. 
45

 La llei de 1896 establia que l’edat obligatòria per a fer el servei militar era els dinous anys, però la Guerra 
Hispano-Americana i especialment amb la desfeta militar del 1898, l’edat va quedar avançada en molts casos als 
disset o als divuit anys. 
46

 El sorteig es celebrava a principis d’any, generalment el primer o el segon diumenge de febrer, per províncies i 
ajuntaments. La realització d’aquest era mitjançant dos bombos diferents. En un hi havia les papeletes ficades 
individualment en boles amb tots i cadascun dels noms que formaven part del llistat i en l’altre, també mitjançant el 
mateix sistema, un número. De manera simultània, dos persones diferents treien dos boles, una amb un nom, l’altre 
amb un número. Segons el nombre d’efectius que s’haguessin sol·licitat, hi havia homes que quedaven exclosos de 
fer el servei militar i d’altres que no en funció de si estaven per sobre o per sota del número de tall. 
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Fig. 26: [Detall] La Campana gorda, any VII, núm. 15, Biblioteca de Prensa 
Histórica (BNE), p. 1 

campana Gorda, un número militar extraordinari on publicava informació diversa de caire 

militar. Sortejos d’accés a les acadèmies, resultats d’exàmens,  anuncis particulars de 

professors, i  també d’escoles i acadèmies on s’impartien ensenyances militars. 

El 5 de maig de 1898 va tenir 

lloc un sorteig per accedir a 

l’Acadèmia d’Infanteria de 

Toledo. A La Campana Gorda 

del corresponent període, 

apareix el nom d’Antonio 

Casagemas Coll amb el 

corresponent número que li 

tocà en el sorteig d’accés a la 

citada acadèmia, el 681 

(vegeu annex 5). En un primer moment, això suposà escrutar la possibilitat que existís un vuitè 

fill. Descartada aquesta possibilitat, s’entén que Carles Casagemas utilitzà el seu segon nom47, 

Antonio, per tal d’allistar-se al sorteig d’accés a l’Acadèmia d’Infanteria de Toledo.  

Posteriorment entre el 15 i el 30 de Maig del mateix any, es van realitzar els exàmens d’accés a 

l’Acadèmia d’Infanteria, els quals servien per filtrar el nombre d’alumnes. Els dies posteriors, el 

mateix diari militar va ser l’encarregat de publicar els resultats dels exàmens a mesura que 

aquests s’anaven realitzant i verificant. El 30 de Maig de 1898, al núm. 15 de La Campana 

Gorda, apareix el resultat dels “examenes de ingreso en la acadèmia de infanteria; Primer 

ejercicio. – Francés y Dibujo.” I amb el núm. 681 “Casagemas Coll, Antonio” té una qualificació 

d’aprovat en ambdues matèries (Fig. 26), (vegeu annex 6 per al document sencer). 

El fet que Casagemas volgués fer el servei militar a l’Acadèmia d’Infanteria de Toledo és la 

prova irrefutable d’haver obtingut prèviament un número per sorteig que l’obligava a fer el 

servei militar. Per tal d’esbrinar quin número li havia tocat era necessària la consulta dels 

llistats amb els resultats d’aquests, en particular els que s’havien celebrat entre el 1898 i el 

1899. A l’Arxiu Històric de la Diputació de Barcelona, que és on es conserva tota la 

documentació militar de la delegació de Barcelona, no es preserven els llistats del sorteig48, 

però si que s’hi troben els llibres pertanyents a les actes que realitzà la Comissió Mixta de 

Reclutament, en els quals s’hi feia constar per províncies i districtes, qualsevol canvi, objecció, 

                                                           
47

 Tant al certificat de naixement com a la partida de baptisme es pot veure que el segon nom de Carles era Antonio. 
48

 Montserrat Pumareta Miquel, la responsable de sala de l’Arxui Històric de la Diputació de Barcelona i qui em va 
atendre en la meva recerca em va fer saber que es desconeix la raó per la qual hi ha documentació militar que no 
s’ha conservat, com és el cas dels llistats dels sortejos. 
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Fig. 28: Retall de La Vanguardia, any XXL, núm. 6771, 21 
d’agost de 1901, p. 3 

reclamació, vinculat amb el desenvolupament del procés del servei militar, com per exemple 

que un mosso hagués quedat exempt del servei per deficiència física. 

Gràcies a la consulta d’aquests llibres, he pogut localitzar dos documents (vegeu annex 7 i  

annex 8) que permeten perfilar amb més detall quin va ser el procés de Casagemas i el servei 

militar. 

El primer és l’informe de la sessió celebrada el 28 de desembre de 1899, en el qual sota el títol 

de “reemplazo 1899” en al·lusió a que Casagemas passava a ser un mosso que quedava 

exempt del servei militar, es fa constar que la mare de Casagemas reclama el retorn de les 

1500 pessetes que havia depositat per redimir del servei de les armes al seu fill, el qual amb el 

número atorgat pel sorteig 337 i degut a un reajustament de la quantitat d’homes reclamats 

per anar a files, havia quedat exempt de fer el servei militar.  

El segon és l’informe de la sessió celebrada el 4 de juliol de 1901, mesos després que 

Casagemas es morís en el qual es torna a fer instancia del reclam que la mare de Casagemas fa 

de les 1500 pessetes, i que en aquest cas la comissió de reclutament decideix que s’han de 

retornar perquè el mosso havia mort en situació d’excedència de quota. 

L’aparició de dos mencions en la premsa l’agost del 1901, oficialitzaren el retorn dels diners a 

la mare de Casagemas. El 14 d’agost de 1901 apareix al diari La Publicidad, concretament a 

l’edició de nit (Fig. 27), el retorn de la quantitat de diners citada, que havia estat abonada per 

la seva mare amb motiu de redimir-lo del servei militar. 

Madrid 14, á las 17’15 

De Guerra 

El diario Oficial de la Guerra publica varios 

decretos de ascensos y la combinación de 

mandos, recientemente firmada. 

Dispone además devuélvanse 1,500 pesetas á 

Dª Nieves Coll que depositó para redimir del 

Servicio de las armas á su hijo Carlos Casagema, 

fallecido en situación de excedente de cupo. 

 

Uns dies més tard, el 21 d’Agost de 1901, 

apareixia una altra ressenya al diari la 

Vanguardia (Fig. 28): 

Real orden disponiendo que se devuelvan al 

recluta Carlos Casagema 1.500 pesetas que 

entregó para su redención del Servicio militar. 

Fig. 27: Retall La Publicidad, any VI, núm. 2049, 14 
d’agost de 1901, p. 2 
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Així doncs tota la informació en el seu conjunt permet veure com va ser el procés de 

Casagemas el qual quedaria de la següent manera: després d’haver-se allistat a l’ajuntament, i 

posteriorment a la realització del sorteig de quintes, va obtenir el número 337 que per la 

quantitat de mossos reclamats l’obligava a fer el servei militar. El fet de pertànyer a una família 

benestant de l’època li suposà un gran avantatge, ja que amb l’abonament de 1500 pessetes 

quedava exempt de fer el servei militar. Aquest procediment però, no va ser immediat i, fins 

que això es va fer efectiu, Casagemas va haver d’iniciar el procés de realització del servei. 

D’entre totes les opcions possibles, cavalleria, carabiner, infanteria, l’acadèmia d’infanteria, 

etc. va triar la que menys perjudicial li era. Accedir a l’Acadèmia d’Infanteria hauria estat 

l’equivalent a fer una carrera armamentista, rebent instruccions i posant en pràctica el que 

s’aprenia, al mateix temps d’aprofundir en coneixements de caire general com eren les 

matemàtiques, el francès, el dibuix, l’àlgebra, etc. Els homes de classe benestant tenien l’opció 

d’evitar-se anar al front d’aquesta manera, ja que podien permetre’s el cost d’ingressar a 

escoles i acadèmies d’ensenyança militar49.  

En el moment en què es va fer efectiu el pagament de les 1500 pessetes, Casagemas va quedar 

redimit del servei militar, de manera que el procés d’accés a l’Acadèmia d’Infanteria va quedar 

interromput50.  

Art 172: Es permet redimir el servei ordinari de guarnició dels cossos armats mitjançant el pagament de 

1500 pessetes, quan el mosso hagués de prestar dit servei a la Península, i de 2000 quan li correspongués 

servir a Ultramar. 

Tenint en compte l’article 172 de la Llei de Reclutament i Reemplaçament veiem que la 

quantitat de diners abonada per la família Casagemas, 1500 pessetes, era per redimir Carles de 

fer el servei militar a la península i no pas a Ultramar, ja que si hagués estat aquest segon lloc, 

la quantitat que haurien d’haver aportat hauria estat de 2000 pessetes51.  

La interrupció de l’accés a l’Acadèmia d’infanteria es produïa a meitats del 1898, al cap d’un 

any, la Comissió Mixta de Reclutament de Barcelona restableix el nombre de mossos efectius 

establint que la quota definitiva oscil·lava al núm. 126 (vegeu annex 9) de manera que Carles 

Casagemas amb el número 337 i realitzada la revisió quedava exempt del servei militar, motiu 

pel qual aparentment les 1500 pessetes ja no eren necessàries en dipòsit. Una de les 
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 Els que acabaven anant al front sempre eren la gent pobre que no podien pagar ni les quotes de redempció, ni 
l’accés a les acadèmies, ni pagar a algú altre que fes de suplent. Aquesta situació injusta va rebre el nom de “Impost 
de sang” ja que la pèrdua de la vida al front, per manca de cap altra alternativa era per als pobres com un impost 
exigitper. 
50

 Jose Echevarria Cuesta, actual tècnic en documentació i biblioteca de l’Academia d’Infanteria de Toledo em va fer 
saber que Casagemas Coll, Antonio (Carles), no constava com a inscrit en l’anuari d’ingrés a l’Acadèmia 
corresponent, fet que confirma la interrupció dels exàmens i les altres proves d’accés a l’Acadèmia com a resultat 
del pagament de les 1500 pessetes. 
51

 Això reafirma que no va ingressar en la Comandància de Marina. 
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circumstàncies que es donava en aquella època, i especialment en el moment de la Guerra de 

Cuba, és que des del moment en què el govern feia el primer càlcul dels homes que 

necessitava per anar a files (allistament) fins que s’establia el nombre definitiu (ingrés a caixa), 

hi havia variacions. En alguns casos la disposició exigida per l’exèrcit podia reduir-se o ampliar-

se, provocant que homes que havien quedat exclosos de fer el servei l’haguessin de fer, i en 

cas contrari, també. El cas de Carles va ser aquest darrer. El motiu pel qual en un principi no 

van tornar les 1500 pessetes a la mare de Carles, va ser perquè aquestes quedaven en dipòsit 

per fer-les servir en cas que durant els anys de reserva l’haguessin de cridar per anar al front. 

Això explica també el perquè la seva mare fa una segona reclamació dels diners al cap de dos 

anys, quan Casagemas ja és mort, i sigui llavors quan definitivament li tornen els diners. 

La voluntat de lliurar-se del servei militar, incloent la deserció eren fruit del profund temor que 

se li tenia al servei militar de l’època. Les continues guerres, l’elevada mortalitat per falta de 

condicions higièniques i sanitàries dels acantonaments, la duresa del servei [...]52 

4.2 Casagemas d’aprop 

Conjuntament amb la seva formació artística, és important també analitzar breument la seva 

vinculació amb el context en el qual es formà, les acaballes del segle XIX i el canvi de segle, i 

com va poder influir aquest període en el seu desenvolupament com a persona.  

Però a partir de què es pot analitzar la personalitat de Carles Casagemas? Efectivament 

l’element tangible a partir del qual es pot fer un apropament en tota regla és la seva obra, 

però per parlar de les seves inquietuds, la manera de pensar, el caràcter i la personalitat, s’ha 

de tenir en compte tot el que Casagemas va expressar de manera escrita, ja que és l’única font 

que ens condueix al personatge. 

A més a més, també de gran importància però sense la mateixa contundència que allò que 

prové directament del personatge, són les anècdotes i explicacions sobre Carles provinents 

dels personatges coetanis de l’època, com per exemple Manolo Hugué quan parla sobre Carles 

a les seves memòries escrites per Josep Pla, o Manuel Pallarès a les seves memòries que es 

troben al fons de la Fundació Palau i Fabre i que encara no han estat publicades.  

D’altra banda, la informació provinent de Pablo Picasso seria aquella que s’extreu de les seves 

pròpies biografies, però es desconeix fins a quin punt es fruit del testimoni que va poder 

compartir Picasso amb els seus biògrafs, ans al contrari, són comentaris de collita pròpia per 

part dels escriptors. Probablement aquests escriptors, a més de tenir en compte el testimoni 
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 Fernandez, F. “El servicio militar en la España del siglo XIX, una epidemia de los tiempos contemporáneos”. En: 
Cuadernos Hlstoria 16, n° 140, 1987, p. 27-36 [traduït del castellà] 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  49/328 
 

de Picasso, segurament devien fer una fusió entre el que aquest els va poder proporcionar i les 

memòries dels companys de Carles. 

Tot això, i sumat al material escrit de Casagemas que ha arribat al present, és el compendi 

d’elements a tenir en compte per analitzar com va ser Carles. 

4.2.1 El burgès bohemi 

Carles Casagemas va ser un jove burgès pel fet d’haver nascut en una família burgesa, i no una 

família burgesa qualsevol sinó una de les més ben posicionades de la societat barcelonina del 

moment. Ara bé, ell va ser un més d’entre tots aquells que renegaven dels valors i de les 

tradicions pròpies de la seva classe social. Els encapçaladors del grup bohemi-barceloní 

Santiago Rusiñol, Ramon Casas i Miquel Utrillo sentien menyspreu pels valors materialistes de 

la burgesia, però cal dir que es varen aprofitar de la seva posició acomodada, gràcies a la qual 

van poder dedicar-se al que van voler. A Carles tampoc li va faltar el coixí familiar per tal de fer 

allò que desitgés i, igual que molts altres “fills” de burgesos de l’època, fou un altre exemple de 

persona inconformista, però al mateix temps contradictòria. 

La seva manera de fer era plenament bohèmia, però la seva manera de ser estava més 

associada a un tarannà aristocràtic que no pas burgés. Casagemas fou molt excèntric, refinat, 

d’un marcat individualisme, amb una visió poètica i tràgica de la vida, amb la mentalitat d’un 

decadent en tota regla.  

La gran majoria de comentaris que apareixen sobre ell en les publicacions existents mostren 

fins a quin punt va poder ser un rebel inconformista i, d’altra banda, un personatge d’una 

sensibilitat força desbordada. “A diferència de Picasso, que encara era apolític, sentia un 

fervent interès pels assumptes socials, per l’anarquisme i pel catalanisme.53”  

Per exemple, en una de les cartes que escriu als germans Reventós hi ha constància de la seva 

inclinació ideològica. “El altre dia en mitg d’una discussió me vaig declarar catalanista, 

separatista(...)54”  

Un altre paràgraf d’una de les cartes que Casagemas i Picasso varen enviar als germans 

Reventós des de París mostra d’una manera directa el seu posicionament catalanista. “Acabo 

de llegir l’article d’en Maragall qu’es collonut com casi tot lo seu. Tan debò quedés ell de 

director del Brusi quan reventi en Mañé y Flaquer.” 55  

                                                           
53 Richardson, J.; M. McCully (col.). op. cit., p. 119 
54 Fragment de la carta manuscrita de Carles Casagemas als germans Reventós. Màlaga, 28 de Gener de 1901. 
Col·lecció família Reventós 
55 Fragment de la carta original manuscrita de Pablo Picasso i Carles Casagemas a Ramon Reventós. París, 19 de 

Novembre de 1900. Col·lecció família Reventós 
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És evident que Casagemas sent admiració cap a Maragall, si més no és lector dels seus articles 

a El Diario de Barcelona i de la seva obra literària. Aquesta admiració no és d’estranyar ja que 

Joan Maragall va ser un gran impulsor del modernisme i a part de col·laborar en revistes com 

L’Avenç, Catalonia i Luz, publicà molts articles a El Brusi i també a La Veu de Catalunya. Era 

habitual de les festes modernistes celebrades al Cau Ferrat i participà en moltes de les tertúlies 

que tenien lloc a l’Ateneu Barcelonés, d’on va ser president.  

Carles Casagemas, pel seu vincle amb la població de Sitges, devia assistir a les festes 

modernistes. A més, tenint en compte que el pare era soci de l’Ateneu Barcelonès, amb la seva 

intercessió o acompanyant-lo, devia anar a diversos esdeveniments com conferències i 

activitats del seu interès, on devia coincidir en més d’una ocasió amb Maragall. 

Un punt en comú entre ambdós personatges fou el decadentisme, tot i que amb perspectives 

diferents. Casagemas va poder ser un decadent i Joan Maragall va prendre el decadentisme 

com a moviment a seguir, faceta que deixa entreveure d’una manera clara el 1895 amb la 

publicació de Poesies i les traduccions d’obres de Goethe i Novalis. Més tard deixarà enrere el 

decadentisme per submergir-se en el vitalisme de Nietzsche. 

Com a contrapunt, dins del mateix moviment decadentista, també hi va haver alguna 

personalitat a la qual Casagemas rebutjà obertament56. Va ser el cas de Joan Mañé i Flaquer57, 

que tingué una postura partidària del moviment, però en canvi professà un rebuig cap al 

republicanisme i l’incipient catalanisme. 

Casagemas i aquells que l’envolten es trobaven en una conjuntura de gran complexitat; una 

permanent contraposició entre la realitat i l’ideal, entre allò que és i es veu i allò que es pensa i 

es sent. Aquesta premissa, per molt enrevessada que pugui semblar, està directament 

associada al context històric del moment. 

4.2.2 Casagemas simbolista i decadent 

El canvi de segle va estar molt marcat per l’obvietat que marca la mateixa frase, el canvi de 

segle comportava un final de segle. L’expressió “fin-de-siècle” aplega diversos conceptes 

alhora: simbolisme, decadentisme, pessimisme, nihilisme, vitalisme. Tota una sèrie de termes 

sobre els quals s’escrivia, es parlava i formaven part de la vida dels intel·lectuals barcelonins. 

Hi va haver una publicació quinzenal que va difondre tots els corrents de pensament que 

bullien a Europa en aquell moment: la revista Catalònia. Aquesta revista va servir com a mitjà 

                                                           
56

 Més amunt del text es llegia el fragment de carta que Casagemas escriu als germans Reventós des de París, on 
posa de manifest la seva voluntat que Joan Maragall sigui el director del Diario de Barcelona, esmentant la 
possibilitat que això es faci realitat quan Mañé i Flaquer es mori. 
57

 Joan Mañé Flaquer (Torredembarra 1823 – Barceona 1901) escriptor i periodista, conservador i a favor del 
foralisme del Pais Basc i Navarra, però oposat al republicanisme de Valentí Almirall i l’incipient catalanisme de la 
Lliga Regionalista de Catalunya. 
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d’introducció, transmissió i difusió del pensament político-social i artístico-cultural del moment. 

Una eina cabdal que posà en contacte Catalunya amb la resta d’Europa, en especial amb 

l’epicentre del moment, París. La temàtica de Catalònia com a plenament polifacètica, pot 

incloure obres transcendentals del moment traduïdes al català, articles d’opinió, poesies 

d’escriptors i pensadors catalans del moment, cròniques d’exposicions i successos a París, 

reproduccions de dibuixos d’artistes... 

Al primer número, s’hi incorpora una presentació de tots aquells que publicaran a la revista i 

cal destacar que entre molts altres hi ha Ramon Casas, Alexandre Cortada, Pompeu Fabra, Joan 

Gay, Pompeu Gener, Adrià Gual, Joan Maragall, Alfredo Opisso, Ramon Pichot, Alexandre de 

Riquer i Santiago Rusiñol. 

El fet de tenir a l’abast una publicació en la qual hi ha textos traduïts al català, escrits que 

posen de manifest el pensament de l’època en l’àmbit català i l’europeu, va significar un gran 

avenç i també un gran enriquiment per a tots els lectors. 

“Casagemas era probablement el menys provincià, el millor informat sobre art i la literatura 

simbolistes (sentia una especial passió per Maeterlink, i Verlaine era una espècie de model a 

imitar)”58 

Carles Casagemas és conegut com a artista i escriptor, però val a dir que de manera paral·lela a 

aquesta faceta en trobem una altra menys coneguda que complementa les dues primeres, si 

més no n’hauria pogut ser l’origen. Casagemas va haver de ser un gran lector. Tot i la manca de 

proves per poder fer aquesta afirmació amb tanta contundència i basant-me en el comentari 

de Richardson, cal tenir en compte la conjectura i relacionar el seu caràcter introvertit amb 

aquesta passió per llegir. Que li agradessin autors com Maeterlink o Verlaine és molt 

determinant, indica que el simbolisme devia ser una filosofia de vida. 

Com va poder ser sinó que, d’entre tots, fos el més ben informat sobre art? Maeterlink  

alimentà el seu esperit decadent? Per què va ser ell l’escollit per Picasso tenint en compte que 

el grup bohemi-barceloní estava format per molts altres? 

El jove intel·lectual, lector de mena, fou una persona de caràcter fort que devia impressionar 

als altres, alguns cops per les respostes que devia donar, d’altres per les actituds altives, o bé 

polèmiques. El seu interès i preocupació per la política, el seu vincle directe amb el món de les 

lletres, la despreocupació de tenir un treball amb què guanyar-se la vida, la seva integració a la 

societat mitjançant la classe social a la qual pertanyia, el fet d’anar sempre ben vestit, el seu 

caràcter sensible i excèntric, desapercebut i alhora una mica altiu, que no es fa notar però que 

té una gran presència allà on va, tot això ens porta a deduir el seu dandisme. 

                                                           
58 Richardson, J. ; M. McCully (col.). op. cit., p. 121 
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“... Decadent convençut en la vida, l’art i la literatura [...] el seu esperit era més original que el 

dels deus contemporanis catalans [...] Casagemas era seductor i brillant, però incurablement 

autodestructiu: una d’aquelles persones dèbils i exigents que no poden sobreviure sense un 

amic que els sostingui.”59 

Les afirmacions de John Richardson serveixen per donar una idea sobre el personatge i posen 

de manifest que dins el grup bohemi-barceloní del moment, Casagemas va ser el representant 

més significatiu. “... Picasso no compartia la creença d’aquest esperit lliure i  provocador en les 

excessives dosis d’alcohol i drogues com l’únic mitjà per a la revelació artística”60 “Casagemas 

era divertit i impredictible.”61 

4.2.3 Casagemas escriptor 

En moltes ocasions s’ha descrit Carles com a pintor i escriptor. El fet d’esmentar-lo com a 

escriptor vindria donat pels tres textos que avui en dia es poden llegir, però també caldria tenir 

en compte l’epistolari als germans Reventós. De ben segur va escriure molt més del que ens ha 

arribat a nosaltres i que el material literari que aquí s’estudia és únicament una pinzellada de 

tot el que va poder escriure. 

Arran de la seva mort sobtada, moltes de les coses que va escriure es podrien haver perdut, 

fins i tot destruït. És una possibilitat que adquireix força pel fet que les obres escrites que se li 

coneixen han estat publicades i no es tracta dels manuscrits originals. Això significa que les 

escrites a mà ja no existeixen? Es van perdre? Després de publicar-les, les va destruir? Devia 

fer el mateix amb el material que no li van publicar enlloc?  

El text que se li publicà a la revista Joventut, titulat Somni, no li va ser retornat pel fet de ser 

una de les condicions que posaven als autors dels escrits (Fig. 29). Llavors, què passava amb els 

manuscrits originals? Els catalogaven i guardaven després de la impressió de la revista? Se’n 

desfeien? 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
59

 Íbidem. p. 118 
60

 Íbidem. p. 120 
61

 Íbidem. p. 121 

Fig. 29: [Detall] Imatge de les condicions de la redacció del setmanari 
catalanista Joventut. En: Joventut, any I, núm. 24, Barcelona, 26 de 
juliol de 1900, p. 384 
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Poemets en Prosa  

Al número 13 de la revista Quatre Gats, corresponent a l’onze de Maig del 1899, Carles 

Casagemas publicà dos poemes en prosa, El Llamp i Les Il·lusions (Fig. 30). 

I El Llamp 

«¡Llamp del cel! Aqui a la ciutat t’ha vençut l’home. Arrossegant-te per filferros, avises la cuinera, fas 

córrer cotxes i tramvies, i escalfes el menjar. ¡Llamp del cel! Me fas riure.» 

El llamp equivaldria a l’electricitat, i malgrat els avantatges que suposava la introducció 

d’aquesta energia en els domicilis i la vida quotidiana, des de la perspectiva de Carles, l’home 

com a creador de l’electricitat seguiria estant per sobre d’aquest element físic que produeix 

tants canvis al seu voltant. Una postura prepotent o més aviat inconscient del que podia 

arribar a provocar, a la llarga, l’electricitat. 

II Les Il·lusions 

«L’altra tarde vareig sortir amb el meu pare. Un 

xicotet va acostarsens i va dir-me: 

- Vol fer el favor de foc? 

- Espera a que llampegui 

I sen va anar tot escorregut 

I el meu pare va dir-me 

- Pera què t penses que t demanava foc 

aquest bailet? Si creus que és pera fumar, 

t’equivoques. Si t demanava foc és 

perquè ja s veia amb el cigarro encès 

entre mig del seus companys, que l miraven com a superior; perquè sentia ls renys de les beates 

i veia la mala cara de les persones respectables. I tot això era una il·lusió, dolenta si vols, però 

il·lusió a la fi; i molt més dolent que una il·lusió és el dolor que s produeix a l’arrencar-la; no facis 

malver mai cap il·lusió.» 

Amb un alt contingut personal, pot tractar-se perfectament d’una situació que Casagemas 

hagués viscut amb el seu pare i, en cas d’haver estat així, es tractaria d’un fet del passat (cal 

recordar que el pare de Carles havia mort el desembre de 1898). Independentment de si és un 

mini relat autobiogràfic o no, el missatge que se’n desprèn és molt contundent. Sota una 

actitud impertinent i alhora jutjadora per la manera en què li nega el foc al jove, la negativa ve 

donada pel fet de voler evitar que el xicot fumi i el discurs del pare posa de manifest el que al 

mateix Carles li podia estar passant en aquell moment. 

Fig. 30: Carles Casagemas, “Poemets en prosa (I i II)”. En: 
revista Quatre Gats, núm. 13, 11 de maig de 1899, p. 2 
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Els 4 Gats representaria el sentiment de pertinença a un grup de gent a la vegada que una 

individualitat marcada, l’actitud rebel de provocar els adults i anar en contra del que és 

convenient fer o del que és ben vist, el trencament amb les convencions socials de la burgesia i, 

a manera de conclusió, la il·lusió com a motor vital i, per tant, el respecte a les il·lusions d’altri 

sota el lema “no facis malbé cap il·lusió”, un sentiment molt romàntic i, per tant, irracional.  

Ambdós poemes tenen un gran contingut simbòlic, molt d’acord amb la literatura incipient del 

moment.  

Somni 

El 26 de juliol de 1900, sortia publicat a la revista Joventut el text en prosa Somni (Fig. 31). 

El contingut de la revista era molt polifacètic i es feia ressò de totes les tendències que 

albergava el moviment del modernisme. És per això que en un mateix número es podien 

trobar textos i opinions que enaltien el decadentisme així com també d’altres de caràcter 

nietzschià i vitalistes. 

Somni 

Era una sala gran, inmensa, blansa, abovedada y ab una portella que’s tancavad’un modo estrany... Jo 

m’hi trobava al mitj, ensopit per una xafogor pesanta... 

Com una boyra, atravéssa la portella un espectre que m’era conegut: era un amich meu, ab qui acabava 

de sopar, y estava format per un fluhit á travers del qual jo veya infinitat de tacas, de formes diferents, 

més ó menys foscas, que s’escampavan per tot ell donantli un aspecte repugnant. Peró’m mirava de fit á 

Fig. 31: Carles Casagemas, “Somni”. En: Joventut, any I, núm. 24, Barcelona, 26 de juliol de 1900, p. 374 
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fit, y com que jo no’n podia fugir, varem parlar, y segons de lo que parlavam, las tacas se movian 

acostant-se ó allunyant-se del cor. 

Al cap de poca estona varen entrar altres dos espectres que també vaig coneixe al moment: eran mos 

germans. Tacas semblants á las del primer omplian sas formes; jo’n veya de molt grosses y negres, y 

algunas fins me feyan gracia. 

Segui la conversa, y una nova boyra entrà per la portella. Era’l meu pare, y també vaig observar las 

mateixes tacas negras... 

Tots continuarem parlant. La conversa era pesada, y las tacas que voltavan el cor feyan esforços y 

extranyas evolucions pera no acostarse á la boca, lo qual se tradhuia en paraules ampul·loses y sense 

sentit. 

De dintre la sala, d’allá á la vora meu, s’alsá un altre espectre. Diferent dels demés, m’era extranyament 

desconegut. No li vaig veure cap taca; instintivament el trobava bonich, y crech que vaig sentir simpatia 

per ell. Estava silenciós, y tan arrapat á mi, que ab certa por li vaig preguntar: 

– Digas, ¿qui ets? ¿qui ets tu que semblas pur? – 

Y una veu fonda y burleta’m respongué: 

–Soch tu mateix!...– 

Y’ls espectres, reyan de molt bona gana, repetint: 

–Pur!...!Pur!...– 

        Carles Casagemas 

 

Tenint en compte el contingut del text, es pot tractar d’un escrit fruit de la influència rebuda 

després d’haver llegit les obres d’autors simbolistes. Obres com La intrusa o Els cecs (ambdós 

del 1890) de Maurice Maeterlinck, eren molt presents en l’ambient modernista català i també 

d’altres traduïdes i transcrites en revistes catalanes com la mateixa revista Joventut en la qual 

s’incloïen molt sovint fragments d’obres de Stéphane Mallarmé. 

Partint del món oníric com a espai intangible i irracional, podria tractar-se d’un somni real 

mentre Casagemas estava adormit i que en despertar-se l’escrivís en un paper o bé d’un somni 

estant despert. Deixant de banda la possibilitat que fos un somni que en veritat tingué el seu 

autor, també podria tractar-se perfectament d’un text plenament inventat. En qualsevol dels 

casos, s’hi troben molts dels aspectes relacionats amb el simbolisme i el decadentisme com 

són la recerca de paraïsos artificials, l’atracció pel somni, el misteri o el silenci, l’egotisme i, en 

certa manera, també la malenconia. 

A l’inici, Casagemas presenta l’espai escènic. Malgrat que el descriu com a un espai ampli és 

alhora tancat, amb una sola obertura, la portella, i a mesura que avança el relat el lector 

s’endinsa en una sensació claustrofòbica més que no pas d’amplitud, una atmosfera molt 

similar a la de l’espai on es desenvolupa La Intrusa de Maurice Maeterlinck: 
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«Una habitació bastant obscura en un castell vell. Una porta a la dreta, un altra a l’esquerra i 

una porta petita amagada en un racó. Al fons, finestres amb vidrieres en les que predomina el 

verd, i una porta de vidre que dona a la terrassa. En un racó, un gran rellotge de paret flamenc. 

Una llum encesa.»62 

A part de l’espai, l’altre punt d’estil Maeterlinck que té el text de Casagemas és el 

desenvolupament de l’acció. A mesura que avança, transmet al lector una sensació d’inquietud. 

Els personatges que apareixen són cinc. Un amic seu, dos germans, el seu pare i ell mateix (de 

manera doble). 

L’amic pot ser qualsevol, però amb la informació que aporta quan diu que acabava de sopar 

amb ell, es pot tractar de Pablo Picasso. El que és més sorprenent és l’aparició dels dos 

germans, als quals Casagemas no va conèixer. Recordem que Joaquim havia mort el 1869 i 

Joan el 1881 a l’Havana. Això posa de manifest que Carles té molt present que en el seu 

moment van existir dos hereus masculins, la qual cosa va poder-li crear un sentiment 

d’inferioritat o culpabilitat o, si més no, el devia afectar d’alguna manera, ja que sense haver-

los vist mai, i independentment de si el somni que descriu en el relat fos verídic o no, és 

remarcable que els tingui presents. El seu pare és un altre personatge de gran importància, no 

pel paper que desenvolupa en el relat, sinó per la seva aparició. Al poema en prosa de Les 

Il·lusions també apareix el seu pare. Pot voler dir això que Casagemas tingué un 

emmirallament especial cap al seu pare? Devia estar condicionat pel fet de suportar la mort de 

l’únic referent masculí que tenia a la família?  

L’aparició dels seus germans i el seu pare pot considerar-se un perfecte exemple de la 

malenconia, la pèrdua del referent i el desconeixement d’aquells altres possibles referents i 

companys que no van viure suficients anys com per coincidir amb Carles en el temps. 

L’egotisme es veu reflectit des del principi en el mateix moment en què diu que ell es troba en 

mig de la sala. Però és un element que s’accentua enormement quan l’últim espectre que 

apareix en escena és ell mateix. 

El fet que els personatges siguin espectres estableix també una relació directa amb les obres 

simbolistes del moment. Espectres formats per fluids amb taques en moviment que s’apropen 

i s’allunyen del cor creen un ambient un tant psicodèlic i abstracte que crea intranquil·litat al 

lector i ens fa veure la capacitat imaginativa de l’autor. 

Ell apareix doblement en el relat com a personatge narrador i també com a tercera persona en 

forma d’espectre. L’espectre d’ell mateix es diferent de la resta, no té taques i enlloc de crear-

                                                           
62

 Maeterlinck, M. “La intrusa”. En: La intrusa, Los Ciegos, Pelléas y Mélisande, El pájaro azul. Madrid, Cátedra, 2000, 
p. 85 
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li aversió, l’atreu positivament. Què és el que motiva Casagemas a diferenciar-se de la resta? 

Per què les taques lluiten per no apropar-se a la boca? 

Aquesta marcada diferència respecte de la resta de personatges que l’envolten es veu 

materialitzada des del mateix autor en catalogar el darrer en entrar en escena com a pur. 

L’altre jo de Carles, amb actitud burleta, li fa saber que és ell mateix i la resta s’adhereixen a la 

burla cridant-lo pur tota l’estona. És una manifestació d’algun sentiment d’inferioritat de 

l’autor vers els altres? Què fa que ell sigui pur i la resta no? Per què els altres es burlen d’ell? 

El relat com a tal va poder ser fruit d’un estat d’embriaguesa provocat expressament per tal 

d’experimentar en el nivell literari, com si fos el fruit d’una visió. Ara bé, si contemplem el relat 

com a vertader fruit d’un somni pot suposar, literàriament, un preàmbul del que més endavant 

farien els surrealistes amb el món oníric com un dels principals elements de la seva escriptura. 

4.3 Els amics i referents 

Prenent com a punt de partida una fotografia (Fig. 32) de finals del segle XIX on apareix un 

joveníssim Carles Casagemas envoltat de companys, veiem com Carles, malgrat ser introvertit i 

taciturn, sempre estava envoltat de gent. Al centre de la fotografia, assegut darrere la taula i 

recolzat, Jaume Sabartés; a la seva dreta, dempeus amb els braços creuats, Carles Casagemas; 

al seu costat dret (esquerre per al lector) amb una mà a la cintura, Sebastià Junyent; i a 

l’extrem dret de la imatge (des de l’espectador) i de perfil, Joan Vidal Ventosa. Cap la 

possibilitat que el noi just a sota de Sebastià Junyent sigui Mateu Fernàndez de Soto, i en la 

butaca on es recolza Joan Vidal Ventosa, podria ser Sebastià Junyer. El lloc on es troben 

correspondria a un estudi fotogràfic 

del moment. Aquesta voluntat de 

fer-se una fotografia de grup i 

immortalitzar el vincle i amistat entre 

ells emfatitza la possibilitat que es 

tractés d’un cercle d’amics 

estudiantil universitari o d’alguna de 

les acadèmies abans esmentades. 

La taula que hi ha al centre té al 

damunt un tinter i una ploma, 

indicadors de la intel·lectualitat i la relació amb el camp de les lletres i el saber al qual estan 

vinculats els personatges que l’envolten. “Els pares de Casagemas li van permetre utilitzar part 

del seu ampli pis del carrer Nou de la Rambla com a estudi i com a punt de reunió d’altres 

Fig. 32: Autor desconegut, Carles Casagemas envoltat d’amics i 
companys, Barcelona, c. 1897-98, Museu Picasso, Paris 
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decadents i anarquistes de la universitat i l’escola d’art (...)”63. A quina escola d’art feia 

referència John Richardson?  

Casagemas va mantenir una dualitat permanent entre el seu tarannà solitari i el fet de rodejar-

se sempre de gent. Aparentment un més entre tots, el que passava desapercebut, quan en 

realitat no era així. Carles coneixia tothom i tothom el coneixia a ell. 

Parlar del cercle d’amistats de Carles podria semblar massa tòpic si es té en compte que en 

aquell moment existien cercles socials molt determinats i al cap i a la fi tots es relacionaven 

amb tots. Com que el recorregut de joventut de Casagemas no està gaire documentat, tot el 

material visual que relaciona Carles amb la gent del seu entorn adquireix un gran valor. 

La principal característica del grup de persones amb les quals es relacionà Carles és la 

diversitat, tant en l’edat de cadascun dels diferents membres com en la professió. El seu cercle 

d’amics evoluciona i s’amplia en un període de temps molt curt.  

Cap al 1895-1896, període en el qual estaria a la Universitat i rebent algun tipus de formació 

artística64, seria el moment en què principalment hauria tingut contacte amb gent de la seva 

edat; a part dels personatges que apareixen a la fotografia també estaríem parlant de Sebastià 

Junyer Vidal (1878-1966), que estudià a l’Acadèmia Trias i treballà a la Sala Parés, i Oleguer 

Junyent Sans (1876 – 1956), que rebé la seva formació artística a la Llotja i al taller de Fèlix 

Urgellés (on hauria coincidit amb Carles). 

Però si es tenen en compte totes les opcions de formació, i també l’obra de Carles (sobre la 

qual em centraré més endavant) és possible que tingués relació amb altres personatges més 

grans que ell. Tant si treballà al taller de Fèlix Urgellès com si formà part de la Colla del Safrà, 

malgrat que en edat fos jove, no era com la resta de la seva edat, possiblement també pel fet 

de pertànyer a la família Casagemas (de gran influència i amb molts vincles socials) i per 

influència paterna (recordem que havia estat vinculat amb el Cercle del Liceu i el taller 

d’escenografia de Soler i Rovirosa) podria haver adquirit un tarannà adult poc comú així com 

també una sensibilitat i percepció de l’entorn molt desenvolupada, aspectes que li haurien 

facilitat el fet de formar part d’un col·lectiu artístic. 

Donant validesa a la Colla del Safrà, ja fos els tres anys sencers, dos, o bé només l’últim, estaria 

parlant d’un Carles Casagemas comprès entre els 13 i els 16 anys d’edat. En aquest període 

s’estaria relacionant amb Isidre Nonell (1872-1911), Ramon Pichot (1871-1925), Joaquim Mir 

(1873-1940), Ricard Canals (1876-1931), Juli Vallmitjana (1873-1937), Adrià Gual (1872-1943), 

entre d’altres. 
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 Cal recordar que la formació artística ja fos vinculada a un centre determinat o autodidacta recau en diverses 
possibilitats; alguna acadèmia, la Colla del Safrà, el taller escenogràfic de Fèlix Urgellès. 
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4.3.1 Casagemas i Nonell 

Un plec d’obres de Casagemas mostren amb claredat la seva vinculació amb el també artista 

Isidre Nonell. Cal dir que els punts de connexió entre ambdós van més enllà de la similitud 

estilística i/o temàtica perquè també van ser molt similars en certs aspectes del seu 

desenvolupament individual. És interessant veure el paral·lelisme i l’origen d’aquest lligam 

entre els dos. Isidre Nonell Monturiol (Barcelona 1872 – 1911) era vuit anys més gran que 

Carles Casagemas. En aquell moment era molt habitual que un grup estigués format per 

membres d’edats diferents. Els punts d’unió solien ser els mateixos interessos i inquietuds, 

curiositat, afany d’aprendre, i va ser el cas del grup d’artistes que congeniaren amb més o 

menys intensitat en els recintes d’ensenyament artístic com l’Escola Oficial de la Lotja, les 

diferents acadèmies privades i els tallers d’artista. 

Nonell i Casagemas malgrat la diferència d’edat, exemplifiquen aquesta confluència d’artistes 

diversos amb ganes d’aprendre i formar-se. Cap dels dos va tenir un recorregut acadèmic molt 

extens, al mateix temps duien arrelat el procés creatiu en el seu interior i el desenvoluparen de 

manera individual i personal prenent les influències que més els van interessar. 

Passada l’ensenyança del col·legi, cadascun d’ells tingueren molt clar que volien iniciar un camí 

de tipologia artística. Casagemas, mogut per la influència paterna, s’inicià en l’escenografia 

teatral amb Francesc Soler Rovirosa i Fèlix Urgellès i més tard ingressà al taller de Modest 

Urgell i segurament a l’Acadèmia Martínez Altés. Isidre Nonell començà directament en el món 

del dibuix i la pintura rebent ensenyament artístic de Josep Mirabent, Lluis Graner i sent 

alumne de l’Acadèmia Martínez Altés. També s’escolaritzà a La Llotja durant dos cursos, el de 

1893-94 i el següent 1894-95, però l’academicisme que governava la seu el feu abandonar 

l’escola. 

L’altre via d’aprenentatge que tots dos tingueren en comú va ser la corresponent a les 

exposicions que es realitzaven a la Sala Parés. Malgrat que la tipologia de pintura que s’hi 

exposava era principalment naturalista i realista, amb temàtica de paisatge i costumista 

principalment, era una font inqüestionable per rebre influència i obtenir referents pictòrics.  

És amb les exposicions celebrades a la Sala Parés on Nonell coneix l’obra de Rusiñol i de Casas, 

dels quals agafà allò que era més essencial per a ell: la transgressió temàtica que els artistes 

catalans estaven portant des de la capital francesa, formada principalment per paisatges de 

carrers desoladors, patis sòrdids... És també a la Sala Parés on Casagemas fa el seguiment de 

les obres del mestre Urgell, així com també dels  dibuixos de Nonell. 
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Tots dos haurien coincidit a l’Acadèmia Martínez Altés, on a part de compartir espai docent, 

Casagemas hauria tingut l’oportunitat d’entrar a formar part de la Colla del Safrà65 i, en 

conseqüència, compartir amb Nonell i la resta de companys del grup les excursions a Sant 

Martí de Provençals. Al marge dels especialistes com Porter Moix i Alexandre Cirici, l’obra de 

Casagemas La place du marché (cat. núm. 31), és una mostra evident de la pertanyença a 

aquest grup. La tonalitat predominant d’aquesta és el color safrà tant característic dels pintors 

del grup 

Carles Casagemas, al marge de conèixer Nonell en persona, va rebre la seva influència d’una 

manera permanent al llarg dels anys precisament gràcies a les exposicions que realitzà. D’entre 

totes, aquelles on Casagemas hauria assistit amb més seguretat, mentre mantenia el vincle 

amb Nonell, van haver de ser: l’exposició de dibuixos al Saló de la Vanguardia el 1896; la 

Tercera Exposició de Belles Arts i Industries Artístiques el 1896; la XIV Exposició de Belles Arts a 

la Sala Parès el 1897 i l’exposició celebrada a la Sala Gran d’Els Quatre Gats el 1898. Una altra 

via haurien estat els dibuixos de Nonell que van sortir publicats a la premsa del moment. Seria 

el cas dels pertanyents a la secció “Tipos Populares de Barcelona” de La Vanguardia, i la sèrie 

dels cretins de Boí que sortiren a Barcelona cómica el gener de 1897. 

Isidre Nonell i  Ricard Canals marxaren l’estiu del 1896 a Caldes de Boí, on es reuniren amb Juli 

Vallmitjana al balneari que regentava la família d’aquest últim. Poc desprès s’hi afegiren 

Ramon Pichot i Josep Maria Jordà. 

Però també hi ha algun fet de caire més puntual, però transcendent, que posa de manifest 

l’amistat entre Casagemas i Nonell com la cessió que va fer aquest últim a Casagemas del seu 

estudi-taller del núm 49 a la Rue Gabrielle quan arribà a París el 1900 acompanyat de Pablo 

Picasso. 

Nonell no fou l’únic referent adult que tingué Casagemas, també va establir relacions estretes 

amb d’altres personatges polifacètics vinculats al món de la cultura i l’escriptura com Pompeu 

Gener i Jaume Brossa. Si bé Isidre Nonell va ser el principal referent artístic a seguir, Pompeu 

Gener i Jaume Brossa van ser els intel·lectuals i dirigents a admirar. 
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 Els integrants del grup eren Isidre Nonell, Juli vallmitjana, Ricard Canals, Adrià Gual, Ramon Pichot i 
segons Miquel Porter Moix a Adrià Gual i el cinema, p. 81, també Carles Casagemas. L’edat dels integrants era 
aproximadament la mateixa (gairebé tots nascuts el 1872 o el 1873) exceptuant Ricard canals que era 
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4.3.2 Pompeu Gener i Jaume Brossa 

Pompeu Gener (Barcelona 1848 – Barcelona 1920) fou un gran referent per a tots els que el 

van envoltar. A més de ser assagista i dramaturg, defensà aferrissadament la seva postura 

republicana federal i l’existència d’un nacionalisme català, ésa dir, exercí una gran influència 

intel·lectualment i políticament.  

Jaume Brossa (Barcelona 1875 – Barcelona 1919) fou un gran capdavanter del modernisme i 

gran divulgador del pensament de Nietzsche i Ibsen66. Revolucionari i grandil·loqüent, publicà 

els seus assaigs polítics al diari L’Avenç i no s’amagava de manifestar obertament les seves 

idees a través de conferències o el que ara es coneix com a meetings. La conferència que donà 

a l’Ateneu Barcelonès el 1897 li suposà l’exili a París, des d’on continuà escrivint els seus 

assaigs i articles col·laborant amb la revista Catalònia i Revista Blanca. 

Cadascun d’ells, a la seva manera, va introduir i escampar de manera viral entre els que els 

envoltaven la idea aferrissada d’obrir-se als nous corrents i idees europees per tal de poder 

evolucionar i assolir totes aquelles coses que a Catalunya en aquell moment eren tan difícils 

d’obtenir. Els unia la imatge de París com a lloc de pelegrinatge i visita obligada i el fet de mirar 

més enllà de França i tenir en compte d’altres perspectives com les nòrdiques. “Ahir encara 

veia els monumentals minarets del Trocadero, l’immens palau del Camp de Mart, el pintoresc 

carrer de les nacions, l’atronadora galeria del Treball, el Museu de pintures, tots els esplendors 

de l’art, tots els refinaments del bon gust, tots els prodigis de la Ciència i totes les meravelles 

de la industria (...) ahir sentia an en Renan a la Sorbona, an en Littré a l’Institut, an en 

Gambetta en el Congrés, an en Brthelot en el Col·legi de França, an en Victor Hugo en les 

distinguides reunions (...) I avui... ja torno a ésser aquí... [dues línies de punts suspensius] (...) 

Avui, en lloc de la Exposició, no veig més que la exposició continua en que vivim els que en 

aquest país estem exposats a mil desgràcies.”67 

“La nació que ha tingut més preponderància a Espanya ha estat França. Se l’ha imitada en tot, 

se l’ha estergida tant que ja és hora que ens fixem que no tot lo francès és bo, i que molt 

podem importar d’altres pobles que son tan civilitzats com aquell (...)”68
 

Com he comentat anteriorment, és més que probable que Casagemas fos un gran assidu a les 

tertúlies i reunions que es celebraven a l’Ateneu Barcelonès, on coincidiria moltes vegades 

amb Brossa i on també tindria a l’abast totes les revistes i publicacions europees del moment. 
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 Brossa, J. Els sepulcres blancs: drama en tres actes. L’avenç, 1900 
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 Gener, P. “Ahir i avui.” En: Coses d’en Peius: Records anecdòtics, seriosos i humorístics de la meva vida,. Barcelona, 
Varia, 1920, p. 35-36 
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 Brossa, J. “Viure del passat”.  En: L’Avenç, 2a època, any IV, núm 9, 1892, p. 257-264 
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De fet, l’Ateneu Barcelonès fou el gran punt neuràlgic de concentració i ebullició político-social 

del moment, sempre vinculat al món de la cultura i les arts catalanes.  

Casagemas es retrobà amb Pompeu Gener i Jaume Brossa a la capital francesa quan hi anà a 

viure amb Pablo Picasso. Grup de catalans a Montmartre: Pichot, Mañach, Casagemas, Brossa, 

Picasso i Gener (Fig. 33). Prova també de l’estreta 

relació que va tenir Carles amb Jaume Brossa és 

també el fet que el febrer de 1901 aquest darrer 

hauria estat qui notificà la mort de Carles a la seva 

família69. 

El punt d’unió entre Carles Casagemas i la resta de 

personatges així com el vincle entre tots ells de 

manera individual era l’intercanvi d’idees, la defensa 

d’uns interessos artístics, la discussió sobre interessos 

comuns i el fet de compartir valors i criteris. Tot això 

donà pas a la creació de grups espontanis que van 

transcendir tant per les accions com pels propis 

membres.  

L’Ateneu barcelonès va ser un punt de reunió, però no 

va ser l’únic. L’altre gran epicentre en el qual s’amplià i consolidà el cercle d’amics de Carles i 

de molts altres personatges de l’època, va ser el cafè-restaurant Els 4 Gats de Pere Romeu. 

4.4 Els Quatre Gats 

El 12 de Juny de 1897, en els baixos d’una casa dissenyada per l’arquitecte Josep Puig i 

Cadafalch al carrer Montsió núm. 3, tenia lloc la inauguració de l’establiment d’Els 4 Gats. 

Els 4 gats va ser el resultat de la voluntat d’introduir a la ciutat de Barcelona un lloc 

emblemàtic emmirallat en el conegut cabaret Chat Noir de París de Rodolphe Salis. 

Els impulsors del recinte van ser diversos, però Miquel Utrillo i Pere Romeu s’erigiren com als 

capdavanters en la idea de crear un lloc que servís de taverna i alhora fos una espècie de 

centre artístic. Els principals inversors econòmics van ser Manuel Girona, banquer, senador i 

president de la Cambra de Comerç i Maties Ardèniz, comerciant que havia prosperat i acabà 

sent antiquari. Ramon Casas hi col·laborà amb el finançament de part del mobiliari i algun 

element decoratiu del local, com la gran obra pictòrica en la qual ell i Pere Romeu apareixen en 
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 John Richardson parla de Jaume Brossa com a l’encarregat de gestionar tots els aspectes sobre l’enterrament de 
Carles. L’origen d’aquesta afirmació es troba en les memòries de Manolo Hugué: Pla, J. Vida de Manolo contada per 
ell mateix. Sabadell, 1928, p. 81. Tot i que cal especificar que Brossa s’hauria encarregat de contactar amb la família 
Casagemas Coll, per tal que algú es fes càrrec dels tràmits de l’enterrament. 

Fig. 33: Pablo Picasso, Grup de catalans a 
Montmartre: Pichot, Mañac, Casagemas, 
Brossa, Picasso i Gener. Oli sobre fusta, 24,1 x 
18,7 cm, The Barnes Foundation, Merion, PA 
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un tàndem. Com que Pere Romeu tenia experiència prèvia com a cabareter i cambrer, va ser 

l’encarregat de regentar el local i, amb el suport dels seus companys i amics, entre els quals 

també hi havia Santiago Rusiñol, presentaren el recinte com a “(...)hostal pels desganats, escó 

ple de caliu pels qui senten l’enyorança de la llar, és museu pels qui busquen llaminadures per 

l’ànima: és taverna i emparrat pels qui animen l’ombra dels pàmpols i de l’essència espremuda 

del raïm; és gòtica cerveseria pels enamorats del Nord i pati d’Andalusia pels animadors del 

migdia; és casa de curació pels malalts del nostre segle i cau d’amistat i harmonia pels qui 

entrin a aixoplugar-se sota els pòrtics de la casa.”70 

Durant els anys que va estar obert (de 1897 a 1903), la taverna va ser el lloc de reunió on es 

van fer diferents activitats: titelles i putxinel·lis, tertúlies, concerts musicals, vetllades literàries, 

exposicions d’art “alternatives” a les que es feien a les galeries d’art del moment, com era el 

cas de la Sala Parés. 

4.4.1 Carles Casagemas i el cercle d’Els Quatre Gats 

Es desconeix la data exacta a partir de la qual Carles va començar a formar part del grup d’Els 

Quatre Gats. Si tenim en compte el vincle que mantenia amb tota la gent del seu entorn dins 

de l’ambient cultural del moment i gràcies al ressò a la premsa de l’apertura del recinte, de 

ben segur que Casagemas va ser assidu d’Els Quatre Gats des de gairebé el moment en què el 

local obrí les portes. 

Tenim constància oficial de la seva vinculació al cercle d’Els Quatre gats a partir del 1899 en el 

moment en què participa en un concurs d’obres per a putxinel·lis convocat per Pere Romeu. 

4.4.1.1 Els Putxinel·lis 

La primera representació de Putxinel·lis va tenir lloc el dia 28 de juny de 1898. Fins aquell 

moment i de manera esporàdica havia tingut lloc la representació d’ombres xineses, les quals 

segons Mercè Doñate a Les Ombres Artístiques71, en comparació a la representació d’ombres 

xineses que s’havien anteriorment, les d’els Quatre Gats tenien “un contingut artístic i literari i 

una evident superioritat tècnica motivada per una posada en escena molt més complexa.” Els 

encarregats de la representació de les ombres eren Pere Romeu i Miquel Utrillo, els quals van 

fer ús dels seus coneixements adquirits a París. Ambdós van formar part entre el 1893 i el 1894 
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 Transcripció parcial del text del cartell de presentació de l’establiment Els 4 Gats. La redacció del text citat va ser 
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 Doñate, M. “Les Activitats Artístiques d’Els Quatre Gats. Les Ombres Artístiques”. En: Picasso i els 4 Gats. La clau 
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de la companyia de Léon-Charles Marot, amb el qual es van embarcar el 1893 a l’Exposició 

Universal de Chicago72 on presentaren Théâtredes Ombres Parisiennes. 

La dificultat que suposava la representació d’ombres xineses provocà que les deixessin de fer i 

introduïssin els putxinel·lis en el seu lloc. 

Totes les obres eren representades per la Companyia de Juli Pi Olivella (Figueres 1853 – 

Barcelona 1920), un titellaire de Figueres establert a Barcelona que esdevingué un dels màxims 

representants catalans del món titellaire i de putxinel·lis.  

Els dies que es representaven putxinel·lis eren els dilluns, dimecres i divendres a les deu de la 

nit, els dijous a dos quarts de cinc de la tarda i els diumenges es solia fer una sessió a la tarda 

dirigida al públic infantil (Fig. 34). 

Així doncs, les obres eren en la seva gran majoria adreçades al públic adult, i la temàtica era 

molt diversa: comèdies, drames, sarsueles, fantasia i màgia... generalment, l’argument de les 

obres era realitzat pels mateixos titellaires, exceptuant en una ocasió en què es realitzà un 

concurs obert al públic. Al llarg del mes de maig de 1899, a la revista Quatre Gats es va publicar 

l’anunci corresponent a la convocatòria d’aquest concurs de putxinel·lis. Aquest anunci 

aparegué en els números corresponents a l’11 de maig, el 18 de maig i el 25 de maig. En el 

primer hi ha una pinzellada breu de les intencions de Pere Romeu. És gràcies al contingut dels 

tres anuncis que es pot entreveure com es va organitzar el certamen. A manera “jocs florals”, 

es sol·licitava als que hi participessin la redacció d’una obra per a putxinel·lis, la qual havien de 

fer arribar al local Els Quatre Gats abans de l’1 de juny del mateix any. L’obra havia de ser 

inèdita i sense signar i l’autor havia d’adjuntar el seu nom en un sobre tancat, ja que el jurat 

havia de fer la tria basant-se en l’argument de l’obra, l’acció i la viabilitat que fos representable 

en el teatrí. En la convocatòria del concurs s’establien altres premisses com els premis que 

s’atorgarien a les diferents tipologies d’obra.  
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 Lluïsa Casagemas presentà la seva òpera Schiava e Regina a la citada Exposició Universal el mateix any. 

Fig. 34: Anunci putxinel·lis . En: Quatre gats, núm. 1, 2a setmana febrer 1899, p. 4 
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«Premi de l’Hostaler Pere Romeu, consistent en un objecte d’art, al millor drama, representable en el 

teatre de Putxinel·lis, d’assumpte històric, en un o dos actes. 

Premi ofert per don Ramon Casas, consistent en un dibuix de l’ofertor a la millor obra còmica en un acte 

(encara que sigui lírica). 

Premi ofert per don Juli Vallmitjana, d’un esmalt, a la millor obra d’assumpte de l’infern, en un acte i tot 

lo més dos quadros. 

Premi ofert per l’escultor Manolo M y Hugué, d’un busto, a la millor obra de màgia, i si pot esser en vers, 

en un acte. 

Accessits dels artistes senyors J. Gosé, Lluís Bonnin i Eveli Torent » 

 

Lo Gat Perdut (o El Gat Perdut) 

Carles Casagemas va participar en aquest 

certamen amb una obra titulada El Gat 

Perdut, la qual va ser una de les 

guanyadores en la categoria de comèdia73. 

Gràcies a les ressenyes que sortiren a la 

premsa, se sap que l’obra tenia un pròleg 

i dos actes i va ser remarcable quant a la 

manera en què està escrita. La 

convocatòria d’aquell concurs i la 

posterior representació el dia 28 de juny 

de 1899 posen de manifest la voluntat de 

Pere Romeu de celebrar de manera original la Revetlla de Sant Pere, dia del seu sant.  

Espectaculos (Fig. 35) 

Esta noche, verbena de San Pedro, estreno en la Sala gran del «Quatre Gats» de las obritas premiades en 

el Certamen de piezas representables en el teatro de Putxinel·lis. 

Las obres premiadas son: 

«El gat perdut», comedia en un prologo y dos actos. 

«El Tranquil al Infern», gatada lírica en un prologo y un acto. 

«Rogelio I rey del Infern», pieza en un acto. 

Al terminar la representación se abrirán los sobres que contienen el nombre del autor respectivo. 

                                                           
73

 Carles Casagemas, com a guanyador en la categoria de comèdia, va haver de rebre com a premi un dibuix de 
Ramon Casas. Com era el dibuix? Es conserva en algun lloc? 

Fig. 35: Anunci de la representació del certamen de putxinel·lis a 
Els Quatre Gats. La Publicidad [ed. nit]. 28 de juny de 1899, p. 3 
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Tal i com es desprèn del retall de diari, les 

obres guanyadores del concurs varen ser 

triades mitjançant el sistema habitual dels 

jocs florals. De portes en dintre es coneixien 

els guanyadors, ja que tal i com indicava Pere 

Romeu en les bases del certamen, els autors 

corresponents serien avisats amb temps 

suficient per poder assajar les obres i 

realitzar els preparatius necessaris per  a la 

representació pública el dia de la celebració 

de la revetlla. 

El dia 30 de juny de 1899 La Veu de 

Catalunya es feia ressò de l’esdeveniment, 

aportant una pinzellada de com devia ser la 

vetllada (Fig. 36). 

Dimecres, nit, tingué lloch als «Quatre Gats» l’estreno de las tres comèdies pera putxinel·lis, premiadas 

en lo darrer certamen convocat á tal objecte, per son propietari en Pere Romeu. Las pessas premiadas 

y’ls noms de llurs autors, son com segueixen: «Lo Tranquil al Infern», per Ramón Reventós Bordoy; «Lo 

Gat perdut» per Carles Casagemas, y «Rogelio I, Rey del Infern», per Pere Colomé Fors. 

En quant al mèrit literari y escénich de las obres, (tenint en compte son caràcter especial), si bo no 

resulta molt remarcable, no deixan d’eastar escrites y combinades ab certa gracia, donant lloch á alguna 

escena còmica de bona lley, particular-ment las dues darreras. En la primera, en la qual hi ha intercalats 

algúns números de música, apareix l’acció més deslligada y convencional, si be fou també molt 

aplaudida, especialment per unes bonicas decoracions que s’exhibeixen y algunas escenes grotescas 

entre dimonis á que dona lloch. 

4.4.1.2 Les exposicions d’artistes emergents 

L’establiment d’Els Quatre Gats sobresortí en molts àmbits diferents, però d’entre tots ells és 

de gran importància el paper que va jugar dins de l’artístic, ja que cedia la sala gran del recinte 

per a la realització d’exposicions d’obres d’art d’artistes emergents de l’època. 

La primera de totes elles va tenir lloc després d’un mes de la inauguració del local. Des de l’11 

al 18 de juliol de 1897 es van disposar a la Sala Gran seixanta quatre obres d’artistes diferents. 

Amb l’exposició col·lectiva es donà pas a un moviment, voluntari però inconscient dels efectes 

que comportaria, regenerador de l’art català, ja no solament en tècnica i estil, sinó en temàtica, 

ja que la majoria de les obres que s’exposaren a Els Quatre Gats, independentment de la seva 

Fig. 36: Imatge de la notícia de les obres premiades al 
certamen de putxinel·lis d’Els 4 Gats. “Historias de 
Barcelona”. En: La veu de Catalunya [ed. matí]. Any I, núm. 
179, 30 de juny de 1899, p. 2 
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autoria, van tenir un aspecte en comú: la provocació i la no satisfacció del gust del públic 

burgès. 

L’exposició inaugural va ser una mostra col·lectiva de diferents artistes, on cadascun exposà 

una quantitat d’obres diferent. 

Els artistes van ser: Lluís Bonnin i Martí (Barcelona 1873 – Niça 1964), Ricard Canals Llambí 

(Barcelona 1876 – Barcelona 1931), Ramon Casas Carbó (Barcelona 1866 – Barcelona 1932), 

Espert (artista desconegut?), Joaquim Mir Trinxet (Barcelona 1873 – Barcelona 1940), Isidre 

Nonell Monturiol (Barcelona 1872 – Barcelona 1911), Ramon Pichot Gironès (Barcelona 1871 – 

Paris 1925), Santiago Rusiñol Prats (Barcelona 1861 – Aranjuez 1931), Eveli Torent Marsans 

(Barcelona 1876 – Barcelona 1940), Miquel Utrillo Morlius (Barcelona 1862 – Sitges 1934). 

El que en un inici semblà una activitat que seria habitual a l’establiment, va ser aturada durant 

un període de temps de més d’un any. A partir del novembre de 1898 es reprengué l’activitat 

expositiva de manera individual. 

Els artistes que exposaren a Els Quatre Gats van ser diversos i la durada de les mostres solia ser 

de quinze dies aproximadament. 

Llistat dels artistes que exposaren a Els Quatre Gats i dates: 

- Dario de Regoyos (novembre 1898) 

- Isidre Nonell (del 4 al 20 de desembre de 1898) 

- Ramon Pichot (del 20 de febrer al 5 de març de 1899) 

- Xavier Gosé (del  25 d’abril al 10 de maig de 1899) 

- Eveli Torent (del 15 al 30 de maig de 1899) 

- Francesc Carbó (juny 1899) 

- Josep Dalmau (del 8 al 28 de juliol) 

Les exposicions individuals d’artistes van ser novament interrompudes fins al Febrer del 1900. 

- Pablo Picasso (febrer de 1900) 

- Carlos Vázquez (del 7 al 25 de març de 1900) 

- Carles Casagemas (del 26 de març al 10 d’abril de 1900) 

- Pablo Picasso (juliol de 1900) 

- Carles Casagemas (juliol de 1900) 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  68/328 
 

Segons Mercè Doñarte, a part del llistat anterior sembla que hi van exposar el pintor 

holandèsEnric Mulder Garcia, [...], els germans Benlliure, Zuloaga, Jaume Pahissa, josep M. Xiró, 

Lluïsa Vidal, i Ricard Opisso74. 

Abans que el recinte d’Els Quatre Gats tanqués les seves portes el 1903, van tenir lloc dues 

últimes exposicions. La primera va ser una col·lectiva dels artistes Enric Casanoves, Manuel 

Ainaud i Claudi Grau el març de 1903; i la segona i darrera, de Waldemer Thorn. 

  

                                                           
74

 Doñate, M. “Les Activitats Artístiques d’Els Quatre Gats. Les exposicions monogràfiques”. En: op. cit. p. 232 
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4.4.1.3 L’exposició individual de Carles Casagemas a la Sala Gran d’Els Quatre Gats 

Carles Casagemas realitzà la seva primera i única exposició monogràfica a la Sala Gran d’Els 

Quatre Gats del 26 de març al 10 d’abril de 1900. 

 

 

Fig. 37: [Invitació per a l’Exposició de dibuixos den Carles Casagemas a la Sala Gran dels IV Gats], 20 × 27, 6 cm, 
Barcelona, 1900, Museu Picasso, Barcelona, MPB. 110.408 

 

Es desconeix la totalitat exacta d’obres que va exposar. Novament, és gràcies a la premsa 

escrita que disposem d’una aproximació al que va poder suposar aquella mostra d’obres.  

El 18 d’abril de 1900, al diari La Vanguardia, l’escriptor i crític d’art Alfredo Opisso hi publicà 

una crítica molt positiva en la qual parla de Carles Casagemas com a un nou talent dins del 

món de l’art català, amb caràcter propi i que malgrat que pugui recordar a algú, té molt de seu 

i no incorre en imitacions. Fa una enumeració subjectiva de les obres més destacades, amb 

força detall dels seus elements compositius.  

Pel que fa a les obres i la seva anàlisi, així com les impressions del crític, es tractarà amb més 

deteniment en el capítol corresponent a l’obra. 
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Exposición Casagemas en los “IV Gats” 

Nada más grato que descobrir talentos, 

y por lo mismo es grande nuestra 

satisfacción al hablar del señor 

Casagemas. Su exposición es muy 

interesante. 

Así en sus paisajes como en sus tipus y 

escenes, todos sugestivos, se revela el 

señor Casagemas con carácter propio. 

Ve, evidentemente, la mísera 

humanidad por el lado feo, pero aun 

así es posible la bellesa, como son 

bellos los enanos de Velázquez y las 

harpías de Goya. 

Entre los principales números que 

forman la colección, citaremos unas 

originales siluetas de moros con 

turbante, en una habitación, 

resaltando hábilmente sus tintas 

negras sobre el negro del fondo; varias 

singulares figuras de mujer, todas ellas 

de perversa índole, á lo que se 

conjetura; un misterioso interior de 

Iglesia; un grotesco terceto de 

enfermos, sentados y todos ellos rojos; 

varios paisajes que revelan una visión 

pessimista de la naturaleza, siempre 

siniestra, inclemente ó amenaçadora. 

Algunos dibujos producen honda 

impresión; así un pastor, cuya negra 

silueta corona un paisaje bañado en una 

fuerte luz roja; un irónico rasgo, 

representando un gañán en èxtasis, de rodillas, que da pie á que pueda atribuirse al autor, quizás sin 

fundamento, una intención verdaderamente miureña, cual si se propusiera caricaturitzar las glorias y 

delicias del trabajo, (labora, labora, bone aselle...), y por fin, como una nota casi romàntica en medio de 

tanto naturalisme y un rayo de luz en medio de tanto vicio, fealdad, tristeza y desolación, un delicioso 

claustro gótico con una graciosa monja, todo lleno de árboles, flores, palomas y frescura. Esta poètica 

pàgina dice bien que el señor Casagemas sabe seguir la juventud y la belleza y no es insensible al 

Fig. 38: Article d’Alfredo Opisso Exposición Casagemas en los “IV 
Gats”. La Vanguardia. Any XX, núm. 6088, 18 abril de 1900, p. 5 
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encanto de los jardines apacibles, encerrados entre ojivales arcadas y visitados por cándidas palomas y 

novicias. 

Terminaré diciendo que el autor, á quien supongo joven, si bien hace recordar á alguien, tiene mucho 

suyo y no incurre en imitaciones. 

          ALFREDO OPISSO. 

 

Així doncs, malgrat que la quantitat d’obres havia de ser considerablement més àmplia, la 

crítica ens permet concretar les peces següents: 

- Moros amb turbant 

- Diverses figures femenines 

- Interior d’església 

- Trio de malalts asseguts 

- Diversos paisatges 

- Pastor pirenaic 

- Jornaler de genolls (possible autoretrat) 

- Claustre gòtic amb monja 

La mostra havia de ser bastant més nombrosa pel que fa a la quantitat d’obres75 ja que a part 

de tractar-se d’una exposició monogràfica, Casagemas ja feia aproximadament cinc anys que 

es dedicava a la pintura i al dibuix. A més de representar un trampolí com a artista i donar-se a 

conèixer, l’altre gran al·licient d’exposar a la Sala Gran d’Els Quatre Gats era la venda de les 

obres. En cas que hagués estat així, i moltes de les 

seves obres s’haguessin venut, no n’ha quedat 

constància. 

Tenint en compte el procediment de les exposicions 

prèvies a la seva, se sap que les mostres solien tenir 

aquestes dues vessants, o bé donar a conèixer l’obra 

de l’artista i exposar-la posteriorment en alguna 

altra galeria, o bé vendre les obres76.  

Al cap de quatre mesos, Casagemas realitzà una 

segona exposició de format més petit a la Sala d’Els 

Quatre Gats. En tenim constància gràcies a una 

                                                           
75

 Segons Mercè Doñate, Isidre Nonell exposà  80 dibuixos; Ramon Pichot 15 olis i 30 dibuixos. “Les Exposicions 
monogràfiques”. En: op. cit. p. 230-231 
76

 Segons Mercè Doñate, “L’exposició de Xavier Gosé va ser un èxit, ja que es van vendre 34 dels 38 dibuixos que 
formaven la mostra”. En: Íbidem. p. 231 

Fig. 39: Ressenya de F. Pujulà Vallès en motiu de 
la segona exposició de Casagemas a la Sala d’Els 4 
Gats. En: Las noticias. Any V, núm. 1591, 1 d’agost 
de 1900, p. 1 
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ressenya que escribí Federic Pujulà Vallès al diari Las Noticias (Fig. 39). 

En la sala de los IV Gats. Carlos Casagemas expuso la semana pasada cuatro notes de color (dos 

interiores de café-concert de baja estofa y dos paseos), ejecutados con suma facilidad y dominio de 

procedimiento. Asimismo expone ésta, en el mismo local, un pastel que bien puede calificarse de cínico, 

pues es copia del conde Duque de Olivares de Velázquez, en el que ha sustituido la cabeza del conde por 

la de nuestro literato señor Gener. Sin duda que dicho señor habrá sonreido la humorada; más es de 

presumir que el de Olivares, cual nuevo Cid, habrá llevado la mano al cinto, aunque... valor le sobraria 

para hacello... más ya no està el señor para esas cosas. Pujulá Vallés. 

En aquesta segona mostra Casagemas i segons Pujulà Vallès, Casagemas exposà un total de 

cinc obres: 

- 2 cafès-concert  

- 2 pasejos 

- 1 caricatura de Pompeu Gener com a comte-duc d’Olivares 

Cal destacar també l’apreciació que fa l’autor del comentari sobre l’habilitat de Casagemas pel 

que fa la tècnica i el procediment. 

4.4.1.4 Carnestoltes 1900 

Carles Casagemas participà en el concurs de putxinel·lis el 1899 i va ser un dels guanyadors. 

Durant març-abril del 1900 exposà a la Sala Gran d’Els Quatre Gats i la premsa escrita se’n va 

fer ressò. El mateix any, uns mesos abans, també participà en un altre concurs, aquest cop 

convocat per La Comissió organisadora de les festes del carnaval77, fent servir Els Quatre Gats 

com a lloc de gestió i organització de l’esdeveniment.  

No era el primer cop que Pere Romeu col·laborava amb l’organització del concurs per a cartells 

del Carnestoltes. Ja ho havia fet també el 1899 per als cartells del Carnaval de Vilanova cedint 

la Sala Gran d’Els Quatre Gats per a l’exposició dels cartells que participaven en el concurs78.  

El 23 de desembre de 1899 sortí publicat l’anunci del concurs al núm 30 de la revista Pèl i 

Ploma, en el qual s’establien les bases del concurs. En l’anunci esmentat es fixa la data del 31 

de desembre com a dia límit per fer l’entrega del material. 

                                                           
77

 Pèl i Ploma, núm. 30, 23 de desembre de 1899. P.3. 
78

 El concurs per a cartells del Carnaval de Vilanova del 1899 es celebrà als Quatre Gats amb l’exhibició dels cartells. 
El jurat encarregat de triar el guanyador va estar format per Francesc Casanovas, Francesc Miquel Badia i Raimon 
Casellas. Diario de Barcelona. 31 de gener de 1899. 
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Publiquem el següent cartell, encara que ja és conegut fa dies: 

Carnaval de 1900. Cartell –La Comissió organisadora de les festes del proxIm vinent Carnaval, en sessió 

ordinària celebrada als onze dies del corrent, acordà obrir un concurs entre pintors, dibuixants i demés 

artistes, pera un cartell anunciador de les projectades festes, que tindrà lloc segons les bases que 

segueixen: 

1a. El màxim de mida del cartell ha d’esser de tres fulls grans, que cada hu té: 64 × 88 centimetres, 

combinats en la forma que l’autor vulga. 

2a. Ha d’esser reproduït per procediment litogràfic, i màxim cinc colors. 

3a. Se concedeixen un premi consistent en cinccentes pessetes i un accèssit de cent. 

4a. Compondran el jurat classificador cinc individus: dos escollits per la Comissió i tres pels interessats. 

5a. L’entrega dels originals podrà fer-se fins les dèu de la nit del 31 del corrent més, en els «Quatre Gats» 

(carrer Montession), aon s’entregarà als autors un rebut de ses respectives obres. 

Barcelona 15 de Desembre de 1899. –LA COMISSIÓ. 

Fig. 40: Bases de la convocatòria del concurs per al cartell de carnestoltes de 1900. En: Pèl 
i ploma. núm. 32, 23 de desembre de 1899, p. 3 
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Els participants van ser diversos, però solament 

es coneixen quatre noms gràcies a les mencions 

que la premsa va fer de l’esdeveniment: un tal 

Roig 79 , Santiago Cardona Turró, Pablo Ruiz 

Picasso i Carles Casagemas. 

El jurat estigué format per Joaquim Mir, Manolo 

Hugué i un tal Planellas, els quals no van trobar 

mereixedor del primer premi (500 pessetes) cap 

dels cartells concursants. Es van concedir dos 

accèssits, un a Pablo Picasso i l’altre a Carles 

Casagemas. 

Des del món de la crítica es castigà durament el 

resultat que s’obtingué del concurs de cartells. El 

9 de gener de 1900 al diari La Publicidad, en la 

secció de Bellas Artes, es publicà una columna 

sobre l’edeveniment que, entre altres coses, 

deia: “En realidad, el resultado del presente 

concurso ha sido inferior en mucho á su 

antecesor, pues ni en cantidad ni en calidad 

puede parangonarse con aquél, y á duras penas 

merece que la crítica lo tome en cuenta. Ni gusto, 

ni buena disposición, ni mucho menos arte se 

encuentra en la casi totalidad de los cartel·les 

expuestos.” 

En les ressenyes de premsa fa una descripció breu d’alguns cartells, però cap d’ells presenta 

cap tipus d’al·licient positiu. 

Cap de les descripcions corresponen al cartell que va realitzar Casagemas. En un primer 

moment el que duu el títol de Comèdia Francesa hagués pogut semblar el de Carles, “de bien 

dibujado contorno, manchado con grandes masas de color contrapuestas con mucha 

discreción.” Però el 8 de Febrer de 1900 a La Veu de Catalunya es publicà una petita menció 

del resultat del concurs, on s’informa que a banda de no haver atorgat el primer premi a ningú, 

es donaren cinc accèssits, un a Pablo Picasso, un a Carles Casagemas i tres més als autors (i no 

esmenta els noms) de «Comèdia franca», «Xirinola de nit»  i «Tot ó res». El que rep el nom de 

                                                           
79

 Podria tractar-se de Pau Roig Cisa (Premià de Mar 1879 – Barcelona 1955) gravador i pintor que participà en 
diversos concursos per a la realització de les portades de revista convocats per L’Esquella de la Torratxa. 

Fig. 41: Imatge de l’article “Bellas Artes”. En: La 
Publicidad [ed. mati].  9 de Gener de 1900, p. 3 
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Comèdia franca deu correspondre al que a La Publicidad s’esmentava com a Comèdia francesa, 

i arran d’un error tipogràfic pot fer pensar que són dos cartells diferents. 

És gràcies al seguiment dels comentaris que aparegueren a la premsa escrita que es pot saber 

el procés del desenvolupament del concurs. 

El dia 31 de desembre del 1899 havia estat la data límit d’entrega dels cartells. Al larg del mes 

de gener tots ells van ser exposats a la Sala Gran d’Els Quatre Gats per tal que el públic els 

pogués veure i el jurat de La Comissió pogués emetre el seu veredicte, i a principis de febrer es 

donava el resultat del concurs. 

 

Als Quatre Gats hi ha els cartells del Carnestoltes, entre ls que sobresurt molt, però molt, el den Roig. 

Indubtablement després ve l den Picazo, si deuen jutjar-se les obres com a originalitat, dintre una bona 

factura. Així ho han cregut els dignes senyors del jurat, que l formen en Mir, l’Hugué i en Planellas. 

      

Transcripció (Fig. 41) BELLAS ARTES –Exposición de carteles anunciadores del Carnaval, en los Quatre 

Gats. Como el año anterior, la Sociedad del Carnaval ha querido anunciar el del año actual con un cartel 

artístico. Para ello ha abierto también un concurso, con objeto de escoger el major para ponerlo en 

ejecución. En realidad el resultado del presente del presente concurso ha sido inferior en mucho á su 

antecessor, pues ni en cantidad ni en calidad puede parangonarse con aquél, y á duras penes merece que 

la crítica lo tome en cuenta. Ni gusto, ni buena disposición, ni mucho menos arte se encuentra en la casi 

totalidad de los cartel·les expuestos, y lo que es peor, no se distinguen siquiera por un aspecto llamativo 

del color que haga detenir al transeunte siquiera por curiosidad. Tres hay, sin embargo, que pueden 

señalarse como mejores y aun como aprovechables para el objeto que se propone la Sociedad del 

Carnaval. Es el primero el que ostenta el lema «Comedia Francesa», de bien dibujado contorno, 

manchado con grandes masas de color contrapuestas con mucha discreción. 

De aspecto más tristón, pero dibujado con cierto sentimiento del relieve y de la atmosfera, es el que 

firma P. Ruiz Picosso, que tiene un grupo de màscares en el segundo termino, impresionado con 

verdadera gracia y espontaneidad. ¡Lástima que el aspecto del cartel sea sucio y poco expresivo! 

Más desaliñado, però con parecidas cualidades es el tercero, firmado por S. Cardona Turró. 

No sabríamos escoger otros, y aun estos los hemos apuntado á falta de cosa mejor. 

Fig. 42: Imatge del comentari sobre els cartells del carnestoltes. En: Pél i ploma. Núm. 32, 6 de gener de 1900, 
p. 2 
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El jurat dels projectes de cartell del Carnaval, ha proposat á la Comissió, que no trobant cap projecte 

mereixedor del premi, se cedeixin accéssits als projectes de don Carles Casagemas y al senyor Ruiz Picaso, 

y als dels lemes «Comedia franca», «Xirinola de nit»  y «Tot ó res». 

    

No ha quedat quedat més rastre que aquest de la participació per part de Casagemas al 

concurs de cartells del Carnestoltes del 1900. Què se’n deuria fer, del cartell? Tenint en 

compte que al final cap dels concursants fou mereixedor del premi, el cartell del Carnestoltes 

de 1900 es tirà endavant igualment? L’encarregaren a algú altre?  

En contraposició a Casagemas, el cartell que va fer Pablo Picasso és més conegut, no per 

l’original en sí, que no s’ha conservat, sinó pels dibuixos preparatoris actualment localitzats al 

Museu Picasso de Barcelona80. El procés creatiu de Pablo Picasso, fent diferents estudis i 

esbossos per al cartell final, fa pensar que Carles va poder fer el mateix i, abans d’entregar el 

cartell definitiu, hauria fet alguns dibuixos preparatoris, els quals ara per ara no han aparegut 

enlloc. Fins i tot podria ser que ni existissin. Durant el procés d’exposició dels cartells del 

Carnestoltes, va sorgir algun tipus de problema, el qual es desconeix, però se’n té constància 

gràcies a una carta que Carles Casagemas va enviar a Pablo Picasso el 17 de gener de 1900. 

Carles Casagemas estava malalt i per aquest motiu havia anat a reposar uns quants dies a 

Sitges. Però tot i així, el problema amb els cartells l’amoïnava suficientment i el portava a estar 

en contacte amb Pablo Picasso. 

                                                           
80

 Per llegir més informació relativa als dibuixos preparatoris del cartell de Carnestoltes de 1900 de Pablo Picasso, 
vegeu Gual, Malén, Un jove artista per a un art novell: els cartells dins de Picasso modernista. Text pertanyent al 
catàleg de l’exposició Picasso i els Quatre Gats. 1995. Museu Picasso de Barcelona. P. 103-106; Gual, Malén, Cartells 
i il·lustracions: immersió en la cultura barcelonina dins de El primer contacte amb l’avantguarda, Barcelona (1899-
1900). Text pertanyent al catàleg de l’exposició Picasso. La formació d’un geni, 1890-1904. 1997. Museu Picasso de 
Barcelona. P. 182-183. 

Fig. 43: Imatge del comentari aparegut a la premsa sobre els accèssits concedits als 
cartells de carnestoltes. La Veu de Catalunya [ed. nit]. Noticias de barcelona. 8 de Febrer 
de 1900, p. 2 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  77/328 
 

Sr. Dn Pablo Ruiz Picasso 

Amigo Picasso, 

He recibido el papel de entrega de 

usted y  por el me he enterado de 

que no viene usted por ahora.  

No se ha solucionado lo de los 

carteles? 

Pasado mañana viernes viene mi 

madre a pasar uno o dos dias ó 

mas aquí. 

Estoy muy mal, con tos, dolor de 

cabeza, mareo y dolor en el pecho. 

Tal vez sea el dengue. Me tiene 

muy aburrido y si dura mucho me 

volveré a Barcelona. 

Memorias á todos de su affmo 

amigo 

   

 Carlos Casagemas 

 

 

 

 

 

El document següent, aparentment amb un contingut de poca rellevància, ens aporta 

informacions significatives. En primer lloc, el que comentava abans referent al concurs del 

Carnestoltes de 1900 i el problema que hi va haver amb els cartells. La pregunta de Carles «no 

se ha solucionado lo de los carteles?» indica que prèviament Picasso li ha fet saber que hi 

segueixen havent inconvenients amb el que fos que passés. Què devia passar? En aquelles 

dates els cartells es trobaven exposats a la sala Gran d’Els Quatre Gats i pogué passar que es 

despengessin accidentalment, o bé que no fossin de la qualitat necessària per tal de poder-los 

tornar a reproduir... La segona esmena de les bases per al concurs demanava que el cartell 

havia d’estar reproduït mitjançant el procediment litogràfic, per tal que se’n pogués obtenir 

més d’una còpia.  

D’altra banda constata l’amistat que s’està forjant entre Casagemas i Picasso, de la qual 

parlaré amb més profunditat en un capítol dedicat exclusivament a aquesta. I finalment, i 

d’una manera més íntima i personal, ens mostra un Casagemas feble, malalt, el qual ha marxat 

Fig. 44: Carta de Carles Casagemas a Pablo Picasso. Sitges, 17 de Gener de 
1900. Museu Picasso de París. 515AP/C/22. 
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de Barcelona uns dies per a la seva convalescència, potser per recomanacions del metge 

d’estar a prop del mar (Sitges). La preocupació de la seva mare es fa patent en el moment en 

què Carles explica al seu amic Pablo que arribarà al cap de pocs dies per estar amb ell. 

La cal·ligrafia de la carta, bastant matussera i tremolosa, fa veure que qui l’escriu no està bé, o 

potser escriu la carta en una posició incòmoda (des del llit?). 

Més enllà del contingut, també és una mostra de com Picasso comença a estar integrat dins 

del cercle d’Els Quatre Gats, agrupació on Casagemas l’hauria acollit de bon grat l’any anterior. 

I és que l’establiment d’Els Quatre Gats va ser el punt neuràlgic del modernisme català, ja no 

solament pel que s’hi realitzava sinó pel fet d’haver proporcionat un lloc de reunió a tots 

aquells que eren defensors del moviment. Gràcies a les trobades que van mantenir, i a través 

de totes i cadascuna de les activitats que van dur a terme, es van potenciar els uns als altres i 

es va consolidar així la primera i la segona generació modernista en un tot que marcà 

enormement l’ambient cultural de l’època i totes i cadascuna de les vides dels artistes, 

escriptors i tertulians que en van formar part, entre els quals la de Carles Casagemas. 

4.5 La relació d’amistat de Carles Casagemas i Pablo Picasso 

Carles Casagemas i Pablo Picasso es van conèixer a Horta de Sant Joan, al voltant de la 

primavera de l’any 1899, quan Pablo Picasso tornà de passar una temporada amb el seu 

company d’estudis a La Llotja, Manuel Pallarès.  

Sense haver-hi una seguretat sòlida pel que fa a les dates i al lloc, es diu que el 1899 seria l’any 

en què es conegueren a causa de l’aparició de Carles en els esbossos i dibuixos de Picasso. 

Però aquest argument perd força si tenim en compte que a Manuel Pallarès, el conegué vers el 

1896 i no hi ha dibuixos del seu amic fins molts anys després. Per tant, podria ser que es 

coneguessin abans, cap al 1897 o 1898. 

El mateix passa amb les possibilitats del lloc: l’Edèn Concert i el cercle d’Els Quatre Gats són les 

dues opcions més sòlides on els dos joves es van poder conèixer. De tota manera qualsevol de 

les possibilitats fins ara establertes s’ha de mantenir en la terminologia de la hipòtesi, ja que, 

en realitat, es desconeix quin va ser el procés de coneixença entre tot el grup d’amics. 

Hi ha diversos factors que afavoreixen la idea que es tractava de dos grups consolidats abans 

de l’existència de l’establiment d’Els Quatre Gats. D’una banda, Jaume Sabartés, Mateu 

Fernández de Soto i Joan Vidal Ventosa s’haurien conegut a l’Escola de la Llotja. Tots tres 

apareixen matriculats al mateix curs. A la Relació Nominal dels alumnes matriculats a l’Escola 

Oficial de Belles Arts de Barcelona en l’any acadèmic de 1896 a 1897, apareixen cadascun d’ells 

amb un número d’alumne determinat. El núm. 81, Mateu Fernàndez de Soto; el núm 210, 

Jaume Sabartés Gual; el núm. 249, Juan Vidal Ventosa. 
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També hi ha constància de la matrícula de Pablo Picasso i Manuel Pallarès, a La Relació 

Nominal dels alumnes matriculats a les Escoles Superiors de Pintura, Escultura i Gravat de 

l’Escola Oficial de Belles Arts de Barcelona en el curs acadèmic de 1896 a 1897, amb el núm. 67 

Manuel Pallarès Grau i amb el núm. 76 Pablo Ruiz Picasso. 

Així doncs, durant el curs 1896-1897 Sabartés, Vidal Ventosa i Fernàndez de Soto, van junts a la 

mateixa aula, i d’altra banda Manuel Pallarès i Pablo Picasso van plegats a una altra.  

Quan parlava de grups consolidats abans de l’existència d’Els Quatre Gats, em referia al fet que, 

malgrat no haver constància de Casagemas a l’Escola de la Llotja, la fotografia on apareix 

Carles amb Joan Vidal Ventosa, Jaume Sabartés i Mateu Fernàndez de Soto entre d’altres, posa 

de manifest que vora el 1896 ja es coneixien. A través de les memòries de Josep Maria de 

Sucre, es pot perfilar lleugerament aquesta coneixença. En un moment donat l’autor parla de 

Joan Vidal Ventosa, “procedia de la cèlebre Popular81 de la calle Escudillers Blanchs, frente a la 

redacción de El Diluvio.”82. El vincle entre Vidal Ventosa, Sabartès, Casagemas, Mateu 

Fernández de Soto podria haver estat precisament l’Associació Popular Regionalista. 

Quan i on van conèixer Pablo Picasso? a l’Edèn Concert? A Els Quatre Gats? 

Que fos l’Edèn Concert és molt possible ja que el local es trobava molt a prop del domicili de 

Carles Casagemas (el domicili situat al núm. 57 i el music hall al núm. 12) i partint de la base 

que Casagemas, Vidal Ventosa, Sabartés i Mateu Fernández de Soto ja es coneixien d’antuvi, és 

lògic doncs que tots o alguns d’ells anessin plegats al local de varietés. Segons Manuel 

Pallarès83, ell i Picasso es dedicaven a fer dos tipus de passejades per tal d’inspirar-se i dibuixar: 

les matinals en les quals recorrien el Parc de la Ciutadella, i les nocturnes en les quals es 

deixaven caure a l’Edèn Concert per tal de poder dibuixar cupletistes. 

D’aquesta manera, doncs, ja tindríem un dels punts d’unió entre tots ja que, a base de 

coincidir en el mateix lloc, acabarien establint conversació i relacionant-se entre ells. 

Però, i Jaume Sabartés? Segons Palau i Fabre Sabartés i Picasso es varen conèixer a l’estudi que 

ocupà Picasso al carrer Escudellers Blancs, donada la insistència de Mateu Fernàndez de Soto 

per ensenyar-li a Sabartés les obres de Picasso. 

“L’encontre de Jaume Sabartés amb Picasso és dels pocs precisos que coneixem, (...) la 

insistència de Soto fou tanta que Sabartés es deixà convèncer i es deixà dur per ell al taller on 

Picasso treballava, que era al carrer d’Escudellers Blancs.”84 

 

                                                           
81

 Popular fa referència a l’Associació Popular Regionalista, entitat nacionalista catalana fundada el 1895 per un 
grup de joves estudiants. Ramon Folch i Capdevila, Josep Mallofré, Antoni Soyos, Francesc Curet i Bonaventura 
Rivera. 
82

 de Sucre, Josep Maria. Memorias II, los primeros passos del 1900. Barcelona, Barna, 1963, p. 37 
83

 Pallarès, Ml. [Memòries inèdites] (Fundació Palau i Fabre, Caldes d’Estrac) 
84

 Palau, J. Picasso i els seus amics catalans. Barcelona, Diputació de Barceona, 2006, p. 107. 
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Si prenem aquest testimoni com a vàlid, voldria dir que d’entrada Jaume Sabartés no hauria 

coincidit amb Picasso ni a l’Edèn Concert ni a Els Quatre Gats. Tampoc és d’estrany, ja que de 

tots ells Sabartés va ser qui es prengué l’aprenentatge artístic de la Llotja amb una forta 

devoció, pel fet d’apareixer matriculat successivament des del curs 1894-1895 fins al curs 

acadèmic 1899-1900. 

Si enlloc de l’Edèn Concert va ser a Els Quatre Gats on conegué Carles Casagemas, el procés 

hauria estat el mateix o similar que el de l’Edèn Concert, però cal tenir en compte que el local 

de Pere Romeu estava més apartat del bullici de La Rambla i, per tant, calia estar al corrent de 

l’existència de l’establiment.  

Oficialment doncs, el 1899 Carles Casagemas i Pablo Picasso ja es coneixien i de manera 

esglaonada el primer ajudà l’altre a submergir-se de manera definitiva dins del grup de 

catalans. 

El 1899 va ser un any molt atrafegat per a tots dos perquè mentre Picasso participa a 

l’Exposició Nacional de Belles Arts de Madrid, i posteriorment a l’Exposició Regional de Belles 

Arts al Liceu de Màlaga, Carles està treballant en la redacció del text Lo Gat Perdut, l’obra per 

al concurs de putxinel·lis. En aquest context d’activitat concurrent, en el qual un dels dos està 

del tot submergit dins del cenacle bohemi-barceloní, l’altre prendrà consciència ràpida que ha 

d’introduir-se en el mateix cercle per tal de poder percebre i absorbir tot el possible per 

continuar creixent i evolucionant com a artista. Cal tenir present que des del 1897, moment en 

què havia obert el local, fins a principis de 1899, en un any i mig, s’havia fet molta difusió de 

l’establiment i del que s’hi realitzava. El primer grup de modernistes que l’havien format en el 

seu inici, havia quedat positivament ampliat per molts més membres: Ramon i Jacint Reventós, 

Mateu i Àngel Fernàndez de Soto, Sebastià i Carles Junyer Vidal, i el mateix Casagemas. Més 

tard s’hi afegí Picasso.  

Un cop a dins del cercle d’Els Quatre Gats, veié aviat que havia d’afanyar-se a ampliar les seves 

relacions i amistats si volia estar en el rovell de l’ou. D’una banda seguí alimentant el seu 

esperit d’esponja prenent Santiago Rusiñol i Ramon Casas com a referents a imitar, d’altra 

banda començà a analitzar qui d’entre tots els que formaven el grup del cercle d’Els Quatre 

Gats era el més interessant. Efectivament, la tria que va fer i la relació que en va esdevenir és 

dels pocs aspectes que més s’han desenvolupat sobre Carles Casagemas, però en el nivell 

escrit sempre des de la perspectiva biogràfica de Pablo Picasso, és clar. 

Carles Casagemas, un burgès irreverent, taciturn i potser esquiu, en el fons era qui podia 

proporcionar a Picasso l’accés a moltes persones amb les quals, amb el temps hauria entaulat 

relació igualment, però donada la seva immaduresa o dit d’una altra manera, a causa de la 

seva manca de coneixement vers la situació que s’estava donant en aquell moment a la capital 
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catalana, li era convenient fer la tria correcta i poder entrar a la colla de manera dissimulada i 

prudent, i així, mica en mica anar guanyant la confiança de tots els que l’envoltaven. Picasso, a 

part de no ser català, tampoc no era burgès, com sí ho eren la majoria dels que freqüentaven 

el local. 

Recordem que Carles Casagemas ja coneixia els germans Reventós, Sebastià Junyent, Jaume 

Sabartés i Joan Vidal Ventosa abans d’entrar a formar part del cercle d’Els Quatre Gats, 

constatat en la fotografia de grup en blanc i negre. I cal tenir present que al llarg de la vida de 

Picasso, a excepció de Manuel Pallarès, moltes de les amistats que mantingué al llarg dels anys 

van ser aquelles primeres amistats de Carles Casagemas. 

A primer cop d’ull sembla que l’elecció va ser presa molt conscientment, i devia ser així, però 

no va ser una elecció gens frívola com s’entreveu d’alguns comentaris fets per alguns biògrafs 

de Picasso, “Lo cierto es que Picasso no podia haver encontrado una víctima más propicia que 

Casagemas.”85 

Carles Casagemas, sense tenir cap mena d’intenció, cridava l’atenció, despuntava de la resta, i 

no estic parlant d’una qüestió de talent a l’hora d’escriure o dibuixar (fet que d’alguna manera 

també captaria Picasso) sinó que em refereixo a la seva actitud. Cal fer la hipòtesi que Carles 

devia anar al cercle d’Els Quatre Gats amb una llibreta sota el braç, on prendria notes 

constantment de tot allò que li passava pel cap, on també hi devia fer algun dibuix, però 

independentment de si hi havia llibreta o no, el que devia despuntar d’aquesta actitud de què 

parlo, van haver de ser les converses i xerrades que mantenia amb la resta de gent. No sempre, 

però en moltes ocasions coincideix que una 

persona que és donada a escriure, sol ser 

donada a fer bona oratòria. Del contingut 

dels escrits i les cartes que s’han conservat 

es desprèn una personalitat i caràcter forts, 

amb idees clares i amb una sensibilitat per 

percebre la bellesa fora de l’habitual, a més 

de tenir un humor àcid i parlar de tot sense 

tenir pèls a la llengua. I aquesta franquesa i 

desinhibició, en un moment en què Pablo 

Picasso es trobava en una posició 

d’observador i analitzava permanentment tot allò que l’envoltava, el devia fascinar. La 

combinació aparentment incompatible del que era algú esbojarrat i sensible a la vegada, 

                                                           
85

 Richardson, John; Marilyn McCully (col.). op. cit. p. 121 

Fig. 45: Pallarès,  Manuel. Pablo Picasso, Angel 
Fernández de Soto i Carles Casagemas al terrat del 
domicili familiar de Picasso al carrer de la mercè, 
Barcelona, c. 1900, Fundació Palau i Fabre (Caldes 
d’Estrac)[Fotografia original] 
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provocador i intel·ligent, taciturn i introvertit en alguns aspectes, però en conjunt el perfecte 

company d’iniciació per a Picasso. 

Carles i Pablo iniciaren paulatinament una amistat que anà in crescendo a mesura que passà el 

temps. En aquests inicis cadascú d’ells tingué una autonomia pròpia que es va anar 

transformant fins donar lloc a una reciprocitat que els provocà voler anar més enllà de les 

trobades a Els Quatre Gats o a l’estudi-taller de cadascú. 

Carles ocupava un dels pisos de l’edifici familiar al carrer Conde del Asalto núm. 57, el qual feia 

servir com a taller i com a lloc de reunió amb els amics.“Els diumenges a la tarda celebraven 

petites reunions literàries, consistents, la majoria de vegades, a desenvolupar un tema, tret a 

l’atzar, com una loteria, entre els que els assistents havien dipositat en una papereta 

plegada.”86 Per la seva banda, Picasso estava instal·lat en un petit estudi dins del pis de 

Santiago Cardona Furró al carrer Escudellers Blancs núm. 1 o 287. 

Al llarg del 1899 ambdós amics van anar forjant la seva amistat en les diferents trobades a Els 

Quatre Gats, al pis de Carles, als cafès-concert, etc. L’estiu d’aquell any, marxaren junts cap a 

Màlaga, un viatge previ al del 1901, del qual va fer constància John Richardson a Picasso. Una 

biografia88. Sota el meu punt de vista però, abans d’anar a Màlaga, haurien passat per Madrid. 

Carles Casagemas hauria fet d’acompanyant de Picasso en les respectives Exposicions 

Nacionals d’Art celebrades aquell estiu. L’obra de Casagemas Pompeu Gener com a Compte 

Duc d’Olivares (cat. núm. 21), a semblança de l’obra de Velàzquez que hi ha al Prado, va poder 

ser feta a la capital espanyola desprès d’una visita al citat Museu. Cafè d’Espanya (cat. núm. 

18) fa referència a un cafè de Màlaga situat a la Plaza de la Constitución. La manufactura 

d’aquest darrer dista molt de l’altre dibuix que va fer Casagemas a Màlaga abans de morir (cat. 

núm. 48) com per datar-lo al mateix gener del 1901. Per altra banda, ambdues obres són les 

úniques que tenen un títol posat pel mateix artista, la cal·ligrafia dels quals és idèntica i prou 

diferent de l’escriptura que tenia en les darreres setmanes de vida. Existeix una carta datada el 

14 de juliol de 1899 que sembla estar dirigida a Teresa Blasco. El citat document conservat al 

Museu Picasso de Barcelona i diu el següent: “Málaga 14-7-99: Querida Maria Teresa, recibí tu 

carta y por ella veo que están ustedes Buenos de lo que me alegro mucho querida Maria 

Teresa Recibí tu carta y por ella veo que estan ustedes Buenos de lo que nos alegramos mucho. 

No esperes que te diga el infeliç adulterio que.”89  

El viatge a Màlaga també es veuria recolzat per l’existència de dos dibuixos fets per Picasso. 
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 Palau i Fabre,  Josep. op. cit. p. 94 
87

 Un telegrama de José Ruiz Blasco enviat al seu fill mentre era a l’estudi del carrer Escudellers Blancs, té com a 
numeració de porta l’1, en canvi al catàleg pertanyent a l’Exposició de Belles Arts de 1896, tan Santiago Cardona 
com el seu germà Josep Cardona, van proporcionar la mateixa adreça, però numerada amb el 2. 
88

 Richardson, John; Marilyn McCully (col.). op. cit. p. 124 
89 MPB 110.838r, donació 1970, Museu Picasso Barcelona 
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El primer està format per un compendi de croquis diversos, i apareixen diverses caricatures de 

Casagemas, una d’elles amb vestimenta de viatger (gavardina i maleta) i també s’hi llegeix la 

inscripció del nom “Teresita Blasco”. El segon, és un retrat d’una noia jove el qual es subhastà 

a Sotheby’s el juny del 2006 sota el títol de Teresa Blasco (vegeu annex 10). Una de les 

característiques de Picasso era el dibuixar tot allò que el rodejava, de manera que si es prenen 

tots els elements alhora, tot sembla indicar que els dos amics es trovaben a Màlaga l’estiu del 

1899. 

4.5.1 L’estudi-taller del carrer Riera de St. Joan  

A principis del tombant de segle, Casagemas i Picasso deixen els seus respectius tallers per 

anar-se’n junts a un altre més a prop d’Els Quatre Gats, al carrer Riera de Sant Joan núm. 17. 

Engrescats pel fet de compartir activitats i tertúlies, els dos joves eren conscients que podien 

aportar-se molt l’un a l’altre i, motivats per això i perquè es devien entendre bé entre ells, van 

conviure junts un any sencer, nou mesos de gener a setembre de 1900 a Barcelona, tres mesos 

a París d’octubre a desembre de 1900 i gairebé tot el mes de gener de 1901 a Màlaga. 

Si bé no era la primera vegada que Pablo Picasso compartia estudi-taller90, ni tampoc seria 

l’última, el que marcà notablement aquest compartir espai i el diferencià de la resta, va ser 

que Picasso es trobava en l’inici d’estar en contacte amb la modernitat per primera vegada, i 

no solament de la modernitat artística en la qual Santiago Rusiñol i Ramon Casas eren els 

capdavanters a seguir, sinó en contacte amb la modernitat intel·lectual literària i transgressora 

d’aquell període. Carles Casagemas era un gran lector, entre els seus preferits es trobaven Paul 

Verlaine, Maurice Maeterlinck, Friedrich Nietzsche. I a més dels autors internacionals, 

Casagemas també li proporcionaria el coneixement necessari per entendre el perquè del 

catalanisme de l’època, la seva significació, i perquè hi havia tanta gent al darrera defensant-lo. 

Això explicaria en certa manera les portes que se li acabaren obrint a Picasso, per exemple que 

acabés sent col·laborador de la revista Joventut, tot i que fos aportant dibuixos. És clar que el 

motiu principal pel qual triaren Picasso per il·lustrar amb dibuixos determinats textos que es 

publicaren a la revista fou el seu talent, però la ideologia del setmanari era molt coneguda i 

determinada i el fet que Picasso tingués per amics Casagemas, els Reventós i molts altres 

col·laboradors l’hi haurien facilitat l’accés. 

A més a més, l’altre gran puntal va ser el benefici mutu que va comportar treballar junts al llarg 

de tots aquells mesos. Cadascú amb el seu estil propi, però compartint referents, donaria lloc a 

                                                           
90

 El 1899 havia compartit estudi amb Santiago Cardona Furró, el 1900 amb Carles Casagemas a Barcelona (Riera de 
St. Joan) i posteriorment a París (primer a Rue Gabrielle 49 i després a Boulevard de Clichy 130 o 130 ter), el 1902 
compartí taller amb Àngel Fernàndez de Soto i Josep Rocarol al carrer Nou de la Rambla núm. 10 i el 1903 de nou al 
taller de la Riera de St. Joan núm. 17, el comparteix amb Àngel Fernàndez de Soto. 
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una etapa formativa de joventut amb punts de comunió molt grans, però també de 

divergències marcades, els quals i les quals s’anirien posant de manifest en les vivències 

posteriors, en el treball respectiu, i quedarien immortalitzades per sempre més en els escrits 

que ambdós realitzaren mentre visqueren junts.  

Si Casagemas per a Picasso hauria estat l’amic trampolí, l’amic protector, l’amic guia en la 

iniciació al cercle d’Els Quatre Gats, company de taller i de viatge durant un període de la 

joventut, què representà Picasso per a Carles Casagemas?  

Pablo Picasso, malgrat haver-se introduït d’una manera subtil i discreta dins dels ambients 

concorreguts per Casagemas i la resta de companys, amb o sense intenció provocà l’efecte 

Picasso, i el punt culminant d’aquest efecte arribà amb l’Exposició individual que va realitzar a 

la Sala Gran d’Els Quatre Gats el febrer de 1900. Totes les obres que exposà allà, entre les 

quals es trobaven els dibuixos i retrats de molts dels personatges del moment, van significar 

una provocació i una sorpresa en tota regla. Aquell jove de dinou anys estava proclamant de la 

millor manera possible, que era mostrant la seva feina, que estava a l’alçada de pintors com 

Ramon Casas, que era una esponja, i el millor de tot, que tot just estava començant. Com 

degué ser l’assimilació per part dels que l’envoltaven del que suposaren les més de cent 

cinquanta obres del malagueny? No sabem si els dibuixos i aquarel·les que Picasso presentà en 

aquella exposició van ser fets en directe, o a l’estudi-taller de la Riera de Sant Joan, tampoc no 

sabem si van ser fets conscientment per a l’exposició de la Sala Gran, o bé molts d’ells els havia 

anat emmagatzemant en cas que ja els hagués començat a fer  al llarg del 1899. El que sí que 

es pot suposar, i fins i tot afirmar, és que Casagemas va ser un privilegiat pel fet de conviure i 

compartir taller amb Picasso, perquè ell sí que devia veure com el seu company produïa i 

creava els dibuixos, potser fins i tot els hi devia ensenyar. Fruit d’aquest contacte tan directe i 

de veure les obres a l’exposició de la Sala Gran d’Els Quatre Gats, en resultà un escrit de 

Casagemas91, que a més de ser una crítica sobre la feina de Picasso, dóna resposta a la 

pregunta que formulava unes línies més amunt, què representà Picasso per a Casagemas. 

Picasso va ser un gran referent per a Carles, i no solament en el nivell artístic, sinó també en el 

personal. De fet, aquest és el gran punt d’unió d’ambdós personatges. L’actitud de Picasso 

manifestada mitjançant la perseverança creativa i les seves capacitats per absorbir informació i 

percebre molt més enllà  de les simples aparences, també meravellà Casagemas. 

                                                           
91

 L’escrit surt com a atribuït a Carles Casagemas en el catàleg de l’exposició Picasso i els 4 Gats, Museu Picasso de 
Barcelona, 1995. Al catàleg de pintura i dibuix del Museu Picasso de Barcelona, en canvi, se li atorga l’autoria. 
L’element principal que fa veure que es tracta de la lletra de Carles Casagemas és la cal·ligrafia i l’idioma. Es pot 
comparar amb la carta enviada un mes abans des de Sitges a Pablo Picasso (ambdues escrites en castellà per tal que 
el malagueny les pogués llegir sense cap mena de problema). Per tant, l’autoria de l’escrit seria definitivament de 
Casagemas. 
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«Invitados galantemente por nuestro buen amigo Pablo Ruiz Picasso fuimos á ver la Exposición que tiene 

en la Sala Grande de los “Quatre Gats”. Ivamos seguros de ver una cosa buena por que conocemos al 

artista y nos encontramos encantados delante de mas de ciento cincuenta obras que cada una puede 

servir de pasaporte para las regiones del Arte. No habiamos visto nunca ninguna exposición tan nutrida y 

pocas de tan buenas cosas. Picasso es un artista de cabeza a pies: Siente el Arte de verdad y sabe 

esteriorisar sus sentimientos con un buen gusto dificilisimo de encontrar en muchos artistas. Dentro de la 

pintura es un rebolucionario. Abrazó con entusiasmo la nueva escuela con una fuerza y facilidad grandes 

Todos sus cuadros y hasta los mas insignificantes dibujos traspuntan una honda filosofia una necesidad 

de unir la parte psicològica á la materialidad de la factura. En cada golpe de lapiz ó carbón en cada 

pinzellada se ve una honda fe en el Arte que ejecuta y una especie de fiebre inspirada que nos recuerda 

Fig. 46: Carles Casagemas. [Crítica de l’exposició de Pablo Picasso a la Sala Gran d’Els 
Quatre Gats]. Barcelona, c. febrer de 1900, Museu Picasso, Barcelona, MPB.110.286 
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deseguida a las mejores produccions del Greco y de Goya unicos e indiscutibles maestros ó divinidades 

para Picasso. Los retratos pueden calificarse de obras maestras todas son verdaderas encarnaciones de 

tipos que conocemos que pasean por las Ramblas y fuman en pipa. En aquella colección a demas de las 

personalidades se retrata la presente epoca. Puede pasar á ser un curioso dato y documento para la 

historia. Asi como en la exposición de Casas se veia una galeria de personalidades que (excepto algunos) 

representan un papel importante dentro del elemento intelectual.» 

 

De l’escrit es desprèn la profunda admiració que té Casagemas cap a Picasso, i també hi 

plasma pensaments que havien de provenir de l’observació que devia fer Casagemas en 

directe a l’estudi-taller que compartiren mentre Picasso pintava i dibuixava. «siente el arte de 

verdad y sabe esteriorisar sus sentimientos»; Picasso devia parlar amb Casagemas en més 

d’una ocasió sobre què era l’art per a ell, què significava la pintura o l’acte de dibuixar, així 

com també li devia fer saber el seu parer i criteri sobre els pintors espanyols, «Greco y de Goya 

unicos e indiscutibles maestros ó divinidades para Picasso».  

Alhora és un exemple en tota regla de la sensibilitat que té Casagemas i de com percep el 

treball del seu company.  També serveix per veure que efectivament el jove artista escrivia 

molt sovint per tal d’expressar, com també ho feia en els seus dibuixos, que pensava i sentia. 

La relació interpersonal que s’establí entre tots dos va ser clau per a l’evolució individual de 

cadascú i marcà la seva trajectòria individual. 

4.5.2 El viatge a París 

Al llarg del 1900 Casagemas i Picasso van seguir fent tot un plec d’activitats artístiques tals com 

el concurs per al Carnestoltes de 1900 i les respectives exposicions a la Sala Gran dels 4 Gats. 

Picasso participa en diversos concursos per a la realització de cartells diversos i el juliol del 

1900 Casagemas publica el seu relat Somni a la revista Joventut, setmanari on Picasso il·lustrà 

diferents escrits de col·laboradors de la revista, entre els quals El Clam de les Verges de Joan 

Oliva Bridgman (Juliol 1900), Ser i no ser del mateix autor el mes següent, etc. En mig de tota 

aquesta activitat, tots dos tenien 

un objectiu comú, anar a París 

amb motiu de l’Exposició 

Universal per satisfer la curiositat 

que la ciutat de pelegrinatge 

artístic del moment els havia 

suscitat des de feia temps. Eren 

molts catalans del cercle d’Els 

Fig. 47: Notícia sobre la sortida de Picasso i Casagemas cap a París. 
Catalunya Artística. Núm. 16, 27 de setembre de 1900, p. 263. 
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Quatre Gats eren allà des de feia un temps, amb els quals es van trobar de seguida que 

arribaren. 

Gràcies a una menció a la revista Catalunya Artística (Fig. 47) sabem que el seu desplaçament 

cap a París va ser a finals de setembre de 1900, entre el 26 i el 27. 

Al comentari referent als dos joves artistes el precedia un altre on s’informava que l’escriptor 

Alfons Mª Parés es traslladava a viure a París. Aprofitant doncs la notícia i la referència a la 

ciutat de París, a continuació s’hi afegí la ressenya sobre Casagemas i Picasso. 

 

També pensavan marxarhi ahir els notables artistas en Ruiz Picasso y en Cassagemas, quins han quedat 

normbrats corresponsals artistichs del nostre periódich.  

Veurém ab gust que tots compleixin sos oferiments. 

 

Quan van arribar a París es van instal·lar al lloc que havia estat l’estudi-taller d’Isidre Nonell, 

situat al núm. 49 de la Rue Gabrielle, al barri de Montmartre. Segons Rafael Inglada a “El 

último viaje, 1900-1901”92 tot i no especificar d’on extreu la informació, afirma que Casagemas 

i Picasso, “nada más llegar a la estación de Orsay se instalarion momentáneamente en 

Montparnasse, en el 8, Rue Compagne Première, donde tenia su taller Oleguer Junyent, para 

residir luego en el Hôtel du Nouvel Hippodrome, en la Rue Caulaincourt, y finalmente, en el 49, 

Rue Gabrielle, en el estudio que les cedió Isidre Nonell, quien regresaba a Barcelona.” Essent 

així, no haurien arribat immediatament a l’estudi-taller d’Isidre Nonell. 

Al núm. 49 Rue Gabrielle estarien fins abans del període de Nadal. Quan Casagemas torna a 

París després d’haver estat a Màlaga amb Picasso es mou d’emplaçament, al núm. 130 o 130ter, 

del Boulevard de Clichy.  

Tractant-se aparentment d’un gest d’acollida dins de la comunitat catalana a París, no devia 

ser casual que Isidre Nonell cedís el taller a Casagemas i Picasso. Nonell i Casagemas es 

coneixen des de feia uns anys, als voltants probablement del 1895-1896 en cas que Carles 

realment hagués tingut contacte amb la Colla del Safrà. Segons Ricard Opisso en un article 

publicat a El Diario de Barcelona el 1950 a manera de memòries, quan Isidre Nonell tornà de la 

seva primera estada a París a finals de Juliol de 1898, en entrar a Els Quatre Gats, Casagemas hi 

era present i quedà meravellat davant la imatge de l’artista. Si tenim en compte que Isidre 

Nonell estigué a Barcelona des de finals de Juliol de 1898 fins al gener de 1899, moment en 

què torna a París una altra vegada, veiem doncs que durant aquell període de set mesos, Isidre 

                                                           
92

 Inglada, Rafael (com.); [et al.]. Picasso de Málaga [catàleg d’exposició]. Málaga, Museu Picasso Málaga, 2013, p. 
215
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Nonell i Picasso no haurien coincidit encara en persona, ja que a l’estiu de 1898 Picasso marxà 

a Horta d’Ebre amb Manuel Pallarès fins al febrer de 1899.  

Així doncs, el procés hauria anat de la manera següent: Casagemas i Picasso s’enfilaren cap a 

París, amb la intenció d’arribar allí i trobar un lloc on establir-se. Seguint el patró habitual 

coneixerien l’adreça del domicili de Nonell a París, o d’alguns altres catalans que vivien allí en 

aquell moment. Isidre Nonell, per la coneixença que tenia de Casagemas, els hauria acollit al 

seu estudi-taller fins deixar-lo a les seves mans en tornar a Barcelona a finals d’octubre del 

1900. Durant tres setmanes, doncs, haurien estat els tres junts a l’estudi-taller de Nonell, el 

qual els hauria parlat del Duran Ruel, de la galeria Vollard, i els hauria posat en contacte amb la 

resta de catalans que s’estaven a París en aquell moment (Pompeu Gener, Jaume Brossa, 

Ramon Pichot...). 

Gràcies a la correspondència que aquests van mantenir amb diversos dels amics que es van 

quedar a Barcelona, entre els quals els germans Ramon i Jacint Reventós, Miquel Utrillo... 

sabem com va ser la seva estada a París, què van fer, on van viure, amb qui es relacionaven, 

com va evolucionar la seva estada allà. Tenint en compte que aquest suport documental és 

vital per parlar del període viscut pels dos joves a la capital francesa, també és molt rellevant la 

seva anàlisi ja que a més del contingut de caire informatiu, a totes i cadascuna de les cartes 

queda patent el caràcter i evolució de Carles Casagemas. 

4.5.3 Cartes des de París – Material biogràfic imprescindible 

La majoria de les cartes que Casagemas i Picasso van escriure des de París a diferents amics del 

cercle d’Els Quatre Gats s’han publicat en diferents monografies. El tractament que sel’s ha 

donat, generalment com a annex, ha estat de suport argumental per tal d’explicar l’experiència 

que visqueren els dos joves a la capital francesa. Però la realitat és que la majoria d’aquestes 

cartes foren redactades exclusivament per Casagemas, de manera que són un material 

biogràfic tremendament important que, en ser analitzat, proporciona una aproximació més 

directa a aspectes personals i de caràcter del personatge. La incorporació de totes les cartes 

amb la transcripció corresponents pretén donar-los un tractament biogràfic i que quedi patent 

la importància que tenen per tal de tractar el personatge d’una manera més propera i rigorosa. 

Gràcies al fet que la majoria dels següents documents han estat publicats, he pogut fer-ne un 

seguiment i he pogut decobrir un revers de carta inèdit (4.5.3.1) i un revers que s’havia 

transcrit, la imatge del qual, en canvi, no s’havia publicat mai (4.5.3.5). També m’ha permès 

veure que algun document no havia estat transcrit anteriorment (4.5.3.2) i també poder 

realitzar una aproximació d’anàlisi grafològica de la lletra de Casagemas, que dóna informació 

extraoficial relacionada amb la personalitat de l’artista. 
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Fig. 48: Fragment d’una carta de Carles Casagemas als germans Reventós. [Barcelona o Paris], [c. 
principis d’octubre de 1900]. Dibuix i croquis inèdits de Carles Casagemas. Propietat familia 
Reventós 

Fig. 49: Fragment d’una carta de Carles Casagemas als germans Reventós. [Barcelona o Paris], 
[c. finals de setembre principis d’octubre de 1900]. Revers inèdit. Propietat familia Reventós 

4.5.3.1 Carta de Carles Casagemas als germans Reventós [fragment no datat]. [Finals de 

setembre o principis d’octubre de 1900] 
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El paper que ha fet servir Carles és un foli amb estampació oficial que pertany al seu germà 

polític Enrique de Sorarrain Milans del Bosch (marit de Lluïsa). Transversalment es pot llegir 

“Enrique de Sorarrain, representante en Barcelona de los Sres. Arcante, Arza y Comp.ª – 

Fabricante de papel continuo, resmilleria y sobres de Tolosa (Guipuzcoa)93. 

Acte seguit anárem á invitar á en Pere Romeu. Despres comprárem cinc centims d’incéns mascle, perque 

á pesar de lo qu’ens deya l’herbolari, ‘l vâm creure millor que l’incens famella, pera donar tota la 

solemnitat y un cert ayre y farúm de relligiositat á la ceremonia. A n’aixó segui la compra de tres lliuras 

de pastas secas y sis ampollas de moscatel y altres vins. Tot fou aconduhit al taller y allí am llansóls y 

cortinas y domassos guarnírem una especie de setial col·locant lo busto sobres lo xuberski y cobert d’un 

llansol blanc qu’anant á para sobre una banqueta donava la forma d’una dona ideal, sommiada, vestida 

de blanc. Sobre la banqueta-jonolls vâm posarhi las flors, y tot plegat, tot blanc sobre un fondo blanc 

feya un efecte encisador 

El contingut d’aquest fragment és una part de la que sembla ser una extensa i detallada 

descripció94 d’una festa que va tenir lloc al taller de la Riera de St. Joan. Gràcies al paper, en el 

qual també es llegeix “Barcelona ___ de ______ de 190_” es poden plantejar dues possibilitats, 

que es fes per a la inauguració del taller o bé que es tractés d’una festa de comiat abans de 

marxar cap a París. La segona opció és més factible que la primera, ja que el fet que Casagemas 

expliqui els preparatius de la festa mitjançant una carta als germans Reventós, indica que 

aquests no van assistir a l’esdeveniment. Carles hauria agafat paper del domicili de la seva 

germana Lluïsa per escriure la carta. Aquesta va poder ser escrita a finals de setembre abans 

d’emprendre el viatge cap a Paris i entregada en mà a la familia dels Reventós per tal que la 

fessin arribar a Jacint i Ramón, va poder ser escrita durant el viatge cap a la capital francesa i 

enviada als germans Reventós un cop arribaren allà o bé escrita i enviada des de París. Fos com 

fos, esdevé la primera missiva dirigida als germans Reventós. 

L’esdeveniment es va fer amb tota mena d’elements festius, “encens mascle”, “tres lliuras de 

pastas secas y sis ampollas de moscatell y altres vins”, “llençols, cortines y domassos95”, els 

quals segurament devia costejar la família de Carles. Més enllà del contingut literal de la carta, 

exemplifica l’esperit escriptor de Casagemas, en moltes ocasions descriptiu i detallista a partir 

del qual el lector pot recrear fàcilment tot allò que ell escriu i explica. Els dibuixos, que fins ara 

                                                           
93

 L’estampació té una errada tipogràfica, ja que la societat era “Arcaute, Arza y Comp.ª”, una societat mercantil 
constituïda per Miguel Ruiz de Arcaute y Arza, la seva dona Mercedes Sorarrain Milans del Bosch, Martin Garmendia 
Lasquibar, Daniel Arza Sorarrain i Rafael Sorarrain Milans del Bosch. Es dedicava a l’explotació de les fàbriques de 
paper “La Esperanza”(Tolosa) i “La Providencia”(Alegria) totes dues a Guipúzcoa. Dos dels membres eren germans 
d’Enrique Sorarrain, motiu pel qual farien a aquest darrer el representant de la companyia a la ciutat de Barcelona. 
94

 A l’a.s.d. es llegeix la numeració del full “9”, fet que indica que es tracta d’una carta de diversos folis de la qual 
malauradament solament s’ha conservat aquest. 
95

 Segons el Diccionari de la llengua catalana de l’Institut d’Estudis Catalans, “Domàs” [pl. domassos]: peça de tela, 
de seda natural, usada com a ornament en les esglésies, en les sales, en els balcons, etc., en dies de festa. 
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Fig. 50: Fragment de carta de Pablo Picasso als germans Reventós, París, 12 d’octubre de 1900. 
Col•lecció privada, Barcelona 

sempre s’havien cregut de Picasso, haurien estat realitzats per Casagemas. La manufactura del 

croquis té un gran paral·lelisme amb el que Casagemas incorpora a la carta del 25 d’octubre 

(4.5.3.3) i el dibuix dels tres personatges (l’home assegut i les dues dones) recorden l’obra 

Parella (cat. núm. 30) 

4.5.3.2 Carta de Pablo Picasso als germans Reventós, 12 d’octubre de 1900. 

Malgrat que el fragment de carta que s’ha conservat pertany únicament a Pablo Picasso, 

segurament es devia tractar d’una carta compartida ja que dels dos amics, Casagemas sempre 

va ser l’escriptor més entusiasta. 

  

–Paris 12 Viernes– 

Querido amigo Ramon, esta mañana he recibido tu carta en la que me das alarmantes noticies respecto 

a D. J Tos(?) Pintores. Pero nada me ha conmovido tanto como lo (illegible) de Romeu. 

Anoche vendimos Casagemas una nota de color y yo un pastel por 5 francos cada uno y dias atras yo 

habia vendido otro. 

Ahora pinto una cosa un baile en el “Mulin de la Galete” y ademas una cosa del “Divan Japonais” No 

creo diras que pierdo el tiempo. 

Ayer por la mañana aun estabamos durmiendo se nos presentó Carbó aquí. Ira [...] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Si tenim en compte les cartes en el seu conjunt i l’evolució del contingut de totes elles, en 

aquesta queda molt ben reflectit que es tracta d’una simple resposta a la que prèviament s’ha 
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rebut de Ramón Reventós i la informació que inclou Picasso es merament explicativa. El més 

important de tot és que al cap de pràcticament tres setmanes d’arribar a París ja estan venent 

obres: Casagemas, una nota de color -es podria tractar perfectament d’un dibuix– i Picasso, un 

pastel, per cinc francs cadascun. 

L’altre aspecte que cal remarcar és la cal·ligrafia de Picasso, molt difícil d’entendre i en 

ocasions directament il·legible. La inclinació i deformitat són molt patents. Es desprèn la 

dificultat que té Picasso a l’hora de parlar sobre quotidianitats, com per exemple quan descriu 

les obres que està fent en aquell moment «[...]ahora pinto una cosa un baile[...] y además una 

cosa del “Divan Japonais”[...]». Crec que és un símptoma inequívoc d’un estat d’embriaguesa 

i/o de consum d’alguna substància comú a l’època. És una afirmació que s’estableix també a 

partir de la comparació de la lletra de Picasso amb les altres cartes, la qual apareix més 

endreçada, més polida i més entenedora. 

4.5.3.3 Carta de Carles Casagemas (text) i Pablo Picasso (dibuixos) a Ramon Reventós. Paris 

25 d’octubre de 1900. 

Aquesta és la carta més llarga de totes les que van escriure als germans Reventós. El text 

sencer és íntegrament manuscrit per Carles Casagemas. I els dibuixos, exceptuant alguna 

exemplificació del que explica Carles, són fets per Picasso. El contingut és molt divers i extens, 

però destaca el caire personal que hi aboca Casagemas: comentaris del seu estat d’ànim, 

impressions del que l’envolta... que donen la sensació que ens trobem amb un fragment de 

diari personal més que no pas davant d’una carta informativa.  
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Amic Ramón:  Tornant de acompanyar à en Pichot à casa seva, la concierge ens ha donat la teva carta.  

Encar que tingués mes substancia que la meva la hem trobat curta, Y en Cinto que coñ fot? Per que no 

escriu? Ya ens hem llançat a trevallar. Ya tenim model, demá enceném la estufa y hem pres empenta 

amb tanta furia que ja barriném el quadro que farem pera enviar al proxim Salon. També en farem per 

las exposicions de Barcelona y Madrid. Trevallem de debó. Totes les hores que hi ha llum (llum del sol, 

que llums dels altres n’hi ha à tot arreu y à tot hora) ens estem al taller pintant, dibuixant  y ya veras si 

Fig. 51: Carta de Carles Casagemas (text) i de Pablo Picasso (dibuixos) als germans Reventós. Paris, 25 
d’octubre de 1900. Propietat de la família Reventós 
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llegaremos! En Peyo es aquí y el dia que va arribar ens va enviar una neumática donantnos cita pel punt 

de la  mitja nit à la cervesseria d’en Pousset, sense  armadura. Hi vam passar una hora, ens va convidar à 

cervesa i sanwiches y quan  ja’ns en anavam van arribar l’Utrillo  y en Riera per casualitat, y la cosa se  

va prolongar fins à altes hores de la matinada. L’endemá ens vám reunir  al petit Posset que no es can 

Pousset  y tots agafarem lo pet. L’Utrillo feya rodolins d’auca, en Peyo cantava seguidilles en llatí 

cullunudas y yo escribia versos de 11, 13, 14 y més silabas.  

Tot plegat ho varem enviar à en Marquina dins d’un sobre y lo menos se necessitaren cinc sellos de ral. 

Demá hi haurà gran reunió de catalans y no catalans il·lustres y sense il·lustre, tots a sopar a la brasserie. 

Aqui hi ha un morros de figa català qu’es diu Cortada, carregat de milions, y qu’es avaro com una 

punyeta. Molts dies sopa amb nosaltres. Se les dona d’intelectual y es un brétol. La llepa. Entre’ls 

intel·lectuals (de pixas) que roden per aquí hi ha uns enredos de portera que ni a Barcelona. Son uns 

baxillés, carregats de puñetas que ni Cristo’ls hi planta cara.  

Pro à pesar de tot no n’hi ha cap qu’ens passi al devant amb això de parlar malament, amb rahó, de la 

gent. Coneixes ja á en Nonell? Es un xicot molt simpàtic; ell y en Pichot son casi bé els dos unics 

tractables que rodaban per aquí. Avuy hem conegut á l’Iturrino que també‘m sembla qu’es una bona 

persona. Crec qu’en Rusiñol está morintse y podser quan rebis aquesta carta ja será mort. Ho sentiria de 

debó. Y en Perico? S’ensopeix gaire? Digasli que vingui á Paris, y á en Manolo lo mateix que aquí hi ha 

puesto per tothom y dines pal que trevalla. El nostre taller va molt bé.  

No es res de lo que havíem tingut ni fet fins are. Aixó es un taller hont s’hi viu, s’hi trevalla, en fi que es 

una cosa mes seria que allò (no se si m’entens). Tambe’t semblará conya, pro’m trobo molt cambiat, 

sense habermen adonat... Cuan ens vejem d’aquí uns quants mesos ó anys qu’in cambi y quantes cosas 

per enrahonar coñ de deu! m’estic ensopint com un ximple. Demá al demati, á les set, tenen que venir els 

ximples dels fumistes á emprenyarnos y arreglar el tiratge de la estufa que aixins reventessin. A las nou 

ve la model qu’es una noya molt simpàtica y sobre tot mol de raça, es una Parisien perfecta encar que 

una mica ordinarieta. Amb ella ja tinc pensat un quadro per que mel retxacin en lo primer salón que hi 

hagi al Champ de Mars. D’ensa que som á París nomes hem anat una vegada de puta. Y no’ns tirem la 

model per ara. Está amistançada amb un conde de debò que no té diners y m’explica que menjan mero 

de debò.  

El Boulevard de Clichy es ple de ximplarias com le Neant, el Ciel, l’Enfer, la fin du monde, les 4 z’arts, el 

cabaret des arts, el cabaret d’en Bruant, y una pila de coses mes que no tenen la mes petita punyete- ra 

gracia y s’afartan de guanyar diners. Uns “quatre gats” aquí seria una mina d’or y de musclos. En Pere 

seria un personatge apre- ciat y no insultat per les turbes transeünts com á Barcelona. No hi ha res tan 

bó com allò, ni mol menos. Aqui tot es de fira, lluhent de paper de plata y  de talc fet amb cartró y paper 

mastegat y plé d’estopa. Y ademés de tot això té l’altre avantatja de ser d’un mal gust deplorable, vaja, 

cursi, bunyol, carquinyoli. El molí de la galette ha perdut tot son caràcter y’l idem rouge costa tres francs 

l’entrada y al guns dies cinc. Els teatres també els puestos mes baratos costen un franc. 

Algunes nits anem pels cafès concerts ó teatres idem es bastant bonic pró casi sempre resulta bestia. 

Devegades fan com qui balla espanyol y ahir una s’ens va engegar amb un pet d’Ollé! Ollé Caramba! 
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Fig. 52: [Detall] Croquis de Carles Casagemas per il•lustrar l’explicació de l’obra de 
teatre que veuen al teatre de Montmartre. [Foli 4 cara 1]. Carta de C.Casagemas i P. 
Picasso als germans Reventós. Paris, 25 d’octubre de 1900. Propietat família 
Reventós. 

Cagamba! quens va deixar frets y ens va fer duptar de nostra procedència... També está mol en boga el 

genero militar. “En todas partes cuecen habas”. Digas á en Romeu qu’es un ximple per que no vé á 

plantar la botiga aquí i que tregui els quartos d’hont pugui, que robi mati i assessini que ho fassi tot per 

venir que aquí faria diners. 

Si vegeu á en Opisso digueuli que vingui, qu’aixó es bó pera la salvació del ánima, qué engegui en Gaudí 

y la Sagrada família á fer punyetas, y el ximple d’en Clapés també. Aquí hi ha mestres de debó. Aviat 

tancan l’Exposició y encara no hem vist mes que la secció de Pinturas. Ahir vâm veure un drama 

horripilant en el teatre montmartre. Hi havia una pila de morts, tiros, incendis, degollaments, robos, 

forçaments de doncelles, é altres maleficis, y, anunciat ja d’avans amb lletras de pam, una escena 

superior á las altres, un pobre home, el marques de Siete Iglesias
96

, un espanyol que moria aixafat pel 

sostre que anava baixant baixant...! 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

De tots modos, no queda mes remey que emmotllarme á les circumstancias y fer per lo que’s puga que 

tot va com Nostre Senyor fa. Nostre Senyor fa lo que Deu vol... Tu Cinto a veure si escrius llarc i amb 

forses filosofies. Ahir á la nit vám trobar á en Cucurny y li vam dir òla y ens va preguntar ahont vivia en 

Pitxot. Anava amb en Rusiñol petit y un altre ximple que no se qui es. Si no hagues sigut per aixo del 

viatge d’en Nonell no t’hagueram escrit tan llarc per que una carta axis paga bastant excés d’equipatge. 

Aquellas paraulas que fas dir al pobre Lord Byron (qual retrato tinc casi al devant) y quèls hi fas dir en 

castellá per mes senyas m’han arribat al cor de la esquerra. No se si aquesta cartat fará el mateix efecte 

que la anterior y si decás es axis no tindré mes remey que considerarm’ho com un mal crònic. Crec que 

en l’altre ja’t parlava dels mobles pro si aixó’t diverteix de saber ahont seyém, geyem, escrivim, pintém y 

las cosas que mirem aqui’t faré un petit inventari sense firma de notari 1taula - 1lavabo - dos cadiras 

verdes- 1 silló vert -dos cadiras que no son verdes - 1 llit amb annexos - 1 reconera que no está en cap 

recó - dos caballets (es a dir, un tronc) - 1 quinqué de petroli, una estora - una alfombra persa - dotze 

mantes - un edredón – dos coixins y moltes coixineres – quatre coixins mes sense conixineras – eynas de 
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 El Marqués de Siete Iglesias va existir de veritat. El nom fa referència a un títol nobiliari que rebé Rodrigo 
Calderón de Aranda (Amberes 1576 – Madrid 1621) el qual fou polític i militar espanyol. Podria ser que l’obra de 
teatre que anaren a veure tingués com a protagonista el citat personatge, o que el personatge li recordés a 
Casagemas el marqués de Siete Iglesias pel coneixement propi que podia tenir sobre el militar, ja que a la realitat 
Rodrigo Calderón va morir degollat i no pas aixafat. L’obra podria tractar-se d’una adaptació i/o paròdia. 
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coure menjar – vasos – copes – ampolles – pinzells – una pantalla acabada d’arribar del teatre de la 

guerra y ques coneix molt á en Waldersee
97

 - gerros – W.C. – llibres - y una pila de moltes coses mes, 

Hasta tenim una eyna misteriosa d’us privat, solo para señoras que no se com se diu pro qu’es axis 

(fletxa assenyalant un dibuix) y crec que serveix per rentarse allò que sels hi embruta en el coito, y 

ademés crec que serveix per no tenir criatures, es a dir que fotres aixó al cony es al revés que fotre’l cap á 

l’olla de Nuria. Tenim ademés un  kilo de café y una llauna de pèsols. Adeu un altre dia seré mas largo. 

Carles Casagemas P Ruiz Picasso – 

 

Deixant de banda els aspectes de contingut d’aquesta carta que sempre s’han treballat i/o 

analitzat, els personatges amb els quals es relacionaven o van tenir contacte, la feina del taller, 

l’inventari de coses que tenien a l’estudi... s’extreu informació, com deia al principi, de caire 

molt personal i íntim sobre Casagemas. 

Queda perfectament exemplificat el seu caràcter irreverent cap a allò que el molesta o no li 

agrada, per exemple quan parla del senyor Cortada i d’altres persones que l’envolten tot i que 

no especifica de qui es tracta: «[...] Cortada [...] qu’es avaro com una punyeta [...]Se les dona 

d’intelectual y es un brétol. La llepa. Entre’ls intel·lectuals (de pixas) que roden per aquí hi ha 

uns enredos de portera que ni a Barcelona. Son uns baxillés, carregats de puñetas que ni 

Cristo’ls hi planta cara. Pro à pesar de tot no n’hi ha cap qu’ens passi al devant amb això de 

parlar malament, amb rahó, de la gent.».  Critica de manera rotunda tot el que li sembla, en 

especial els bordells «[...] El Boulevard de Clichy es ple de ximplarias [...] (aquí realitza un llistat 

de diferents cabarets i bordells de la zona) mes que no tenen la mes petita punyetera gracia y 

s’afartan de guanyar diners [...]». Manifesta la seva indignació quan el consideren espanyol en 

lloc de català «[...] Devegades fan com qui balla espanyol y ahir una s’ens va engegar amb un 

pet d’Ollé! Ollé Caramba! Cagamba! quens va deixar frets y ens va fer duptar de nostra 

procedència...[...]».  

Hi ha un gran contrast entre la sensibilitat de Carles i la violència verbal que manifesta. La 

sensibilitat es veu reflectida quan parla de com li ha afectat el paràgraf que Reventós ha inclòs 

en la seva carta de Lord Byron. També es veu quan li diu a aquest que parli amb l’Opisso i li faci 

saber que on es troba Casagemas és bo per a la salvació de l’ànima, ja que hi ha mestres d’art 

de debò. També es veu la sensibilitat cap a la percepció de la violència, que no li agrada gens. 

En el moment en què parla d’un drama que van anar a veure al teatre de Montmartre el 

cataloga d’horripilant per la quantitat d’escenes violentes que hi ha «[...] Hi havia una pila de 
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 Alfred Ludwig Heinrich Karl Graf von Waldersee (Postdam 1832 – Hanover 1904) va ser un Mariscal de Camp 
(rang per damunt del General i del Coronel General), i un comandant aliat suprem a la Xina de 1900 i 1901. Devia 
ser un personatge molt conegut, de qui es parlava als diaris La Publicidad. 1 de novembre 1900 (Ed. mati), P. 3. 
Casagemas n’hauria llegit alguna cosa a la premsa, o bé s’hauria fet algun tipus de representació teatral a Paris 
relacionada amb algun tema bèl·lic i Waldersee. 
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morts, tiros, incendis, degollaments, robos, forçaments de doncelles, é altres maleficis», però 

també és contradictori amb ell mateix, ja que quan diu a Ramón Reventós que digui a Pere 

Romeu que vagi cap allà a obrir un “Quatre Gats”, utilitza unes paraules verbals de violència 

implacable. No obstant això, s’ha d’anar més enllà i deduir del contingut que la seva voluntat 

és que Pere Romeu vagi allà amb ells « que tregui els quartos d’hont pugui, que robi mati i 

assassini que ho fassi tot per venir [...]».  

Casagemas té una gran confiança en Ramón. A part de Picasso és l’altre gran amic, amb qui 

parla de tot, amb qui comparteix la passió per la lectura i autors com Lord Byron, a qui explica 

sentiments i pensament íntims com el canvi que està experimentant des que viu a París. «[...] 

pro’m trobo molt cambiat, sense habermen adonat... Cuan ens vejem d’aquí uns quants mesos 

ó anys qu’in cambi y quantes cosas per enrahonar coñ de deu![...]».  Queda clar la voluntat de 

viure, pren consciència de la quantitat de coses que tindrà per explicar i compartir en el 

moment en què torni a veure el seu amic. Li confessa també el seu desgrat cap a la vida 

nocturna que porten, tot i que solament han anat un cop de prostitutes i encara no s’ho han 

fet amb la model. Els bordells com a tal no són llocs que li agradin i malgrat que els cafès 

concert siguin lleugerament diferents, que els cataloguin d’espanyols li molesta tant que 

tampoc li agrada anar-hi. Casagemas mostra a Ramon la seva resignació a Ramon vers 

l’activitat nocturna concurrent,  «no queda mes remey que emmotllarme á les circumstancias y 

fer per lo que’s puga que tot va com Nostre Senyor fa. Nostre Senyor fa lo que Deu vol...». 

Finalment, un altre fragment que cal tenir en compte és aquell on Casagemas diu que escrivia 

versos d’11, 13, 14 i més síl·labes i que, conjuntament amb els rodolins de Miquel Utrillo, ho 

van enviar en un sobre a Enric Marquina. Què se’n deuria fer, d’aquests escrits? Sigui com sigui, 

ja no solament pels versos que pogué escriure en aquell moment, sinó sobretot per la llargada 

de la carta, queda patent que Casagemas tenia voluntat, i fins i tot necessitat, d’expressar-se 

mitjançant l’escriptura.  

La signatura per part de Picasso al final de tot el text fa pensar que segurament es devia llegir 

el que havia escrit el seu amic Casagemas.  El fet de compartir les cartes és un indicador de la 

relació d’amistat tan propera que tenien tots dos en aquell moment. 
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4.5.3.4 Carta de C. Casagemas i P. Picasso a Ramón Reventós. Paris, 11 de novembre de 

1900. 

La carta següent està escrita a dues mans. El missatge és substancialment diferent al de la 

carta anterior. Tots dos amics procuren justificar d’alguna manera la vida desendreçada que 

han estat duent les últimes setmanes i malgrat que insisteixin en el fet que en aquests 

moments no paren de treballar, algun paràgraf del text com pot ser el contingut final de la 

carta així com la cal·ligrafia il·legible, mostra que estan completament immersos en un tipus de 

vida marcada per l’alcohol, l’opi i altres drogues. 
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Fig. 53: Carta de Carles Casagemas i Pablo Picasso als germans Reventós. Paris, 11 de 
novembre de 1900. Propietat de la família Reventós. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Casagemas) Amic Ramón: Dispensans si no t’hem escrit en tants dies; hi ha hagut una pila de 

circunstancias qu’ens hi ha obligat. Calcula que hem estat á punt de quedarnos sense un cèntim, ó millor 

dit, ens hi hem quedat durant uns dies, pro sempre hi ha bons amics que deixin, á tornar, deu francs en 

un cas de necessitat urgent. La Germaine, qués per ara la senyora dels meus pensaments, volia de totes 

passadas donarme trenta francs que havia economisat. No’ls vâm acceptar per que com tu pots 

comprendre, un hidalgo no pot fer certas cosas quan no te necessitat de ferles. 
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Ademés treballem molt y no’ns queda temps per badar gayre. Digas á en Pere que agrahím molt son 

derrer consell, pro que per ara no pensem seguirlo ni devém ferho. 

La vida en família ens vá mes be que Deu. Ara aquesta semana que vé ó que comensa demá, ens llensem 

de plé á la vida de pau, tranquil·litat, trevall y altres coses que omlpan l’anima de benestar, y’l cos de 

forsa. Aquesta decisió ha sigut presa, despres de reunirnos en sessió formal amb les senyores. Hem 

considerat qu’ens llevavam massa tart, y per lo tant que menjavam á hores que no eren d’ordre y tot 

anava tal y com no devia anar. Ademés que una d’elles, l’Odette, comensava á embrutirse á causa 

del’alcohol, doncs tenia la bona costum de atrapar una mona cada nit. Per tant hem vingut en decidir 

que ni elles ni altres ens aniriam al llit mes tart de la mitja nit; que acabariam de dinar cada dia avans de 

la una, y que després de dinar nosaltres mos aplicariam als nostres quadros y elles farian feynes propres 

de la dona, tals com cosir, netejar é besarnos é deixarse fort grapejar. En fi amic meu, que això es una 

mena de manera d’Eden ó d’Arcadia bruta. Y una prova de que comencem á regenerar-nos es que 

t’escric á la Taverna Montmartre á quarts de tres y fotentme un ROAST Beef-FROID-AVEC-PIKLES- y qui 

sap quantes cosas mes y deixo a paraula á en Picasso. 

Digas á en Cinto que escrigui –Teu affm amic– Carles 

(Picasso) Amigo Ramon Reventos: que quieres que te cuente yo ahora despues de lo que Charles te ha 

escrito ya. Si nos vieras no nos conocias de tan trabajadores que nos hemos vuelto por que todo eso de 

las señoras visto por carta y como lo debe de explicar Utrillo parece o debe parecer que toda la fuerza se 

va en esto però no!.. no solo la vida nos la pas amos grapejando si no que yo ya tengo casi concluido un 

cuadro y si he de serte franco casi vendido
98

. Por esto nosotros amantes como pocos de las tradiciones 

de nuestra patria (!!) por eso nos despedimos de la vida de soltero es decir que desde hoy nos 

acostaremos a las diez y no iremos ya mas a la calle de Londres ya Pajaresco lo ha escrito hoy en el taller 

que nos levantaremos temprano y que hasta se procuraria grapejar solo las hores de reglamento. No es 

que este (?) pero a pesar de de Casagemas diga que vendido se escribe con v y no con b como yo lo havia 

escrito esta noche delante de la roja langosta que tengo delante me siento capaz de escribirte todo un 

libro a (?) que el no! 

Casagemas Charles hace en este momento la reparticion de bienes de la langosta al ver que la desnuda 

hasta me parece que se pone mas roja de rubor –Moi o otro doble dice en este momento Casagemas y 

yo también pido otro. P. R Picasso 

(Casagemas) Are yo una altra vegada. 

En Picasso ja pods veure que s’ha llensat á la literatura primitiva. Per lo demés no y creguis qu’aixó siga 

un símptoma de de reblandiment cerebral sino que mol al contrari, demostra sana inspecció municipal 

de linterior y escrutini conscient de las mes fondes llagostes del cor humà. Ademes no creguis que 

t’escribim per gastar paper tan solzament sinó que la nostra tendència es emancipar-nos sempre mes y 

mes de la rutina punyetera y no solzament hem prescindit de tot lo que tendeixi á un cert fi, sinó que 
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 Picasso havia escrit vendido amb “b” i la ratlla tan forta de la “v” la hi ha fet Casagemas a mode de correcció. El 
mateix Picasso hi fa al·lusió més endavant de la carta. 
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Fig. 54: [Detall] Fragment de la Carta de C. Casagemas i 
P. Picasso als germans Reventós. Paris, 11 de 
novembre de 1900. Propietat de la família Reventós. 

aquet mati ha vingut en Figuerola y ens ha convidat á dinar amb ell y hem menjat peixos de globo. Adeu 

de debò Carles. 

(Picasso) ya veo que casagemas me comprende por 

que que es la literatura si no la contención de los 

globulos cerebrales y de la medula es una opinión 

nuestra que todos reunidos en casa Puset elevamos 

a el altisimo. 

(Casagemas) tot això quet diu en Picasso el 

(illegible) pesetera(?) que em cago en Deu com en 

el coñ de ta tia que la (illegible) es una mentida(?) y 

si creguem en la degeneració que figura(?) en Peyo. 

 

El més impactant de la carta és la manifestació 

inequívoca de la vida bohèmia que porten els 

dos amics, ja no solament pel fet d’haver-se quedat gairebé sense diners, sinó perquè en el 

moment d’estar recuperats econòmicament, de seguida se’ls gasten en anar a menjar fora. I  

no en qualsevol tipus de menjar, sinó que són a Casa Pouset i estan a punt de menjar llagosta. 

El consum d’alcohol per part de tots els membres és molt manifest. Casagemas explica que 

una de les noies, Odette, cada dia beu i que té problemes amb l’alcohol. Picasso i Casagemas, 

escrivint el que escriuen i com ho escriuen, no solament mostren que poden estar consumint 

alcohol sinó que, al marge d’això, es veu la complicitat entre ambdós i la influència, en aquest 

cas, que exerceix Casagemas en Picasso, «[...]esta noche delante de la roja langosta que tengo 

delante me siento capaz de escribirte todo un libro[...]». Carles pinta, però també escriu i de la 

mateixa manera que veu les obres que crea Picasso al taller, segur que Picasso també llegeix o 

escolta el que Carles ha escrit.  

«Charles hace en este momento la reparticion de bienes de la langosta al ver que la desnuda 

hasta me parece que se pone mas roja de rubor –Moi o otro doble dice en este momento 

Casagemas y yo también pido otro ». Picasso, intencionadament o no, amb aquest fragment 

provoca el lector per la transgressió de personalitzar la llagosta i jugar amb els conceptes 

sexuals que comporta el crustaci. Carles està triant, pelant la llagosta, Picasso diu que 

Casagemas l’està despullant i  que aquesta sembla tornar-se més vermella. Seguidament el fet 

que digui que ell i un possible doble d’ell diguin Casagemas i que en demani un altre, no sé sap 

de què, atorga una incongruència i misteri tal a la frase que la transforma en un sense sentit.  

A continuació, Casagemas, que ha llegit el que ha escrit Picasso, sorprès de veure el contingut, 

rient-se del que acaba d’escriure ja que ho considera literatura primitiva, fa una reflexió 

introspectiva del que significa per a ell la literatura o el fet d’escriure, i és molt interessant 
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perquè Carles sense adonar-se’n està parlant de la importància i el significat que té per a ell 

l’escriptura. «[...]demostra sana inspecció municipal de linterior y escrutini conscient de las mes 

fondes llagostes del cor humà[...]no creguis que t’escribim per gastar paper tan solzament sinó 

que la nostra tendència es emancipar-nos sempre mes y mes de la rutina punyetera[...]». Així 

doncs, és el mitjà d’exploració d’un mateix i la via d’escapament de tot allò quotidià. 

El paràgraf final, amb moltes paraules il·legibles perquè la tinta s’ha corregut, i perquè les 

frases de cadascun estan fins i tot solapades, és l’exemple evident de la relació íntima que 

tenen ambdós «ya veo que Casagemas me comprende» i de com Casagemas i el seu tarannà 

influeix en Picasso, el qual, havent llegit el que el seu amic havia escrit anteriorment de 

manera reflexiva, no vol ser menys i n’aporta una altra de pròpia «que es la literatura si no la 

contención de los globulos cerebrales y de la m103edula es una opinión nuestra que todos 

reunidos en casa Puset elevamos a el altisimo». 

La resposta que devien rebre de Ramon Reventós no va ser del gust de Picasso. 

4.5.3.5 Carta de C. Casagemas i P. Picasso a Ramon Reventós. Paris, 19 de novembre de 

1900. 

La darrera carta conjunta que es coneix dels dos amics als germans Reventós mostra com, 

després del període d’adaptació a la vida parisenca, han arribat a un consens entre la pràctica 

bohèmia i la feina.  Està il·lustrada amb diversos dibuixos de Picasso.  

El que cal destacar del contingut és que tots dos expliquen que estan en procés de vendre 

obres que cadascun d’ells ha fet. Han iniciat els tractes amb Pere Manyac. 
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Fig. 55: Carta de Carles Casagemas i Pablo Picasso als germans Reventós. Paris, 19 de novembre de 1900. [Foli 1] 
Propietat de la família Reventós. [Imatge inèdita del revers del foli 1] 
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Fig. 56: Carta de Carles Casagemas i Pablo Picasso als germans Reventós. París, 19 de novembre de 1900. 
[Foli 2 i foli 3] Museu Picasso, Barcelona 

 

 

 

 

(Picasso) Reventós Ramon 

No te escribiré ya mas en correcta prosa como lo hice las otras noches en casa Pouset, està visto que los 

genios en literatura no somos comprendidos ni en gral... 

(Casagemas) Amics Ramon y Cinto 

Ara estem esperant un senyor que nos te que comprar mes quadros que Deu. Avans de tancar la carta 

ja’t podre escriure’l resultat. L’altre dia vam vendre encara mes coses. Y después de tot això, en Romeu y 

en Casas de V. Que vagin dihent lo que’ls hi tori, que si estem (illegible) no n’estem, fem mes que d’altres 

que no n’estan mai y que Deu nos conservi la vinassa y nos la millori en aiguardent y salud que haiga. 

Suposo que vas rebre la carta de can Pousset. L’altre dia va dinar amb nosaltres en Riera Petronio y’ns 

vam avarar de set ampolles de xampany. Eram nosaltres tres, en Riera, la Odette, la Germaine, 

l’Antoinette qu’es germana d’aquesta y es mes bonica y te disset anys, y ademés en Pichot que ja havia 

dinat y que estava mentres tant agegut en la otomana llegintnmos coses tristes. Com pots suposar a 

cosa va acabar no com baile de Sociedad sino amb la mona corresponent. Això era per qu’en Riera s’en 

anava à Suissa, à estudiar el poble Rètic. El dia que s’en vagi a Espanya em te promès un festí que segons 

ell diu, se cagara en el de Baltasar. 

Per ara segueixo pintant paisatges de Montmartre que tenen mes sortida que la punyeta. Demá tenim 

convidats á dinar á en Bernareggi amb la seva dona. Tot el temps que no treballem ens el passem 

menjant y bevent. Gastem de tres á cinc duros diaris, per lo tant pots calcular que per mantenir aquêt 
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gasto tenim que treballar molt. Pro per ara tot va molt bé. Acabo de llegir l’article d’en Maragall qu’es 

collonut com tot lo seu. Tan debó quedés ell de director del Brusi quan reventi en Mañe y Flaquer. 

Ja ha vingut el senyor qui esperavam. Ha estat una pila d’estona aquí, ha vist els quadros y es segur 

qu’ens en comprará algun. Ara estem esperant la contestació y’ls diners si es que n’ha comprat algun. El 

corredor es un tipo qu’es diu Mañac y que’s cobra només el 20 per cert. 

Ya tenim segur del tot que per cap d’any ens donaran congé ó sigui qu’ens diran que fotem al camp al 

cap dels tres mesos seguents per que fotém massa escàndol y els vehins s’han queixat ja una pila de 

vegadas. De tots modos, cambiar de taller cada sis mesos no es mol incomodo. Ademés ara estém un 

sistema de guillar sense pagar ó qué ens tingui que donar la propietària indemnisació á nosaltres. En fi, 

que no’t pots imaginar lo collonuda qu’es la vida en aquêt coñ de Paris. Hi estic cent mil vegadas millor 

de lo que’m pensava. Y aneu al carall. Vostre amic Carles Escriu! Cinto! Escriu! Coñ! 

(Picasso) (Mia) Reventós ya ha venido el señor de los cuadros ahora estamos esperando que venga 

Mañach para saber que nos dice. Aquet coñ de putas no estan calladas un momento ahora entra 

Pajaresco y otro chico escultor y las señoras no se puede estar de tanto ruido. 

Reventos me cago en Deu no se por que no te has dedicado a otro coñ de cosa que estar todo el dia en el 

carajo de almacen. Me cago en la puñeta ques collonut el article de Maragall 

 

D’altra banda es segueix fent patent la influència de Casagemas en Picasso, tant per la manera 

d’expressar-se com pel fet d’estar també al dia del catalanisme i la seva evolució. La manera de 

parlar similar a Carles es veu en «Reventos me cago en Deu no se por que no te has dedicado a 

otro coñ de cosa[...]». La locució me cago en Deu es feta servir àmpliament per Casagemas, i 

Picasso finalment també la fa seva. Al final de tot, segurament per haver llegit el tros de carta 

de Carles, podria haver-se motivat i interessat per l’article de Maragall i, tant si hagués estat 

així com no, novament adopta la manera d’escriure de Casagemas «Me cago en la puñeta ques 

collonut el article de Maragall». 

4.5.3.6 Carta de P. Picasso i C. Casagemas a Miquel Utrillo. París, c. 21 de novembre de 

1900. 

Es desconeix on es troba el document manuscrit, però existeix la transcripció corresponent, la 

qual es va incorporar a manera d’apèndix després del text de Marçal Olivar al catàleg de 

l’exposició Casagemas i el seu temps. La data de la carta seria després del dia 21 de novembre. 

Picasso comenta a Utrillo que han fet un menjar amb motiu del comiat d’en Riera i un altre 

amb els Bernareggi. La data aproximada es pot establir gràcies a la carta de Casagemas i 

Picasso als Reventós escrita el 19 de novembre. Casagemas els explica que es van reunir per 

acomiadar en Riera que se n’anava a Suècia i que l’endemà rebrien a dinar a casa seva el Sr. 

Bernareggi i la seva dona. Per tant, ja que a la carta que adrecen a Miquel Utrillo els dos 
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esdeveniments s’esmenten com a fets passats, cal deduir que la missiva és posterior a la data 

del 20 de novembre (dia en què reberen la família Bernareggi a casa seva). 

 (Picasso). París. Amigo Utrillo: en efecto no hemos recibido aun carta vuestra a pesar de lo que nos 

prometísteis, que enseguida que llegáseis a Barcelona nos escribiríais y nos mandariais las fotografias.   

–Por ahora esto marcha bien. Yo he vendido varias obras, entre ellas aquel cuadro que pintava entonces. 

–Por aquí todo igual, en el mismo estado que lo dejásteis (digo yo...) Hemos dado algunos banquetes 

más, uno (de) despedida al Riera para Suecia (?) y otro la otra noche a la família Bernareggi.  –No foti, 

mande las fotografias y Adéu. –Recuerdos a el (sic) hermano Marquina. –Casagemas ahora os escribirá. 

Recuerdos a la família. P.Ruiz Picasso. –(Al marge.) Pajaresco se pasa el dia afilando el cuchillo y 

grapaxando a la Odet (sic) 

(Casagemas). Amic Utrillo. En Picasso, que avans no’m deixava puesto al llit, quan dormíem junts, ara no 

me’n deixa a la carta per escriureus. Aquest c... de castellans sempre tenen qu’aixamplar-se. –Si heu 

entés la carta qu’ell us escriu sabreu qu’estem bé, y sino ja ho suposareu. Encara no fa fret y las dones ja 

compran per valor de trenta francs en un dia. –En Duran Ruel porta lentes. –Suposo que en Marquina ja 

estará bo, y ho celebro. L’altre dia vaig veure’l Pel & Ploma amb un article d’en Rataflutis impossible de 

llegir per estar escrit amb cadmium clar. Pro això no m’ha impedit de vendre un quadro. –En cambi la 

falta de espacio m’obliga a enviaros memorias per tothom y quedar vostre afm. servidor. –C. Casagemas. 

 

El contingut és molt breu i, més enllà de les anècdotes i els fets que expliquen, el que destaca 

és la diferència de to amb la qual cadascú s’adreça a Miquel Utrillo. Picasso, per la seva banda, 

està enfadat i li recrimina que segueixen esperant unes fotografies que Miquel Utrillo i Ramon 

Casas els havien d’enviar en arribar a Barcelona. Sobresurt de nou com la manera d’expressar-

se de Casagemas se li ha enganxat a Picasso «[...]no foti, mande las fotografies y adeu.[...]». 

Les fotografies a les quals fa referència Picasso són les que es van realitzar amb la càmera 

fotogràfica Kodak de Manuel Pallarès. A les memòries inèdites d’aquest (Fundació Palau i 

Fabre, Caldes d’Estrac) explica que van fer moltes fotografies “Eran cuatro o cinco rollos de 

doce fotos cada uno” i que Miquel Utrillo els va demanar els clixés per endur-se’ls i revelar les 

fotos a canvi de tornar-los conjuntament amb un positiu de cada un. Què se n’ha fet, de tot 

aquest material de valor incalculable? 

Casagemas, molest pel poc espai que li ha deixat el seu amic per escriure, extrapola el fet i el 

polititza «[...]Aquest c... 99 de castellans sempre tenen qu’aixamplar-se.» indicatiu de la 

mentalitat permanent catalanista i fins i tot separatista que tenia Casagemas. L’altre apunt 

important és que Casagemas i Picasso han conegut Paul Durand-Ruel100. 

                                                           
99

 La paraula implícita seria cony. 
100 Paul Durand-Ruel (Paris 1831 – Paris 1922), va ser un marxant d’art burgès especialitzat en l’art del moviment de 
l’impressionisme. 
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Les cartes, a part de ser un document de gran valor, són la prova irrefutable de l’evolució de 

l’amistat de Casagemas i Picasso, els quals havent conviscut a Barcelona i després a París, es 

van fer inseparables. La complicitat que hi hagué entre ells contrasta quan la comparem amb 

la relació Picasso-Pallarès. Pallarés, havent estat el primer amic proper del geni malagueny, 

semblava trobar-se distanciat del gran artista des que aquest inicià el seu camí en la 

modernitat al costat de Casagemas.  

Una de les característiques més fortes de la figura de Casagemas, que sens dubte devia ser 

també la que captà l’atenció de Picasso, és la seva eloqüència que posseïa a l’hora de parlar i/o 

escriure. Una eloqüència que queda fidelment transmesa en totes i cadascuna de les cartes 

que va escriure amb o sense Picasso. 

4.6 Aproximació a l’anàlisi grafològica de la lletra de Carles Casagemas 

L’estudi que aquí es realitza neix de la voluntat d’aprofundir en el caràcter i personalitat de 

Carles Casagemas d’una manera menys convencional. En l’actualitat l’acte d’escriure a mà ha 

estat desbancat per l’ús de les noves tecnologies, facilitant la comprensió del contingut del 

text, però alhora eliminant el to personal de l’escriptura. Tant és així, que aquesta realitat posa 

de manifest com pot arribar a ser de particular i personal l’escriptura a mà. Com a mitjà 

d’expressió, aquesta inclou dues fonts principals d’informació. D’una banda el contingut del 

text (el significat de les paraules) a partir del qual es representa tot allò que l’autor vol (idees, 

sensacions, pensaments, la realitat que l’envolta). I d’altra banda la forma de la lletra (el traç i 

la cal·ligrafia) la qual és el resultat de la manera en què l’autor usa l’estri per escriure i en 

conseqüència manifesta partcularitats pròpies del seu caràcter i personalitat. 

Fent un símil amb l’acte creatiu de pintar, en un quadre podem reconèixer el que l’autor ha 

volgut representar (un paisatge) i a l’hora, a partir del traç (la disposició del pinzell i el material 

pictòric) podem veure altres aspectes que, en ser analitzats, proporcionen més informació 

sobre l’obra i l’autor (si el traç és enèrgic, contundent i agressiu podria ser fruit d’una voluntat 

per part del que pinta d’expressar ràbia, impotència o exasperació). 

Les cartes que es conserven mostren la faceta d’escriptor de Casagemas, però sobretot 

evidencien el que representa per a ell l’escriptura, un mitjà d’expressió en el qual es troba 

lliure de manifestar el que vol i sent. De la mateixa manera (com es veurà més endavant) que a 

través dels seus dibuixos exterioritza estats personals, a través de la lletra també es poden 

identificar trets particulars del seu caràcter i personalitat. 

A continuació s’inclou una anàlisi dels trets més evidents de la cal·ligrafia de Casagemas i el seu 

significat realitzada a partir de dues cartes molt diferenciades la (4.5.3.1) i la (4.7.3.1). 
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A la primera carta (vegeu 4.5.3.1) s’aprecia una escriptura normal, ja que la mida entre les 

lletres sortints cap amunt (“d”, “l”, “t”, “h”) i les lletres sortints cap avall (“p”, “g”, “f”, “y”) 

ocupa 3 mm. La forma correspon a una mescla entre rodona, resultat d’un temperament 

predisposat a l’art, i elegant, reveladora d’originalitat de pensament, necessari en els artistes, i 

pròpia de persones cultes. 

Els moviments primaris de la cal·ligrafia són: descendent i cap endavant. Descendent significa 

que les línies comencen rectes, però a mesura que avancen tendeixen a baixar, de manera que 

l’aspecte general acaba sent de declinació. Aquest tret es considera el resultat de l’abatiment, 

l’humilitat o d’un sentiment d’inferioritat.  

Cap endavant fa referència a la inclinació de les lletres sobresortints principals, les quals 

tendeixen a la dreta. En el cas de Casagemas, es veu especialment en la “l”, la “t”, la “f”, la “p” i 

la “h”: 

 

Quan les lletres tendeixen a la inclinació cap endavant vol dir que l’escriptor és una persona 

que tendeix a anar cap als altres, amb la intenció de protegir, entregar-se o bé agredir. 

Pel que fa el desenvolupament general, es caracteritza per la rapidesa, tot i que alhora clara i 

llegible. La pressió de la ploma és ferma i lleugera amb certes zones pastoses i de més 

concentració de tinta.  

S’observa una diferència notable entre la mida de les lletres sobresortints i les que no ho són, 

senyal d’una ambivalència en el caràcter. Els acabaments de les “t” són punxeguts, i els pals 

perllongats i molt marcats són indicadors d’una personalitat de tendència agressiva.  
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Deixant de banda l’espai de l’estampació topogràfica pertanyent al seu germà polític Enrique 

de Sorarrain, es pot afirmar que hi ha una absència de marges, començant arran de paper i 

arribant-ne al límit. Tot i tractar-se d’un aspecte associat a l’aprofitament de l’espai, també es 

relaciona amb la timidesa i la cohibició en el terreny afectiu 

En conjunt però es tracta d’una carta de lectura clara i endreçada, a partir d’una escriptura 

senzilla, compensada amb certes desigualtats en les proporcions, però lleugera i inclinada. 

L’escriptura és espontània i sense complicacions, senyal que ens trobem davant d’una persona 

sensible i senzilla. 

A la segona carta (4.7.3.1) s’evidencien molts canvis. La lletra és de tamany petit i al mateix 

temps està condensada. Hi segueix havent un predomini de les lletres sobresortints “p”, “t”, 

“g”, “f”. El paper està guiat amb línies, element que condiciona a la inclinació de les línies, les 

quals tenen una disposició recta “fictícia”. Aquestes guies haurien de facilitar la disposició de 

les paraules d’una forma endreçada, però en canvi es veu clarament com Casagemas escriu per 

sobre i per sota com a resultat d’una escriptura precipitada.  

Les línies són més aviat còncaves, descendeixen i ascendeixen, mostrant un desequilibri com a 

resultat d’un control nerviós escàs. A la imatge següent es pot percebre el desmarcament de 

les línies guies i la corba que fa la línia, conjuntament amb una cal·ligrafia menys polida i 

tremolosa. 

 

 

 

Al llarg dela redacció es produeixen força canvis en l’escriptura, la qual, de cop, passa a ser 

estructurada, polida i neta. 

 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  111/328 
 

Aquesta fluctuació entre les diferents maneres d’escriure està relacionada amb el contingut 

del text. En la part tremolosa Casagemas fa saber als germans Reventós que viatjarà d’incògnit 

sense que la seva família se n’assebenti, i l’escriptura és un reflex del que implica la seva 

actitud. El segon fragment correpon al tros en el qual explica que es declarà catalanista i 

separatista en mig d’una discussió, un fet que explica amb fermesa i convicció i que provoca 

una escriptura clara i entenedora. 

Després d’haver-se acomiadat dels germans Reventós, reprèn la carta de nou, amb llapis en 

lloc de tinta. Hi torna a haver un gran canvi cal·ligràfic a partir del qual es veu novament un 

desplaçament de les línies per sobre i per sota de les guies, cosa que significa també està en un 

estat embriagat dominat pe pernsaments imaginatius i negatius alhora. La inclinació és 

fluctuant, de vegades absent i de vegades cap a la dreta i endavant, la qual cosa, conjuntament 

amb l’aspecte desequilibrat, manifesta un temperament nerviós i d’imprecisió de les idees. 
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4.7 La relació de Carles Casagemas i Germaine Gargallo 

Si Pablo Picasso va ser l’amic íntim de Casagemas, Germaine es pot catalogar com la dona de la 

seva vida i la que també li va fer perdre la vida. 

Germaine va néixer el 1880 a França amb el nom de Laure Gargallo.101 Quan Carles Casagemas 

arribà a París, Germaine vivia al núm. 11 Rue Chappe, a cinc minuts caminant de l’estudi-taller 

d’Isidre Nonell, on Casagemas i Picasso s’instal·laren en arribar a la capital francesa. Germaine, 

nascuda i crescuda al barri de Montmartre, vivia amb la seva germanastra Antoinette Fornerod. 

Germaine era bugadera, modista, ballarina i model i estava casada amb un artista de cognom 

Florentin. 

La vida de casada, però, no li esqueia gaire ja que al marge del seu matrimoni mantingué 

relacions diverses amb altres homes. En general sempre s’ha considerat que Germaine va ser 

una prostituta, ja no solament per fer de model als artistes, sinó també per dur una vida 

conjugal tan llibertina. Podria ser que hagués excercit la prostitució, però, en qualsevol cas, 

aquesta no hauria estat la seva professió principal, sinó la de bugadera. Germaine va ser una 

gran seductora i utilitzà el seu físic i poder de seducció per incrementar el seu ego femení, 

especialment pel fet de ser model dels artistes.  

Carles Casagemas i Germaine Gargallo devien coincidir per primera vegada en el moment en 

què el primer s’instal·là al taller del núm. 49 de la rue Gabrielle. Isidre Nonell, a més de cedir-

los-hi el taller, també els hauria presentat les noies que li feien de model: Germaine, 

Antoinette i Odette. La primera referència sobre Germaine apareix a la carta que Casagemas 

escriu a Ramón Reventós datada l’11 de novembre de 1900 «[...]La Germaine, qués per ara la 

senyora dels meus pensaments [...]». Anteriorment, a la carta del 25 d’octubre, Casagemas 

parla d’una model, que ja es podria tractar de la mateixa Germaine, «[...] A las nou ve la model 

qu’es una noya molt simpàtica y sobre tot mol de raça, es una Parisien perfecta encar que una 

mica ordinarieta [...]».  

El vincle que es va establir entre tots dos es pot seguir a través dels dibuixos que va fer Picasso 

de tot el grup de catalans, a través dels comentaris que apareixen a la correspondència 

enviada des d’allí i, sobretot, a través de les obres de Casagemas, on es veu que un dels temes 

principals i més recorrents va ser Germaine102. 

                                                           
101

 Per tal de veure un apropament diferent al personatge, conjuntament amb una cronologia detallada i acurada, 
vegeu: Masanès, Cristina. Germaine Gargallo. Cos, pintura i error. Girona, Llibres del segle, 2014. 
102

 S’ha de suposar que Casagemas devia escriure sobre Germaine, malgrat que fins ara no hagi aparegut o no s’hagi 
conservat cap manuscrit. Que la majoria d’obres conservades del període de París tinguin com a tema principal la 
figura de la dona, i que aquesta sigui Germaine pràcticament en la seva totalitat, és molt significatiu i recolza el fet 
que també manifestà de manera escrita com la veia o què sentia. 
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Què va passar durant aquell període tan curt de temps? La resposta a aquesta pregunta és 

plenament hipotètica, però si s’analitzen tots els elements dels quals es disposa es pot arribar 

a una aproximació fidedigna.  

En tot aquest periple van jugar molts factors que fins ara no s’han tingut en compte. Sempre 

s’ha anat a parar a la conclusió que Casagemas, ferit de desamor, cansat que Germaine no el 

volgués i el refusés constantment, acabaria entrant en un estat de depressió que, unit al 

consum d’alcohol, l’endinsaria en una espirial sense retorn fins arribar al suïcidi el febrer de 

1901. 

Però com es va poder arribar al punt en el qual Casagemas a part de suïcidar-se intentés matar 

la dona que estimava? Què va provocar aquella desesperació que respon a la frase tòpica de si 

no ets per a mi no seràs per a cap altre home? Va ser això el que Casagemas buscava amb 

aquell desenllaç fatídic? O bé va ser resultat d’un conjunt de circumstàncies, sensacions i estat 

personal que l’impulsaren a acabar de manera radical amb tot allò que li estava fent 

desgraciada la seva existència? 

Atorgant un cert ordre en el procés de l’assumpte, és clar que Casagemas devia experimentar 

per primera vegada l’enamorament, un estat personal que conté en ell mateix alegria i 

sofriment, correspondència i rebuig, que produeix sentiments purs i a flor de pell dels que 

poden sorgir les actituds més irracionals i impensables, tant per bé com per mal.  

Tot depèn de si l’enamorament és correspost o no i, en cas afirmatiu, de quina manera. En el 

cas de Carles solament l’inici va ser positiu, però va durar ben poc i de seguida el vincle que 

s’havia forjat entre tots dos va evolucionar d’alguna manera negativa perquè Germaine no el 

correspongués en la seva totalitat. Que en un principi ella se sentís atreta per Carles no ha de 

sobtar gens, ja no solament pel caràcter d’aquest darrer, sinó perquè la mateixa actitud 

irreverent, refinada, amb una percepció sensible del que l’envoltava, aquella actitud que va 

captivar Picasso, també hauria captivat en un principi Germaine.  

Sempre s’ha dit que el “repartiment” de les tres models amb els tres artistes va ser de la 

manera següent: Manuel Pallarès amb Antoinette, Pablo Picasso amb Odette i Carles 

Casagemas amb Germaine. L’afirmació que Picasso devia estar amb Odette parteix d’uns 

dibuixos del mateix artista, en els quals, al seu retorn a París a mitjans de 1901, quan estableix 

la relació amb Germaine, es dibuixa ell mateix amb ella al llit i Odette sorprenent-los (cap. 7). 

El títol del dibuix La Odette se indigna explica l’escena que s’hi representa i se n’extreu la 

deducció que Odette devia mantenir relació “oficial” amb Picasso. Però qui estava amb qui és 

un aspecte que no es pot donar per segur, ja que el mateix Picasso a la carta que escriu 

conjuntament amb Casagemas a Miquel Utrillo diu: «[...]Pajaresco se pasa el dia afilando el 
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cuchillo y grapaxando a la Odet (sic)103». L’activitat sexual que va tenir lloc a l’estudi-taller dels 

tres amics va consistir en el fet que Casagemas i Germaine haurien establert un duo més 

consolidat, però no compacte, i també en l’interès d’ella per Picasso o Pallarès, interès que 

Casagemas no hauria acceptat ni tolerat. 

Això explicaria que l’interès inicial de Germaine per Carles s’hauria anat reduint a mesura que 

anaren passant les setmanes, ja no solament per haver-hi altres opcions masculines sinó 

també perquè els sentiments de Casagemas que van anar in crescendo cap a la jove, l’haurien 

impulsat a demanar-li d’esdevenir una parella formal. Ella ho va refusar, i no precisament per 

estar casada, sinó perquè no tenia cap mena d’interès a comprometre’s amb ningú.  

A primer cop d’ull tot plegat sembla molt normal. Carles coneix Germaine. La convivència, el 

fet de pintar-la, que ella decidís correspondre-li, en certa manera haurien desembocat en un 

enamorament per part del jove i en una proposició de formalitat, que hauria aclaparat i 

desinteressat la jove. Com a conseqüència, Carles hauria entrat en un estat de tristor per 

l’amor no correspost, que a ulls de tothom hauria estat normal. 

Però el desenllaç de Carles, el seu suïcidi i l’intent previ de matar-la mostren clarament que hi 

va haver altres circumstàncies que provocaren una situació personal límit del jove artista, però 

quines? 

De la mateixa manera que una conversa entre dues persones no es produeix si una d’elles no 

vol, una relació de dos no pot tenir lloc si un dels dos no vol. D’ells dos, va ser Germaine qui no 

va voler Casagemas. Però per què Casagemas en lloc de deixar-la estar, va insistir en el fet de 

voler estar amb ella? Què va fer que s’hi acabés obsessionant? L’obsessió seria una de les 

explicacions per arribar al punt en el qual Casagemas, abans de suïcidar-se, intentés matar la 

dona que estimava.  

Què va provocar aquella desesperació que respon a la frase tòpica de si no ets per a mi no 

seràs per a cap altre home? Va ser això el que Casagemas buscava amb aquell desenllaç 

fatídic? O bé va ser resultat no solament d’una obsessió, sinó d’un conjunt de sensacions i d’un 

estat personal que l’impulsaren a acabar de manera radical amb tot allò que li estava fent 

desgraciada la seva existència? 

Per arribar a una situació límit s’ha de provenir d’un estat personal límit. I una obsessió, de 

vegades no solament depèn del subjecte que la pateix, sinó que es pot provocar perfectament, 

voluntàriaments o involuntàriament. 
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4.7.1 Germaine Gargallo i el llibertinatge de la vida bohèmia 

“Las mujeres tienen que haver captado que se las desposeía de algo essencial para que se 

hayan resistido tanto (...) La misma resistència de generaciones enteres a la escuela, a la 

medicina, a la Seguridad, al trabajo. La misma intuición profunda de los estragos de la libertad, 

de la palabra y del goce sin trabas”104 Al llarg de tota la història, a la dona se l’ha relegat a fer 

unes funcions determinades i, independentment de la classe social a la que podia pertànyer, 

han estat poques i/o desconegudes les dones reivindicadores dels seus drets, de gaudir 

d’autonomia i el dret d’exercir-la. En certa manera, es podria dir que acceptaven la seva 

condició submisa, i les que lluitaren en contra d’això i ho aconseguiren, igualment van estar 

relegades per sota de la figura de l’home.  

Guardant les distàncies i entenent que aquesta breu reflexió fa referència a una generalitat del 

passat, què passa si hi afegim un altre concepte, el concepte del sexe? És llavors quan es 

desencadenen dues imatges més: d’una banda l’esposa que satisfà l’home i està a la seva 

disposició, i d’altra banda la imatge de la prostituta, la dona que fa servir el seu cos per 

aconseguir diners. Que la dona iniciés aquesta professió posa de manifest dues coses: la 

primera, que al marge de la necessitat econòmica que podia tenir, ella és autònoma i 

propietària del seu cos i el fa servir com vol, més enllà de l’anatomia i la biologia que marquen 

la fecundació i la procreació de l’espècie. I la segona és que la persistència d’aquesta 

professió105 ve marcada perquè l’home, dèbil sexualment parlant, cobdiciós, acaparador, pel 

seu delit de possessió de la dona i l’ànsia per satisfer-se, és impulsat a mantenir relacions 

sexuals àmplies i diverses. Un fet que majoritàriament no ha estat criticat negativament, ans 

tot el contrari. Existeix una tercera imatge, la dona llibertina, aquella que es deixava endur per 

les pulsions sexuals que li manifestava el cos al marge de la biologia d’haver de ser fecundada. 

La pràctica del sexe sense la voluntat de tenir fills és un aspecte que sempre s’ha jutjat i vist 

negativament fins a l’actualitat.  

El llibertinatge, pensament i moviment d’origen grec, que sempre d’una manera o altra ha 

estat present en l’evolució humana, durant el s. XVIII torna a adquirir importància ressorgint i 

imperant a França i a la resta d’Europa. Viure amb una conducta desenfrenada, entregada als 

plaers i als capricis sense sotmetre’s a la moral, ha estat i és l’eterna visió del concepte llibertí. 

Una apreciació bastant desenfocada del que realment comporta el terme. Llibertinatge, prové 

del mot Libertin, que del francès vol dir “lliure pensador” o “lliue d’esperit”, el qual es 

caracteritza per actuar al marge de les coses preestablertes, no solament la moral, sinó també 
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algun proxeneta o traficant de dones. 
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la religió, els dogmes, etc. El llibertinatge implica la no doctrina, on totes les possibilitats són 

acceptades i on la fita és tenir criteri propi. L’accepció pejorativa de llibertí és aquella que es 

relaciona amb el plaer i el sexe, i que es recolza en la definició filosòfica del terme per 

aprofitar-se i donar justificació a les actituds “indecents”. El llibertí real, no professa de moral o 

justificació per pensar de manera lliure. 

Salvant les distàncies i l’autonomia de cadascun dels moments històrics, es podria dir que la 

vida bohèmia és una exemplificació un segle i mig més tard d’uns conceptes molt similars. Fins 

i tot el concepte de bohemi també patí una evolució despectiva del significat, que enlloc 

d’acabar fent referència als artistes, els homes de lletres deslligats de les convencions socials 

acabà fent referència de manera genèrica a tot aquell que mal vivia del seu ofici, amb 

l’extensió d’associar-lo al consum de droga i alcohol. Casagemas i Picasso treballen per tenir 

diners, una feina que han triat amb plena llibertat i que aparentment exerceixen des de la 

precarietat pel fet de viure com a bohemis. El bohemi es caracteritza per la voluntat de cultivar 

el coneixement i reflexionar sobre el seu entorn (actitud que en el cas dels dos amics quedaria 

exemplificada en les seves tertúlies a Els Quatre Gats a Barcelona i a la taverna Casa Pouset a 

París), per dedicar-se plenament a escriure, crear art, compondre en el cas del músic, però 

també per la vida desendreçada i per la satisfacció dels seus desitjos sexuals anant als bordells, 

entre d’altres. 

Per les cartes que escriuen als Reventós, queda exemplificat el tipus de vida que porten. 

S’aixequen quan volen, pinten quan volen, beuen, tenen companyia femenina, es reuneixen 

amb altres amics a les tavernes, sense grans luxes però tampoc privats del tot de certes 

extravagàncies, i sobretot sense qüestionar-se en cap moment si el que fan o deixen de fer 

està bé o malament, no es sotmeten a la moral. I no té aquest modus operandi certa actitud 

llibertina? Cal especificar però, que Carles Casagemas no comparteix del tot aquest modus 

vivendi, recordem que en una de les cartes critica la vida nocturna parisenca, els bordells i els 

diners que s’hi generen i això és determinant per a la seva evolució vers Germaine i el seu 

desenllaç.  

Així doncs, si Picasso i la resta dels bohemis parisencs tenien una vida llibertina, per què, doncs, 

no pensar que les dones també volien i podien exercir un tipus de vida similar? Que fossin ben 

vistes, que se les comprengués, és una altra història. 

Germaine Gargallo, doncs, seria l’exemple de la tercera imatge, la dona llibertina, la qual 

visqué la seva autonomia com a individu en tots els aspectes: treballava de bugadera, modista, 

ballarina i model, amb un marit que també exercia d’artista, fet que mostra la seva voluntat 

d’independència. També va voler gaudir de llibertat sexual, al marge del que marcava el fet 

d’estar casada i el concepte implícit de fidelitat. Aquesta pràctica la  realitzà al llarg de tota la 
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seva vida. Estant casada amb Florentin, estigué amb Carles Casagemas, amb l’escultor Manolo 

Hugué, amb Manuel Pallarès i amb Pablo Picasso. Amb el temps es divorcià del seu marit per 

casar-se el 1908 amb el també pintor Ramon Pichot, al qual tampoc deuria ser fidel.  

Pallarès explica a les seves memòries que desprès del suïcidi de Carles seguí tenint relació amb 

Germaine, i anant pel carrer agafats del braç a comprar material artístic (a un lloc que 

Germaine coneixia donat que el seu marit també era pintor) es van trobar amb el marit 

d’aquesta pel camí. Pallarès explica com en un acte voluntari de separar-se d’ella per tal que el 

marit no s’enfadés (ja que tenia present que estaven casats) ella l’agafà amb més força i li 

presentà al marit, el qual li digué que havia sentit a parlar d’ell i que estava content de 

conèixer-lo.106 Aquesta situació també posa de manifest el consentiment del marit a les 

relacions que ella pogués tenir. 

Es tractava d’una dona lliure amb personalitat pròpia, i que es podria dir que mostrava 

preocupació per la gent amb la qual es relacionava. Casagemas ho mostra quan els hi explica 

als germans Reventós el seu gest de deixar-los diners, “La Germaine, qués per ara la senyora 

dels meus pensaments, volia de totes passadas donarme trenta francs que havia 

economisat”107 

Darrera de l’esperit llibertí, en el qual Germaine devia tenir clar el terme d’estimar i el de 

gaudir, també hi havia una altra cara pertanyent a la mateixa moneda, que va del tot lligada al 

personatge, i sense la qual no es podria entendre el periple amorós entre ella i Casagemas. 

Aquesta és la figura de la seductora. Germaine va ser molt conscient en tot moment del poder 

de seducció que exercia sobre els homes i el va fer servir fins que el seu cos i integritat física li 

ho van permetre. 

“ Lo que quiero no es amarte, quererte, ni si quierta gustarte: es seducirte – lo que no significa 

que me ames o me gustes, sino que seas seducido.”108
 

4.7.2 Germaine i el poder de seducció 

“Sin duda esa es la razón por a cual nuestra cultura habia enseñado a las mujeres a no pedir 

nada para conducirlas, a no desear nada.”109 

“La seduccin es un juego, el sexo una función.”110 

En general una dona seductora és conscient d’aquest poder que exerceix, li agrada, la fa sentir 

bé a ella mateixa sense tenir la intenció de fer mal a l’altre. De vegades però pot acabar 
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exercint la seducció a qualsevol preu, i en el moment d’haver assolit la fita, inicia un nou camí i 

emprèn totes les armes possibles per tal d’aconseguir-lo. 

“fuerza sobirana de la seductora: «eclipsa» cualquier contexto, cualquier voluntad. No puede 

permitir la instauración de otras relaciones, incluso de las más cercanas, afectivas, amorosas, 

sexuales –sobre todo éstas–  sin romperlas.”111 

Com molt bé transmeten les paraules de Jean Baudrillard, la seductora no és capaç de 

mantenir relacions perdurables, tard o d’hora s’acaben trencant, en general per voluntat 

pròpia, a causa de les complicacions que suposa la seva pròpia condició.  

Les diferents circumstàncies que es van donar mostren que el en cas de Germaine, aquesta 

podria respondre perfectament al prototip de dona seductora, no solament pel seu físic, que 

també, sinó per la consciència que va poder tenir sobre com arribava a agradar als homes. Una 

jove inconformista que per les raons que foren es sentia atreta i atreia a més d’un home alhora. 

Carles Casagemas va sucumbir al seu físic i manera de ser, i a part d’enamorar-se’n, s’acabà 

obsesionant per ella. L’esperit lliure de Germaine, de fer i desfer a la seva voluntat, de no tenir 

cap lligam amb ningú foren incomprensibles per Carles. Pablo Picasso també es senti atret per 

Germanie, que la pintà i dibuixà en moltes ocasions, i amb la qual mantingué relació fins que 

ella es morí el 1948112. També Manolo Hugué i Manuel Pallarès sense oblidar els dos marits 

d’aquesta, Florentin primer i Ramon Pichot després. 

Germaine deixava les convencions de banda i vivia la vida com volia i de la manera que sentia. 

Apareixia i desapareixia, era volàtil, es feia present quan volia a l’estudi-taller dels artistes i 

marxava a casa seva quan volia.  

Independentment que pogués estar amb altres homes al mateix temps o no, que la va motivar 

a tenir una relació amb Casagemas? Potser per ser el més innocent dels tres, també el més 

tímid tractant-se de dones.  

Malgrat que Carles sabés en tot moment que Germaine era model, conduit pels seus 

sentiments cap a ella no hauria volgut veure que es tractava d’una dona seductora, dona de i 

per a molts homes.  

Podria ser, però, que Carles no fos tan innocent i fos coneixedor de l’existència de la tipologia 

de dona seductora, coneixement que hauria adquitit a través de les lectures literàries de 

l’època? Les que predominaven eren dues: la dona idealitzada, com a referent, com a musa, 

l’element essencial de l’existència humana, la qual seria representada en l’art prerafaelita. I 
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l’altra, la femme fatale, aquella dona que respon a una bellesa atractiva que utilitza per jugar 

amb l’home i fer-ne el que vol. Jean Baudillard, en l’anàlisi que fa de la seducció, explica que 

un dels factors essencials per dur-la a terme és fer creure a l’altre que és i segueix sent el 

subjecte del desig. 

Carles podia haver estat marcat pels seus referents familiars que profesavenn el matrimoni i el 

fet de formar una família. Així doncs, guiat pel sentiment d’haver trobat l’amor de la seva vida, 

o deixant-se endur pel fet d’estar enamorat, hauria volgut tenir un compromís amb Germaine. 

Però com podia ser que Casagemas pretengués que Germaine li correspongués, si era una 

dona casada? Li devia donar ella alguna falsa esperança?  

Casagemas va considerar que si la noia mantenia una relació extramatrimonial amb ell, podia 

ser perquè a part de no estar bé amb el seu marit, ell li devia agradar de debò. Als seus ulls 

hauria estat una raó de pes per deixar el seu marit i anar-se’n amb ell. El que no devia veure, o 

millor dit, no va voler acceptar en cap moment, va ser que la dona de la qual s’havia enamorat 

no volia tenir un lligam amb cap home, per molt contradictori que pogués semblar això en 

tractar-se d’una dona casada; el mateix esperit lliure de no dur a terme la fidelitat que té 

intrínsec el matrimoni la impulsava a no voler comprometre’s amb ningú.  

Sempre s’ha parlat sobre el fet que Casagemas no satisfeia les necessitats amoroses i sexuals 

de Germaine. Uns documents que no s’han conservat, les cartes que Casagemas va escriure a 

Germaine quan ell estava a Màlaga, però sobre els quals Manuel Pallarès s’encarregà de deixar 

constància indirecta en les seves memòries testimonien aquesta informació. Explica que estant 

amb Germaine esperant a Casagemas a l’estació de tren ella li parla del contingut de les cartes 

i de la incongruència entre el que li escriu i el que fa en realitat quan estan junts: “(...)que me 

quería mucho, que sin mi no podía vivir, y que se quería casar conmigo. Todo esto por escrito. 

Pero cuando estamos juntos, no me dice apenas nada. Me mira todo serio, me contempla 

como enamorado y no se digna tocarme, antes mas bien se queda algo separado de mi. Yo no 

comprendo esa manera de ser de un hombre y como lo veo asi, de juntarme con él, seria 

imposible poder ser feliz. De manera que estoy dispuesta a decirle que como estoy casada y 

estoy contenta con mi marido, no puedo aceptar sus proposiciones. Asi es que, si él quiere, 

seguiremos siendo buenos amigos.”113 

Suposant que aquest relat de Pallarès s’adeqüi a la realitat (no oblidem que les memòries no 

són fonts documentals oficials irrefutables), estaríem davant d’un dels motius que més hauria 

afectat a Casagemas en tot aquest periple. El d’acceptar la no correspondència de la dona que 

estimava i que la raó per trencar la relació és la insatisfacció sexual. 
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4.7.3 La fatalitat de la seducció de Germaine – 28 de gener de 1901 

Va ser l’amor no correspost el què impulsà finalment a Casagemas a l’espiral sense retorn? O 

hi va haver algun altre motiu?  

L’evolució del periple amorós entre Casagemas i Germaine va haver de ser ràpida i intensa ja 

que, al marge de com van anar les coses, es tracta d’un període de temps de tres mesos i mig 

(octubre-novembre-desembre 1900) si tenim en compte que fins al 28 de gener de 1901 

Casagemas estigué a Màlaga i els darrers dies fins a principis de febrer, de trajecte cap a París. 

Sempre s’ha dit que Picasso va convèncer Casagemas de marxar de París aprofitant les festes 

de Nadal, un període prou potent com per fer una pausa a la seva estada a París, ja fos per 

trencar momentàniament amb aquella situació i prendre distància, com per reflexionar sobre 

els seus sentiments cap a Germaine o simplement per satisfer la persuasió del seu amic Picasso 

per marxar d’allà i acompanyar-lo. 

Van arribar a Màlaga per Cap d’Any i s’hi van estar fins al 28 de gener de 1901. D’aquelles 

setmanes es conserven alguns dibuixos i una carta que Carles va escriure als germans Reventós. 

4.7.3.1 Carta de Carles Casagemas als germans Reventós. Màlaga 28 de gener de 1901 

El document següent és l’últim escrit que es coneix de Casagemas. En la carta es desvelen 

circumstàncies que fins ara han pogut passar desapercebudes, i que analitzades donen un 

enfocament lleugerament diferent del que s’havia tingut fins ara. Adeqüi  
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Malaga 28 Gener 1901 

Amics Ramon y Cinto. 

Perdoneu si no vos he escrit. Tampoc ho he fet amb la família mes que per demanals’hi els quartos. Avuy 

els he rebut y avuy guillo si surt vapor. En Picasso ha futut al camp cap a Madrid aquêt mati. Yo a 

Barcelona m’hi estarè el menos temps possible y si’l barco arriba de bon hora saltaré en terra per anar á 

la estació y agafar el tren. Si per cas arribés á la tarde a la nit aniria als Gats. Tot això ho faré d’incógnit 

sense que la família’n sàpiga res, que no ls hi escriuré que quan hauré arribat a Paris.  

Sort que l’Ugarte ens ha ajudat á passarho menos malament. Aquí tots els pintamones ens tenen per uns 

locos de atar. El altre dia en mitg d’una discussió me vaig declarar catalanista separatista y’ls vaig 

insultar de tal modo que en Picasso estava espantat y per poc acabem a garrotades per quels hi vaig dir 

qu’ells no parlaven castellà ni una punyeta, qu’ells parlaven un argot indecent pobre y mala sombra, 

pronunciant amb accent de femella prenyada de puta de pela ó de maricon punyetero. 

Adeu y no digueu res a ningú de ma sortida. Vostre affm amic, Carles. 

Ja vos escriuré de París. 

Ja he vist el vapor que’m te que portar. Es titula “Florencio Rodriguez” y es molt dolent y petit y s’atura á 

tot arreu, axis es quel viatge vindrá á durar uns cinc dies. He tingut que pendre passatge de 3ª pro’m 

sembla que donant alguna cosa al majordom podré anar á primera. Si’m marejo’m tocaré’ls collons per 

que avuy no he menjat res y he arrojat dues vegades y’m trobo mol malament. 

Si hagués tingut que continuar aquí jo crec que m’hi haguera mort. Ara espero a l’Ugarte qu’es á buscar 

la maleta qu’es a casa seva perquè m’en vaig sense pagar á la patrona que li dec divuyt o vint duros que 
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si’ls hi pagués no podria guillar y això seria molt mes trist per mi que no pas el no cobrar per ella, ja hi 

deu estar feta, y sino que’s foti. 

Sobretot no’n digueu res d’aixo que no s’en pugui enterar el meu nebot y per tant tota la sagrada família. 

Si puc faré per veureus á Barcelona y si’m voleu veure de segur, aneu á las 10 del mati á la sortida del 

exprés de Paris, d’aqui quatre dies, durant dos ó tres dies, en agun dels quals es segur que jo sortiré. 

Adeu. Me’n vaig al barco. + Carles 

 

La carta consta de dues parts, la segona és el resultat de tenir més espai en el paper i la 

voluntat d’afegir-hi més informació. Hi ha una gran diferència entre la lletra de la primera part 

i la de la segona. No solament pel fet que la primera està escrita amb ploma i la segona amb 

llapis, sinó també perquè la cal·ligrafia és més precària i deformada. Queda patent que 

solament pensa en el seu retorn a París, i que el seu pas per Barcelona serà simplement per 

canviar de mitjà de transport. Denota que els dies a Màlaga no han estat positius, segurament 

amb un estat anímic irritable.  

A primer cop d’ull el que es desprèn del contingut és que Casagemas feia dies que s’havia 

posat en contacte amb la seva família per demanar-los diners, els quals un cop li arriben, els 

utilitza per marxar de Màlaga i enfilar-se de nou a la capital francesa. Paral·lelament, Picasso 

se’n va cap a Madrid el mateix dia al matí i per tal d’embarcar-se en el projecte de la revista 

Arte Joven. Però com pot ser que després de dos anys estant junts, de cop i volta es separin 

d’aquesta manera? A l’estiu de 1899 havien viatjat junts a Madrid i a Màlaga en motiu de les 

exposicions de Belles Arts en les quals participava Picasso. És molt probable que al gener 

pretenguessin fer un circuit similar però invertit, anant primer a Màlaga a passar el cap d’any i 

desprès a Madrid per tal d’emprendre junts el projecte de la revista madrilenya. 

La clau de la carta es troba en la explicació que fa Carles Casagemas als germans Reventós de 

la discussió que havia tingut lloc, en la qual els hi manifesta obertament la seva actitud 

violenta i de rebuig cap als andalusos. Casagemas relata en la carta que començà a insultar a 

un col·lectiu andalús “de tal modo qu’en Picasso es va espantar”. L’actitud enardida, i 

possiblement sota els efectes de l’alcohol, no deuria agradar gens a Pablo Picasso, el qual sent 

andalús igual que el col·lectiu, podria haver-se sentit ofès. L’amistat amb el seu amic l’hauria 

induït a persuadir-lo d’aquella actitud i que deixés d’insultar els andalusos. Casagemas es 

deuria violentar encara més i faria extensibles els insults a Picasso, el qual tant per la 

desesperació i l’enfado acabaria arribant al seu límit de paciència, i potser també sota els 

efectes de l’alcohol, li diria a Casagemas que Germaine no li és fidel, i que ell és un dels homes 

amb qui ha mantingut relacions a les seves esquenes. 
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La revelació que Picasso li fa a Casagemas es veurà reflectida en el diàleg que Casagemas i 

Germaine mantenen abans del succés dels fets al cafè del Bouevard de Clichy, on aquest li 

retreu a la noia que li ha estat infidel amb el seu amic. 

D’aquesta manera Casagemas prengué la determinació que posaria fi a la seva trajectòria, 

però no solament això, sinó la d’intentar matar primer la dona que fins aquell moment, havia 

estimat per damunt de tot. 

4.7.4 La fatalitat de la seducció de Germaine – 17 de febrer de 1901 

Mentre Picasso i Casagemas havien estat absents, Manuel Pallarès havia canviat d’estudi-taller, 

i havent deixat el que havien ocupat al 49 Rue Gabrielle, s’instal·là al 130 ter Boulevard de 

Clichy. Quan Casagemas arribà de nou a París, s’instal·là amb el seu company. Però al cap de 

pocs dies d’haver arribat els hi comunica que ha decidit retornar cap a Barcelona i deixar la 

capital francesa. 

El detonant es produí el dia 17 de febrer, amb la decisió que va prendre Casagemas d’intentar 

matar Germaine i suïcidar-se posteriorment. 

El punt clau d’aquesta determinació rau en diversos elements que s’han de tenir en compte 

tots junts: el de la no correspondència, un sentiment frustrant i decebedor que pot comportar 

el major dels sofriments en l’àmbit amorós, l’essència de Germaine, la de la dona lliure i 

seductora, i que aquesta hagués mantingut relacions amb el seu amic Picasso, haurien conduit 

a Casagemas a una frustració enorme, a un estat d’ànim depressiu que possiblement unit al 

recurs de l’alcohol com a mitjà d’evasió el conduiren a un viatge sense retorn, a prendre la 

determinació de no voler viure més. 

Casagemas podria haver-se suïcidat sense més, però les ànsies de fer que Germaine no fos per 

a cap altre home, l’haurien motivat a desfer-se d’ella i en lloc de fer-ho sol o en una altre tipus 

de context, ho va fer acompanyat de tothom que es trobava amb ell a París,  

De tot el succés han quedat les notícies de premsa que van sortir l’endemà i l’informe policial 

que es redactà la nit del 17 de febrer de 1901. L’informe policial va ser publicat per primera 

vegada a Gazette des Beaux-Arts. Le période bleu de Picasso et le suicide de Carlos Casagemas. 

Pierre Daix. Avril 1967. PP. 239-246. El document citat consta com al procés verbal del suïcidi 

de Carles Casagemas sur le registre du comissariat du IXe arrondissement, una dada errònia, 

possiblement mal transcrita per Pierre Daix. 

Alain Rosenblum, l’encarregat d’atenció i consulta científica als Archives de la prefecture de 

Police de Paris, em va ajudar a localitzar el document per tal de poder-lo llegir en directe i fer-

ne còpia. El cafè-restaurant on tingué lloc el succés es trobava al districte 18è i no pas al 9è. 
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Fig. 57: Manuscrit del procés verbal de l’intent d’homicidi i posterior suïcidi de Casagemas del 17 de 
febrer de 1901 al cafè l’hypodromme. París, febrer de 1901, ref. CB 69 24, Archives de la Préfecture de 
Police, Musée de la Préfecture de Police, Paris 

Així doncs, el document es troba al répertoire 24 du 18èmme arrondissement et le quarter 69 i 

el codi de referència és CB 69 24114. 

El 17 de febrer sobre les 9 hores del vespre, a l’interior d’un bar situat al carrer Boulevard de Clichy n. 128, 

el senyor Casagemas ha disparat a la senyoreta Florentin Laure, model, vint anys, carrer Chappe n. 11, 

sense arribar a donar-li. Girant l’arma contra sí mateix i es disparà un tret a la templa dreta. Se’l 

traslladà primer a la farmàcia Dajou situada al Boulevard de Clichy n. 81 i immediatament després a 

l’Hospital Bichat; dins un carruatge amb matrícula 9262 pertanyent al propietari Theis resident al núm. 

116 del carrer Crimée i portat pel conductor Becker Michel amb identificació 57919, i acompanyats pel 

vigilant del districte 18è, morí en el mateix establiment a les 23:30 de la mateixa nit. Estava enamorat de 

la senyoreta Florentin nascuda com Laure Gargallo, de vint anys, la qual no era la seva amant. Havia 

sopat amb Pallarès, Hugué i les dos dones i al comerç de vins establert al Boulevard de Clichy 128. Quan 

el sopar havia acabat, Casagemas li donà un plec de cartes a la senyoreta Florentin demanant-li que les 

llegís. Ella tingué por i es va apartar. Fou llavors quan Casagemas disparà contra ella sense encertar. 

Però creient que li havia donat, es dispara una bala a la templa dreta. 

(Certificat del Doctor Willette, carrer Lepic núm. 27) 

(el recorregut del  conductor Becker no ha estat pagat) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
114

 El mateix Alain Rosenblum em va explicar que el que es conserva en els diferents volums de llibres és 
un resum oficial escrit dels processos verbals sencers, en els quals es troben fets diversos, però tots ells 
denunciables, ja siguin furts, assassinats o intents d’assassinat, estafes, incendis... Els processos verbals 
sencers, un cop s’havia creat l’entrada en el Répertoire (el directori corresponent), es destruïen. 
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Les noticies que van sortir a la premsa ofereixen, en general, la mateixa explicació que s’extreu 

de l’informe policial. Alguns, però, donen més detalls del que va passar la nit del 17 de febrer 

de 1901. El buidat de premsa m’ha proporcionat sis articles en diaris diferents: 

- Le Petit Parisien, Mardi 19 fêvrier 1901 (Fig. 58): 

nait des relations avec un 

Un Drame dans un Café 

Une scène tragique s'est déroulée hier soir dans 

un café situé 128 ter, boulevard de Clichy, et a 

produit dans le quartier une certaine émotion. 

Voici les faits 

Depuis quelque temps, un artiste peintre, 

nommé Charles Casagemas, âgé de vingt-deux 

ans, sujet espagnol, demeurant 130 ter, boulevard 

de Clichy, s'apercevait qu'une jeune femme, 

sa maîtresse, entretenait des relations avec un 

de ses amis, artiste peintre également. 

La jeune femme qui se nomme Laure Florentin, 

Agée de dix-huit ans, est une brune très sémiflante: 

elle exerce la profession de modèle et 

demeure rue Chappe. 

Vers neuf heures et demie, Laure Florentin se 

trouvait en compagnie de plusieurs artistes dans 

le café tenu par M. Guilleminot, quand soudain 

Charles Casagemas s'avança précipitamment vers 

elle et lui fit des reproches, au sujet de la conduite 

qu'elle avait à son égard. 

–Si tu n'es pas content, lui répliqua le modèle, 

je le regrette, mais j'en ai assez de vivre 

avec toi. Je suis libre d'agir à ma guise! 

– Eh bien! puisque tu ne veux pas m'être fidèle, 

moi, je vais agir aussi à ma volonté en te 

tuant. Tu ne seras pas à un autre! 

Et avant qua fes témoins de rette discussion 

aient pu intervenir l'artiste peintre s'armait d'un 

revolver et faisait feu sur la jeune fille. 

Cette dernière ne fut pas atteinte, mais, sous 

la coup de l’émotion, elle s'affaissa sur le parquet. 

Charles Casagemas, croyant sans doute avoir 

tué sa maîtresse, retourna son arme contre lui-même 

et se logea une balle dans la tempe droite. 

Il tomba comme une masse et on le releva tout 

sanglant et inanimé. 

Il fut transporté aussitôt dans la pharmacie 

située 81, boulevard de Clichy, où des sains le 

ranimèrent un peu. 

Il a été ensuite conduit à l'hôpital Bichat, où 

Fig. 58: Article de premsa. “Echos and 
nouvelles. Drame dans un cafè”. Le Petit 
Parisien. Núm. 8880, Paris, Mardi 19 Fêvrier 
1901 
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on l'a admis, salle Jarjavay. 

Le revolver dont s'est servi l'artiste peintre et 

qui contenait encore quatre cartouches, a été remis 

à M. Dupuis, commissaire de police du 

quartier des Grandes-Carrières, qui à ouvert 

une enquête. 

 

De totes les notícies aparegudes a la premsa francesa, la de Le Petit Parisien és la reconstrucció 

del trenca-closques així com també una aproximació més directa al que realment va poder 

passar. Cal suposar que la informació va ser presa l’endemà dia 18, ja que l’article es publicà el 

dia 19. Algun dels testimonis li haurien fet saber al redactor què va passar moments abans que 

Casagemas fes servir la pistola. 

El fragment de diàleg incorporat a l’article és molt significatiu. En la explicació prèvia, el 

periodista informa que Casagemas s’havia assabentat que Germaine li havia estat infidel amb 

un amic seu (fet que corrobora la possible confessió que Picasso va poder-li fer a Màlaga) 

“s'apercevait qu'une jeune femme, sa maîtresse, entretenait des relations avec un de ses 

amis”. S’hi representa la discussió entre Casagemas i Germaine, on aquesta li manifesta que 

ella és lliure de fer el que vulgui i que no vol viure amb ell. Carles respon clarament dient-li que 

ja que no li vol ser fidel i vol exercir la seva voluntat, farà que no sigui per a cap altre home. En 

cas que l’intent d’homicidi s’hagués materialitzat, hauria desembocat en un crim passional.  

–Si tu n'es pas content, lui répliqua le modèle, je le regrette, mais j'en ai assez de vivre avec toi. Je suis 

libre d'agir à ma guise! 

– Eh bien! puisque tu ne veux pas m'être fidèle, moi, je vais agir aussi à ma volonté en te tuant. Tu ne 

seras pas à un autre! 

 

- Gil Blas, Mardi 19 Fêvrier 1901 (Fig. 59): 

Le drame du boulevard de Clichy 

Un drame s'est déroulé hier soir à dix heures 

dans l'établissement de M. Guillemot, restaurateur, 

128, boulevard de Clichy. 

Un artiste peintre espagnol, Charles Casegemas, 

âgé de 22 ans, habitant chez un compatriot6, 

M. Manuel Pallares, également peintpraet, 

rioted,omicilié130, boulevard de Clichy, a tiré 

un coup de revolver sur sa maîtresse Laure 

Florentin, modèle, âgée de 20 ans, habitant 

11, rue Chappe et a, ensuite, tenté de se donner 

la mort. 

C'est à la suite d'une discussion, qu'il provoqua 

par un prétexte futile, que le peintre 
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sortit son revolver. 

Il ne parvint pas à atteindre la jeune fille, 

mais tournant ensuite son arme contre luimême, 

il se logea une balle dans la tempe. 

Après avoir reçu des soins dans une pharmacie,- 

il fut transporté à l'hôpital Bichat, où 

il est mort à minuit. 

M. Dupuy, commissaire de police, en procédant 

à l'enquête,a établi que le drame devait 

être prémédité. En effet, une lettre trouvée 

dans les poches de M. Casegemas, et adressée 

au préfet de police auprès de qui il s'excuse 

du dérangement que son acte lui causera, 

porte les dates: 17, 18 ou 19 février. 

Une instruction est ouverte qui fera connaître 

les dessous de ce drame quelque peu 

mystérieux. - 

 

La notícia publicada a Gil Blas aporta informació 

rellevant entorn al succés com ho és el fet que 

dins una butxaca de Casagemas es trobés una carta dirigida al responsable de la policia 

parisenca en la qual es disculpa per les molèsties que la seva acció causaria. Això mostra que el 

que pretenia fer Casagemas va ser plenament premeditat. 

- La Presse, Mardi 19 Fêvrier 1901 (Fig. 60): 

Drame de la Jalousie 

Un drame émouvant s'est déroulé, cette 

nuit, dans le débit de vins tenu par M. Guilleminot, 

boulevard de Clichy, 128. 

Un jeune homme de vingt et un ans, d'origine 

espagnole, nommé Cassagemàg, fit 

tout à coup irruption dans l'intérieur du débit  

de vins où se trouvaient réunis un certain 

nombre de consommateurs. 

Cassagemas, qui était armé d'un revolver, 

se dirigea vers une jeune fille, Mlle Laure Florentin, 

demeurant rue Chappe, n°11, qui 

se trouvait dans le fond du débit avec deux  

jeunes gens, et, braquant son revolver sur 

elle, il fit feu à deux represes. 

Heureusement, les balles, mal dirigées,  

n'atteignirent personne. Mais au moment où 

on allait se saisir du meurtrier, celui-ci, retournant  

son arme contre lui-même, se logea  

une balle dans la tête. 

Cassagemas a été transporté mourant à ] 

Fig. 59: Article de premsa. “Faits Divers. Le 
drame du bulevard de Clichy”. Gil Blas. Núm. 
7764, Paris, Mardi 19 Fêvrier 1901. 

Fig. 60: Article de premsa. “Drame de la 
Jalousie”. La Presse. Núm. 3188, Paris, Mardi 
19 Fêvrier 1901 
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l'hôpital Bichat. D'après l'enquête faite par  

M. Dupuis, commissaire de police, ce drame 

serait attribué à la jalousie. 

Cassagemas est mort à onze heures. 

 

Com que és un article més senzill, ofereix una descripció concisa del succés i reafirma, amb el 

títol, que es tractà d’un acte passional. 

Els articles següents van aparèixer a la premsa el dia 20 de febrer de 1901 i devien ser notícies 

fent ressò de les publicades anteriorment als altres diaris. No ofereixen cap tipus d’informació 

novedosa.  

- La Lanterne, Mercredi 20 Fêvrier 1901 (Fig. 61): 

Le drame du boulevard de Clichy 

Un drame émouvant s'est déroulé la nuit 

dernière dans le débit de vins tenu par 

M. Guilleminot, 128, boulevard de Clichy. 

Un jeune homme de vingt et un ans, d'origine 

espagnole, nommé Cassagemas, fit tout 

à coup irruption dans l'intérieur du débit de 

vins, où se trouvaient réunis un certain nombre 

de consommateurs. 

Cassagemas, qui était armé d'un revolver, 

se dirigea vers une jeune fille, Mlle Laure 

Florentin, demeurant rue Chappe, numéro 

11, qui se trouvait dans le fond du débit 

avec deux jeunes gens, et braquant son 

revolver sur elle, il fit feu à deux 

Heureusement, les balles, mal dirigées, 

n'atteignirent personne. Mais au moment où 

on allait se saisir du meurtrier, celui-ci, retournant 

son arme contre lui-même, se logea une balle dans la tête. 

Cassagemas a été transporté mourant à l'hôpital 

Bichat. D'après l'enquête faite par M. Dupuis, 

commissaire de police, ce drame serait 

attribué à la jalousie. 

 

- Le Rappel, Mercredi 20 Fêvrier 1901 (Fig. 62): 

Un drame boulevard de Clichy 

Un drame s'est déroulé la nuit darnière dans 

le débit de vins de M. Guilleminot, 128, boulevard 

de Clichy. 

Un artiste peintre espagnol. Charles Casegemas, 

âgé de 22 ans, habitant chez un compatriote. 

M. Manuel Pallares, également peintre, 

Fig. 61: Article de premsa. “Le drame du 
boulevard de Clichy”. La Lanterne. Núm. 8701, 
Paris, Mercredi 20 Fêvrier 1901, p. 3 
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domicilié 130, boulevard de Clichy, a tiré 

un coup de revolver sur sa maitresse, Laure 

Florentin, modèle, âgée de 20 ans, habitant 11, 

rue Chappe et a, ensuite, tenté de se donner la 

mort. 

Il ne parvint pas à atteindre la jeune fille, 

mais tournant ensuite son arme contre luimême, 

il se logea une balle dans la tempe. 

Casagemas a été transporté mourant à l'hôpital 

Bichat. D'après l'enquête faite par M. Dupuis, 

commissaire de police, ce drame serait 

attribué à la jalousie 

 

 

 

 

- Le XIXe Siècle, Mercredi 20 fêvrier 1901 (Fig. 63): 

 

Un drame boulevard de Clichy 

Un drame s'est déroulé la nuit darnière dans 

le débit de vins de M. Guilleminot, 128, boulevard 

de Clichy. 

Un artiste peintre espagnol. Charles Casegemas, 

âgé de 22 ans, habitant chez un compatriote. 

M. Manuel Pallares, également peintre, 

domicilié 130, boulevard de Clichy, a tiré 

un coup de revolver sur sa maîtresse, Laure 

Florentin, modèle, âgée de 20 ans, habitant 11, 

rue Chappe et a, ensuite, tenté de se donner la 

mort. 

Il ne parvint pas à atteindre la jeune fille, 

mais tournant ensuite son arme contre luimême, 

il se logea une balle dans la tempe. 

Casagemas a été transporté mourant à l'hôpital 

Bichat. D'après l'enquête faite par M. 

Dupuis, commissaire de police, ce drame serait 

attribué à la jalousie. Une lampe.  

 

Tant l’article de Le Rappel com el de Le XIXe Siecle són el mateix, on es destaca la presència de 

Manuel Pallarès al mateix temps que es parla de Laure Florentin (Germaine) com a l’amant de 

Carles. Manuel Pallarès i Manolo Hugué, els quals van declarar a la policia sobre els fets 

d’aquella nit, especificaren que Germaine no era l’amant de Casagemas. En canvi, el punt en 

comú que tenen tots i cadascun dels articles publicats és que parlen d’ells dos com a amants i, 

en conseqüència, manifesten que el succés fou resultat d’un acte de gelosia. 

Fig. 62: Article de premsa. “Faits Divers. Un drame 
boulevard de Clichy”. Le Rappel. Núm. 11303, Paris, 
Mercredi 20 fêvrier 1901, p. 3 
 

Fig. 63: “Faits Divers. Un drame boulevard de 
Clichy”. Le XIX

e 
Siècle. Núm. 11303, Paris, 

Mercredi 20 Fêvrier 1901, p. 3 
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4.8 Casagemas i el suïcidi          

El suïcidi de Casagemas és, sens dubte, el fet sobre el qual s’ha parlat més a les publicacions 

existents. La seva mort i les circumstàncies que l’envoltaren, li ha proporcionat una espècie 

d’àurea obscura, que ha esdevingut el punt d’atracció amb efecte d’imant per a tothom, un 

artista maleït. El desenllaç tràgic va marcar la coneguda etapa blava de Pablo Picasso, «Va ser 

pensant en Casagemas que vaig començar a pintar-ho tot en blau115». La importància rau en el 

fet que el període blau va ser el primer estil propi i autònom de l’artista, i que demostra el gran 

impacte que devia generar la mort sobtada del seu amic. 

Saber amb exactitud què és el que va passar, quin o quins van ser els motius que el van portar 

al suïcidi, no es coneixeran mai amb exactitud i sempre es podrà especular. Totes les causes 

poden ser acceptables, aproximades i incertes; és impossible saber del cert quina és la raó 

essencial o l’origen del fet. Fins al moment s’ha parlat d’impotència sexual i d’amor no 

correspost com les raons que van empènyer Casagemas a posar fi a la seva vida.  

Fins i tot Manolo Hugué explica a les seves memòries que Casagemas ja s’havia intentat 

suïcidar a Barcelona clavant-se un ganivet. “Anys després de la seva mort vaig saber altres 

coses d’en Casagemas que permeten dir que era un predestinat, car a Barcelona havia tractat 

de suïcidar-se amb una punyalada.”116 Les memòries de Manolo, tot i ser molt valuoses pel que 

representen, no es poden prendre al peu de la lletra, ja que ell mateix digué també que la 

mare de Casagemas esdevingué difunta a l’acte en saber que el seu fill havia mort. Les fonts 

oficials (la instancia que realitzà per a reclamar el dipòsit de les 1500 pesetes el juliol de 1901, i 

la seva veritable mort el 1904) mostren que les memòries com a font poden raure en la 

incongruència i la falsedat. 

Després del seguiment dels factors més propers a l’artista, aquells de caire personal i 

emocional, i havent analitzat la figura de Germaine Gargallo, crec convenient tenir en compte 

en tot moment l’època en la qual succeïren els fets independentment del caràcter i 

personalitat del personatge. El que cal fer és discernir entre els factors que van desencadenar 

el suïcidi dels factors intrínsecs al context històric del personatge, ja que aquests darrers són 

tant o més importants que els primers. 

Per tal de donar un punt de vista diferent al que fins ara es coneix, crec interessant aturar-se 

momentàniament en el concepte de suïcidi i fer-ne una reflexió breu. 

La primera pregunta que tothom es fa quan algú es suïcida és “Per què?” i jo animo tothom a 

canviar lleugerament la pregunta per tal d’intentar aprofundir en el succés, “per què no?”. La 
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 Aquesta cèlebre frase va ser aportada per Brigitte Léal a Picasso Total. Segons l’autora fou el mateix 
Picasso qui li digué l’origen de la seva pintura blava. 
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 Pla, Josep. Vida de Manolo contada per ell mateix. Sabadell, La mirada, 1928, p. 81 
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qüestió és tenir la capacitat necessària per veure més enllà d’un desenllaç fatal i intentar 

trobar alguna explicació raonada al cas que tenim entre mans, el de Carles Casagemas. 

Existeixen molts tipus de perfils suïcides, cadascun d’ells diferent, els quals han anat 

evolucionant i modificant-se en funció del context social i l’època en la qual s’ha viscut. És molt 

obvi dir que les actituds d’una persona van estretament lligades al seu caràcter i personalitat 

així com també al període temporal en el qual viu, però és un aspecte que moltes vegades, 

precisament per ser tan obvi, es deixa de banda mentre es busquen explicacions 

comprensibles que facin entendre determinades circumstàncies, com per exemple, un suïcidi. 

Si ens traslladem al moment en el qual visqué Casagemas, trobem que a finals del segle XIX i 

principis del XX són diverses les visions existents sobre el perfil d’una persona que adopta el 

suïcidi com a mètode per posar fi a la seva vida. 

El sociòleg i antropòleg francès Émile Durkheim (1858-1917) publicà l’obra El suïcidi el 1897. 

L’estudi que realitzà ens mostra una aproximació al tema coetània a Casagemas, fet que ens 

proporciona una visió objectiva i analítica del suïcidi en aquell moment.  

Segons Durkheim els suïcidis son fenòmens individuals que responen essencialment a causes 

socials. Aquesta aportació és molt reveladora, ja que fins al moment la societat sempre havia 

cregut i considerat que el suïcidi era fruit d’un acte merament subjectiu i Durkheim, en canvi, 

demostra que és una altra expressió de la realitat social que es viu. Mitjançant una anàlisi 

empírica dels aspectes econòmico-socials de la societat a la qual pertany, estableix l’existència 

de quatre tipus de suïcidis; l’altruista, l’egoista, el fatalista i l’anòmic. 

El suïcidi altruista és aquell que es comet per una causa concreta a favor d’un grup o 

comunitat: Un exemple ben conegut serien els soldats i combatents de guerra que es 

sacrifiquen (suïciden), o bé els terroristes. El suïcidi egoista seria conseqüència d’una apatia 

permanent i l’absència de ganes de viure. El suïcidi fatalista és aquell que es produeix a partir 

de la desesperació i l’opressió ja que el subjecte se sent controlat, reprimit, privat de llibertat: 

un presoner, un esclau, o algú que està completament subordinat per algú altre en contra de la 

seva voluntat. I finalment el suïcidi anòmic, el qual correspon a una tipologia nova que aporta 

Émile Durkheim, i que és aquell fruit d’un «estat d’exasperació i de cansament inusitat que pot, 

segons les circumstàncies, girar-se contra el subjecte mateix o contra un altre. En el primer cas 

tindríem un suïcidi, en el segon, un homicidi. [...] El suïcidi anòmic es caracteritza per un estat 

d’irritació i de disgust, irritació vinculada a les múltiples ocasions de decepció que l’existència 

moderna ofereix, un disgust que és el resultat d’haver pres consciència de la desproporció entre 

les aspiracions i les satisfaccions.117» 
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 Durkheim, Émile. El Suicidio. Torrejón de Ardoz, Akal, 1992, p. 376 
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D’altra banda un dels grans referents pel que fa al camp de la psicologia en el canvi de segle, 

Sigmund Freud, aportà la hipòtesi que el suïcidi manifesta una agressivitat dirigida 

originalment contra una altra persona (l’objecte d’amor perdut) i que, en no poder ser 

descarregada, es dirigeix cap al mateix individu, és a dir, secundàriament, contra ell mateix. 

«La psicoanàlisi ens ha descobert, en efecte, que potser ningú troba l’energia psíquica 

necessària per mater-se si no mata simultàniament a un objecte amb el qual s’ha identificat, 

tornant així contra sí mateix un desig de mort dirigit cap a una altra persona.118» 

El tret que es disparà al front Casagemas fou fruit d’un estat d’exasperació vers el seu entorn? 

Fou l’amor no correspost amb Germaine el que li provocà una decepció suficientment potent 

com per acabar amb la seva vida? Tingué algun trastorn psicològic? Existí una gran 

desproporció entre les seves aspiracions com a artista i les satisfaccions que tingué al 

respecte? L’intent d’homicidi de Germaine nasqué de la impossibilitat de tenir-la de la manera 

que ell volia? De voler assegurar-se a ell mateix que ella no pertanyés a cap altre home que no 

fos ell? Creient que l’havia mort en disparar-la, es matà ell després com a càstig pel que 

acabava de fer? Si s’hagués adonat que no l’havia mort, s’hagués suïcidat igualment? El seu 

caràcter individualista i excèntric influí a l’hora de prendre aquella determinació? En cas que 

aquell episodi no hagués passat mai, a la llarga hauria posat fi a la seva vida de la mateixa 

manera? 

Malgrat que veritablement la causa o causes del suïcidi de Casagemas pot ser una o vàries i no 

s’esbrinaran mai, crec que és important intentar entendre per què ho va fer o, si més no, 

intentar establir una coherència i una visió analítica per tal de suprimir els estigmes que el 

personatge ha rebut arran del seu final. 

Cal tenir en compte tots els aspectes que envolten la seva figura en un tot: el nucli familiar, el 

transcurs de la seva joventut, les amistats i  relacions que tingué, la seva personalitat i caràcter, 

el seu posicionament vers el món, i sobretot tenir en compte el possible consum i abús de 

substàncies i/o alcohol així com contemplar la possible existència d’un desajust psicològic. 

Juntament amb tot l’esmentat i directament associat al concepte de suïcidi hi ha el context 

social que, com molt bé diu Émile Durkheim, és un dels àmbits essencials per tal que tingui lloc 

el suïcidi anòmic. 

En el cas de Casagemas el context social vindria marcat pel període fin-de-siécle, també 

conegut com el període del decadentisme. 
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 Freud, Sigmund. Obras completas de Sigmund Freud. Volumen XVIII - Más allá del principio de placer, Psicología 
de la masas y análisis del yo, y otras obras (1920-1922). Sobre la psicogènesis de un caso de homosexualidad 
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Carles Casagemas devia tenir una sensibilitat immensa en els àmbits psicològic i biològic. Pel 

que fa al terreny psicològic devia ser una persona que donà molta importància als sentiments i 

això li hauria comportat que el que passava al seu voltant el podria afectar en excés. 

Biològicament parlant, podria haver-se tractat d’una persona amb la facultat de percebre 

fàcilment i d’una manera més intensa els estímuls externs i interns mitjançant els sentits, és a 

dir, podria haver estat especialment sensible al que veia, escoltava, tocava, i que expressava a 

través d’activitats com pintar i escriure, etc. 

Els artistes, en general, posseeixen una sensibilitat especial i diferent a la de la resta de les 

persones, i és gràcies a ella que creen un món paral·lel i perpendicular a part. Paral·lel pel fet 

de ser coetani a un context i moment històric i veure-se’n afectat directament. I perpendicular 

perquè la base que pot formar aquest món pot ser definitivament tan particular i que el faci 

transgressor i divergent, fins i tot incomprensible. 

Casagemas es va poder sentir incomprès en tot moment? El seu món intern estigué molt 

descompensat vers l’exterior?  

A més a més, s’ha de tenir en compte que el canvi de segle fou un període molt marcat pel 

sorgiment i enfortiment de corrents ideològics, culturals i fins i tot de “modus vivendi” que 

molts personatges de l’època prengueren com a filosofia de vida. Tal com he esmentat 

anteriorment, el context de Casagemas seria el període conegut com a decadentisme. 

El decadentisme, més tard també conegut com a simbolisme, fou una tendència que tingué 

l’origen a la França del 1880, principalment en l’àmbit cultural: literatura, filosofia, més 

tardanament arts plàstiques, i en l’àmbit moral. En uns altres termes, el decadentisme fou un 

reflex dels canvis que estava experimentant el món i la societat, resultat de la seva percepció, 

de veure com s’estava a punt d’entrar en un “no retorn”, i també de la inadaptabilitat, per part 

de molts, a aquests canvis. El tractament de temàtiques com la malaltia i la mort foren molt 

presents en textos literaris, obres artístiques i teatrals i van tenir molt de ressò entre la gent de 

l’època. Obres com La intrusa de Maurice Maeterlinck, per exemple. 

Tot i que el suïcidi s’associa amb el decadentisme, no és una acció exclusivament de l’època. A 

més a més, Casagemas va ser un entre d’altres que van decidir finalitzar amb la seva vida d’una 

manera sobtada i és clarament la seva amistat amb Picasso i el que va suposar la seva mort per 

al malagueny, que han fet destacar el suïcidi de Casagemas per damunt d’altres coetanis. 

Hortensi  Güell i Güell (Reus 1878 – Salou 1899) molt proper en edat a Carles, es va suïcidar 

amb vint-i-tres anys tirant-se al mar de Salou a causa d’un desengany amorós. L’escriptor i 

diplomàtic espanyol Ángel Ganivet Garcia (Granada 1865 – Riga (Letonia) 1898) en plena crisi 

espiritual i immers en una gran depressió, es suïcidà llançant-se daltabaix d’un vaixell al riu 

Dvinà Septentrional el 1898. El crític literari Josep Soler i Miquel (les Borges Blanques 1861 – 
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Fig. 64: Certificat de defunció de Carles Casagemas, Paris, AP-HP Bichat 3Q.2/10 (1900-1902) nº 80/460 

Barcelona 1897), vinculat directament amb el moviment modernista, es va suïcidar el març de 

1897. Uns anys més tard, però igualment exemple de posar fi a la vida de manera sobtada, fou 

el suïcidi de l’artista i amic de Picasso, Karl Heinz Wiegels a Le Bateau Lavoir el 1908, així com 

també el mateix any, la mort de Sebastià Junyent Sans, en un psiquiàtric, a causa d’una crisi 

nerviosa. 

4.9 Requiéscat In Pace          

Carles Casagemas va morir el 17 de febrer de 1901, però no va ser ipso facto després de 

disparar-se un tret al cap, sinó que en un inici va ser traslladat a una farmàcia i posteriorment 

el dugueren a l’Hôpital Bichat119, on finalment morí. 

L’Hôpital Bichat, actualment Hôpital Bichat – Claude Bernard, està situat al 18ème 

arrondissement, concretament al barri de Saint Ouen.  Carles Casagemas fou admès en aquest 

centre per tal de ser atès de la ferida que s’havia produït en disparar-se un tret al cap. El 

registre d’entrada de l’hospital120 aporta més detalls del succés d’aquella nit fatídica. El van 

portar a la sala Jarjavay, concretament al llit 32, i a les onze de la nit s’oficialitzava per escrit la 

seva mort121. 

 

Du 17 Février 1901 

Le nommé Casagemas Charles agé d’environ 21 ans, preofesion d’artiste peintre, célibataire, natif de 

Barcelone d’Espagne, demeurant habituellement paris Boulevard de Clichyd 130, département de la 

Seine. Est entre dans cét établissement le 17 Février mil neuf cent un á 11 heures du soir. 
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 La correlació dels fets estan descrits en el resum del procés verbal de la policia. La farmàcia Dajou, situada al 81 
Boulevard de Clichy, actualment no existeix. 
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 AP-HP: Bichat 1Q2/19 (1901) 
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 El certificat de defunció, AP-HP Bichat 3Q.2/10 (1900-1902) nº 80/460, a diferència del registre d’entrada a 
l’hospital especifica l’hora de mort així com la comunicació del fet al Registre Civil; Ce decés a été déclaré à M. 
L’Officier de l’État Civil du 18ème, par moi, Directeur soussigné, conformement à l’article 80 du Code civil, et dans le 
délai prescrit. 
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Ce decés a été déclaré à M. L’Officier de l’État Civil du 18e, par moi, Directeur soussigné, conformement 

à l’article 80 du Code Civil, et dans le delai prescrit. 

(al marge esquerre): Nº 80; 460. Salle: Jarjavay. Cause du décès: Coup de feu. 

 

Tant al certificat de defunció com al registre d’entrada a l’Hospital Bichat, consta el lloc de 

residència de Carles Casagemas al 130 Boulevard de Clichy, a diferència del document policial 

que el situa al 130ter Boulevard de Clichy. Això crea confusió ja que el fet que ambdós 

números existeixin no permet concretar amb 

exactitud quin dels dos és el correcte.  

Posteriorment el van traslladar a un cementiri 

molt a prop de l’hospital, el Cimetière de Saint 

Ouen, situat a 69 Avenue Michelet 93400 Saint-

Ouen 122 . El cementiri té per dues zones 

diferenciades, l’Ancien Cimetière, construït el 

1858 i Le Nouveau Cimetière construït com a 

ampliació del primer el 1878. 

La tomba de Carles Casagemas es troba a 

l’Ancien Cimetière, concretament a la 7ème 

division123. El terreny en el qual està emplaçada 

la sepultura i l’enterrament del difunt va anar a 

càrrec d’Enrique Sorarrain Milans del Bosch, 

germà polític de Carles pel fet que era el marit de 

la seva germana Lluïsa Casagemas Coll124. 

Com és que se’n va fer càrrec el germà polític de 

Carles i no la família directa del difunt? Enrique 

de Sorarrain125 pertanyia a una família benestant i burgesa, per tant és fàcil entendre que els 

costos de l’enterrament anessin al seu càrrec, si tenim  present en tot moment el vincle 
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 Saint Ouen és una commune francesa situada als afores del nord de la ciutat metropolitana de París.  
123

 Vegeu el plànol del cementiri i el corresponent llistat on apareix la localització de la tomba de Casagemas a 
l’annex 11. 
124

 La informació següent em va ser proporcionada pel conservador adjunt del cementiri de Saint Ouen i també pels 
seus col·laboradors, Eric Le Guyader, Mme Gislaine Cazanove i Bertrand Blocquet. 
125

 Enrique fou el que ara diríem empresari patrocinador i/o promulgador de l’esport.  Un exemple pel que fa a la 
faceta empresarial el tenim a la revista il·lustrada Vías Férreas del 10 de novembre de 1907, concretament a la 
secció de Registro Mercantil É Industrial on es fa constar la constitució d’una societat mercantil a Madrid entre 
Concepción González Feijóo i Enrique Sorarrain Milans del Bosch vinculada a la reparació i venda d’automòbils. S’hi 
esmenta Sorarrain com a representant de la marca de cotxes “La Hispano-Suiza”. També una petita menció arran de 
la seva mort, a l’Obituario de La Vanguardia del 22 de Maig de 1924, esdevé un resum a tota una trajectòria i 
aporta al lector una idea del que va ser aquesta figura de la societat catalana. 

Fig. 65: Registre d’entrada a l’hospital de Carles 
Casagemas, Paris, AP-HP: Bichat 1Q2/19 (1901) 
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Fig. 66: Dolors R. Roig, Fotografia de la tomba de l’artista. Cementiri de Saint-Ouen, Paris, 2013 

familiar de marit de la seva germana. La família Casagemas també era benestant, però en 

aquell moment el cap de família, Manuel Casagemas Labrós, ja havia mort, motiu pel qual 

Enrique Sorarrain hauria pres, d’alguna manera, les regnes de la família Casagemas.  

John Richardson a Picasso. Una biografia explica que fou Jaume Brossa qui s’encarregà de 

preparar l’enterrament, així com també es diu que el cementiri on s’enterrà Casagemas fou el 

Cimetière de Montmartre. El més probable és que Jaume Brossa ajudés en la gestió de la 

situació. Manolo explica en les seves memòries que l’endemà del suïcidi decidiren envar un 

telegrama a Pere Romeu perquè aquest parlés amb la família de l’artista a Barcelona126. 

Però oficialment, en els documents que es conserven a la secció de conservació del cementiri, 

el nom de Jaume Brossa no apareix enlloc. Em van fer saber que el germà polític de Casagemas 

adrquirí el terreny de la sepultura el dia 20 de Febrer i que l’endemà 21 se l’enterrà.  

 

Es tracta d’una tomba molt senzilla feta de quatre llistons de pedra posicionats directament 

sobre el terreny, els quals envolten el monticle de terra que cobreix el fèretre. Al damunt del 

llistó superior, s’hi troba la làpida. Hi manca la llosa de pedra que cobriria la terra, els orificis 

als llistons percaten de l’existència d’aquesta tapa (Fig. 67) 

L’estat de conservació de la làpida és molt precari, està partida horitzontalment a la part 

superior just per damunt del nom. La superfície on hi ha la informació esculpida pateix una 

gran erosió. El pas del temps, els canvis en la climatologia, les pluges i la falta de manteniment, 

han provocat que algunes de les paraules comencin a ser gairebé il·legibles. Malgrat això, s’hi 
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 Pla, Josep. op. cit., p. 81 
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pot llegir perfectament la informació corresponent al difunt. La data de naixement 27 de 

setembre de 1880, no coincideix amb l’oficial dels documents (certificat de naixement i de 

baptisme), es pot deure a una confusió d’Enrique Sorarrain el qual hauria proporcionat 

malament la data. 

El personal de Les Bureaux de Conservation del Cementiri Saint-Ouen em va explicar que el 

motiu pel qual no s’ha intervingut sota cap concepte en l’estat de conservació de la tomba és 

per la manca d’una petició formal per part d’algun dels descendents de la família Sorarrain, 

que són els únics que tenen autorització legal per fer-ho. També em van dir que la sepultura de 

Casagemas volia ser destruïda ja que ningú se’n feia càrrec i a causa del protocol establert, en 

el qual passat un temps i en funció del tipus de concessió es procedeix a la destrucció. 

Finalment l’administració, en veure que es tractava d’un personatge conegut, decidí posar-se 

en contacte amb el fill de Picasso, Claude, per trobar una solució. Finalment el descendent del 

malagueny els hi notificà que s’encarregaria de pagar per mantenir l’emplaçament de la tomba. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

És molt curiós i estrany que ningú dels que es trobaven a Paris en aquell moment hagi parlat 

mai de la sepultura del jove pintor, o que fins i tot s’hagi dit sempre que Casagemas va ser 

enterrat al cementiri de Montmartre. Potser el silenci i la confució es donaren pel suïcidi i el 

tabú que podia suposar en aquella època parlar d’això? Potser perquè no van anar a 

l’enterrament? 

Malgrat que la sepultura de Carles Casagemas tingui l’emplaçament al Cimetière de Saint-

Ouen de París, a Barcelona es van celebrar diverses misses formals, tant d’enterrament com de 

recordatori del difunt. En tenim constància gràcies a les esqueles publicades a La Vanguardia 

el 12 de març de 1901 on es dóna a conèixer oficialment per part de la família Casagemas la 

mort del jove mitjançant la celebració d’una missa de funeral a l’Esglèsia Parroquial de Sant 

Fig. 67: Dolors R. Roig, Fotografia de la tomba de l’artista [detall dels 
orificis d’enclavatge]. Cementiri de Saint-Ouen, Paris, 2013 
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Josep (Santa Mònica). Un any després de la seva mort, concretament el 25 de febrer de 1902, 

es publica una altra esquela en la qual es fa memòria de la pèrdua del jove i s’anuncia la 

celebració d’una misa commemorativa l’endemà, a l’Esglèsia de la Casa Provincial de la Caritat. 

També és a través de La Vanguardia que tenim una descripció breu d’ambdues misses on 

s’explica que hi hagué una quantia de gent nombrosa present en els actes (vegeu annex 12) 

De totes les mencions que van aparèixer a la premsa escrita destaca la necrològica que 

aparegué a Catalunya Artística amb un dibuix realitzat per Pablo Picasso, el qual s’assabentà 

de la noticia estant a Madrid, quan realitzava el projecte de la revista Arte Joven. 

 

«Segurament no’l coneixerán la majoria de nostres 

llegidors. Donchs en Casagemas era un artista català no 

format encara, que junt ab un seu company d’art, en 

Ruiz Picasso, se’n ané á Paris afanyós de trobar en 

aquella Babilonia una bona mota de llorer que 

recompensés els esforços qu’ell havia fet pera 

conquerirño, convensut de que en la pròpia terra se’n 

obté molt poch. A París vivia, cuan de sobte, per un 

d’aquells capritxos de la casualitat, la Mort va cuydarse 

d’arrebatarlo dels bressos dels companys que’l volian. 

Descansi en pau el desditxat artista jove.» 

 

Les mencions a la premsa catalana van ser molt 

discretes, i en cap moment es va esmentar la causa 

de la mort del jove a diferència de la premsa 

francesa que com s’ha vist, la notícia sortí en 

diversos diaris, degut a haver-se tractat d’un succés 

violent en un establiment públic, suïcidi amb un 

intent previ d’homicidi. 

  

Fig. 68: Pablo Picasso, Dibuix de Carles Casagemas 
[necrològica]. En: Catalunya artística. Núm. 38, 28 
de febrer de 1901, p. 104 
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4.10 L’autòpsia post-mortem de Casagemas 

Si el suïcidi ha estat l’aspecte més emblemàtic en torn del jove artista, un altre estigma que ha 

perseguit sempre la seva figura ha estat la impotència sexual. 

L’afirmació que Casagemas pogué ser una persona impotent sempre s’ha basat en diverses 

premisses. D’una banda una hipotètica autòpsia que se li va practicar quan va morir a 

l’hospital; la suposada actitud de quedar-se fora quan anaven als bordells; i que Picasso li tapés 

el sistema reproductor en les dues obres on representà nu el seu amic. 

Tots els autors que han tractat el període de joventut de Picasso i, en conseqüència, la seva 

amistat amb Casagemas, han parlat d’algun o de tots els aspectes que giren al voltant de la 

impotència sexual de Casagemas. Com que incorporar tots els fragments aquí seria molt 

extens, crec necessaria la inclusió de dos dels més representatius sobre el tema. 

Per exemple Josep Palau i Fabre, a L’amistat de Picasso amb Casagemas. Casagemas i el seu 

temps. P. 74., incorpora les afirmacions següents basant-se en el testimoni de Manuel Pallarès 

i el mateix Pablo Picasso: «[...] més d’una vegada, Picasso, Casagemas i ell mateix127, anaven a 

una casa pública de la rue de Londres i Casagemas es quedava sempre fora, pretextant no 

trobar-se bé. La anomalia era doncs manifesta i segurament molt coneguda. [...]Segons 

Pallarès, l’autòpsia que practicaren a Casagemas revelà que aquest era un home impotent. Un 

dia que en parlàrem a Picasso, aquest saltà: «jo no ho he dit mai» No, Picasso no ho va dir mai, 

perquè era molt fidel a l’amistat. Però ell mateix té una dita on afirma «jo no ho dic tot, però 

ho pinto tot». 

D’altra banda, John Richardson a Picasso. Una biografia adopten una postura diferent. 

Descarta l’existència de l’autòpsia, prenent Mary M. Gedo com a suport argumental del seu 

discurs. «[...]Sempre s’ha al·ludit a la impotència de Casagemas com a causa del suïcidi: 

concretament a la incapacitat de Casagemas per a relacionar-se sexualment amb la seva 

fiancée, Germaine Gargallo. Però aquesta explicació no resisteix un examen objectiu, com 

tampoc la infundada afirmació de Picasso de que la impotència de Casagemas va ser 

confirmada per una autòpsia. No hi va haver la citada autòpsia, i tot i que hagués sigut, hauria 

resultat impossible establir científicament tal diagnòstic.». Aquest fragment el finalitza amb 

una nota a manera de referència, en la que diu el següent: «Gedo, 1980. Una autòpsia no pot 

avaluar la funció genital, tan sols l’anatomia genital. Tot i suposant que l’autòpsia revelés 

alguna anomalia, el patòleg segurament no hauria pogut concloure, per falta d’evidències 

clíniques que ho confirmessin, que el defecte havia provocat la impotència de Casagemas.». 

                                                           
127

 fa al·lusió a Manuel Pallarès, qui li dona la informació.  
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Per tal d’abordar aquest aspecte tan delicat de manera objectiva i alhora aportar un 

enfocament diferent del que s’ha donat fins al moment, solament hi havia dues opcions: la 

localització del document manuscrit de l’autòpsia que li van fer a l’hospital i, amb o sense el 

document, parlar amb un especialista de medicina medico-legal forense. 

En la recerca del document, he contactat amb les institucions governamentals franceses on 

podia ser que es trobés el document, amb resposta negativa de totes elles. 

- Institut Médico-Légal. 2, place Mazas, 75012. Paris. 

- Departement des Archives, de la Documentation et du Patrimoine du Ministère de la 

Justice. 13, place Vendôme, 75042. Paris Cedex 01 

- Parquet du Tribunal de Grande Instance (Service des Décès). 14, Quai des Orfèvres, 

75059. PARIS. Cedex 01 

- Les Archives Departamentales de Paris. 18, Boulevard Sérurier, 75019. Paris 

- Service de la Mémoire et des Affaires Culturelles (Prefecture de Paris). 25-27, rue 

Baudin 93310 Le Pré Saint-Gervais. 

L’altra alternativa, com he dit abans, era parlar amb algú expert en medicina forense, en 

aquest cas Manel Gené Badia128. 

Gràcies a les explicacions que em va aportar el senyor Manel Gené, he pogut establir una 

aproximació objectiva i rigorosa referent a l’autòpsia de Carles Casagemas i el diagnòstic 

d’impotència sexual.  

Els factors a tenir en compte en tot moment, que concerneixen al subjecte, per tal d’abordar 

un aspecte tant delicat, són diversos. Primerament s’ha de tenir en compte l’edat, 20 anys en 

el cas de Casagemas. Seguidament el fet que estigués enamorat indicaria que hormonalment 

devia haver-hi normalitat, i finalment el temps transcorregut entre el moment en què es 

dispara la bala i la mort de Casagemas a l’hospital, aproximadament de dues hores. 

Tots els elements causants d’una impotència sexual han de ser analitzats i/o tinguts en compte 

per tal d’objectivar al màxim el cas de Carles Casagemas i veure efectivament si va poder ser o 

no una persona impotent. 

En un individu jove és poc habitual trobar una impotència sexual, ara bé pot haver-hi causes 

psicològiques com l’ansietat per la relació, la culpabilitat en cas de no satisfer l’altre, etc. 

Aquestes causes psicològiques poden ser fruit d’una experiència traumàtica. 

                                                           
128

 Manel Gené Badia és acadèmic de la Reial Acadèmia de Medicina de Catalunya, president de la Comissió 
d’Investigació i Docència de l’Institut de Medicina Legal de Catalunya (Conselleria de Justícia) i patró de la Fundació 
Hospital de L’Esperit Sant de Santa Coloma. També és metge del treball de la Unitat Bàsica de Prevenció de 
l’Hospital Universitari de Bellvitge i director del Departament de Salut Pública de la Universitat de Barcelona. A més 
a més, és professor titular des del 1988 i cap d’estudis de l’Escola Professional de Medicina del Treball de la UB des 
del 1992. Va ser acreditat catedràtic de Medicina Legal i Forense per l’ANECA el 2010. 
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També podria influir la timidesa i por a la intimitat o algun factor psicològic que creï rebuig cap 

al sexe. Un altre factor que pot provocar impotència sexual és la depressió i l’ansietat. Tots 

aquests aspectes psicològics semblen quadrar bastant amb Casagemas i lligaria amb el fet, en 

cas que fos veritat, que es quedés fora dels bordells en les sortides nocturnes. 

L’alcohol i el seu consum en excés pot provocar impotència, però és un factor, com tots els 

anteriors, que no es pot veure en una autòpsia. 

També hi podria haver altres factors com lesions neurològiques, lesions medul·lars baixes, 

problemes de tipus vascular, però en una persona de 20 anys d’edat hauria de quedar 

descartat si no hi ha lesions vasculars prèvies. 

Si es té em compte que tots aquests aspectes plenament condicionants no poden ser analitzats 

en una autòpsia post-mortem, cal fer un breu recorregut explicatiu sobre aquesta disfunció 

per tal d’entendre millor el cas concret que ens ocupa. 

Hi ha dos tipus d’impotència sexual: 

1) Impotència coeundi, aquella en la qual l’individu no pot tenir relacions, manca 

d’erecció, no ejaculació. 

2) Impotència generandi, aquella en la qual l’individu sí que pot tenir relacions sexuals, 

però per raons diverses no pot fecundar una dona (esterilitat). 

De totes dues opcions, l’única que es pot diagnosticar en una autòpsia és la primera, ja que la 

coeundi es el resultat d’una malformació de genitals externs, com per exemple els testicles. 

Aquest tipus sí que es pot veure en una autòpsia, ja que és evident i es veu anatòmicament. 

Cal dir que la impotència sexual tipus generandi pot venir causada per malalties molt pròpies 

d’aquella època, com la tuberculosi, la sífilis, la gonocòccia (o gonorrea) i l’orquitis bilateral 

(inflamació del o dels testicles causada per una infecció o traumatisme).  

D’altres malalties relacionades amb el sistema reproductor masculí que sí que poden provocar 

impotència sexual serien la induració plàstica del penis (també coneguda com a Malaltia de la 

Peyronie129), la pèrdua d’elasticitat, la malaltia de les glàndules sexuals accessòries, i també 

alguna lesió endocrina (a les tiroides o a les glàndules suprarenals, encarregades de segregar 

adrenalina i cortisol). 

Un altre element determinant en una impotència sexual és l’Hipotàlem, la base del cervell que 

regula parts hormonals del cos. Però veure si hi ha algun tipus d’anomalia en aquesta part del 

cervell és impossible en una autòpsia del 1901 i molt més difícil encara en algú que s’ha 

                                                           
129

 És el resultat de la formació d’una banda fibrosa a la túnica albugínia dels cossos cavernosos del penis, la qual 
causaria la desviació o curvatura del membre durant l’erecció. En funció de l’extensió de la banda fibrosa, podria 
donar lloc a la impossibilitació de la penetració o que l’erecció fos dolorosa. 
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disparat un tret a la templa amb una arma antiga. El tret d’un revòlver antic és com una 

explosió i destrossa el cervell d’una manera molt contundent. 

Una altra possibilitat que causa impotència seria una cardiopatia, però en una persona de 20 

anys queda descartada. 

Dins del grup d’elements externs al cos que podien provocar impotència sexual i comuns en 

aquella època hi hauria el consum de dogues o altres substàncies: alcohol, absenta, opi, 

morfina, nicotina... són elements que poden afectar de manera determinant el subjecte, però, 

tot i així, els efectes nocius que podrien provocar a l’hora de tenir relacions sexuals, tampoc no 

es podrien determinar en una autòpsia. 

Un altre element que podria provocar impotència sexual són els metalls pesats com el plom o 

l’arsènic. I quin vincle té això amb Casagemas? Aquests metalls s’usen en els pigments dels 

colorants de les obres d’art. Ara bé, perquè això fos causa d’impotència sexual, solament 

podria venir donat arran de fer un tractament amb les pintures que provoqués vapor i en 

conseqüència inhalació. El fet de llepar el pinzell provocaria una absorció digestiva, i també 

una transcutània en cas d’estar en contacte sovint amb la pintura. De la possibilitat 

d’intoxicació per plom, se’n té constància des de la civilització egípcia i romana. De totes 

maneres, malgrat que al 1901 es pogués veure o detectar perfectament una intoxicació per 

plom (el 1836 James Marsh descobreix la metodologia i les tècniques per determinar plom a 

dosis petites i arsènic al cos) és gairebé del tot impossible que fessin aquest tipus d’estudi en 

una autòpsia de suïcidi. Existeix la possibilitat però, que, com a màxim, si el cadàver tenia una 

intoxicació per plom (saturnisme) es podia veure en cas que hi hagués ratlles a la geniva i a les 

dents, amb la qual cosa un forense expert podria afirmar que presenta signes d’intoxicació per 

plom. Ara bé, seria un tipus d’estudi molt aparatós per al 1901. 

Tot aquest tipus d’estudis es realitzarien sempre i quan l’especialista volgués estudiar totes les 

causes possibles d’una impotència sexual, que no seria el cas ja que es un suïcidi. En cas 

d’haver-hi impotència, aquesta vindria provocada per una deformació que saltaria a la vista en 

tenir el cos nu. Una altra manera de veure si una persona és impotent en una autòpsia és 

realitzant una dissecció dels genitals, però fer això en una persona que s’ha suïcidat no té 

sentit a no ser que sigui un factor físic que s’estigui buscant conscientment. 

Però com es pot afirmar de manera tan contundent que Casagemas era impotent sense el 

suport documental disponible (el manuscrit de l’autòpsia)? Realment se li va fer aquesta 

autòpsia?  

Doncs sí, malgrat que el document no s’hagi conservat o potser no m’hagi estat possible (de 

moment) localitzar-lo, la realització d’una autòpsia és el procediment post-mortem habitual 

sigui quina sigui la causa de la mort. I si a més a més és a França, es redueix el dubte ja que és 
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especialment pionera en medicina forense. Contextualitzant l’explicació, la medicina legal i 

forense del s. XVIII a França ja era molt bona i desenvolupada i establia, com en l’actualitat, 

l’obligatorietat de fer aquest tipus d’estudi anatòmic després d’una mort, especialment si era 

el resultat d’un final violent. 

En les morts violentes és obligatori fer una autòpsia judicial, malgrat que no hi hagi dubte de la 

raó de la mort. La mort violenta seria aquella provocada per una caiguda, un accident de cotxe, 

un incendi. Malgrat que el cos aguanti un cert temps i després es mori, la causa segueix sent 

un esdeveniment violent; per tant, tècnicament, amb la llei a la mà, s’ha de fer una autòpsia. 

En el cas d’un suïcidi, tot i que sigui molt evident la causa de la mort, també es troba en el grup 

de mort violenta i per tant s’ha de fer una autòpsia. 

Així, doncs, com que la realització d’autòpsia després d’una mort violenta és obligatòria, no 

queda dubte, malgrat la mancança del document, que a Carles Casagemas, després de morir-

se a l’hospital, la hi haurien practicada. Ara bé, com es pot incorporar un diagnòstic 

completament aliè al que seria la determinació de la causa de la mort,  i/o els danys soferts per 

un tret al cap? L’única manera de poder incorporar un diagnòstic d’impotència sexual en una 

autòpsia és que aquesta sigui de tipus coeundi, pel fet de tractar-se d’una malformació genital, 

amb la manca d’alguna de les parts del sistema reproductor. Aquesta podria haver estat 

congènita, o bé provocada per un traumatisme genital amb pèrdua parcial o total d’algun 

òrgan sexual per una lesió de naixement o bé algun trauma vital, la qual hauria estat 

observada pel forense que li practicà l’estudi anatòmic en tenir el cos nu per examinar-lo. 

Així doncs, a manera de conclusió, és interessant formular les preguntes clau sobre tot 

l’assumpte. Se li practicà una autòpsia post mortem a Casagemas? Després de l’explicació que 

m’ha estat proporcionada pel senyor Manel Gené, puc concloure que sí, pel fet de ser 

obligatòria legalment, i sobretot pel fet de tractar-se d’una mort violenta. Se li va poder 

diagnosticar una impotència sexual en la pràctica d’aquesta autòpsia? En cas que aquesta fos 

de tipus coeundi, sí, ja que aquesta és detecta en mirar el cos nu del mort. Tenint en compte 

que ara per ara no hi ha constància del document de l’autòpsia, es pot concloure que 

Casagemas va ser una persona impotent sexualment parlant?  

Segurament la resposta hauria de ser un sí, si prenem com a vàlid el testimoni de Manuel 

Pallarès que diu que a l’autòpsia que se li va practicar li van fer aquest diagnòstic. La resposta 

també hauria de ser afirmativa si es té en compte que el rebuig per part de Germaine podia 

venir perquè aquesta fos coneixedora del problema sexual de Casagemas, fet que provocaria 

un trauma psicològic a Casagemas i en conseqüència un rebuig al sexe. Suposadament 

Germaine va dir-li a Manuel Pallarés que Casagemas en la intimitat no la satisfeia i que per això 

ja tenia el seu marit. I un últim factor, més especulatiu, però que també empeny a donar per 
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Fig. 69: Pablo Picasso, Casagemas 
despullat. Dibuix, 13,3 × 9 cm, c. 1902-3, 
col·lecció privada 

Fig. 70: Pablo Picasso, La Vie. Oli sobre 
tela, 197 × 129 cm, Barcelona, 1903, 
Museu de Cleveland 

afirmativa la resposta, serien les dues obres de Pablo Picasso on Casagemas, nu, sempre surt 

amb el sistema reproductor tapat. 

                                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tot i que no sigui una prova contundent, i pugui ser coincidència, és determinant que Picasso 

representés diversos dels seus amics o companys de professió ensenyant d’una manera 

explícita el membre viril i en canvi amb Carles hi hagués una voluntat de fer tot el contrari i  

amagar-lo. Retrat de Casagemas Nu, 1902-1903 i La Vida, 1903, són els dos exemples on es 

veu Carles despullat. En el dibuix es tapa el sistema reproductor amb les seves mans en una 

posició de vergonya. En la pintura a l’oli, també dret, enlloc de tapar-se amb les mans, porta un 

calçotets de fil o cotó, que s’encarreguen d’amagar igualment el seu sexe. Tenint en compte 

que als dibuixos preparatoris de l’obra surt Picasso, i aquest està representat també nu però 

sense cap peça de roba que el cobreixi, és significatiu que en canviar-lo per Carles, a aquest 

últim li incorporés aquesta peça de roba tan concreta. 

Són dues obres que presenten un gran contrast si es comparen amb dos dibuixos coetanis en 

creació. Isidre Nonell amb una dona datat el 1902-1903 i també Àngel Fernàndez de Soto amb 

una dona, tot dos dibuixos localitzats al Museu Picasso de Barcelona. 
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Fig. 71: Pablo Picasso, Isidre Nonell amb 
una dona. Dibuix, 24,8 × 16 cm, Barcelona, 
1902-3, Museu Picasso de Barcelona, MPB 
50.493 

Fig. 72: Pablo Picasso, Ángel Fernández de Soto 
amb una dona. Dibuix, 21 × 15,2 cm, Barcelona, 
1902-3, Museu Picasso de Barcelona, MPB 
50.494 

 

 

                                                       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tots dos mostren els protagonistes en una situació desinhibida de sexe. Isidre Nonell està 

rebent una fel·lació per part d’una dona i Àngel Fernàndez de Soto rep i dóna plaer amb la mà 

a la senyoreta que l’acompanya. Són una posada en escena en tota regla del que feien 

sexualment. 

Tot i que la majoria dels factors apunten al fet que Carles Casagemas va patir una impotència 

sexual coeundi, caldria no tancar del tot la resposta a l’espera, en cas que sigui possible, de 

l’aparició del document de l’autòpsia per tal de poder establir l’afirmació o bé descartar-la 

amb seguretat. 
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5 Catàleg raonat de l’obra de Carles Casgemas 

5.1 Breu explicació del Catàleg Raonat 

Fins ara hi havia constància de trenta-quatre obres entre dibuixos, pastels i pintures a l’oli, 

vint-i-vuit de les quals han estat exposades i sis han aparegut en catàlegs de subhastes fins al 

moment de la realització d’aquesta tesi doctoral. 

 Amb la recerca realitzada el volum s’ha incrementat fins a les cinquanta quatre obres, sumant 

a les trenta quatre anteriors catorze d’inèdites130 i sis de falses131. 

L’estudi següent de l’obra de Casagemas inclou el corresponent catàleg raonat sense valoració 

estètica de les obres. Aquesta  està realitzada a part, a continuació del catàleg citat. 

Tant el catàleg raonat com l’anàlisi estètica, s’han fet mitjançant la visualització de les obres en 

directe i, quan això no ha estat possible, a través de les fotografies publicades anteriorment, o 

bé de fotografies proporcionades per les institucions i col·leccionistes propietaris de les obres. 

En alguns casos no ha estat possible la localització d’obres de les quals hi havia constància 

gràcies a catàlegs d’exposicions anteriors. Concretament de l’exposició Los Quatre Gats y su 

época celebrada el 1954 a la sala Parés i algunes altres que es van poder veure a l’exposició 

Casagemas i el seu temps a la Sala d’art Daedalus el 1979. 

La problemàtica respecte a aquestes obres ha estat la pèrdua de fil i pista sobre el recorregut 

que van poder fer desprès que els seus antics propietaris se les venguessin o bé les deixessin 

en herència. Els galeristes o marxants d’art amb els quals he tingut contacte, així com els 

col·leccionistes que ja formaven part d’aquell moment, tampoc no m’han sabut orientar o 

ajudar en la recerca. 

En aquest cas la catalogació s’ha fet a partir del que ja existia, afegint-hi el màxim d’informació 

adjacent possible. De la mateixa manera, al mancar la fotografia en color, l’anàlisi estètica 

d’aquestes obres s’ha fet seguint la temàtica i els trets més destacats que s’han pogut 

percebre a les fotografies existents en blanc i negre.  

El catàleg raonat consta d’una fitxa individual per a cada obra. Cadascuna d’elles ofereix una 

reproducció de l’obra en color, sempre que hagi estat possible, i tota la informació al respecte. 

El criteri establert en el catàleg ha estat el d’oferir la màxima informació formal possible sobre 

l’obra en qüestió. Així doncs, s’hi troben els apartats següents: 

                                                           
130

 El concepte d’inèdit el faig servir per a aquelles obres que no apareixen en cap tipus de catàleg (ni expositiu, ni 
de subhasta o compra-venda d’art) i per a aquelles que tampoc disposen de cap tipus de rastre bibliogràfic. Algunes 
no han estat mai exposades, però, en canvi, sí que apareixen en catàleg de subhasta o en catàleg de compra-venda 
d’art, de les quals no es poden considerar inèdites ja que s’han donat a conèixer al públic malgrat que no tothom en 
tingui constància. 
131

 La classificació de cadascuna de les obres en les diferents categories es pot veure més endavant en el catàleg 
raonat. 
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- Títol: correspon al que l’obra ha pogut rebre anteriorment en una exposició, en una 

subhasta, o compra venda. Algun ha estat modificat com a conseqüència de l’estudi 

realitzat sobre l’obra. En determinar el motiu que s’hi ha dibuixat o pintat, així com 

també on va poder ser fet, i sobretot en el cas de les obres inèdites, he cregut 

convenient atorgar en certs casos un títol nou. 

- Data: Carles Casagemas no va datar mai les obres. Exceptuant aquelles que contenen 

un aclariment localitzador a sota de la signatura (per exemple, “Màlaga” o “Paris”) o 

bé algun retall de diari enganxat al revers que facilita l’establiment d’una datació més 

concreta, en general és un element difícil de concretar tenint en compte que la 

producció d’aquestes roman en un període breu que va des del 1895 fins a l’inici del 

1901. A partir de l’estudi analític, la temàtica i les influències més evidents així com 

també les fonts consultades de l’època i la informació preexistent, s’ofereix una 

proposta de data que en alguns casos és aproximada i per tant es trobarà precedida 

d’una C (circa). 

- Tècnica: majoritàriament dibuixos, pastels i carbonets, amb algun oli. 

- Suport: tenint en compte la tipologia d’obra, el suport més emprat per Casagemas és 

el paper, ja sigui tipus barba, o canson. Per a les pintures a l’oli fa servir la tela i el 

cartró. 

- Mides: les mides es presenten en centímetres. Altura × amplada. Quan no ha estat 

possible veure l’obra, s’ha pres la informació subministrada pels propietaris privats o 

bé pels galeristes que han fet compra-venda d’obres de Casagemas. 

- Signatura i inscripcions: es descriu el lloc on es troben. 

- Localització: informació sobre l’actual propietari o institució que posseeix l’obra. 

Aquelles obres la ubicació de les quals es desconeix, apareixen com a “desconegudes” i 

les que són de col·leccionistes que han volgut preservar l’anonimat apareixen com a 

“col·lecció privada”.  

- Procedència: establiment de manera cronològica del diferent nombre de propietaris 

que ha tingut l’obra. No ha estat possible realitzar el recorregut sencer de totes elles o 

bé per la desconeixença dels primers propietaris, o bé per la desconeixença de 

possibles col·leccionistes intermediaris. 

- Observacions: secció  destinada a fer aclariments sobre els anteriors camps de la fitxa, 

així com també aportar informació adjacent a l’obra (estat de conservació, 

característiques rellevants com per exemple una doble signatura, revers, etc.). 

- Exposicions: enumeració cronològica de les exposicions on ha estat mostrada l’obra, 

numeració amb la qual apareixia reproduïda al catàleg en cas que hi aparegui. 
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- Bibliografia: llibres o catàlegs on apareix la reproducció de la imatge de l’obra i la 

pàgina on apareix. El nom de l’autor es presenta de manera abreujada. A la bibliografia 

general s’ha optat per presentar-los amb el nom complert. 

Com que l’aplec d’obra de Casagemas és concís, permet fer l’anàlisi de tots els aspectes a 

tractar de manera conjunta, fent especial atenció a tots aquells que es poden desenvolupar 

més àmpliament com la temàtica, el moment en què van estar fetes, les influències artístiques 

que va rebre, les particularitats i trets distintius propis de l’artista, la signatura i els materials 

emprats. 

Desprès de la catalogació individual de les obres es troba Les obres excloses del catàleg en les 

quals es troben totes aquelles peces que per diverses raons, i sota el meu punt de vista, són 

peces dubtoses d’autoria. Les raons en són diverses: la signatura o la manca d’aquesta, l’estil i 

la tècnica, en alguns casos la impossibilitat d’haver-la vist in situ. 

El motiu d’haver-les inclòs en la tesi doctoral rau en el fet que han circulat en el mercat de l’art, 

des de subhastes a exposicions (informació visible en les corresponents fitxes individuals), i per 

tal que siguin peces que es puguin adscriure a futurs estudis i anàlisi donant peu a un possible 

canvi de catalogació.  
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5.2 Obres Catalogades 

 

 

Marina 

c. 1895-1896 

Oli sobre tela 

33 × 22 cm 

Signat a l’angle inferior dret 

Col·lecció Privada (hereus de l’artista) 

Cat. núm. 1 

Procedència 

Hereus de l’artista 

Observacions 

Forat al centre de la tela 

 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia 

- Inèdita 

 

  

1 
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Paisatge de Costa 

c. 1896-97 

Oli sobre cartró 

15,5 × 24,5 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Crèdit Andorrà 

Cat. núm. 2 

Procedència 

Fernando Duran subastas, 

Madrid 

Observacions 

Pèrdua de pigment a la 

part central superior 

Exposicions 

- 2014, Madrid, Fundación Carlos de Amberes, Artistas de 

la Escuela de París y colección de Relojes singulares del 

fondo de arte de Crèdit Andorrà, p. 35 

 

Bibliografia 

- Fernando Durán, Subasta Octubre [catàleg de subhasta]. 

Madrid, Fernando Durán, 1998, lot 244, p. 44  

- Crèdit Andorrà; intr. J. M. Cadena, Cinquanta anys, 

cinquanta obres. Col·lecció de pintura de Crèdit Andorrà. 

Andorra la Vella, Crèdit Andorrà, 1999, p. 110-111 

- Miralles, F., Fons d’art de Crèdit Andorrà: secrets d’una 

col·lecció. Andorra la Vella, Crèdit Andorrà, 2008, p. 74-

75 

- Crèdit Andorrà; Gemma Martin, Eduard Farré. Artistas de 

la Escuela de París y colección de Relojes singulares del 

fondo de arte de Crèdit Andorrà, Madrid, Banco 

Alcalá, 2014, p. 35 
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Pastor Pirenaic 

c. 1897 

Dibuix pastel 

Llapis Conté, carbonet i 

pastel sobre paper 

envernissat posteriorment. 

12 × 17,7 cm 

Signat a l’angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 3 

Procedència 

Col·lecció Joan Vidal 

Ventosa 

Galeria d’Art Artur Ramon 

Observacions 

Foxing, pèrdua del color 

del fons-base del paper, en 

especial la part superior 

Exposicions 

 

- 1900, Barcelona, Sala Gran d’Els Quatre Gats, Exposició 

individual de Carles Casagemas 

- 1954, Barcelona., Sala Parés, Los Quatre Gats y su época, 

fig. 81 

 

Bibliografia 

 

- Opisso, A., Exposición Casagemas en los “IV Gats”, en: La 

Vanguardia, dimecres, 18 abril de 1900, p. 5 

- Benet, R., Los Quatre Gats y su época, Barcelona, Barna, 

1954, p. 61 
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Tres homes i una 

dona ja vells, a 

l’aire lliure 

c. 1897-98 

Dibuix Fregit 

Llapis Conté, llapis grafit i 

tinta xinesa sobre paper 

envernissat 

posteriorment. 

10,9 x 16 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Museu Picasso, 

Barcelona 

MPB 110.947 

Cat. núm. 4 

Procedència 

Donació Pablo Picasso, 

Exposicions 

- 1981-1982, Barcelona, Saló del Tinell, Picasso i 

Barcelona, cat. núm. 4B-1 

- 2007-2008, Barcelona, Museu Picasso, Picasso i la seva 

col·lecció [no publicada al catàleg] 

 

Bibliografia 

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.], 1881-1981 Picasso i 

Barcelona, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, 

p. 106 

- Museu Picasso (Barcelona), Picasso: catàleg de pintura 

i dibuix. Barcelona. Ajuntament de Barcelona, 1984, 

MPB. 110.947, p. 770 

- Saunier, P., Picasso i la seva col·lecció [no publicada al 

catàleg]. Barcelona, Institut de cultura, 2007 

4 
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1970 

Observacions 

Marca de doblec en 

diagonal, perforació a la 

part central superior per 

objecte metàl·lic que 

servís per clavar-lo a la 

paret. Altres marques 

circulars a dalt al centre. 

Al revers llegeix «La 

expansión. Hebullición. 

Filtración... (1800) – 

Aplicación.» 
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Dona Cantant 

c. 1897-98 

Carbó, pastel i llapis sobre paper 

No disponibles 

Signat a l’angle superior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 5 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

El paper té petites fissures  i pèrdua de 

material als marges, foxing. 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia 

- Inèdita 

 

  

5 
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Casa de cites 

1898 

Dibuix Fregit 

Llapis Conté, llapis grafit i 

carbonet sobre paper 

envernissat posteriorment. 

21,3 x 16,4 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció El Conventet, 

Barcelona. 

Cat. núm. 6 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Signatura en anagrama 

amb la C de Carles i la C de 

Casagemas invertida. C. Ͻ 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 55 

- 2002, Màlaga, Palau Episcopal de Màlaga, Picasso: 

Maestros y amigos españoles, p. 70 

- 2005, Barcelona, Museu Diocesà de Barcelona, 4 gats: 

De Casas a Picasso, cat. núm. 80 

 

Bibliografia 

- Sanjuan, C., [et al.], 4 Gats: De Casas a Picasso, 

Barcelona, Bancaja, Barcelona, 2005, p. 171 

- Francés, F., Picasso: Maestros y amigos españoles,  

Màlaga, Unicaja, 2002, p. 70 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 58 

6 
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Dama i alcavota 

1898 

Dibuix Fregit 

Llapis Conté, llapis grafit i 

aquarel·la sobre paper 

envernissat posteriorment. 

22 x 15 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 7 

Procedència 

Galeria David Cervelló, 

Barcelona 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia  

- Inèdita 
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Home amb 

paraigües 

c. 1897-98 

Carbó i pastel sobre paper 

21 × 15,2 cm 

Signat a l’angle superior 

esquerra 

Col·lecció Fundació 

Francisco Godia 

Cat. núm. 8 

Procedència 

Desconeguda 

Exposicions:  

- 1979, Barcelona, Sala d’art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 59 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, 1881-1981. Picasso i 

Barcelona, cat. núm. 7B-5. 

- 2003, Palma (Illes Balears), Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la Fundació 

Francisco Godia, cat. núm. 31 

- 2004, Vic, Centre Cultural de la Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la Fundació 

Francisco Godia, cat. núm. 31. 

- 2005, Barcelona, Fundació Francisco Godia, Del modernisme 

a les avantguardes: Dibuixos de la Fundació Francisco 

Godia. cat. núm. 31. 

Bibliografia: 

- Gonzàlez, J., [et al.], Del Modernisme a les avantguarde: 

Dibuixos de la col·lecció de la Fundació Francisco Godia, 

Barcelona, Fundació “La Caixa”, 2003, p. 57 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu tempsI, 

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 59  

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.], 1881-1981 Picasso i Barcelona,  

Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, p. 203 
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Vella asseguda 

c. 1897-98 

Carbó i pastel sobre paper 

20,7 × 15,2 cm 

Signat a l’angle superior 

dret 

Col·lecció Fundació 

Francisco Godia 

Cat. núm. 9 

Procedència 

Desconeguda 

 

Exposicions:  

- 1979, Barcelona, Sala d’art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 58 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, 1881-1981. Picasso i 

Barcelona, cat. núm. 7B-7 

- 2003, Palma (Illes Balears), Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia, cat. núm. 30 

- 2004, Vic, Centre Cultural de la Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia, cat. núm. 30 

- 2005, Barcelona, Fundació Francisco Godia, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia, cat. núm. 30 

Bibliografia: 

- Gonzàlez, J., [et al.], Del Modernisme a les avantguardes: 

Dibuixos de la col·lecció de la Fundació Francisco Godia, 

Barcelona, Fundació “La Caixa”, 2003, p. 57 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 59  

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.], 1881-1981 Picasso i 

Barcelona, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, 

p. 203 
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Músic cantant 

c. 1897 

Carbó i pastel sobre paper 

21 × 15,2 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Fundació 

Francisco Godia 

Cat. núm. 10 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Angle inferior esquerre 

amb estrip 

Exposicions:  

- 1979, Barcelona, Sala d’art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 57 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, 1881-1981. Picasso i 

Barcelona, cat. núm. 7B-6 

- 2003, Palma (Illes Balears), Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia, cat. núm. 29 

- 2004, Vic, Centre Cultural de la Fundació La Caixa, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia, cat. núm. 29 

- 2005, Barcelona, Fundació Francisco Godia, Del 

modernisme a les avantguardes: Dibuixos de la 

Fundació Francisco Godia. cat. núm. 29 

Bibliografia: 

- Gonzàlez, J., [et al.], Del Modernisme a les avantguarde: 

Dibuixos de la col·lecció de la Fundació Francisco Godia, 

Barcelona, Fundació “La Caixa”, 2003, p. 56 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 59 

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.], 1881-1981 Picasso i 

Barcelona, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, 

p. 203 

10 
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Dona amb 

guitarra 

c. 1897-98 

Carbó i pastel sobre paper 

16 × 13,5 cm 

Signat a l’angle superior 

dret 

Col·lecció Fundació 

Francisco Godia 

Cat. núm. 11 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Dibuix prèviament 

emmarcat, restes de cinta 

adhesiva als marges, foxing 

 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 56 

 

 

 

Bibliografia 

-  Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps,  

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 58 

11 
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Paisatge amb 

gran edifici 

1898 

Dibuix pastel. 

Llapis Conté, llapis grafit, 

carbonet i pastel sobre 

paper envernissat 

posteriorment. 

24 x 32 cm 

Signat a l’angle superior 

dret 

Col·lecció Cau Ferrat 

Cat. núm. 12 

Procedència 

Llegat Santiago Rusiñol, 

1932. 

Observacions 

Petites pèrdues de pigment 

a la part central. 

Exposicions 

- 1978, Nova Jersey, Art Museum,  Princeton University, 

Els Quatre Gats: Art in Barcelona around 1900, cat. núm. 

5 

- 1978, Washington, Hirshhorn Museum and Sculpture 

Garden, Els Quatre Gats: Art in Barcelona around 1900, 

cat. núm. 5 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, Picasso i Barcelona. 

1881-1981, cat. núm. 7B-8 

- 1982, Madrid, Museo Español de Arte Contemporanio, 

Picasso i Barcelona. 1881-1981, cat. núm. 7B-8 

- 2012, Sitges, Edifici Miramar (Museu del Cau Ferrat), 

L'Art Modern. Obres mestres del Cau Ferrat, [no hi ha 

catàleg] 

 

Bibliografia 

- Cau Ferrat, Catàleg de Pintura i dibuix del Cau Ferrat: 

Fundació Rusiñol, Sitges, Barcelona, Junta de Museus de 

Barcelona, 1942, p. 14-15 

- McCully, M., Els Quatre Gats: Art in Barcelona around 

1900, Princeton, Princeton University Press, 1978, p. 55 

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.], Picasso i Barcelona. 1881-

1981, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, p. 202 

12 
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Ramon Pichot 

c. 1898 

Dibuix 

Carbonet sobre paper. 

33 × 25,5 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 13 

Procedència 

Galeria Artur Ramon 

Observacions 

Marques de plecs al lateral 

esquerre. Signatura de 

tipologia anagrama simple. 

“C.” 

Exposicions 

 

- 2005, Barcelona, Museu Diocesà, De Casas a Picasso, 

cat. núm. 79 

 

Bibliografia 

 

- Sanjuán, C., 4 Gats: De Casas a Picasso, Barcelona, 

Bancaja, Museu Diocesà de Barcelona, 2005, p. 170 

 

13 
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Caricatura d’un guarda 

forestal 

1898 

Dibuix 

Llapis grafit i aquarel·la sobre paper. 

11,8 x 8,1 cm (irregular) 

Signat a l’angle superior esquerre 

Col·lecció Museu Picasso Barcelona 

Cat. núm. 14 

Procedència 

Donació Pablo Picasso, 1970 

MPB 110.944 

Observacions 

Paper trencat a la part superior 

esquerre I a l’angle inferior dret. Lleu 

foxing. Es llegeix la dedicatòria “A en 

Mateu F. de Soto son amich C. 

Casagemas” 

Exposicions 

- 2007-2008, Barcelona, Museu Picasso. 

Picasso i la seva col·lecció [no publicada al 

catàleg] 

 

Bibliografia 

- Museu Picasso (Barcelona), Picasso: catàleg 

de pintura i dibuix. Barcelona. Ajuntament de 

Barcelona, 1984, MPB 110.944, p. 770 

- Saunier, P., Picasso i la seva col·lecció [no 

publicada al catàleg], Barcelona, Institut de 

cultura, 2007 

 

14 
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Croquis de Cap 

1898 

Dibuix 

Llapis grafit sobre paper. 

11,8 x 8,1 cm (irregular) 

No signat 

Col·lecció Museu Picasso 

Barcelona 

Cat. núm. 15 

Procedència 

Donació Pablo Picasso, 

1970 

MBP. 110. 944 R 

Observacions 

Revers de caricatura d’un 

militar. Foxing 

Exposicions 

- 2007-2008, Barcelona, Museu Picasso, Picasso i la seva 

col·lecció [no publicada al catàleg] 

 

Bibliografia 

- Museu Picasso (Barcelona), Picasso: catàleg de pintura 

i dibuix. Barcelona. Ajuntament de Barcelona, 1984, 

MPB 110.944, p. 770 
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Escena andalusa 

1899 

Dibuix pastel amb tècnica 

mixta 

Llapis Conté, pastel, carbó i 

gouache sobre paper. 

14,5 × 31 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 16 

Procedència 

Col·lecció Masoliver 

 

Exposicions 

- 1979, Barceona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, fig. 62 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 60 

- Cirici, A., El arte modernista catalán, Barcelona, Aymà, 

1951, p. 419 

16 
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Romiatge 

1899 

Dibuix pastel amb tècnica 

mixta 

Llapis Conté, llapis grafit, 

pastel, carbó i gouache 

sobre paper. 

15 × 31 cm 

Signat a l’angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 17 

Procedència 

Desconeguda 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, fig. 65 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 62 
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Cafè d’Espanya 

1899 (Màlaga) 

Dibuix 

Llapis Conté, llapis de 

colors sobre paper 

13 × 20,5 cm 

Signat a l’angle inferior 

dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 18 

Procedència 

Javier de Otaduy 

Observacions 

Marques de plecs al lateral 

dret i foxing. 

Exposicions 

- 2002, Màlaga, Palau Episcopal,  Picasso: Maestros y 

amigos espanyoles, p. 70 

- 2007, Màlaga. Fundació Picasso – Museu Casa Natal, 

Modernismo Catalán, p. 42 

 

Bibliografia 

- Oropesa, M.; Modernismo Catalan, Fundació Picasso, 

Museo Casa Natal, Màlaga,2007, p. 42 

- Francés, F.; Picasso: Maestros y amigos espanyoles, 

Màlaga, Unicaja, 2002, p. 70 

- Cajasol, Catàleg d’art i joies [catàleg de subhasta], 

Sevilla, Centre Cultural Cajasol, 2005, lot núm. 237, p. 

67 
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Ricard Opisso 

1899 

Dibuix 

Carbó, llapis Conté i llapis 

grafit sobre paper. 

19,5 x 14,5 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 19 

Procedència 

Christie’s Nova York 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Christie’s (Sala de subhastes), Modern paintings, 

Drawings and Sculpture [catàleg de subhasta]. Nova 

York, Christie’s, 1993. [Subhasta núm. 7427, lot 129, 

10 maig 1993] 
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Al voltant de la 

taula 

c. 1899 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté i 

llapis grafit sobre paper. 

No disponibles 

Signat angle superior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 20 

Procedència 

Col·lecció Sebastià Junyer 

Vidal 

Exposicions 

- 1954, Barcelona, Sala Parés, Los Guatre Gats y su 

época, làm. 4 

 

Bibliografia 

- Benet, R.;  Los Quatre Gats y su época,  Barcelona, 

Barna, 1954 [p. 70] 
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Pompeu Gener 

(El Comte-Duc 

d’Olivares) 

1899 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté, 

llapis grafit i gouache sobre 

paper. 

45,3 × 31,6 cm 

Signat angle inferior esquerre 

Col·lecció Museu Nacional d’Art 

de Catalunya 

Cat. núm. 21 

Procedència 

Llegat Pompeu Gener, post 

1906 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

 

- Pujulà, F., “Crónica de arte” en: Las noticias, núm. 
1591, Barcelona, 1 d’agost de 1900, p. 1 [esment de 
la caricatura de Pompeu Gener] 
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Parella de vells 

1899 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté i 

tinta a ploma sobre paper. 

21,5 × 14,5 cm 

Signat angle superior esquerre 

Col·lecció Artur Ramon Picas 

Cat. núm. 22 

Procedència 

Col·lecció Vidal, Paris 

Silvestre Bellavista, Paris 

Observacions 

Marca d’aigües en forma de 

rosa a l’angle inferior dret. 

Exposicions 

- 1979, Barcelona. Sala D’art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 64 

- 1985, Paris, Artcurial, Les noces catalanes, cat. núm. 18 

- 1985, Barcelona, Galeria Dau al Set, A la recerca de la 

llibertat, Barcelona-París: 1900-1960, cat. núm. 5 

- 1999, Barcelona, Saló D’antiquaris, Els Quatre Gats i els seus 

artistes: 1897-1903 

- 2007, Ohio, The Cleveland Museum, Barcelona and 

modernity: Picasso, Gaudí, Miró, Dalí, cat. núm. 3:30 

- 2007, Nova York, The Metropolitan Museum of Art, 

Barcelona and modernity: Picasso, Gaudí, Miró, Dalí, fig. 4 

Cat. núm. 3.30. 

Bibliografia 

- Richardson, John; [et al.], Picasso. Una Biografia, Vol I, 1881-

1906. Madrid, Alianza, 1991, p. 120 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, 1979, p. 61 

- William H. R.; [et al.]; Barcelona and Modernity: Picasso, 

Gaudí, Miró, Dalí, Cleveland, The Cleveland Museum, 2007, 

p. 98  

- Henri-François, R.; Les noces catalanes. Barcelone – Paris 

1870 – 1970, 1985, Paris, Artcurial, p. 45 

- Fontbona, F.; [et al.]; Història de l’Art Català. Vol. VII. Del 

Modernisme al Noucentisme 1888 – 1917, Barcelona, 

edicions 62, 1985, p. 129 

- Borràs, Mª Lluïsa; A la recerca de la llibertat: Barcelona-

París, 1900-1960, Barcelona, Dau al Set, 1985,  p. 7 
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Gitanos amb Ase 

1899 

Dibuix 

Tinta a ploma i aquarel·la 

sobre paper. 

47 × 30 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 23 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Inèdita 
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Vianants 

1900 (Barcelona) 

Dibuix tècnica mixta 

Pastel, gouache i oli sobre 

cartró. 

28,5 × 21,5 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 24 

Procedència 

Col·lecció Sr. Masoliver 

Galeria Artur Ramon 

Observacions 

Revers amb croquis i 

esbossos de Casagemas i 

esbós signat per Eveli 

Torentd. Hi ha enganxats 

retalls de diari en català i 

castellà. 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 63 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 61 

- Cirici, A.; El arte modernista català, Barcelona, Aymà, 

1951,  p. 419 
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Esbossos, paisatge 

i retalls 

1900 (Barcelona) 

Dibuix i esbossos 

Carbó i llapis Conté sobre 

paper. 

28,5 × 21,5 cm 

Signat Eveli Torent a l’angle 

inferior esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 25 

Procedència 

Col·lecció Masoliver 

Galeria Artur Ramon 

Observacions 

Retalls de diari enganxats 

en català i castellà 

Exposicions 

- 1979, Barcelona,  Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 63 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A.; [et al.], Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 61, [vers] 

- Cirici, A.; El arte modernista catalán, Barcelona, Aymà, 

1951, p. 419 [vers] 
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Autoretrat 

1900 (Paris) 

Dibuix pastel 

Carbó, tinta a ploma, llapis 

Conté i de colors sobre paper. 

10,5 × 8 cm 

Signat angle inferior esquerre 

Col·lecció Artur Ramon Picas 

Cat. núm. 26 

Procedència 

Col·lecció Josep Sala Ardiz, 

Barcelona 

Galeria Casals, Barcelona 

 

Exposicions 

- 1980, París, Universitat de la Sorbona, L’avant-garde 

catalane et “Els 4 Gats”, cat. núm. 2 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, Picasso i Barcelona, cat. 

núm. 7B-10 

- 1985, Paris, Artcurial, Les noces catalanes, cat. núm. 19 

- 1991, Barcelona, Museu d’Art modern de la Ciutadella, El 

Modernisme, cat. núm. 493 

- 1995, Barcelona, Museu Picasso, Picasso i els 4 Gats: La 

clau de la modernitat, cat. núm. 185 

- 1999, Barcelona, Saló d’Antiquaris, Els Quatre Gats i els 

seus artistes: 1897-1903 

- 2013, Paris, Grand Palais, Luces de Bohemia: Artistas, 

gitanos y la definición del mundo moderno, cat. núm. 105 

- 2013, Madrid, Fundación Mapfre, Luces de Bohemia: 

Artistas, gitanos y la definición del mundo moderno, cat. 

núm. 105. 

Bibliografia 

- Jardí, Enric. L'Avant-garde catalane et "Els 4 gats": 1897-

1903. París, Centre d'Études Catalanes, 1980, [p. 3] 

- Els Quatre Gats i els seus artistes 1897-1903 [fullet], 

Barcelona, Saló d’Antiquaris, 1999  
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- Ocaña, Mª Teresa, Picasso i Els 4 Gats: La Clau de la 

Modernitat, Barcelona, Museu Picasso de Barcelona,  

1995, p. 251 

- Ainaud de Lasarte, J.; [et al.]; 1881-1981 Picasso i 

Barcelona, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, p. 

203 

- Henri-François, R.; Les noces catalanes. Barcelone – Paris 

1870 – 1970, Paris, Artcurial, 1985, p. 40 

- Garcia, Albert;  El Modernisme, Barcelona, Museu d'Art 

Modern, 1990 

- Amic, S.; [et al.]; Luces de Bohemia. Artistas, gitanos y la 

definición del mundo moderno. Madrid, Fundación 

Mapfre, 2012, p .214 
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Dama llegint 

1900 (Barcelona) 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté i 

gouache sobre paper. 

25,5 × 17 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 27 

Procedència 

Col·lecció  Masoliver 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 61 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A., [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 60 

- Cirici, A.; El arte modernista catalán, Barcelnoa, Aymà, 

1951, p. 418 
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Dama asseguda 

1900 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté i 

gouache sobre paper. 

30 × 25 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 28 

Procedència 

Desconeguda 

 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 66 

 

Bibliografia 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Barcelona, Daedalus, p. 62 
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Dama del tocador 

1900 

Dibuix pastel 

Carbó, pastel, llapis Conté 

sobre paper. 

26 × 16 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 29 

Procedència 

Balcli’s Barcelona 

Observacions 

Dibuix al revers 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia 

- Balcli’s, Subasta mayo 1999, [catàleg de subhasta], 

Barcelona, Balcli’s, 1999, lot núm. 989 

 

 

  

29 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  180/328 
 

 

 

 

Parella 

1900 

Dibuix pastel 

Carbó sobre paper. 

26 × 16 cm 

No signat 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 30 

Procedència 

Balicli’s Barcelona 

Observacions 

Retalls de paper enganxat a 

la part central superior i 

inferior 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Balcli’s, Subasta mayo 1999, [catàleg de subhasta], 

Barcelona, Balcli’s, 1999, lot núm. 989 
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La Place du 

Marché 

 

1900 

 

oli sobre tela 

 

dimensions no disponibles 

 

Signat a l’angle inferior 

dret 

 

Fundació Almine-Bernard 

Ruiz-Picasso para el Arte 

 

Cat. núm.  31 

 

Procedència 

Llegat Picasso 

 

 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia 

- Inèdita 
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Paisatge Urbà 

1900 

Oli sobre tela 

39 × 36 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 32 

Procedència 

Col·lecció Javier de Otaduy 

Observacions 

Inscripció “Paris” sota la 

singatura 

Exposicions 

- 2007, Màlaga, Fundació Picasso, museo Casa Natal, 

Modernismo Catalán, p. 43. 

- 2007, Valladolid, Museo de la Pasión, Modernismo 

Catalán, p. 43 

- 2011, Barcelona, Antiquaris Barcelona: 35è Saló d’art i 

Antiguitats  

 

Bibliografia 

- Oropesa, M.; Modernismo Catalan, Màlaga,Fundació 

Picasso-Museo Casa Natal, 2007, p. 43 

- Balcli’s, Subasta diciembre 2007 [catàleg de subhasta], 

Barcelona, Balcli’s, 2007, lot núm. 835, p. 77 

 

 

 

 

32 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  183/328 
 

 

 

 

Torero 

1900 

Aquarel·la i tinta sobre 

paper 

30 × 15,5 cm 

Signat angle superior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 33 

Procedència 

Maison de ventes Aguttes, 

Drouot-Richelieu, Paris. 

Galeria Artur Ramon 

Observacions 

Plecs a la part superior del 

dibuix 

Exposicions 

Inèdita 

 

Bibliografia 

- Aguttes – Drouot-Richelieu, [Catàleg de subhasta], 

[subhasta març 2007], Paris, Aguttes, lot núm. 161, p. 

143 
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Model al taller de 

l’artista 

1900 

Dibuix 

Pastel, carbó i llapis Conté 

sobre paper 

24 × 16 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 34 

Procedència 

Galeria d’Art David Cervelló 

Exposicions 

- Inèdita 

 

Bibliografia 

- Inèdita 
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Casa de cites 

1900 

Dibuix 

Pastel, carbó i aquarel·la 

sobre cartró 

16,6 × 20 cm 

Signat angle inferior dret 

Museu Nacional d’Art de 

Catalunya 

214195-000 

Cat. núm. 35 

Procedència 

Galeria d’Art Artur Ramon 

Col·lecció Privada 

Balcli’s Barcelona 

Observacions 

Perforació a la part 

superior central. Indica que 

va ser penjat en paret. 

Estrips als límits de la peça 

d’on sobresurt cartró. 

Exposicions 

- 2013, Barcelona, Centre de Cultura Contemporània de 

Barcelona (CCCB), p. 90 

 
 
 
 

Bibliografia 

- Balcli’’s, Subasta diciembre 2007 [catàleg de subhasta], 

Barcelona, Balcli’s, 2007, lot núm. 837, p. 77 

- Alberti, X.; [et al.]; El paral·lel: 1894-1939, Barcelona, 

Diputació de Barcelona, 2012, p. 90 
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Dama amb boa 

1900 

Dibuix 

Pastel, carbó i gouache 

sobre cartró 

22 × 15,3 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 36 

Procedència 

Col·lecció Privada 

Galeria Montserrat Costa 

Observacions 

Foxing visible a la part 

inferior esquerre. 

Cinta adhesiva als laterals 

per subjecció anterior en 

paspartú o marc. 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Inèdita 
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Dones parlant 

1900 

Dibuix 

Llapis grafit, llapis Conté, 

tinta, gouache i aquarel·la 

sobre paper 

56 × 43,5 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 37 

Procedència 

Desconeguda 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Inèdita 
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Manola 

1900 

Dibuix 

Llapis grafit, llapis Conté, 

pastel i sobre paper 

23 × 14 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 38 

Procedència 

Balcli’s Barcelona 

Observacions 

Plec a l’angle inferior 

esquerre. Sota la signatura 

es pot llegir Paris. 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Balcli’s, Subasta mayo 1999, [catàleg de subhasta], 

Barcelona, Balcli’s, 1999, lot núm Núm. 991. 

38 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  189/328 
 

 

Sortida del teatre 

1900 

Dibuix 

Pastel i carbó i sobre paper 

24,3 × 19,6 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 39 

Procedència 

Galeria d’Art David Cervelló 

Exposicions 

- 1979, Barcelona. Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el seu 

temps, cat. núm. 60 

- 2010, Barcelona. [Drassanes Reials de Barcelona, Galeria 

d’Art David Cervelló], Saló del Gremi d’Antiquaris de 

Catalunya 

- 2011, Barcelona. Galeria d’Art David Cervelló [Palau I, 

Fira de Barcelona], Antiquaris Barcelona: 35è Saló d’art i 

Antiguitats 

- 2012, Barcelona. Galeria d’Art David Cervelló [Palau 8, 

Fira de Barcelona], Antiquaris Barcelona: 36è Saló d’Art 

Antic i Modern 

 

Bibliografia 

- Galeria d’Art David Cervelló. Catàleg de pintura 

espanyola XIX-XX, Barcelona, Galeria d’art David 

Cervelló, 2008, cat. núm. 3 

- Richardson, J; [et al.]; Picasso. Una Biografia, Vol I, 

1881-1906. Madrid, Alianza, 1991, p. 154 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps, 

Daedalus, p. 59 
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Germaine 

1900 

Dibuix 

Pastel, llapis Conté, carbó i 

gouache sobre paper 

27 × 17 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 40 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Obra falsificada amb 

ocultació de la signatura de 

C. Casagemas. Inclusió de 

signatura falsa de Picasso 

Exposicions 

- 2002, Màlaga. Palau Episcopal, Picasso: Maestros y 

amigos espanyoles, p. 124 

 

Bibliografia 

- Francés, F.; Picasso: Maestros y amigos españoles, 

Màlaga, Unicaja, 2002, p. 124 
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Germaine al cafè 

1900 

Dibuix 

Tinta i gouache sobre 

paper 

Dimensions no disponibles 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 41 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Sota la signatura es pot 

llegir Paris. 

Exposicions 

Inèdita 

 

Bibliografia 

- Richardson, John; [et al.], Picasso. Una Biografia, Vol I, 

1881-1906. Madrid, Alianza, 1991. P. 180 

- Palau, J.; Picasso Vivent (1881 – 1907). Barcelona, 

Polígrafa, 1980, p .203 

- McCully, M.; A Picasso anthology. Documents, criticism, 

reminiscences. Princeton University Press, 1982. P. 26. 

- Penrose, R. [et al.], Picasso 1881-1973. Barcelona, 

Gustavo Gili, 1974, cat. núm. 45, p. 33 

- Robinson, W. H.; Picasso and the mysteries of life: La 

Vie, Cleveland, The Cleveland Museum of Art, 2012, p. 

80 
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Germaine en una 

taverna 

1900 

Dibuix 

Carbó, pastel, llapis Conté i 

aquarel·la sobre paper 

26 × 21,5 cm 

Doble signatura. Angle 

inferior esquerre i angle 

inferior dret. 

Museu d’Art de Sabadell 

Cat. núm. 42 

Procedència 

Santiago Segura Burguès 

Llegat Maria Cladellas 

Exposicions 

- 1975, Sabadell, Museu d’Art de Sabadell, Llegat Maria 

Cladellas, cat. núm. 136 

- 2005, Sabadell, Museu d’Art de Sabadell, Exposició 

permanent, [Dia internacional dels Museus] 

 

Bibliografia 

- Cladellas, M., Llegat Maria Cladellas, Sabadell, 

Artgrafia, Museu d’Art de Sabadell, 1975, cat. núm. 

136 
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La bevedora 

d’absenta 

1900 

Dibuix 

Carbó, pastel, llapis Conté 

sobre paper 

26 × 21,5 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Museu d’Art de Sabadell 

Cat. núm. 43 

Procedència 

Santiago Segura Burguès 

Llegat Maria Cladellas 

 

Exposicions 

- 1975, Sabadell, Museu d’Art de Sabadell, Llegat Maria 

Cladellas, cat. núm. 137 

- 2005, Sabadell, Museu d’Art de Sabadell, Exposició 

permanent, [Dia internacional dels Museus] 

 

Bibliografia 

- Cladellas, M., Llegat Maria Cladellas, Sabadell, 

Artgrafia, Museu d’Art de Sabadell, 1975, cat. núm. 

137 
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Germaine al taller 

1900 

Dibuix 

llapis Conté, llapis grafit, 

pastel i aquarel·la sobre 

paper 

27 × 21,5 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 44 

Procedència 

Col·lecció Privada 

Galeria Montserrat Costa 

Exposicions 

- Inèdita 
 

Bibliografia 

- Inèdita 

 

 

 

44 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  195/328 
 

 

 

 

Montmartre 

1900 (Paris) 

Oli sobre tela 

50 × 65 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció Artur Ramon 

Picas 

Cat. núm. 45 

Procedència 

Col·lecció Baronesa de 

Güell 

Observacions 

Al bastidor s’hi llegeix 

l’adreça on va ser comprat. 

32, Rue Gabrielle. 

 

Exposicions 

- 1979, Barcelona, Sala d’Art Daedalus, Casagemas i el 

seu temps, cat. núm. 54 

- 2000, Barcelona, Museu Picasso, Steinlen i l’època del 

1900, p. 185 

- 2012, Barcelona, Museu Picasso, Picasso Vs Rusiñol, fig. 

58 

 

Bilbiografia 

- Vallés, E.; Picasso i Rusiñol. La cruïlla de la modernitat. 

Sitges, Consorci del Patrimoni de Sitges, 2008, p. 91. 

- Vallés, E.; Picasso versus Rusiñol, Barcelona, 

Ajuntament de Barcelona, 2010, p. 99 

- Stoullig, C.; [et al.]; Steinlen i l’època del 1900, 

Barcelona, Institut de Cultura, 2000, p. 185 

- Capmany, Mª A.; [et al.]; Casagemas i el seu temps. 

Barcelona, Daedalus, p. 57 

- Fontbona, F.; [et al.]; El Modernisme. Pintura i dibuix. 

Barcelona, l’Isard, 2002, p. 12 [Fragment] 
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La Rue 

1900 (Paris) 

Oli sobre tela 

Dimensions no disponibles 

Signat angle inferior dret 

Fundación Almine-Bernard 

Ruiz-Picasso para el Arte 

Cat. núm. 46 

Procedència 

Llegat Picasso 

Observacions 

A l’a.s.d. de l’obra cat. núm 

45 , es distingeix aquesta 

zona de carrer 

Exposicions 

- Inèdita 
 
 

Bilbiografia 

- inèdita 
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Retrat de 

Germaine 

c. 1900-1901 (París o 

Màlaga) 

Dibuix pastel 

Sanguina sobre paper. 

10,5 × 9 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

Col·lecció Artur Ramon 

Picas 

Cat. núm. 47 

Procedència 

Col·lecció Josep Sala Ardiz, 

Barcelona 

Galeria Casals, Barcelona 

 

Exposicions 

- 1980, París, Universitat de la Sorbona, L’avant-garde 

catalane et “Els 4 Gats” 

- 1982, Barcelona, Saló del Tinell, Picasso i Barcelona, 

cat. núm. 7B-9  

- 1985, Paris, Galeria Artcurial, Les noces catalanes, cat. 

núm. 20 

- 1991, Barcelona, Museu d’Art modern de la Ciutadella, 

El Modernisme, cat. núm. 492 

- 1995, Barcelona, Museu Picasso, Picasso i els 4 Gats, 

La clau de la modernitat, cat. núm. 184 

- 1999, Barcelona, Saló d’Antiquaris, Els Quatre Gats i 

els seus artistes, 1897-1903 

- 2013, Paris, Grand Palais, Luces de Bohemia. Artistas, 

gitanos y la definición del mundo moderno, cat. núm. 

106 

- 2013, Madrid, Fundación Mapfre, Luces de Bohemia. 

Artistas, gitanos y la definición del mundo moderno. 

cat. núm. 106 

Bibliografia 

- L’Avant-garde catalane et “Els 4 Gats” [fullet]. Paris, 

Université de Paris-Sorbonne/Centre d’études 

catalanes, 1980, p. [3] 
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- Els Quatre Gats i els seus artistes 1897-1903 [fullet]. 

Barcelona, Saló d’Antiquaris, 1999  

- Ocaña, Mª T.; Picasso i Els 4 Gats. La Clau de la 

Modernitat. Barcelona, Lunwerg, 1995, p. 250 

- Ainaud, J.; [et al.]; 1881-1981 Picasso i Barcelona. 

Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1981, 7B-9 

- Henri-François, R.; Les noces catalanes. Barcelone – 

Paris 1870 – 1970. Paris, Artcurial, p. 40 

- Garcia, A.; El Modernisme, Barcelona,Museu d'Art 

Modern, 1990 

- Amic, S.; [et al.]; Luces de Bohemia. Artistas, gitanos y 

la definición del mundo moderno.Madrid, Fundación 

Mapfre, 2013, p. 214 
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Parella de Vells 
1901 (Màlaga) 

Dibuix pastel 

Sanguina i tinta sobre 

paper. 

16 × 18,5 cm 

Signat angle superior dret 

Col·lecció Privada 

Cat. núm. 48 

Procedència 

Galeria Barbier 

Exposicions 

- 2010, Barcelona, Museu Picasso, Picasso Vs Rusiñol, p. 

75 

- 2013, Màlaga, Museu Picasso Málaga, Picasso de 

Málaga, p. 221 

 

Bibliografia 

- Richardson, John; [Et al.]; Picasso. Una Biografia, Vol I, 

1881-1906. Madrid, Alianza, 1991, p. 175 

- Vallés, E.; [et al.]. Picasso versus Rusiñol. Barcelona, 

Ajuntament de Barcelona, 2010, p. 75 

- Inglada, R; [et al.]. Picasso de Málaga, Málaga, Museo 
Picasso, 2013, p. 221 
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5.3 Obres excloses de catàleg 

 

 

Paisatge d’hivern 

Sense data 

Oli sobre tela 

33 × 19,5 cm 

No signat 

Col·lecció Privada 

Procedència 

Desconeguda 

 

Exposicions 

- 2002, Màlaga, Palau Episcopal, Picasso: maestros y 

amigos espanyoles, p. 71 

 

Bibliografia 

- Francés, F.; Picasso: Maestros y amigos españoles. 

Màlaga, Unicaja, 2002, p. 71 
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Figura femenina 

Sense data 

Tècnica mixta sobre paper 

54 × 33 cm 

Signat angle inferior 

esquerre 

amb anagrama C. Ͻ 

Procedència 

Desconeguda 

Observacions 

Plecs horitzontals a la part 

central sup. I inf. Que 

mostren que l’obra va ser 

doblegada en tres parts. 

 

Bibliografia 

- Bonanova Subastas, Subhasta octubre 2010 [Catàleg 

subhasta], Barcelona, Bonanova Subastas, lot ním. 509, 

[títol del lot: Atribuible a Carles Casagemas]  
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Retrat de Picasso 

Sense data 

Oli sobre tela 

50 × 37 cm 

Signat angle inferior dret 

Procedència 

Fernando Durán (Madrid) 

 

Bibliografia 

- Fernando Durán, Subhasta noviembre 2000, [catàleg de 

subhasta] Madrid, Fernando Duran, lot núm. 119, p. 28 
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Dones amb ventall 

Sense data 

Tècnica mixta sobre paper 

25 × 20 cm 

Signat angle inferior dret 

Col·lecció particular 

Procedència 

Calmels & Chambre & 

Cohen (Paris) 

Hotel Drouot (Paris) 

 

Bibliografia 

- Calmels & Chambre & Cohen, Subasta desembre 1999 

[Catàleg subhasta], Paris, Hotel Drouot, desembre, lot 

núm. 24, p. 15 
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Tauromàquia 

Sense data 

Aquarel·la sobre paper 

18 × 25 cm 

Signat angle inferior dret 

Procedència 

Millon & Associes SAS 

(Paris) 

Hotel Drouot (Paris) 

Observacions 

A l’angle inferior esquerre 

es pot llegir Barcelona.  

El paper no és d’època 

Bibliografia 

- Millon & Associes, Subasta juny 2012 [catàleg subhasta], 

Paris, Hotel Drouot, lot núm. 67, p. 5 

 

  



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  205/328 
 

 

 

Tauromàquia 

Sense data 

Aquarel·la sobre paper 

18 × 25 cm 

Signat angle inferior dret 

Procedència 

Millon & Associes SAS 

(Paris) 

Hotel Drouot (Paris) 

Observacions 

Sobre la signatura es pot 

llegir Barcelona 

El paper no és d’època. 

Bibliografia 

- Millon  & Associes, Subasta juny 2012 [catàleg 

subhasta], Paris, Hotel Drouot, lot núm. 68, p. 5 
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6 Entre l’escassetat i la diversitat 

6.1 L’anàlisi tècnica i dels procediments creatius 

«En la Sala de Los IV Gats Carlos Casagemas expuso la semana pasada cuatro notas de color 

(...) ejecutados con suma facilidad y dominio de procedimiento[...]132» 

He realitzat l’estudi de la tècnica de Casagemas a partir d’aquelles obres que he pogut veure in 

situ i desemmarcades o bé, en el cas d’algunes pintures a l’oli, emmarcades però amb el 

bastidor perfectament visible. Alguns aspectes, els he pogut veure igualment a través del vidre, 

d’altres no133. Malauradament no ha estat possible veure-les totes en les mateixes condicions. 

Per aquest motiu i per la manca d’estris més específics, propis d’un departament de 

restauració, per analitzar tots els elements que formen una obra d’art, vull fer constar que es 

tracta d’un apropament acurat però incomplet.  

Les obres a partir de les quals he pogut estudiar aspectes més concrets com el tipus de paper, 

la manera d’aplicar-hi els diferents materials, la tela, l’estat de conservació, etc., han estat les 

següents (en el cas dels dibuixos desemmarcats): 

- Marina (cat. núm. 1) 

- Paisatge de Costa (cat. núm. 2) 

- Tres homes i una dona ja vells, a l’aire lliure (cat. núm. 4) 

- Paisatge amb gran edifici (cat. núm. 12) 

- Caricatura d’un guàrdia forestal (cat. núm. 14) 

- Cafè d’Espanya (cat. núm. 18) 

- Pompeu Gener com a Comte-Duc d’Olivares (cat. núm. 21) 

- Dama del tocador (cat. núm. 29) 

- Parella (cat. núm. 30) 

- Paisatge urbà (cat. núm. 32) 

- Casa de cites (cat. núm. 35) 

- Dama amb boa (cat. núm. 36) 

- Germaine en una taverna (cat. núm. 42) 

- La bevedora d’absenta (cat. núm. 43) 

- Germaine al taller (cat. núm. 44) 

- Montmartre (cat. núm. 45) 

                                                           
132

 Vegeu F. Pujulà Vallès, “Crónica de arte” en: Las noticias, núm. 1591, Barcelona, 1 d’agost de 1900, p. 1. 
133

 A través del vidre és molt difícil percebre si l’obra va ser envernissada posteriorment. Un altre element molt 
important que queda ocult és el revers de les obres, que  ajuda a obtenir informació sobre el tipus de paper, marca 
d’aigües... amb la possibilitat d’existència d’algun esbós, anotació o retall enganxat que pugui ajudar a la datació, 

etc. 
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Fig. 73: [detall] Carles Casagemas, Tres 
homes i una dona ja vells, a l’aire lliure (cat. 
núm. 4), Barcelona, c. 1897, Museu Picasso, 
Barcelona 

Fig. 74: [detall] Carles Casagemas,  Dama del 
tocador (cat. núm. 29),  Barcelona, 1900, 
Col·lecció Privada 

La resta també ha ajudat i s’ha tingut en compte per tal d’elaborar l’anàlisi següent. 

Carles Casagemas demostra un domini de la tècnica i del procés creatiu amb una 

intencionalitat molt clara de marcar els traços a partir dels quals construeix les obres, i al 

mateix temps i a mesura que avança en el desenvolupament de l’obra es palpa un mètode 

inconscient que flueix sense que l’artista se n’adoni. 

L’ús que fa dels materials pictòrics exemplifiquen una atracció per aquests. Les pintures a l’oli 

generalment estan fetes amb grans quantitats de pintura, i els dibuixos, en moltes ocasions, 

els elabora a partir de la mescla de diferents tipus de materials com el llapis Conté, el carbonet, 

el pastel, l’aquarel·la o d’altres materials més greixosos 

com la sanguina. Podem trobar dibuixos simples fets 

amb carbonet i un toc de color (llapis Conté o pastel). 

L’ús dels diferents tipus d’elements pictòrics li 

concediren una llibertat creadora molt palesa en el 

resultat dels acabats. El procés creatiu de Casagemas 

és molt directe i sense esbossos previs134. En moltes 

ocasions Casagemas dibuixava directament sobre el 

paper, fent les línies definitòries del que seria el dibuix i, un cop fet l’esborrany, seguia 

desenvolupant el dibuix amb el material que creia més adient. En algunes zones de Tres homes 

i una dona ja vells, a l’aire lliure (Fig. 73) es veuen 

perfectament les línies amb llapis plom que es van fer 

en un inici (Fig. 74).  

Els seus dibuixos són acurats i espontanis alhora, unes 

característiques que es poden veure a partir de la 

disposició de les línies, unes més fines que les altres, de 

vegades sobreposant-se entre sí, d’altres molt 

independents, com si flotessin. La majoria de vegades el 

seu traç respon a un acte involuntari. Pinta, dibuixa, 

guixa sense premeditar com acabarà l’obra. De manera 

inconscient acaba trobant la forma desitjada. La seva obra rau precisament en el no control del 

seu traç, que aporta una força expressiva molt personal i recognoscible. 

Aquesta manera de dibuixar és molt bipolaritzada. Ja sigui llapis Conté, carbonet, pastel, tinta 

xinesa, en unes ocasions fa un arrossegament constant sobre el suport i en d’altres, en canvi, 

els aixeca d’una manera molt ràpida i enèrgica desenvolupant certes zones per trams. A Retrat 

                                                           
134

 Ara per ara no hi ha constància de cap dibuix o esbós preparatori d’alguna de les seves obres, ni dels 
pastels ni dels dibuixos ni de les pintures a l’oli. 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  208/328 
 

Fig. 76: [detall] Carles Casagemas, Paisatge amb 
gran edifici (cat. núm. 12), Barcelona, 1898, Museu 
del Cau Ferrat, Sitges 

Fig. 75: [detall] Carles Casagemas, Casa 

de cites (cat. núm. 35), Barcelona 1900, 

MNAC, Barcelona 

de Ricard Opisso (cat. núm. 19) es pot veure aquest contrast entre ambdues maneres 

d’utilitzar el material pictòric. La direccionalitat de les línies la utilitza per marcar la forma del 

que vol representar, però d’altres vegades no té sentit i és fruit d’una actitud mecànica 

inconscient que aporta personalitat i força expressiva descomunal als dibuixos, precisament 

per deixar la coherència al marge (Fig. 75). 

Els dibuixos que realitza estan formats per trossos de pastel, 

d’aquarel·la. Ho remarca amb franges de línies fosques que 

emfatitzen els colors utilitzats. També fa servir materials 

més greixosos, com la sanguina. El llapis Conté és present 

d’una manera o altra en tots els dibuixos. En certes ocasions, 

Casagemas es deixa endur de tal manera per l’impuls creatiu 

d’una manera aliena al que fa, que no s’adona de la pressió 

que pot estar fent amb el llapis, fins al punt que la fusta, la 

punta de la qual hauria estat esgotada, hauria ratllat el 

paper. Es pot veure a la perfecció a Paisatge amb gran edifici, (cat. núm. 12) on a la part 

central esquerra hi ha tot un plec d’incisions (Fig. 

76). 

Pel que fa al tractament del color, la paleta de 

colors que fa servir Casagemas és també molt dual. 

Unes vegades és molt colorista, formada per tons 

vermells, liles, verds, taronges, grocs, blaus, els 

quals, gràcies als contorns negres, generen un gran 

contrast. I al mateix temps pot ser tot el contrari, 

amb una presència del color molt escassa, de 

vegades fins i tot absent, servint-se de la combinació del negre del carbonet i el mateix color 

que proporciona el paper. En certs casos, afegeix tocs blancs generalment fets amb guaix per 

donar més llum o un toc especial al que dibuixa. 

Els dibuixos de color són els més elaborats, ja no solament per la combinació de diferents 

materials pictòrics, sinó per l’ús de tècniques diverses pròpies de l’època, que Casagemas 

demostra dominar perfectament bé. Una d’elles és la tècnica de la vaporització, la qual fou 

molt emprada per Ramon Casas, Isidre Nonell i Toulouse Lautrec, entre d’altres. Casagemas la 

fa servir per fer fons de colors. Vaporitza l’aquarel·la sobre el paper de manera uniforme i, un 

cop s’ha assecat el fons, pinta al damunt amb el llapis Conté, el pastel, etc. Aquesta tècnica, 

l’aplica de maneres diferents segons el que vol aconseguir. A Casa de cites (cat. núm. 35) la 
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Fig. 78: [detall] Carles 
Casagemas, Casa de cites 
(cat. núm. 35),  Barcelona, 
1900, MNAC, Barcelona 

Fig. 77: [detall] Carles Casagemas, Casa de 
cites, Barcelona (cat. núm. 35), 1900, MNAC, 
Barcelona 

vaporització es veu especialment en el fons verd, on s’aprecien els puntets sorgits d’haver 

bufat prèviament la mescla del pigment i l’aigua (Fig. 77). La resta de fons també ha estat 

acolorit mitjançant la vaporització d’un color taronja. 

S’entreveu gràcies a l’angle inferior dret i a la faldilla 

d’una de les dones que apareix d’esquena a 

l’espectador (Fig. 78). La faldilla mostra  com 

Casagemas aprofita aquest fons de color, i no hi aplica 

cap altre material al damunt. Amb la resta de 

personatges el tapa a partir de diferents capes de 

pastel i llapis Conté força greixós.  

L’altra tècnica que utilitza Casagemas en diverses 

ocasions és la del fregit. Un 

procediment que consisteix a 

envernissar els dibuixos després d’haver-los acabat amb la intenció 

de donar-los un aspecte envellit, de pàtina brillant. El capdavanter 

d’aquesta tècnica va ser Isidre Nonell, pel qual Casagemas sentia una 

gran admiració i obra del qual li causà un gran efecte. De fet, 

l’exemple que permet veure l’aplicació de la tècnica del fregit i al 

mateix temps el grau d’influència que va poder exercir l’obra d’Isidre 

Nonell sobre Casagemas és Tres homes i una dona ja vells, a l’aire 

lliure (cat. núm. 4). Un cop acabava els dibuixos, Casagemas 

generalment utilitzava fixador. Depèn de com, l’ús de fixador amb 

l’ús de vernís per donar un resultat de “fregit” pot crear confusió, 

però la diferència rau en el color que mostra l’obra tractada. En general, el vernís solia ser fosc 

ja que la intenció era donar un acabat vell, de pàtina antiga. El fixador, en canvi, era més clar ja 

que el que es pretenia era fixar els colors, que es preservessin més temps i que aquests no 

s’alteressin pel fet de posar-los fixador135.  Amb el temps, el fixador provoca un esgrogueïment 

de les obres.  A l’obra on es pot veure amb claredat l’ús de fixador és Pastor Pirenaic (cat. núm. 

3). Pel que fa als suports que fa servir, queden diferenciats en funció del material pictòric que 

utilitza. Les pintures a l’oli es caracteritzen per l’ús de teles fines subjectades a la fusta 

mitjançant l’enclavatge de claus rodons (Fig. 79) i (Fig. 80), generalment molt tensades, com 

era el costum.  

                                                           
135

 Els envernissats de l’època solien estar fets amb un tipus de resina de pi oriental anomenada dammar. 
Els fixadors, en canvi, solien ser a base de colofònia barrejada amb alcohol.  
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Fig. 82: Marca d’aigües ANCne MANUFre CANSON & MONTGOLFIER VIDALON-LES-ANNONAY B CRAYON visible al 
paper de Pompeu Gener com a Comte-Duc d’Olivares (cat. núm. 21) 

Fig. 79: Imatge detall del bastidor de Paisatge urbà (cat. 
núm. 32) 

Fig. 80: Imatge detall del bastidor de Marina (cat. núm. 1) 

Fig. 81: Imatge detall del bastidor de Paisatge urbà (cat. 
núm. 32) 

En alguna ocasió el pas del temps ha provocat la re-entelació de la tela inicial sobre una altra 

de més nova.  

És el cas de Paisatge urbà (cat. núm. 32) on 

podem veure com la tela original està 

clavada a una altra de nova, i en alguna 

zona on no s’ha pogut clavar està 

directament enganxada (Fig. 81). A part de 

l’oli sobre tela, també realitzà pintura sobre 

fusta. Paisatge de costa (cat. núm. 2) és ara 

per ara l’únic que es coneix amb aquest 

procediment.  

El suport sobre el qual hi ha més varietat és 

el que utilitza en la pràctica totalitat de la 

seva obra, el paper. Utilitza una diversitat 

àmplia de tipus de paper, dels quals puc 

constatar quatre de diferents136. El que fa 

servir per als fregits acostuma a ser de tipus 

continu o setinat, un dels papers més 

senzills de l’època. Per als dibuixos fets amb 

pastel, guaix i aquarel·la, predominen dos tipus: d’una banda, el paper tipus canson i, de l’altra, 

paper verjurat, tot i que aquest darrer en un grau menor.  

El paper tipus canson que fa servir Casagemas és fàcil d’identificar gràcies a la marca d’aigües 

que el caracteritzava “ANCne MANUFre CANSON & MONTGOLFIER VIDALON-LES-ANNONAY B 

CRAYON” (Fig. 82) 

El que mostra en tot moment la tècnica de Casagemas és que es tracta d’un artista amb 

destresa a l’hora d’emprar tipologies de suport diferents i materials pictòrics diversos que posa 

al seu servei, la qual cosa converteix les seves obres en un veritable mitjà d’expressió. 

                                                           
136

 Si més endavant es fa un estudi més ampli i acurat sobre la tècnica emprada per Casagemas, seria recomanable 
realitzar l’estudi a partir de visualitzar totes les obres desemmarcades i mitjançant eines i estris propis d’un 
departament de restauració. 
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6.2 L’anàlisi estètica 

«Carlos Casagemas (...) cultivó indiferentemente el óleo y el pastel. Dotado de una sensibilidad 

por la valoración de las luces que solo halla parangón en Gimeno, habría sido un estupendo 

realista si no hubiera preferido, con acierto, jugar con las purísimas manchas de azul lechoso, 

de rosado o de violeta, que se bañan en los juegos de pardos y dorados de sus cuadros de 

costumbres. Sus manchas adoptaban la forma de ameba cara a los seguidores de Forain y 

Lautrec, con prodigioso garbo (...)137» 

El conjunt de l’obra de Casagemas és com un trencadís. Es pot realitzar l’agrupament d’una 

selecció d’obres entre les quals existeix una continuïtat i punts de connexió inexorables. Al 

mateix temps, per la manca d’altres obres similars, de dibuixos preparatoris i esbossos, n’hi ha 

que poden ser considerades més individualistes. 

Tot  i que escassa, l’obra de Casagemas exemplifica la vessant artística popular dins del 

moviment del modernisme. Cronològicament, se l’ha d’incloure dins del gran moviment, però 

estilísticament es produeix una bipolarització. D’una banda, té moltes similituds amb 

l’expressionisme i de l’altra, és molt proper als dibuixants i caricaturistes europeus de l’època. 

Els seus inicis estan marcats per un contacte directe amb l’aprenentatge acadèmic i, sense 

conèixer la totalitat del que va poder abarcar la seva producció artística, el que és clar és la 

derivació voluntària cap a la tipologia d’art incipient contraposat a l’oficial que s’impartia a 

l’Escola de la Llotja i al que s’exposava a la Sala Parés. Això serà fruit, per molt contradictori 

que pugui semblar tenint en compte el poc temps que va viure l’artista, d’una evolució i un 

distanciament. Dos conceptes que van lligats de la mà ja que, malgrat tractar-se en tot 

moment del període formatiu, l’inici de Casagemas en el món de la pintura i el dibuix va seguir 

el model de Modest Urgell i, finalment, pel seu caràcter transgressor i introspectiu, s’adherí a 

l’alternativa emergent encapçalada per Isidre Nonell.  

Ja fos perquè molts van seguir aquest corrent dels que formaren la segona generació 

modernista, perquè era provocador i transgressor, perquè era al mateix temps una tipologia 

artística irreverent que desafiava el gust de la burgesia... fos com fos, Casagemas trià el dibuix i 

el pastel com a principal mitjà creatiu, sense deixar de banda la pintura a l’oli i l’aquarel·la, 

també present tot i que en un grau menor. 

Les influències en l’obra de Casagemas són diverses. La d’Isidre Nonell, com es veurà, és 

present en moltes de les seves obres. Però el seu esperit obert a l’entorn i l’afany de cultura 

permanent, li permeteren absorbir i interioritzar d’altres característiques pròpies d’artistes 

                                                           
137

 Cirici, Alexandre. El arte modernista catalán. Barcelona, Aymá, p. 356 
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europeus com Toulouse Lautrec, T. Alexandre Steinlen, Jean-Louis Forain,  dibuixants i 

il·lustradors de diaris i revistes del moment, com per exemple Edmon Demand i Henri Boutet.  

Queda molt patent la seva capacitat per captar amb una gran rapidesa el que feien els seus 

companys i amics, en especial, donada la proximitat entre ambdós pel fet de compartir taller, 

Pablo Picasso. Amb aquest darrer, la influència mútua també es fa palesa en alguns dels 

dibuixos i pastels fets pel malagueny.  

A part de les influències, el que és present en totes i cadascuna de les obres de Casagemas és 

la seva pròpia empremta, trets característics que mostren la faceta més personal i original del 

seu autor.  

L’anàlisi estètica que proposo és a partir de les temàtiques diferents que formen les obres. 

Separades per blocs serien les següents: 

- El paisatge 

- La caricatura 

- El retrat 

o Germaine Gargallo 

- La dona  

- El miserabilisme i costumisme138 

Prenent com a carcassa la temàtica, el fil conductor entre tots els apartats serà l’estil de 

l’artista i les característiques fonamentals de la seva obra, comparant-la amb altres obres 

d’artistes diferents, establint els vincles pertinents amb tot el que hi mostri algun tipus de 

relació. 
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 He cregut convenient ajuntar miserabilisme i costumisme pel fet que Casagemas aconsegueix 
realitzar una mescla excepcional entre ambdós conceptes fins al punt que en un mateix dibuix 
coincideixen tots dos corrents i/o conceptes.  



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  213/328 
 

Fig. 83: Modest Urgell, Barques 
a la platja, oli sobre tela, 64 × 45 
cm, s/d, museu Marítim de 
Barcelona 

6.2.1 El paisatge 

Casagemas cultivà el paisatge des d’un punt de vista personal i sense estar lligat especialment 

a cap de les tendències que en aquell moment predominaven a Catalunya. 

Durant la segona meitat del XIX diferents grups de pintors i corrents van desencadenar la 

creació i establiment d’una escola catalana de paisatge. Els pintors Lluis Rigalt, Ramon Marti 

Alsina i Joaquim Vayreda foren els encapçaladors del paisatge realista. Prenent com a referent 

l’obra de Marià Fortuny, Arcadi Mas i Fontdevila i Joan Roig Soler crearen l’Escola Lluminista de 

Sitges, de la qual foren seguidors i partíceps Santiago Rusiñol i Ramon Casas. A aquests 

corrents paisatgístics s’ha de sumar un tercer, el del simbolisme, amb Modest Urgell com al 

seu màxim exponent, que tracta la vida i la mort com a principals elements en els seus 

paisatges. D’influència europea també, a Catalunya s’acabà introduint l’impressionisme, amb 

Eliseu Meifren i Joaquim Mir com a màxims exponents d’aquest moviment pel que fa al 

paisatge. 

Els paisatges de Casagemas aglutinen una mica de cadascuna de les opcions paisatgístiques 

que convivien en els diferents àmbits de l’art català (ensenyament, exposicions d’art, tallers 

particulars...). Al mateix temps, imposa la seva personalitat utilitzant una tendència o una altra 

segons li convé. O, dit d’una altra manera, segons el que sent i vol exterioritzar.  

Dels cinc paisatges que ens han arribat avui, quatre estan fets amb pintura a l’oli i un és un 

fregit. El punt que tenen en comú és que tots tracten paisatges del seu entorn o d’algun 

escenari amb el qual hagi estat en contacte. 

6.2.1.1 El punt de partida - Modest Urgell i les marines 

L’obra que estableix el lligam entre Casagemas i Modest Urgell és 

la pintura a l’oli Marina (cat. núm. 1), que hauria estat realitzada 

mentre formà part del taller del mestre paisatgístic. 

Les imatges de marines i barques a la platja de Modest Urgell (Fig. 

83) són presents d’una manera o altra en els períodes formatius 

dels artistes de finals del XIX.  

Cadascun realitzà una interpretació personal de la temàtica 

obsessiva d’Urgell, ja fos pel fet de formar part del seu taller, o bé 

per rebre classes de paisatge a la Lllotja, o fins i tot a partir de la 

contemplació de les seves obres exposades a la Sala Parés. 
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Fig. 84: Pablo Picasso, Marina, 1895-96, 9,2 × 15,6 cm, oli 
sobre fusta, Museu Picasso, Barcelona 

Fig. 85: [detall] Carles Casagemas, Marina, (cat. 
núm. 1), Barcelona, c. 1896, Col·lecció privada 

Fins i tot el seu fill, Ricard Urgell, qui més 

s’hauria apropat a l’estil del progenitor, 

també es diferencià en la tècnica i la gamma 

de colors. 

En el cas de Pablo Picasso, l’obra titulada 

Marina (Fig. 84), conservada al Museu 

Picasso de Barcelona, no té res a veure en 

aspectes tècnics i pictòrics si la comparem 

amb la de Modest Urgell, exceptuant la temàtica, tal 

i com el títol indica. 

La Marina de Carles Casagemas és una pintura a l’oli 

de dimensions considerables, 33 × 22 cm, si la 

comparem amb l’obra de Casagemas en general. Hi 

veiem dues barques amb pals majors i vela, 

emplaçades en una platja i amb pescadors a 

l’interior de la que queda en primer terme. Exemplifica 

els seus inicis en el camp de la pintura, tant per la 

tècnica com per la composició. 

La pinzellada és curta en gran part de la superfície, més 

llarga a la part del cel. No és uniforme ni unidireccional, 

sinó més aviat irregular i pren diverses direccions (Fig. 

85). En certes zones es veu el tramat de la tela, 

indicador d’un ús reduït de la pintura a l’oli o bé resultat 

de la pèrdua del pigment. Les gavines i la banderola que 

hi ha al capdamunt del pal de la barca més gran estan 

fetes amb més quantitat de pintura (Fig. 86). 

Arreu del llenç hi ha marques dels filaments dels pinzells, resultat d’una pinzellada enèrgica i 

marcada. Ja sigui pel tipus de pintura a l’oli que va fer servir Casagemas, potser per la manca 

de fixador o bé per l’efecte del pas del temps, la textura és completament mate.  

L’obra està desenvolupada mitjançant un doble procés a l’hora de crear l’espai i el volum. El 

cel és la part més ben treballada perquè aconsegueix una atmosfera verídica amb la 

combinació de blanc i blau i pinzellades curtes, enèrgiques que es dispersen arreu.  

També entra en joc la tipologia de la llum, la qual és de caire natural, tenint en compte que es 

tractaria d’una obra feta a plein air.  

Fig. 86: [detall] Carles Casagemas, Marina 
(cat. núm. 1) Barcelona, c. 1896, Col·lecció 
privada 
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Fig. 88: [detall] Modest 
Urgell, Marina, oli sobre 
tela, 70× 110 cm, 
col·lecció particular 

Aquesta entra en diagonal per la part 

frontal esquerra, i això queda palès per la 

disposició de les ombres que pinta 

Casagemas al voltant de les barques. La 

gama de colors emprada és l’habitual de 

l’època en la realització de marines. 

Malgrat la similitud amb altres obres de 

l’època, aquesta se n’allunya molt pel 

que fa a l’harmonia. Si es prenen les 

marines de Modest Urgell (Fig. 87), 

Casagemas es distancia amb la paleta de 

colors. La majoria de marines d’Urgell 

són escenes de capvespre i la de Casagemas es una escena diürna. Malgrat això, la disposició 

dels elements, com les barques, els pals i les veles, així com la xarxa vermella i els personatges 

que hi ha dins , prové clarament de la iconografia de les marines d’Urgell (Fig. 88) i (Fig. 90). 

La marina de Casagemas també té punts en comú amb les marines que feia Ricard Urgell (Fig. 

89). Si es compara la Marina de Casagemas amb la de Ricard Urgell, veiem com el segon 

serveix d’exemple del primer. Ricard Urgell incorpora els matisos de color com el verd i el 

vermell amb l’herba a l’angle inferior esquerre i amb la xarxa damunt la barca. Casagemas 

també fa servir aquests dos colors i els mateixos elements: el verd a partir de l’herba que 

també situa a l’angle inferior esquerre, i el vermell que incorpora a la xarxa que cau cap a baix 

de la barca i a la barretina vermella del pescador. Però Casagemas també fa servir el vermell 

per a la signatura, fet que provoca que en lloc de ser una nota de color i passar desapercebut, 

com en el cas de les obres de Modest i Ricard Urgell, destaqui contundentment. Això i els 

marrons de les barques, treballats amb poca subtilesa, provoca que la Marina  de Casagemas 

desprengui amb claredat les característiques d’un aprenent. 

Fig. 90: Modest Urgell, Marina, 60 × 
118 cm, s/d, Col·lecció particular 

Fig. 87: Modest Urgell Barques a 
la platja, oli sobre cartró, 43,5 × 
32,5 cm, s/d, col·lecció particular 

Fig. 89: Ricard Urgell, Una platja, oli sobre tela, 
127 × 45 cm, col·lecció particular 
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Fig. 91: [detall] Carles Casagemas, Marina, (cat. 
núm. 1), Barcelona, c. 1896, Col·lecció privada 

Fig. 92: Lucien Roisin, Vista general 
del Garraf, 36. – Sitges, Arxiu 
Històric Fotogràfic, Institut d'Estudis 
Fotogràfics de Catalunya 

Tot i així hi ha clars indicadors que mostren que 

havia adquirit el coneixement de la  composició. 

L’obra té diversos eixos principals: els diagonals, 

formats per la vela de la barca i la línia diagonal 

invisible de l’entrada de la llum; els horitzontals, 

marcats pel límit de la sorra, el mar i el cel, i els 

verticals que venen donats pels pals de les barques. Hi ha una voluntat de plasmar una 

representació espaial fidel a la realitat, però alhora es veu mancada de definició i el resultat 

mostra la inexperiència pictòrica de l’artista. Les proporcions no estan ben elaborades. Les 

barques semblen llunyanes l’una de l’altra, però en canvi no es percep distància entre elles. 

L’estat de conservació de la peça és molt precari. A la part inferior central de la tela hi ha un 

forat i també hi ha una acusada pèrdua del color, especialment a l’angle inferior esquerre on 

gairebé ja no es visible la vegetació. A la part inferior hi ha indicis d’incisió o d’haver-hi 

disposat algun tipus d’element que ha provocat petits enfonsaments en la tela. 

La signatura escrita “Carlos Casagemas” (Fig. 91) està feta mitjançant un traç molt 

geometritzat. En tota la producció artística és l’única signatura on el nom és visible de manera 

completa i en castellà. Hi ha una emfatització de la grafia de diverses lletres. És el cas de la “s” 

final de “Carlos” i les dues “s”, la “g”, la “e” i la “m” del cognom. Amb el temps, destacar les “s” 

i la “g” esdevé un tret distintiu de la seva signatura. 

6.2.1.2 Mar i muntanya 

Els paissatges següents marquen un punt i a part molt clar 

amb l’anterior, tant en la tècnica com en el color. Paisatge de 

costa (cat. núm. 2) és un oli sobre cartró on Casagemas 

representa un paratge costaner, possiblement prop de Sitges 

o de les costes del Garraf.  La família Casagemas posseïa 

diverses finques a la població de Sitges, de manera que algun 

dels indrets que envoltaven la població podria ser el que 

Carles pintà en Paisatge de costa. Dues postals de la zona 

costenca de Sitges i el Garraf fetes a partir de fotografies realitzades per Lucien Roisin, 

mostren la similitud vegetativa de l’indret amb l’oli de Casagemas (Fig. 92 i Fig. 93). També ens 

apropa al paratge una descripció detallada del camí cap a Sitges i les costes del Garraf 

publicada al Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya el 1891139 (vegeu annex 13). 
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Fig. 93: Lucien Roisin, Costes 
del Garraf – Carretera de 
Barcelona, 37. – Sitges. 
Costas del Garraf,  Arxiu 
Històric Fotogràfic, Institut 
d'Estudis Fotogràfics de 
Catalunya 

Fig. 95: [detall] Carles 
Casagemas, Paisatge de 
costa (cat. núm. 2), c. 
1897, Barcelona, 
Col·lecció d’Art del Crèdit 
Andorrà, Andorra la Vella 

Fig. 96: [detall] Carles Casagemas, Paisatge de 
costa (cat. núm. 2), c. 1897, Barcelona, 
Col·lecció d’Art del Crèdit Andorrà, Andorra la 
Vella 

En aquest cas, amb una vessant clarament impressionista, es serveix 

d’una gran quantitat de pintura a l’oli i la disposa sobre el suport 

mitjançant una pinzellada molt dinàmica i enèrgica. Els traços que 

realitza amb el pinzell recorden la manera de pintar de Vincent Van 

Gogh. Tot i que Casagemas encara no conegués l’obra del malaurat 

artista, connecten d’una manera directa en l’allunyament de la 

forma real dels elements que formen el paisatge a través de la 

direccionalitat de les línies que s’estableixen amb el pinzell.  

Destaquen especialment els arbres a l’esquerra de l’espectador i els 

arbustos a l’angle inferior dret, on l’expressivitat de la pinzellada és 

nerviosa, pastosa i s’allunya de la realitat com a tal. Predominen els 

traços curts i verticals, els quals contrasten amb d’altres més llargs i 

diagonals (Fig. 94) i (Fig. 95).Puntualment introdueix alguna pinzellada horitzontal que, d’acord 

amb la disposició del paisatge, trenca sobtadament amb la verticalitat predominant (Fig. 96).  

La paleta de colors és lluminosa, amb el marró i el blau com a colors predominants, i també el 

vermell i el verd. Puntualment afegeix blanc i groc, aquest darrer molt proper al groc 

ensafranat de la Colla de St. Martí (o Colla del Safrà). En certes zones de l’obra encara es pot 

percebre la brillantor de l’envernissament posterior. 

L’expressivitat pictòrica que aconsegueix amb la pinzellada i el traç la trobem també a l’obra 

següent, Paisatge amb gran edifici (cat. núm. 12). Tot i que la tècnica i el suport no tenen res a 

veure, llapis Conté i pastel sobre paper, Casagemas exerceix un traç igualment enèrgic i 

Fig. 94: [detall] Carles Casagemas, 
Paisatge de costa (cat. núm. 2), c. 
1897, Barcelona, Col·lecció d’Art 
del Crèdit Andorrà, Andorra la Vella 
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Fig. 98: [detall] Carles 
Casagemas, Paisatge amb 
gran edifici (cat. núm. 12), 
Barcelona, c. 1898, Museu 
del Cau Ferrat, Sitges. 

Fig. 97: [detall] Carles Casagemas, Paisatge 
amb gran edifici (cat. núm. 12), Barcelona, 
c. 1898, Museu del Cau Ferrat, Sitges. 

Fig. 99: Autor desconegut, La cartoixa de 
Montalegre avui, Barcelona, s/d, desconegut. 

contundent mitjançant línies verticals, horitzontals i diagonals, 

disposades d’una manera contingent als elements que hi 

representa (Fig. 98) i (Fig. 97).  

La direccionalitat de les línies respon a una actitud nerviosa, 

dinàmica i agressiva. A diferència del pinzell, el llapis Conté permet 

veure amb claredat com l’artista guixa amb força, les marques de la 

punta queden plasmades de manera incisiva sobre el paper. A 

paisatge amb gran edifici apareix una de les característiques més 

predominants de Casagemas, i és la pràcticament total absència de 

color en algun o mes trossos del dibuix. En aquest cas es tracta de 

l’edifici i del paisatge que queda a la part superior dreta, 

d’estil japonitzant. Gràcies a la diferent intensitat de 

color verd i l’absència de color en les zones esmentades, 

juntament amb la disposició dels arbres, majoritàriament 

pins i xiprers, aconsegueix un efecte de tres plans. 

Separats entre ells mitjançant línies diagonals d’esquerra 

a dreta, hi ha el primer pla encapçalat per pins, el 

segon on hi ha l’edifici amb el claustre, i el tercer 

que, partint d’una diagonal, s’estableix 

mitjançant línies horitzontals a través dels 

fragments muntanyosos japonitzants i l’arbreda 

frondosa de darrere de l’edifici. El conjunt conté 

un aspecte caricaturesc molt patent, el qual, 

combinat amb l’exposició fidel d’elements reals 

(xiprers, pins, edifici), ens mostra l’habilitat de 

Casagemas en la captació del paisatge.  

L’indret que s’hi representa és desconeix. El claustre amb un xiprer al mig fa pensar que es 

podria tractar de La Cartoixa de Montalegre (Fig. 99), emplaçament molt proper a Badalona, 

on la família Casagemas posseïa la casa de Cal General. En cas que fos aquest indret el que 

dibuixà Casagemas, es tractaria d’una visió particular i fragmentada del recinte, ja que el 

claustre que pinta Casagemas és obert i els edificis que l’envolten són de gran alçada, a 

diferència dels que envolten la cartoixa com a tal.  
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Fig. 101: Joaquim Mir. El 
venedor de taronges, oli sobre 
tela, 202 × 185 cm, 1986, 
col•lecció Buxeres Pujol-
Soliano 

6.2.1.3 Indrets urbans 

Els darrers paisatges a tractar corresponen a escenes urbanes de la ciutat de París, La Place du 

marché (cat. núm. 31), Paisatge urbà (cat. núm. 32), Montmartre (cat. núm. 46) i La Rue (cat. 

núm. 46).  

La Place du marché és una de les pintures a l’oli més excepcionals de Casagemas. Tot i que la 

temàtica de l’obra és un emplaçament urbà com és la plaça d’un mercat, la presència dels 

personatges la fa esdevnindre una escena costumista. Al fons la disposició dels edificis de la 

ciutat contrasten amb les casetes de sostre inclinat, on de manera esquemàtica hi disposa els 

venedors i compradors. L’obra està realitzada a partir de dos plans molt diferenciats. El fons, 

en el qual hi ha els elements abans esmentats, un un primer pla en el qual hi ha un venedor de 

taronges (Fig. 100-b), i un grup de personatges que conversen. El venedor tot i ser molt 

diferent en tots els aspectes, estableix un paral·lelisme amb El 

venedor de taronges de Joaquim Mir (Fig. 101), la qual datada el 

1896, Casagemas no solament la deuria conèixer sinó que essent 

membre de la Colla del Safrà, podria haver estat present mentre 

Mir la realitzava. Aquest vincle amb el grup d’artistes barceloní, 

també s’hi veu en la paleta de colors de l’obra en la qual predomina 

el color groc, el vermell (o ensafranat) i el taronja (Fig. 100-a).  

És una obra molt potent en expressivitat, no solament pel que fa el 

color, sinó també per la tècnica. Les pinzellades són agressives i 

molt marcades com a resultat de la seva manera de fer però també 

per la influència de la pintura impressionista (Fig. 100-c). 

Paisatge urbà, tot i tenir la inscripció “Paris” a sota de la signatura a l’a.i.e., podria haver estat 

fet a Barcelona, haver-se endut la tela enrotllada a Paris, i haver inclòs la localització 

posteriorment.  

Fig. 100: [Detalls a, b i c] Carles Casagemas, La place du Marché (cat. núm. 31) Paris, 1900, 
Fundación Almine-Bernard Ruiz-Picasso 
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Fig. 103: Carles Casagemas, Paisatge urbà (cat. núm. 32), Paris, 1900, 
Col·lecció privada 

En cas que hagués estat fet a Barcelona, es 

tractaria d’algun emplaçament dels afores o els 

suburbis de la ciutat comtal de l’època, on 

l’ambient rural seria molt patent encara. El fet 

d’haver estat fet a Barcelona vindria reforçat 

per la paleta de colors que fa servir l’artista, la 

qual està relacionada amb la Colla del Safrà. El 

to groguenc és predominant en tota l’obra. 

En cas que es tractés d’una zona de Paris, 

segurament Montmartre, seria una zona propera a la de Le Maquis. Le Maquis era un 

emplaçament dins de Montmartre comprès entre la rue Caulaincourt, rue Lepic, rue Girardon, i 

l’avenue Junot, de tipologia rural, on els habitatges eren majoritàriament de fusta i les cases de 

pedra eren baixes d’alçària (Fig. 102). 

En una de les cartes que Casagemas envia des de París als germans Reventós, els diu: «Per ara 

segueixo pintant paisatges de Montmartre que tenen mes sortida que la punyeta140»de manera 

que el fet que l’obra Paisatge urbà sigui un indret de Montmartre pren força gràcies al 

comentari de Casagemas. 

Gràcies al bastidor i a la 

visualització de la tela es pot 

constatar que és una obra d’època. 

La tela està enclavada sobre una 

altra tela i en el revers es pot llegir 

el número 127 i també les grafies C. 

G. Segurament faria referència al 

número d’inventari de l’obra i a les inicials del nom i cognom del col·leccionista, o bé també 

cap la possibilitat que facin referencia a les lletres del cognom de l’artista, Casagemas.  A 

banda d’aquesta informació més o menys rellevant, és la manufactura la que posa de manifest 

que es tracta d’una obra de Casagemas. En primer terme es pot veure la disposició de 

llambordes de manera sintètica i contínua, mitjançant un traç curt (Fig. 103). De la mateixa 

manera ho fa a l’obra Montmartre. Els edificis estan fets mitjançant una pinzellada més llarga i 

irregular, principalment vertical.  
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 Carta de C. Casagemas i P. Picasso a Ramon Reventós. Paris, 19 de novembre de 1900. 

Fig. 102: Autor desconegut, Le Vieux-Montmartre – 
L’Impasse Girardon, París, 1904, Localització 
desconeguda 
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Fig. 104: Imatge detall del logotip que hi ha al 
bastidor de l’obra Montmartre (cat. núm. 45) 

Al centre de la composició, i que gairebé passa 

desapercebut, hi ha un nen ajupit. Al fons és veu 

la condensació de diversos edificis que, a causa 

de l’ús tremend que fa de la pintura a l’oli, creant 

pastositat i atapeïment, són difícils de distingir. El 

paissatge queda dividit en dos plans: el primer, 

que seria el tangible amb els edificis 

recognoscibles, i el segon pla, o el fons, el qual 

seria de caire expressionista. Destaca la paleta 

de color que embolcalla la part superior dels 

edificis on el que semblaria ser el cel es pot 

confondre amb vegetació.  

Montmartre (cat. núm. 45) és de les poques 

obres fetes per Casagemas de la qual es pot fer 

un seguiment més exhaustiu. Al bastidor de 

fusta hi ha un logotip (Fig. 104) gràcies al qual es pot datar a la perfecció el 1900 a París. 

Consisteix en una disposició de text que embolcalla un rombe dins el qual hi ha una B. “Modèle 

deposé B” fa referència a la marca Bourgeois Âiné, de Joseph Bourgeois Âiné, fabricant de 

colors i material artístic francès des del 1867. A partir del 1890 els bastidors amb logotip 

“Modèle Deposé B” foren sinònim de qualitat. Al mateix bastidor, es pot llegir l’adreça on va 

ser comprat, “32 Rue Gabrielle”, molt a prop del taller on estava establert amb Picasso, al núm. 

49 Rue Gabrielle141.  

Es tracta d’una obra feta a l’aire lliure en la 

qual es representa un indret de Montmartre. 

La temàtica dels carrers de Montmartre va ser 

àmpliament usada pels artistes de finals del 

segle XIX. Si París era l’epicentre artístic 

d’Europa, Montmartre era l’origen i la icona de 

la modernitat del tombant de segle i es va 

convertir en un lloc de pelegrinatge obligat. 

                                                           
141

 Vull fer constar aquí que la informació que es pot extreure del revers d’una obra o, com en aquest 
cas, del bastidor, és i pot ser determinant a l’hora de fer-ne l’anàlisi. 

Fig. 106: Eugène Atget,  postal 474-Paris-Vieux-
Montmartre – Rue de l’Abreuvoir, Paris, c. 1900 

Fig. 105: Autor desconegut, postal 505 Cuin des rues 
de l’Abreuvoir et des Saules à Montmartre, Paris, c. 
1900 
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Fig. 108: Stanislas Lépine, The rue 
Norvins, c. 1876-1880, oli sobre tela, 
32,1 × 23,7 cm, Kelvingrove Art Gallery 
and Museum – Glasgow, United 
Kingdom - Glasgow 

Fig. 107: Carles Casagemas, 
Montmartre (cat. núm. 45), Paris, 1900, 
Col·lecció Artur Ramon Art 

Fig. 109: Pablo Picasso, Carrer de Montmartre, oli 
sobre tela 47,6 × 66,7 cm, Paris, 1900, SFMOMA, San 
Francisco 

Van Gogh, Stainslas Lepine, T. Steinlen, Nils Forsberg, Santiago Rusiñol, Ramon Casas, Pierre 

Bonnard, Pablo Picasso i Carles Casagemas van pintar amb mes o menys freqüència l’entorn 

que els va envoltar. 

L’emplaçament de l’obra de Casagemas podria tractar-se 

d’algun carrer a prop de l’encreuament entre la Rue Saules i 

la Rue de l’Abreuvoir (Fig. 105) i (Fig. 106). La fotografia 

d’època mostra que eren dos carrers a mig pavimentar. 

Igual que en el quadre de Casagemas, els carrers són fets 

mitjançant la combinació de terreny i de llambordes. També 

podria tractar-se d’algun lloc proper a la Rue Girardon i la 

Rue Norvins.  The Rue Norvins de Stanislas Lepine (Fig. 108) 

al costat esquerre de l’espectador, té un edifici de pedra i 

gran alçada amb finestres que és molt semblant al que hi ha 

a l’angle superior esquerre de l’oli de Casagemas (Fig. 107). 

Montmartre exemplifica la síntesis de molts aspectes que 

Casagemas havia anat interioritzant al llarg dels entre 

quatre i cinc anys que feia que es dedicava al món de l’art. 

L’ús que fa de la pintura a l’oli en gran quantitat atorga a 

l’obra una textura pastosa. Empra la pinzellada en funció 

del que representa. En primer terme podem veure les 

llambordes molt marcades gràcies al traç curt i definit del 

pinzell . A partir d’un punt de fuga central i una línia 

horitzontal al fons disposa la resta d’elements i combinant 

la col·locació dels edificis de manera tridimensional i 

bidimensional, aconsegueix un efecte plàstic de 

tipus caricaturesc molt interessant. Destaquen 

les línies de contorn dels edificis del primer 

terme amb una marcada línia negra, que allunya 

la representació de la realitat. 

 Casagemas mostra una gran habilitat de 

transformació del paisatge que veu en directe i 

el supedita a la seva manera de representar-lo.  

Al mateix temps, Montmartre il·lustra la 
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Fig. 110: Santiago Rusiñol, Rue 
Norvins, oli sobre tela, 77 × 57cm, 
Paris, 1891, Museu de Montserrat, 
Barcelona 

Fig. 112: [Detall] Carles 
Casagemas, La Rue (cat. núm. 
46), Paris, 1900, Fundación 
Almine-Bernard Ruiz-Picasso 

connexió que Casagemas mantenia amb el seu company  de 

taller i amic Pablo Picasso. Els dos joves artistes passaven gran 

part del temps en el barri de Montmartre, ja fos dins les 

tavernes ja fos a l’exterior pintant quadres a plein air.  

L’obra de Casagemas està directament relacionada amb Carrer 

de Montmartre de Pablo Picasso (Fig. 109). Els edificis que 

pinta Picasso al final del carrer, de gran alçada amb finestres, 

s’assemblen molt i estan pintats amb la mateixa gamma de 

colors que Casagemas pinta els  seus. Possiblement es tractaria 

de la mateixa zona, tot i que cadascuna sembla haver estat feta 

en moments diferents del dia. La de Casagemas té una llum 

plenament diürna mentre que la de Picasso és de l’alba o bé 

del capvespre. El que tenen en comú és el punt de referència i 

d’influència, tot i que tots dos acaben fent una interpretació personal del seu entorn a partir 

de la paleta de colors i la disposició dels elements. Rue Norvins, Montmartre (Fig. 110) de 

Santiago Rusiñol, representa un carrer desolat de Montmartre a partir d’un punt de fuga i una 

paleta de colors pastel on el beige és el color predominant.  

Finalment, La Rue (cat. núm. 46) es pot considerar una obra 

detall de l’anterior. Mentre que a Montmartre realitza una gran 

perspectiva de carrer a La Rue realitza una instantània d’un tros 

concret. L’emplaçament des d’on s’ha realitzat l’obra és el 

mateix que en l’anterior.  

A la part superior dreta de Montmartre (Fig. 111) es pot veure el 

fragment de carrer que Casagemas pinta en grans dimensiions 

en l’obra La Rue. La manufactura de l’obra segueix molt les 

pautes emprades a Montmartre, el predomini d’un traç molt 

marcat pel pinzell, l’ús de gran 

quantitat de pintura per tal de donar 

expressivitat a la peça. El que més destaca d’aquesta peça és el 

color, que tot i que la paleta està en sintonia amb l’anterior obra, 

aquí produeix un esclat més efusiu i contrastat dels colors que fa 

servir pel fet de disposar-los uns al costat dels altres com si fossin 

franjes distintes però que alhora acaben formant part d’un tot. 

Juga especialment amb els volums a partir d’una disposició gairebé 

plana dels elements, que gràcies al color i la pinzellada els hi acaba atorgant una 

Fig. 111: [Detall] Carles 
Casagemas, Montmartre (cat. 
núm. 45), Paris 1900, Col·lecció 
privada 
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Fig. 113: [detall] Carles Casagemas, Guarda 
forestal, Barcelona, c. 1898, Museu Picasso, 
Barcelona, (cat. núm. 14) 

tridimensionalitat molt particular. La presència del color safrà (Fig. 112) reforça el fet que 

Casagemas formés part de la Colla del Safrà en els seus inicis a Barcelona. 

És significatiu que Casagemas, en la carta als germans Reventós, quan es refereix al fet de 

pintar paisatges de Montmartre, ho escrigui en plural, i és més que probable que existissin més 

paisatges del barri parisenc que els que s’estudien aquí. 

6.2.2 La caricatura com a essència 

El dibuix, els cartells, les il·lustracions de les revistes i dels llibres, escampaven arreu la nova 

forma creativa imperant a l’Europa del canvi de segle: la caricatura, el gènere satíric i el dibuix 

de crònica de la realitat van prendre tanta força que tots els artistes que volien ser 

transgressors i rebel·lar-se en contra de l’art burgés imperant, van adherir-se a la configuració 

d’una nova realitat artística que atorgués un lloc i un paper a l’art català del moment.  

A Casagemas això també li permeté la possibilitat d’expressar, a partir de l’acte creatiu, 

aspectes del seu caràcter i personalitat que estan presents en totes i cadascuna de les seves 

obres. Casagemas desenvolupà un llenguatge propi i personal, també marcat per les 

influències que va poder rebre i absorbir, que atorgà una individualitat molt inconfusible a 

totes i cadascuna de les seves obres. De tal manera és així que molts dels dibuixos i pastels no 

semblen tenir cap punt de connexió entre ells, però al 

mateix temps compten amb un element que els uneix. 

El terme “caricatura” seria el mot que englobaria tota 

l’obra de Casagemas si no es tinguessin en compte els 

assumptes que hi representa, els quals permeten 

separar els pastels, dibuixos i pintures a l’oli per 

categories temàtiques. Però els paisatges, els retrats i 

totes i cadascuna de les escenes i personatges que 

pinta i dibuixa Casagemas, tenen un punt en comú: 

l’aspecte caricaturesc, grotesc, fins i tot irònic, en el 

tractament i l’acabat.  

Segons el Diccionari de la Llengua Catalana de l’Institut 

d’Estudis Catalans, la paraula Caricatura fa referència a: 

“1 f. [LC] [AR] Representació d’una persona en què s’exageren certs trets característics, 

especialment amb l’objecte de produir un efecte grotesc. Fer la caricatura d’algú.” 

“2 f. [LC] Imitació no gens reeixida, ridícula, d’alguna cosa.” 
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Fig. 115: [detall] Carles 
Casagemas, Guarda 
forestal, Barcelona, c. 
1898, Museu Picasso, 
Barcelona, (cat. núm. 14) 

Fig. 114: Imatge d’un guarda 
forestal del 1908, fotografia 
cedida per l’AEAFMA 

En el cas de Casagemas, l’aplicació que ell fa del terme seria una fusió d’ambdues accepcions. 

En certs casos representa una persona coneguda, però no li exagera els trets característics sinó 

que els treballa a la manera de retrat, i en canvi modifica la resta d’elements per 

descontextualitzar-la de la realitat i incloure-la en el terme caricatura. Un exemple d’això seria 

Pompeu Gener com a Comte-Duc d’Olivares (cat. núm. 21). En d’altres casos aplica directament 

l’accepció 1, però no solament exagera els trets característics per produir un efecte grotesc, 

sinó que també hi ha una voluntat de crear rebuig a l’espectador. Un exemple seria Music 

cantant (cat. núm. 10). En moltes ocasions treballa els rostres d’una manera satírica, burlesca. 

A les expressions i els gestos, els incorpora exageracions precises, a partir de les quals 

aconsegueix exterioritzar la personalitat dels subjectes. En altres 

casos els deforma completament. Fins i tot els paisatges s’allunyen 

de la realitat gràcies a aquest tractament particular que en fa. Els 

edificis i les persones que inclou, per exemple a Montmartre (cat. 

núm. 45), se’ls associa amb la realitat pel que representen, però no 

per com estan concebuts. Amb una distancia acusada de com solien 

ser les imatges del barri de Montmartre a les obres dels artistes 

bohemis, Casagemas incorpora la seva empremta personal gràcies 

a la capacitat d’absorbir referents i fer-los servir a la seva 

conveniència. L’aspecte caricaturesc, el barreja d’una manera molt 

encertada amb un expressionisme que també queda molt manifest 

en moltes de les seves obres. Deformació i taques, línies 

grotesques i traços enèrgics, tot junt combinat, fan que Casagemas 

esdevingui creador d’un llenguatge artístic propi en consonància amb 

el que feia la resta de companys i amics de l’època.  

 De les 49 obres agrupades al catàleg, Caricatura d’un guàrda forestal 

(cat. núm. 14) exemplifica molts dels aspectes presents en l’obra de 

Casagemas. És un dibuix fet amb llapis plom i aquarel·la sobre paper. El 

personatge que representa, segons el títol que se li atorgà quan l’obra 

passà a formar part de la col·lecció del Museu Picasso de Barcelona, és 

un guàrdia forestal. La banda que porta penjada i el sabre enfundat 

que el personatge empunya amb la mà esquerra (Fig. 113) són els dos 

elements clau que fan pensar que es tracta d’un guàrda forestal i (Fig. 

114).  
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Fig. 117: Carles 

Casagemas, Guarda 

forestal, Barcelona, c. 

1898, Museu Picasso, 

Barcelona, (cat. núm. 

14) 

Fig. 116: Manuel 
Casagemas Labrós, Don 
Burráqueo animal, 
Barcelona, c. 1862-1868, 
Museu Frederic Marès, 
Barcelona 

Fig. 118: Manuel 
Casagemas Labrós, Don 
Nicanor Castrense, 
Barcelona, c. 1862-1868, 
Museu Frederic Marès, 
Barcelona 

A partir d’un traç ràpid i àgil, desenvolupa el contorn del personatge que desprès acoloreix 

d’una manera subtil amb una paleta de colors viva i variada. Es pot veure amb claredat com 

aconsegueix el verd de la barreja que fa del blau i el groc, proporcionant-li un verdós molt 

particular (Fig. 115). Com es pot veure, els traços a llapis que serveixen per definir la forma del 

personatge, no queden cenyits a la figura (Fig. 117), una manera de fer molt habitual quan 

s’improvisa la realització d’un dibuix. Això queda palès a la dedicatòria 

que inclou Casagemas al marge esquerre en vertical “a en Mateu F. De 

Soto son amich C. Casagemas”, que està feta amb el mateix llapis plom 

amb què ha fet el dibuix.  

 El fet de prendre la caricatura com un mètode recurrent a l’hora de fer 

els seus dibuixos i pastels, va ser motivat donat per dos factors. El primer 

seria l’extensió i ús d’aquesta tipologia creativa per part de tots els 

artistes i dibuixants catalans de finals del segle XIX 

gràcies al contacte directe amb revistes i 

publicacions europees de l’època, especialment el 

setmanari Le Rire. Josep Maria de Sucre, a les 

seves memòries, explica quines eren les 

publicacions que hi havia a Els Quatre Gats. “[...]leer y aún discutir la 

diversidad de revistes artístico-literarias que se recibian en Los quatre 

Gats...142” y més endavant enumera i fa un comentari breu de 

cadascuna de les publicacions, les quals són, Jugend, Simplicimus, The 

Studio, Le Rire, Gil Blas, La Vie parisienne i L’Assiette au beurre143. 

El segon factor seria la influència del seu pare, Manuel Casagemas, el 

qual a part d’estar vinculat amb el taller d’escenografia de Josep Soler 

i Rovirosa al Liceu, tenia una manera de dibuixar plenament 

caricaturesca. A la biografia de Carles, a l’apartat corresponent als 

membres de la família Casagemas, feia esment de dos llibres de 

dibuixos amb possibles dissenys per a figurins que es conserven al 

Museu Frederic Marés de Barcelona144. Un llibre conté 63 personatges 

masculins, i l'altre 40 personatges femenins. Els 103 dibuixos són 

caricatures grotesques de personatges ficticis, alguns vinculats a 

òperes i representacions teatrals que tingueren lloc al Liceu, i d’altres 

                                                           
142

 de Sucre, J. M.; Memòries. Vol. II. p. 85 
143

 de Sucre, J. M.; op. cit. p. 86-87 
144

 Vegeu apartat 2.1.2 La influència de Manuel Casagemas. 
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Fig. 119: Manuel 
Casagemas Labrós, Don 
Felip Crespo, Barcelona, c. 
1862-1868, Museu 
Frederic Marès, Barcelona 

Fig. 120: Manuel 
Casagemas Labrós, Don José 
Orando, Barcelona, c. 1862-
1868, Museu Frederic 
Marès, Barcelona 

Fig. 121: Manuel 
Casagemas Labrós, Don 
Claudio Borrisol, Barcelona, 
c. 1862-1868, Museu 
Frederic Marès, Barcelona 

de lliure confecció. Cadascun dels dibuixos va acompanyat d’un text 

explicatiu del personatge que emfatitza la sàtira i l’humor amb què 

són tractats i dibuixats. Els autors dels dibuixos són Francesc Soler 

Rovirosa, Ramon Tusquets, Joan Ballester i Manuel Casagemas Labrós. 

La majoria estan fets pel pare de Carles.  

Cal recordar aquí de nou que en el revers d’un dels dibuixos Manuel 

Casagemas explica, desprès d’un sopar organitzat pels artistes més 

íntims del taller, que els dibuixos estan fets “para demostrar la 

inspiración bucòlica de media noche”. Se’n desprèn que dibuixar i 

especialment fer caricatures, era un hàbit corrent per al pare de 

Carles, de manera que és molt probable que aquest veiés dibuixar el 

seu pare en més d’una ocasió. Fins i tot cap la possibilitat que 

poguessin compartir aquesta afició, gràcies a la qual Casagemas 

hauria decidit submergir-se en el món de l’art amb el suport 

incondicional del seu pare. Però més enllà del factor biogràfic, ja 

tractat anteriorment, el que cal remarcar aquí és la possible influència 

en la caricatura que Casagemas va poder rebre del seu pare.  

Tots els dibuixos pertanyents als llibres del Museu Frederic Marés, 

estan executats amb aquarel·la i tinta xinesa. La tinta xinesa es fa 

servir de manera indistinta tant per resseguir els contorns com per 

acolorir algunes parts (Fig. 116).  

Els personatges, els pinta amb diferents paletes de colors: llampants, 

en unes ocasions; amb tonalitats suaus i pastels, en d’altres (Fig. 118). 

Manuel Casagemas demostra un gran domini del dibuix satíric, el 

qual posa al seu servei per realitzar caricatures vertaderament 

expressives i de gran qualitat.  

Algunes són més humorístiques (Fig. 119), d’altres més grotesques 

(Fig. 120) i, malgrat no conèixer cap dels personatges que s’hi 

representen, algunes denoten una gran aproximació retratista (Fig. 

121) Tot i que el resultat final que obté Manuel Casagemas no té res 

a veure amb el que aconsegueix Carles Casagemas, es pot afirmar 

que el punt d’unió entre ambdós va més enllà de la caricatura i rau 

en l’expressivitat dels dibuixos. Cada un a la seva manera i en línies 

molt diferents. 
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Fig. 122: Imatge de 
Ramon Pichot Gironès 
[extreta del catàleg 
d’exposició Los Pichot: 
una dinastia de artistas, 
1992] 

Fig. 123: Ramon 
Casas, Retrat de 
Ramon Pichot, 
dibuix, 62,9 × 29,8 
cm, Barcelona, 
c.1897-1899, MNAC, 
Barcelona 

6.2.3 El retrat 

Des de sempre el retrat ha respost a la voluntat d’algú d’immortalitzar 

la imatge d’algú altre o bé d’ell mateix mitjançant les diferents 

expressions artístiques. A les acaballes del s.XIX, els retrats fotogràfics 

fets en estudis particulars de fotògrafs començaven a tenir cada cop 

més sortida,  però era una manera d’immortalitzar la imatge de les 

persones a l’abast d’aquells que tenien un poder adquisitiu elevat. Tot i 

anar a cavall dels canvis tecnològics de l’època, el retrat tradicional 

mitjançant la pintura i el dibuix no va decaure en cap moment, ans al 

contrari.  

Malgrat que no va ser l’únic, el principal realitzador de retrats del 

modernisme va ser Ramon Casas Carbó (1866 – 1932). Aquest gènere li 

va atorgar un gran reconeixement entre la burgesia catalana del moment 

i els seus companys i amics. L’octubre de 1899 va tenir lloc la primera 

exposició monogràfica de Ramon Casas a la Sala Parés de Barcelona. S’hi 

van aplegar 132 retrats al carbó, 54 dibuixos, 27 pintures i 10 proves 

d’artista. Un esdeveniment que marcà profundament el 

desenvolupament artístic modernista d’un art alternatiu i contraposat al 

que s’acostumava a exposar en la citada sala d’exposicions d’art. 

Una de les principals característiques dels retrats de Ramon Casas és la 

fidelitat al personatge retratat, de manera que el resultat acaba 

esdevenint gairebé un sinònim fotogràfic. La línia retratista de Casas, la 

realitzà mitjançant la pintura a l’oli i amb el dibuix a carbó. És aquesta 

darrera la que tingué més èxit, a partir de la qual el seu autor es guanyà 

la fama. 

Aquesta faceta de Ramon Casas va ser molt seguida per altres artistes i dibuixants de l’època, 

entre els quals Ricard Opisso, i especialment Pablo Picasso145, qui, malgrat no ser conegut com 

Casas, s’erigí com a un directe competidor seu per tal de mostrar a tothom les seves capacitats 

creatives i d’absorció de tendències pictòriques, i també Carles Casagemas. 

Prenent el terme retrat com a “representació d’una persona per mitjà de la pintura, del dibuix, 

de la fotografia146” o bé com a “descripció molt precisa o exacta d’una persona, d’una cosa147”, 

                                                           
145

 Per aprofundir en la influència que exercí Ramon Casas sobre el desenvolupament del dibuix 
modernista, i especialment la incidència en P. Picasso, vegeu l’estudi  de Mendoza, C. Cases i Picasso En: 
Ocaña, M. T.; [et al.] Picasso i els 4 Gats, p. 21-32. [Catàleg d’exposició]. 
146

 Definició de retrat extreta del Diccionari de la Llengua Catalana de l’Institut d’Estudis Catalans. 
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Fig. 126: J. R. Witzel, Uusmeg, dibuix 
litogràfic, Múnich, 1899, dins: Jugend, 
núm. 41, 7 d’octubre de 1899, p. 662 

Fig. 124: [Adrià Gual i Pere 

Romeu dibuixats per Ricard 

Opisso, fotografia de l’Arxiu 

MAS] 

 

Fig. 125: [Pere Romeu 
dibuixat per Ricard Opisso, 
fotografia de l’Arxiu MAS] 

Fig. 127: Ramon Casas i Miquel Utrillo, 
«Sombras», cromolitografia, 65 × 89 cm, 
Barceona, 1897, Col·lecció Montsalvatge, 
Barcelona 

la quantitat de retrats realitzats per Casagemas s’apropa a vuit.  Quatre personatges masculins, 

tres dels quals són amics i companys d’època, i un autoretrat, que de moment és l’únic que se 

li coneix. En els altres quatre, la persona retratada és la mateixa dona, Germaine Gargallo.  

Retrat de Ramon Pichot (cat. núm. 13) i Retrat de Ricard Opisso (cat. núm. 19) són dos dibuixos 

fets amb carbonet i llapis Conté sobre paper en els quals els personatges estan tractats d’una 

manera molt realista, i tot i que parteix de Ramon Casas com a model a seguir, Casagemas els 

realitza a partir d’un llenguatge artístic propi i diferent. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El fet d’identificar Ramon Pichot com el personatge que Casagemas dibuixa de perfil, pot 

comportar dubtes ja que el també artista català no fou l’únic amic i company de l’entorn de 

Casagemas que anava amb barret i barba. A primer cop d’ull, cap la possibilitat que es pogués 

tractar de Pere Romeu, però si es miren fotografies i 

dibuixos on surten ambdós personatges (Fig. 122) i (Fig. 

123), (Fig. 124) i (Fig. 125), es veu amb claredat que els 

elements del rostre, com són el nas i els ulls, i també la 

disposició de la barba, corresponen a Ramón Pichot.  

Casagemas realitza el retrat del seu amic a partir de 

traços a carbó energètics i ràpids que l’identifiquen 

plenament. Sense cap tipus de cromatisme, 

aconsegueix amb el carbó una tridimensionalitat 
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 Definició de retrat extreta del la Gran Enciclopèdia Catalana. 
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Fig. 128: [detall de Picasso, 
Casagemas i Opisso a Sitges 
dibuixat per Ricard Opisso, 
fotografia de l’Arxiu MAS] 

Fig. 129: Pablo Picasso, Retrat 
de Ricard Opisso, Dibuix, 31 × 22 
cm, Barcelona, 1900, Col·lecció 
privada 

extraordinària, utilitzant línies molt gruixudes per al cos, disposades de manera diagonal per 

atorgar volum a la figura.  

Els mateixos traços, els fa servir també al barret que duu el personatge; en canvi, al cap i 

especialment al rostre, fa ús de la subtilesa més excepcional per, a partir de línies curtes i fines, 

atorgar l’expressivitat corpòria requerida i aconseguir un retrat 

que mostra un gran domini del carbó i la tècnica del dibuix. El 

dibuix com a tal està encerclat per un traç gruixut de carbonet, 

que queda tapat pel paspartú que subjecta el dibuix amb el marc. 

Aquest element decoratiu a manera de marc era molt habitual i 

utilitzat en els dibuixos que il·lustraven les revistes de l’època (Fig. 

126) i també en els cartells (Fig. 127). La línia gruixuda negra que 

voreja els límits del paper i encercla el dibuix a manera de marc 

així com les línies igualment negres que es feien servir per 

resseguir els personatges i tots els elements que s’incloïen en un 

dibuix, eren una influència directa del japonisme que s’estengué 

per Europa a finals del segle XIX.  

Aquest element, com es veurà més endavant, serà molt utilitzat per Casagemas. Un altre dels 

elements presents en l’estampa japonesa que també podem veure en Retrat de Ramon Pichot, 

és la signatura esquematitzada o en anagrama. Els artistes 

japonesos generalment utilitzaven un tampó en el qual s’havien 

traçat les inicials del nom i del cognom. Toulouse Lautrec i 

Téophile Steinlen també imiten i fan servir aquest mètode de 

signatura, el qual Casagemas i els seus contemporanis devien 

conèixer a través de les revistes europees de l’època que 

arribaven a Els Quatre Gats. La signatura d’aquest retrat al carbó 

és una “C.”, precedent de l’anagrama que acabarà utilitzant 

format per una “C” un “.” I una “Ͻ” invertida.  

Retrat de Ricard Opisso (cat. núm. 19) és un dibuix de petit format 

on el personatge apareix de front i de mig cos. La identificació del 

personatge es pot constatar gràcies als dibuixos que realitzà 

Ricard Opisso anys desprès de l’època modernista, en els quals recreà moltes de les escenes 

viscudes amb els seus companys i amics quan era jove. A les escenes on apareix ell mateix, es 

veu com el rostre coincideix exactament amb el del retrat de Casagemas (Fig. 128). Casagemas 

torna a demostrar la seva gran habilitat tècnica per captar el rostre de les persones. A través 

d’un traç solt, però alhora molt acurat, aconsegueix una perfecta expressivitat de les formes de 
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Fig. 130: Diego Velázquez, 
Gaspar de Guzmán, el Conde-
Duque de Olivares, a caballo, oli 
sobre tela, 313 × 239 cm, 
Madrid, c. 1636, Museo del 
Prado, Madrid 

Fig. 131: [detall] Carles Casagemas, 
Pompeu Gener com el Comte-Duc 
d’Olivares (cat. núm. 21), Madrid o 
Barcelona, 1899, MNAC, Barcelona 

la cara del personatge, centrant-se clarament en el desenvolupament d’aquesta part per 

damunt de la resta del cos. Les robes d’Opisso estan dibuixades de manera ràpida i 

esquemàtica,  mitjançant línies rectes verticals que tornen a mostrar el traç enèrgic i agressiu 

que tant el caracteritza. Novament la totalitat del dibuix està resseguit per una línia gruixuda 

negra que dóna volum al dibuix. Pablo Picasso també realitzà un 

retrat similar d’Opisso (Fig. 129) on el personatge apareix de cos 

sencer. Cadascun dels dos va poder fer el seu respectiu retrat 

d’Opisso al mateix temps, ja fos a la taverna d’Els Quatre Gats o 

bé a l’exterior mentre eren tots junts. La manufactura però, 

malgrat compartir l’ús de les línies negres que ressegueixen el 

dibuix, es diferencia en l’element més important d’un retrat, la 

cara del personatge. Des del meu punt de vista, la concepció de 

rostre que realitza Casagemas és superior a la que executa 

Picasso. 

Pompeu Gener com a Comte-Duc d’Olivares (cat. núm. 21) esdevé 

un paradigma dins de l’obra de Casagemas. És retrat i caricatura 

alhora, dibuix i document biogràfic al mateix temps. 

Com s’ha comentat en la biografia de l’artista, el dibuix 

següent hauria estat fet en un viatge a Madrid, en el qual 

Casagemas hauria acompanyat Pablo Picasso a l’exposició 

de Belles Arts que hi tingué lloc l’estiu del 1899. En una 

visita que haurien fet els dos joves al Museu del Prado, 

Casagemas hauria pres com a referència l’obra de 

Velàzquez Gaspar de Guzmán, el Conde-Duque de Olivares, 

a caballo (c. 1636) (Fig. 130) per realitzar la caricatura d’un 

dels seus referents, Pompeu Gener. 

Una vegada més, Casagemas fa una execució destacada del 

rostre del personatge el qual esdevé un vertader retrat de 

Pompeu. Gràcies a un article de Frederic Pujulà Vallès148 al 

diari Las Noticias, que escriví amb motiu de la segona exposició de Carles Casagemas a la Sala 

Gran d’Els Quatre Gats, tenim constància de la caricatura que aquest va fer de  Pompeu Gener 

i de la reacció que va suscitar. “Asimismo expone ésta, en el mismo local, un pastel que bien 
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 Frederic Pujulà Vallès (1877 – 1963) va ser escriptor i periodista, catalanista i esperantista, amic de joventut de 
Carles Casagemas. 
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puede calificarse de cínico, pues es copia del Conde-Duque de olivares de Velázquez, en el que 

ha sustituido la cabeza del conde por la de nuestro literato señor Gener.” 149. 

En aquest dibuix sobresurten diferents aspectes a tenir en compte. D’una banda Casagemas fa 

la seva pròpia interpretació de l’obra de Velázquez, prenent el personatge de sobre el cavall 

com a centre de la composició. El cavall queda relegat a un segon terme fins  i tot pel que fa al 

desenvolupament del dibuix. Fet a partir de línies enèrgiques de traç gruixut, combinant el 

negre i el marró, les disposa de manera vertical i curvilínia marcant les formes de l’animal. 

Pompeu Gener, a diferència del Comte-Duc, no mira l’espectador. Tret del seu rostre, que està 

perfectament acabat, la resta del dibuix sembla haver estat concebut de manera improvisada i 

sembla inacabat tot i que està signat. Per tal de donar tridimensionalitat a la composició, 

Casagemas incorpora un petit esbós de paisatge al lateral dret del personatge, així com també 

fulles a la part superior simulant la presència d’un arbre, tot i que no es vegi. La concepció 

improvisada del dibuix ve reforçada també perquè s’hi veuen les línies de llapis prèvies al 

dibuix a pastel. L’espasa, en un inici, havia de ser visible sencera, però finalment Casagemas 

decideix que quedi coberta per les robes del cavaller (Fig. 131). Introdueix l’ús de gouache 

blanc, tant per fer l’espasa com per als brodats de la roba que sobresurten de l’armadura i el 

plomall que corona el barret. 

En aquest cas, el paper que utilitza Casagemas és Canson & Montgolfier. La marca d’aigües del 

paper és perfectament visible al revers del dibuix. Aquest tipus de paper era un dels més 

habituals de l’època, molt utilitzat tant per Casagemas com per Picasso. 

El darrer retrat masculí és Autoretrat (cat. núm. 26), una obra ambivalent de caràcter intimista 

que mostra la imatge que podia tenir Casagemas d’ell mateix. A excepció del retrat de Ricard 

Opisso, i dos de Germaine Gargallo (comentats més endavant), la resta de personatges que 

apareixen en els dibuixos de Casagemas, fugen de l’espectador. És molt significatiu que 

l’autoretrat que es realitza sigui de perfil, i a més a més amb la mirada cap a vall. En general, 

en tot autoretrat, l’artista sol dibuixar-se de manera frontal o com a màxim amb el cap girat, 

però igualment mirant l’espectador. En el fons no és una mirada dirigida a l’espectador, sinó a 

l’artista, que es mira ell mateix a través d’un mirall. També acompleix la voluntat de l’artista 

d’immortalitzar la seva imatge i per això Casagemas es dibuixa tal i com es veu ell mateix. 

Dibuixat de perfil, i evitant la seva pròpia mirada, se’l pot reconèixer gràcies a l’èmfasi que fa, a 

partir d’una línia negra feta amb tinta, dels elements més característics del rostre: el nas i la 

boca.  
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 Vegeu F. Pujulà Vallès, op. cit.  p. 1 
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Fig. 132: Chamberlin, Germaine Gargallo, 
fotografia en b/n, 8 × 4,3 cm, Paris, c. 1900-
1901, Col·lecció Eduard Vallès, Barcelona 

Fig. 133: [Dolors R. Roig, fotomuntatge fet a partir de imatge de 
Retrat de Germaine i imatge invertida de Germaine al taller] 

Ara per ara es coneixen dues fotografies de 

Casagemas: la més coneguda és al terrat del domicili 

familiar de Pablo Picasso, al carrer de la Mercè, on 

surten Picasso, Ángel Fernandez de Soto i Casagemas 

(Fig. 45), a l’altra, surt Casagemas envoltat de 

companys i amics (Fig. 32). Totes dues serveixen per 

constatar que el nas i la boca eren els dos elements 

més característics del seu rostre, i que en la 

vestimenta habitual del jove no faltava mai la camisa 

blanca amb el coll emmidonat.  

Casagemas mostra una visió pessimista d’ell mateix, 

ja no solament perquè l’expressió del rostre és trista, 

sinó també pel fet de defugir la seva pròpia mirada. 

L’ull és inexpressiu i al mateix temps ho diu tot. Estem 

davant d’una imatge taciturna, depressiva i en certa 

manera decadent. L’accentuació d’aquesta faceta, 

l’aconsegueix gràcies als colors que fa servir. Per al 

rostre aprofita la pròpia tonalitat del paper, els cabells 

i la roba són negres i el coll de la camisa és blanc. 

Pintat amb gouache, és l’únic focus 

de llum del dibuix. El fons, realitzat 

amb una combinació de llapis Conté 

blau i marró, suavitza la tendència 

tenebrista del dibuix.  

Laure Gargallo, més coneguda com a 

Germaine, va ser una font 

inspiradora per a Casagemas, sense 

cap mena de dubte. “La Germaine, 

qués per ara la senyora dels meus 

pensaments (...)150”. Com es veurà, 

la dona representa una temàtica molt recurrent en la producció artística de Casagemas. En 

arribar a París i conèixer Germaine però, la mateixa dona va ser dibuixada una vegada i una 

altra, i segurament moltes més de les que tenim constància. 
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 Casagemas, Carles i Picasso, Pablo. Carta als germans Reventós. 11 de novembre de 1900. Propietat 
família Reventós. 
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Fig. 135: [Detall] Carles 
Casagemas, Germaine al 
taller (cat. núm. 44), 
Paris, 1900, Col·lecció 
privada 

Fig. 136: [detall] Carles Casagemas, 
Germaine al cafè (cat. núm. 41), Paris, 
1900, Col·lecció privada 

Fig. 134: [detall] Pablo Picasso, Sortint de 
l’exposició universal, dibuix, 47,5 × 61,3 
cm, Paris, 1900, Col·lecció privada 

Del nombre actual d’obres, Germaine surt a cinc. Tres ja s’han exposat com a tal amb un títol 

on surt el nom: Retrat de Germaine (cat. núm. 47), Germaine al cafè (cat. núm. 41) i Germaine 

(cat. núm. 40).  

El títol de la quarta era Dona en un cafè però, arran de la recerca feta i la comparació entre la 

noia que surt al dibuix i la coneguda fotografia d’època de Germaine (Fig. 132), he considerat 

adient canviar el títol pel de  Germaine en una taverna (cat. núm. 42). I finalment la cinquena, 

que és un dibuix inèdit, Germaine al taller (cat. núm. 44). Per la similitud que hi ha entre el 

rostre de perfil amb el de Retrat de Germaine (Fig. 133) i la presència d’un gos (Fig. 135), que 

seria el mateix que surt a Germaine al cafè (Fig. 136), així com també al dibuix fet per Picasso 

Sortint de l’exposició universal (Fig. 134), la dona que apareix en aquest dibuix seria Germaine. 

L’altre element a tenir en compte per tal de concloure que es tracta de la noia francesa, i que 

alhora permet la datació el 1900, és el retall de diari francès que hi ha enganxat al revers (Fig. 

137). 

La manera en què Casagemas representa Germaine varia molt en cadascun dels dibuixos. A 

Retrat de Germaine (cat. núm. 47), la dibuixa de manera idealitzada i representadora de la 

sofisticació. Utilitza un únic color, el sanguina i el disposa amb més o menys intensitat per 

atorgar voluptuositat i expressivitat a la noia. Gràcies a l’acoloriment blanc del rostre, el barret 

mínima expressió fet amb la mateixa sanguina i una breu pinzellada d’aquarel·la, aconsegueix 

fer un tractament monocrom del color, però molt ponderat.  

Amb una gran subtilesa, a part de donar molta llum, conjuntament amb la intuïció de les robes 

sumptuoses que embolcallen la noia, presenta Germaine com una dama de la belle époque. És 

precisament aquesta presència tan marcada de la sanguina el que fa pensar que es tracta 

d’una obra feta a Màlaga a finals del 1900 o fins i tot el 1901. 
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Fig. 138: [detalls a, b, c i d] Carles Casagemas, Germaine al cafè (cat. núm. 41), Paris, 1900, Col·lecció privada 

Fig. 137: Imatge del retall de diari en 
francès enganxat al revers de Germaine al 
taller (cat. núm. 44) 

Malgrat que aquí no incorpori la localització d’on va ser 

fet el dibuix, ara per ara a Casagemas solament se li 

coneixen dues obres fetes amb sanguina pràcticament 

en la seva totalitat. De manera que és molt probable que 

fossin fetes en un període de temps molt junt. L’altre 

dibuix fet amb sanguina al qual em refereixo és Parella 

de vells (cat. núm. 48), tractada més endavant.  

Al mateix temps que idealitzada, també la representa de 

manera exuberant, marcant contundentment les seves 

formes corpòries. És el cas de Germaine (cat. núm. 40), 

un dibuix fet amb tècnica mixta que treballaré de 

manera individual més endavant per l’interès afegit que 

té: el tapament de la signatura de Casagemas i la 

incorporació d’una signatura falsa de Picasso.  

Una altra manera com Casagemas representa Germaine, és pensativa. Tant a Germaine al cafè  

(cat. núm. 41) com a Germaine al taller (cat. núm. 44), apareix de perfil amb la mirada cap avall, 

abstreta en els seus pensaments. Dins d’aquesta fisonomia però, l’indret on la col·loca fa 

canviar lleugerament la percepció que es pot tenir de la noia.  

La primera és una de les obres que no he localitzat i he hagut de treballar a partir de les 

fotografies en blanc i negre que s’han publicat en les diferents monografies. El posat pensatiu 

és molt marcat gràcies al gest d’endur-se la mà a la cara (Fig. 138-a), però al mateix temps 

també la presenta d’una manera decadent en marcar-li les línies ulleroses sota els ulls i 

plantar-li una copa d’absenta al davant (Fig. 138-b). El gos als seus peus està abstret com si 

mirés el panorama que l’envolta, un entorn molt significatiu, taverna o cafè, en el qual 

Casagemas afegeix figures i personatges inexpressius, foscos i pertorbadors (Fig. 138-c) i (Fig. 

138-d).  
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Fig. 139: Ramon Casas, Dona 

passejant, dibuix, 15,5 × 11,3 cm, 

Barcelona, o Paris, s/d, Col·lecció 

privada 

Malgrat no poder parlar del color, estem davant un dibuix del qual destaca l’ús de la tinta 

xinesa, mitjançant un traç ràpid i continu que en certes zones és molt desendreçat. Es percep 

amb claredat un traç tremolós en certes zones, especialment en les extremitats de Germaine, 

les quals fins i tot són deformes (Fig. 138-b). En canvi a Germaine al taller, un dibuix fet amb 

rapidesa i força improvisat, la noia sembla recolzada en una finestra i el gos se la mira des de 

terra. Destaca la contraposició del primer pla amb el fons, en el qual s’entreveu el que sembla 

un bust, amb un rostre de faccions similars a Casagemas (podria ser l’esbós d’un autoretrat?), 

sobre un prestatge. Novament queda palesa l’expressivitat que 

aconsegueix Casagemas mitjançant el traç del llapis Conté i el 

llapis plom. Sense incorporar gairebé color, a excepció del blau 

de la llaçada, la faldilla de la noia i la petita mota de color del 

paisatge del quadre penjat a la paret, es serveix de les línies més 

o menys gruixudes, més o menys fosques per donar forma als 

volums. La realització d’aquests dibuixos on l’absència de color 

és molt acusada i el color del paper és protagonista del resultat, 

recorda en certa manera alguns dibuixos femenins de Ramon 

Casas, fets amb un traç de llapis Conté negre i algun traç de color 

amb pastel (Fig. 139). 

Germaine en una taverna pot ser considerada la fusió de totes 

les característiques que formen els dibuixos anteriors. Germaine 

és qui concentra el color del dibuix. La faldilla està feta amb la tècnica de la vaporització. La 

resta d’elements, el ram de flors, la capa i barret, estan acolorits a partir de línies fines, curtes i 

llargues mitjançant colors pastel: lila, blau, verd i groc. Colors suaus que prenen força en el 

moment en què Casagemas els ressegueix amb el llapis Conté negre i que encara destaquen 

més pel contrast que aconsegueix fent un fons completament fosc. Les línies són gruixudes, de 

traç molt marcat, fins i tot força agressives. Al costat de la noia Casagemas incorpora 

novament un personatge desconegut, força pertorbador, que està assegut i sembla sostenir 

alguna cosa entre les mans (Fig. 140-a).  

Crida l’atenció la presència de dues signatures. Una a l’a.i.d. (Fig. 140-b) que sembla haver 

estat esborrada i que podia pertànyer a un dibuix previ.  

A la part superior del fons hi ha rastres de color que han quedat tapats pel carbonet. L’altra 

signatura visible (Fig. 140-c) està situada a l’a.i.e., a la taula on està recolzat el ram. 
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Fig. 141: [Detall] Carles Casagemas, 
Germaine (cat. núm. 40), Paris, 
1900, Col·lecció privada 

En conjunt hi ha una gran ambivalència, i no solament a l’hora de representar la noia, uns cops 

idealitzada uns altres decadent o pensativa, sinó que l’ambivalència també és present en la 

concepció de l’obra, amb color i foscor al mateix temps, traços suaus i agressius, línies fines i 

gruixudes, un primer pla molt clar i un segon generalment inquietant. 

6.2.3.1 Germaine, l’autenticitat de Casagemas a la llum 

Abans esmentava que dels cinc dibuixos on surt Germaine, n’hi ha un on Casagemas la 

representa de manera voluptuosa i femenina. Però a part de com presenta la noia, el que cal 

destacar de Germaine (cat. núm. 40) és la modificació que va sofrir el dibuix amb la pretensió 

de fer-lo passar per un dibuix de Pablo Picasso en lloc de Casagemas. 

El dibuix és un pastel en el qual Casagemas va emprar una 

tècnica mixta, amb pastel, carbonet, llapis Conté i vaporització 

d’aquarel·la en certes zones. La persona que actualment té 

l’obra a la seva col·lecció d’art privada, em va explicar que al 

seu antecessor, qui comprà en el seu moment el dibuix, li 

vengueren com un Picasso, única i exclusivament. Molts anys 

desprès, amb la pretensió de cuidar algunes obres que havia 

heretat, aquest dibuix es va sotmetre a una restauració, i la 

sorpresa va ser l’aparició d’una segona signatura, “C. 

Casagemas”. L’obra va ser exposada a Picasso: amigos y 

maestros españoles151 com un dibuix fet a dues mans, malgrat 

les evidències clares de tractar-se d’una obra manipulada i 

falsificada com si es tractés d’un Picasso. 
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 La referencia completa de l’exposició surt a la corresponent fitxa de catàleg de l’obra, (cat. núm.40) 

Fig. 140: [Detalls a, b i c] Carles Casagemas, Germaine en una taverna (cat. 
núm. 42), Paris, 1900, Museu d’Art de Sabadell, Barcelona 
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Fig. 144: Pablo Picasso, 
Ballarina de cancan, dibuix, 17 
× 11,5 cm, Paris, 1901, Museu 
Picasso, Barcelona 

Fig. 142: [Detall] Carles Casagemas, Germaine (cat. 

núm. 40), Paris, 1900, Col·lecció privada 

Fig. 143: Pablo Picasso, Jardin 
de Paris (design for a poster), 
dibuix, 64,8 × 49,5 cm, Paris, 
1901, MET, Nova York 

Prenc partit dient que no es tracta d’un dibuix que va ser fet a dues mans que es va pretendre 

vendre com un Picasso i prou, sinó que es tracta d’un dibuix fet solament per Casagemas i que 

es va intentar vendre com un Picasso afegint-hi una signatura falsa seva després de tapar 

l’altra. 

Els elements que mostren la falsificació d’una 

manera més directa són diversos. Primerament 

l’ampliació de la faldilla, que és d’un color fosc, per 

tal de tapar una primera part de la signatura de 

Casagemas (Fig. 141). Aquest detall no és en va, 

ans al contrari. Tapar amb color fosc la grafia “g” fa 

que desaparegui la lletra que Casagemas sempre 

desenvolupa més i caracteritza tant el seu cognom. En segon lloc, 

hi ha una incorporació de pastel de color ocre molt poc propi de la 

paleta de colors que usa Casagemas per tapar la resta del cognom, 

ja que haver d’ampliar més la mida de la faldilla hauria quedat 

molt malament.  

Segurament l’ocre tampoc no va ser escollit en va, ja que havia de 

tapar la resta del cognom i el guió final, però al mateix temps ser 

lo suficientment clar per tal de poder escriure al damunt i que això 

fos visible (Fig. 142).  

Prendre partit sobre el fet que no és un dibuix fet a dues mans i, 

per tant, la signatura de Picasso també és falsa, ve donat pel fet 

d’haver-la comparat amb alguna altra de l’època, en obres que no 

generen cap tipus de dubte Jardin de Paris (design for a poster) 

(Fig. 143) i Ballarina de cancan (Fig. 144).  

Si comparem la signatura que apareix en cadascuna d’aquestes 

obres (Fig. 145) i (Fig. 146) amb la de l’a.i.d de Germaine (Fig. 

147) es pot percebre que la manufactura d’aquesta darrera és 

molt rudimentària, que no està integrada en els materials 

pictòrics, fet que mostra que es tracta d’una signatura 

incorporada a posteriori.  

A més a més, el nom “Picasso” només va acompanyat d’un guió al 

final. La línia que s’ha fet servir per subratllar el nom comença 

molt abans de la inicial “P”, i acaba en la “o” deixant el guionet 
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Fig. 147: [Detall] Carles Casagemas, Germaine (cat. 

núm. 40), Paris, 1900, Col·lecció privada 

Fig. 146: [Detall fig. 76] Fig. 145: [Detall fig. 75] 

Fig. 148: [Detalls a, b, c i d] Carles Casagemas, Germaine (cat. núm. 40), Paris, 1900, 
Col·lecció privada 

del final sense subratllar. Com es pot veure en les obres seleccionades, totes dues tenen el 

nom entre guions. En el cas de Ballarina de cancan la línia subratlla de guió a guió, i a Jardin de 

Paris (design for a poster), malgrat no subratllar del tot el primer guió, la línia no comença 

gaire abans. 

La meitat superior del dibuix 

compleix les característiques més 

habituals de Casagemas. Sembla 

tractar-se d’una escena nocturna 

de carrer, a l’angle superior 

esquerre s’aprecia un fanal d’oli 

(Fig. 148-a).  

Novament incorpora personatges inquietants, a 

l’esquerra n’hi ha un i a la dreta un altre (Fig. 

148-b) i (Fig. 148-c). Com a procediment 

destaquen els punts que s’aprecien a la camisa, 

el rostre i el barret, pel fet d’haver aplicat 

aquarel·la amb vaporització abans de pintar a 

sobre amb pastel i llapis Conté (Fig. 148-d). La disposició del traç és molt enèrgica arreu, amb 

un punt d’agressivitat marcat al tros negre que baixa de la camisa de Germaine. 
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Fig. 149: [Detall] Carles Casagemas, 

Dama llegint (cat. núm. 27), 

Barcelona 1900, Col·lecció Privada 

Fig. 150: Ramon Casas, Figura 
femenina de perfil, dibuix, 32,1 × 
25,1 cm, Barcelona, 1899, MNAC 

6.2.4 La dona 

Si s’hagués de seleccionar una temàtica representativa del modernisme català i, per extensió, 

del moviment art nouveau europeu del tombant del segle XIX al XX, aquesta seria la de la dona.  

Ja sigui pintada o dibuixada, esbossada, com a decadent, seductora, femenina, prostituta, vella, 

gitana, transeünt, cantant, alcavota, dansaire, dama, elegant, sola o acompanyada, és, sens 

dubte, la protagonista de la majoria d’obres. Casagemas pren la temàtica modernista de la 

dona per representar altres coses al mateix temps. 

Totes i cadascuna d’elles, en lloc de dur un títol de tipologia 

“dona...” o “dama...” seguit d’una explicació, podrien adoptar 

un títol diferent que fos una actitud, un estat personal o bé 

una qualitat, per exemple “La solitud”, “La feminitat”, “La 

depravació”. 

La dona marcava la vida de Casagemas des de tots els punts de 

vista possibles. Cal recordar que dins la família li restaven les 

tres germanes i la mare ja que a finals del 1898 el progenitor 

havia mort. Les lectures d’obres simbolistes, el contacte 

quotidià amb les dones que podien formar part del seu cercle, 

l’assiduïtat als cafès-concert, els théatres des variétés, etc., 

eren emissors molt forts que influïren enormement en l’artista. 

Dama llegint (cat. núm. 27) i  Dama asseguda (cat. núm. 28) 

evoquen el costat més femení de la dona. L’actitud de llegir de 

la primera i el gest de desembolicar-se la boa de plomes de la 

segona exemplifiquen la captació d’un moment fugaç 

transmissor d’una sensualitat molt subtil. Els dos dibuixos 

estan fets sobre paper canson (en tots dos s’entreveu la marca 

d’aigües al límit superior). Malgrat no poder fer l’anàlisi 

corresponent del color152, les imatges en b/n permeten veure 

l’aplicació de diversos materials pictòrics. A Dama llegint fa 

servir la vaporització d’aquarela,·visible a les robes de la noia 

que està d’esquena a l’espectador, vaporització que 

segurament hauria aplicat a tot el suport de paper i un cop sec hauria dibuixat al damunt; 

empra guaix blanc en la noia dempeus del costat dret, i també al barret de la dama que llegeix. 
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 Dama llegint i Dama asseguda són dues de les obres que he pogut veure. 
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Fig. 151: Carles Casagemas, 

Dama del tocador (cat. núm. 

29), Barcelona, 1900, Col·lecció 

privada 

Fig. 152: Pablo Picasso, 
Balcó amb cortina des de 
l’interior. Contrallum, oli 
sobre taula, 22 × 13,8 cm, 
Barcelona, 1899, Museu 
Picasso, Barcelona 

Llapis Conté i pastel arreu. Utilitza traços molt variats. Destaca la disposició de línies marcades 

resseguint les formes per crear volum en la camisa de la noia (Fig. 149).  

La noia en primer pla i la resta de personatges femenins al fons li 

serveixen per crear una sensació d’espai obert. A Dama asseguda, 

on la protagonista és en un lloc tancat, utilitza un traç de línies 

més enèrgic, amb el qual aconsegueix direccionalitat i volum al 

mateix temps. Majoritàriament però, la dona que dibuixa 

Casagemas no correspon a la dona femenina i sensual que, en 

canvi, tant caracteritzava, per exemple, l’obra de Ramon Casas. 

Mentre que el retratista del modernisme feia una exaltació 

permanent de la figura femenina, en especial l’associada a la 

burgesia i la pompositat de la classe alta (Fig. 150), Casagemas 

s’allunya de la voluptuositat i l’ampul·lositat de la dona 

modernista i prefereix representar-la de manera solitària, 

taciturna, deforme, perversa, decaiguda, senzilla, etc. A través de l’exageració de les línies i la 

combinació del negre amb colors llampants, Casagemas expressa inconscientment sentiments 

i emocions, un factor que no es pot deslligar de la seva obra en cap moment.  

Dama del tocador (cat. núm. 29) és un dels paradigmes de 

l’excentricitat de l’artista. Casagemas banalitza i parodia el tema de la 

toilette mitjançant un sarcasme pictòric molt contundent. L’escena ve 

determinada pel predomini del carbó i el guaix negre, dotada d’una 

gran llum alhora gràcies al blau i el blanc del llapis Conté. El rostre 

esbossat li revela una expressió d’indiferència. L’escot del vestit és 

enorme i queda despenjat del cos de la noia, fet que emfatitza encara 

més la deformació. Els braços són el punt àlgid d’aquesta desfiguració. 

El dret sembla estar tallat de l’espatlla i l’esquerre no té continuïtat a 

partir del colze (Fig. 151) . Els traços que realitza a la falda amb el llapis 

Conté blanc no obeeixen a una direccionalitat concreta i semblen 

gargots, exceptuant les extremitats on l’acoloriment fa entreveure que 

la noia porta guants.  

Al costat s’entreveuen les robes d’una altra dona, la qual està arreglant el pentinat de la dama. 

Aquesta tendència tan particular també l’apreciem a Dama amb boa (cat. núm. 36). La noia 

vestida de blanc, amb barret i boa de plomes negre, es troba en un espai que costa 
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Fig. 154: Pablo Picasso, Retrat de 
Lola, oli sobre taula, 151 × 100 
cm, Barcelona, 1899, Col•lecció 
Marina Picasso 

Fig. 153: Pablo Picasso, 
Vista de paisatge nevat des 
d’un interior, oli sobre tela, 
50 × 32,6 cm, Barcelona, 
1900, Museu Picasso, 
Barcelona 

d’identificar, realitzat a partir de colors llampants (verd, groc i 

chartreuse153) en la meitat dreta i de línies negres en la meitat 

esquerra, on sembla haver-hi una porta. Tret de la figura femenina, tot 

és molt ambigu. Està asseguda? Dreta? Recolzada en una paret? Tot i 

estar signat per l’artista (a.i.e.), destaca l’aspecte inacabat. Les línies i 

els traços són el resultat d’una inèrcia expressiva i interna.  

Model al taller de l’artista (cat. núm. 34) és un dibuix que crea especial 

interès per la disposició dels elements que el formen. L’espai dibuixat 

correspondria al taller de la Riera de St. Joan i la noia que apareix 

podria ser Lola, la germana de Pablo Picasso. Gràcies a diverses obres 

del malagueny es pot afirmar que es tracta del taller que compartien 

ambdós artistes, i que segurament la noia és Lola Ruiz Picasso. 

Les obres de Pablo Picasso que ajuden a analitzar el dibuix de 

Casagemas són les següents: Balcó amb cortina des de l’interior. Contrallum (Fig. 152), Vista de 

paisatge nevat des d’un interior (Fig. 153) i Retrat de Lola (Fig. 154). A les dues primeres surt la 

finestra del taller de la Riera de Sant Joan i a la tercera Lola, al taller dels dos artistes. Com que 

els dos joves compartien espai creatiu, és normal que també creuessin temàtiques i fons de 

referència a l’hora de fer les seves obres.  

En el dibuix de Casagemas la superfície del paper està cobert, 

pràcticament en la seva totalitat, per línies negres de llapis 

Conté, disposades de tal manera que tapen qualsevol dibuix 

precedent que hi pogués haver. De fet, la possible existència 

prèvia d’un altre dibuix pren força si aquest es col·loca en posició 

horitzontal. D’aquesta forma, es pot veure com l’element que hi 

ha a sobre del cap de la noia podria tractar-se d’un coixí. Així 

doncs, abans de l’execució final, hi havia una dona estirada en 

lloc de dreta (Fig. 155). Casagemas, segurament influït per l’obra 

del malagueny Al costat de la malalta (Fig. 156) i (Fig. 157), 

hauria iniciat una obra similar, però per alguna raó hauria decidit 

canviar-la. Una altra vegada afegeix elements de caire 

expressionista, inquietants, en aquest cas dos rostres molt 

diferents entre ells que no mantenen un nexe amb la resta del dibuix i que Casagemas, amb o 

sense intenció, ha volgut incorporar (Fig. 158). 
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 En l’escala de colors, està situat entre el verd i el groc. 
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Fig. 155: [Detall] Carles Casagemas, 
Model al taller de l’artista (cat. 
núm. 34), Barcelona, 1899, 
Col•lecció privada 

Fig. 156: Pablo Picasso, Al costat de la 
malalta, oli sobre tela, 38,2 × 60,8 cm, 
Barcelona, c.1899-1900, Museu Picasso, 
Barcelona 

Fig. 157: [Detall fig. 91] 

Fig. 158: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Model al taller de 
l’artista (cat. núm. 
34), Barcelona, 1899, 
Col•lecció privada 

Manola (cat. núm. 38) és una de les obres més representatives 

de Casagemas, ja que s’hi distingeixen algunes de les 

influències que va poder rebre l’artista i s’hi plasmen les seves 

característiques més representatives.  

Les manoles i, per extensió, el que estava relacionat amb el 

folklore espanyol, com el món taurí i els balls flamencs, van ser 

temàtiques molt recurrents 

per a alguns dels artistes de 

finals del segle XIX, 

especialment Ricard Canals, 

Ramon Casas i Pablo Picasso. 

Casagemas, tot i que en menor grau, també tocà algunes 

d’aquestes 

temàtiques, com 

és el cas present, Manola. La noia de seguida recorda 

les manoles que Ramon Casas va utilitzar per als 

cartells anunciadors d’Anís del Mono (Fig. 160) i el 

cartell encarregat per al sanatori de sifilítics del Dr. 

Abreu (Fig. 159). La iconografia pot ser molt semblant, 

però el tractament no hi té res a veure. Ramon Casas manté la sensualitat i feminitat de la 

dona, tant si anuncia anís com si pretén prevenir d’una malaltia venèria 

com ho era la sífilis.  

En canvi Casagemas atorga a la seva manola un rostre pervers que trenca 

amb la feminitat aconseguida amb les robes. A més a més la inclusió de 

personatges pertorbadors al fons, n’accentuen la faceta malèvola. De totes 

les obres de Casagemas, aquesta és la més inquietant de totes, i és 

precisament d’aquestes imatges que es desprèn una faceta psicològica 

força pertorbada. A la dreta de l’espectador hi ha dos personatges, un que 

queda entretallat pel límit del paper, i l’altre completament sencer (Fig. 

161).  

Aquest darrer és impactant, la boca és una taca negra i els ulls són dos 

punts vermells dels quals surten ratlles curtes com si fossin pestanyes, 

però que semblen representar sang. A l’altre costat, dos personatges que 

semblen formar part del públic, no s’allunyen gaire d’aquesta tendència 
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Fig. 160: Ramon 
Casas, Cartell Anís del 
Mono per a Vicente 
Bosch, cartell, 215 × 
110 cm, Barcelona, 
1898 

Fig. 159: Ramon 
Casas, Sífilis, cartell, 
80 × 34,3 cm, 
Barcelona, 1900, 
MNAC, Barcelona 

Fig. 161: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Manola, (cat. núm. 
38), Paris, 1900, 
Col•lecció privada 

Fig. 162: [Detall] Carles 
Casagemas, Manola (cat. 
núm. 38), Paris, 1900, 
Col•lecció privada 

pertorbadora (Fig. 162). S’entreveu l’ús d’aquarel·la per als rostres i llapis Conté per als detalls 

facials com els ulls i la boca.  

Tècnicament realitza una fusió excepcional del pastel 

i l’aquarel·la que, combinada amb la disposició de les 

línies que tracen les robes de la noia, genera un 

volum i un moviment molt característics de l’acció 

que s’està produint, la manola tocant les castanyoles. 

 A partir d’una paleta de colors llampant amb el lila, el 

verd, el groc, el blau i especialment el vermell, 

Casagemas aconsegueix un efecte de contrast 

contundent, més del que la paleta de colors ja genera 

per ella mateixa, gràcies al resseguiment que fa amb 

línies negres, més primes o més gruixudes segons la 

zona.  

Com que Casagemas inclou la paraula Paris sota la signatura, la datació 

de l’obra no comportaria cap tipus de dubte. Malgrat el paral·lelisme 

amb les manoles de Ramon Casas, cal recordar que les temàtiques 

flamenques tenien molta sortida a la capital francesa de l’època. Un dels 

artistes catalans que més dibuixà escenes andaluses va ser Ricard Canals. 

Resident a París en el moment en què també ho fou Casagemas, estava 

contractat pel marxant d’art Paul Durand-Ruel, el qual l’impulsava a 

centrar-se en aquesta temàtica per l’èxit que tenia entre el públic 

francès. Podria ser que alguna de les obres de Ricard Canals influïssin en 

Casagemas, o que l’obra Manola i d’altres que hauria pogut fer 

Casagemas d’estil similar, influïssin en Canals. 

D’una manera més lleugera, en certes ocasions 

Canals també atorga un aspecte tenebrós als 

rostres dels personatges que dibuixa en les seves escenes andaluses 

(Fig. 163).  

L’excepcionalitat de Manola recau precisament en la combinació de 

tots aquests elements: tècnica, procediment pictòric, paleta de colors, 

elements expressionistes fruit d’una pulsió interna de l’artista que 

causa un fort impacte en l’espectador, al qual no pot deixar 

indiferent.  
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Fig. 164: Edgar Degas, 
L’Absenta, oli sobre tela, 
92× 68 cm, Paris, 1876, 
Museu d’Orsay, Paris 

Fig. 163: Ricard Canals, Ball flamenc, 
dibuix, 49 × 64 cm, Paris, c. 1899-1900, 
David Cervelló Galeria d’Art, Barcelona 

Fig. 165: [Detall] Carles 
Casagemas, La bevedora 
d’absenta (cat. núm. 43), 
Pais, 1900, Museu d’Art de 
Sabadell, Barcelona 

“La línea i el color […] poseen una potencia expresiva a la manera de la música. […] Es propio 

de ésta no imitar nada natural sino ser capaz de encarnar procesos afectivos y suscitarlos en el 

oyente sólo a través de la línea melódica, la tonalidad y el desarrollo rítmico154.”  

Si a Manola Casagemas 

representa la dona com a ésser 

pervers, a La bevedora d’absenta 

(cat. núm. 43) la presenta 

tipificant una imatge molt 

propagada en el terreny europeu 

dins la iconografia de l’art del 

tombant de segle. Artistes com 

Vincent Van Gogh, Edgar Degas, 

Toulouse Lautrec, entre d’altres, representaren en més d’una ocasió la dona en una taverna 

tot prenent la coneguda beguda alcohòlica (Fig. 164). Els elements que permeten dir que es 

tracta d’una dona bevent absenta són la copa, la cullera, i la gerra d’aigua155. El que més 

destaca d’aquest dibuix és l’ús molt precís dels traços, els quals, a diferència del que és 

habitual en l’artista, segueixen una direccionalitat molt clara i endreçada. Gràcies a això, 

aconsegueix dotar el dibuix d’una gran expressivitat, la qual 

aprofundeix amb la incorporació, tot i que escassa, d’algunes traces 

de color. En aquest dibuix, el negre torna a ser molt protagonista.  

Hi ha una incoherència entre la postura de la dona i la posició de la 

cadira on està asseguda. En lloc d’estar situada a l’esquena de la noia, 

està col·locada transversalment en un lateral; si la disposició fos 

correcta, la cadira no s’hauria de veure. Això provoca que s’hagi de 

forçar el cos de la noia fent-li una extensió, deformant-lo i allunyant-

lo de la fisonomia que li correspondria (Fig. 165). L’espai, format a 

partir de dos plans, està molt ben aconseguit gràcies a la incorporació d’uns personatges al 

fons, de mida més reduïda, simulant llunyania. Novament es tracta de figures a manera de 

taques, sense rostre, que aporten el toc tan característic de l’autor (Fig. 166) i (Fig. 167) 
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 Prinzhorn, Hans. “VI. La tendència a la copia (instinto de imitación)” dins: Parte teórica. Los 
fundamentos psicológicos de la configuración artística en: Expresiones de la locura. El arte de los 
enfermos mentales. Trad. María Condor. Grandes temas, Cátedra. Madrid, 2012. P. 46.  
155

 El procés preparatiu de l’absenta consistia en vessar aigua freda sobre una cullera, en la qual s’hi 
havia col·locat un terrós de sucre, posada al damunt de la copa. Quan l’aigua mesclada amb el sucre 
arribava al fons de la copa, on hi havia el licor d’absenta, es barrejava tot bé amb la cullera.   
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Fig. 166: [Detall] Carles 
Casagemas, La bevedora 
d’absenta (cat. núm. 43), 
Pais, 1900, Museu d’Art 
de Sabadell, Barcelona 

Fig. 167: [Detall] 
Carles Casagemas, La 
bevedora d’absenta 
(cat. núm. 43), Pais, 
1900, Museu d’Art de 
Sabadell, Barcelona 

Fig. 168: Isidre Nonell, A les 
taules de carn de la Boqueria, 
dibuix, 28,9 × 21,5 cm, 
Barcelona, 1894, MNAC, 
Barcelona 

Fig. 169: Isidre Nonell, El cafè 
dels quatre vents, dibuix, 32,1 × 
21,3 cm, Barcelona, 1894, 
MNAC, Barcelona 

Com a curiositat, crida l’atenció la col·locació del plat en solitari al marge 

de la copa, un detall que es repeteix a Germaine al cafè (Fig. 138). 

6.2.5 Miserabilisme i costumisme 

Mentre que el retrat i la dona envaïen la majoria d’obres modernistes, 

cada cop anava prenent més força una temàtica que temps enrere ja 

havia causat estupefacció i rebuig per part dels acadèmics i el públic, el 

miserabilisme. Amb antecedents com Goya i les seves pintures negres, 

passant per Honoré Daumier, el dibuix de crònica de la realitat social 

acabà imperant en una Europa i una Catalunya plena de canvis polítics, 

socials, econòmics i culturals. Toulouse Lautrec, Téophile A. Steinlen, 

Jean Louis Forain, entre d’altres, encapçalaren el grup d’artistes que 

decidiren prendre tota mena de desafortunats com els obrers, els 

miserables, les prostitutes, els cabarets, el vici i l’extravagància per 

convertir-los en els principals temes de les seves obres.  

El miserabilisme va conviure perfectament amb el costumisme, moviment 

literari i artístic del segle  XIX  caracteritzat per descriure i representar 

personatges, ambients i hàbits d’una manera tipificada. De fet, el 

miserabilisme es podria considerar com una ampliació del costumisme, ja 

que tot i la transgressió de les imatges pel fet d’estar representant la part 

maliciosa i crua de la societat, el cert és que els bordells, les prostitutes, els 

cabarets, les dansaires, la burgesia hipòcrita que criticava aquests 

ambients i desprès 

en feia ús, 

representen 

igualment ambients i costums tot i que 

a ulls de la majoria fossin impropis de 

ser representats en els camps artístics.   

En territori català, la descripció o 

representació dels ambients i costums 

de l’època va començar a ampliar el 

ventall d’escenes, en el moment en 

què els artistes de la segona generació 

modernista ampliaren nous horitzons 
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Fig. 170: Isidre Nonell, Dos pobres 
dormint, dibuix, 27,8 × 39,8 cm 
Barcelona, 1897, MNAC, Barcelona 

Fig. 171: Modest Urgell, Enterrament, dibuix, 
24 × 41 cm, Barcelona, 1897, Col•lecció privada 

Fig. 172: Isidre Nonell, Parella d’enamorats, dibuix, 
21 × 29 cm, Barcelona, 1896, MNAC, Barcelona 

temàtics. Isidre Nonell va passar dels dibuixos costumistes com A les taules de carn de la 

Boqueria (Fig. 168) o El cafè dels Quatre Vents (Fig. 169) a d’altres miserabilistes com els 

cretins de Boí, gitanos, drapaires i gent desvalguda i pobra (Fig. 170).  

Les noves temàtiques promogudes per Nonell no deixen de 

ser imatges que representen ambients del seu entorn. Al 

mateix temps, Ramon Pichot, Joaquim Sunyer, Ricard Canals, 

Pablo Picasso i Carles Casagemas, ampliaren encara més el 

ventall temàtic. Partint del camí obert per Isidre Nonell i 

seguint les tendències europees encapçalades per Toulouse 

Lautrec i Téophile A. Steinlen, introduïren en les seves obres 

noves escenes de prostíbuls, gitanos conversant, meuques i 

alcavotes, escenes andaluses, cafès-concert... Aquesta confluència entre el miserabilisme i el 

costumisme permet constatar la proximitat existent entre tots dos gèneres temàtics. 

Aquesta nova realitat artística va ser coneguda 

mitjançant les revistes de l’època. Elles 

esdevingueren el mitjà de difusió d’imatges 

crítiques i burlesques, i alhora exerciren una gran 

influència sobre els artistes que adoptaren el 

costumisme i el miserabilisme com a gèneres 

artístics. Les més destacades en l’àmbit europeu 

foren Le Rire (1894 – 1950) i Gil Blas (1879-1914) a 

França i Simplicissimus (1896 – 1967) a Alemanya. 

A Catalunya les publicacions més similars foren 

L’esquella de la torratxa (1872 – 1939) i Barcelona 

cómica (1889 – 1900).  

Pastor pirenaic (cat. núm. 3) és un dibuix realitzat 

cap al 1897. Aparentment d’una gran simplicitat, 

Casagemas hi incorpora diversos elements que 

posen de manifest l’absorció que fa del que 

l’envolta. El 1895 – 96 (data aproximada en la qual havia realitzat l’obra Marina) Carles estava 

aprenent en el taller de Modest Urgell i, tal i com establí A. Cirici Pellicer en El arte modernista 

catalan156, des del 1896 formava part de la Colla del Safrà.  

                                                           
156

 Cirici, A.; “[...] en 1896, con Canals se dedicó a dibujar en las barracas de las afueras de l’Hospitalet con Mir, 

Pichot, Canals, Casagemas y Gual, los del grupo llamados Colla del Safrà”. En: El arte modernista catalán. P. 356. 
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Fig. 173: Isidre Nonell, 
Cretins a la sortida de 
l’esglèsia, dibuix, 46 × 31 
cm, Barcelona, 1896, 
MNAC, Barcelona 

Fig. 174: [Detall] Carles Casagemas, Tres homes i 
una dona ja vells, a l’aire lliure (cat. núm. 4), 
Barcelona, 1897, Museu Picasso, Barcelona 

Pasteor pirenaic és l’exemple de la confluència dels dos referents d’aquell moment, Modest 

Urgell i Isidre Nonell. Modest Urgell és conegut arreu per les seves pintures a l’oli de marines, 

paisatges solitaris, cementiris... en canvi la faceta de dibuixant ha passat més desapercebuda. 

No es d’estranyar que Casagemas s’hi fixés i, de fet, Pastor pirenaic n’és una prova. 

Enterrament (Fig. 171), un dibuix del mestre Urgell fet amb carbó, tinta i clarió, datat el 1897, 

representa una escena formada per un grup de pastors o pagesos al camp, en processó, 

carregant un taüt. La vestimenta i els esclops que porten, així com també que els caps estiguin 

coberts amb caputxa, mostra el paral·lelisme entre els personatges que dibuixa Urgell, i el 

pastor que dibuixa Casagemas. 

D’altra banda, la concepció d’aquest des d’un punt de vista intimista, 

tràgic i miserabilista, vindria de la mà d’Isidre Nonell, el qual ja s’havia 

iniciat en aquesta temàtica i es trobava en la realització dels cretins de 

Boí (Fig. 172). 

El perfil del pastor, del qual s’entreveu el rostre, amb una barbeta 

pronunciada, els llavis sobresortint i el nas afilat, fa pensar en el rostre 

de l’artista. A l’autoretrat (cat. núm. 26) on Casagemas surt també de 

perfil, es pot veure com els mateixos elements del rostre estan 

representats de la mateixa manera.  

Casagemas estableix hàbilment un primer pla i un segon pla. El primer 

està encapçalat pel pastor i la muntanya rocosa que baixa en diagonal 

des de l’esquerra cap al centre del dibuix. El segon està format per 

diferents serralades muntanyenques que atorguen profunditat. Ambdós plans també queden 

diferenciats pel contrast de color: el primer pràcticament tot negre, i en canvi el fons de 

paisatge destaca per l’absència de color. Tot junt atorga una certa tridimensionalitat al conjunt 

compositiu. 

Les línies que embolcallen el pastor són irregulars i 

creen corbes dins les corbes; són línies de traç 

caricaturesc que, com s’ha vist, és un tret distintiu 

de l’obra de Casagemas. Les que formen el paisatge 

de fons, en canvi, fan pensar en dues possibles 

influències: la presa de l’estil japonitzant per ell 

mateix, fet molt probable, ja que en aquell moment 

eren moltes les il·lustracions i dibuixos que aplicaven la influència orientalitzant; o bé que 

hagués adoptat aquesta tendència a partir d’Isidre Nonell, el qual l’aplicava freqüentment en 

els seus dibuixos. 
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Fig. 176: [Detalls a i b] Carles Casagemas, Músic cantant (cat. núm. 10), 
Barcelona, 1898, Fundació Godia, Barcelona 

Fig. 175: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Tres homes i una 
dona ja vells, a l’aire 
lliure (cat. núm. 4), 
Barcelona, 1897, 
Museu Picasso, 
Barcelona 

La influència d’Isidre Nonell, més enllà del que ja s’ha dit en la biografia de 

l’artista, repercutí enormement en l’obra i l’estil formatiu de Casagemas, 

especialment la sèrie de dibuixos dels cretins de Boí (Fig. 173). Casagemas 

hauria conegut els dibuixos de Nonell a l’exposició que es va fer al Saló de 

la Vanguardia el 25 d’octubre del 1896, o bé una mica després, amb la 

publicació d’alguns d’aquests a la revista Barcelona Cómica el gener de 

1897. 

Tres homes i una dona ja vells, a l’aire lliure (cat. núm. 4) exemplifica 

aquesta influència d’una manera molt contundent, tant per la concepció 

dels personatges, com per l’espai on els situa.  

Els rostres dels personatges mostren clarament la dolència del cretinisme 

(Fig. 174). L’espai on es troben destaca pel compendi de diversos elements 

com els arbustos, un arbre, unes muntanyes al fons i un edifici al costat 

dret que sembla la silueta d’una església. Gràcies a aquests i a la disposició 

de pedres rocoses en primer terme, Casagemas aconsegueix crear una 

profunditat en diversos 

plans. Ja fos directament 

d’imatges d’estampa 

japonesa com a través de 

l’obra de Nonell (ant. Fig. 

172), en aquest dibuix de 

Casagemas també es veu una 

clara al·lusió al japonisme: en 

la representació esquematitzada de les muntanyes i en el tall dels personatges al límit del 

dibuix (Fig. 175).  

Com ja s’ha dit en l’anàlisi de la tècnica, Casagemas li aplica la tècnica del fregit.  

El pes de Nonell prevaldrà al llarg de tota la producció artística de Casagemas, amb més o 

menys intensitat, barrejat amb les seves pròpies característiques i les que va anar adquirint 

d’altres referents que també foren cabdals, especialment el de Pablo Picasso. 

Hi ha una sèrie de dibuixos interessants de tractar junts per la seva similitud i el que 

representen.  

- Dona cantant (cat. núm. 5) 

- Músic cantant (cat. núm. 10) 

- Home amb paraigües (cat. núm. 8) 
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Fig. 177: [Detall] Isidre Nonell, Parella de 
captaires, dibuix, 27 × 27 cm, Paris o 
Barcelona, 1898, Fundació Godia, Barcelona 

Fig. 178: [Detall] Isidre Nonell, La venedora 
d’ocells, dibuix, 38 × 20 cm, Barcelona, 1898, 
MNAC, Barcelona 

Fig. 179: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Home amb 
paraigües (cat. 
núm. 8), Barcelona, 
1899, Fundació 
Godia, Barcelona 

Fig. 180: Isidre Nonell, 
Dibuixos, dibuix, 16 × 11 
cm, Barcelona o Paris, c. 
1890-1900, MNAC, 
Barcelona 

- Vella asseguda (cat. núm. 9) 

- Dona amb guitarra (cat. núm. 9) 

Els cinc mostren la fusió que fa Casagemas del 

miserabilisme amb el costumisme. El costumisme 

parteix de la voluntat de representar personatges 

desconeguts en un moment molt concret d’una acció, 

i el miserabilisme l’inclou a través del tractament que 

en fa. El més rellevant però, és la barreja d’aspectes 

diversos: l’estil que predomina en els dibuixos recorda el 

d’Isidre Nonell; al mateix temps Casagemas plasma 

alguns trets característics propis, dels quals, com ja s’ha 

vist fins ara, no es desentendrà en cap moment; i 

finalment, són una demostració de la connexió existent 

entre Casagemas i Picasso més enllà de la seva amistat o 

el fet de compartir taller: tots dos partien dels mateixos 

punts temàtics. 

Dona cantant i Músic cantant mostren dos personatges 

pertanyents al context de teatre musical de varietats. Tots dos coincideixen en el fet de 

mostrar les figures desenvolupant l’acció, tal i com indica el títol. La dona respon a una 

manufactura àgil amb un acoloriment al pastel de traç ràpid i molt marcat. L’home, en canvi, 

està fet amb més detallisme a partir de la combinació de línies gruixudes i fines i també a 

través de la mescla de traços més pausats (línies del rostre, l’elaboració de les mans, el 

resseguiment de la figura) amb d’altres més enèrgics i agressius (l’acoloriment de la roba).  

L’home, que sembla cantar la coneguda expressió 

francesa d’«oh là-là», està fet a la manera dels cretins 

de Boí de Nonell (Fig. 176-a). A part de l’evidència del 

rostre, destaca el gest de la mà amb la qual sosté el 

paper (Fig. 176-b) molt proper a les gesticulacions que 

Nonell atorgava als seus personatges (Fig. 177) i (Fig. 

178).  

Home amb paraigües és un dibuix fet amb carbó, 

llapis Conté i llapis plom que, malgrat l’absència de 

color, conté una expressivitat espectacular gràcies al 

traç. En alguns detalls, com les línies corbes del braç 
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(Fig. 179), es mostra proper als dibuixos de Nonell (Fig. 180), inclou també el toc agressiu a 

partir dels gargots negres que simulen la cadira on està assegut l’home (Fig. 181), i decideix no 

mostrar la identitat del personatge en girar-li el cap cap al costat contrari a l’espectador. Però, 

gràcies al fet de compartir temàtica amb Pablo Picasso, es pot especular sobre qui pot ser 

l’home del paraigua.  

Pablo Picasso també realitzà un dibuix molt similar (Fig. 182). Coincidents en la postura (de 

perfil i agafant el paraigua amb la mà esquerra), en la vestimenta (gavardina amb coll pujat i 

barret), es diferencien en el traç (el de Casagemas molt expressiu i detallista i el de Picasso 

molt esbossat i enèrgic) i en l’espai (en el de Casagemas no s’especifica lloc i en el de Picasso es 

veu que és un bar). 

En un altre dibuix de Picasso, Don José amb paraigua (Fig. 183), surt el pare de l’artista vestit 

amb gavardina i barret, aguantant un paraigua amb la mà esquerra. La similitud amb els 

anteriors fa pensar que l’home dels dos dibuixos podria ser el pare de Picasso.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tres obres més de Picasso presenten la possibilitat que el personatge que tant ell com 

Casagemas han dibuixat, pugui ser Rafael Nogueras Oller. Poeta i escriptor modernista, 

freqüentava Els Quatre Gats, on conegué als dos artistes joves. La vestimenta del barret amb 

gavardina, molt comuna a l’època, és present en El poeta Nogueras Oller a Els Quatre Gats (Fig. 

184). Destaca la forma del barret, també visible en Interior d’Els Quatre Gats (Fig. 185).  

Fig. 181: [Detall] 
Carles 
Casagemas, 
Home amb 
paraigües (cat. 
núm. 8), 
Barcelona, 
1899, Fundació 
Godia, 
Barcelona 

Fig. 182: Pablo Picasso, 
Home amb  paraigües, 
dibuix, 20,8 × 15,3 cm, 
Barcelona, c. 1899, 
Col•lecció privada 

Fig. 183: Pablo Picasso, Don José 
amb paraigües, dibuix, 58 × 45 
cm, Barcelona, c. 1899, 
Col•lecció privada 

Fig. 184: Pablo Picasso, 
Nogueras Oller a Els Quatre 
Gats, dibuix, dimensions 
desconegudes, Barcelona, 
c. 1900, Col•lecció privada 
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Fig. 185: Pablo Picasso, Interior dels 
4 Gats [el personatge masculí és 
Rafael Nogueras Oller], oli sobre 
tela, dimensions no disponibles, 
Barcelona, 1900, Col•lecció privada 

Fig. 186: Pablo Picasso, Rafael 
Nogueras Oller, dibuix, 
dimensions no diponibles, 
Barcelona, 1900, Col•lecció 
privada 

És curiós que Casagemas i Picasso poguessin dibuixar don José 

Ruiz dins d’una taverna, ja que aquest no era gaire partidari dels 

llocs que freqüentava el seu fill. Això reforçaria que es tractés 

d’algun contertulià dels quatre gats. El tercer dibuix en el qual 

surt Rafael Nogueras i un segon personatge d’esquena (Fig. 186), 

evidencia la dificultat de poder dir amb absoluta certesa qui és 

el personatge que Casagemas i Picasso representen assegut amb 

paraigua. 

Vella asseguda és un dibuix 

d’aparença senzilla, fet amb carbonet 

i llapis Conté. A partir d’un traç senzill 

i minuciós i la simplificació de la 

forma, Casagemas assoleix un 

resultat destacable. Sorprèn la 

disposició de la figura, que està asseguda, però en canvi no apareix 

el seient, i el barret flotant en l’aire no té sentit. La imatge de la 

vella asseguda també formà part de l’obra de Nonell (Fig. 187) i de 

Picasso (Fig. 189). Per tant, s’estableix novament una relació 

temàtica directa. El mocador que porta al cap la vella dibuixada per 

Casagemas és un triangle molt marcat (Fig. 188), element que també és present a Dona amb 

guitarra. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 187: Isidre Nonell, 
Vella asseguda, dibuix, 
dimensions no 
disponibles, Barcelona o 
Paris, localització no 
disponible 

Fig. 189: Pablo Picasso, 
Dona asseguda, dibuix, 32 
× 26 cm, Barcelona, c.1899, 
Col•lecció privada 

Fig. 188: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Vella asseguda (cat. 
núm. 9), Barcelona, 
1898, Fundació Godia, 
Barcelona 

Fig. 190: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Dona amb guitarra 
(cat. núm. 11), 
Barcelona, 1899, 
Fundació Godia, 
Barcelona 
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Fig. 191: Pablo Picasso, Dona amb 
guitarra, dibuix, 23 × 13,1 cm, 
Barcelona, 1899, Col•lecció privada 

Fig. 192: [Detall] Carles 
Casagemas, Gitanos amb ase 
(cat. núm. 23), Barcelona, c. 
1898, Col•lecció privada 

Fig. 193: [Detall] Carles Casagemas, Gitanos 
amb ase (cat. núm. 23), Barcelona, c. 1898, 
Col•lecció privada 

En aquest cas el triangle serveix per ocultar el rostre del 

personatge (Fig. 190). Aquest element i el seu possible significat 

provoca que la manufactura del dibuix passi a un segon terme. 

Tot i estar de perfil i tractar-se d’un personatge femení, 

l’encobriment de la cara a partir d’uns traços molt marcats, fets 

amb carbonet, podria ser una mostra psicològica de l’artista.  

Pot ser un sentiment de vergonya cap a ell mateix o bé un 

rebuig cap als col·lectius dels cafès-concerts. Una barreja entre 

Vella asseguda i Dona amb guitarra és el dibuix de Pablo 

Picasso, amb el mateix títol, Dona amb guitarra (Fig. 191). 

Segurament es tracta de la mateixa dona guitarrista, que tots 

dos haurien dibuixat en el mateix moment en una de les seves 

visites a un cafè-concert. La posició de la guitarrista de Picasso així com la seva manufactura, 

és més proper al dibuix de Vella asseguda.  

Compartir temàtiques i recrear-les va ser el punt d’unió més evident 

dels dos joves artistes. Cal tenir en compte que en el moment en 

què es coneixen i esdevenen amics es troben en la circumstància de 

crear un llenguatge pictòric formatiu, de manera que les similituds 

entre els dibuixos de cada un són el resultat de compartir els 

ambients inspiradors i de treballar plegats i conviure en el mateix 

taller, fets que propiciaven que cada un es fixés en el que feia l’altre. 

Així doncs, cap dels dos dubtà a adscriure’s a la representació 

d’escenes on els dos conceptes temàtics, miserabilisme i 

costumisme, quedaven fusionats.  

Un exemple és Gitanos amb ase (cat. núm. 23) una escena grupal de gitanos on conflueixen 

moltes característiques alhora. És una nova mostra de la influència que exercí l’obra d’Isidre 

Nonell en Casagemas, no solament per la tipologia de personatges (gitanos), sinó també per 

l’execució de les formes i pel procediment pictòric. Destaca especialment l’aspecte 

caricaturesc en la concepció de l’obra. Casagemas fa un 

ús excepcional de la tinta xinesa i l’aquarel·la. Es veu 

com ha acolorit primer els personatges i l’ase i 

posteriorment els ha envoltat de línies sinuoses 

gruixudes que contornegen les figures, i línies més 

primes i enèrgiques per a la creació del volum, 
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Fig. 194: [Detall] Carles 
Casagemas, Gitanos amb 
ase (cat. núm. 23), 
Barcelona, c. 1898, 
Col·lecció privada 

Fig. 195: Téophile Alexander 
Steinlen, Le Retour, il·lustració, 28 × 
23,2 cm, Paris, 1894, dins: Gil Blas 
Ilustré, núm. 9, 4 de març de 1894 

especialment visibles en el cos de l’ase (Fig. 192).  

El tractament de la llum i de l’espai és molt interessant. Gràcies a les 

ombres del terra i les zones ombrívoles de les robes, es pot percebre 

que posa el focus de llum en el costat esquerre. La signatura a l’a.i.e. 

crida l’atenció, ja que sembla estar feta mitjançant una estampa (Fig. 

193) a causa del pal gotejant de la lletra "g”.  

Una altra possibilitat podria ser que la base inicial per fer aquest dibuix 

hagués estat mitjançant la tècnica de la litografia, un procediment molt 

habitual a l’època i precisament molt usat per Isidre Nonell. Tenint en 

compte que Casagemas omple el dibuix de línies fetes amb tinta, 

aquestes podrien estar tapant perfectament les primerenques 

resultants de la planxa litogràfica. En el rostre del gitano de més a l’esquerra, s’entreveuen 

línies molt minucioses i ben definides que podrien ser resultat d’un treball d’aquest estil (Fig. 

194). 

Un dels ambients més freqüentats per l’artista, on devia anar acompanyat dels seus amics i 

companys del cercle d’Els Quatre Gats, a la recerca de noves escenes per dibuixar, va ser el 

dels prostíbuls de la ciutat. Actualment es coneixen dos dibuixos de cases de cites: un fet amb 

la tècnica del fregit de la col·lecció del conventet i un pastel de colors molt llampant que es 

conserva al MNAC.  

“El bordell tolerat, espai central del mercat celestinesc, estava 

plenament integrat en el teixit social del barri i constituïa un 

submón marginal regit per les seves pròpies lleis i costums, 

adquirits en el curs d’anys de reglamentació i de tolerància de 

la prostitució. (...)el carrer Nou de la Rambla157, a més d’acollir 

cases de tolerància, locals d’espectacles, pensions, bars i 

tavernes, era una de les vies més concorregudes per la 

prostitució de carrer(...)158”  

                                                           
157

 Nom que rep actualment el que a finals del XIX i principis del XX es coneixia com carrer Conde de 
Asalto, on tenia el domicili la família Casagemas-Coll. 
158

 Villar, Paco. “La prostitució al districte cinquè durant el període 1900-1914. En: El Paral·lel. 1894-
1939. P. 35-38. [Catàleg d’exposició]. 
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Fig. 196: [Detall-a] Carles Casagemas, Casa 
de cites (cat. núm. 35), Barcelona, 1900, 
MNAC, Barcelona 

Fig. 197: [Detalls-b, c, d, e, f i g] Carles Casagemas, Casa de cites (cat. núm. 35), Barcelona, 1900, MNAC, Barcelona 

El primer dibuix, Casa de cites (cat. núm. 6) està fet amb 

carbonet i llapis Conté sobre paper, de traç àgil i 

acoloriment ràpid i esbossat. Els personatges estan 

presentats en dos plans diferenciats. Sobresurt l’èmfasi 

que l’autor atorga al primer, pel fet d’estar fet amb unes 

línies de contorn més marcades que en el segon. S’hi veu 

una parella just desprès d’haver mantingut relacions (l’home fa el gest de col·locar-se bé la 

roba per cordar-se els pantalons). Els rostres d’ambdós fan dirigir la mirada de l’espectador 

cap al segon pla, on es veu una escena amb dues parelles fetes d’una manera esbossada. En 

aquest dibuix no apareix l’expressivitat del traç que tant caracteritza Casagemas, però si que es 

pot veure, en canvi, l’aspecte caricaturesc que preval en tota la seva producció. S’hi veu una 

evident influència dels dibuixos de Téophile A. Steinlen159, els quals tingueren molt de pes en 

els processos creatius dels artistes modernistes, entre els quals també Nonell i Picasso. El que 

més els atreia del procés pictòric de Steinlen era l’essencialitat de la seva manera de dibuixar: 

l’ús d’un traç molt potent i enèrgic mitjançant llapis Conté o carbonet creant siluetes 

condensades i ratllades a partir de línies molt negres que delimiten molt les formes (Fig. 195). 

El segon dibuix, també de títol Casa de cites, (cat. núm. 35) és, sens dubte, el més personal de 

l’artista, i no precisament per la temàtica sinó per com està concebut. El procediment pictòric 

és molt elaborat. Casagemas parteix d’una vaporització d’aquarel·la per acolorir tot el paper 

sencer. Ho fa per franges diferenciades pel color. A la part superior de la paret, hi aplica verd 

(Fig. 196); a la part central del paper, tot i que tapat parcialment per traces de pastel roses, 

aplica el groc (Fig. 197-b) i a la part inferior, el taronja (Fig. 197-c).  

                                                           
159

 Els dibuixos d’Steinlen es van conèixer a través de publicacions com Gil Blas, revista que es rebia a la 
taverna d’Els Quatre Gats. 
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Fig. 198: Pablo Picasso, Le Divan, 
dibuix, 25,2 × 29 cm, Barcelona, c. 
1899-1900, Museu Picasso, 
Barcelona 

Fig. 199: [Detall] Carles 
Casagemas, Casa de cites 
(cat. núm. 35), Barcelona, c. 
1899-1900, MNAC, 
Barcelona 

Fig. 200: [Detall] Carles 
Casagemas, Dama i 
alcavota (cat. núm. 7), 
Barcelona, c. 1897-98, 
Col•lecció privada 

Després d’haver acolorit tot el suport, crea les figures 

mitjançant un llapis Conté negre de tipus gras. L’acoloriment 

de les figures és el més interessant. La disposició dels traços 

oscil·la entre la correspondència amb la forma i la pulsió 

nerviosa que prové de l’artista. L’acoloriment no és uniforme, 

sinó convuls, desendreçat, depenent del tros més marcat o 

més suau, però en general amb una agressivitat molt marcada 

en certes zones. Aquest desajustament queda molt palès en la 

figura de perfil que hi ha al centre. Casagemas, en un principi, 

l’havia concebut d’una manera (amb la cintura marcada) i més tard decideix deformar la 

silueta de la noia afegint una ratlla vertical des de les espatlles fins a la faldilla (Fig. 197-d). Els 

traços flueixen de manera involuntària, es mou entre els gargots recargolats i les ratlles curtes 

verticals molt marcades. El dibuix pot ser perfectament considerat expressionista, no solament 

pels traços sinó també pels rostres dels personatges. Taques en lloc de cares a la parella de la 

dreta (Fig. 197-e), rostre cadavèric en el personatge del fons a l’esquerra (Fig. 197-f), i una 

fesomia fantasmagòrica de la dona que mira l’espectador (Fig. 197-g). 

Aquesta obra estableix un paral·lelisme molt directe amb El divan de 

Pablo Picasso (Fig. 198) per dos elements diferents. D’una banda, 

l’espai del local, que és el mateix tot i tractar-se d’una zona diferent, 

ja que en el de Casagemas no es veu la porta d’accés a la sala, ni la 

taula. I d’altra banda, en totes dues obres hi ha coincidència en molts 

dels elements que formen el lloc. Com els quadres a les parets i els 

colors: les dues parets són verdes; els sofàs 

o bancs, rosats i els terres, taronges. Tot i 

que la concepció de cadascú és molt 

diferent, Picasso fa una representació més 

realista i Casagemas molt més abstracta. La parella que apareix a El 

divan i la parella de la dreta de Casa de cites (Fig. 199) és la mateixa.  

Les dues dones van vestides de groc i amb el cabell recollit. L’home, 

malgrat que Picasso el dibuixa amb pantalons blancs i Casagemas tot 

de negre, està en posició de voler grapejar la noia. L’alcavota que 

Picasso dibuixa al llindar esquerre del seu dibuix, es relaciona amb el 

dibuix següent de Casagemas, Dama i alcavota (cat. núm. 7). 

L’escena de carrer que pinta Casagemas està formada, tal i com el 
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Fig. 202: [Detall] Carles Casagemas, Romiatge (cat. núm. 17), Màlaga o Barcelona, c. 1899-1900, 
Col•lecció privada 

Fig. 201: [Detall] Carles 
Casagemas, Tres homes i una 
dona ja vells, a l’aire lliure 
(cat. núm. 4), Barcelona, 
1897, Museu Picasso, 
Barcelona 

títol indica, per una alcavota i una noia que està d’esquena a l’espectador.  

A l’alcavota, se la reconeix com a tal gràcies a la vestimenta, (com 

en El divan de Picasso, totes dues porten un mocador al cap i la 

cinta blanca a sota) i per la clau visible a la seva butxaca (Fig. 200). 

El que destaca més de Dama i alcavota és la tècnica i el 

procediment pictòric. El fons, de caire abstracte, està format per 

edificis dels quals solament detalla amb finestres la part superior. 

La disposició de l’espai i la tridimensionalitat, les aconsegueix 

gracies a les línies divisòries en diagonal. L’acoloriment està fet a 

partir de diferents franges d’aquarel·la d’una manera molt subtil, i 

un acabament final amb vernís que li atorga l’aspecte de vell. 

L’absència de traç és molt evident, les línies que ressegueixen les 

figures són molt fines i estan fetes a llapis plom.  

L’alcavota recorda la vella que apareix a Tres homes i una dona ja 

vells, a l’aire lliure (Fig. 201) fet que fa pensar que aquesta vella 

pugui ser una mitjancera. 

Una altra temàtica que es tornà molt habitual entre els joves artistes de la segona generació 

modernista, van ser les escenes de tipologia andalusa. Com ja s’ha dit, a Paris el galerista i 

marxant Durand-Ruel animava els catalans que residien allà que pintessin i dibuixessin balls 

flamencs i manoles. Però independentment del que transcorria a la capital francesa, en el 

cercle català barceloní es pot afirmar que Picasso fou el capdavanter en aquestes temàtiques. 

Ja hem vist que Ramon Casas prengué la figura de la manola per fer-la servir àmpliament als 

cartells publicitaris (anís del mono, sífilis). Tot i així, les arrels andaluses del malagueny van ser 

molt presents en la seva etapa formativa i Casagemas, de retruc, se’n va fer ressò. 

Com ja s’ha explicat en la biografia de l’artista, l’estiu de 1899, Casagemas anà amb Picasso a 

Màlaga. D’aquelles setmanes allí en van resultar diverses obres de temàtica andalusa, que 

haurien estat fetes a Màlaga o bé posteriorment a Barcelona. Romiatge (cat. núm. 17) i Escena 
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Fig. 206: Pablo Picasso, Dos 
músics, dibuix, 21 × 12,5 cm, c. 
1899-1900, Col•lecció privada 

andalusa (cat. núm. 16) formen part del grup d’obres que he estudiat a partir de les fotografies 

en b/n per no haver-les localitzat.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Romiatge és una escena de peregrinació, en aquest cas de tota la gent sortint de l’esglèsia. Els 

personatges que s’hi representen són gent senzilla de tipus popular. El que més destaca de 

l’obra és la diversitat de d’influències i referents que inclou Casagemas. Pel que fa a les 

influències, el paisatge de fons, la serralada de muntanyes i l’arbreda, són d’estil japonitzant 

(Fig. 202). Els personatges estan desenvolupats d’una manera 

molt abstracta i expressionista. Molts estan fets com si es tractés 

de taques mitjançant petites disposicions de carbonet de mida 

diferent en funció de si són més lluny o més a prop.  

En certa manera, tant per les línies marcades que els 

ressegueixen com per la deformitat d’alguns (Fig. 203), recorden 

els prohoms que es començaven a veure a les revistes de premsa 

alemanya (Fig. 204)160. Pel que fa les referències, hi ha una 

al·lusió doble a l’església: a partir dels dos capellans que porten 

abillament negre i barret, i amb l’ermita al fons envoltada de 

xiprers. Precisament l’edifici situat al llindar del paisatge, recorda 

molt l’obra Enterrament (Fig. 205) de Pablo Picasso, la qual 

datada a Barcelona el 1900, podria haver estat feta el 1899 a 

                                                           
160 Jugend, núm. 43, any IV, 21 d’octubre de 1899, p. 691, [p. 3] 

Fig. 203: [Detall] Carles 
Casagemas, Romiatge (cat. 
núm. 17), Màlaga o Barcelona, 
c. 1899-1900, Col•lecció 
privada 

Fig. 204: Rudolf Wilke, 
“Jemeinheit, mid meine Cijarre 
wegzunehmen!”, il•lustració, 
dimensions desconegudes, 
Munich, 1899, dins: Jugend, any 
IV, núm. 43, Munich, 21 
d’octubre de 1899 

Fig. 205: Pablo Picasso, Enterrament al camp, 
dibuix, 24 × 30,6 cm, c. 1899-1900, Museu 
Picasso, Barcelona 
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Fig. 207: [Detall] Carles 
Casagemas, Torero (cat. núm. 
33), Màlaga o Barcelona, c. 
1899-1900, Col•lecció privada 

Màlaga. Totes dues escenes són molt similars, la diferència rau en el fet que els personatges 

del dibuix de Casagemas tornen de l’església i els de Picasso s’hi dirigeixen.  

Escena andalusa és un dibuix fet amb tècnica mixta, en el qual Casagemas fa ús dels materials 

pictòrics mitjançant una gran barreja, i els disposa de tal manera en la concepció dels 

personatges que aconsegueix un gran contrast entre les zones on hi ha absència de color i 

aquelles on el negre és molt present. És un gran exemple de fusió entre costumisme (escena 

grupal de gent popular andalusa) i miserabilisme (la presència d’una nana). Un tret 

característic del dibuix en comparació a la resta dels que fins ara s’han analitzat i que crida 

l’atenció, és que Casagemas hi ha dibuixat o esbossat la cara de tots els personatges.  

Un altre dels ambients freqüentats per Casagemas i els seus companys i amics de joventut va 

ser el dels cafès-concert. Cafè d’Espanya (cat. núm. 18) és molt singular i alhora es tracta del 

dibuix menys acurat de l’artista. Signat però inacabat, està fet amb llapis de colors sobre paper 

i representa una escena de cafè-concert.  El títol al·ludeix al “Cafè Espanya” de la Plaça de la 

Constitució de Màlaga. En destaca el paral·lelisme que hi ha amb un altre dibuix de Picasso, 

probablement fet en el mateix moment, titulat Dos músics (Fig. 206), el qual en comparació 

amb les obres del malagueny, i fent el parangó amb Casagemas, tampoc és dels millors de 

l’artista. 

Unes altres imatges molt habituals en la recreació de temes andalusos, van ser totes aquelles 

relacionades amb el món taurí. Dins del grup d’artistes barceloní, és Picasso qui novament 

realitzà més escenes d’aquest tipus i, igualment, Casagemas també se’n va fer ressò. Torero 

(cat. núm. 33) és un dibuix que deixa veure el domini que Casagemas tenia de la tècnica. 

L’execució de l’obra està regida per una dualitat molt clara.  

D’una banda, l’espontaneïtat amb què fa servir el pinzell per 

realitzar el fons aquarel·lat, en el qual fa una representació 

abstracta del públic mitjançant taques. També, fa una recreació 

subtil del moviment a través de la postura del torero i l’acció de fer 

voleiar la muleta. D’altra banda, mostra una facilitat i naturalitat 

molt destacada en la realització del cos del matador. Sobresurt la 

minuciositat espectacular del traç a tinta, especialment en els 

detalls de les robes (Fig. 207). Novament, no hi falta l’aspecte 

grotesc, molt accentuat en la deformació del braç dret (Fig. 208) i 

tampoc el caricaturesc, el qual és intrínsec en tot el dibuix; tots dos 

s’interrelacionen d’una manera molt brillant. 
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Fig. 208: [Detall] Carles 
Casagemas, Torero (cat. núm. 
33), Màlaga o Barcelona, c. 
1899-1900, Col•lecció privada 

Fig. 209: [Detall] Carles Casagemas, Vianants 
(cat. núm. 24), Barcelona, 1900, col•lecció 
privada 

Queda patent que les temàtiques costumistes i miserabilistes 

congeniaven fàcilment, però en part també era per la manera en 

què solien ser realitzades. Una de les peces clau va ser que tots els 

artistes de les acaballes del segle XIX executaven moltes de les 

obres in situ, o a partir d’apunts presos del natural. L’escenògraf 

Josep Rocarol en va deixar constància a les seves memòries: “Quasi 

tots, en aquell temps, solíem anar amb el bloc pels carrers fent 

apunts del claustre de la catedral, el parc, el moll, les places de 

vendre, com també dels music-halls(...)”161.  

D’aquesta manera s’inspiraven i agafaven idees. Barcelona era una 

ciutat en moviment, plena de canvis. El bullici de la gent pel carrer 

també va atreure enormement els joves artistes, que ho 

corroboraren en moltes de les seves obres i, naturalment, també 

Casagemas. Vianants (cat. núm. 24) és un passeig de gent on els 

personatges estan col·locats de manera estratègica per tal de crear 

la sensació de moviment. La direcció que pren cadascun  és diferent, 

aspecte que sumat a la seva mida, que també és distinta, fa que Casagemas aconsegueixi un 

efecte extraordinari de l’espai.  

Es serveix del pinzell per executar un traç definit i curvilini mitjançant el qual crea el volum i la 

forma de les figures; destaquen especialment les dues que hi ha en primer terme. L’autor 

aplica traces de pastel sobre la pintura a l’oli, creant zones amb molta matèria pictòrica, 

element que dóna una gran expressivitat al conjunt (Fig. 209). Precisament es serveix dels 

diferents materials per tal d’atorgar un tractament diferenciat als rostres de les figures. La dida 

amb el nadó en braços, la situa de perfil amb un rostre molt esquematitzat i caricaturesc.  

Destaca també el capellà al centre, el qual amb el 

rostre de perfil i el cos gairebé de front, tot negre, 

del que surten dos taques que són les mans (Fig. 210), 

adquireix una aparença grotesca que el ridiculitza.  

                                                           
161

 Vegeu J. Rocarol, Memòries de Josep Rocarol, escenògraf. 1882-1961, Hacer, Barcelona, 1999, p. 24. 
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Fig. 210: [Detall] 
Carles Casagemas, 
Vianants (cat. núm. 
24), Barcelona, 1900, 
col•lecció privada 

Fig. 211: [Detall] Carles 
Casagemas, Al voltant de la taula 
(cat. núm. 20), Barcelona, 1900, 
col•lecció privada 

Al voltant de la taula (cat. núm. 20) segueix la tendència de l’obra anterior pel que fa al 

tractament dels materials pictòrics,. En aquest cas la mescla de guaix amb pastel i llapis Conté 

crea zones amb gran quantitat de material pictòric. L’element de més expressivitat, fruit del 

traç solt i espontani de Casagemas, són les mans de les figures. De caire més aviat esbossat, 

semblen clapes superposades al cos. Criden l’atenció les de la dona 

asseguda de perfil, ja que és gràcies a elles que la figura adopta una posició 

deforme (Fig. 211).  

En general, la disposició dels personatges és 

forçada i provoca una mirada molt 

suggestiva cap al treball que fa Casagemas. 

Demostra com bascula permanentment 

entre la seva imaginació i la manera de 

copsar la realitat amb un involuntari 

expressionisme transgressor. “(...) en sus 

tipos y escenas, todos sugestivos, se revela 

el señor Casagemas con carácter propio. Ve, 

evidentemente, la mísera humanidad por el 

lado feo, pero aun así es posible la belleza, 

como son bellos los enanos de Velázquez y 

las harpías de Goya.”162 Però en l’obra de 

Casagemas no tot és grotesc, caricatura, 

deformació i expressionisme. D’acord amb 

el seu tarannà modernista i tot i que fou fidel a una manera de 

fer molt personal i introspectiva, dins de les seves escenes costumistes es troba Dones parlant 

(cat. núm. 37), un vertader exemple de l’impacte que causà en el jove el cartellisme, l’obra de 

Steinlen i la de Toulouse-Lautrec, primer a través de les revistes com Le Rire i Gil Blas il·lustre, i 

més tard a París. És sens dubte l’obra més colorista de Casagemas. La manera com està feta 

recorda, sense ser-ho, una obra litogràfica. Fins ara s’ha vist com el jove artista realitzava els 

fons vaporitzats sobre paper per fer els fons de color. En aquest cas, va més enllà, mostrant 

una habilitat excepcional en la tècnica, ja que realitza la vaporització específica per zones per 

acolorir les principals figures que formen l’obra (Fig. 212-a). Al mateix temps es serveix del 

pinzell i escampa l’aquarel·la de diverses maneres; de manera uniforme, en la faldilla blava 

amb davantal de la noia en primer terme (Fig. 212-b); per franges i fent taques, mesclant 

                                                           
162

 Vegeu Alfredo Opisso, “Exposición Casagemas en los IV Gats”, La Vanguardia, Barcelona, dimecres 18 d’abril, p. 5 
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Fig. 213: Rudolf Wilke, Mutatio rerum, 
il•lustració, dimensions desconegudes, 
Munich, 1899, dins: Jugend, any IV, núm. 
15, Munich, 8 d’abril de 1899, p. 238-239 
[p. 6-7] 

Fig. 214: Henri de Toulouse 
Lautrec, Jane Avril, litografia 
acolorida, 129 × 90,8 cm, 
Paris, 1893, Kunsthalle 
Bremen – Der 
Kupferstichkabinett – Der 
Kunstverein in Bremen, 
Alemanya 

Fig. 212: [Detall-a, b, c, d i e] Carles Casagemas, Dones parlant (cat. núm. 37), 1900, col•lecció privada 

colors visible al cantó esquerre del fons (Fig. 212-c). Els colors vaporitzats, els retoca amb 

zones més intenses fetes amb guaix com és el cas del barret vermell i del capot groc (Fig. 212-

d). 

La paleta de colors és molt diversa, juga amb colors pastels i colors llampants al mateix temps, 

propi dels cartells de l’època. Fa la delineació de les figures a partir de línies negres molt ben 

delimitades, ja sigui amb guaix negre o bé amb llapis (Fig. 212-e), que remarquen encara més 

els colors i atorguen una plasticitat sinuosa a l’obra. De fet, el color i la forma prenen tant 

protagonisme que la representació dels personatges esdevé més aviat esquemàtica. L’execució 

d’aquest dibuix és singular també per la seva forma 

ovalada. 

Dones parlant serveix per veure que les obres de 

Casagemas són un viatge incessant per cromatismes molt 

diferents, en aquest cas la inclusió d’una gran varietat de 

colors vius i destacats, passant per la combinació de negre 

amb color, fins arribar a l’absència del color en altres obres. 

En aquest anar i venir cromàtic, es troba Parella de vells 

(cat. núm. 22) un dibuix amb predomini del negre i un toc 

de color. L’execució del dibuix s’ha fet mitjançant tinta negra i llapis 

de colors. La forma i el volum de la vella, així com la vestimenta de 

la parella, recorda els dibuixos d’Isidre Nonell de la primera època, 

concretament A les taules de carn de la Boqueria (ant Fig. 168).  

La presència tan marcada del negre però, recorda les imatges 

litogràfiques de les revistes europees del moment com 

Simplicissimus, o Jugend  (Fig. 213). I per descomptat, 

l’emmarcament del dibuix estableix un paral·lelisme amb els 

dibuixos i cartells de Toulouse-Lautrec, com és el cas de Jane Avril 

(Fig. 214). Ressalta l’originalitat i la força dels rostres, els quals són 

grotescos. El traç de la faldilla és agressiu i molt marcat. La 
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Fig. 216: Pablo Picasso, Ser o no ser, dibuix, 
29,5 × 40 cm, Barcelona, 1900, Museu 
Picasso, Barcelona 

Fig. 217: Pablo Picasso, Retrat de 
Carles Casagemas, dibuix, 30, 5 
× 19,9 cm, Barcelona, 1899-
1900, Museu Picasso, Barcelona 

Fig. 215: [Detall] Carles Casagemas, Parella 
de vells (cat. núm. 30), Barcelona, c.1898, 
col•lecció privada 

signatura a l’a.s.e. (Fig. 215) és molt similar a la de Gitanos amb ase (ant Fig. 194). Aquesta 

també està feta amb tinta, traçada a mà amb ploma o bé amb una estampa163.  

L’altre extrem és la manca de color. Parella (cat. núm. 30) és un dibuix fet a carbó al revers de 

Dama del tocador. És l’única obra de Casagemas (ara per ara) feta en la seva totalitat amb 

negre. Aquest predomini del negre sobre el fons visible del paper, aporta una força visual 

aclaparadora. El traç és ràpid, enèrgic i agressiu. Els 

personatges vesteixen robes mudades, però el semblant 

és totalment decadent.  

Tot i que iconogràficament no té res a veure, alguns dels 

dibuixos que va fer Picasso també de caire tenebrista 

com Ser o no ser (Fig. 216) i retrat de Carles Casagemas 

(Fig. 217) podrien indicar que ambdós amics els fessin de 

manera coetània. En Ser o no ser, Picasso sembla tenir 

com a referent algunes de les il·lustracions que sortiren a 

la revista Jugend (Fig. 218) i (Fig. 219). Per a la realització 

del retrat de Casagemas, tot i ser el dibuix preparatori 

del conegut oli (Fig. 220), fa un ús molt expressiu del traç 

i el carbonet.  

Com s’ha vist a en aquestes dues darreres obres, el tractament 

que fa Casagemas de les parelles és del tot personal. Parella de 

vells és una representació caricaturesca, Parella és decadent i la 

següent, Sortida del teatre (cat. núm. 39), presenta una parella 

esgarriada. 

El dibuix està fet amb llapis Conté i pastel. L’ús que fa dels 

materials pictòrics és lliure i desimbolt, aportant una gran 

expressivitat a l’obra. Gràcies a això i a l’execució dels 

personatges, Casagemas aconsegueix un resultat molt original i 

particular. La disposició de les dues figures que formen la parella 

és molt estranya. La dona està de perfil, agafada del bracet del 

senyor. Del tors li penja un tros lila, difícil d’identificar: podria ser 

part de la roba del vestit, o bé uns pits completament deformats de manera exagerada i 
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 La possibilitat que hi hagués una estampa és lògica tenint en compte que les signatures de Gitanos amb ase i 
Parella de vells són molt similars. Tot i així, hi ha diferències lleugeres en la “c” de Carles, en la cua de la “g” i en el 
guionet final. A més, en cas que hagués existit una estampa, és curiós que ho utilitzés només en dues obres. 
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Fig. 221:[Detall] Carles 
Casagemas, Sortida del 
teatre (cat. núm. 39), 
Paris, c. 1900, col•lecció 
privada 

Fig. 218: Ernst Neumann, 
Morgenfahrt, il·lustració, 
dimensions desconegudes, Munich, 
1899, dins: Jugend, any IV, núm. 33, 
12 d’agost de 1899, p. 526-527 [p. 
6-7] 

Fig. 219: Autor no disponible, Dunlke Fahrt, 
il•lustració, dimensions desconegudes, 
Munich, 1900, dins: Jugend, any V, núm. 18, 
18 d’abril de 1900, p.314 [p. 16] 

Fig. 220: Pablo Picasso, 
Retrat de Carles Casagemas, 
oli sobre tela, 55 × 45 cm, 
Barcelona, 1899-1900, 
Museu Picasso, Barcelona 

caiguts (Fig. 221). Ell, en canvi, té el cos pràcticament de front, però la mirada la dirigeix cap a 

un cantó. Criden molt l’atenció els caps; sorprèn que ella no porti cap tipus de barret a la 

moda; pràcticament no té cabell i el poc que té sembla dur-lo recollit en un monyo. La fesomia 

és perversa, maliciosa. Casagemas ho ha plasmat fantàsticament bé amb l’expressió del rostre. 

L’home, en canvi, té cara d’amargat, de víctima. El seu posat és de resignació. Predomina la 

deformació en el seu semblant, així com a les mans. La parella és una burla, van ben vestits i 

agafats del braç, però en canvi cadascun d’ells és grotesc i deformat, de manera que per molta 

roba arreglada que portin, la imatge que transmeten és decadència en estat pur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les figures de soldats al fons a la dreta són desdibuixats, tenen un 

aspecte abstracte perquè els traços no estan definits. El pastel és de 

tipus greixós, i els rostres estan fets a base de gargots (Fig. 222). L’altra 

figura femenina, situada a l’esquerra de l’espectador, recorda les 

figures femenines allargades de Xavier Gosé. Hi ha una desproporció 

evident. Als baixos de l’abric s’entreveu color negre, i al darrera del 

vestit lila es veu color verd. Podria ser que prèviament hagués 

començat el dibuix d’una altra manera, després decidís canviar-lo i 

aquest fos el motiu pel qual aplica tant de material pictòric. Casagemas 

incorpora petits detalls per saber que l’obra està feta a París. La 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  265/328 
 

Fig. 222: [Detall] Carles 
Casagemas, Sortida del 
teatre (cat. núm. 39), 
Paris, c. 1900, col•lecció 
privada 

bandera francesa en miniatura al “chaqué” de l’home i l’uniforme dels soldats. En la seva obra 

hi ha una fantasia i una angoixa que de vegades arriba a resultar pertorbadora.164 

Casagemas professà el miserabilisme fins a la darrera obra que realitzà. 

Parella de vells (cat. núm.48) va ser feta durant la segona estada a la 

ciutat andalusa de Màlaga, a finals del 1900 principis del 1901. És una 

de les obres més conegudes per ser, ara per ara, l’última obra realitzada 

per Casagemas abans de suïcidar-se. És l’obra més sintètica de la seva 

producció, on es troba l’essència de tots els factors que el caracteritzen.  

És l’inici i el final, consciència i inconsciència, traç definit i traç 

descontrolat, detallisme i abstracció, costumisme i miserabilisme.  

És l’inici ja que hi ha una clara referència als seus orígens artístics, el 

despertar de la modernitat emmirallant-se en Isidre Nonell. Amb els 

rostres dels vells, fa una al·lusió directa als cretins de Boí, mostrant fins 

a quin punt l’impactà la transgressió artística que va dur a terme el 

mestre Nonell. L’execució de les cares, tot i ser una clara referència als 

cretins, és alhora molt llunyana. Hi ha una intenció conscient 

d’emfatitzar l’aspecte miserable dels personatges a partir d’un minuciós 

detallisme que aconsegueix a partir de l’augment de línies fines i petits 

traços amb tinta (Fig. 223-a). La delineació dels contorns de les figures 

està feta a partir d’un traç definit, però amb els traços posteriors, desendreçats i contundents, 

aquesta acaba adquirint un aspecte esbossat. Casagemas no acoloreix el dibuix, sinó que 

l’esbossa, li aplica la tinta, i guixa la resta. Són gargots enèrgics i agressius que no segueixen 

una única direcció. Van de dalt a baix, en diagonal i també en horitzontal. Són traços 

inconscients que manifesten una actitud agressiva per part de Casagemas. Això és molt 

evident al costat esquerre, on es poden veure marques incisives en el paper per la pressió que 

fa amb el llapis sanguina (Fig. 223-b).  
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 Vegeu Richardson, J.; M. McCully (col.). , op. cit. p. 118 
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Fig. 223: [Detall] Carles Casagemas, Parella de vells (cat. núm. 48), Màlaga, 1901, David Cervelló Galeria d’Art 

Fig. 224: Pablo Picasso, Personatges 
toledans, dibuix, 16 × 24 cm,  Toledo o 
Madrid, 1901, Col•lecció Marina Picasso 

Fig. 225: Pablo Picasso, Croquis 
diversos: cap de crist, dona 
vella asseguda i mà dibuixant, 
dibuix, 23,5 × 15,5 cm,  Toledo 
o Madrid, 1901, Museu 
Picasso, Paris 

El tractament que fa dels dos pagesos provoca que la imatge costumista es torni miserabilista. 

El gran puntal abstracte del dibuix és la confusió visual que produeix. Casagemas realitza un 

trompe l’oeil rar i inconscient. Els traços i les línies donen diferents possibilitats de lectura dels 

elements.  

Per exemple, a primer cop d’ull el cos de la dona és pot 

veure com una correlació de línies inclinades (Fig. 223-c), 

o bé se’l pot ampliar agafant tot el volum que té al costat. 

Si es para més atenció, es veu com la dona té alguna cosa 

agafada entre les mans i que estira d’alguna cosa que té 

al costat, sembla que estigui fent mitja (Fig. 223-d). Unes 

mans arrugades, malaltisses, 

que capten la mirada de 

l’espectador, l’atreuen. Parella 

de vells estableix un paral·lelisme directe amb tres obres de Picasso.  

Personatges toledans (Fig. 224), Croquis diversos: cap de Crist, dona 

vella asseguda i mà dibuixant (Fig. 225) són dos dibuixos que 

estarien datats el 1901 però des del món acadèmic s’ofereix la 

doble possibilitat de poder estar fets a Toledo o a Madrid. En 

aquest cas, la influència de l’obra de Casagemas en la de Picasso és 

molt evident. Tant el personatge de blau com la vella asseguda 

recorden molt els dos vells que dibuixa Casagemas amb el seu 

sanguina. Picasso procura realitzar un traç amb la mateixa 

expressivitat improvisada i inconscient de Casagemas. La similitud 

entre les obres estableix una nova possibilitat, i és que Picasso fes el seus dibuixos a Màlaga 

abans de separar-se definitivament del seu amic. 
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6.3 La modernitat de Carles Casagemas 

Parlar de modernitat pot semblar agosarat quan ens trobem davant d’un grup de cinquanta 

obres i d’un artista que visqué solament vint anys.  

Al llarg de tota l’anàlisi de l’obra s’ha pogut veure que hi ha elements que caracteritzen l’estil 

formatiu de Casagemas, quins són els punts de connexió existents amb alguns dels artistes del 

seu moment, especialment Pablo Picasso, i també els trets que el diferencien de la resta. 

En general, tot artista parteix de les influències i l’absorció de tot allò que li desperta interès i 

s’endinsa en el camí de crear un estil propi. Casagemas, des del mateix punt de partida, se 

centra en l’ús dels materials pictòrics i la tècnica per expressar el que li passa, segurament 

sense adonar-se’n. La puresa i individualitat de les obres de 

Casagemas rauen en això, en la presència de quelcom individual, 

únic, intern, que queda completament al marge del que els altres 

artistes realitzen.  

Partint de l’estil miserabilista de l’època (fet que ja denota una 

actitud transgressora per no voler seguir la branca acadèmica del 

modernisme), en el qual es prenen els col·lectius marginals com 

a tema a dibuixar (gitanos, prostitutes, cretins...) i l’ús de la línia i 

el color com a mitjans expressius principals, Casagemas va més 

enllà i utilitza els seus coneixements artístics i els referents que 

l’envolten per adoptar un tendència pròpia que esdevé el seu 

mètode d’expressió. La modernitat de Casagemas no rau 

únicament en el fet d’estar vinculat al modernisme 

artísticoculturalment, sinó en l’ús de l’art com a refugi i mètode 

d’evasió de la seva realitat. Sinó, com és que dibuixa personatges 

que no tenen cap tipus de connexió amb el que vol representar? 

(Fig. 226) Hi ha una pretensió d’inquietar a qui els miri? Com és 

que fa gargots sense sentit o allunyats de les influències i referents artístics que pren com a 

models a seguir? (Fig. 227) Què sinó el seu estat d’ànim, un possible desordre psicològic, 

sentiments i emocions com la ràbia, la frustració, o per contra l’eufòria i l’exaltació va ser la 

font provocadora de traços enèrgics i agressius, o l’ús d’una paleta de colors llampant o al 

mateix temps l’absència de color i el predomini del negre? (cat. núm. 30) 

Tot artista diposita particularitats en la seva obra, conscient o inconscientment hi plasma 

característiques i elements propis que acaben esdevenint la marca de l’artista. Aquests 

distintius, com per exemple el traç, provenen de la persona que els origina, i com a tals són 

Fig. 226: [Detall cat. núm. 38] 
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inimitables. En tot cas, és pot aconseguir una aproximació fidedigna. Però tot allò relacionat 

amb el traç i la forma també està associat al color i a l’ús que es fa dels materials pictòrics. En 

Casagemas, a primer cop d’ull semblen respondre a una actitud imitativa de les influències 

artístiques i a l’aplicació d’un estil propi, i tot i sent així, al mateix temps, va més enllà de tot 

això. 

Com ja s’ha vist en la corresponent anàlisi grafològica de Casagemas, el fet d’escriure és un 

mitjà d’expressió que exterioritza aspectes psicològics i del caràcter de la persona no solament 

a través del contingut del text (significat) sinó també a 

través de la lletra (la forma). Un dibuix/pintura també està 

format pel contingut (el que es representa) i la forma en què 

això es fa (els traços, l’ús del material), i és a partir de la 

combinació d’ambdós elements que Casagemas expressa 

altres aspectes interns dels quals no és conscient.  

Els aspectes distintius de Carles, com són la inclusió de 

personatges deformes i macabres, l’ús de la matèria, els 

traços i el desenvolupament de les línies generalment molt 

marcades, els gargots, ... responen a un esperit expressionista i simbolista, fruit del seu 

tarannà bohemi i decadent. L’expressivitat de les obres de Casagemas està majoritàriament 

condicionada per l’interior de l’artista, el qual a través dels processos creatius i els materials 

pictòrics troba el mitjà idoni per manifestar les seves percepcions i sensacions.  

“Su espíritu era más original que el de sus contemporaneos catalanes [...] Casagemas era 

seductor i brillante, però incurablement autodestructivo”165. Si Casagemas va ser una persona 

autodestructiva o no, es difícil de saber. Negar que alguna cosa li passava seria incongruent, ja 

no solament per com va ser el seu desenllaç, sinó també, i especialment, perquè les seves 

obres manifesten constantment una intenció expressiva que s’inicia en el “jo” i en la necessitat 

involuntària d’exterioritzar sensacions, pensaments, emocions, reaccions. “La biografia de 

todos nosotros está tachonada de áreas oscuras, cubiertas por heridas secretas jamás 

cicatrizadas del todo, y su estructura temporal es una curva compleja, interrumpida en varios 

puntos, y llena de rectificaciones y remordimientos166.” 

Se sap que Pablo Picasso posseïa un grau de percepció descomunal, a través del qual 

interioritzava tot allò que li era font d’inspiració o li interessava. Però la fixació de Picasso no es 

limitava a l’obra de l’artista, sinó també a l’artista en si. Casagemas cridà la seva atenció des 

del primer moment i també ho devia fer la seva manera d’escriure i de dibuixar. L’interès per 
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 Richardson, J. op. cit., p. 118 
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 Bodei, R. Las lógicas del delirio. Barcelona, breus CCCB, 2008, p. 11 

Fig. 227: [Detall cat. núm. 35] 
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Casagemas queda reflectit en el moment en què a partir de conèixer-se, Picasso comença a 

envair les seves obres amb la seva presència. Apareix en esbossos i croquis diversos, el fa 

present en la sèrie de retrats a l’aquarel·la que va fer dels personatges del moment, es dibuixa 

ell mateix amb el seu amic en diverses ocasions, i pinta un retrat a l’oli que destaca sobretot 

per la captació que fa de l’ànima de Casagemas. Que aquest esdevingui el company del 

moment més dibuixat per l’artista, no solament és un tret distintiu que com sempre s’ha dit, 

fins ara demostra que ells dos ja tenen una relació d’amistat, sinó que també fa veure que 

Casagemas és algú molt present en la vida de Picasso.  

El que sempre s’ha considerat que ha anat molt en contra de Casagemas ha estat el fet de ser 

“l’amic de Picasso”. Romandre a l’ombra del geni ha fet que passés pràcticament desapercebut, 

o bé que solament se l’hagi desenvolupat des del punt de vista tràgic i del suïcidi. Però 

precisament en aquesta categoria, la “d’amic de”, rau la clau de tot l’assumpte. Per què 

Picasso el va voler com a amic? Més enllà de les respostes que he donat a La relació d’amistat 

de Carles Casagemas i Pablo Picasso, també n’hi ha una altra més evident, i és que Casagemas 

també inspirà i influencià Picasso. Un fet que és ben lògic i no ha d’estranyar, ja que al cap i a 

la fi des de que es van conèixer a l’Edèn Concert o a Els Quatre Gats, van tenir una relació 

d’aproximadament dos anys, durant la qual van compartir taller nou mesos a Barcelona i tres 

mes a Paris, sense oblidar el viatge de gairebé un mes sencer a Màlaga. 

Què és el que incentivava Picasso a dibuixar algunes persones amb assiduïtat i a d’altres 

gairebé ni fer-les present? El pare i la germana de l’artista són dos dels personatges que més 

surten en els seus esbossos, dibuixos, pintures i creacions formatives. Com és que no dibuixa 

amb tanta assiduïtat Ramon Casas i Santiago Rusiñol, si a canvi en la seva obra hi ha una clara 

referència a ells? I què podem dir de l’actitud de Picasso de posar-se a l’alçada d’ambdós, 

procurant fer el mateix que aquests feien però amb el seu propi estil? Em refereixo a la sèrie 

dels dibuixos a llapis i a carbó que va fer Picasso imitant els que Ramon Casas havia fet i 

exposat a la Sala Parés; o també totes i cadascuna de les obres que fa a manera d’encarament 

amb Santiago Rusiñol. El fet que Casagemas no estigués en la mateixa “lliga” que els mestres fa 

que no es contempli com a possible influència de Picasso? I si Casagemas suggeria i provocava 

en Picasso coses molt diferents de les dels altres? No és de sentit comú, tenint en compte que 

Picasso demostrava una preferència vers el seu amic i la relació estreta que tingueren, que la 

manera de dibuixar de Casagemas influenciés en la de Picasso?  
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El que es pot donar per segur és que Picasso 

va percebre al moment que Casagemas tenia 

una manera particular de dibuixar i pintar, 

vinculada al moment, però diferent alhora, i 

aquest va poder ser el gran motiu pel qual el 

l’hauria volgut tenir a prop. Tenint en compte 

que la vida del malagueny va tenir moltes 

relacions personals diferents (especialment 

amb les dones, però també amb artistes), el 

que és clar és que independentment de la 

quantitat de temps que durés cadascuna 

d’elles, el fet que fossin possibles era 

generalment perquè Picasso ho volia. De qui no li interessava, se n’allunyava; de qui no li podia 

aportar res espiritualment, artísticament, materialment fins i tot, no se’n preocupava.  

La magnificència dels seus predecessors modernistes, Santiago Rusiñol i Ramon Casas així com 

també Isidre Nonell, haurien pogut contribuir a emmascarar la influència pictòrica que va tenir 

Picasso de Casagemas. 

Els punts de connexió entre ambdós s’estableixen en el que 

cadascú absorbeix de l’altre. A partir d‘apropar-se i distanciar-se de 

manera constant, conjuntament amb la confluència de les 

influències pròpies del moment, tots dos acaben creant un estil 

propi formatiu. Casagemas pren les temàtiques de Picasso i Picasso 

procura agafar l’expressivitat de Casagemas. A partir d’imitar 

alguns dels trets que més el caracteritzen, intenta copsar la puresa 

creativa de Casagemas.  

Fig. 228: Pablo Picasso, L’Entrada de les arenes, dibuix, 
28 × 28 cm, Barcelona, 1900, col•lecció privada 

Fig. 229: [Detall fig. 3] 
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Fig. 230: Pablo Picasso, El merendero, dibuix, 24,6 
× 30,6 cm, Barcelona, 1900, Museo de Bellas Artes 
de Bilbao 

A L’Entrada de les arenes (Fig. 228) per exemple es 

pot veure com Picasso aplica tota una sèrie de 

gargots sense direcció per acolorir determinades 

zones, realitza els rostres sense expressió i a partir 

de taques (Fig. 229). Aspectes que també es veuen 

a El merendero (Fig. 230), amb l’afegiment de línies 

molt marcades que incideixen amb força en el 

suport (Fig. 231). Aquestes dibuixos van ser fets el 

1900 abans d’anar a París i a part dels trets 

concrets que mostren la influència de la manera de 

dibuixar de Casagemas en Picasso, si es prenen en el seu conjunt i es posen al costat de Casa 

de cites (cat. núm. 35) i Al voltant de la taula (cat. núm. 20), es veu un clar paral·lelisme en el 

procés creatiu. Els dos mostren un gran talent, intuïció i consciència de la potencia expressiva 

del color. 

Els personatges amb un posat decadent, de manera pertorbadora i fosca, tan propi dels 

dibuixos de Carles, també es veu en molts dels dibuixos de Picasso, no com a influència del 

primer, sinó pel fet de ser habitual en el moment. Ara bé, la manera de representar-los, el fet 

que produeixin una forta impressió en l’espectador sí que podria ser fruit de 

la influència de Casagemas. 

Tot i que es tracta de dues figures diferents 

(home i dona), i d’un procediment pictòric 

distint (la de Casagemas és una pintura a 

l’oli i la de Picasso és un dibuix amb 

carbonet), el capellà de Vianants (Fig. 232) i 

la dona de A fora de la zona de ball (Fig. 

233) exemplifiquen la voluntat de Picasso 

d’apropar-se a la manera de representar els personatges de Casagemas. 

Però que és el que pot fer veure que la correspondència pel que fa a la 

inclusió d’aquests aspectes, és de Casagemas cap a Picasso i no a l’inrevés?  

Primer de tot, perquè són aspectes pictòrics presents d’una manera o altra en 

totes les obres de Casagemas: els dibuixos, els fregits i les pintures a l’oli. 

D’altra banda, el recorregut de cadascun d’ells mostra qui està més pendent d’una gran 

varietat de referents, en aquest cas Picasso.  

Fig. 231: [Detall fig. 5] 

Fig. 232: [Detall 
invertit cat. núm. 
24] 
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Deixant de banda l’etapa iniciàtica de cadascú167, el desenvolupament del malagueny posa de 

manifest que prengué molts més referents que no pas Casagemas: Santiago Rusiñol168 i Ramon 

Casas169, Ramon Pichot, Isidre Nonell, les influències europees com Steinlen i Lautrec... 

Casagemas, en canvi, sense pretendre estar en concordança amb el que 

predominava, desenvolupa unes característiques que el fan estar a l’alçada 

dels altres, pren algunes referències (no tantes com Picasso) i les incorpora 

en les seves obres d’una manera més discreta. 

 Es mou en una línia més independent que no pas el seus companys. Casas i 

Rusiñol no impactaren tant en Casagemas com ho feren en Picasso, i en 

canvi s’apropà amb molta més intensitat cap a Nonell, qui mitjançant una 

trajectòria particular, obrí un nou camí. 

Així doncs, tenint en compte que Picasso absorbia moltes més influències i 

referents que Casagemas, és natural que el procés pel que a fa les 

característiques pictòriques de Casagemas fos una influència més per a 

Picasso. Cal remarcar que el resultat final que obté Picasso segueix sent un 

estil propi, picassià i diferent del de Casagemas, ja que l’interior de l’un i de 

l’altre, no tenen res a veure, i la manera com les percepcions i sensacions 

queden copsades en els dibuixos és inimitable. 
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 Recordem que mentre Picasso va a la Llotja, a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando a Madrid, 
de nou a la Llotja i a Horta de Sant Joan, Casagemas forma part del taller de Modest Urgell, segurament 
de l’Acadèmia Martínez Altés (on hauria conegut Isidre Nonell) i esdevé un dels membres de la Colla del 
Safrà conjuntament amb Isidre Nonell, Joaquim Mir, Ramon Pichot, Adrià Gual i Juli Vallmitjana. 
168

 Vegeu Vinyet Panyella, “D’Els Quatre Gats al Cau Ferrat: la relació artística entre Santiago Rusiñol i 
Picasso (1896-1903)”, a Picasso i els 4 Gats, Museu Picasso de Barcelona, Lunwerg Editores, Barcelona, 
1995 [catàleg d’exposició] 
169

 Vegeu Cristina Mendoza “Casas i Picasso” a Picasso i els 4 Gats, Museu Picasso de Barcelona, 
Lunwerg Editores, Barcelona, 1995 [catàleg d’exposició] 
 

Fig. 233: [Detall] 
Pablo Picasso, A 
fora de la zona de 
ball, dibuix, 
dimensions no 
disponibles, 
descendents de 
Picasso 
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7 El suïcidi que canvià la trajectòria de Pablo Picasso 

En acabar d’acomplir tots els objectius marcats en aquesta tesi doctoral, vaig veure que havia 

adquirit eines suficients com per anar una mica més enllà i endinsar-me en l’elaboració d’un 

últim capítol vinculat directament a la figura de Casagemas i també a la de Pablo Picasso 

prenent com a punt de partida l’esdeveniment que marcà la vida de tots dos. 

El suïcidi de Casagemas provocà la interrupció de la vida de l’artista i alhora generà un inici i 

una evolució en la trajectòria de Picasso: el principi d’una modernitat pròpia i personal que 

suposà un trencament definitiu amb els períodes de formació: barceloní i parisenc, que el 

consagrà per sempre més en l’àmbit internacional i que culminà amb la masterpiece de La Vie. 

Primerament crec necessària una aproximació i valoració de les circumstàncies que es van 

donar en els mesos següents a l’absència de Casagemas. 

Després d’estar dos anys junts de manera inseparable, de cop i volta a Màlaga es separen. 

(vegeu la hipòtesi sobre la separació i el que provocà que Casagemas decidís tornar a París i 

cometre un homicidi amb suïcidi posterior, en l’apartat 3.4.5.6). El desencadenament dels fets 

genera la possibilitat que Picasso tingués un sentiment de culpabilitat vers la decisió del seu 

amic pel fet d’haver-li fet saber que Germaine no li era fidel i que ell era un dels homes amb 

qui també havia tingut relacions (cal recordar aquí que en la reconstrucció que fa el periodista 

sobre el diàleg que van mantenir Casagemas i Germaine abans dels trets, ell li retreu que l’hagi 

enganyat amb el seu amic). Al marge que Casagemas pogués ser una persona fràgil i altament 

inestable acceptar que el seu amic i la dona que ell estimava havien tingut relacions a esquena 

d’ell, era una raó suficientment potent com per prendre la determinació que va dur a terme. 

Cal que aquest preàmbul es tingui molt present per entendre el que suposà a Picasso la noticia 

del suïcidi del seu amic. 

Poc desprès del succés, estant a Madrid i embarcat en el projecte de la revista Arte Joven, 

Picasso menciona per carta a Miquel Utrillo el xoc que li suposà la notícia (Fig. 234) 

Fig. 234: Carta de Pablo Picasso a Miquel Utrillo. Madrid, 1901. MS 2232-187, Biblioteca de Catalunya 
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Al final de la carta diu: “ya debe saber lo del pobre Carlos, figurese la impresion que a mi me 

causará esto”. Quan Picasso torna a París el juny de 1901 s’instal·la al taller del 130ter de 

Boulevard de Clichy, en el qual, malgrat no haver conviscut 

amb Casagemas, és possible que encara quedessin vestigis 

personals seus o bé dibuixos i pintures. En aquell moment 

reprèn la seva relació esporàdica amb Germaine i, a través dels 

dibuixos que envia a Miquel Utrillo en una de les seves cartes, 

corrobora l’activitat sexual que es desenvolupava entre tots ells 

al taller de Paris (Fig. 235 i Fig. 236). El fet de mantenir 

relacions amb la dona per la qual es suïcidà el seu amic no va 

ser l’únic factor que va provocar que el seu record fos més 

present. S’ha de tenir en compte que des del tràgic succés, 

Picasso no havia vist en persona els que van estar 

presents el dia del suïcidi i és molt probable que 

Manuel Pallarès, la mateixa Germaine i Manolo Hugué 

expliquessin a Picasso la seva versió dels fets i que 

parlessin sobre l’esdeveniment del cafè 

Hyppodromme.  

El retrobament amb la ciutat on havia anat per 

primer cop amb el seu amic, veure de nou la dona en 

discòrdia, tenir relacions amb ella i el record de 

Casagemas, era un compendi d’elements que no podien deixar indiferent el geni malagueny. 

La pèrdua del seu amic comportava un canvi personal i emocional, personal perquè, de cop, la 

separació a Màlaga s’havia materialitzat per sempre més, i emocional ja que el mateix Picasso 

mostrà a través del seu art la importància que arribà a tenir la pèrdua del seu amic. És fàcil 

pensar que tots aquells que en aquella època recorregueren al suïcidi com a mitjà per posar fi 

al sofriment, haurien acabat, tard o d’hora, igualment malament (recordem que a part de 

Casagemas, el 1898 Hortensi Güell es suïcidà tirant-se al mar per un desengany amorós). Tot i 

així, que Carles Casagemas es suïcidés per una dona aportà a Picasso una realitat molt diferent 

de la seva i li va fer prendre consciència del poder que podia arribar a tenir una dona sobre un 

home, fet que no devia ser gens fàcil per a l’artista malagueny. Si a això se li suma el sentiment 

de culpabilitat i la successió de vivències posteriors, es pot dir que era del tot lògic que es 

produís un canvi a la seva pintura. 

 

Fig. 235: Pablo Picasso, La Odette se 
indigna. Dibuix, 17,5 × 23 cm, Paris, 
1901, col•lecció Barbey, Barcelona 

Fig. 236: Pablo Picasso, Manolo celoso. Dibuix, 
17,5 × 23 cm, Paris, 1901, col•lecció Barbey, 
Barcelona 
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“el recuerdo de este suceso atormenta a Picasso, hasta el punto de que posiblemente hará 

nacer en él un horror y un desprecio persistentes hacia las mujeres.” 170  

Picasso no sentí horror o menyspreu per les dones, ans al contrari, la dona sempre va ser el 

seu gran leitmotiv pictòric a partir de qual va anar evolucionant al llarg del temps. Però el que 

sí que es pot desprendre de la frase és que aquell succés el va 

turmentar, un fet completament normal, i va poder provocar 

una presa de consciència sobre el que podia arribar a 

comportar el poder de seducció d’una dona.  

Segons la mateixa Brigitte Léal, Picasso li digué que l’origen de 

la seva pintura blava va ser el suïcidi del seu amic. La cèlebre 

frase que ha donat la volta al món i que serví per engrandir 

encara més l’aurèola de màrtir de Casagemas: “Va ser pensant 

en el suïcidi de Casagemas que vaig començar a pintar en 

blau”171. Però malgrat que Picasso en la seva frase cèlebre 

solament esmentés això, la seva obra, en canvi, demostra que 

no va ser la pèrdua del seu amic l’únic motiu que l’impulsà a canviar dràsticament la seva 

manera de pintar. El desenllaç de Casagemas va ser el punt de partida tràgic, però és 

precisament el dramatisme de la situació el que provoca el gran 

impacte sensorial i emocional en la vida de Picasso, el que provoca 

que totes aquelles percepcions que ell estava tenint fins al moment, 

s’interioritzessin d’una altra manera i, en conseqüència, també les 

exterioritzés de forma diferent. Entre els canvis que es produïren, hi 

va haver el canvi cromàtic, el qual no va ser directament cap a la 

paleta de colors blaus, sinó tot el contrari. Primer inicia una fase 

d’ús de colors llampants amb els quals crea una violència visual 

espectacular (Fig. 237), on la dona esdevé grotesca de vegades (Fig. 

238), lànguida i com un espectre d’altres. A part de mostrar una 

clara influència de Van Gogh, el canvi següent que realitza és l’ús de 

la matèria. El relleu que es desprèn de la quantitat de pintura a l’oli 

que utilitza es descomunal i li proporciona la possibilitat de ser 

agressiu amb la pinzellada, amb incisions molt contínues i molt 

marcades. Més endavant seguirà utilitzant molta quantitat de pintura a l’oli, però aquesta serà 

tractada d’una manera molt diferent.  

                                                           
170

 Léal, Brigitte ; [et al.]. Picasso total, Barcelona, polígrafa, p. 47 
171

 Léal, B; [et al.]. op. cit., p. 49 

Fig. 237: Pablo Picasso, La espera 
(Margot), pintura sobre cartró, 68,5 
x 56 x 0,3 cm, Paris, 1901, Museu 
Picasso, Barcelona 

Fig. 238: Pablo Picasso, La 
nana, pintura sobre cartró, 
105 x 60 x 0,4 cm, Paris, 
1901, Museu Picasso, 
Barcelona 
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Fig. 242: Pablo Picasso, La mort 
de Casagemas (Casagemas al 
taüt), oli sobre cartró, 72,5 × 
57,8 cm, Paris, 1901, hereus de 
l’artista 

Les obres dedicades única i exclusivament a Carles permeten veure aquesta clara evolució, 

tant pel que fa al color, com en l’ús de la tècnica.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sense entrar en l’anàlisi individual de cada una d’elles, el que vull 

remarcar en aquest estudi és el fet que Picasso realitzà quatre 

obres del seu amic mort al llarg de la segona meitat del 1901 i que 

abans d’arribar a la paleta blava, Casagemas també va ser pintat 

amb l’esclat de color a la manera de 

Van Gogh, i que paulatinament va 

anar derivant cap a l’època blava. Al 

llarg del 1902 i 1903 pintà persones del seu entorn, concretament 

molts amics propers com Jaume Sabartés, Mateu Fernández de 

Soto, Sebastià Junyer. A part de retratar amics seus, a les seves 

obres també representà col·lectius miserables i desvalguts. En 

destaquen les conegudes prostitutes de la presó de Saint Lazare 

(Fig. 243), i els cecs i vells desvalguts.  

La misèria, la mort, la pobresa, l’absència de color, la fredor del 

blau, esdevingueren un refugi per a l’artista a partir del qual 

s’evidencia que, al marge de les influències artístiques que va 

poder rebre fins el moment i les que rebria a partir de llavors, 

Fig. 240: Pablo Picasso, El suïcidi, 
oli sobre taula, 52 × 34 cm, Paris, 
1901, Localització no disponible 

Fig. 241: Pablo Picasso, 
L’enterrament de Casagemas, oli 
sobre tela, 150,5 × 90,5 cm, 
Paris, 1901, Museu d’Art 
Modern de la Ville de Paris 

Fig. 239: Pablo Picasso, La mort de 
Casagemas, oli sobre taula, 27 × 35 cm, 
Paris, 1901, Museu Picasso, Paris 

Fig. 243: Pablo Picasso, 
L’entrevista (les dues 
germanes), oli sobre tela, 152 
× 100 cm, Paris, 1902, Museu 
de l’Ermitage, Sant Petesburg 
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Picasso faria del seu art un mitjà expressiu simbòlic amb el qual, a part d’evolucionar fins 

arribar a ser un dels gran genis del s. XX, deixaria perpetuïtat de vivències que marcaren el seu 

recorregut artístic. 

7.1 L’evidència de La Vie 

“L'imagination est une faculté quasi divine qui perçoit à la fois, tout à fait sans avoir recours à 

des méthodes philosophiques, les connexions secrètes entre les choses.172 ” (La imaginació és 

una facultat quasi divina que percep alhora, absolutament sense recórrer a mètodes filosòfics, 

les connexions secretes entre les coses) 

La Vie és potser l’obra més misteriosa i indesxifrable que 

ha fet Pablo Picasso. Ha suscitat múltiples i diversos 

estudis, dels quals el més elaborat i extens és el realitzat 

pel Museu de Cleveland173, propietari de l’obra. 

La reconstrucció de la vida de Casagemas i la presa de 

consciència del que suposà la seva absència i el seu tràgic 

final en Picasso, m’han proporcionat una nova 

perspectiva del significat que pot tenir aquesta obra, una 

percepció a simple vista i que es veu reforçada per detalls 

previs i intrínsecs a l’obra. 

I si el missatge de l’obra de Picasso, pel fet de ser evident, ha passat desapercebut al llarg del 

temps? 

Pablo Picasso s’endinsà en el món de l’art gràcies a la influència del també pintor José Ruiz 

Blasco, el seu pare, del qual seguí les seves passes acadèmiques durant els inicis, però de qui 

també es desvinculà en el moment en què decidí buscar el seu propi camí en el món de l’art. 

En aquest procés d’experimentar, aprendre i absorbir influències, d’emprendre un recorregut 

individual, passà per fases diferents. Entre moltes d’altres les més conegudes o remarcables 

serien: l’emmirallament en Santiago Rusiñol, el desafiament d’estar a l’alçada de Ramon Casas 

amb els retrats, la transgressió temàtica i la tècnica d’Isidre Nonell, l’absorció de les tendències 

europees de Toulouse Lautrec, Stienlen (tant a Barcelona com a París), i estant a París per 

segona vegada de Van Gogh i Paul Gauguin entre d’altres, fins arribar a la transició cap a 

l’època blava que marcà el punt i a part en la seva trajectòria artística i li suposà el trampolí 

cap a la modernitat. 

                                                           
172

 Vegeu la nota III de Charles Baudelaire al pròleg Notes nouvelles sur Edgar Poe, amb motiu de la traducció al 
francès de la seva obra, Nouvelles histoires extraordinaires el 1857 
173 Robinson, W. H.; Picasso and the mysteries of life: La Vie [catàleg d’exposició]. Cleveland, The 
Cleveland Museum of Art, 2012 

Fig. 244: [Detall] Pablo Picasso, La Vie, oli 
sobre tela, 197 × 129 cm, Barcelona, 
1903, Museu d’Art de Cleveland 
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Si aquest punt d’inflexió li va venir donat per l’estat 

emocional i personal en el qual es va veure immers el 1901, 

provocat per l’absència de Casagemas i la manera com 

aquest havia mort, no és lògic pensar que Picasso va ser molt 

conscient que tots aquells esdeveniments de la seva vida (La 

Vie) van ser en el fons la maternitat de la seva modernitat? 

Que Casagemas doncs, a part de ser el seu amic i company 

durant dos anys, amb el seu suïcidi li proporcionà les eines 

(tot i que involuntàries) per desenvolupar el seu art com ho 

va fer i marcar un pas endavant i definitiu en el seu progrés 

com a artista? Com hauria estat l’evolució artística de 

Picasso si el seu amic no s’hagués suïcidat? Hauria existit mai 

l’època blava? Existiria l’obra La Vie? 

Des del meu punt de vista, la clau de l’obra roman en el gest 

que realitza Casagemas, l’assenyalament que fa amb el dit a 

una maternitat (Fig. 244) per tal de mostrar a l’espectador la 

seva funció, el que representa, Casagemas com la “mare” de 

Picasso, la mare de la seva modernitat. 

A partir d’una mirada historiogràfica, el gest d’assenyalar 

amb el dit ha tingut múltiples interpretacions i connotacions. 

Des de la substitució de la comunicació verbal, guiar a 

l’espectador per centrar la seva mirada en alguna cosa 

concreta, a la de mostrar a l’espectador informació adjacent 

important174. Aquesta darrera va ser molt evident en els 

segles XVI i XVII, moment en què el gest d’assenyalar amb el 

dit es va prendre com un mitjà d’interlocució amb l‘espectador. 

Dos exemples molt clars d’això són Gulio Romano (Fig. 245) de Tiziano i Demòcrit o El geògraf 

(Fig. 246) de Diego Velázquez. En totes dues obres, el personatge ens està dient, a partir 

d’assenyalar un objecte, què és el que representa. En el primer cas el personatge ens diu que 

és arquitecte, i en el segon cas que és geògraf. 

Però a part de l’evidència que es pot desprendre del gest de Casagemas, el procés de 

realització de l’obra també aporta elements que reforcen aquesta nova aproximació. 

                                                           
174

 Són molts els estudis que han mirat de desxifrar i estudiar els múltiples significats que tenen els gestos, tant 
iconogràficament com iconològicament. d’entre tots, vegeu: Cerrada, M. La mano a través del arte: simbología y 
gesto de un lenguaje no verbal [tesi doctoral], Madrid, Universitat Complutense de Madrid, 2007. 

Fig. 245: Tiziano Vecellio, Gulio 
Romano, oli sobre tela, 102 × 87 cm, c. 
1536, Palau Ducal de Màntua 

Fig. 246: Diego Velázquez, Demòcrit o 
El geògraf, oli sobre tela, 101 × 81 cm, 
c. 1630, Museu de Belles Arts de 
Rouen 
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Les idees inicials per al quadre de La Vie han quedat immortalitzades en tres dibuixos 

preparatoris (Fig. 247, Fig. 249, Fig. 248). En tots es veu com en un inici, Pablo Picasso  es 

representà ell mateix amb una dona, un llenç en cavallet al mig, i on acabà emplaçant la 

maternitat, hi havia un home. La majoria d’estudis175 estableixen que el personatge masculí 

podria ser el pare de l’artista, José Ruiz, “(La figura de don José, que ocupava este espacio en 

algunos de los dibujos preliminares, no aparece en los rayos X)176”. 

En lloc de prendre els tres dibuixos separats, si s’agafen en conjunt i es centra l’atenció en les 

gesticulacions dels dos personatges masculins (Picasso i don José) es pot establir el següent: 

Don José assenyala el llenç i el cavallet per indicar la seva professió (pintor), Picasso assenyala 

el seu pare com a indicador que ell, a part de ser el pare, fou el seu primer mestre, qui l’inicià 

en el món de l’art. El mateix Picasso, en una posició d’assenyalar amunt i al seu pare al mateix 

temps, podria estar-nos indicant que l’altra persona que, sens dubte, marcà la seva trajectòria 

artística, es troba en el món celeste (Casagemas) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En l’impàs dels dibuixos preparatoris i la realització de la pintura a l’oli, Picasso decidí substituir 

el seu pare per una maternitat i mantenir la seva presència en l’obra (Fig. 250). El que no es 

pot saber és si quan Picasso inicià la pintura, posant-se ell mateix com a figura masculina 

protagonista, el cos i gesticulació cap a la maternitat també era present a l’obra, ja que la 

                                                           
175

 D’entre tots destacar el següents: Robinson, W. H.; Picasso and the mysteries of life: La Vie [catàleg d’exposició]. 
Cleveland, The Cleveland Museum of Art, 2012; Reff, T. “Temas de amor y muerte en las obres juveniles de Picasso”. 
En: Penrose, R., J. Golding; [et al.]. Picasso. 1881-1973., Barcelona, Gustavo Gili, 1974, p. 11-47; Robinson, W. H. 
“The artist’s Studio in “La Vie”. En: FitzGerald, M. Picasso. The artist’s studio. Yale University Press, 2000, p. 63-87. 
176

 Richardson, J. ; M. McCully (col.). “La Vie”. En: Picasso, una biografía : vol. I. Madrid, Alianza, 1991, p. 274 

Fig. 247: Pablo Picasso, Estudi 
preparatori per a La Vie, dibuix, 
15,9 × 11,1 cm, Barcelona 1903, 
Museu Picasso, Paris, MP473 

Fig. 249: Pablo Picasso, Estudi 
preparatori per a La Vie, dibuix, 
14,5 × 9,5 cm, Barcelona 1903, 
Museu Picasso, Barcelona, 
donació de l’artista, 1970, MPB 
110.508 

Fig. 248: Pablo Picasso, Estudi 
preparatori per a La Vie, dibuix, 
14,5 × 9,5 cm, Barcelona 1903, 
Museu Picasso, Barcelona, 
donació de l’artista, 1970, MPB 
110.507 
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imatge de raigs X permet veure perfectament el cap anterior, però el cos és el de Casagemas, 

ja que s’hi entreveuen els calçotets blancs que cobreixen el seu aparell reproductor.  

El personatge comú en els dibuixos preparatoris i en les dues 

versions de la pintura (la inicial i la definitiva) és la figura 

femenina de l’esquerra, la qual podria ser Germaine Gargallo, la 

dona i d’alguna manera la causa indirecta del desencadenament 

dels fets. HI ha la possibilitat que Germaine hagués estat 

doblement representada: dreta al costat de Picasso i després de 

Casagemas, i també estirada al centre de la composició amb 

l’home-ocell al damunt sobrevolant-la. Germaine, refusant la 

pèrdua de llibertat que li comportava el compromís amb un únic 

home177. Aquest doble element de l’home-ocell i la dona també 

podria veure’s com la pèrdua de llibertat de l’home a causa de 

l’enamorament o la perdició per una dona.  

La inclusió de dos llenços dins de l’obra (Fig. 251) poden ser presos com un altre joc simbòlic 

per part de l’artista, la pintura dins de la pintura, la temàtica dels quals corrobora el sofriment, 

la desolació, la tragèdia que va poder comportar no solament la pèrdua de Casagemas, sinó el 

sofriment propi del seu amic per la dona que va estimar. La substitució que va fer Picasso del 

personatge masculí, incloent-hi finalment el seu 

amic Casagemas és un exemple més de la 

repercussió que va tenir aquella vivència. Si en 

arribar a Paris el 1901 va realitzar quatre obres del 

seu amic mort fruit, de les sensacions i pensament 

que podien estar recorrent l’interior de la seva 

persona, La Vie és pot prendre com el resultat d’una 

catarsi interna igualment provocada pel record del 

seu amic (en el moment de fer l’obra Picasso residia 

de nou a l’estudi-taller de la Riera de St. Joan) que 

l’endinsà en un període de reestructuració creativa molt contundent, i Picasso, essent 

conscient del que havia arribat a provocar aquella vivència, hauria volgut deixar constància a 

través de la seva pintura mitjançant aquest gest simbòlic: Casagemas assenyalant una 

maternitat, com el principi del gran recorregut cap al món de les avantguardes. 

  

                                                           
177

 Ja he comentat anteriorment que Germaine Gargallo mantingué relacions extramatrimonials al llarg dels dos 
matrimonis, tant estant casada amb l’artista Florentin, com quan ho estigué amb Ramon Pichot. 

Fig. 251: A i B [Detall] Pablo Picasso, La Vie, oli 
sobre tela, 197 × 129 cm, Barcelona, 1903, 
Museu d’Art de Cleveland 

Fig. 250: Imatge raigs X de l’obra 
La Vie. 
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8 Conclusions  

Aquest estudi ha volgut proporcionar una primera biografia de la vida de Carles Casagemas 

Coll i una proposta de catàleg de la seva obra, amb la pretensió que aquest personatge deixés 

finalment enrere el fet de ser parcialment conegut per aspectes molt concrets (ser amic de 

Picasso, el suïcidi, el seu periple amorós amb Germaine) i que passés a ser conegut des de tots 

els punts de vista possibles. 

Com s’ha pogut veure, el seu nucli familiar serví de gran influència en la trajectòria de l’artista. 

El fet de pertànyer a una família acabalada i de renom, en la qual el patriarca està del tot 

vinculat als principals cercles culturals de l’època, proporcionà moltes de les eines necessàries 

perquè Casagemas pogués iniciar el seu camí en el món de l’art: l’accés a l’escenografia teatral, 

l’entrada a l’acadèmia de dibuix per iniciar el seu aprenentatge, l’assistència a l’Ateneu 

Barcelonès, i  també la influència directa en l’acte de dibuixar. Els dos llibres de caricatures 

conservats al Museu Frederic Marés de Barcelona mostren la faceta més oculta del progenitor 

de Carles, del qual sempre s’havia fet constar la seva professió oficial de cònsol dels EUA a 

Barcelona, aquí ampliada també a cònsol de Suècia i Noruega, secretari del Banc de Catalunya i 

administrador de la companyia transatlàntica. Queda molt patent que va ser un home vinculat 

al món de les arts (teatre, dibuix, música) i que va haver de servir de referència a Casagemas. 

Amb la seva mort, el desembre de 1898, la vida artística de Casagemas va seguir tenint el 

suport de la mare, la qual a part de deixar-li ocupar un dels pisos de l’edifici on estaven 

establerts per tal que el fes servir d’estudi, també li devia cobrir la despesa que suposà el 

lloguer del taller compartit amb Picasso al núm. 17 de la Riera de St. Joan.  

La manca de documentació oficial (matrícules, rebuts de pagaments, proves d’accés, exàmens) 

respecte al període formatiu de Casagemas, fa que aquest sigui l’àmbit més hipotètic de tots i 

que quedi pendent de perfilar-se en cas que en investigacions futures apareguin documents 

que permetin resseguir aquest període amb més deteniment. La manca de documentació però, 

també ha proporcionat la possibilitat de descartar que anés a certs centres d’ensenyament. És 

el cas de l’Escola Oficial de la Llotja, ala qual anaren gairebé tots els amics i companys amb els 

quals es relacionà Casagemas i per la fama del centre en sí semblava més que probable que ell 

també hi anés, però, en canvi, el seu nom no figura en les llistes dels matriculats. Ara per ara és 

gràcies al precedent del pare i l’obra de l’artista que es pot establir una aproximació més que 

plausible al que va ser el seu recorregut formatiu. L’obra Marina mostra un vincle amb el taller 

de Modest Urgell, ben conegut a l’època, i al qual assistien molts alumnes que aprenien a 

pintar. La relació amb Isidre Nonell és molt evident donada la gran influència artística que 

aquest exercí en el jove i que es feu palesa al llarg de gairebé tota la seva producció artística. 
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Que tots dos coincidissin a l’Acadèmia Martínez Altés esdevé un fet gairebé inqüestionable en 

el moment en què es té constància que Casagemas realitzà exàmens de dibuix per accedir a 

l’Acadèmia Militar d’Infanteria abans que es fes efectiva la redempció del servei militar. De fet, 

el servei militar i tota la documentació trobada al respecte ha estat essencial per fer aquesta 

aproximació tot i que hipotètica de la formació de l’artista. A més a més també ha servit per 

desmentir l’afirmació que fins ara s’havia fet sempre sobre l’ingrés de Carles en la 

comandància de Marina, i alhora per aclarir com va ser el procés de la seva redempció militar i 

aprofundir-hi. La mateixa mare de Carles s’encarregà de fer el dipòsit de les 1500 pessetes 

necessàries, les quals no solament confirmen que el seu vincle amb la marina era nul (ja que 

en aquest cas, com s’ha vist, s’haurien d’haver abonat 2000 pessetes), sinó que també 

ratifiquen el suport per part d’ella i la voluntat de Casagemas de poder seguir endavant amb la 

seva vida artística.  

L’altre gran pilar de Casagemas va ser les amistats que establí en la seva joventut. Més enllà de 

Picasso i abans que el malagueny entrés a formar part de la seva vida, la fotografia on apareix 

Casagemas envoltat de companys, entre els quals Jaume Sabartés, Joan Vidal Ventosa, 

Sebastià Junyent i Sebastià Junyer, evidencia que malgrat no compartir el mateix centre 

d’aprenentatge (recordem que Sebastià Junyent tampoc anà a la Llotja, sinó a l’Acadèmia 

Trias) Casagemas és un jove integrat en un col·lectiu d’artistes amb el qual comparteix 

l’element més definitori de tots ells, l’esperit modern i català tant efervescent a l’època que 

van viure. Tots ells van ser assidus de la taverna d’Els Quatre Gats, un establiment polifacètic 

que generà múltiples oportunitats per a Casagemas des de molts punts de vista.  

La reconstrucció i el resseguiment de la seva trajectòria s’ha pogut fer gràcies a múltiples 

elements. Un d’ells ha estat el buidatge de la premsa de l’època i la revista Quatre Gats (Pél i 

ploma després) a partir del qual he pogut aprofundir en la seva faceta d’escriptor mitjançant 

l’anàlisi de les obres literàries que li van ser publicades (Somni i Poemets en prosa) amb les 

quals també queda patent el seu lligam amb el moviment decadentista i simbolista, i les seves 

preferències literàries, especialment Maurice Maeterlink.  

També ha fet possible veure quin grau de vinculació va tenir Casagemas amb el cercle d’Els 

Quatre Gats i s’ha vist la versatilitat que caracteritzà el lloc, on no solament es bevia i menjava, 

sinó que també s’hi realitzaven múltiples activitats diferents. Carles procurà participar en totes 

elles de manera activa: concursà en el certamen per a putxinel·lis amb una obra titulada Lo Gat 

perdut, que fou guanyadora d’un dels premis; participà en el concurs que es convocà per a la 

realització del cartell del Carnestoltes del 1900, on quedà desert el primer premi, però ell rebé 

un accèssit, realitzà dues exposicions individuals (la primera entre el març i l’abril del 1900 i la 

segona al juliol del mateix any). A part de poder afirmar que Casagemas va ser un gran assidu 
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d’Els Quatre Gats des dels inicis, també es pot veure que es tractava d’un jove amb empenta i 

amb ganes de fer coses.  

Com s’ha vist, la joventut de Casagemas entra en plenitud en el moment en què coneix Pablo 

Picasso, amb ell iniciarà una relació d’amistat que evolucionà in crescendo en molt poc temps 

arribà a ser molt íntima i fructífera. Com que Picasso entrà a formar part del cercle d’Els 

Quatre Gats posteriorment a Casagemas i la seva evolució al llarg del temps ha permès veure 

que sempre trià molt bé amb qui es relacionava, és comprensible establir que el malagueny 

fou qui es fixà en Casagemas, tot i que aquesta fixació va ser recíproca i gràcies a això es 

generà l’amistat que tingueren. Els motius que impulsaren el gran geni a fixar-s’hi van ser 

diversos, però de la reconstrucció de la joventut de Casagemas es desprèn que els més 

rellevants van ser: el fet de ser un jove amb cultura, gran lector d’autors europeus simbolistes 

com Henrik Ibsen, Paul Verlaine i Maurice Maeterlink, coneixedor de l’ambient político-social 

en el qual estava immersa la Barcelona modernista, el seu caràcter excèntric, el seu talent pel 

dibuix, el fet de pertànyer a una de les famílies més ben posicionades de la ciutat, etc., per 

Picasso tenir amistat amb Casagemas suposava tenir accés a la modernitat. El fet de compartir 

taller al llarg del 1900 a Barcelona, posteriorment a París durant tres mesos i passar gairebé un 

mes sencer a Màlaga el 1901, evidencia que van ser dos amics inseparables, tot i que Picasso 

no va ser l’únic amic de pes per a Casagemas. 

Un dels materials inclosos en aquesta tesi doctoral, i segurament el més rellevant de tots, ha 

estat l’epistolari que Casagemas i Picasso van escriure als germans Reventós des de París. Un 

material que mitjançant la seva anàlisi ha estat clau per poder fer un apropament directe i 

personal a la figura de Casagemas, principal escriptor de totes elles. Ha permès constatar la 

seva faceta d’escriptor, en general plenament descriptiva i intimista i també ha proporcionat 

informació nova sobre el seu caràcter i personalitat. A través de l’estudi del llenguatge escrit 

que feia servir i a partir de la grafologia de la seva lletra, es constata una personalitat 

ambivalent caracteritzada pel predomini de la irreverència, l’inconformisme, la inseguretat en 

ell mateix, la necessitat d’expressar-se, pel seu caràcter comunicatiu agressiu i observador. 

Aquest mateix material és el que demostra també que a part de Picasso, l’altre gran amic de 

Casagemas va ser Ramón Reventós, el receptor majoritari de les cartes i a qui Casagemas pren 

com a confident en la distància. I ha estat precisament l’estudi i anàlisi d’aquest epistolari el 

que m’ha permès veure que en l’última carta escrita per Casagemas, de la qual es té 

constància, la pertanyent al 28 de gener de 1901, la baralla a Màlaga va poder ser la causa de 

la separació sobtada entre Casagemas i Picasso. Tot i raure en la hipòtesi, és fa patent que es 

produí un punt i a part definitiu entre tots dos i no solament pel fet que tres setmanes després 

Casagemas es suïcidés. El desenllaç de Casagemas ha estat l’episodi de la seva vida més 
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desenvolupat pels especialistes en Picasso, segurament per l’impacte que aquest va tenir en 

l’evolució pictòrica del malagueny, però sobretot pel fet que dediqués quatre obres de primera 

magnitud a representar Casagemas mort. També, sens dubte, ha estat l’esdeveniment que 

marcà la recepció de la figura de Casagemas i el que s’ha pretès, a partir de l’enfocament 

objectiu de la seva mort, prenent com a base l’obra El suïcidi (1897) d’Émile Durkheim, es fer 

veure que la seva decisió va ser presa des d’un estat personal concret, en una època propícia a 

aquest succés i que fins i tot es pot catalogar en una tipologia concreta de suïcidi, l’anòmic. 

Tant l’evolució del personatge, com el fet en si (el previ homicidi a Germaine i el seu suïcidi 

immediat) indiquen que Casagemas va poder estar immers en un “estat d’exasperació i de 

cansament inusitat” que continua Durkheim “pot, segons les circumstàncies, girar-se contra el 

subjecte mateix o contra un altre. En el primer cas tindríem un suïcidi, en el segon, un homicidi 

[...]”.  

El buidat de premsa francesa, la localització dels documents d’ingrés a l’hospital i el certificat 

de defunció en lloc de prendre les memòries dels seus companys (Vida de Manolo contada per 

ell mateix i les memòries inèdites de Manuel Pallarès) com a font principal, ha ajudat a fer una 

reconstrucció dels fets del 17 de febrer de 1901 d’una manera més àmplia, detallada i 

objectiva. Sense treure importància a aquesta tipologia d’obres (les memòries) i tenint en 

compte en tot moment que en moltes ocasions són una font d’informació molt valuosa, en el 

cas de Casagemasa partir de la localització de la seva tomba en un altre cementiri que no tenia 

res a veure amb el que els seus contemporanis van esmentar, que s’ha demostrat sempre pot 

haver informació mancada de consistència, o bé, no coincident amb la realitat, que pot 

provocar una distorsió i una mala recepció del personatge.  

Relacionat amb això que faig constar en aquestes conclusions, es troba també l’autòpsia post 

mortem que se li practicà, a partir de la qual s’especulà i s’afirmà que patia d’impotència 

sexual. Tot i que crec haver escrutat totes les opcions possibles de recerca d’aquest document, 

cap la possibilitat que amb futures investigacions pugui aparèixer. De moment però, i gràcies a 

l’assessorament del Dr. Manel Gené (especialista en medicina legal i forense) ha de quedar clar 

que la realització d’una autòpsia en una mort accidental (tant si és provocada com si no) és 

obligatòria i, com s’ha vist més detalladament en el corresponent capítol, més encara a la 

França del segle XIX (pionera en el cap de la medicina legal i forense). Per tant, no ha de 

quedar dubte que a Casagemas se li realitzà aquest tipus d’examen anatòmic. Que Casagemas 

fos impotent sexualment, sense el document de l’autòpsia, ja és més difícil d’afirmar. En tot 

cas, com també s’ha fet constar es tractaria d’un fet evident a simple vista (impotència 

coeundi), i no com a resultat de la pràctica de l’examen forense que implica l’autòpsia. 
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El gran bloc temàtic següent de la tesi, el catàleg i la posterior anàlisi tècnica i estilística de 

l’obra, proporciona una visió més profunda i completa del recorregut artístic que realitzà 

Casagemas. Fins a l’estudi present, moltes de les seves obres havien estat exhibides, 

principalment en dues exposicions, Los Quatre Gats y su época el 1954 a la Sala Parés de 

Barcelona, i a Casagemas i el seu temps el 1979 a la Sala d’Art Daedalus, però en canvi no 

havien estat estudiades ni analitzades. De manera que, com ja he fet constar en més d’una 

ocasió, es tracta d’una primera proposta d’estudi d’aquestes que obri properes aproximacions. 

De la mateixa manera que la proposta de catàleg raonat sigui l’inici de propers aproximacions 

a l’obra de l’artista.  

Sobre el catàleg vull recordar que hi ha obres que no he aconseguit localitzar i que és possible 

que surtin a la llum, o no, gràcies a la propera exposició que tindrà lloc durant la tardor-hivern 

del 2014 al MNAC. Independentment de les obres que s’hi exposin, la tasca de localitzar obra 

de Carles Casagemas, així com discernir entre aquelles que realment van ser fetes per l’autor i 

les que no, és una tasca que quedarà, com amb qualsevol altre artista, plenament oberta al 

llarg del temps.  

Sobre l’aproximació a l’anàlisi tècnica, cal remarcar que es tracta d’un estudi incomplet pel fet 

d’haver estat elaborat a partir d’algunes obres, les que he vist desemmarcades, i que aquestes 

no han estat totes les que s’inclouen en la tesi doctoral present, de manera que queda 

completament obert a treballs futurs. 

A partir de l’anàlisi estètica, realitzada mitjançant una distribució temàtica de les obres de 

Casagemas, es desprèn que va ser un artista que malgrat estar desenvolupant el seu estil 

formatiu, era molt polifacètic, amb múltiples influències i al mateix temps amb característiques 

molt pròpies. La versatilitat queda exemplificada al llarg de totes les obres que aquí es 

treballen: des de Modest Urgell i les marines, als paisatges propis de la Colla del Safrà, passant 

per un gran emmirallament en l’obra d’Isidre Nonell el qual esdevingué el seu gran mestre a 

seguir, les influències franceses de Toulouse Lautrec i de Téophile A. Steinlen, primer 

absorbides a través de les revistes com Le Rire i més tard rebudes directament a París, les 

alemanyes a través de revistes com Jugend o Simplicissimus, i a partir del 1899, la de Pablo 

Picasso amb el qual les temàtiques són el principal punt d’unió. 

Tot i ser una obvietat, no tots els artistes prenen el mateix camí en el desenvolupament del 

procés creatiu. Des dels que s’adscriuen a un moviment i unes influències i les segueixen 

cegament, passant pels que malgrat, pertànyer a una època determinada, i manifestar 

influències coetànies, elaboren un estil propi, més o menys transgressor, fins arribar a aquells 

que elaboren un estil al marge de tot. Casagemas, tot i tractar-se en tot moment del seu estil 

formatiu, té una mica dels tres casos. A partir de diferents tècniques interioritza els corrents 
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imperants en la seva època i els desenvolupa en funció de les seves necessitats internes i el seu 

punt de vista cap al que l’envolta. Malauradament, la interrupció sobtada de la seva vida posà 

fre a un desenvolupament pictòric molt personal, sobre el qual és molt difícil especular cap a 

on hauria derivat.  

Els materials més emprats per Casagemas són el llapis Conté, el carbonet i el pastel, 

seguidament de l’aquarel·la, el guaix i la pintura a l’oli. Com s’ha vist en moltes ocasions, fa una 

barreja excepcional de tots els materials aconseguint una gran plasticitat i expressió molt 

particulars. Una manera de fer que esdevé encara més expressiva gràcies als traços que utilitza. 

Aquests, mancats de direccionalitat concreta, moltes vegades deixen marques recognoscibles 

en el suport, fruit de la força amb què utilitza tant el llapis com el pinzell. El color acaba 

marcant del tot la tipologia de l’obra, de vegades colorista i d’altres tenebrista. En conjunt 

queda molt patent que Casagemas empra l’acte creatiu per expressar-se.  

Tot i tractar-se dels seus inicis com a artista i també tenint present la volatilitat de la seva obra, 

es pot concloure que els principals trets permanents estan directament relacionats amb les 

característiques pròpies de l’artista, com són el domini i ús particular que fa de la tècnica, la 

diversitat de materials pictòrics que fa servir i la inclusió de personatges sense sentit aparent, 

de tipologia caricaturesca i també grotesca. Aquesta darrera és la marca particular de la seva 

obra. Els personatges deformes i foscos poden respondre a un estat de turment i capficament, 

la deformació (involuntària?) de la realitat a partir de l’expressionisme que tant el caracteritza 

podria ser fruit del seu tarannà bohemi, simbolista i decadent. Però al mateix temps, com s’ha 

vist en la biografia, Casagemas va ser un jove de caràcter refinat i amb un sentit molt 

desenvolupat per percebre la bellesa de les coses. 

Per finalitzar les conclusions, aquest treball és una reivindicació de la figura de Carles 

Casagemas per tal que esdevingui autònoma i dóna resposta a moltes de les preguntes que 

s’hagin pogut generar sobre l’artista  
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Annex 1 – Arbre Genealògic de la família Casagemas Coll 
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Annex 2 – Targeta de Josefa Casagemas de Llopis a Felip Pedrell.  

s/d, M. 964 Lletra “C”, Biblioteca de Catalunya. 

 

 

Sr. Dn. Felipe Pedrell, 

Mi distiguido amigo: 

Tengo mucho interès en assistir á la conferencia que dá usted mañana en el Ateneo però solo he podido 

aconseguir papeleta para mi. ¿Podría usted proporcionarme una para mi marido? 

Mis cariñosos recuerdos á su hija. Antonio me encarga les salude tambien en su nombre y usted sabe es 

de usted affma q.b.s.m. Josefa Casagemas de Llopis 

s/c. Almirante – 10, 2º Hoy sábado-  
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Annex 3 – Llistat d’obra de Lluïsa Casagemas Coll segons el Diccionari Biogràfic 

de Dones: 

o Aires de Catalunya. Paso doble, piano. 

o Aires de Catalunya. Transcripció de l'obra anterior per a dos violins, contrabaix, violoncel i 
piano. Edició 1931. Unión Musical Española. Madrid. 

o Anyorament, cançò per a cant i (sic) piano. Barcelona Lit. Bonal. 

o Arroyito=Rierol, per a veu i piano. 

o Ave Maria, veu i piano. Edició Rafael Guardia Col. Lira Sacra. 

o Ave verum, veu i piano. Edició 1926. Unión Musical Española. Madrid. 

o La Bergeronnette op. 230, veu i piano. Edició 1929. Unión Musical Española. Madrid. 

o Briganti, ópera en cuatro actos. Veus i piano. Libreto de Andrea Maffei. 

o Crepúsculo, orquestra sinfònica. 

o Crepúsculo,fantasia descrptiva para piano, piano. Edició ca.1900. Barcelona. 

o Doce piezas para piano, piano. 

o Ensueño vals lento para piano, piano. Edició ca.1911. Seix Barral. Barcelona. 

o Es mi niña bonita, Schottis, veu i piano. Edició 1927. Unión Musical Española. Madrid. 

o Fi de curs, cançó escolar veu i piano amb text de Joseph Sala Bofill. Edició ca.1900. Dessy. 
Barcelona. 

o Flor de almendro wals para piano. Edició ca.1900. Lit. Utrillo y Rialp. Barcelona . 

o Gentil pageseta per a veu i piano. Autor del text Noel Llopis Lladó. Edició entre 1926 i 1934. 
Unión Musical Española. Sèrie “Les nostres cançons”. Barcelona. 

o Gran fantasia sobre Los amantes de Teruel, piano. Sobre l’obra homònima de Tomás 
Bretón. Editoriall Antonio Romero. Madrid. 

o Granadina, fantasía para piano, piano. Edició ca. 1900. R. Guardia. Barcelona. 

o Insistencia, melodía para piano, piano. Edició 1891. El Álbum de la Ilustración Musical, año 
4, sección 2, n. 82. Editorial Trilla y Torres. Barcelona. 

o Lamento della Chisa,il ballata, veu i piano. Text Giovaninna Papa. Edició 1893. El Álbum de 
la Ilustración Musical, año 6, n. 121. Víctor Berdós. Barcelona. 

o Montserrat. Op. 227 veu i piano. Text de Noel Llopis Lladó. Edició entre 1926 i 1934. 
Francisco Martí Barcelona. 

o Noche estrellada: melodía para violín y piano. Edició 1928. Unión Musical Española. Bilbao. 

o dolce bacio, veu i piano. 

o Panis angelicus para voz de tenor con acompañamiento de órgano, tenor i orgue. Edició 
1926. Unión Musical Española. Madrid. 

o Il pescatore di coralli, veu i piano. Text d’Achille Lauzières. Edició 1891. El Álbum de la 
Ilustración Musical, año 4, sección 2, n. 74. Editorial Trilla y Torres. Barcelona. 

o Pie Jesu, veu i piano. Edició 1926. Unión Musical Española. Madrid. 

o Prega per mi, veu i piano. Juan Ayné. Barcelona. 
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o Rosa blanca. La tango. Veu i piano. Text de Romero. Edició ca.1928. Ildefonso Alier Madrid. 

o Schiava e Regina, ópera en tres actos. Text Josep Barret. 

o Tu mi salvaste amor, veu i piano. 

o Villancet, veu i piano. Text Jacint Verdaguer. Edició a Feminal. La ilustración catalana (29 de 
desembre de 1907). 
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Annex 4 – Fons consultat a l’Arxiu Històric de la Universitat de Barcelona 

 

o AH-02-5526-2: Barcelona. Registre de títols i graus. Llibre de graus de la facultat de dret. 

Curs 1894-95 matrius 1895-96 

o AH-02-4384-2: Títols de llicenciats de batxiller en arts. Varis oficis. Quadre de tribunals. 

Alumnes que han sigut qualificats com a suspens 

o AH-02-5929-2: Actes d’exàmens. Curs 1895-96. Dret, filosofia i lletres 

o AH-02-5929-3: Registre de matrícules i exàmens. Dret. 1895-96 

o AH-02-5802-8: aspirants que han sol·licitat examen en el curs 1896-97. (estudis 

privats)//oficis de la facultat (1896-1918)// avís de rebut de títols de llicenciats (1911-

1918) 

o AH-02-5946-2: Actes d’exàmens d’ensenyaments oficials. (Dret 1897-1902) 

o AH-02-5942-2: Actes d’ensenyaments no oficials (1898-1899) 

o AH-02-5809-4: Ensenyament lliure//Alumnes suspesos//Alumnes suspesos que sol·liciten 

examen i van ser autoritzats en la Universitat de Barcelona per donar validesa acadèmica 

als estudis fets per la facultat de filosofia i lletres. Convocatòria de maig i juny 1898 

o AH-02-4386-2: Títols de llicenciats. Relació nominal d’alumnes que han sol·licitat examen. 

Alumnes qualificats com suspens 

o AH-02-5528-1: Barcelona. registre de títols i graus. Llibre de graus de la facultat de dret. 

Curs 1898-99 

o AH-02-5802-8: Aspirants que han sol·licitat examen en el curs 1896-97 (estudis privats)// 

oficis de la facultat (1896-1918)//Avís de rebut de títols de llicenciats (1911-1918) 

o AH-02-5524-4: Barcelona. Registre de títols i graus. Llibre de títols de batxillerat 1883-

1905. Ordre alfabètic 

o AH-02-3959-1: Instrucció pública i belles arts. Remissió de certificacions acadèmiques 

o AH-02-4415-1: Quadres d’assaig i tribunals d’exàmens. Rebuts de matrícules 1886-1896 

o AH-02-5643-1: Registre de lectors de la biblioteca universitària (1887-1900) 

o AH-02-4383-1: Expedició de títols de llicenciat. Quadres de tribunals d’examen, 

d’assignatures i de professors. Llistes d’alumnes que sol·liciten examen. Diverses 

instàncies. Llistes nominals. Quadres d’alumnes matriculats i examinats des de 1891 a 

1896 (estadística) 

o AH-02-5931-1: Matrícules i exàmens (lliure) 1896-1904. Dret, notariat, filosofia i lletres 

o AH-02-5932-3: registre de matrícules i exàmens. Dret, notariat, filosofia i lletres (1898-99) 

o AH-02-5933-2: Matrícules i exàmens. Dret, filosofia i lletres (1899-1900) 

o AH-02-5933-3: Registre d’estudis privats 

o AH-02-5964-3: Registre de matrícules i exàmens (ciències) 

o AH-22-1-6-4.1: Oficis, expedients, relacions de col·legis i instituts de 2n ensenyament 

(1896-97) 

o AH-22-1-6-4.2: Oficis i expedients de 2a ensenyança (1896-97)  
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Annex 5 – La Campana Gorda, número militar extraordinario 

 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  310/328 
 

 



 
Carles Casagemas i Coll: vida i obra d’un burgès bohemi   

Dolors Rodríguez i Roig  311/328 
 

Annex 6 – La Campana Gorda, resultats d’exàmens d’accés a l’Acadèmia 

d’Infanteria 
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Annex 7 – Llibre de la Comissió Mixta de Reclutament 

Actes del 7 de setembre de 1899 al 29 de març de 1900. Sessió del 28 de desembre de 1899: 
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Transcripció del document: 
Comisión Mixta de Reclutamiento – Fol. 275 – Reemplazo 1899 – Barcelona Distrito 5º 
Carlos Casagemas Coll: infórmese al Excmo. Sr. Ministro de la Guerra, con remisión de la instancia en la 
que la madre de este mozo número trescientos treinta y siete del sorteo, acogiéndose á lo dispuesto en 
la Real Orden de diez y ocho de noviembre último, suplica que le sea devuelto el depósito de mil 
quinientas pesetas que constituyó para la redención á metálico de su citado hijo, que procede acceder á 
lo que dicha madre insta por cuanto en virtud de la modificación introducida por el Real decreto de diez 
y nueve de octubre último y orden telegráfica del Ministerio de la Guerra de cuatro de noviembre 
citado, el cupo de ciento veintiséis hombres que corresponde á dicho Distrito en virtud de la citada 
modificación y consiguiente reparto publicado en el Boletin oficial de esta provincia número doscientos 
setenta y uno, aprobado por el Ministerio de la Guerra según manifestó en telegrama de veinticuatro 
del repetido noviembre, queda cubierto con cincuenta y tres mozos procedentes de reemplazos 
anteriores declarados soldados en la revisión del presente y con los setenta y tres primeros mozos útiles 
del reemplazo actual: de los cuales setenta y tres, el último, es el que tiene el número ciento trece del 
sorteo. 
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Annex 8 – Lli bre de la Comissió Mixta de Reclutament 

Actes del 6 de maig al 12 de setembre de 1901. Sessió del quatre de juliol de 1901: 

 

 
Transcripció del document:  
Comisión Mixta de Reclutamiento – Fol. 324 – Reemplazo 1899 – Barcelona Distrito 5º 
Carlos Casagemas Coll: Infórmese al Excmo. Señor Ministro de la Guerra con remisión de la instancia en 
que la madre del mozo Casagemas, solicita la devolución de la cantidad de mil quinientas pesetas 
importe de la redención del servicio militar de su citado hijo del óbito de dicho mozo y de una copia 
certificada del documento remitido por la zona, con oficio de diez y siete de junio último, que procede 
acceder á lo que la citada madre solicita, por cuanto según aparece en el aludido documento de la zona, 
al mozo Casagemas en la fecha que falleció no le había correspondido aun ingresar en filas, por lo cual 
es evidente que la redención no surtió efecto, y á tenor de lo dispuesto en el articulo ciento setenta y 
cinco de la ley de Reclutamiento, debe su importe ser devuelto á la madre del mismo. 
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Annex 9 – Boletin Oficial de la provincia de Barcelona 

 

Boletin Oficial de la Provincia de Barcelona, núm. 271, 12 de novembre de 1899, Arxiu Històric 

de la Diputació de Barcelona 
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Annex 10 – Documentació diversa - Viatge de Picasso i Casagemas a Màlaga 

l’estiu del 1899: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Pablo Picasso. Croquis diversos, dibuix, 14 × 16 

cm, 1900, Museu Picasso de Barcelona, MPB 

110.418 

Pablo Picasso, Teresa Blasco, dibuix, 26,5 × 
35,6 cm, Màlaga 1899, Col·lecció privada 
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Annex 11 – Plànol del cementiri de Saint- Ouen, Paris 
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Annex 12 – Esqueles i recordatoris post mortem de Carles Casagemas Coll 

 

 

 

Esquela de Carles Casagemas Coll. En: La Vanguardia. Any XXL, núm. 6479, 12 de 
març de 1901, p. 1 

Funeral de Carles Casagemas Coll, “Entierros y funerales”. En: La 
Vanguardia. Any. XXL, núm. 6485, 15 de març de 1901, p. 2 
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Esquela recordatori de Carles Casagemas Coll. En: La Vanguardia. Any XXIL, núm. 
7099, 24 de febrer de 1902, p. 1 

Misa recordatori de Carles Casagemas Coll, “Entierros y funerales”. En: 
La Vanguardia. Any. XXIL, núm. 7805, 28 de febrer de 1902, p. 3 
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Annex 13 – Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya 

 

Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya, any I, núm. 3, octubre-desembre 1891 
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