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ABSTRACT

El presente trabajo de investigacién analiza la pintura amazdnica actual en las ciudades
de Iquitos, Pucallpa, Pevas y Pucaurquillo en el Amazonas peruano; incluye una
recopilacion de pintores en la selva amazénica en los ultimos diez afios con un analisis de
su trabajo artistico, sus biografias y parte de sus pinturas. El trabajo inicia con una
contextualizacién histérica y geografica de la regidn amazdnica, luego hay una
aproximacion histdrica a pintores amazdénicos que han producido obra artistica en la
region desde finales del siglo XIX y durante el siglo XX, para terminar con una clasificacion
de grupos de pintores que realizan pintura amazdnica popular urbana en la actualidad en
la regidn amazdnica en Perd.

ABSTRACT IN ENGLISH

This research analyzes the current Amazon painting in the cities of Iquitos, Pucallpa,
Pevas and Pucaurquillo in the Peruvian Amazon; includes a collection of painters in the
Amazon jungle in the last ten years with an analysis of their artwork, their biographies
and some of his paintings. The work begins with a historical and geographical
contextualization of the Amazon region, then there is a historical approach to Amazon
painters who produced artwork in the region since the late nineteenth century and
throughout the twentieth century, ending with a classification of groups of painters
Amazon performing popular urban painting today in the Amazon region in Peru.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacidn analiza la pintura amazdnica actual en las ciudades
de Iquitos, Pucallpa, Pevas y Pucaurquillo en el Amazonas peruano; incluye una
recopilacion de pintores en la selva amazdnica en los ultimos diez afios con un andlisis de
su trabajo artistico, sus biografias y parte de sus pinturas. El trabajo inicia con una
contextualizacidon histérica y geografica de la regidn amazdnica, luego hay una
aproximacion histdrica a pintores amazénicos que han producido obra artistica en la
region desde finales del siglo XIX y durante el siglo XX, para terminar con una clasificacion
de grupos de pintores que realizan pintura amazdnica popular urbana en la actualidad en
la regién amazodnica en Perd, con un impacto regional amplio que tiene eco en Colombia,
Ecuador y Brasil.

Mi interés por el arte amazédnico se inicié hace largo tiempo. Después de muchos viajes
al Amazonas, encontré un grupo de artistas que daban un giro a la tradicién de la pintura
amazédnica. Inicialmente en un viaje a Pucallpa, una pequefia ciudad amazdnica peruana,
por relatos de viajeros, conoci a Pablo Amaringo y su Escuela Usko Ayar. Realicé
entrevistas con él, conoci sus estudiantes, artistas indigenas, mestizos y extranjeros que
llegaban a la Amazonia. Con él terminé mi tesis de maestria en la Universidad Auténoma
de Barcelona. Continué muchos afios realizando investigaciones de campo, viajes a
Iquitos, Pevas y Pucaurquillo, para continuar con mi tesis de doctorado. Fui descubriendo
un medio artistico muy diverso y rico tanto de intereses como en tipos de pinturas,
diferencias tematicas, técnicas y de realidades capturadas por las miradas artisticas de
sus autores con una caracteristica en comun: la intencién de dar a conocer la Amazonia.

Los pintores que hacen parte de esta investigacién realizan sus pinturas con una clara
intencién de rescatar su identidad; son artistas que pertenecen a un contexto
sociocultural que si bien tiene influencia de la globalizacién occidental, no se rige
exclusivamente por la mirada artistica establecida por occidente.

La pintura amazdnica urbana presenta un mundo popular que integra una herencia
indigena y un mestizaje propio de la historia del rio Amazonas; su iconografia presenta
mundos variados, desde el realismo de Bendayan, el mas occidental de los pintores
abordados, el arte visionario de Pablo Amaringo o Anderson Debernardi, el arte indigena



de Victor Churay o Brus Rubio y el arte popular urbano de Luis Cuevas Martinez,
L.U.C.U.M.A o Asuncidn Araujo, ASHUCO. El arte amazdnico contempordneo es Unico de
este lugar del mundo, aunque puede compararsele con producciones indigenas de otros
lugares de América, sus caracteristicas son particulares e irrepetibles y este trabajo de
investigacion realiza una clasificacion de esta pintura e intenta explicarla a lo largo del
texto.

La existencia de poca documentacién sobre el arte amazdnico y de su escasa circulaciéon
hace que el analisis del tema requiera produccion de investigaciones mas profundas y
detalladas sobre un fendmeno artistico que si bien no es nuevo ya que la pintura
amazodnica cuenta con una historia de pintores que han producido pinturas muy variadas
desde finales del siglo XIX, si ha sido poco estudiado. Esta carencia bibliografica me llevd
a realizar varios viajes para investigar libros, archivos y entrevistar a los artistas. Este es
viaje que es largo y de dificil acceso para lograr tener acceso a la documentacién y alguna
minima es posible comprarla via internet.

Los viajes los inicié desde Leticia, capital del Departamento de Amazonas en Colombia.
De Bogota a Leticia la Unica forma de ingreso es en avién. De alli tomé varios transportes
para llegar a lquitos. De Iquitos por rio hasta Pevas y en canoa a motor hasta
Pucaurquillo. A Pucallpa habia viajado para realizar mi tesis de maestria en avién desde
Bogota, Lima y de Lima en Bus a Pucallpa. Fueron en total 7 viajes realizados para
completar mi documentacién de campo que recopilé en entrevistas, fotografias y un
video. Este trabajo de investigacidn es producto de estos siete viajes y muchos anos de
trabajo, de encontrar artistas que me presentaron artistas, de hablar con ellos y llegar a
escribir el texto final que considero es una primera aproximacién al analisis iconografico
de los artistas seleccionados como una investigacidon detallada producida sobre estos
artistas tomando como referencia toda la escasa produccién bibliografica reciente sobre
este tema que tiene como metodologia un trabajo de campo y el analisis posterior
realizado sober las pinturas de los artistas entrevistados.

La idea de presentar analisis critico a las pinturas amazédnicas, permite establecer
relaciones comparativas entre pinturas y las culturas visuales como “enlaces” entre las
diferentes transacciones sociales, como un repertorio de tamices y plantillas que
estructuran nuestros encuentros con otros seres humanos. Este escrito, aborda la historia
de la pintura amazdnica, su produccién y circulacidn, sus entornos culturales y mediaticos
gue presentan productos culturales especificos a analizar en este escrito: las obras
artisticas, entendidas como tal en el lugar en el cual son producidas. Abordar la obra de
un pintor amazdnico contemporaneo, contiene la produccion de sincretismo cultural
entre procesos de globalizacién como la presencia de mass media con unos parametros
de comercializacién de productos culturales, que se ven transformados en el contexto
cultural que los acoge vy los transforma para hacerlos consumibles o bienes fungibles,
para su ingreso en los mercados culturales, artisticos o contempordneos en las uUltimas
dos décadas que sin embargo mantiene una estética que logra escapar de occidente. Este
escrito intenta dar respuesta a las preguntas ¢qué es lo amazdnico?, ¢Cuales formas de
pintura existen en la Amazonia en la actualidad? que se presenta en este escrito a
continuacion.



. CONTEXTO GEOGRAFICO E HISTORICO DE IQUITOS Y DE LA AMAZONIA

La Amazonia es una regidn geografica al norte de Suramérica, que comprende la selva
himeda tropical de la cuenca del rio Amazonas. En ella hay “dreas culturales” y
agrupaciones sociales diferentes, que guardan caracteristicas comunes en sus ideologias,
formas de ver el mundo; comparten una historia en comun caracterizada por el ingreso
de conquistadores espafioles y portugueses del siglo XVI al siglo XX y una resistencia
ideoldgica que conforma imagenes y mitologias en comun. Si bien durante el siglo XIX y
XX, la regién amazdnica fue dividida entre: Brasil, Venezuela, Colombia, Ecuador, Perd,
Bolivia, Surinam y Guyana; como regidn, sus habitantes tienen tradiciones indigenas y
mestizas, que se interrelacionan entre si, con costumbres y creencias comunes. En la
actualidad, por el ingreso de grandes corporaciones que extraen materias primas vy
animales, llegan bienes culturales foraneos, conformando una regién cultural permeable
a la globalizacién cultural y econémica.

Tiene centros urbanos importantes como lquitos, Belén do Para y Manaos, urbes que
surgieron como producto de unas incipientes colonias. Desde el siglo XVI, grupos de
conquistadores y misioneros llegaron al Amazonas con el fin de encontrar nuevas tierras
para extraccion de materias primas, para evangelizar bajo la fe catdlica y para colonizar.
Sin embargo por lo dificil de la tarea, la entrada masiva de colonos en la Amazonia se
produjo durante el siglo XIX para la extraccidn del caucho, hecho que generd destruccion
y sometimiento de sociedades indigenas y que se continud durante el siglo XX con la
extraccidon de petréleo y maderas, hechos que contintdan en la actualidad.

La Amazonia es una region que no es homogénea. Es una regién fragmentada, algunos
espacios estan urbanizados, otros estan inmersos en la selva. Esta investigacidn se centra
en la ciudad de Iquitos, en la Amazonia peruana, urbe que inicialmente fue una mision
jesuita en el siglo XVIIl. Fundada como misién, es solamente hasta el siglo XIX, que
adquiere importancia por el "Auge del Caucho”, momento en el cual se construyen
edificaciones y una infraestructura moderna, por el auge econdmico que permite la
llegada de habitantes extranjeros, de migracion de nuevos habitantes en busqueda de
empleo y la creacidon de un puerto fluvial para la llegada de grandes buques, en este
momento Iquitos inicia un proceso de modernizacion, se instalan servicios publicos, luz
eléctrica en las primeras dos décadas del siglo XX. Al mismo tiempo, debido al auge
econdmico, la pequena ciudad de Iquitos se interesa en las artes: arquitectura, pintura,
escultura, gue aunque incipiente, genera una produccion pictdrica, que se ha continuado
en el tiempo hasta la actualidad y que es el objeto de esta investigacién.
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“Amazonas es el nombre del rio mas largo y caudaloso del mundo, que nace en una
guebrada al pie del Nevado Mismi, en los Andes peruanos, y desemboca en el Océano
Atlantico tras recorrer 6.800 km. Y Amazonia se llama, por él, a la inmensa selva que se
desarrolla en los territorios en que el rio y sus innumerables afluentes vivifican
extensisimas regiones correspondientes a seis paises: Colombia, Peru, Ecuador, Bolivia,
Venezuela y Brasil. EIl nombre de Amazonas se lo dio Francisco de Orellana, el primer
europeo que logrd navegar por el rio hasta su desembocadura. La aventura de Orellana y
del reducido grupo de espafioles que le acompafiaron se habia iniciado en Quito, en la
Navidad de 1541, con el propdsito de atravesar los Andes y encontrar el famoso
Eldorado™”.

La Amazonia es la selva hiumeda tropical mas grande del mundo, al estar ubicada en la
zona ecuatorial del planeta, tiene en Africa y Asia, otras regiones selvéticas de similares
condiciones climaticas y geograficas, sin embargo es la selva mas extensa en territorio, lo
gue la convierte en la zona hidrica mas grande del mundo por el rio Amazonas a
diferencia de la zona africana de selva del Congo, Indonesia y dreas de Indochina.

! Maximiamo Trapero. AMAZONAS, PROBLEMATICA DE UN TOPONIMO DEL NUEVO MUNDO, publicado en:

Libro colectivo Amazonia. Las Palmas de Gran Canaria: Museo Elder, 2009, 13-17



VIII. SELVAS HUMEDAS TROPICALES EN LA ZONA DEL ECUADOR
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Las selvas humedas tropicales en los tres continentes estan en peligro de extincién. En la
actualidad se han perdido casi la mitad de la superficie de selvas y la deforestacion
avanza en todos los frentes, dados los procesos recientes de colonizacién,
comercializacidén de productos vegetales y animales. Esta franja de selvas que identifica la
Amazonia en América del Sur, el Congo en Africa y las selvas en Indonesia, estan
desapareciendo.

Las zonas verdes delimitan las regiones de selvas himedas tropicales en América del sur y Africa



* Mapa de selvas humedas tropicales en el sudeste asiatico.

El peligro de extincién de la diversidad de especies animales y vegetales de las selvas
himedas tropicales es muy grande. La biodiversidad de fauna y flora es mas del 50% del
resto del planeta. Las regiones de selvas tropicales son de muy dificil acceso terrestre, se
ha llegado a ellas por agua y por aire, este hecho de caracter geografico ha permitido la
conservacion de culturas tradicionales, de la conservacién de historias orales que
trasmiten mitos antiguos que se mantienen vivos en la actualidad. En la Amazonia, sin
embargo, esta tradicién cultural se ha visto influenciada por la presién ejercida por
empresas madereras, caucheras, mineras y petroliferas que han alterado el medio
ambiente natural y cultural. En la ultima década, el ingreso de nuevos colonos, ha
impactado culturalmente la regidn, con la fundacién de nuevas ciudades y puertos para
el comercio y la extraccién de productos animales y de los materiales que se han extraido
del corazén de la selva, las culturas amazoénicas se han venido urbanizando.

Las sociedades indigenas, han sufrido el impacto del ingreso de estas grandes
corporaciones y en muy pocos casos se puede hablar de pueblos que no hayan sido
alterados en sus culturas y formas de vida. El fuerte impacto de la globalizaciéon
comercial en la regién amenaza con su destruccidon. En la actualidad, subsisten
tradiciones indigenas, con culturas populares urbanas que manifiestan un mestizaje
cultural (En algunos casos aislados el gobierno de Brasil y Perd mantienen reservas
naturales indigenas para conservar algunas sociedades indigenas tradicionales).

El crecimiento urbano amenaza la sobrevivencia de ecosistemas naturales. La
deforestacion de regién amazénica afecta el funcionamiento natural de la selva humeda
tropical, altera las culturas locales al exponerlas a una mentalidad de extraccién, poca
conservacion del ambito natural y de las culturas indigenas que aun sobreviven al interior
de los afluentes del Amazonas.



Il. CONTEXTO HISTORICO REGIONAL DE LA AMAZONIA
CONQUISTA DEL AMAZONAS E IMAGENES COLONIALES

Francisco de Orellana llegd en 1542 a la desembocadura del rio Amazonas, narré los
acontecimientos de la expedicidon en su obra “Relacion del nuevo descubrimiento del
famoso rio Grande que descubridé por muy gran ventura el capitdn Francisco de Orellana
(partes de la Relacion de Carvajal aparecieron en la Historia general y natural de las
Indias”, de Gonzalo Fernandez de Oviedo, escrita en 1542). “El padre dominico Fray
Gaspar de Carvajal fue uno de los pocos que realmente creyd haber visto uno de los
prodigios del mundo clasico: las auténticas amazonas de la Ieyenda”z, como se lee a
continuacion:

“De esta manera ibamos caminando, buscando algun apacible asiento para festejar y
regocijar la fiesta del glorioso y bienaventurado Juan Bautista, y quiso Dios que, en
doblando una punta que rio hacia, vimos costa adelante muchos y muy grandes pueblos
gue estaban blanqueando. Aqui dimos de golpe en la buena tierra y sefiorio de las
Amazonas. Estos pueblos estaban avisados y sabian de nuestra ida, por lo que salieron a
recibirnos al camino por el agua no con buena intencién. Y, como llegaron cerca, el
capitdn quiso ir en son de paz, de modo que comenzd llamar y hablar; pero ellos se reian
y hacian burla de nosotros: se nos acercaban y nos decian que anduviésemos, que alli
abajo nos aguardaban y que alli nos habian de tomar a todos y llevarnos a las amazonas.
Y con esto se fueron a dar la nueva de lo que habian visto. Nosotros no dejamos de
caminar y acercarnos a los pueblos y, antes de que llegdsemos, a media legua, habia a
trechos por la lengua del agua muchos escuadrones de indios, y, a medida que ibamos

andando ellos se iban acercando y juntando sus poblaciones”.?

“han de saber que ellos son sujetos y tributarios de las amazonas, y al saber de nuestra
venida, fuéronles a pedir socorro y vinieron hasta diez o doce, pues a éstas vimos
nosotros; andaban peleando detras de todos los indios, como capitanes, y peleaban ellas
tan animosamente que los indios no osaban volver las espaldas. Al que las volvia, delante
de nosotros le mataban a palos: ésta es la causa por la que los indios se defendian tanto.
Estas mujeres son muy altas y blancas, y tienen el cabello muy largo y trenzado y revuelto
en la cabeza: son muy membrudas, andaban desnudas, en cueros, y tapadas sus
verglienzas, con sus arcos y flechas en las manos, hacen la guerra como diez indios, y en
verdad que hubo muchas de éstas que metieron un palmo de flecha por uno de sus
bergatines, que hasta parecian nuestros bergatines puerco espin””.

Ademas de estas crdnicas que encendian la imaginacién, los dibujos de mujeres
Amazonas tuvieron un largo viaje de Europa a América. En grabados de ilustradores como

2 Rodriguez Monegal, Emir. Noticias secretas y publicas de América. Ed Tusquets. 1998.

3 Gaspar de Carvajal. Relacién del nuevo descubrimiento del famoso grande rio de las Amazonas. Fondo
Cultura Econdmica, México, 1955.

* Ibidem, Pag. 44


http://es.wikipedia.org/wiki/Gonzalo_Fern%C3%A1ndez_de_Oviedo
http://es.wikipedia.org/wiki/1542

Teodoro de Bry (de origen de los paises bajos, 1528-1598, grabador e ilustrador de libros
sobre la historia de América), se documenta mujeres amazonas de la antigliedad: su
indumentaria, las caracteristicas fisicas (la carencia de un seno), su desnudez; con la
diferencia que las sitia en América.
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Benzoni Girolamo, AMERICA PARS QUARTA. Sive insignis et admiranda historia de reperta
primum Occidentali India a Christophoro Columbo anno MCCCCXCII, 1594

"... legiones de hembras, educadas desde nifias para la guerra y que, a la antiquisima
manera de las amazonas, se cortan el pecho izquierdo para que no les entorpezca al

disparar el arco. Sus armas son el arco y la flecha. Son buenas arqueras, a mas de muy
perseverantes e intrépidas."”

> Benzoni Girolamo, America Parts Quarta Sive insignis et admiranda historia de reperta primum Occidental
India a Christophoro Columbo anno MCCCCXCII, 1594



Benzoni Girolamo, AMERICA PARS QUARTA. Sive insignis et admiranda historia de reperta
primum Occidentali India a Christophoro Columbo anno MCCCCXCII, 1594

IX. AMAZONAS

En su mayoria grabados que forman parte de libros de viajes, crénicas o bestiarios
coloniales, presentan sociedades de Amazonas en América. Tanto en los textos como en
el material visual producido como fuente con un sentido en ocasiones pedagdgico, de
crénica vy relato, los relatos presentan Amazonas llenas de imaginacién en ciudades de
oro (el dorado). Por una parte aparece un “paraiso” original con frutos y vegetacion

Ill

abundante en un estado “original”, por otra aparece el “infierno” lleno de violencia,

canibalismo y trasgresion moral y social.

En las obras indianas de los cronistas, “la violencia que despedaza y devora los cuerpos
deviene en monstruosa como una forma de restituir la bestialidad a los sujetos indianos
y, por lo tanto, privarlos de la voz, en tanto operador politico por antonomasia. La
secuencia violencia-monstruosidad-(a)politicidad atraviesa a los cuerpos, permitiendo
establecer una continuidad entre la fragmentacion del cuerpo fisico y la negacién del
cuerpo politico. De este modo, la violencia intestina (extra juridica) no seria un problema
especifico ni de los espafioles (leyenda negra) ni de los indigenas (canibalismo), sino del

espacio americano en si”®

e Rojas, Daniel Egafia. Lo monstruoso y el cuerpo fragmentado: el Nuevo Mundo como espacio de violencia,
una lectura de la obra de Theodore De Bry en la construccion de la imagen indiana. En: Revista Chilena de
Antropologia Visual - nimero 16 - Santiago, Diciembre 2010


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Amazons_vs_Greeks.jpg

Imagen de canibalismo en América Teodoro de Bry, siglo XVI

La monstruosidad presenta la tortura, como forma de castigo y el ambiente de guerra
con un espacio imaginado: belicoso y poco civilizado, desordenado y cadtico. El
enfrentamiento entre grupos armados por la defensa territorial que aparece en ambos
casos sin vestigios de civilizacién, los canibales de América en su desnudez, parecen
mostrar los vicios de sociedades primitivas, su representaciéon (de los canibales y las
mujeres amazonas) reunidos en una cena configuran una idea de canibalismo americano
propio de la conquista y colonia en América. La Amazonia aparece como un lugar de
frontera sin acceso a su territorio, una frontera limite de la imaginacién colonial, como
limite a la civilizacidn, solo la frontera de lo desconocido puede ser una naturaleza que
enfrenta un estado primitivo que configura una idea de territorio salvaje, canibal.



Portada libro: Americae. Pars Quarta. Grabados de Theodoro de Bry. Siglo XVI.

En la portada del libro AMERICAE PARS QUARTA, Teodoro de Bry presenta un mapa de
imagenes medievales: razas de hombres gigantes, el confin del mundo, un paisaje repleto
de darboles de distintos tipos con frutos exdticos, el paraiso, el infierno: Los indigenas
adoran un idolo de raza monstruosa; la imagen del diablo. Las naves entran como
carabelas a un mar turbulento, en un paisaje desconocido: es el portal de un nuevo

mundo ajeno a la civilizacién europea.



La desnudez de los indigenas, el exotismo del nuevo mundo, contiene en su espacio
vacio de moral, religiosidad y de politica. Las imdgenes de Bry marcan el espacio
americano como un espacio por conquistar, un espacio si bien habitado como mostroé al
interior de sus cronicas, lo caracterizd el salvajismo, la barbarie, el culto a dioses
profanos, la violencia al cuerpo fisico, una resistencia al conquistador. La insercién del
nuevo “hombre/mujer salvaje”, se circunscribe a un nuevo espacio imaginado, en
territorios de “fronteras moviles” en la imaginacion del colonizador en América. Los
Cronistas de Indias dan cuenta de los naturales habitantes americanos, a principios del
siglo XVI desde varias Opticas, que variaron desde los matices morales y paralelos
mitoldgicos, hasta miradas mas etnograficas en la descripcion de costumbres y culturas
originales.

Las descripciones de los indigenas americanos fueron comparativas; en algunas crénicas
se establecieron relatos en los cuales, el indigena americano/a estaba circunscrito a su
ambiente natural, sin prejuicios de indole moral o fantastica. Cronistas como Pero Vaz de
Caminha, llegd al continente en el afio de 1500, relatd en su descubrimiento del Brasil, a
los indigenas de manera mas real, sin embargo sus cartas no fueron publicadas sino hasta
el afio de 1817, este hecho generd que se populariza las crénicas fantasticas, mas que las
etnogréficas. En sus cartas dice, refiriéndose a los indigenas del actual Brasil:

“Son pardos, casi rojizos, con rostros regulares y narices bien hechas; van desnudos, sin
nada que les cubra; tampoco se molestan con taparse con cosa alguna y en enseiiar sus
verglienzas. En cuanto a eso, son tan inocentes como a mostrar el rostro”.’

En otros casos se buscd en el indigena americano/a influencias infernales que
satanizaron, la “busqueda de influencias infernales en las costumbres extrafias. El hecho
de inscribir la maldad y la bondad en un sistema natural, no sobrenatural, fue un
acontecimiento extraordinario de consecuencias duraderas. Podemos apreciar la gran
diferencia entre considerar al extrafio y al diferente como emisario de un proyecto
satanico, a considerarlo-en el peor de los casos- como una bestia, un animal o una fiera

bajo forma humana”.®

Las imagenes de las mujeres Amazonas en América describen las poblaciones
descubiertas, pero mas que etnograficamente de manera imaginaria. Una parte
importante, su desnudez, las sitla en un lugar sin civilizacion, ni moral. Tienen cuerpos
musculosos (con uso de la perspectiva), cuya composicién es renacentista, aunque las
ideas son medievales. Estas mujeres desconocen la civilizacidon occidental, se encuentran
en un estado de primitivismo y aislamiento, que las sitia en paisajes imaginados. Al

Ill

asimilarlas a bestias salvajes, identifican al “otro” y lo exotizan. Las regiones selvaticas se

ubican en los confines del mundo, donde existen personajes aterradores y extrafios. En

7 Vaz Caminha, Pero: Los salvajes al natural, en “Carta a Don Manuel, do descubrimiento da Terra Nova,
1500” Rio de Janeiro, 1943. Textos de la revista Lemir, 2007
8 Bartra, Roger. El mito del Salvaje. Fondo de Cultura Econdmica México, 2012.



aquel espacio repleto de imaginacion, todo orden es desarticulado y suspendido cuyo
origen son los relatos exacerbados de los navegantes que llegaban de América.
Amazonas, como region, se sitla segin el mapa medieval en el confin del mundo, las
antipodas del occidente.

——

Guerriére de la Riviére de Amazones. Grabado en Cobre 22 x 16,2 Cm.

Guerrera en la Riviera del Amazonas, presenta una mujer amazona con el arco y la flecha,
un casco militar ausencia del paisaje parece representar la ausencia de la civilizacién o su
desconocimiento y aunque mantiene los mismos atributos iconograficos las armas
cambian, ya no hay escudo (que hablaria de un avance de la civilizacion), sino arco y
flecha, una vestimenta mas colorida y mantiene el caso de guerra.
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Theodore de Bry “Amazon Indian 1528-1598

“Cuando se produce un encuentro entre culturas distintas, lo mas probable es que las
imagenes que una hace de la otra sean estereotipadas. El término “estereotipo”
(originalmente la plancha a partir de la cual se grababa una estampa), al igual que la
palabra clisé (término utilizado originalmente en francés para designar dicha plancha)
constituye un recordatorio muy eficaz de los vinculos existentes entre imagen visual e
imagen mental. El estereotipo puede no ser completamente falso, pero a menudo
exagera determinados elementos de la realidad y omite otros. El estereotipo puede ser
mas o menos cruel, mds o menos violento, pero en cualquier caso, carece
necesariamente de matices, pues el mismo modelo se aplica a situaciones culturales que
difieren considerablemente unas de otras. Se ha observado, por ejemplo, que las
imagenes europeas de los indios americanos eran compuestas, utilizando rasgos de

indios de otras regiones para crear una imagen global simple”°.

9 Burke, Peter. Visto y no visto El uso de la imagen como documento histdrico. Ed Critica, Barcelona, 2005
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X. SIRENAS

En la actualidad, las imagenes de sirenas en el Amazonas son muy comunes. Su historia
regional se remonta a los viajeros que las trajeron en la proa de sus embarcaciones a
América y en sus imaginarios al Amazonas. En muchas ciudades como Navarra,
representaron en escudos y heraldicas, imdgenes de sirenas, acompafaron el
renacimiento espafiol y fueron renovadas como mito en el Nuevo mundo. “En Espafa hay
representaciones de sirenas en las catedrales de Pamplona, Girona, Ledn, Oviedo y Jaca
(Huesca). Pero el lugar donde abundan mas -sobre todo en escudos- es en Navarra. Su
valle de Bertizarana conserva numerosas casonas con escudos de piedra como en
Oyeregui, Sumbilla, Mugaire. En todos ellos estan representadas sirenas, que alli llaman
lamias, con un peine de oro en la mano derecha y un espejo en la otra. Entre las
numerosas leyendas algunas hablan de que personajes importantes descendian de ellas 'y
de cémo llegaron hasta aqui, rio arriba, varias sirenas que lo eligieron como lugar de
descanso. La historia cuenta que el primer escudo con sirena incluida, fue concedido por
el rey Carlos lll de Navarra en el siglo XV a Miguel de Bértiz para premiar una misteriosa y

secreta mision diplomatica”™°.

Escudo en Navarra, Espaiia, Siglo XV, en el cual

se representa una sirena como icono central.

10 Justel, César. Historias de sirenas. En: http://fiestasytradiciones.bligoo.es/historias-de-sirenas-por-cesar-
justel



Miniatura rusa del siglo X en la que aparece una sirena
representada a la manera de la Antigua Grecia, con cuerpo de ave y rostro de mujer.

Las representaciones artisticas mas antiguas para el caso europeo, de las sirenas, estan
en Grecia. Se las muestra como aves con rostro o torso femenino, posiblemente por la
asociacion de las aves con el canto, asi como al frecuente uso iconografico de los seres
alados para representar a los espiritus de los muertos. “Muchas de las huellas graficas
mas tempranas de las sirenas estan en monumentos y ofrendas funerarias, se deduciria
asi su vinculo con el Otro Mundo y la Muerte, un tema que hoy en dia sigue siendo
debatido por los expertos. En un principio, los griegos podrian haber visto a las sirenas

como las encargadas de transportar las almas de los muertos al Hades”!

. Es importante
resaltar que este mito de las sirenas no sdélo se encuentra en el Mediterraneo, también en

el norte de Europa y en oriente, especialmente en la antigliedad china.

Las sirenas que llegan a América en los barcos de Coldn son representadas por Teodoro
de Bry, de la siguiente manera:

1 http://www.esacademic.com/dic.nsf/


http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/476911
http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/594052
http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/415935
http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/68586
http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/50856

XV

Theodoro de Bry, Coldn en los mares, siglo

Este grabado realizado por de Bry, toma como fuente histérica el “Diario de Cristébal
Colén” de su primer viaje a América. Esto es lo que leemos en la pdgina correspondiente
al 9 de enero de 1493:

“El dia pasado, cuando el Almirante iba al Rio del Oro, dijo que vio tres sirenas que
salieron bien alto de la mar, pero no eran tan hermosas como las pintan, que en alguna
manera tenian forma de hombre en la cara. Dijo que otras veces vio algunas en Guinea,
en la Costa Manegueta”.

Colén describe seres miticos en una etnografia fantastica que surge de la imaginacién de
un “otro” asociado a un mundo que se desconoce y mitifica. De Bry toma esta descripcién
y realiza este grabado en el cual hay dos parejas de mujeres y un hombre mitad hombre
mitad pez. Esta tipologia de imagenes se va a reproducir en los mapas del siglo XVI en
especial en las vifietas, con una iconografia propia del humanismo.



Sirenas representadas en grabado S.XVI Anénimo

Otros cronistas que tomaron como verdaderas las primeras versiones del diario de Colén,
como Fernandez de Oviedo citaba en sus escritos que marinos le contaron de la presencia
de sirenas. Otro autor que también se hizo eco de la presencia de sirenas en el Nuevo
Mundo fue Pedro Martir de Angleria quien relatd las historias orales de su momento, sin
darles crédito, como verdad comprobable para su momento.

Dentro de estas representaciones es importante decir que los Bestiarios realizados por
Cronistas de Indias, fueron tratados que estudiaron animales americanos, aunque en
algunos de ellos sobreviven historias miticas su funcién era informar acerca de los animales
gue habitaban el territorio americano.

XI. OTRAS RAZAS MOUNSTRUOSAS

Convertir seres desconocidos en monstruos es comun, por la tendencia de un pueblo de
observar al otro como un extrafio. “El ejemplo clasico-por ser tipico y por ser de
raigambre clasica- de este proceso es el de las llamadas “razas monstruosas”, que segun
creian los griegos, habitaban en lugares remotos tales como la India, Etiopia o el Catai.
Entre estas razas estaban los “cinocéfalos” u hombres con cabeza de perro; los “blemias”
gue no tenian cabeza; los “escopodos”, que solo tenian una pierna; los “antropéfagos” o
canibales; los “pigmeos”; las “amazonas”, esto es, la raza de mujeres guerreras que
tenian un solo pecho, etc. La Historia natural del escritor romano Plinio el Viejo
transmitid estos estereotipos a la Edad Media y de alli llegaron a nosotros. Por ejemplo,
la alusidn que aparece en Otelo a los hombres “Cuyas cabezas crecen por debajo de los
hombros” se refiere claramente a los blemias.



Las razas monstruosas quizad fueran inventadas para ilustrar las teorias en torno a la
influencia del clima, dandose por supuesto que las gentes que viven en lugares
demasiado frios o demasiado calurosos no pueden ser plenamente humanas. No
obstante, tal vez resulte ilustrativo considerar esas imagenes no sélo como pura
invencidn, sino como un ejemplo de la percepcion distorsionada y estereotipada de las

sociedades lejanas”*%.

La etnografia mitica que se realizd en la conquista se reprodujo en imagenes de bestiarios
en la época de la colonia americana, realizd un inventario de gente exdtica, una
taxonomia fantastica que difundia curiosidades de cuerpos algunos malformados, otros
monstruosos que representaron vicios y virtudes en la época colonial; con el fin de crear
nuevos cultos la iglesia catélica para mover y despertar en el publico a evangelizar
sentimientos de devocién y temor al mundo celestial.

Las imagenes representadas en la religiosidad catdlica movian sentimientos y cumplian
una misiéon educativa dentro el dogma catdlico. Los tratados de pintores coloniales
representaron vicios, a través de cuerpos fragmentados, deformes o con caracteristicas
animales. En este caso, la herencia de seres monstruosos va ser una fuente importante
para narrar enemigos de fe y sustentar asi politicamente la evangelizacién a la fe catdlica.
En especial, los animales fantdsticos y monstruosos fueron utilizados en la representacion
del castigo divino frente a los vicios de los individuos no conversos a la fe catdlica. Se
pueden observar seres mitad animal mitad hombre en las representaciones medievales
del infierno que al ser comparado con el paraiso, presenta caos, desorden, mutilaciones
corporales y monstruosidades.

Las imdagenes de la colonia americana entre el siglo XVIl y el siglo XIX, contaron con una
reglamentacién implementada tanto en tratados de pintura de la época, como una
reglamentacién dada por la Iglesia Catélica. En estos siglos de produccion e imagenes, los
cuerpos barrocos sangrantes del sur de Espafia fueron retomados y apropiados como
imagenes de culto y de evangelizacion en territorios indigenas. Al ser asimilados por las
comunidades indigenas, estas imagenes ademas de transmitir sentimientos, emociones y
doctrinas catdlicas eran en si mismas objetos de culto. Algunas de ellas, las relacionadas
con vicios retomaron iconografias de conquista y en las imagenes demonoldgicas que
construyeron una historia del miedo y del castigo tanto terrenal como sobrenatural,
como en esta imagen del infierno de la época colonial.

12 Burke, Peter. Visto y no visto El uso de la imagen como documento histdrico. Ed Critica, Barcelona, 2005
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Andnimo. El Infierno de Caquiaviri. La Paz, Bolivia

En esta imagen sobreviven muchos de los animales miticos y de la etnografia fantdstica
en la conquista americana. Mitad hombre-animal, rastreamos alli la presencia de satiros,
centauros, de animales serpiente y de monstruos de diverso origen. Como lugar de
castigo este infierno presenta un lugar al margen de lo terreno, de Dios y de la doctrina
catélica, es un lugar de castigo y sufrimiento. Representa los vicios por los cuales los seres
humanos fueron llevados a este lugar, torturas medievales, y castigos fisicos.

El pintor debia representar la escena Inventio (composicion, color, ornato). El discurso
visual debia contar historias que educaban en la doctrina catdlica del buen
comportamiento para llegar a ser una persona virtuosa y no llegar al infierno en el cual
los castigos y torturas fisicas eran interminables dados por los pecados del individuo.

XIl. IMAGENES COLONIALES
XIll.  SIGLOS XVII-XVIii

Las imagenes producidas en la época colonial para la Amazonia, se usaban comunmente
con el fin de evangelizar a los indigenas, en misiones jesuitas y capuchinas. La actual
ciudad de Iquitos fue fundada como mision jesuita en 1757 con el nombre de San Pablo
de los Napeanos. La misién estaba situada a orillas del rio Nanay hasta mediados del siglo
XVIII. Luego de un traslado definitivo en 1764 a su ubicacién actual con el nombre de


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Misiones_jesu%C3%ADticas_del_Per%C3%BA&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/XVIII

«San Pablo de Nuevo Napeanos», a fines del siglo XVIII, la poblacién fue conocida como el
«caserio de lquitos».

Para el afio de 1757, los jesuitas dividieron la regién amazdnica para su campafa
evangelizadora. “Posteriormente el padre Bahamonte hizo una reagrupacién en el afo
1760. El nombre de Iquitos proviene de la etnia Iquito”*®. La zona conocida como la
Comandancia General de Maynas, fue adherida al Virreinato del Peru en 1802.

Posteriormente, con la independencia nacional del Perd, Iquitos hizo parte del
departamento de Trujillo luego llamado La Libertad; para que finalmente en 1832, con la
creacién del departamento del Amazonas, se anexara la Comandancia de Maynas. Esto, a
causa de la influencia brasilera que se venia viendo desde 1827 y que se totalizaria en
1831, con el acuerdo comercial que comprometeria al Perd, a que sus relaciones
econdmicas por ruta amazonica, fuesen Unicamente con Brasil.

En 1853 se cred el gobierno Politico Militar de Loreto, independiente del departamento
Amazonas, comprendiendo el territorio del Amazonas y el Maraién desde los limites con
Brasil. El 15 de abril de 1853 se da potestad total de navegacion por el Amazonas a Brasil.
El 22 de octubre de 1858 Brasil y Peru firmaron un tratado de libre comercio y para 1866
se le concedié permiso de navegacién a USA y Europa.

En 1808 Monsefior Hipdlito Sdnchez Rangel, Obispo de Maynas, habla de esta poblacion
llamandole por su nombre actual, al decir que: “El veintiocho llegué al pueblo de Iquitos
en una quebrada del rio Nanay, que desemboca en el Marandn; lo visité y tomando
conocimientos de otro nuevo pueblo del mismo rio, en ambos mandé librar las diligencias
necesarias, y volviendo a buscar el Maraidn, segui mi navegacién arriba”*. Este mismo
Obispo de Maynas, comunica al Papa Pio VII, en 17 de octubre de 1822, las nuevas
parroquias, entre las cuales nombra a lquitos y a Urarinas, San Regis, Omaguas, Nanai,
Oran, Pebas, Cochiquinas y a Loreto. Iquitos se acogié a la Constitucidn del Peru en el afo
1828, pero no existe una constancia de su declaracion de Independencia. Esta ciudad fue
primero, una misién, después un municipio, posteriormente una gobernacién, tenencia
de gobernacién, caserio y anexo, hasta que fue declarada capital del departamento de
Loreto en 1897, con la ley del 9 de diciembre del mismo afio.

En la historia de conquista de la Amazonia y de su posterior colonizacion, se produjeron
otro tipo de imdagenes ademas de las religiosas; las imagenes de los viajeros que entraron
en la Amazonia con intereses cientificos de documentar el territorio geograficamente. La
intencidn politica de reconocimiento de materias primas y nuevas especies, presenta una
Amazonia en las relaciones de Historias naturales realizadas para el siglo XVIII.

Es el caso del cientifico Charles M. la Condamine quien recorrid, escribié y maped la
Regién Amazédnica, en un principio levantando las coordenadas de la linea equinoccial.
Luego, emprendid un viaje para cartografiar y analizar cientificamente el rio Amazonas,

3 salas Francisco. Rasgos Amazdnicos, Amazonas editores, 2002

1 RAIMONDI, Antonio. Apuntes sobre la provincia litoral de Loreto. Iquitos: Imprenta El Oriente, 1942.
Citado por: Joaquin Garcia. Del Nacimiento, Vida y Muerte de una Ciudad y un Rio. Conferencia dictada en
el marco de las actividades de la XXVI Semana Turistica de Iquitos el dia 21 de septiembre del afio 2004.



sus primeras conclusiones fueron publicadas en 1745 en el libro Relacion abreviada de un
viaje hecho por el interior de la América meridional y un resumen fue presentado en el
mismo afio en la Academia de Ciencias de Paris. En este libro, presenta una medicion y
descripcién del Rio Amazonas, que en su gran mayoria es de caracter cientifico, aunque
en ocasiones relata el uso de costumbres y culturas. En este relato, La Condamine habla
de las culturas que observa en el Amazonas lo hace con desprecio y sin mayor interés.
Resalta en su relato el trabajo de las misiones jesuitas y al referirse a Pevas dice: “la
mayor parte de los nuevos habitantes de Pevas no son aun cristianos, son salvajes

sacados recientemente de la espesura de los bosques. No se trata hasta ahora de
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convertirlos en civilizados, lo cual no es tarea insignificante” ™. En varios pasajes del libro,

el cronista relata las historias de la existencia de las Amazonas, de manera exagerada.

“El proceso de representacién de la Amazonia en la segunda mitad del siglo XVIII, por
parte de los ilustrados experimentd una serie de variantes en el discurso y las imagenes.
La percepcién de la frontera amazénica por ser geograficamente inaccesible y
humanamente agreste fue asociada con la fantasia, la monstruosidad, la rusticidad y la
barbarie y el s.alvajis.mo"16 que no hacian otra cosa que renovar una mirada
conquistadora del siglo XVI.

Alexander Von Humboldt en sus viajes al continente americano, realiza una descripcién
detallada y comparativa del estado de las poblaciones, si bien para su momento histérico
es de cardcter cientifico, intenta establecer la “veracidad” de las historias narradas por
los cronistas espafioles sobre el Dorado, como producto de un sistema cultural de
creencias, entre otros de los problemas que tiende a renovar un discurso de modernidad
conquistadora.

A mediados del siglo XVIII el viajero y cientifico francés “Charles de La Condamine habia
decidido cruzar el Amazonas, haciendo el primer registro cientifico de una zona que ya
empezaba a verse como una fuente de materia prima y riquezas. Uno de sus hallazgos fue
el del arbol del caucho y las posibilidades de uso que éste podria traer.

Sin duda La Condamine no sospechd la barbarie que en nombre del progreso se realizaria
a partir de ese descubrimiento mas de 100 anos después. Y es que las expediciones
cientificas eran también expediciones capitalistas e imperialistas. La Amazonia ya no
seducia por sus mitos sino porque era un territorio no hollado por el capital, la ciencia o
el comercio. De esta manera El Dorado se transfiguraba de mito y leyenda en rigqueza
natural y mercancia. Pero lo que nos interesa de las expediciones cientificas y de los
viajeros es el uso del arte, ya sea de acuarelas, pinturas, dibujos o grabados para registrar
ese nuevo mundo. Es en el siglo XIX donde se incrementaria la presencia de viajeros
cientificos, los cuales recurririan a grabadores para perennizar las imagenes vistas.
Humboldt, Raimondi, Fry, Marcoy y Wiener entre muchos otros viajeros, acompafiaron
sus libros de viaje con obras de arte que nos retratan una Amazonia vista, no sélo con

Pla Condamine, M. Relacién abreviada de un viaje hecho por el interior de la América meridional, Edicién
Madrid, 1921.

'® peralta, Ruiz Victor. La frontera amazénica en el Pert del siglo XVIII. Una representacion desde la
ilustracion. CSCI Madrid, 2006.



interés econdmico o exotista, sino también estético. Vale mencionar la labor de Paul
Marcoy, quien no sélo era novelista, sino también pintor y notable dibujante”"’.

£C: =+ w4  Grabado tomado
de Charles Wiener, 1880 en el libro: Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura Amazénica. El Milagro
Verde. Ed. Impresion y pre-prensa: Forma e Imagen, Lima, 2013.

Las imagenes como los dibujos, grabados, litografias y fotografias a finales del siglo XIX,
presentaron una nueva imagen de la Amazonia. Con la aparicidon de la fotografia, la
produccién de imdagenes tuvo nuevos medios que fueron utilizados para sustentar teorias
en algunos casos racistas de oposicidon entre civilizacion y barbarie. “las imdagenes
etnograficas han sido, en efecto, muy rdpidamente, objeto de diversas manipulaciones,
transformaciones, alteraciones o falsificaciones en funcién de su utilizaciéon (como tema
de propaganda y de denuncia, como simple documento etnografico o con otros usos).
Procedimientos a los que se recurrid sistematicamente como tentativa cientifica desde
los inicios de la antropologia, teniendo en cuenta por otro lado que pocos fotdgrafos
firmaban sus fotos antes de 1870. Su significacion podria ser alterada por las leyendas,
siendo frecuente la reutilizacion de una misma foto para servir de prueba a una situacién
diferente modificando simplemente la leyenda o el titulo”*®. Segin Chaumel las
imagenes de viajeros, ilustradores o bidlogos tuvieron un proceso de “cirugia de
imagenes” que consistia en alterar las imagenes a partir del retoque, si bien se pudieron
utilizar fotografias, al retocarlas se les agregaban nuevas caracteristicas, se recortaban
aspectos y se anadian otros, en algunos casos se recortaban motivos originales y se
realizaban otros montajes en otros fondos.

v Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura Amazénica. El Milagro Verde. Ed. Impresién y pre-prensa:

Forma e Imagen, Lima, 2013. Pag 16

1 Chaumeil, Jean Pierre. Los Primeros Clichés. Las tribulaciones del doctor Crevaux en la Amazonia.
En: Pino Diaz, Fermin. Entre textos e imagenes. Representaciones antropoldgicas de la América Indigena.
CSIC Espafia, 2009



e SIGLOS XIX y XX

Los procesos de evangelizacién se reiniciaron a finales del siglo XIX, de la mano con la
nueva comercializacién cauchera realizada en la region Amazénica. Nuevas agrupaciones
religiosas hicieron presencia en la regidon con el dnimo de “reagrupar a las sociedades
indigenas; el papel que cumplié la creacion del orfanatorio y los Internados indigenas,
como espacio de socializacion y la vision empresarial emprendida por los misioneros” ™.
La nueva evangelizacién iniciada a finales del siglo XIX y principios del XX, en la
Amazonia, tenia elementos ideoldgicos que se sustentaban en la primera conquista:

llevar la civilizacidn a pueblos salvajes.

“Vamos a destruir el salvajismo y la barbarie. Corramos & evangelizar esos desgraciados, a
cruzar de caminos las abandonadas regiones, a descuajar esas selvas. Volemos a
alumbrar la borrosa linea de las fronteras con la antorcha de la fe, a defenderla con el
antemural de la civilizaciéon y del progreso. Consumemos asi la obra empezada hace
cuatrocientos anos por los conquistadores.”20

19 EAREKATDE MARIBBA, Norberto. LA CULTURA DE TABACO Y COCA: Analisis critico sobre su
reconstruccion socio-cultural, después de la explotacidon Cauchera, Flacso, FACULTAD LATINOAMERICANA
DE CIENCIAS SOCIALES — FLACSO SEDE ACADEMICA DE ECUADOR, 2004.

2% palabras del Dr. D. Francisco Javier Zaldua, Candnigo de la Iglesia Catedral de Bogota, Presidente de la
Junta Arquidiocesana Nacional de las Misiones en Colombia, el 4 de Octubre de 1911, cuando se referia a
la propagacion de la fe y la seguridad de las fronteras.” (De Montclar,1911:17)



Portada Revista Cromos. Colombia, Septiembre de 1932

El exterminio indigena causado a causa de la explotacion del caucho, sometié a
poblaciones enteras, con la Casa Arana, una compaiiia peruana de extraccién del caucho
gue se instald tanto en la selva amazdnica peruana como en la selva colombiana.

“La casa Arana habia dividido sus operaciones en dos grandes “distritos”, cuyas sedes
principales se encontraban en el Encanto, sobre el rio Carana-Parand y La Chorrera, en el
Igara-Parana. Alli se acopiaba el caucho extraido de diferentes sucursales y se embarcaba
hacia lquitos. Cada sucursal tenia bajo su jurisdiccion un ndmero considerable de
indigenas; éstos pertenecian a diversos linajes, pero casi siempre hablaban la misma
lengua. En ciertas areas se difundié el huitoto como lengua franca. A la cabeza de cada
barrancén se encontraba un capataz; sus utilidades guardaban relacion directa con la
cantidad total de achucho extraido. Generalmente existia una comision de 15 a 20
hombres armados que se encargaban de amedrentar a la poblacién nativa, neutralizar
una eventual rebelidn, perseguir a los indigenas fugitivos, castigar a los que no cumplian



las tareas de produccién adecuadas o, incluso, enganchar compulsivamente nueva fuerza
n21

de trabajo.

Pineda Camacho, Roberto. Holocausto en el Amazonas. Una historia social de la Casa Arana. Ed.
Espasa, Bogota, 2000. Archivo Roberto Pineda

e ELCAUCHO

La extraccion del caucho en la Amazonia incentivd el comercio fluvial e incrementé el
comercio regional. Una consecuencia directa del Auge del caucho fue el crecimiento de
las ciudades amazodnicas. lquitos creci6 como puerto fluvial, ya que llegaban barcos de
gran calado, se dio trabajo para migrantes y crecid su poblacion.

El italiano Antonio Raimondi, uno de los primeros viajeros del siglo XIX, que se enfoca en
describir esta poblacion de Iquitos en 1862, de una forma despectiva, la describe
diciendo: “éQuién que hubiera visto a Iquitos el afio 1862 la conoceria hoy? En donde
existian pocos ranchos formados por palizadas, se ostentan hoy casas comodas y
aseadas; los pocos enseres caseros, como ollas, flechas, arcos, macanas, etc, que
constituyen todo el caudal del salvaje morador de aquellas chozas, han sido remplazados
por muebles a la europea que hacen la vida mas cdmoda y agradable, en donde se veian
amarradas pequenas y fragiles canoas, hoy se hallan anclados cuatro buques a vapor, un

pontén”?2.

2 Pineda, Camacho Roberto. Casa Arana, Ed Liber. 1992
*? Citado por: Joaquin Garcia. Del Nacimiento, Vida y Muerte de una Ciudad y un Rio. Conferencia dictada
en el marco de las actividades de la XXVI Semana Turistica de Iquitos el dia 21 de septiembre del afio 2004.



En Iquitos, se establecieron la Comandancia General, la Comisaria de Marina, un Arsenal,
un Dique Flotante, una Factoria Naval y el Servicio Naval en 1864. Se inicié una creciente
migracion de blancos, que a su vez degenerd un éxodo indigena que huia precisamente
de estos nuevos pobladores. Muchas novelas literarias para la época narraron sucesos
gue ocurrian en la Amazonia. Julio Verne, quien nunca conociera Iquitos, la cita y describe
en su novela la Jungada (1880): “La aldea de Iquitos se hallaba situada cerca de la orilla
izquierda del Amazonas, poco mas o menos sobre el meridiano 749, en la parte del gran
rio, que aun lleva el nombre de Maraiidn... Iquitos habia sido fundado por los misioneros,
como todas las casas, aldeas y lugarcillos de la cuenca del Amazonas. Hasta el afio 1817,
los indios lquitos, que formaron por un momento su Unica poblacién, estaban retirados
en el interior de la provincia... Unas cuarenta chozas, bastante miserables, cuyo techo de
balago apenas les hacia dignas del nombre de cabanas, componian toda la aldea, aunque
por otra parte se hallaban pintorescamente agrupadas en una explanada que dominaba
las orillas del rio a unos sesenta pies de altura. En lquitos la vida era realmente muy
rudimentaria, tanto como en la mayor parte de las pequefias aldeas del Alto
Amazonas.”*>.

La explotacion del caucho en el Amazonas “impulsa el nacimiento de la ciudad de Iquitos
y su crecimiento demografico, mostrando cémo en 1851 tenia 300 habitantes, 2000 en
1874, 4000 en 1886 y mas de 8000 para 1894”%*

Carlos Fermin Fitzcarrald y Julio cesar Arana, fueron dos caucheros que cambiaron la
historia de la ciudad de Iquitos y de la regién. Fitzcarrald es conocido como el iniciador
del auge cauchero; su vida se ve marcada inicialmente por acusado de espionaje durante
la guerra con Chile, por lo que no se vuelve a saber de él hasta 1888, cuando es
reconocido como uno de los mas importantes caucheros del rio Ucayali. Entra a la ciudad
de Iquitos a causa de sostener relaciones comerciales con Manuel Cardozo Da Rosa con
quien se asocié después de casarse con su hijastra. Entre 1893 y 1895, Fitzcarrald realizé
un proceso de conquista de varios territorios, remontando el rio Serjali hasta el
Mishagua, de alli pasé al Cashpajali, al Manu y al Madre de Dios, en este proceso se
enfrentd a los nativos de la zona sometiéndolos de forma violenta; para posteriormente
vender a los nifios y mujeres por 200 y 400 soles cada uno, mientras que a los hombres
adultos lo empleaba como peones de las caucheras. Carlos Fitzcarrald siguié su avanzada
en la explotacion del caucho cuando se asocié con Nicolas Sudrez y Antonio Vaca Diez, ya
gue este cauchero peruano podia arruinarlos con facilidad porque podia obtener
mercancias de lquitos a mitad de precio.

En 1897 Carlos Fitzcarrald muere ahogado al tratar de ayudar a su socio Antonio Vaca
Diez; su muerte significo el fin de su empresa, pero su ejemplo dié paso a la construccién
del imperio cauchero de Julio Cesar Arana en la zona del Putumayo. Este hombre nacido
en Rioja, comenzo su vida laboral vendiendo sombreros a los caucheros que llegaban a la
region; posteriormente en el afio de 1886 inaugurd un puesto comercial en la ciudad de
Tarapoto, desde donde organizé incursiones por los rios Yavari, Purds y Acre, en donde
negociaba con los caucheros a cambio de latex.

2 Verne, Julio. La Jangada. Madrid. Ed. Najera, 1984.
% Guido Pennano, “El caucho en el Perd”, en: La Economia del Caucho. Ed. CETA. Iquitos, Peru. 1988.



Foto de Fitzcarraldo en Lima tomada del AGL, Lima Peru

“El suefio de Fitzcarrald era construir un ferrocarril en todo el tramo del Istmo que lleva
su nombre, tanto asi que ya se habian emprendido los primeros pasos, el avance se daba
cuando el 1 de mayo de 1897 partidé desde Iquitos el vapor “Adolfito” con mercaderia y
los rieles con los que se empezaria el tendido del ferrocarril, pero la fatalidad se
interpuso en todo lo planeado. El 9 de julio la nave se dispuso a atravesar uno de los
rapidos del Alto Urubamba, en el pasaje conocido como Shepa. Estaban a punto de
lograrlo, pero en la maniobra se rompid la cadena del timén y la corriente estrelld el
barco contra las rocas. En medio de la confusién, Carlos Fermin Fitzcarrald vio que su
socio boliviano Vaca Diez estaba ahogandose y acudié en su auxilio, pero las aguas lo
envolvieron. Ambos murieron, sus cuerpos fueron arrastrados por la corriente y
aparecieron en la isla Guineal”®.

Arana, para el afio de 1896, ya poseia en Iquitos un respaldo financiero de 40.000 libras
esterlinas, ese mismo afio se instald en esta ciudad definitivamente y constituyd su
empresa “).C. Arana y Hermanos” con sucursales en Lisboa, Nueva York y Londres. En
1899 aprovecha la oportunidad de descubrir tres cuartas partes del rio Putumayo y su
riqueza cauchera, conjunto a que este territorio de 200.000 millas cuadradas no era
controlado por ninguno de los gobiernos de Colombia o Peru, que habian estado
negociando el control de este territorio y que por orden del Papa Pio X con el acuerdo
“Modus Vivendi” ninguna de las dos naciones podia intervenir sobre el territorio, lo que
facilito el trabajo de Julio Cesar Arana; que para obtener el control total de la

zona, compro las propiedades de algunos caucheros colombianos, terrenos que se
calcularon en 12.000 millas cuadradas por 116.000 libras. Roger Casement, diplomatico
britanico, que militd en la causa de la Amazonia; ingresa en Iquitos y realiza denuncias
constantes sobre los abusos de la Casa Arana con los indigenas, llevando a la Casa Arana
a su cierre.

En 1907 Arana propone fundar la “Peruvian Amazon Rubber Company”, logrando hacer
una empresa donde estaria Henry Read, Sir John Lister Kaye, el Barén de Sousa Deiro,

» Lagos, Ovidio. Arana, Rey del Caucho, Ovidio Lagos. Titulo original The Devil's Larder: “La Despensa del
Diablo”. Emecé Editores, 2003.



Henri Bonduel, Abel Alarco y por supuesto Julio Cesar Arana. Empresa que obtendria
grandes ganancias hasta que fue atacada por dos grandes frentes: la competencia de
produccién cauchera en colonias inglesas y el escandaloso descubrimiento del maltrato y
abuso ejecutado por la empresa cauchera de Julio Cesar Arana, que termind por cobrar
entre treinta mil y cincuenta mil vidas de los nativos de la zona. Esto hizo que el gobierno
inglés se fijara en las acciones de la Peruvian Amazon Company, haciendo que se le
cerraran los créditos bancarios, lo que causaria la liquidacidon de esta empresa el 27 de
septiembre de 1911.

" - M Afiche del Film Fitzcarraldo
En:://pmcdn.priceminister.com/photo/affiche-fitzcarraldo-realise-en-1982-par-werner-herzog-avec-klaus-
kinski-claudia-cardinale-format-ressortie-60x80cm
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Peruvian Amazon Company Foto web: www.bouncing-balls.com

La caida de la Peruvian Amazon Company estuvo acompafiada de la instauracién de
factorias caucheras en diferentes colonias inglesas como Malacia o Singapur, pero la
caida de la economia cauchera marcaria tajantemente la caida de lquitos, como ciudad
preponderante de la Amazonia, y traeria consigo una nueva etapa de pobreza, que solo
mermoé con el inicio de la explotacién petrolera en la zona y la solicitud de caucho
amazédnico de los aliados durante la Segunda Guerra Mundial.

La segunda mitad del siglo XX, situa a lquitos como una ciudad que es centro comercial,
lugar de inmigracidn de grupos culturales muy diversos. La ciudad durante estas décadas
crece y se desarrolla, aunque las diferencias sociales se aumentan, empresas petroleras y
grandes corporaciones hacen su ingreso en la regién.

Para la década del setenta se refuerza la explotacidn petrolera, que contrata a una gran
cantidad de mano de obra indigena vy riberefia. Esto trae consigo la problematica de la
invasioén territorial en la periferia urbana. Para la década del setenta se presenta una
expansion fisica, de servicios publicos como la electrificacion, y sociales tales como la
educacion, asi como también de la infraestructura de transporte con la construccion del
Aeropuerto Internacional y se amplié el Puerto Fluvial de Iquitos. lquitos tiene un alto
indice de crecimiento demografico. El factor mas importante que explica esta alta tasa de
crecimiento es la migracion, el desplazamiento de estratos sociales hacia un centro
industrial que provee trabajo. “En la década del 70, los factores que tuvieron mayor
incidencia en el crecimiento urbano de Iquitos han sido los relacionados con las
limitaciones del espacio dentro de los factores fisicos (naturales e infraestructurales) y a
explosiéon demografica por efecto del "Boom" petrolero dentro de los factores socio
econémicos”*°

2 Rodriguez Achung, Martha. “El crecimiento urbano de la ciudad de Iquitos en la década del '70”. En:
Crecimiento urbano de Iquitos: condicionamientos estructurales en la década del 70 y sus perspectivas



La regidén de lquitos produce petréleo, maderas y cultivos como la palma, arroz, frijoles.
Es sin embargo el comercio, el principal capital de ingresos regionales, las ventas
callejeras de frutas, articulos de aseo, cafeterias ambulantes nutren a la poblacién local.
“Su poblacion se caracteriza por alto grado de movilidad geografica debido a la calidad
estacional de los trabajos ofrecidos a sus habitantes y que en buena parte de su
poblacién educada migra hacia otras regiones del pais y del exterior buscando mejores
opciones de desarrollo profesional. La ciudad de Iquitos depende en gran manera de la
importacion de productos alimenticios e industriales provenientes de Lima y del exterior.
Paralelamente lquitos es un importante receptor de flujos migratorios provenientes de
las poblaciones riberefas y del medio rural andino atraidas por el mito de las ubérrimas

riquezas escondidas en el corazén de la jungla”?’.

l Aviso  publicitario de productos

amazonicos Manaos Brasil

Para finales del siglo XIX, hay un conjunto de representaciones que dan una idea del
Amazonas en mitad de un “Boom” econdmico que da lugar a la arquitectura y la pintura
en las ciudades amazonicas. La pintura académica en Iquitos, resaltd el paisaje, el
costumbrismo (como tema central en las pinturas amazénicas del siglo XIX y primeros
cincuenta afios del siglo XX) y las culturas indigenas (en especial). En casos minoritarios se
representd el ingreso de la modernidad en la Amazonia, con especial énfasis en avances
técnicos, mostrando un presunto progreso dentro de un discurso internacional que
permed gobiernos latinoamericanos para principios del siglo XX. Los hilos conductores
principales en la produccién plastica amazdnica han sido las representaciones de la
naturaleza, y las costumbres de caracter tradicional (indigenas) o de caracter
costumbrista.

Agrupaciones de artistas locales como Cesar Calvo de Araujo, trabajo la tematica
regional: el Arte Amazdnico desde sus paisajes, retratos y su lenguaje pictérico en un arte
occidentalizante en el mercado, exhibicién y circulaciéon artistica para las primeras
décadas del siglo XX.

?” Fuller, Norma. Masculinidades, cambios y permanencias Varones de Cuzco, lquitos y Lima. Ed Pontificia
Universidad Catdlica del Peru, 2002. Pag 49


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=yE2WPUp7BUgQQM&tbnid=3Z7N_PHXjDVsgM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.nonesuchexpeditions.com/nonesuch-extra/trevor-stephenson/memoirs-chapter-8.htm&ei=OoHSUaa6C4PcOu-ggSg&bvm=bv.48572450,d.ZWU&psig=AFQjCNHpmfY65l-joj4p-sqWYiQbpVcgNQ&ust=1372836528999325

En las ciudades de la selva a principios del siglo XX, marcadas por las caucherias y la
extraccion de diversos materiales, el interés por el progreso y una industria que ingresa al
Amazonas, ademads de “civilizar” a los nativos con procesos de evangelizacion, son los
principales sucesos, frente al surgimiento minoritario de pequefnos grupos pequefios de
pintores que dan clases de dibujo en lquitos. Es importante resaltar que en la década del
cincuenta y del sesenta la pintura amazénica en la critica de arte, va a esbozar la idea del
“arte primitivo”, exdtico y exuberante que vende por la construccion misma de su
momento artistico, que continua con una percepcidon decimondnica de alejamiento
regional mezclado por un interés etnocéntrico que si bien se mantiene en la mayor parte
del siglo XX tiene cambios a finales del siglo, con el reconocimiento politico de los
derechos indigenas, con una cierta autonomia en busqueda de nuevos materiales y
diversos soportes, con el origen de varias escuelas de arte étnicas y con el surgimiento de
un movimiento propiamente amazdnico en la ciudad de Iquitos, con sujetos de Pebas,
Pucaurquillo y Pucallpa, que se mantiene en la actualidad vigente en esta regién
amazonica.

e SIGLO XXI
Agentes generadores de lenguajes visuales en Iquitos

Iquitos es una ciudad de frontera en la Amazonia peruana. Su historia marcada por una
fuerte colonizacion econdmica foranea a la regién en si misma, genera un boom
econdmico de extraccion de diversas materias primas. Este Boom econdmico, da lugar a
un espacio de creacién artistica, que tiene varias fuentes marcadas por los sucesos
sociales que se viven en su territorio. Aunque al interior de la Amazonia hay diversidad no
solo cultural, econdmica y social, Iquitos es una sintesis del proceso global que enfrenta
el Amazonas. En ella, la produccién artistica local integra varios aspectos. Por una parte,
la defensa de los pueblos indigenas de su patrimonio cultural inmaterial que lleva
implicito una defensa del medio ambiente y de sus territorios, por el desplazamiento con
el ingreso de grandes petroleras y corporaciones internacionales; proceso de auto
reconocimiento que surge a partir de la década de los afios ochenta en poblaciones
cercanas a lquitos, dada la llegada de antropdlogos a la regién, de un incremento del
turismo y de la busqueda de las comunidades indigenas de vender sus productos para
mantenerse econdmicamente, hecho que ha dado a conocer a comunidades indigenas al
exterior de sus comunidades o reservas en centros urbanos Iquitos y recientemente en
Lima.

Por otra parte, la produccidn artistica que produce en la ciudad de lquitos, cuyo tema
central en el arte mas tradicional de la ciudad es el paisaje amazdnico, en las periferias
aparece la representacion de cuerpos y textualidades de sectores sociales marginales. En
las ultimas décadas, la insercion de nuevos capitales culturales en la ciudad, dados por
migraciones o desplazamientos, agrupaciones religiosas, comercios y nuevas formas
econdmicas como traficos ilegales (narcotrafico, trafico de animales, de pieles, entre
otras) identifica la produccién de sus imagenes recientes. En la ciudad, se construyen
nuevos sujetos con diversos referentes culturales. Las procedencias y memorias, que van
desde el colono que llega y se instala en la Amazonia creando una nueva élite de
miembros sociales como propietario de tierras durante el siglo XIX, instaurando otros
sistemas productivos, los grupos indigenas que han tenido fuertes procesos de
sometimiento, aunque en la mayoria de los casos han conservado memorias vy



sentimientos culturales de sus ancestros, los grupos de géneros inmersos en su
autoconstruccidén que se ha visto aceptada e integrada en la sociedad iquiteia, plantean
un panorama muy amplio de realidades al interior de una Amazonia en mitad rural, en
mitad con una vivencia rural y urbana. Prdcticas corporales que dependen de la
agrupacion social a la cual se pertenece, son representadas en un auto reconocimiento
cultural que se crea como producto social.

Iquitos en su historia reciente, presenta procesos en los cuales las dindmicas entre grupos
recién asentados, con otras formas de pensamiento mitad rural, mitad urbano regulan
cambios y nuevas relaciones en los regimenes de poder que se observan en las imagenes
gue se presentan en la iconografia de la ciudad, en las calles, en el imaginario colectivo
qgue se representa en cada cuerpo, de la mujer, el hombre, el travesti, cada sujeto
construye su realidad inmediata. Las representaciones corporales en Iquitos son muy
importantes. La representacion de culturas, hibridos y mestizos culturales es evidente,
parece identificar en el tropicalismo una forma de identidad. Los cuerpos representados
en las artes populares iquitenas, en sus comercios, en la iconografia religiosa, inscriben
en su relato una forma de actuar y de funcionamiento en su ordenamiento social y de su
situacion en este orden. Si bien hay muchos relatos visuales, la corporeidad se identifica
desde relatos de género y en relacién con la naturaleza, ya que lo animal, lo anatémico y
lo natural se entiende como un producto cultural.

La creacién de una imagen amazdnica que propende por buscar las raices de su identidad
traspasa los roles sociales, reglas y multiplicidad de creencias religiosas, espirituales y
misticas. Es claro que en un alto porcentaje tanto imagenes entendidas en esta
investigacién como artisticas, publicitarias o politicas en el Amazonas urbano dentro de la
selva se asocian a su determinacién de género, aluden a la eroticidad en la Amazonia, en
este caso, peruana, pero que se ve en Colombia, en menor grado o en Brasil o Ecuador.
En Iquitos, la cantidad de imagenes en relacién a la sexualidad es mayoritaria. Se
presentan mujeres desnudas, hombres con bellezas mestizas y con cuerpos exuberantes.

Por otro lado, “la experiencia erética rebasa los cddigos culturales y puede enfrentarse a
las practicas institucionales y la los instrumentos de coercidon que se les imponen. La
sexualidad es potencialmente desordenada y, de hecho, mdas potencialmente
perturbadora que otras formas de resistencia o conformidad. Por ello, el estudio de las
representaciones de sexualidad exige que se recupere la galeria de practicas erdticas
existentes y que se la entienda no solo como el campo donde se juega la represion sino
donde se articula la resistencia, tanto de la dominacion de género, cuanto entre

.. ;. 2
masculinidades hegeménicas y subalternas”?.

En Iquitos la masculinidad, la feminidad y la homosexualidad se acentian como parte de
la cotidianidad, que parece relacionada con una sexualidad que no es determinada por
conductas sociales muy rigidas. En el caso de las masculinidades, en lquitos, las imagenes
resaltan estereotipos del deseo, lo varonil, la promiscuidad en las periferias: la
prostitucién, la homosexualidad marginal.

28 Fuller, Norma. Masculinidades cambios y permanencias. Pontificia Universidad Catdlica del Peru, Lima,
2002



Aunque el temor a que el desorden sexual conlleve a la marginalidad, las imagenes de
travestis o prostitutas en Iquitos, como imagenes de marginalidad social son continuas.
En el caso de su relacién con lo religioso, el discurso masculino propone una dicotomia
entre lo humano y lo sagrado. La sexualidad humana se inserta en el mundo de la
reproductividad de iconos religiosos que a su vez se convierten en publicitarios. La
imagen religiosa se vuelve publicitaria. La “belleza” amazdnica utiliza artilugios como la
peluca, el maquillaje, los zapatos muy altos, como una estética artificial.

Bendayan, Christian. “Recuerdo de Iquitos", Estruendo
mundo, Lima, 2009

La sexualidad es muy diversa. La diferencia entre practicas sexuales en el Peru
contempordneo, admite en Iquitos, un amplio rango de posibilidades entre lo masculinoy
lo femenino. Referencias a imdgenes medio hombres medio mujeres existen en la
mentalidad catélica del Nuevo mundo desde sus origenes hasta la actualidad. Un ejemplo
de ello en época colonial, lo constituyen los arcangeles que estan entre un hombre, una
mujer, un adolescente y que finalmente terminan sin una sexualidad definida, como lo
estipulo la iglesia en su momento. La idea de una sexualidad ha cambiado mucho en las
ultimas décadas al interior de la Amazonia, si bien en comunidades indigenas el
homosexualismo es permitido y el travestismo aceptado sin reproche social, en las urbes
el proceso de aceptacion de diferentes tipos de sexualidades ha sido mas lento.

Por otro lado, la realidad que ofrece el mundo del transformismo, cuyo ingreso en la
Amazonia, en Iquitos es desde la década de los afios noventa, es un entorno paralelo al
de la heterosexualidad tradicional, ya que se juegan con muchos pardmetros similares,
como son Reinados de belleza, imitacion de presentacion de artistas, los roles dentro de
los bares, que aluden a la conquista, seduccion de un hombre por una mujer en una
representacion colectiva que es aceptada por todos los involucrados, que se lleva a las



calles de lquitos, pero en especial a lugares festivos que producen imagenes publicitarias,
imagenes que artistas locales van a usar dentro de la pintura, como representacion local
de un entorno cultural cotidiano, alli la imagen toma otro matiz en su uso, ya no solo es
un objeto de venta de una realidad paralela, sino que a su vez es parte del entorno
artistico.

| No todo estd en el cuerpo sino en la mente
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Articulo de prensa citado en el libro de
Campuzano Giuseppe. Museo Travesti del Peru. Centro de Cultura de Espaiia, 2008



Bendayan, Christian. Recuerdo
de lquitos, Estruendo mundo, Lima, 2009

La mezcla entre estas dos miradas tan radicalmente opuestas genera hibridos que se
representan en zonas periféricas de Iquitos. La imagen de la mujer indigena y su relacién
erdtica con la naturaleza se evidencia desde la nifiez y adolescencia. Al revisar las
imagenes insertas en la sociedad comercial, en las culturas que viven en lquitos, existe
una repeticidn de la nifia, la mujer y la serpiente, en fotografias, afiches, calendarios, etc.
Las representaciones de las mujeres son duales. Por una parte esta el icono de la mujer
virgen/madre como creadora del hogar y su guardiana, que la relaciona como un icono
religioso, la que guarda su familia y entorno doméstico. Por otra parte, la mujer
devoradora, que se relaciona al exotismo de la selva y su entorno que rebasa el
comportamiento doméstico para salir a su entorno de fiesta y caos, la mujer sexo y el
objeto corporal, una mujer que es erotizada y que se presenta como un icono sexual.
Ambas miradas relacionan los roles de mujeres dentro de la sociedad iquitefia, mujeres
festivas, mujeres sagradas que presentan mujeres que se relacionan con lo sagrado como
gracias o virgenes intocables, ambas imagenes plantean los roles, son miradas



etnogréficas a una realidad muy diversa con cédigos quizds menos restrictivos frente a lo
moral o a lo ético que en centros hegemonicos de capitales latinoamericanas.

El ingreso de nuevos agentes en la regién incluye una segunda oleada de agrupaciones
religiosas muy variadas entre si, agrupaciones como el Instituto Linglistico de Verano,
agrupacién de Educacion bilinglie y de corte evangélico que con grandes presupuestos
patrocinados desde Estados Unidos ha realizado un estudio detallado de las lenguas
indigenas, ha traducido gran cantidad de publicaciones para educar a las poblaciones
indigenas en escuelas primarias y de educacion media. “En este sentido, el Instituto
Lingliistico de Verano firmdé un convenio con el Estado para hacerse cargo de esta
capacitacion. Al primer curso realizado en 1953 asistieron 15 participantes de seis
distintos grupos étnicos y aprobaron los cursos 11 de ellos. La mayor parte de los
participantes no tenian educacion formal, recibian cursos de educacion primaria y
recibieron metodologias de ensenanza bilinglie. Como resultado, estos maestros
consiguieron atender a 170 alumnos que se matricularon en las primeras escuelas
bilinglies oficiales en la selva peruana. En 1964 los cursos de capacitacién recibieron a
154 postulantes elegidos por sus comunidades. En 1969 la capacitacién ofrecia a los
maestros bilinglies indigenas cursos de secundaria para los que quisieran continuar su
formacion””.

La situacion en visperas del inicio de la extraccién petrolera en el oriente ecuatoriano y
cuando ya se habia iniciado en el bajo Putumayo en Colombia hacia mediados de 1960 es
descrita por Trujillo: “Para mediados de la década de 1960, la era del petréleo se habia
iniciado en el pais. Mas de 27 compafias extranjeras pugnaban por tener acceso a los
recursos petroliferos de la regidn amazdnica y de otras areas del pais. Detrds de algunas
de ellas, la compafiia Texaco manejaba los tenues pero poderosos hilos de la diplomacia
politica para afianzar sus posiciones de privilegio a nivel del Gobierno. En 1964
comenzaron las actividades exploratorias en la regidon amazdnica; fue cuando se
desenmascaré el ILV, pues los gedlogos realizaron sus tareas con el apoyo incondicional
de los misioneros del Instituto Lingtistico de Verano”*°

La llegada a la regidon amazénica y a lquitos de otras agrupaciones religiosas, como los
Nuevos Israelitas, ha colaborado a transformar el paisaje natural, con la tala de arboles
para cultivar y formar poblados. El origen de esta agrupacion religiosa esta en la zona
andina peruana y ha llegado al Amazonas en la uUltima década con costumbres urbanas,
cultos propios que incrementan la distancia cultural con las culturas indigenas
regionales.

*® bidem, Pag. 75
Op, Jorge. Los obscuros designios de Dios y del Imperio, el ILV en el Ecuador. Publicaciones Ciese (Centro
de Investigaciones y Estudios Socioecondmicos). El Conejo, Quito. 1981.
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e MALOCA

El espacio tradicional milenario de reunién en una casa comunitaria se denomina en la
selva amazodnica: una Maloca, hay diferentes tipos de malocas depende de la comunidad
indigena. Como espacio simbdlico, es una construccion de caracter multifamiliar,
representa el eje de la vida socio cultural y ritual. La maloca se utiliza como habitacion
de familias; en la actualidad, son usadas como lugar de encuentro con la palabra y las
historias de origen, también en las ultimas décadas como centro de congregacion que
atrae el turismo a la regién. En ella, se desarrollan bailes y ceremonias realizados con el
fin de prevenir enfermedades, propiciar la buena cosecha y garantizar la cohesion del
grupo, en el caso de los poblados de la Amazonia peruana, las malocas son utilizadas
también como lugar de reunidn politica o de comunicacidon de asuntos comunitarios.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=Zdp6T5POJ0OqGM&tbnid=OLoiLrG_VXD_WM:&ved=0CAUQjRw&url=http://dioscienciaybiblia.blogspot.com/2010/06/israelitas-del-nuevo-pacto-que-tan.html&ei=RyfbUefGN9H0sgagx4GADg&bvm=bv.48705608,d.Yms&psig=AFQjCNG14g5XPxhJzKDYaiwFeSCMRHy5EA&ust=1373403304199589

Maloca Huitoto en la Amazonia, fuente: http://etnia-uitoto.blogspot.com/2012/05/etnia-uitoto.html
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“La maloca es el eje de la vida social y ceremonial; tiene, generalmente, dos entradas y se
halla -como se dijo- orientada hacia el este. La parte central de la misma esta delimitada
por los estantillos mayores; en los costados se encuentran los hogares; en el centro, hacia
la parte delantera estd situado el mambeadero o lugar ceremonial masculino, donde se
reunen los hombres a mascar coca y lamer el ambil (tabaco semiliquido). En la parte
delantera de ciertas malocas, al lado derecho o izquierdo, se hallan colgados los
tambores llamados manguarés. En otras ocasiones, el costado masculino se encuentra
delimitado por un gran tronco o palo de danzar denominado tusi por los Andoque, o sea
"palo multiplicador".

Toda maloca tiene una historia particular, intimamente ligada al ciclo doméstico y la
carrera ceremonial del duefio de la misma. Los Huitoto® distinguen la maloca Murui de la
maloca Muinane. La primera se encuentra en la regién del rio Caraparana, mientras que
la casa Muinane es caracteristica del Igara Parand. Los Andoque, Ocaina, Muinane y Bora
poseen una construccidn similar a esta Ultima con algunas variantes.
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La maloca Murui es semejante a un cono recubierto hasta el piso con hojas de palma; se
identifica con el hombre y partes del cuerpo. La Muinane esta asociada al cuerpo de la
mujer. Los Bora la consideran como una mujer acurrucada, cuyas entradas representan el
sexo; su interior se asocia al Utero y los habitantes se designan como "los hijos".

La maloca Murui posee una vara, asciende desde el mambeadero (lugar de preparacién
de la hoja de coca) hasta el techo de la casa. Esta simboliza la capacidad del numaira
(duefio de la maloca) para "sostener" la gente de la maloca o de la comunidad. El tipo de
tejido del peine representa el pene del personaje mitoldgico Jutsiiamui. La cumbre de la
maloca simboliza el camino del Sol; un conjunto de vigas horizontales -situadas en la
parte anterior y posterior de la casa representan el arco iris. El entramado de la casa se
interpreta como el caparazén del armadillo. El mambeadero esta localizado cerca de los
estantillos anteriores, en el centro de la casa. Esta maloca se inaugura con determinado
tipo de canciones.

La maloca Muinane Huitoto tiene un tipo de peine cuya forma abultada simboliza los
senos. EIl mambeadero esta localizado hacia un costado de la casa. Ademas de los
mencionados peines existen otros tipos de tejidos: peine venado, peine murciélago,
peine mojojoy, peine lluvia. Estos tienen una funcidn protectora contra la brujeria de

otras gentes o de animales”*2.

e LA MALOCAY EL TURISMO

La maloca en diferentes comunidades indigenas del Amazonas, es un lugar que atrae el
turismo. Antes lugar sagrado de unidn alrededor de mitos, lugar de reunién de la
comunidad para asuntos sociales, lugar de reunién para danzas y celebraciones
tradicionales, su significado ha ido perdiendo su sentido original. En la actualidad muchas
comunidades indigenas cercanas a Iquitos mantienen sus malocas como lugares que
generan pequefios comercios para venta de objetos artesanales, como lugar llamativo
gue genera un turismo regional. En algunos poblados como Pucaurquillo, poblado que
tiene varios artistas indigenas como Brus Rubio o Victor Churay, las malocas son lugares
gue han sido usados también como galerias, lugares de exhibicién de pinturas realizadas
sobre el soporte de la Llanchama.

“El impulso del turismo no solo generd dependencia econdmica entre los miembros de
estas sociedades sino que modificd su relacion con el entorno, pues vendia la idea de la
selva como espacio virgen, salvaje, paradisiaco y exigia que sus miembros se auto
representaran, como seres incivilizados, deformando su realidad histdrica y socio cultural
(Baca, 1981). La presencia de turistas en la Amazonia incentivd la auto exotizacién del
indigena, pero también desde la perspectiva indigena, la exotizacion de sus visitantes
“occidentales”(Muratorio 2001, Canepa, 2007). Este convencimiento de la alteridad, asi
como la atemporalidad de sus miembros seran rasgos visibles en sus narraciones
pictdricas”®.

*? Pineda Roberto. “ Introduccién a la Colombia amerindia” En:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/antropologia/amerindi/witoto.htm

3 Yllia, Maria Eugenia. “De la maloca a la galeria: la pintura sobre llanchama de los boras y huitotos en la
Amazonia Peruana” En: lllapa Revista del Instituto de Investigaciones Museoldgicas y Artisticas de la
Universidad Ricardo Palma. Afio 6 No 6 del afio 2009.



e AYAHUASCA

El Ayahuasca es una planta originaria del Amazonas, con efectos psicosomaticos que
generan visiones en los individuos que la toman. Su uso se enmarca en rituales misticos,
de curacion y religiosos por diferentes comunidades indigenas amazodnicas, entre ellas los
bora y huitotos. Es utilizada por los pueblos amazdnicos como “planta maestra” porque
da visiones al que la utiliza. Su uso es ampliamente difundido mas alla de las selvas
amazodnicas, en ciudades como Bogotd y Lima. Tradicionalmente ha estado en manos de
un chaman como un camino para llegar a los mundos espirituales.

Foto de la plata de Ayahuasca en la selva amazdnica.

Ya para el siglo XVI, el uso y trafico de plantas alucinégenas, era de uso comun entre diversas
regiones del planeta. “La circulacién de las plantas medicinales no sélo establecia lazos, vinculos
entre Europa occidental y la América espafiola. Otros saberes y otras plantas llegaron a Lisboa
desde las tierras asiaticas. En 1563, Garcia d'Orta publicé en Goa su obra maestra, Coloquios dos
simples e drogas he cousas medinais da India. El texto se difundié rapidamente en Castilla. Cuatro
afios después, en 1567, Charles de Lescluse publicaba una versidn latina en Amberes. En 1593
otra versidn del texto de Garcia d'Orta salié de las prensas flamencas, acompaiiada por el texto
de la obra de Nicolds Monardes. Asi pues, en el corazén editorial de la Monarquia catdlica,
encontramos reunidos los nuevos saberes oriundos de la América espafola y de la Asia
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portuguesa Existen algunos documentos de archivo que hablan de las interconexiones

regionales en la circulacion de plantas como el Ayahuasca que circulaban por la regién Andina

** Gruzinski, Serge. Mundializacién, globalizacién y mestizajes en la Monarquia catélica EAFIT, Medellin,
2004
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durante el siglo XVII y XVIII, como planta medicinal para el tratamiento de algunas enfermedades
de la gente de “la montaia”. En los documentos histéricos se menciona su uso entre los indigenas
amazonicos desde el siglo XVI, cuando sacerdotes jesuitas comentaron la existencia de “pdcimas
diabdlicas” hechas de lianas por los indios peruanos. “En el nuevo mundo, desde muy temprano,
los espafioles identificaron a los chamanes, como aquellos herejes que mantenian contacto con
los demonios, similar al que en Europa las brujas tenian con el demonio”.* La conquista de
territorios amazénicos fue muy violenta y generaba para los espafioles “un espacio de terror, un
espacio de muerte, en el cual volvian a sus mentes imagenes y vivencias de la cultura popular de
la Espafia del siglo XVI a la cual se hallaban ligados por su historia y su cultura, especialmente

aquellas que se internaban en la genealogia del mal, trazada por el demonio.

Para encontrar las raices de la interpretacidn de los modos de vida salvajes y demoniacos que los
sacerdotes y espafioles, en general, veian en los indigenas, basta hojear el libro Malleus
Maleficarum, escrito concidencialmente a finales del siglo XVI, por Sprenger y Kramer, dos
sacerdotes dominicos. Este libro contiene un espejo de la atormentada imaginacion alucinada de

Europa sobre Europa, el cual fue uno de los mas utilizados para mirar América”*

Las pocimas o bebidas elaboradas por las “brujas” medievales, muchas de las cuales eran
infusiones de hierbas para sanar alguna enfermedad, en su funcién como sanadoras, mds que
como brujas evocadoras del demonio, fueron asimiladas a las bebidas alucinégenas indigenas en
el Amazonas. A los chamanes se les asimild a los brujos y sus rituales se identificaron como
rituales al demonio. Para el siglo XVI y XVII, los misioneros y conquistadores prohibieron el uso de
estas plantas y adoctrinaron a indigenas en misiones de diversas érdenes religiosas a las
sociedades del piedemonte andino, con mayor continuidad que aquellas al interior de la selva. El
nororiente peruano se vio influido por este proceso, que como consecuencia tuvo hasta bien
entrado el siglo XIX una resistencia “pasiva” y una docilidad que mostraba una fuerte identidad
cultural arraizada.

“La docilidad andina era aparente. Porque no consistia solamente en validarse ante el imaginario
del otro, siguiendo sus reglas y sus discursos. Consistia también y por encima de lo anterior, en
producir sentido al interior del territorio que se estaba peleando. El lenguaje oficial, las relaciones
oficiales guardadas con la sociedad colonial, eran indudablemente estratagemas para conectarse
con el “exterior”.

Ill

Pero al “interior”, aunque su territorio fuera reducido en sus margenes iniciales o trasladado,

sobre él se continuaba marcando cultura... Al “exterior”, las iglesias, el pueblo réplica espafiola,

Ill

como una escenografia impuesta y resignificada. Al “interior”, se bebia incansablemente de

% Pinzén, Carlos E., Garay, Gloria. “éQuiénes son los Inga y los Kamsa? ¢De ddnde provienen?” En: Geografia humana
de Colombia. Tomo IV. Vol IIl. Banco de la Republica. Bogotd. 1999.
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fuentes de otra historia: las lagunas sagradas, el espacio ecoldgico, el sol, la luna, sus energias,

constituyéndose todo esto en un universo escondido, pero vivo”.*’

Por otra parte, terminado el ciclo colonizador y completado el sincretismo cultural entre la visidn
del conquistador, del indigena y del mestizo, el interés por el Amazonas volvié a generarse con la
entrada del mundo occidental a las expediciones cientificas por el mundo, durante el siglo XIX y
el interés botdnico por el descubrimiento de nuevas especies vegetales.

Es solamente hasta la mitad del s. XIX, que el botdnico britanico Richard Spruce inicid estudios de
la fuente vegetal mas importante, que denomind Banisteria Caapi, hoy mds comuinmente
conocida como Banisteriopsis caapi®’. “En 1858 el gedgrafo ecuatoriano Manuel Villavicencio
reporté la primera experiencia por un no-indio, de la que se tienen datos, sobre los efectos
maximos de la pécima. En los subsecuentes 140 afios, se han publicado mas de cien estudios
botanicos, etnograficos, quimicos y farmacoldgicos sobre la ambrosia amazdénica. Sabemos que
las pécimas de ayahuasca (conocidas también como yagé y caapi y por docenas de nombres mas)
fueron usados desde el Panama costero y la cuenca del Orinoco hacia el sur de Bolivia; desde el
Brasil a través de la vasta cuenca amazénica hasta las laderas de los Andes; incluso en la parte
costera de Colombia y Ecuador (Naranjo, 1983)"*

El ayahuasca es una planta conocida vy utilizada continuamente en el Amazonas. Hay
noticias de su uso para el actual territorio colombiano, ecuatoriano, peruano y brasilefio
en épocas precolombinas segun la tradicidon oral de la region. El nombre cientifico del
yagé o ayahuasca, conocido en toda la regién amazdnica, es el Banisteriopsis Caapi. Es un
entedgeno, palabra que significa en griego “entheos, literalmente “Dios adentro”, y es
una palabra que se utiliza para describir el estado en que uno se encuentra cuando estd
inspirado y poseido por ese Dios, que ha entrado en su cuerpo. Se aplicaba a los trances
proféticos, la pasidn erédtica y la creacidn artistica, asi como aquellos ritos religiosos en
gue los estados misticos eran experimentados a través de la ingestion de sustancias que
eran transustanciales con la deidad. En combinacién con la raiz gen-que denota la accién

de devenir, esta palabra compone el término que estamos proponiendo: enteégeno”“.

La planta, por si sola, no es un alucinégeno o entedgeno, es la mezcla de varias plantas lo
que produce los efectos alucinatorios de esta planta. Como tal, la planta se usa como
ritual de las sociedades indigenas, cuya importancia cultural sobrevive y se extiende
desde el Amazonas al mundo urbano en las ultimas décadas.

* |bidem. Pagina 154.

% Banisteriopsis sp.(Malpigiaceae) Bejuco originario de la selva amazdnica, con propiedades alucinégenas
* Ott Jonathan. Ayahuasca y sus analogos. Los Enteégenos Pangéicos del Nuevo milenio. Entebotdnicay
Cultivo. Kennewick, W.A. 1994,

*0R. Gordon Wasson, Albert Hofmann y Carl A. P. Ruck. El camino de Eleusis. Coleccién Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1985.



“El término Ayahuasca, proviene de los conceptos quichuas: aya, “cuerpo muerto” o
simplemente “muerto” y huasca que significa “cordel gordo” y “soga”. Segun el
Diccionario de lengua Quichua del P. Diego Gozalvez, publicado en 1952 por el Instituto
de Historia de Lima (Peru), la expresion literal “cuerpo muerto” en quichua es Aya
huafuk uccu y “muerte” es Huafduy, por lo que Aya huasca, viene a significar “la soga
(liana) que permite ir al lugar de los muertos””**.

El Ayahuasca, es una planta medicinal del Amazonas, que ha sido utilizada por las
sociedades indigenas a lo largo de su historia referenciada desde sus relatos de origen,
gue de manera oral contienen una narracion constante del uso y efectos del ayahuasca,
tanto en la selva amazdnica, como su representacién en la memoria urbana de ciudades
latinoamericanas y desde la década de los afos ochenta, en ciudades de paises
industrializados, a los cuales ha llegado el ayahuasca, como una practica ritual de
conocimiento interior, a partir de una re significacién de rituales milenarios cuyo punto
de origen es el Amazonas, y que evidencia el retorno a una busqueda interior propia de
finales del milenio, en una época actual que resiste la globalizacion econémica con un
resurgimiento de tradiciones populares que al ser resignificadas crean nuevos circuitos
alternativos de conocimiento del mundo exterior, en practicas circunscritas a las terapias
alternativas, en algunos casos, o a nuevos rituales mas alld de fronteras nacionales como
el Santo Daime*, a analizar mas adelante.

En primer lugar, abordaré el uso y significado del Ayahuasca en las sociedades indigenas
del Amazonas. “El Yajé (o Ayahuasca) es una bebida psicotrépica, hecha de un bejuco
selvatico del mismo nombre y plantas complementarias. Ha sido usado tradicionalmente
por distintas comunidades indigenas de la cuenca amazdnica como una sustancia tanto
curativa como magica empleada en ceremonias chamanicas. Mediante las visiones que
produce, les permite a sus curanderos localizar y exorcizar las causas ocultas de las
enfermedades, las cuales se les atribuyen a intervenciones desde el mundo de los
espiritus. También lo utilizan para la blisqueda de animales de caza, vengarse de sus
propios enemigos o de los de la comunidad, encontrar objetos perdidos, atraer la lluvia,
predecir el futuro, etc. Esas visiones conocidas como “la pinta”, toman la forma de
imagenes mentales de multiples colores que oscilan entre los vividos retratos de plantas,
animales, seres miticos hasta escenas de nuestra propia vida.”*®

El pensamiento indigena, utiliza las plantas medicinales como parte integral de su cultura.
En este, “las energias vitales de los animales y de las plantas se encuentran en las
personas segun el tipo de alimentos que éstas consumen. Esta concepcidn se encuentra
en la base de varios rituales y de prescripciones y prohibiciones alimenticias”*. Como
proceso historico, el uso del Yajé o Ayahuasca, esta dado en el origen mismo de los
indigenas amazoénicos, en sus practicas rituales propias del conocimiento chamanico,
como una practica de conocimiento del mundo que les pertenece y les rodea. Practicas

* Citado por Fericgla, Josep. Al trasluz del ayahuasca. Ed liebre de marzo, Barcelona, 1997.

2 Iglesia brasilefia que incluye sincretismos religiosos de principios del siglo XX

2 Weiskopf, Jimmy. Yaje El Nuevo purgatorio. Ed Villegas, Bogotd, 2002.

* Ccavalier Franco, Inés. Plantas amazdnicas, caminos y relaciones. En: Chamanismo y sacrificio. Fundacién
de Investigaciones arqueoldgicas Nacionales. Banco de la Republica. Bogota, 2005.



de pensamiento, de palabra y de creacién de rituales, como eje filoséfico de
entendimiento del mundo.

El lenguaje visual amazdnico creado por artistas como Pablo Amaringo, artista indigena
muy representativo para la region amazédnica, quien trabajo el Ayahuasca para la creacién
artistica “convencido de que los espiritus se expresan a través de las imagenes, comenzd
a pintar sus visiones y los asombrosos, incomprensibles y muchas veces aterradores
efectos que produce en la percepcién humana. Sus pinturas, difundidas a través del libro
“Ayahuasca Visions The religious iconography of a peruvian shaman”, realizado en
coautoria con Luis Eduardo Luna, desarrollaron un imaginario iconografico compuesto
por paisajes y arquitecturas fantasticas que describian insélitamente diversas regiones y
culturas del mundo, seres zoomorfos, personajes hibridos; dioses y elementos
mitoldgicos diversos y principalmente el despliegue de un cromatismo sicodélico, de
colores rutilantes”*. Amaringo en su experiencia como chamén con el uso del Ayahuasca
cred un lenguaje artistico y con él un legado heredado por los artistas indigenas mas
jovenes en la regién que continuaron con el uso, la profundidad en las tematicas de las
visiones con el uso de la planta y un estudio detallado del universo mitico amazdnico en
pinturas realizadas en diferentes materiales: 6leo o la llanchama (corteza natural).

* Yllia, Maria Eugenia. “Pintar lo invisible, Pablo Amaringo (1943-2009)” En: Illapa Revista del Instituto de
Investigaciones Museoldgicas y Artisticas de la Universidad Ricardo Palma. Afio 6 No 6 del afio 2009



. INICIO DE LA PINTURA AMAZONICA

El interés por la regidon amazdnica parte de una budsqueda de nuevas plantas, animales y
un territorio desconocido a Europa y Estados Unidos por el cierre de Espafia y Portugal al
conocimiento del Amazonas durante la época colonial del siglo XVII al XIX. Al abrir la
region amazonica en la segunda mitad del siglo XIX, los nuevos paises recién fundados a
los paises europeos, se inicid un interés en una serie de expediciones de caracter
cientifico, acompafiadas por un interés etnografico con el fin de describir poblaciones,
culturas existentes en la Amazonia. La documentacién de la region para su explotacion
comercial y econdmica incluyd la fotografia, el dibujo, el grabado, y la pintura. Este
hecho, para el siglo XIX, enriquecié la produccién de imagenes amazdnicas e incentivd un
interés en la Amazonia en especial, por el comercio y exportacion de caucho.

Las expediciones cientificas iniciadas por gobiernos europeos parten de intereses
econdmicos y comerciales; acompafiadas por registros visuales, algunos de ellos de
caracter artistico. Las expediciones como la de Humboldt, Raimondi, Fry Marcoy
“acompafiaron sus libros de viaje con obras de arte que nos retratan una Amazonia vista,

7% Las expediciones

no soélo con interés econdmico o exotista, sino también estético
llevaron artistas dibujantes, grabadores, acuarelistas; Iquitos como capital de la regién
amazodnica peruana, tuvo un esplendor que se reflejo6 en la fastuosidad de su
arquitectura, un florecimiento y un interés por las artes que incentivd la activacion de
agrupaciones de artistas, arquitectos, dibujantes y pintores que iniciaron a mostrar su
trabajo artistico, constituyéndose como la primera generacidn de Arte Amazdnico. A
Iquitos se le fotografia y se pintan paisajes del rio, de los atardeceres, de la selva. El

género mas trabajado es el paisaje y las técnicas varias del éleo a la acuarela.

a6 Bendayan Christian, Villar Alfredo. “Pintura Amazdnica El Milagro Verde” municipalidad de Magdalena
del Mar, Lima 2013 Pags. 199
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Fotografia de Iquitos siglo XIX

Los Barcos que arribaban al Amazonas durante el siglo XIX

Las tematicas que se pintan tanto por pintores locales de Iquitos como por viajeros
muestran las costumbres, el trafico de navegacidon, los paisajes del rio, los usos y
costumbres de caracter comercial que existen en ese momento en la ciudad. Uno de los
pintores aficionados que deja dos obras importantes de Iquitos en ese momento es Otto
Michael. "Cada barco, cada casa esta pintada con dedicacién y amor de quien sabe que la
realidad es mas real si esta atravesada por una voluntad de verdad y belleza. Michael nos
retrata esa vista del Amazonas. El nacimiento del esplendor de una ciudad pero también
de sus contradicciones. De modo que las casas lujosas del malecén contrastan con las



pequefias chozas que se ven en los extremos del cuadro. De esta manera la pintura de
Michael oscilara siempre entre lo académico y lo autodidacta, entre lo formal y lo
popular™’.

Otto Michael pinta la diversidad en las naves, barcos y buques de Iquitos. Realiza pinturas
de un esplendor en mitad de la Amazonia, una ciudad a lo lejos con prosperidad
econdmica. Para la década del veinte, una nueva generacion de artistas como Cesar Calvo
de Araujo, Manuel Bernuy o Victor Morey inician exposiciones artisticas, cada uno de
ellos con una historia personal que inicia en la selva y que marca viajes y sus recorridos
pictéricos posteriores.

Otto Michael. Puerto de Iquitos 1898 Acuarela sobre papel 48 x 102 cm. Coleccién Museo Naval del Peru

En la pintura "Puerto de Iquitos™ Otto Michael muestra una acuarela sobre papel muy
detallada. Presenta una ciudad portefia muy idealizada, no existe en esta pintura ni
pobreza, ni casas tradicionales. Hay una clara intencién de mostrar un “progreso” de una
ciudad que tiene alto nivel de navegacion, tréfico de diferentes barcos y una arquitectura
muy optimista en mitad de la selva, que desparece de la representacion; la ciudad de
Iquitos parece que no tuviera selva alrededor, sino una amplia sabana con arboles que la
acompanan.

Para inicios del siglo XX, en Iquitos llegaban obras artisticas de otras ciudades amazdnicas
como Manaos. Muchos artistas comenzaron a llegar a la Amazonia, la mayoria de ellos
autodidactas. En este escrito se abordan algunos de los artistas mds representativos de
las primeras décadas del siglo XX en el Iquitos amazdnico, sus diferentes momentos,
técnicas y tematicas que entrelazan el interés artistico con las publicaciones seriadas y el
inicio de un movimiento intelectual que aunque periférico, es representativo para la
regién amazonica.

“|bidem pag. 13
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e PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX
EN LA PINTURA AMAZONICA EN IQUITOS

e CESAR CALVO DE ARAUJO
Yurimaguas 1910 - Lima 1979

“Recuerdo que cuando yo era nifilo y acompaifiaba a mi padre en sus viajes por los
diferentes rios de la Selva Amazdnica, me detenia en las tribus salvajes, en las que
encontraba obras de arte, tales como ceramicas, tejidos, flechas y arcos labrados
primorosamente[...] Veces hubo en las que deseaba quedarme con los salvajes y no
continuar con mi “viejo”, atraido por el mensaje artistico de esos hermanos nuestros con
guienes prontamente hacia amistad, a fin de conocerlos y entenderlos mejor,
auscultandolos mas intimamente para saber como eran, quienes eran. Y con ellos, a su
contacto, nacié en mi la inclinacién por la pintura.

Primero se suscitd en mi la admiracion por dichas obras, luego el deseo de imitarlas, de
dibujar, de pintar. Mis viajes se repetian y los dias que pasaban en tan gratisima
compaiiia los aprovechaba pintarrajeando objetos de arcilla, con tinta y tierra de colores
gue mis amigos conseguian en el bosque ™

“Calvo de Araujo retocaba fotos en un estudio, labor que continué al parecer, toda la
década siguiente pues en 1946 se le ubica dirigiendo la Galeria Artistica Foto Brasil.
Aguellos afios fueron fecundos debido a una abundante produccién pictérica que expuso
en muestras individuales y colectivas con pintores reconocidos. Su primera participacion
fue con Los Independientes en diciembre de 1940 en la que incluyé siete obras, segun el
catalogo son —a excepcidn de un retrato del Presidente Manuel Prado- paisajes y escenas
costumbristas de la Amazonia: Aguajal (lquitos), Papayal (lquitos), Canoeros (Rio
Pastaza), La Humisa (lquitos), Pushando (Rio Amazonas), Orcoshpa-Rumu (Muyuy-lquitos)
y Sinfonia en violeta. Esta segunda muestra de los Independientes reunia a un “grupo

ecléctico de diferentes tendencias”*®

Cesar Calvo de Araujo nacié en Yurimaguas, Loreto en Peru en el afio de 1910 y murié en
Lima en 1970. Estudié en Lima en la Escuela de Bellas Artes para 1942 realizd una
muestra de 47 lienzos de motivos amazédnicos en la cual recibid buena critica a su trabajo
artistico. Expuso posteriormente en Belem do para y Rio de Janeiro.

Desde los inicios de su carrera los temas de Calvo de Araujo fueron amazdnicos.
“Fecundidad amazénica”, pintura patética y cruda creacién de Calvo, causa la sensacion
en Belem. Acerca de ella, Souza de Lopez de “Folha Vespertina”, acierta a decir:
“Fecundidad amazédnica”, en la inmensa obra del pintor peruano Cesar Calvo, ocupa un
lugar aparte. Hay en ella muchos motivos que la diferencian de sus otras telas.

8 Solorzano, Monica. Cesar Calvo de Araujo pintor de la selva, Universidad Nacional de San Marcos, 2006

9 Ibidem, Pag. 34



Entretanto, como en las otras, alli esta la sensibilidad de Cesar Calvo, alli esta todo su
arte. Lo que hace el cuadro diferente y lo separa de su obra, es la poesia. La poesia que
facilmente encontramos y sentimos en otras telas de César Calvo- como por ejemplo:
“Cuando llega alguien”,"Viene la lluvia®, "Mujeres con cantaros”, y algunos paisajes
tipicos del Peru y de su Selva, inclusive sus acuarelas de las ruinas- en su nuevo cuadro
“Fecundidad Amazdnica”, presenta un motivo cualquiera de barbaro, de terrible, de
primitivo”>°.

Las ciudades de la selva a principios del siglo estaban marcadas por la presencia de
caucherias y el interés por el progreso con industrias que empiezan en el Amazonas;
ademas “civilizar” a los nativos con procesos de evangelizacidn; surgen pequefios grupos
de pintores que dan clases de dibujo en Iquitos y se insertan en un dmbito educativo que
busca modernizar la vida intelectual y artistica de sus habitantes.

“Para el afio de 1927, Mario Andrade, poeta y critico de arte brasilefio, visita la ciudad y
se relaciona con algunos pintores locales. Esta figura relevante para su momento en las
Artes Plasticas de su regién; autor de “O movimiento modernista” (1922), propugnaba la
"“estabilizacion de una conciencia creadora nacional”’, segun Jorge A. Manrique critico de
arte peruano, prueba del contacto que establecié Andrade con pintores en Iquitos es la
acuarela realizada por Victor Morey. Asi como Morey, es posible que César Calvo haya
conocido al intelectual brasilefio y sus ideas”. Quizds mas alla de lo que el mismo Andrade
supuso con su visita a lquitos, el medio local se vio impulsado por el encuentro. Sin
embargo, la region entré en un periodo entre guerra de Colombia y Perd, en 1930, en la
cual Cesar Calvo de Araujo se establece en Lima en donde ingresa a la Escuela de Bellas
Artes y se retira muy prontamente.

By

Foto Cesar Calvo de Araujo en www.calvodearaujo.blogspot.com

Para la década de los afios cuarenta, se da en Lima una exposicidn individual de Calvo de
Araujo “denominada "Motivos de la Selva Amazdnica”. Presentd entonces sesenta dleos,
algunos con los siguientes titulos: “Tarrafeando”, “Charapeando”, “Bucilando”,
“Pushando” y “Lloviendo”. Los lienzos mostraban animales de la regidn (serpientes y

0 Navarro, Luis. Pintores de la Amazonia peruana, Talleres graficos Barea, lquitos-Lima 1975.
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tortugas), asi como los caracteristicos paisajes y habitantes (cazadores, pescadores y
caucheros) en faenas cotidianas. Las notas de prensa de diferentes diarios revelan el
interés que la muestra causé debido a la tematica no difundida en el medio artistico
limefio.

Su importancia no solo consiste en evidenciar que las tematicas y el interés presente en
la pintura desde la década del cuarenta, sino en llamar la atencién de la critica sobre la
pintura amazdnica, que va a ser una continuacioén en la actualidad en la percepcion sobre
la produccion plastica. “En el “Ensayo Sobre la Pintura Peruana Contemporanea” (1942),
uno de los textos mas antiguos donde se encuentran algunas referencias, el pintor y
critico Raul M. Pereira lo ubica dentro del grupo de pintores que “inciden también en el
indigenismo” al margen de la Escuela de Bellas Artes; y sefiala ademas, su “insistencia no

muy afortunada” en la temética amazénica”>".

La década del cuarenta es una época especial para Iquitos, ya que en 1942 el presidente
Manuel Pardo decide celebrar oficialmente un nuevo centenario del descubrimiento del
Amazonas y le da el encargo de secretario general del evento al intelectual e historiador
Raul Porras Barrenechea. "En Lima, se organiza un fastuoso concurso de pintura
amazédnica donde intervienen los pintores mas prestigiosos del momento, como Sérvulo
Gutiérrez, Manuel Ugarte Eléspuru, Carlos Quizpez Asin, entre otros. La exposicidn se
realiza en 1943 vy significa un punto de partida que vitaliza el interés por la pintura de
tema amazodnico, no solo en Lima sino también en la misma Amazonia.

Es asi que en esta década encontramos a nuevos artistas, la gran mayoria de ellos
autodidactas, dedicdndose a la pintura amazdnica, como Eugenio Espinar, Tito Pinedo
Lazo, Juana Ubilluz, Helena Raygada, Américo Pinasco y César Calvo de Araujo. Américo
Pinasco Mendoza es hijo de una de las primeras familias inmigrantes europeas que llegan
al lquitos cauchero. Nace en esta ciudad en 1906 y por decision familiar y personal se va a
Italia a estudiar pintura en la academia de la ciudad de Urbino. Catorce afios dura la
estancia de Américo Pinasco en Europa; a su regreso a Iquitos ya es un pintor maduro
pero que enfrenta un gran reto: retratar un paisaje, una gente y unas costumbres que son
ajenas a los modelos europeos. Pinasco resuelve esto dejandose envolver por el paisaje
amazoénico y también compartiendo intereses y propuestas estéticas con su gran amigo
César Calvo (con quien expondra el aiio 1947 en una bipersonal realizada en la biblioteca
publica de Iquitos). Es asi que Pinasco comienza a retratar la Amazonia con una pincelada
impresionista de trazo intenso y pastoso tanto como sutil, capa tras capa de color se van
agregando sobriamente en una pintura que estd en gran parte extraviada pero que queda

. . . 2
rescatar de colecciones privadas, oscuros desvanes y del polvo del olvido”>2.

*! http://calvodearaujo.blogspot.com
>? Ibidem, P4g 25



Entornoaturarl de la época en Iquitos para la écada de 1940 (Perd). En:http://ccaa.elpais.com/ccaa

Calvo de Araujo, va a entrelazar su profesion de pintor con la del sentido social de su
trabajo. “Sus cuadros —dice estdn orientados mas que nada a exhibir la exuberancia del
paisaje amazonico, impresionante y magnifico, a dar a conocer la miseria del nativo y el
“desgarrante primitivismo de sus costumbres”>>. El artista se ocupa de los habitantes
amazodnicos, trata escenas sencillas y cotidianas de las minorias étnicas y de los mestizos
riberefios y los habitantes de la ciudad. “Esta preferencia por los pueblos apartados
perdura hasta los ultimos afios de su vida cuando incluso opta por el aislamiento en el

interior de la selva”>*.

>* Ibidem Pag 3



A

s
‘.

.

s .
N

-.#

Calvo de Araujo en "La Cronica" Viernes 28 de Febrero del 1941 en La Exposicion Pictérica de César Calvo
de Araujo en la Asociacidn de Escritores, Artistas e Intelectuales del Perd. Imagen tomada de
http://calvodearaujo.blogspot.com/2011/08/cesar-calvo-de-araujo-exposicion.html



http://1.bp.blogspot.com/-Q2XQrkgHNLY/TlQXlFk6sKI/AAAAAAAAATc/_35PeI0GuqQ/s1600/1941_1b2.jpg

Cartel de la Exposicién “Motivos de la Selva amazénica”, Lima 1941 En: http://calvodearaujo.blogspot.com
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Catdlogo de la Exposicion Cesar Calvo de Araujo, 1944 Brasil (Rio de Janeiro)

En la prensa de la década del cuarenta se destaca la exposicién realizada por el artista. En
especial en el "JORNAL DO BRASIL" de Rio de Janeiro 21 de Junio de 1944, se dice: “La
mision artistica que trae hoy Calvo de Araujo al Brasil es una continuidad de esa politica
pan-americanista, que los magos de la paleta, actuando siempre en un clima puro e
incorruptible, de sincera fraternidad humana, se desenvuelve auspiciosamente,
removiendo y eliminando los obstaculos que se le puedan anteponer en el camino”.


http://3.bp.blogspot.com/--bJLkjJoF0E/TrMLawhy9kI/AAAAAAAAAfM/FdyGK4fMSNw/s1600/exposicion_rio_1944.jpg
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Cesar Calvo de Araujo. Grupo de indios Iquitos, 1953. Oleo sobre Iienzo 1.30 x 2.60 cm. Museo Amazodnico,
Iquitos

Esta obra, Grupo de indios Iquitos (1953) es probablemente la pintura mas conocida. “Fue
elaborada para un importante hotel de la ciudad de Iquitos, representa a un grupo de
individuos de la comunidad étnica lquito, que diera nombre a la mas prdspera capital de
la Amazonia peruana. Se ubican frontalmente en el centro de la composicién, captados
de improviso al modo de una instantdnea fotografica. Entre todos ellos, que lucen escaso
atuendo, resalta el que lleva camisa, pantalones y cabello corto; este detalle resulta muy
importante para interpretar la obra pues, a través de él el pintor alude a las relaciones
entre nativos en proceso de asimilacion a la cultura occidental”>>.

El pintor es autor de la novela: “Paiche”, que publica en Arequipa a inicios de la década
del sesenta; escribié poemas y articulos para algunos diarios en lquitos y Lima, aunque su
oficio principal es la pintura. Para 1963 pinta “El Descubrimiento del Amazonas”, obra en
la cual representa la llegada de los primeros conquistadores al Rio Amazonas, de la mano
de laiglesia, la conquista militar y evangelizadora del territorio amazdnico.

>3 Solérzano, Ménica. César Calvo de Araujo. Pintor de la Selva Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
Lima 2006.



Calvo de Araujo en 1963, dando los ultimos toques al Descubrimiento del Amazonas en el Palacio Municipal
de Maynas. En el Libro: Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura Amazénica El Milagro Verde. Ed. Forma
e Imagen, 2013, 224 pags

“En 1964 César Calvo realiza sus dos ultimas exposiciones en Lima con un frio
recibimiento. Es entonces que, “hastiado de la civilizacién”, Calvo decide retomar los
suenos utépicos de una sociedad sin clases de su novela y, arrastrado por sus ideales,
opta por internarse en la Amazonia y fundar su propia comunidad de hombres y mujeres
libres y trabajadores a la cual llamaria Shapshico (demonio del bosque), ya que segun el
pintor habia demasiadas poblaciones con el nombre de santos. Como Rimbaud que
abandona la poesia por la aventura, Calvo quiere ir mas alld del arte y fugar hacia un
reino de libertad donde la belleza y la vida, la estética y la ética sean uno solo. Este reino



para el artista no puede ser otro que la Amazonia. Pero el experimento no duraria tanto,
a los dos afios el artista empieza a enfermarse, sus energias ya no son las mismas y se
sospecha que es el plomo en la sangre causado por la manipulacién de pinturas lo que ha
desatado su enfermedad. Y aunque Calvo esta decidido a morir en la Amazonia, son sus
hijos los que lo convencen de volver a la capital y buscar tratamiento; pero ya era
demasiado tarde, la enfermedad habia avanzado y César Calvo de Araujo fallece el 21 de
octubre de 1970”°°,

Foto de Iquitos, principios del siglo XX, Biblioteca de Iquitos

> Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed. Forma e Imagen, 2013


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Iquitos-1900.jpg

Es importante resaltar que en las décadas de los afos cincuenta y sesenta, la pintura

Ill

amazonica segun la critica de arte, va a esbozar la idea del “arte primitivo”, exdtico y

exuberante que vende por la construccion misma de su momento artistico, que continua
con una percepcidon decimondnica de alejamiento regional mezclado por un interés
etnocentrico.

“Calvo de Araujo, coloca en segundo plano su profesién de pintor y muy en tanto
menciona el 'sentido social' que inspira su labor. Sus cuadros —dice- estan orientados mas

gue nada a exhibir la exuberancia del paisaje amazénico, impresionante y magnifico, a

dar a conocer la miseria del nativo y el “desgarrante primitivismo de sus costumbres”®’ .

El artista se ocupa de los habitantes amazdnicos, trata escenas sencillas y cotidianas de
las minorias étnicas y de los mestizos riberenos, sin mostrar interés por los asuntos
urbanos y los habitantes de la ciudad. Esta preferencia por los pueblos apartados,
perdura hasta los ultimos afios de su vida, cuando incluso opta por el aislamiento en el
interior de la selva.

e VICTOR MOREY PENA
Yurimaguas 1900- Iquitos 1965

Victor Morey nacié en la ciudad de Yurimaguas el 5 de agosto de 1900 vy fallecié en
Iquitos en 4 de agosto de 1965. Expuso en las ciudades de Trujillo, Buenos Aires, Lima y La
Habana. Desde muy joven inicia su carrera como artista en el Perd y en Argentina. En
Buenos Aires, expone en el Salén Chandler en el aiio 1924, con una buena critica. Esta
primera etapa de su trabajo estd caracterizada por su representacion del mundo indigena
incaico. Como parte de su momento histérico, Morey Pefia se une a la tendencia pictdrica
en busqueda de su identidad nacional, que parte la influencia del muralismo mexicano e
incluye graficas urbanas y publicitarias.

Para la década de los veinte, el arte latinoamericano estd marcado por el rescate de
simbolos indigenistas apropiados en movimientos considerados modernos. La pintura
como una de las practicas artisticas mas representativas de este momento, entra a
plantear el rescate de un pasado histdrico previo a la conquista de América, que incluye
simbolos indigenistas, iconografias idealizadas y el ingreso a una modernidad con un
pasado convertido en contemporaneo.

>’ Solérzano Ménica. “César Calvo de Araujo: El pintor de la Selva”. En: www.cybertesis.edu.pe



La apertura de la Exposicion Morey, on Bugnos Aires. Al lado del artista aparec
ministro de Instruccion, D. Antonio Sagarna. Periédico La Nacién

de Noviembre de 1924 Buenos Aires Argentina
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Las d’ecoracwnes incaicas de Morey

Periddico La Prensa 13 de Noviembre de 1924, Buenos Aires. Argentlna

Victor Morey trabajé en una nueva estética que presentd en muchos casos cuerpos
desnudos o semidesnudos, con una iconografia en un inicio, que resalté la herencia inca,
en el Perd moderno, influenciada por el Art Noveau, presentaba a unos indigenas activos,
interactuando con su sociedad, en la construccién de una identidad nacional.

Morey entra en el tema del indigena amazdnico para resaltar su presencia en el Perd.
Utilizaba simbolos regionales (como la serpiente enrollada en un cuerpo con rasgos
indigenas) que al mismo tiempo resaltaba un concepto de higiene propio de la década de
los treinta (en el cual se incluia el concepto de higiene en la educacion, en la idea del
progreso y la idea de nacion). Para La Primera Exposicion de Higiene en Lima en 1933,
Victor Morey realizé el afiche promocional del evento:



Primera Exposicion Internacional de Higiene, Lima. Diciembre 1933, porVictor Morey
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llustracion realizada por Victor Morey en el ano de 1941 de la cual se publica en este texto un fragmento
que resalta la Historia de América escrita por los grupos indigenas y no por los vencedores de la conquista.

En esta ilustracién, Morey pinta un indigena que tiene una pluma, esta encima de un libro
de Historia de América, en una busqueda por resaltar el papel histdrico del indigena. El
indigenismo, como un movimiento pictérico idealizd, en muchos casos, el pasado en
ilustraciones, obras gréaficas y obras plasticas, como resultado de movimientos
intelectuales, que si bien realizaron un nuevo planteamiento al incluir la tradicion
indigena ignorada en décadas anteriores, abordaron paradigmas de una modernidad, que
incluia la tradicidn y el aporte indigenas dentro de una nueva idea de progreso, de una
nueva nacidn en la cual los valores tradicionales marcaran un futuro por construir.

La inclusion del indigena en primer plano tanto en ilustraciones como la que se observa
en la pagina superior, como en pinturas, forma parte de un proceso artistico americano;
se presentd en México, con los muralistas mexicanos, en Colombia con el movimiento
Bachue, en Brasil con el movimiento artistico de los antropdfagos, el indigenismo en el
caso peruano.



— - — _— ——

_Iiustracién Aperitivo Chuchuhua;iTndustria perlEna realizado por Victor M(_)fey, 1936

La serie de ilustraciones que realiza Morey para revistas y avisos publicitarios en la
década de los afios treinta, presenta indigenas y cuerpos idealizados que promocionan
productos nacionales, una tradicién cultural propia del mundo prehispanico; la ilustracion
“Aperitivo Chuchuhuasi” de la industria peruana de licores, utiliza el nombre de una
planta medicinal tradicional para la Amazonia: El Chuchuhuasi, planta nativa de la region
occidental de la selva amazdnica (Peru, Ecuador, Colombia) caracterizada por sus hojas
largas y por pequefias flores blancas, ademas por sus atributos medicinales y afrodisiacos,
se resalta el conocimiento natural y vegetal de las comunidades indigenas amazdnicas en



una imagen grafica y publicitaria, propia del mestizaje cultural; estd imagen publicitaria
aborda el pasado milenario para promocionar su producto.

La critica de los afios cuarenta y cincuenta, habla del artista como sobresaliente en el
ambito regional. La prensa registra la obra pictdrica y escultérica de Victor Morey. En el
diario Loreto Grdfico®® de 1957 se dice: “el estudio del artista ha retomado con ferviente
carifo la tarea de trasladar al lienzo paisajes selvaticos, que a través de ese juego de
colores que con maestria emplea, los anima de ese algo que como la vida descubren los
ojos que escudrifian su contenido. La india que brinda en un pate el masato extraido de la
mocahua sobre una pequefia barbacoa de ponas junto al arroyo y rodeada de exuberante
vegetacioén; las lagunas de aguas quietas de Yarinacocha y paca, en los aledafios de
Pucallpa, en particular en esta ultima resaltan las tonalidades disimiles, pero que se
conjuncionan para ofrecer una perspectiva de alto mérito sobre el cielo y el follaje”>°.
Esta critica ademds de enaltecer la obra artistica de Morey lo presenta como un artista
interesado en representar la naturaleza y los intereses regionales, de igual manera, el
artista tuvo opiniones y critica politica que configuro la vida ademds de artistica
intelectual. Escribid para la prensa critica social y politica frente a la situacién de descuido
qgue las autoridades centrales de Peru le daban al Departamento de Loreto (Amazonas
peruano).

En su vida intelectual Victor Morey escribié una Revista de Deportes denominada “/ndex
de Atletismo” y dejo un libro: "El Motelo™ publicado en 1958, una obra literaria que relata
relatos e historias de la selva amazodnica. Luis Navarro, critico de arte, lo describe como
un “Hombre independiente, que rehusé todo empleo del Estado por mas ofrecimientos
gue se le hizo. Sélo al final de su existencia y eso porque se relaciond con su arte, acepté
uno. Mas bien fue navegante incansable. Recorrié durante muchos afios los rios
amazoénicos al mando de los buques de su propiedad, viajes que le sirvieron para
escudrinar el paisaje y captar motivos para trasladarlos al lienzo. Se dedico, también, en
escasos intermedios, a la politica. Fue director de la Escuela de Bellas Artes de lquitos y le
dio su nombre”®°

Como artista “Morey haria uso siempre de su talento para las artes graficas y
publicitarias, y gracias a sus habilidades diplomaticas, comerciales y artisticas lograra
exponer en lquitos, Lima, Trujillo, Buenos Aires y La Habana, convirtiéndose de esta
manera en el artista amazénico mas célebre e internacional de la primera mitad del siglo
XX. Poco a poco, mientras la sociedad aristocratica y oligarquica limefia se volvia cada vez
mas decadente y reaccionaria. Morey viaja cada vez mas a la Amazonia; volvemos a tener
noticias de él en los afios cuarenta, cuando se encuentra nuevamente en lquitos
animando la movida cultural e interviniendo la ciudad con publicidad, anuncios de cine,
dibujos, retratos, pinturas, literatura y todas las artes posibles.”®".

El aporte a la Amazonia de Morey no consiste solamente en su trabajo pictérico. Como
intelectual en su momento dio a conocer Amazonia dentro del Perd, incentivd la
circulacion artistica en el medio peruano.

>% Loreto Grafico: Publicacién serial periddica de Loreto afios cuarenta

> Navarro, Luis. Pintores de la Amazonia peruana, Talleres graficos Barea, Iquitos-Lima 1975.

% |bidem, P4g. 30
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Victor Morey junto a su pintura Vendedor de Frutas. Iquitos, 1963. Archivo ESBA Victor Morey Pefia,
Iquitos. En el Libro: Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura Amazdnica El Milagro Verde. Ed. Forma e

Imagen, 2013, 224 pags.



e ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA DE BELLAS ARTES
“VICTOR MOREY PENA” E INICIO DE LOS SESENTA

La Escuela Superior de Formacién artistica publica de Bellas Artes “Victor Morey Pefia” se
funda en Iquitos en 1962, considerado como un espacio que incentiva la educacién en
Artes y en Cultura en el departamento de Loreto. “Dos etapas sintetizan la historia del
funcionamiento de la Escuela de formacion publica de Bellas Artes Victor Morey Pefia, la
primera desde su creacion en el afio de 1962, hasta 2003 en la que se emite el decreto
Numero 016-2003ED que cancela la autorizaciéon de funcionamiento institucional y de
carreras profesionales de diversos institutos superiores pedagdgicos y Escuelas de
formacién docente, suman 47 en total afectados por esta medida gubernamental,
incluida la ESBAI, siendo la Unica institucidon publica frente a 46 instituciones privadas.
Posteriormente la resolucidon directoral No 11-91-2003 ED del 9 de julio resuelve
autorizar a la Escuela Superior publica de musica “Loreto Lujan Darjon”, la atencién de
los alumnos ingresantes hasta el afilo 2002 hasta la conclusién de sus estudios y posterior
titulacién. A partir del 2003 se inaugura el nuevo y moderno local de la Escuela Superior
de Bellas Artes “Victor Morey Pefa”, obra ejecutada en su primera etapa por la
municipalidad provincial de Maynas. Sin embargo las oportunidades para la reapertura
de la Escuela se cierran ya que el Decreto 005-2004-ED del 24 de marzo considera:
“Suspender hasta el 2006 la creacién y autorizacion de funcionamiento de institutos

superiores pedagdgicos y Escuelas superiores de formacion artistica”®.

Paralelamente a estos hechos, se trabaja en el proyecto de reapertura y funcionamiento,
concluida esta etapa se coordina con los congresistas de la Republica de Loreto, con el
frente patridtico, con la CGTP-Loreto para lograr la cohesion y apoyo efectivo, contando
con la poblacién que busca apoyo de la ciudadania en firmas. “Una comisién integrada
por dos profesores y un representante del alumnado viaja a la ciudad de Lima para
gestionar ante el Ministerio de Educacion la reapertura. El 5 de julio del 2004, en un
articulo publicado en el Diario El Comercio de circulacién nacional da cuenta de una
delegacion proveniente de la ciudad de Iquitos. En la entrevista con el ministro Sota
Nadal se cuenta con la presencia y apoyo del congresista Jorge Chavez Sibinay se logra el
compromiso del ministro de Educacién de reabrirla, se firma la resolucién ministerial No
560-2004 del 3 de Noviembre del 2004 con el fin de ofertar la Carrera artistica
profesional con especialidad en Artes Plasticas, con las menciones de pintura, escultura y
Grabado con una duracidn de diez ciclos académicos, desarrollados en un lapso de 5 afios
de acuerdo a la Resolucién Ministerial No 1039-2003 ED que propone el curriculo Basico
Experimental para las Escuelas de Formacién artistica”®

El fundador y primer director de la Escuela es Victor Morey, a continuacion le sigue como
director el pintor Angel Chavez, quien inicia como director de la Escuela en 1965.

La importancia de la Escuela Superior de Bellas Artes "Victor Morey Pefia” radica en
incentivar la educacion artistica de caracter superior para jévenes de Iquitos interesados
en las Artes Plasticas y Visuales, dibujo y grabado. Con anterioridad a su fundacién no
existia una escuela superior de artes en la region, asi que los interesados en el arte tenian

®2 Decreto 005-2004-ED del 24 de marzo 2003 Perd
% www.bellasartes-lquitos.net/Escuela de Bellas Artes VICTOR MOREY PENA Iquitos



http://www.bellasartes-iquitos.net/

gue viajar a Lima. La educacién artistica superior educa profesionales en las artes desde
1962, siendo la primera escuela regional que tiene como especialidad la ensefanza de las
artes. Es la Escuela profesional mas importante por la calidad docente, el nimero de
alumnos y egresados, estd dedicada a los artistas locales y regionales. De las 43 Escuelas
superiores en formacion artistica existentes en la actualidad en el Peru, estd es una de las
primeras que se fundd por el esfuerzo del artista Victor Morey Pefia y sus sucesores, que
se mantiene vigente y con un gran numero de egresados que trabajan como artistas
profesionales, profesores de colegios y otras escuelas regionales.

e ANGEL CHAVEZ LOPEZ
Trujillo 1928 - Lima 1995

Angel Chavez nacié en Trujillo y vive sus afios de infancia en la costa norte del Perd en
donde empieza a pintar con fuertes coloridos. Queda huérfano muy joven y a cargo de su
hermano menor Gerardo Chavez. Realiza multiples trabajos para ganarse la vida, hasta el
ano 1945 entra a estudiar en la Escuela de Bellas Artes en Lima, su hermano Gerardo
Chavez estudia arte, igual que él. Un hermano viaja a Europa y el otro se interna en la
Amazonia. Llega a Iquitos en 1963 y su trabajo artistico cambia para convertirse en un
pintor que tiene influencias de la Amazonia en sus pinturas.

“A pesar de la poderosa influencia amazdnica el Chavez que arriba a lquitos ya es un
pintor de fuerte personalidad y lenguaje que habia hecho varias exposiciones en Lima con
suficiente éxito y reconocimiento, por lo que su presencia en Iquitos genera una gran
motivacion en el circuito cultural y un entusiasmo general en los jévenes artistas que
destacaran posteriormente, como Max Limo, Fernando Rios y Nancy Dantas, entre otros.

Mas alla del indigenismo pero intimamente ligado a lo popular, la obra de Chavez opta
por asimilar la abstraccidn pero dirigiéndola hacia lo figurativo. Chavez es un pintor de la
tierra y sus colores tienden a ser intensos y profundos, en algiin momento de su obra son
los colores rojos los que priman, por lo cual alguna vez se lo llamo el "amo del berbelléon™.

Poco a poco la fuerza y el colorido de la naturaleza amazdnica se irdn introduciendo en su
obra y volviéndola mas sutil y variada en el uso y la seleccién de colores, pero también en
la pincelada que se vuelve mas libre y expresiva"“.
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Fotografia caratula Angel Chavez 25 de abril al 10 de mayo de 1995
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Angel Chavez. Mujer con frutas. S/A Oleo sobre lienzo, Coleccién particular.

La figuracién con la que inicia sus pinturas, esta acompaiada de un fuerte colorido en el
cual la mujer indigena tiene un primer plano. Las costumbres de la mujer campesina e
indigena acompanan su primera parte del trabajo artistico, en el cual, inmerso en la
“Generacion del 50” con un grupo de jovenes escritores, marginales hablan de la realidad
peruana de pobreza y exclusién. Intelectuales como Mario Vargas Llosa, Carlos Eduardo
Zavaleta y jovenes pintores estuvieron bajo la influencia de Jorge Luis Borges, el joven
escritor de esta generacion, que hablaba y criticaba la situacién social y politica con
maestria en las letras, influenciaron las Artes y su mirada critica de su entorno. Chavez
viajo a lquitos en donde dirigid la Escuela Superior de Artes “Victor Morey Pefia”
de 1968 a 1974.


http://es.wikipedia.org/wiki/1968
http://es.wikipedia.org/wiki/1974

Angel Chavez, Las Piojosas, S/A Oleo sobre lienzo. Coleccién particular.

En la Obra “Las Piojosas”, Chavez plasma el color en su obra como un lenguaje propio del
arte tropical del momento. Grandes voliumenes que pone enfrente del espectador,
ocupan el espacio pictérico en donde los personajes indigenas estan en un paisaje poco
narrativo. “Sus primeras muestras individuales y colectivas presentadas en Nueva
York, México y Santiago de Chile obtuvieron buenas criticas. Fue premiado en el concurso
municipal de Lima por tres anos consecutivos (1953, 1954, 1956). Este ultimo ano gané el

Primer Premio Nacional “Francisco Laso”®.

Participd en la | y Il Bienal de Trujillo (1983-1985). Representé al Peru en el Concurso de
Pintura Latinoamericana en la OEA (Organizacién de Estados Americanos) con la obra
titulada “Cazadora de palomas” (1993). Sus obras se encuentran en diversos museos y
colecciones en Europa, América y Asia.

& Biografia Wikipedia
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Angel Chavez, “Cazadora de palomas” Oleo sobre lienzo, 1993

e YANDO RIOS
Pucallpa, 1940 -

Hildebrando Rios, pintor amazénico, produce su arte en su entorno, la Amazonia.
“Hildebrando Rios nace en Pucallpa en 1940. Es hijo de una familia de chamanes expertos
en las tomas de ayahuasca, y ese universo magico y cientifico a la vez sera la raiz de su
propuesta estética. De esta manera “Yando” (que era la manera como su hermanita
menor podia pronunciar su nombre “Hildebrando”) sera un nifio lleno de estimulos y con
una imaginacion desbordada que sélo podrd aliviar dibujando sin cesar sobre cualquier
superficie que se le presentaba. Rumirill, critico de arte peruano, cuenta que desde
pequefios en la escuela “Yando” era el que ayudaba a aprobar a todos sus companieros el
curso de dibujo. Obsesivo por mejorar su educacidn artistica Yando se va sin terminar sus
estudios secundarios a Lima y en 1962 logra ingresar a la Escuela de Bellas Artes”®. No
termina sus estudios universitarios, continla su camino artistico de manera autodidacta.
Para 1965 Yando regresa a la selva amazodnica, esta entre Pucallpa e Iquitos, se interna en
el mundo de las visiones de Ayahuasca con una pintura abstracta que aborda la selva
amazonica y la convierte en trazos de color que si bien aluden a una realidad de las tomas
de ayahuasca, se convierten en formas abstractas repletas de color.
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Yando Rios. Espesura de la selva .Oleo sobre cartulina 30 X 40 cm.

Roger Rumrill, critico de arte peruano y artista dice que Yando Rios “Rompe con el
paisaje, hace una pintura expresionista, a partir de la experiencia de la toma de
ayahuasca de su experiencia en visiones interiores”®. Su obra nace y crece en la
Amazonia. En la actualidad vive en California, desde finales de la década del sesenta. Su
trabajo estd inmerso en el entorno amazodnico, como antecedente de pintores que
siguieron los rastros de la ayahuasca.

En 1971 se instala en California USA, en donde vive en la actualidad, alli continua su
trabajo artistico, dice: “mi pintura continua en una busqueda por encontrar las razones
gue hacen entender a la gente que una era finaliza y todo final es violento, tanto de la
naturaleza como en los humanos, se debe hacer conocer a la gente que la Nueva Era estd
aqui, ahora. La era que conociamos finaliza y ahora estamos en el medio de un gran
cambio. En el arte como haces una obra didactica? Ahora en los sistemas de ensefianza
no estan cumpliendo su funcién alli es donde se debe ensefiar esto, ahora no podemos
dedicarnos a ser maestros, esa no es nuestra funcién, pero si vemos las cosas podemos
alertarlas, para esto se tiene que ver qué estd sucediendo en el mundo y porque. Mis
obras estdn en el Museo Smithsonian en Washington, cuando llegué a Estados Unidos
estaba en boga el movimiento psicodélico, luego el movimiento chicano, latino, pero
tampoco entre alli. Yo he hecho exposiciones en Nueva York, en diferentes ciudades

americanas. Ahora he ido trabajando en pintura de caracter abstracto”®®.

® Entrevista Roger Rumrill, Internet, Bogota-Lima, Agosto12, 2011
® Entrevista personal con HILBRANDO RIOS Internet, 2011 20 min



e EDUARDO MEZA SARAVIA
Santa Elena de Masisea, 1948 - Lima 2001

“Eduardo Meza Saravia. Nacido en un poblado riberefio de Santa Elena de Masisea en
1948, Meza Saravia serd el mayor poeta visual del Ucayali. Su pintura de paisajes
trasfigurados y oniricos no sdlo influirda en Hildebrando Rios sino que dard origen e
impulsara la vida pictérica en Pucallpa, ciudad en la cual promovera la creacién de una
Escuela de Arte de la cual él mismo sera director. Meza Saravia es un pintor de la selva
profunda, que ha nacido, crecido y vivido en ella y que por lo tanto conoce las oscuras
luces de la noche, como los colores mas ocultos y sutiles del dia y la naturaleza
amazénica”®®. Estudié en la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes en Lima. Trabajo
como docente del Colegio “Faustino Maldonado” en la ciudad de Pucallpa, ademas de
continuar con un interés que tuvo desde niflo de pintar paisajes y la vida cotidiana de la
gente en la Amazonia y al final de su vida decidiéd fundar una Escuela Superior de
Educacién artistica en Pucallpa, posterior a la Escuela Usko Ayar (1988) en la misma
ciudad e Pucallpa por el maestro Pablo Amaringo, con una mirada distinta de la
formacidn artistica. El interés del maestro Eduardo Meza al fundar su Escuela superior de
formacidn artistica fue el de acercar a los jévenes a una formacién tradicional en técnicas
como pintura, dibujo, grabado, estudiar artistas clasicos internacionales y tener en
cuenta el entorno desde una mirada académica.

“Es un maestro del color y la luz, ha evolucionado en su pintura, desde un tenebrismo
paisajistico y psicolégico, de una transparencia de colores hasta una perspectiva de
planos y luces que en el maestro amazdnico han producido esos paisajes magicos que
parecen colgados de algun arbol psicodélico, pintados en el alba del mundo. Encontrd la
profundidad de sus perspectivas y la luminosidad de sus azules estelares en el estudio, la
comprension y el influjo del mito amazdnico. La identidad de su pintura es la identidad de
su cultura. Sus retratos copiaban la naturaleza. Sus oleos actuales costumbristas dejados
a la posteridad reinventan y recrean el paisaje amazdnico. Es decir, similar a lo que las
sorprendentes artesanas shipibas han hecho a través de los siglos; sintetizar la realidad
exorcizandola a través de la metafora y el simbolo””°.La pintura de Meza Saravia aborda
el paisaje amazénico real e imaginario, hay etapas en su trabajo artistico de pinturas muy
oscuras pasa a la luz, su trabajo aborda un detallado estudio de la naturaleza, de la fauna
amazoénica. La mayoria de sus obras hablan de la fragilidad de lo humano frente a la
inmensidad de los sueios del paisaje natural, aborda la noche (en sus primeras pinturas)
y el dia.

69 Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed. Forma e Imagen, 2013, Pag. 32
7 Meza Edison, Biografia de Eduardo Meza Saravia en: http://esfaems.blogspot.com.es



Fotografia de la Escuela Superior de Formacidn artistica “Eduardo Meza Saravia”, Pucallpa Selva amazdnica
peruana.

El interés por formar una Escuela de Educacidon Superior en Formacion artistica en
Pucallpa le surgié al maestro Eduardo Meza luego de su experiencia como docente en la
misma ciudad. Estudié en Lima en una academia formal y de alli parte el interés por la
educacion formal. Es el mismo momento, en el que surge otra iniciativa con presupuestos
muy distintos en Pucallpa, la Escuela Usko Ayar principe espiritual realizada entre Pablo
Amaringo y Luis Eduardo Luna, una escuela que busca llevar al alumno a una intima
relacidn entre el conocimiento de la naturaleza, la relacién del estudiante con el arte y las
tradiciones indigenas milenarias. Sin el animo de ser una escuela de educacion superior,
la Escuela de Pablo Amaringo ha tenido una gran repercusion local y regional. La Escuela
Superior de Formacion artistica “Eduardo Meza Saravia” fue fundada en 1992, en la
actualidad “La Escuela forma profesionales artistas y docentes en Artes Plasticas, Teatroy
Musica, sustentada en el desarrollo de las capacidades y actitudes, la sensibilidad y la
expresion creativa, los saberes artisticos y educacionales vigentes y la innovacion
permanente, asi como la cultura de preservacién del medio ambiente y conocimiento y
expreso de la cultura e identidad regional””*.

" http://esfapems.blogspot.com.es/p/gesti.html



Eduardo Meza Saravia. “Puente de troncos” CA. 1986 Oleo sobre lienzo 72 x 59 cm Coleccién Nania Calvo

Los universos miticos que inventa en brumas de amanecer y/o anochecer, son realidades
en mitad de suefios. En la Obra “Puente de troncos”, el artista estiliza e idealiza un
entorno sin tiempo, ni espacio evidente. La mujer indigena semidesnuda que da su
espalda al publico, estd ingresando a un espacio casi mitico que no se percibe sino en
algunas horas de bruma en la selva, el color se difumina para hacer parecer el puente de
troncos un camino sin retorno a otro universo. Busca la luz en sus obras y utiliza para
lograrlo el recurso de no terminar el paisaje, de dejarlo en una especie de lugar
imaginado. El maestro Eduardo Meza Saravia funda la Escuela Superior de Formacién
artistica Eduardo Meza Saravia”, dedicada a la formacidon de jévenes interesados en
realizar una carrera artistica, en la actualidad esta escuela ensefia teatro y danza, ademas
de su interés inicial de ensefar Artes Plasticas y Visuales.



e CESAR CHING
Iquitos, 1949-

" “ Fotografia Cesar Ching

“La obra de César Ching Ruiz aprovecha al maximo las lecciones del arte occidental, bajo
una mirada profundamente amazonica. César Ching nace en Iquitos en 1949 y también
estudia en la Escuela Regional de la ciudad. La vocacioén artistica de Ching, como él mismo
ha contado, proviene de familia: su padre de origen chino era un retratista que tiene que
abandonar el oficio de la pintura por los negocios. Eventualmente en su infancia podia
verlo pintando, convirtiéndose asi ese mundo de colores y pinceles en el que mas lo
fascinaria en el futuro. (Es importante mencionar que Ching también es un gran
conocedor de la tradicidn de la Pintura Amazdnica y uno de los que mas ha escrito sobre
ella, continuando la labor iniciada por Navarro Cauper y Humberto Morey)

Siempre preocupado por el aspecto formal y técnico de sus pinturas, la obra de Ching es
fina en su equilibrio entre figuracidén y abstraccidon, en su balance entre el tema social y la
expresion individual, y es que en plenos setenta la urgencia de retratar el mundo
amazoénico de los de abajo era imperativa. Es por eso que la obra de Ching recorrera de
una manera muy fina la estela realista, aunque con un trabajo formal que la aleja del
panfleto o la simple representacion mimética.

Otro alumno de la escuela superior Victor Morey, que después terminaria siendo su
profesor y director seria Fernando Rios, nacido en Iquitos en 1950. La obra de Rios optara
también por lo realista y retratara al poblador amazdnico riberefio y trabajador. El mundo
estaba cambiando y la Amazonia parecia permanecer en un estado de inmovilidad e
injusticia desesperante e indignante.”’2.

72 Ibidem, pag. 53.
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César Ching Canoas en el puerto CA. 1984 Oleo sobre lienzo 60 x 80 cm Coleccidn particular

La pintura de Cesar Ching aborda los costumbrismos mestizos que el mismo lleva en su
sangre. Por una parte existe una Amazonia tradicional indigena. La “otra” Amazonia, de la
gue proviene Ching es la de los inmigrantes, que llegaron de diferentes lugares y
apropiaron la regiéon a sus formas de vida. Cesar Ching es hijo de inmigrantes, su padre
aficionado al dibujo y la pintura se dedicé en lquitos a los negocios aunque su gusto por
el arte lo mantuvo durante toda su vida. Su vida entre letras y artes lo llevé a ser
periodista y gestor cultural. Es docente actualmente de la Escuela Superior de formacién
artistica “Victor Morey Pefia”, un hombre con una mirada critica y letrada acerca de su
entorno, como intelectual de Iquitos, es muy activo frente a las narraciones histdricas en
Iquitos. Ejemplo de ello es la redaccidon de un documento en el cual pide verificacién de
las autoridades de la narracidn histérica del Museo de Iquitos el 10 de Julio del afio 2014.

e MAXLIMO
Lima, 1921- Lima, 1989

Max Limo es un artista que nacid en Lima, aunque pasd largas temporadas de su vida en
la Amazonia. Sus trazos fuertes y unos colores muy vibrantes muestran la fuerza de su
trabajo artistico, muere en el afilo de 1989. “Sus colores y trazos pueden llegar a ser
intensos e hipndticos como en la pintura conocida como “Sol Rojo”. El primitivismo vy el
arte infantil son insuficientes para explicar la energia de este pintor que puede
distorsionar la representacion y las formas y aun asi comunicar la realidad, la belleza y la
vida desbordante de la Amazonia”’>.

7 Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed. Forma e Imagen, 2013



Max Limo.” Atardecer en el rio (Sol rojo)” Oleo sobre lienzo 67 x 67 cm Coleccién Haroldo Zegarra, 1968

Los colores fuertes que utilizé Max Limo en sus pinturas, los trazos visibles del dleo
“Atardecer en el Rio (Sol Rojo)”, encuentran trazos extendidos que trabajan el contexto y
el color. Los temas del artista son en su gran mayoria paisajes regionales que parecen
salidos de la imaginacion, de un suefio o una pesadilla, en una regién, la Amazonia, llena
de imaginacion y color, su obra artistica surge de este mismo contexto. El color como
parte de la imaginacion, del entorno y de una manera de ver el mundo propia de un
artista que busca en el color y el juego con la textura un lenguaje amazdnico con trazos
de pintura occidental.



e NANCY DANTAS
Iquitos, 1950 -

Fotografia de Nancy dantas en la Reserva Forestal Hernan Dantas

Estudié Artes Plasticas en la Escuela Superior de Bellas Artes Victor Morey Pefa en
Iquitos, y es su directora actualmente. “La obra de Nancy Dantas ha seguido mas de un
estilo y desarrollo (sus comienzos, por ejemplo, estuvieron influenciados por la obra de
Meza Saravia), los resultados a veces pueden ser dispares, pero cuando la imaginacion y
el suefio fluyen con naturalidad somos nuevamente testigos de un arte insinuante y
misterioso que puede pasar de lo abstracto a lo figurativo espectral y maravilloso. Hay
qgue agregar que Nancy Dantas realizé en 1993 las primeras experimentaciones en el
campo de la instalacién en la Amazonia (en una obra de protesta contra la contaminacion
petrolera, exhibida en su retrospectiva en la Alianza Francesa de Iquitos)”’®. En la
actualidad ademas de realizar su obra artistica personal y dirigir la Escuela Victor Morey
Pefa, lleva a cabo talleres de dibujo y pintura en San Juan Puritania, comunidad cerca de
un area de conservacion a la cual ha dedicado muchos de sus esfuerzos en una historia
gue nacié con su hermano Herndn Dantas ecologista, después de muchos afos,
decidieron comprar un terreno en el KM 70 de la carretera lquitos-Nauta, para
conservarlo de la tala de arboles y la extincidn del agua y con ella de los animales
regionales, monos, aves a punto de desaparecer. Desde el afio 2010 con el apoyo de la
Sociedad Peruana de Derecho Ambiental (SPDA) logré ser reconocida como Area de
Conservacion Privada (ACP).

La critica de arte peruano, coincide en considerarla de las pocas mujeres que viven y
trabajan en la Amazonia; en Iquitos su trabajo no solamente artistico, sino de
conservacion del medio ambiente. Incentiva la educacién formal y no formal en artes, es
un esfuerzo continuado que no ha dejado atras. Ha vivido fuera de la regién y del pais.

“Radicada muchos afios en Paris, no solo es una pintora de un color extraordinario, en
sus diversas etapas, sino también, desde sus “Interiores y exteriores de Belén”, una
artista de su tiempo, que denuncia la destruccion de la Amazonia por las empresas

” Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed. Forma e Imagen, 2013, Pag. 47



petroleras y mineras, sin perder la magia y la belleza de sus imagenes. Con un colorido
espectacular en sus primeros cuadros, ha profundizado su trabajo para mostrarnos la
importancia del arte en los conflictos sociales y las necesidades expresivas de nuestra
sociedad””” .

Nancy Dantas, “Rio Corrientes” 2007 Oleo sobre Yute y tejido 65 x 92 cms Coleccidn particular

Su trabajo artistico empezd con series de pinturas que fue cambiando a diferentes
técnicas. En la obra “Rio Corrientes” realizada en el afio 2007, la artista incluye en la
pintura materiales regionales que hablan de la conservacién del medio ambiente, el
extermino de los animales, los peces en este caso que la artista sitia en primer plano,
frente a una explotacién petrolera que arrasa con la fauna regional. Con una gran carga
politica, de critica y accion, la artista propone al espectador situarse en alguna postura,
no son obras ingenuas, al contrario, el contenido critico que avala una conservacién del
medio ambiente en la Amazonia acompafian su trabajo.

7 http://rvirhuez.wordpress.com/page/9/
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Gino Ceccarelli. “Caimitos”. 6Ieo sobre tela, 1.40 cms x 1.50 cms, 2008

e GINO CECCARELLI
Iquitos, 1960 -

Gino Ceccarelli de ascendencia italiana, nacié en mitad del Amazonas peruano. Estudié en
la Escuela Regional de Bellas Artes de Iquitos, en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Lima, en el taller de Cristina Galvez, en el Corcoran School de Washington D.C.,, y en
talleres de Grabado y Pintura en Paris. Dirigi6 el Instituto Nacional de Cultura de Loreto,
4 anos, lo que le permitié viajar y conocer a la gente de diversos caserios de la selva
peruana. Su obra durante 30 afios, aborda la selva amazénica, sus mitos y leyendas.
Toma desde su técnica en dleo, historias de origen de diversas etnias, la huitoto, la
chayahuita, entre muchas otras. “A diferencia de los mitos occidentales, en los que los
personajes tienen muy claras estructuras psicolégicas, en la Amazonia los mitos son muy
dispersos y abiertos. Un duende, que puede ser bueno en el rio Ucayali, en el Maraiién
resulta malévolo. Imaginate: hay 42 etnias en la Amazonia, 42 cosmogonias de la creacién
del universo. jTendria que pintar millones de cuadros para interpretarlas! Son culturas

enormes, riquisimas. Lastima que mucho de ello se esté perdiendo””®.

Uno de sus temas principales es la sensualidad. “La exuberancia y sencillez de la mujer
amazodnica es signo de sensualidad. Hay una manera de vivir muy sensual que trato de
reflejar en mi trabajo. En los Andes, por ejemplo, hay muchas cosas con alto nivel de

sacralidad, el sol, la pachamama77, los lagos. En la Amazonia eso no se da tanto,
predomina mas la magia. Hay una armonia con la naturaleza, claro, pero sin sacralizarla.

’® Entrevista personal con Gino Cecarelli, Internet 2012 10 min.
7 pachamana: La Pachamama o Mama Pacha es una deidad incaica.


http://www.larepublica.pe/tag/iquitos

Hay un magma magico que se mueve tanto en las ciudades como en la selva, y que basta
un poquito de sensibilidad para descubrirlo. En los Ultimos afios, es visible cémo pintores
de origen amazodnico han entrado al circuito limefio reflejando la sensibilidad e

iconografia popular de la selva”’®.

Segun el critico Carlo Trivelli, Ceccarelli nos revela en su obra exdticas historias de seres
fantdsticos cargadas de erotismo, si, pero también sefias de un dmbito real en el que
dichas historias tienen lugar. En otras palabras, una mitologia viva, que se contrapone
con la fuerza de su autenticidad a las mistificaciones urbanas de la publicidad, el mercado
y la politica. Mitos que nos llevan de vuelta al reencuentro con los valores basicos de lo
humano.

La mujer mitica que Ceccarrelli plantea, rescata mitos regionales, que convierte en
pinceladas repletas de color; en un mismo plano toma un punto central en su
composicion y lo llena con espiritus, sirenas, seres del interior del rio que instala en una
misma composicidn como en su obra “El Casamiento” del 2010.

Gino Ceccarelli.”El casamiento”. Oleo sobre tela. 1.20 x 1.00 cm. 2010

’® Ibidem Pag. 1
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Gino Ceccarelli. “Warmilluvia”, éleo/tela 1.62 x 1.14 cm, 1996

En la obra de Ceccarrelli, uno de los temas principales es la mujer y los mitos en la selva
como las “Runamulas” segln el mito, son mujeres que tienen relaciones extramaritales,
con curas, o incestuosas, y, en noches de luna, se convierten en centauras.

“Mi pintura es netamente amazdnica, hay un lenguaje que sigo trabajando. La Amazonia
es un universo, hay una inevitable presencia del paisaje, es ineludible, por ello hay
grandes paisajistas en la Amazonia y luego la presencia de la humanidad en su seno que
siente a la madre naturaleza. En la Amazonia hasta los grises son luminosos, llena de
color, de luz, en la Amazonia el color es muy importante. Hay una relacién con el color
muy fuerte, hay una relacidn con el verde, nosotros vemos pocos tonos, los amazonicos
ven muchos tipos de colores, miles tipos de verdes. Hay olores, climas, tipos de
sensaciones, te sientes totalmente erotizado en la Amazonia. Cuando descubres lo que
hay detras del mundo mitico, magico, es vital. Yo creo que la Amazonia es el ultimo
rincon magico del planeta. Yo siento que aun sigo rasgando la superficie, todavia hay



mucho que hay debajo del rio y me gustaria pintar las historias que hay alli abajo, los

arboles, en la salvia de los arboles, hay muchas cosas, es que la Amazonia es

inacabable””.

Gino Ceccarelli. “ Luna delfin”. Oleo sobre tela. 1.50 x 1.50 cm, 2010.

’® Entrevista Gino Ceccarreli. Doc dogs. http://www.youtube.com/watch?v=1-YVX6YmVGA



Gino Ceccarelli, “La novia”. Oleo sobre lienzo. 1.62 x 1.14 cm. 1999




Gino Ceccarelli. “Ocho lunas”. Oleo sobre lienzo, 1.20 x 1.60 cm. 2000

“El tema de la luz y la oscuridad en mi obra aborda varios problemas de la Amazonia. La
oscuridad hace parte de la relacién con la naturaleza, es parte de un cotidiano, en las
noches se siembra, es mas tranquilo caminar en las noches. Son diversas relaciones de
interactuar con la naturaleza. La gente se levanta a las 4 de la mafiana a trabajar en el dia
descansan, hace calor. Esa manera de ver el mundo es muy diferente, y si no encaja se le
aplica el prejuicio, de no son civilizados, son salvajes, es una manera de ver el mundo
diferente, hay muchas connotaciones negativas que se les da”®°

8 Entrevista Gino Ceccarreli. Doc dogs. http://www.youtube.com/watch?v=1-YVX6YmVGA



Gino Ceccarrelli. “Serenata de chullachaquis”. Oleo sobre tela, 1.30 x 1.60 cm. 2001

Ceccarelli vive en Lima, tiene un taller lleno de luz, ha realizado mas de treinta
exposiciones individuales a nivel nacional e internacional desde los ochenta: Banco
Interamericano de Desarrollo, Washington, en la Galeria Arver-Space, Francia, en la
Galeria del Banco de Comercio, Perud, entre otras. De su obra, destaca sus pinturas
murales, sus 6leos de gran tamafio.

Este artista tiene la intencidn de crear un instituto de Investigaciones de la Amazonia, al
igual que incentiva la creacién artistica en la regién. Es un artista que integra no
solamente la creacidn artistica, sino también la investigacidon de culturas vivas que corren
riesgo de desaparecer por la fragilidad econdmica en que se encuentran, las etnias
amazodnicas no acceden a espacios culturales representativos; para Ceccarelli, es
importante escuchar a los indigenas, Ceccarrelli es un artista e investigador interesado en
impulsar culturas y su conservacion, teniendo en cuenta los dirigentes indigenas.



e FRANCISCO GRIPPA
Tumbes, 1942-

Francisco Grippa nacié en Tumbes, en el afio de 1942. En la actualidad vive en la
Amazonia, después de viajes a Estados Unidos y Europa. Para los afios noventa
denomina: “grippisimo” a su estilo artistico. Empieza a darse a conocer dentro y fuera
de la Amazonia. En el pueblo de Pevas tiene un taller en el cual pasa temporadas anuales,
alli impulsa el turismo en la regién y da a conocer su arte. Los principales temas de su
obra artistica son animales y la naturaleza que expresa con fuerte colorido en trazos
amplios que tienden a la abstraccion.

“Estados Unidos me di6 la educacién en las artes, Europa me da la libertad en el arte y la
selva me da el espiritu, estas son las tres épocas de mi vida artistica. Cuando me voy a
Europa, saqué una beca en la Escuela de San Jorge en Barcelona, vi a Miro y a todos ellos,
estuve como dos afios en Europa estudiando, pero aqui espiritualmente es la selva que
me ha dado mi fuerza. La Amazonia es una orgia de colores es una prostituta, una
hermosa prostituta. El carifio que le tengo a la Amazonia es inmenso. Ahora estoy con un
“gripisimo” es un estilo de Gripa, una orgia de colores, exploto con la obra. Asi como
salen otros movimientos artisticos, ahora sale el “gripisimo”. Pinto mi vida, como veo las
cosas, he encontrado la libertad de expresarme como lo quiero hacer, yo vivo enamorado
de la vida”®!

# Entrevista en Iquitos con Francisco Grippa, 2010.



Francisco Grippa. “Piraia”. Acrilico sobre lienzo. 150 x 200 cm. Coleccidn particular

Francisco Grippa. “Casa de Grippa”, S/A Acrilico sobre lienzo, 60 x 80 cms.



IV. PINTORES INDIGENAS

e VICTOR CHURAY
BIOGRAFIA
Pucaurquillo 1972 - Lima 2002

Fotografia de Victor Churay. Pintor de Pucaurquillo, poblado en la rivera del Rio Amazonas

Victor Churay nacié en 1972 en Pucaurquillo, un poblado peruano riberefio de la
Amazonia. Estudid historia en la Universidad de San Marcos en Lima, aunque desde
temprana edad aprendié de manera autodidacta a dibujar sobre materiales naturales.
Participd en concursos y realizé exposiciones artisticas en las cuales difundié la defensa
de las culturas indigenas amazdnicas y la conservacidn del medio ambiente. Fue
reconocido regionalmente y en la capital peruana como un joven talento indigena.

Impulsé una nueva generacién de jévenes indigenas artistas tradicionales en su pueblo,
en busqueda de su identidad. Victor Churay fue un joven indigena que inicié su trabajo
artistico con pinturas en el material de la Llanchama (corteza de arbol) en una
experiencia estética que reivindico e intentd rescatar la cultura “Bora-Huitoto”, los mitos
de creacion, las tradiciones etnograficas, las circunstancias politicas de desplazamiento y
violencia. Murié quizds muy pronto, en Lima, bajo extrafias circunstancias no aclaradas
por la justicia.

“Los concursos fueron las plataformas que le dieron la posibilidad de llegar y exponer en
Lima a Victor Churay. Como hijo de artesanos —pertenecid a la generaciéon que vivié la



tensién entre lo ancestral, lo artesanal y lo moderno— y afronté los retos de convertirse
en un artista fuera de su comunidad. Esto nos lleva a pensar en las diversas relaciones,
adopcién de habitos y demas efectos que ocasiona la migracion de los indigenas a las
ciudades, principalmente entre los mas jéven. En el caso de Churay esta circunstancia fue
gradual, la primera influencia la recibié de Pebas, el centro comercial mas importante de
la zona, luego lquitos, ciudad que centraliza, fusiona y codifica los elementos simbdlicos y
visuales de los grupos étnicos amazdnicos y mestizos en la cultura popular urbana, y
finalmente de Lima, en donde inicié su contacto con galerias, instituciones, intelectuales
y artistas, asi como su participacidén en proyectos culturales y posteriormente en el fuero
universitario. En el contexto limefio fue de suma importancia en la obra de Victor Churay
su participacién en el Proyecto Amazonia / Cuentos pintados del Pert, realizado por el
Seminario de Historia Rural Andina, que investigd y registré textual y graficamente sobre
llanchama la memoria colectiva del grupo étnico Bora del Ampiyacu”®.

Este joven indigena comenzd a pintar de manera autodidacta, viajé a Lima y se acomodd
a vivir de alguna manera como un ndmada sin casa propia por las dificiles situaciones
econdmicas que tuvo que pasar en estos afios de la década de los noventa. “Estuvo
viviendo en casi todos los distritos de Lima, ahi donde alguien le diera un espacio o donde
le alquilaran un cuarto acorde con su economia de guerra, la que incrementaba
vendiendo cada cierto tiempo "una llanchamita" como él llamaba a sus cuadros. Su
cuerpo estaba aca pero su mente seguia en la selva, por eso sus cuadros- los que ahora
pintaba rodeado del sonido de carros y bocinas- seguian teniendo como elemento central
sus bosques, su historia y su cultura.

Otra cosa que lo caracterizaba era su amor por la fotografia y las imagenes en general, a
todos lados iba con una camarita retratando amigos. Ademas, con el premio ganado en el
concurso de pintura compré un televisor y un VHS que llevé a su pueblo, los primeros en
Pucaurquillo. Las fiestas, el futbol, eran parte de su conversacién, pero también los
eventos académicos y exposiciones artisticas, todo aquello que tuviera color para él y que
llenara sus multiples dimensiones de nativo, de artista, historiador, bohemio, deportista,
politico: con su metro y medio, para nosotros era el popular y alegre Chato Vitin, como lo
llamaban en su tierra.

Siempre contaba cosas coloridas y pintorescas con su particular humor, como aquellas
experiencias junto a amigos de Pevas con quienes acudia a tomar ayahuasca cada vez que
deseaban ver en la mareacion a simpaticas boritas desnudas. Asi decia entre risas.

En el 96 surgid la idea de hacer un documental sobre las expediciones de Victor con su
padre Wahcayu buscando el tinte azul natural en el bosque y sobre su intencién de
mostrar la cultura de los Bora al mundo. jBuscando el azul!, sugirié6 Mdnica esa tarde de
septiembre en una reunién de amigos en Lince, asi se llamaria el documental”®.

82 Yllia, Maria Eugenia. De la maloca a la galeria: La pintura sobre llanchama de los boras y
huitotos de la Amazonia peruana. En: lllapa. Revista del Instituto de Investigaciones
Museoldgicas y Artisticas de la Universidad Ricardo Palma, Afio 6, N2 6, diciembre de 2009

# valdivia, Fernando. Victor Churay a diez afios de su partida. En: Diario de IQT.
http://lamula.pe/2012/04/13/victor-churay-a-diez-anos-de-su-partida/pacobardales/



ANDIGENA PARA MOSTRAN
SHAS COSAS VATIOSAS DE SU PUEBLO..

£ “BUSCANDO
£ L AzZuL

Fernando Valdivia, Buscando el Azul, DVD, Cortometraje, Pert 2003

El documental se realizé sobre la vida de Victor Churay, es un recorrido que realiza su
director por el rio Amazonas, documentando la vida indigena desde la mirada de un
artista, su busqueda por el color azul, usando tintes naturales y soportes de cortezas de
arboles. El documental resalta los valores indigenas, el uso del arte como expresion
cultural de las comunidades que viven en el Amazonas. “El 14 de Abril del 2002, Victor
Churay Roque, el indigena Bora del Clan Pelejo, fue encontrado sin vida al pie de un
acantilado de San Miguel, en Lima. Las circunstancias poco claras de su muerte pintaron
un nuevo escenario de leyendas urbanas donde los culpables eran adversarios politicos
de la universidad, pintores celosos de sus logros y hasta un probable suicidio. A pesar que
las investigaciones policiales no lograron resultados; durante afios su familia continué
investigando vy tras interrogar a quienes estuvieron presentes en la reunién social donde
se le vid por ultima vez, lograron establecer plenamente lo sucedido. Durante la ultima
visita que hice a Pucaurquillo, en marzo del 2012, abrieron cuidadosamente un viejo
folder plastico y me mostraron la foto del culpable de su muerte, imagen tomada en la
fiesta donde Victor habria sido agredido. Lo dijeron con mucha calma y sosiego, como si
se hubiese cerrado el circulo de incertidumbre que por afios no les permitid vivir con
tranquilidad. Victor tenia 29 afios y habia iniciado su tercer afio en la universidad.
“Temporalmente se quedo en silencio lo que era el arte de la pintura indigena” nos dice
Iginio Capino, pintor bora que sintié hondamente la pérdida del artista”®.

8 peru: Victor Churay a diez afios de su partida en : http://servindi.org/actualidad
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Fotografia de Vicfor Churay en Pucaurquillo, Amazonia peruana 2000

Sin embargo, el interés en la obra de Churay en la capital prosiguid tras su muerte. En
agosto del 2003 la Universidad Ricardo Palma, con el impulso de Alfonso Castrilléon y
Maria Eugenia Yllia, expusieron sus obras y proyectaron BUSCANDO EL AZUL, el
documental que quedé inconcluso y que -gracias al estimulo de Maria Eugenia- pudimos
terminar para la ocasién. Paralelamente en la cuenca del Ampiyacu otros pintores fueron
dandose a conocer y ganaron espacios. El Huitoto Santiago Yahuarcani ya pintaba cuando
Victor vivia, incluso cuenta que muchas veces fue visitado por él. Los mitos de su pueblo,
narrados por su madre dofia Martha Lopez, tomaban vida en sus cuadros, especialmente
el de Fidoma, el creador de los colores. Rember, hijo de Santiago, se sumd al trabajo del
arte y hoy es un reconocido pintor que alista una préxima nueva exposicidén en Argentina.
En Pucaurquillo surgidé Brus Rubio Churay, sobrino de Victor, quien también se ha ganado
un nombre en la escena pictdrica nacional y este afo inicié estudios universitarios en la
carrera de Filosofia. Proximamente viajara a Francia gracias al concurso PASAPORTE PARA
UN ARTISTA que logrd ganar. Dennys Mosquera, bora también, ahora es profesor y un
consumado pintor al igual que Jairo Churay - hermano de Victor-, su sobrino Jander

Collantes y Percy Diaz, autor este dltimo de hermosos cuadros sobre aves”®’.

& Valdivia, Fernando. Victor Churay a diez afios de su partida. En: Diario de IQT.
http://lamula.pe/2012/04/13/victor-churay-a-diez-anos-de-su-partida/pacobardales/
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ANALISIS DE LA OBRA ARTISTICA DE VICTOR CHURAY

Victor Churay, representa una cosmovision del mundo en el contexto de su comunidad
indigena de Pucaurquillo en una sintesis pictdrica de dos tradiciones indigenas: Bora y
Huitoto, en tres principales lineas tematicas. Las reivindicaciones culturales, son
reafirmadas por Churay, en el momento en que describe etnograficamente los usos de
plantas alucinégenas que son utilizadas en rituales tradicionales indigenas como el
Ayahuasca, en especial, representado en las visiones que produce la planta. Presenta
animales y plantas, los rituales y sus relaciones chamanicas entre indigenas y la relacidon
intrinseca entre el mundo natural y espiritual. Su interés por la historia se ve reflejado en
su pintura de procesos politicos y sociales que han tenido que vivir los artistas indigenas,
desplazados y violentados en sus tierras, en una segunda linea estética, y las
cosmovisiones tradicionales de las sociedades amazdnicas en relatos que se apoyan en el
uso de vifietas para explicar su contenido al publico que lo observa. Su trabajo artistico
fue innovador en las técnicas que utilizé sobre cortezas naturales; su contribucién al
mundo artistico al impulsar a artistas indigenas de pequeiios poblados amazdnicos y su
reivindicacion del medio ambiente en una postura politica de defensa del medio
ambiente.

“Churay fue uno de los primeros artistas de Pevas en ser conocidos y reconocidos. Fue
uno de los discipulos predilectos del historiador Pablo Macera y su obra, rdpidamente
expuesta, logro impacto desde dos vias: la antropoldgica (por todos los mitos, tradiciones
y costumbres de su pueblo expuestos) y en el espacio meramente estético, pues logré
abrir una nueva vertiente en el arte popular general nacional, no urbano, no kitsch, no
sensacional (como se le habia intentado rotular a las manifestaciones pictéricas

amazonicas de ese entonces)"SG.

Conforme lograba el ritmo de su obra, fue escapando de la tematica costumbrista y
adentrandose en un fresco social, donde primaron las denuncias contra la explotacidn, la
contaminacion ambiental, la discriminacidn que sufrieron los pueblos originarios, asi
como su denuncia puntual e implacable del genocidio indigena durante el apogeo de la
explotacidon cauchera en la Amazonia. Churay era muy idealista, ademas de ser uno de los
lideres mas importantes de su comunidad.

En quechua ayahuasca significa 'soga de muerto' por su etimologia aya 'muerto, difunto,
espiritu' y waska 'soga, cuerda', ya que en la cosmovisién de los pueblos indigenas, el
ayahuasca es la soga que permite que el espiritu salga del cuerpo sin que este muera. El
yajé es de uso comun en la Amazonia y presenta los rituales que estan a cargo de
chamanes, sus diferentes tradiciones, por una parte, ampliamente registrada por Pablo
Amaringo, desde una estética antropoldgica y detallada, que Victor Churay va a copiar y
por otra también presentada por Amaringo las visiones de la planta alucinégena que
comenzd a representar como influencia de la presencia de antropdlogos como Luis
Eduardo Luna. Esta influencia de antropdlogos en la zona también se presenta en el caso
de Churay, como enuncia Pablo Mancera en sus investigaciones sobre el arte amazénico.
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Churay toma de Pablo Amaringo la misma estructura compositiva. Divide la obra en
planos horizontales que delimita con lineas y figuras geométricas que establecen espacios
en relacion y didlogo pero también de manera independiente pueden entenderse como
espacios simbdlicos que la comunidad vive en un mundo espiritual.

En la obra “Autoretrato”, realizada en el afo 2001 por Victor Churay, tiene relacién
directa con la obra Pablo Amaringo “El Mundo de Yakuruna” realizada en 1986, en la cual
tanto en la estructura, las tematicas, los espacios y colores buscan hacer un simil entre el
rostro de Churay y la obra de Amaringo. Un esfuerzo de copia y de homenaje realizado de
manera mas rustica, menos acabada, pero con la intencién de replicar este trabajo de
arte del maestro Amaringo.

Victor Churay Autorretrato. Técnica mixta sobre llanchama 90 x 1.20 cm, 2001. Colecciéon Marjorie
Crossman
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Pablo Amaringo Mundo de Yakuruna Gouache sobre papel 50 x 70 cm, 1986 Coleccién Particular

En 1998, “Churay presenta su trabajo artistico elaborado en llanchama en dos
exposiciones individuales: la primera en el Banco Central de Reserva, llamada
“Llanchamas bora”, en la cual mostré llanchamas, algunas con técnica mixta
entremezclando el tinte natural con la pintura industrial. La exposiciéon disefiaba una
metddica etnografia que nos presentaba al Pueblo bora con mapas y planos de la
comunidad, sus simbolos y clanes, sus cosmovisiones, fiestas, relatos e historia”®’.

Este interés etnografico por la comunidad Bora, habla del mundo espiritual y su influencia
en el mundo terrestre material, por la influencia de los espiritus que si no se
apaciguaban, podian causar enfermedades y peleas entre la gente. El centro de la
cosmovision Bora se da alrededor en la Chagra (o tierra de cultivo de la yuca, en
especial). El folklore Bora dice que el Dios maligno del trueno utilizé el rayo para partir
arboles de arriba abajo y planté la vida de un nuevo animal en el suelo. De esa manera se
crearon los animales salvajes y peligrosos de la selva. Se creia que muchos animales,
especialmente el jaguar, eran dioses menores; por eso no los mataban ni comian su
carne, los tigres como animales sacros y guardianes del bosque, como los presenta el
artista en la obra: “Cosmovision Bora” simplificada del 2001.

& Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed Forma e Imagen, Lima, 2013



Victor Churay Cosmovision bora simplificada, Técnica mixta sobre llanchama, 1 x 1.36 cms, 2001

Los procesos de exterminio de la mano de la extraccidn del caucho en la selva amazédnica
disminuyeron a la poblacién bora y su territorio, debido a las enfermedades y los abusos
de los patrones del caucho, en un proceso de desplazamiento territorial de Colombia al
Peru y Brasil, ademas los recientes abusos de petroleras de usurpacion territorial, llevo a
una violencia generalizada contra el pueblo bora, que ha sido también muy expuesto a
evangelizacion de iglesias tanto catdlica como protestante; estos abusos pintados de
manera critica por el artista Victor Churay y mas recientemente por su primo el artista
Brus Rubio, defienden la cultura, la vida en comunidad y la conservacién del medio
ambiente.

“Los relatos histdricos de la explotacion del caucho (tema olvidado en el arte amazénico y
gue recién en los Ultimos afios sera retomado por otros artistas indigenas arte amazoénico
y que recién en los ultimos anos serd retomado por otros artistas indigenas: Brus Rubio,
Santiago Yahuarcani e Iginio Capino). Lo interesante de estas llanchamas es que Victor ha
optado por dividirla en “vifietas” utilizando la “narrativa secuencial” del cdmic, valorada
sin duda mas por los campesinos y artistas populares que por los criticos de arte, pero

mucho mas efectiva en sus resultados pedagdgicos”®.

Las tematicas de sus obras (desde el punto de vista histdrico) son:

- La explotacién caucheray la violencia ejercida contra los pueblos indigenas
- La penetracién petrolera en territorios indigenas
- El sometimiento indigena a agentes externos ( evangelizacion, colonos)

En la obra “Castigo a los Boras” el artista presenta una historia que relata la dominacién
violenta ejercida por colonos a los pueblos indigenas, ademas de un fuerte sometimiento
a las tierras y al trabajo forzado de agentes externos, por el vestido y la iconografia relata
el proceso de sometimiento indigena a los colonos caucheros vy los castigos corporales
practicados continuamente contra la poblacidn indigena en este momento en la regidn

8 Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura amazdnica. El milagro verde. Ed Forma e Imagen, Lima, 2013.



de los boras y huitotos, un trauma colectivo que se mantiene vivo en el recuerdo de los
indigenas en la actualidad. La obra de un fuerte caracter politico presenta una division
esquematica de planos en partes que son explicadas con el uso de una tipografia basica,
como se presenta a continuacion:
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Victor Churay. Los castigos a los boras, Técnica mixta sobre llanchama. 80 x 72 cm, 2001

En una narraciéon de vifietas Churay muestra la llegada de los colonos que cambian
costumbres de los indigenas Bora, los desplazan, les cambian el vestido y finalmente les
gueman sus territorios. Es una pintura sobre llanchama que narra el exterminio de una
sociedad.



e BRUSRUBIO
BIOGRAFIA
Pucaurquillo, 1984 -

Brus Rubio es un pintor que nacié en Pucaurquillo un pueblo indigena Huitoto y Bora en
el distrito de Pevas, en la selva amazdnica peruana. Su vida ha estado marcada la
situacién social fragil, en la cual los indigenas han presenciado la llegada de
multinacionales y grandes corporaciones extractivas a sus territorios. Antes que él, su
comunidad ha visto a otros jovenes artistas que incursionaron en el dmbito limefio como
Victor Churay quien murié en Lima en el 2002 y quien influencié notablemente los inicios
de la obra de Brus.

Es un pintor indigena huitoto, que resiente los efectos de la globalizacion, su trabajo
artistico es de cardcter politico. Por una parte, el artista entra en su interioridad para
expresar el sentimiento de sus ancestros, de sus tradiciones casi pérdidas por el avance
de la occidentalizacién en la selva y por otra, busca revalorar una intima relacion entre el
ser humano y la naturaleza.

Su vida ha transcurrido en mitad del rio, de su comunidad. A diferencia de artistas como
Bendaydn, LU.CU.MA o Ashuco, Brus Rubio nacié en la selva, no en una ciudad en mitad
de la selva, sino en una comunidad que vive en el Rio Amazonas. Su vida ha transcurrido
en mitad de un poblado que si bien estd aislado (en muchas ocasiones el celular no tiene
cobertura y el uso de la luz tiene un horario establecido ya que funciona con planta
eléctrica), hay entrada y salida de comunicaciones que poco a poco afectan mas a las
comunidades que rodean los rios, a sus jovenes y a la cultura que parece desvanecerse
con el paso del tiempo y sus efectos en los abuelos que desaparecen rapidamente de
estas ultimas generaciones que con ellos, ven desaparecer el conocimiento ancestral.

El compromiso con la lucha de la defensa del medio ambiente, la supervivencia de la
selva, se ha visto reflejada en algunos artistas de la region impulsados por antropdlogos
como Jurg Gasché quien lleva a Brus Rubio a su primera exposicion en el afio 2004. Luego
Christian Bendayan invita a Brus a participar en la exposicién: “La soga de los muertos”
luego en la exposicion colectiva "Poder Verde™ y su primera individual "La Selva Invisible™
en lquitos en el afio 2010. En el afio 2011 recibe el segundo puesto en el premio
“Pasaporte para un artista”.

Brus Rubio critica para concientizar a los actores que intervienen la selva; establece una
nueva relacién entre el arte y politica, con el fin de hacer conocer al “otro” una realidad
gue implica una conservacién natural de los territorios, de manera que se comprometa
con su realidad regional a los nifos y jovenes para conservar y retornar a las culturas que
forman parte de su historia y a los agentes mismos que intervienen en el Amazonas.

Desde lo cultural, Rubio incentiva la relacién entre una nueva comunicacion, educacion,
arte y cultura, para mantener la selva. Parte de la accién que realiza en su comunidad,



hablar de educacién para formar a los individuos, el efecto politico de su accién artistica 'y
el efecto que logre fuera de ella. La obra del artista, tiene un interés politico de influir a
partir de la educaciéon en la formacién de una nueva generacién de jévenes que
conserven el medio ambiente, sus recursos y culturas.

La critica para la conservacién, es uno de sus mensajes en sus obras artisticas, llamar la
atencion a agentes externos de la Amazonia para tener en cuenta a los habitantes de la
region: Los antropdlogos, las ONG’s, los funcionarios del estado.

“Yo hice un cuadro aqui nosotros estamos en un area de conservacién regional, que no
ha interactuado por los pueblos indigenas, porque el estado no nos tiene en cuenta.
Aparecen en la obra, porque el estado mantiene su circulo de trabajo y nosotros como
pueblos vamos a cumplir de arriba hacia abajo asi que he hecho un cuadro en el cual los
gringos, los antropdlogos vy su botella de whisky, dando la suerte de los pueblos
indigenas y abajo dos indigenas con cabeza de calaveras con las plantas bora y huitoto sin
consciencia pero cuidando las plantas. En la parte izquierda de la obra, al fondo, los
investigadores sacando informacion, pisando la cabeza, estan los indigenas manejados
como marionetas y la gente muy aburrida porque no se puede hacer nada, detras de una
reja, encarcelado, en la parte de adelante estdn los artesanos, los artistas estan
mendigando que le promuevan su arte, hay que estar rogando para que te den apoyo,
recién te estés ahogando en tus lagrimas, te apoyan. Yo estoy afuera mirando lo que
estdn haciendo, como el artista, esta es mi reflexidn sobre arte y poll'tica"89.

¥ Brus Rubio, 2010
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Brus Rubio. La Explotaciéon del Caucho en Pucaurquillo. Tintes naturales sobre llanchama. 1.60 x 1.80 cms,
2008.

En la obra, “La explotacién del caucho en Pucaurquillo”, Brus Rubio representa como los
pueblos Bora y Huitoto comparten como agrupaciones culturales desplazamientos, por la
conquista del caucho en la regidn, la violencia y esclavitud que tuvieron que vivir, hizo
que llegaran a principios de los afos treinta a los rios Ampiyacu y Yahuasyacu. Referentes
de los procesos violentos de la region, se tienen referencia en algunos escritos de Rafael
Girard, quien describié costumbres que tienen afinidad con los mismos grupos en otras
regiones, como el putumayo, Caquetd en Colombia. Para la década del treinta, se
describe a la comunidad de Pucaurquillo con rituales de pintura corporal y disefios de
caracter geométrico. En el caso de Pucaurquillo, para la década de los cincuenta, llega el
“Instituto Linguistico de Verano”?°, quienes influyen en las costumbres y usos en su vida
cotidiana, registran la lengua, ademds evangelizan. Llegan también las escuelas que
incluyeron cursos de arte para los nifios de la comunidad.

Segun Maria Eugenia Yllia, parece existir un consenso entre los investigadores en relacion
a que el origen de la pintura sobre llanchama entre boras y huitotos de Pucaurquillo estd
ligado al desarrollo del turismo y a la relacidn que estas sociedades han tenido con el
mercado exterior a partir de la produccién y venta de sus artesanias.’’. Este proceso de
insercion en el mercado comercial, impulsa una reivindicacién cultural por tradiciones
culturales que se venian extinguiendo. El surgimiento de la reconstruccién de Malocas,
manguares y instrumentos de las malocas tradicionales, en Pucaurquillo en la década del
setenta, buscan para la década del ochenta volver a una reivindicacién cultural que se
mezcla con las tradiciones occidentales de ingreso a la occidentalizacién, la lectoescritura
y los procesos inmersos en la educacion estatal.

% |nstituto Linguistico de verano: Institucion cristiana evangelica que se dedica a estudiar lenguas nativas
para la traduccién de la Biblia y la evangelizacion de pueblos nativos.

°! Yllia, Maria Eugenia. De la maloca a la galeria: La pintura sobre llanchama de los boras y huitotos de la
Amazonia Peruana. En: Revista lllapa Universidad Ricardo Palma, 2009



Es importante resaltar que si bien estos procesos artisticos se generan del resultado de la
reivindicacion cultural, de la blsqueda por consolidar sus raices, son resultado de un
proceso de un reconocimiento politico de sus derechos sociales. “El caso de Victor Churay
ilustra esta dependencia: sus padres fueron miembros de la FECONA (Federacién de
comunidades nativas del rio Ampiyacu), institucion multiétnica creada el afo de 1987
compuesta por boras, huitotos, ocainas y yaguas, que les dio personalidad juridica y
representacion ante el Estado en la defensa de sus territorios y derechos civiles”.*? Si
comparamos su caso como hijo de dirigentes politicos con Brus Rubio, quien es hijo
también de un lider y representante social, vemos una generacién de jovenes que estan
cerca de la politica, desde diferentes puntos de vista, es claro que los artistas de
Pucaurquillo estdn mediatizados por las motivaciones sociales de su comunidad, son
producto de estas discusiones politicas, decisiones comunitarias y hechos colectivos al
reivindicar sus derechos sociales.

“En este contexto de logros sociales por parte de los indigenas se desarrollan importantes
concursos de arte realizados por las ONG: El concurso de Dibujo y Pintura campesina
realizado a nivel nacional de 1984 a 1994 por SER (Servicios Educativos Rurales) e Illa y el
primer concurso de pintura nativa sobre corteza de Llanchama, Mitos y leyendas de la
Amazonia, 1985, organizado por ProArte. Los convocantes con la finalidad de estimular el
fortalecimiento de las tradiciones, establecieron los criterios de calificacion dirigiendo las
tematicas y las técnicas, como el uso de colores o tintes naturales. Inducidos por estas
tematicas al repertorio inicial conformado por la representacidon de animales, mariposas,
peces y elementos aislados se van a “incorporar escenas narrativas de fiestas, mitos y
actividades cotidianas en lo que los indigenas van a dar forma a un modelo cultural
imaginario y abstracto en el cual sera evidente la tendencia a antropomorfizar los
fenédmenos naturales, una caracteristica muy observada entre los indigenas amazdnicos,

gue sin duda responde a su propio discurso mitoldgico y percepcidn del mundo”®.

Otros factores, ademas del sociopoliticos enunciados, como la reivindicacion de
organizaciones sociales indigenas, el auge del turismo, el apoyo al arte campesino e
indigena de organizaciones no gubernamentales, estd también en la década de los afios
setenta, hasta hoy en dia, la llegada de un pintor Francisco Grippa, quien comercidé con
arte abstracto, y generé un fuerte mercado. El artista, inserté su arte en mercados de
buqgues a extranjeros en Pevas, cuando habia un turismo de extranjeros mas fuerte en los
anos ochenta y noventa, se instald en la ciudad mas grande cerca, a veinte minutos, de
Pucaurquillo y mantuvo un comercio artistico casi dos décadas. Este éxito del artista
puede relacionarse con el tipo de negocios que llevo a cabo aparte de los puramente
artisticos, que no son del todo claros, pero que llamo la atencidn de sus vecinos indigenas
y mestizos, aunque fueron los indigenas aquellos que se dedicaron a la pintura en
soportes naturales como la Llanchama.

AUn su gran casa en pevas esta habitada por el artista y su esposa bora y su familia,
aunque Grippa abrid un nuevo taller mas cerca de lquitos, su gran casa museo, muestra
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el interés que generd hace una década y los ingresos que llegé a manejar en los cuales la
pintura era uno de estos factores de progreso econdmico regional.

El ingreso de artistas indigenas/mestizos amazdnicos, en las galerias en Lima fue abierto
por Pablo Amaringo en la década del noventa, sin embargo la pintura de Amaringo
aparecia ya para este momento en una gramatica totalmente occidental: los materiales
de las obras, la técnica, inclusive las tematicas muy influidas por su relacidon con los
antropdlogos, como Luis Eduardo Luna, quienes le guiaron en las tematicas Ilamativas
para un publico internacional, le ayudaron de igual manera en ingresar sus obras en Lima
y en mercados internacionales, hasta que llegd a vender obras en Japén, Estados Unidos
y Finlandia entre otros lugares. Hay una gran diferencia con la pintura de Victor Churay,
quien ingresé al mercado del arte limefio por su participacion en concursos regionales
con su trabajo sobre la Llanchama. En 1997, trabajé en el proyecto “Quilca Llanchama”
auspiciado por el INC, pintando y narrando una seleccidon de cuentos bora. También
realizd estudios de Historia en la Facultad de Ciencias Sociales de la UNMSM. Victor
Churay fallecié el afio 2002.

En el caso de otros pintores jévenes como Rembert Yahuarcani, huitoto, se han acercado
a la relacidn entre el ser humano y la naturaleza, la influencia del ayahuasca al inicio de
su pintura, y su posterior cambio hacia Lima, con lo cual ha cambiado su manera de
pintar, materiales e iconografia.
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Brus Rubio,” La Explotacidon del caucho y la resistencia de Pucaurquillo”, 2.28 x 1.98 cms Tintes naturales, y
acrilico sobre llanchama, 2012.

En esta obra Brus relata en un plano central los elementos de elaboracién de la coca y el
manguare, son instrumentos para fiestas tradicionales, la bolsa de coca, los mitayos, la
corona y un ramillete de flores. "Es una representacion simbdlica de los materiales que se
traen para una fiesta, materiales que se traen en una maloca. Estan sentados sobre el
mundo porque sin cultura el mundo seria un espacio vacio, el mundo estd lleno de
pinturas para que se vuelva a recordar la naturaleza. En la parte izquierda de la obra se
muestran los recuerdos de esclavitud de los indigenas por la explotacién del caucho™®*

Brus Rubio, Vibracion. Tintes naturales sobre llanchama. 1.40 x 1.60 cms, 2009.

% Entrevista Con Brus Rubio, 2012.



Si bien una de las estrategias para conservar la naturaleza de parte de las comunidades
fronterizas del Amazonas, con el ingreso del comercio, el turismo y la circulacién de
diversos actores en la region, ha sido la auto exotizacién de las costumbres indigenas,
exagerando el conocimiento del indigenay su cultura, “se vendia la idea de la selva como
un espacio virgen, salvaje, paradisiaco y exigia de sus miembros que se
autorepresentaran como seres incivilizados, deformando su realidad histérica y
sociocultural. La presencia de turistas en la Amazonia incentivo la auto exotizacién del
indigena, pero también desde la perspectiva indigena, la exotizacién de sus visitantes
“occidentales”. Este convencimiento de la alteridad, asi como la atemporalidad de sus
miembros seran rasgos visibles en sus narraciones pictéricas”””

Las tematicas de Brus Rubio, vuelven a pensar la tradicién como simbolo de identidad,
volver al origen, mantiene un interés por el presente. Una de sus representaciones es el
Manguare. Instrumento utilizado por las comunidades indigenas del Amazonas para
anunciar algunas ceremonias o como medio de comunicacidn para reuniones dentro de la
maloca®. Es un instrumento cuyo sonido puede ser escuchado hasta a 20 kilémetros de
distancia. En la actualidad adn se utiliza para algunas festividades cada dia, mas escasas,
en el Amazonas. Como instrumento, tiene un significado ancestral. “El manguaré se
compone de dos troncos. O sea, un par cuentos, uno es el macho que mas delgado el
otro es | hembra que es el mas grueso. Los golpes del maguaré, se hacen por medio de
unos mazos hechos de madera, pero la punta mas gruesa tiene que ser envuelta por una
cinta del caucho negro y encima tejido una redecilla para poder mantener al jebe y que
sirve para no ofender al mismo manguaré. Cada cosa tiene su cancién, como el jebe o
caucho, la redecilla, el mismo mazo, el hueco del maguaré, la mascara de los disfraces, el
mismo manguaré etc. Cada tipo de baile huitoto tiene cientos de canciones para sus
danzas, y aqui escribo una de estas canciones que cantan para el manguaré"97

“Hay dos obras que hice: Una es la Vibracion y otra es la Dicomotizacién del manguare.
Yo pensé en dibujar el manguare, tu sientes esta fuerza y la naturaleza que se convierte
en una onda. Tengo que hacer como estas ondas van tan lejos y hice este manguare, en
el cual todo el lugar se hace como gelatina, es asi, cuando golpeas el manguare sientes un
sonido muy natural, es como que se estremece el suelo. Es como un poema. En la
actualidad se pierde mucho la cultura, pero poco a poco estamos en construccién de
nuestra cultura.

%> Yllia, Marfa Eugenia. De la maloca a la galeria: La pintura sobre llanchama de los boras y huitotos de la
Amazonia Peruana. En: Revista lllapa Universidad Ricardo Palma, 2009

% Maloca: casa indigena del Amazonas de varias comunidades indigenas huitotos, tikunas, entre otros.
Antiguamente vivian en una maloca varias familias relacionadas principalmente por el parentesco,
especialmente de manera patrilineal, se repartian el espacio interior y hacia las paredes de la maloca, las
familias de los hijos de una pareja principal, los "maloqueros", compuesta generalmente por los mas viejos,
padres y abuelos del resto de los habitantes de esta gran casa.

97 Gonzalez, demdstenes. Vida de la selva caminos que nunca terminan. Ed. Tarapoto, Pert, 1999.



Hay otro manguare, “La dicomotizacién del manguare”, para ensefiar a los jévenes. En mi
mundo actual, estd comunicacidn en la actualidad casi ya no significa nada al sonido del
manguare, ahora yo dije que esta pintura sirva para ensenarle a los demas, en este
momento su historia, la historia del manguare, esta dividido, nuestro pensamiento estd
mediatizado, dividido pero que significa y representa un conocimiento chamanico de la
selva”®

El manguare, no es solo un instrumento, es para la comunidad huitoto un simbolo de
unién entre lo femenino y lo masculino, el encuentro entre la llamada de la tierra y su
enlace en la maloca, como visidon huitoto del universo.

“Antiquisimos relatos orales contados por los mayores a sus descendientes, describen al
manguaré como un instrumento de comunicacion sacralizado desde el momento en que
el jefe decide su construccion. En el pueblo Murui, el illama, en una de las consecutivas
reuniones que se inicia en las uUltimas horas de la tarde y termina en el alma de la
medianoche, lo anuncia mediante un breve discurso nutrido de metaforas y simbolos.

Es el inicio de una larga ceremonia que involucra fases tradicionales que va desde la
solicitud de permiso del bosque para el uso de un almendro o palo de sangre, la dulce
reciprocidad simbdlica donde las mujeres rompen vigorosas pifias sobre el arbol en pie,

% Brus Rubio, Entrevista personal con Brus Rubio en Pucaurquillo julio 2011



cantan y danzan sobre el arbol caido y mujeres y hombres intercambian sensuales ironias
gue desembocan en risotadas y alegres gestos, mientras fabrican el manguaré.

Dentro de la Maloka y solamente en las noches, los hombres amistan con el espiritu del
fuego mediante oraciones ancestrales a fin de lograr su eficiencia en las laboriosas tareas
de perforacién o excavacion de las piezas de madera. Los sabedores y ayudantes insuflan
la potente llama que despide el carbdn de semillas de shapaja (Attalea phalerata), que
por la dureza de su estructura hace demorar su ardiente influjo y como una legién de
carcoma corroen con avidez el corazén del madero de almendra o palo de sangre.

Si la administracion del fuego para formar la cavidad interior de resonancia fuera
mediante el soplo directo habria serios problemas, pues, se realiza a través del conducto
del peciolo de hoja de papaya o del tallo muerto de una pequeia chontilla, previamente
preparada.

Durante el dia, nadie tocaba ninguno de los dos maderos (mujer y varén) que durante la
noche son trabajados con esmero y perseverancia. La profanacién de los cédigos
legendarios causa castigo irreversible, segun los relatos, inhibiendo la aptitud sonora del
instrumento. La advertencia, de incuestionable cumplimiento, mantenia muy alto el
orgullo de la estirpe, cuando las percusiones del manguaré se oian con nitidez y
conviccidon hasta los confines de la jurisdiccion, donde habitaban pueblos o clanes
amigos"gg.

Tocando el manguaré. Fotografia tomada de: Manguaregira

99 Perez, José. El manguare y sus misterios En: http://servindi.org/actualidad/78915


http://manguaregira.wordpress.com/que-es-manguare/

En esta obra, "Los antropdlogos”, destaca por el uso del color sobre la llanchama. En esta
obra, el artista decide plasmar la llegada de los antropdlogos a su comunidad, en la obra
de Rubio existen preguntas acerca de la relacién entre el occidental que llega a los
poblados de la selva amazdnica, una mirada que escribe y relata costumbres un poco
entremezcladas entre los recuerdos del pasado y un presente un poco mestizo, un poco
indigena que se resiste a morir.

La composicién de la obra mezcla primeros planos con imagenes pequefias que salen de
la tierra, intenta reivindicar la cultura indigena frente a la llegada de cientificos
extranjeros. La herencia de los caucheros, la huellas dejaron recuerdos de maltrato. En la
actualidad las comunidades indigenas comparten sus conocimientos para ser registrados
en historias escritas.



Brus Rubio, Comunicacién, Tintes naturales sobre llanchama, 1.10 x 1.30 cms 2010

En esta obra la comunicacién estd rota, hay una bdsqueda muy simbdlica por rastrear la
descomposicion del humano frente a un manguare destruido por el mismo movimiento
del instrumento, de la maloca. En esta obra, el artista presenta un cambio en la
composicién. Hay un trabajo técnico que entra en un mayor grado de abstraccidn,
impacta la idea de la desintegracion casi que en un cubismo desintegrado, apropiado
para dar movimiento a la temdtica que presenta. El movimiento dentro de las imagenes,
también descomposicion, pero una fragmentacién del mismo indigena a su interior en
una sociedad que lucha por encontrarse. La imagen central: "El Manguaré” simboliza la
comunicacion ancestral Huitoto-murui, pero hoy en dia, este trabajo se ha desviado en
las comunidades y la pérdida de los valores. La nueva generacidn se somete a la
influencia extranjera y un pensamiento de distancia, alienada y confundida, la
descomposicidn que insinda el cuerpo central de la imagen y del manguare roto, casi
cubista, alude al simbolismo de la destruccidon de una cultura milenaria y su progresivo
fin, en un color oscuro que se denota al interior de una maloca.



Brus Rubio. Hias de la cabeza, Tintes naturales sobre llanchama. 90 x 80 cm 2011

“Hijas de la cabeza” estan preparadas para recibir a los invitados, los principes, el hijo del
curaca de invitados. Ellas son amables para conquistar a los jévenes visitantes, pintando
sus cuerpos estan elegantemente con disenos tradicionales, especialmente elegidos para
la Jornada, sus dibujos tradicionales, la pintura corporal recuerda los usos tradicionales
de los tintes sobre el cuerpo humano. Las tres mujeres que recuerdan a la composicion
de las tres gracias se vuelven hacia el espectador, mostrando a la vez sus cuerpos y sus
culturas aborigenes.


http://4.bp.blogspot.com/-IiOYQsgBcoY/ULuJqWpJ2qI/AAAAAAAAACU/5G41_Yy2098/s1600/LES+FILLES+DU+CHEF+[LAS+HIJAS+DEL+CURACA].jpg

En esta obra: "Cosmovision Huitoto™ se nota la influencia en la composicion y tematica
de Victor Churay, e inclusive en las fuentes en Pablo Amaringo. Representa el origen y
vida cotidiana de los huitotos. La pintura tiene una narracién mitica de origen del mundo
en la cual se muestra la unién entre lo femenino y masculino del manguaré, dentro de

una casa indigena o maloca. Esta la vida material y cotidiana del trabajo en la chagra'®, la

divisién entre mujeres y hombres, los animales y el mundo espiritual que divide en el
mundo terrenal y el mundo de espiritus de aire , de tierra y de agua que busca el color
verde y azul como los principales tintes, principales colores en la pintura. Es mas
figurativa que otras pinturas, e intenta tener un sentido didactico al representar mitos y
leyendas del origen del mundo mistico huitoto.

100 . . . .
Chagra: terreno cultivado al lado de la maloca en donde se producen alimentos para la comida diaria de

los habitantes de la maloca.



-~ "
Ve

Brus Rubio, La Minga, Tintes naturales sobre llanchama. 1.30 x 1.20, 2008

La minga en el Amazonas es el trabajo comunitario que se comparte con toda la
comunidad, desde la recoleccidon de la Yuca, la pesca y las actividades que se realizan
colectivamente, bajo la autoridad del curaca o chamdn que el artista representa en la
parte central de la composicién, como el titulo de la obra: "Minga”. Aunque
colectivamente las mujeres de la comunidad de Pucaurquillo se visten en la actualidad,
las abuelas de la comunidad adn permanecen con el torso desnudo, no es raro verlas
desnudas, aunque si lo es en las jévenes de la comunidad. El artista representa recuerdos
del pasado de los abuelos, en esta obra no se reactualiza el trabajo comunitario sino que
se representa el uso realizado en el pasado, las costumbres que aunque de manera
relativa se mantienen hoy en dia, no presentan una mirada actual a su comunidad. La
desnudez de los cuerpos femeninos y la poca ropa tradicional en el caso de los hombres
representados no se usa actualmente, solo de manera esporddica, no general, en
festividades o casos especiales. La obra esta llena de imagenes y pequeiios detalles del
trabajo colectivo, se enmarca en dos flores regionales y la imagen central es un curaca o
chaman tradicional que dirige el grupo de personas representadas.



Fotografia de Brus Rubio, 2011. Pucaurquillo, poblado ribereiio del Amazonas

Su pintura la realiza con materiales de la selva como la llanchama y los tintes vegetales,
como el achiote o el huito, que son semillas cerca de mi casa. La Llanchama es una
corteza que se extrae del drbol de ojé que se encuentra mds dentro de la selva, en el
monte. Primero, se pela sacdndole todas las cascaritas que tiene encima y se empieza a
golpear utilizando el filo del machete, teniendo cuidado de que no se rompa, con el fin de
amortiguar la corteza. Una vez suelta del palo, se le empieza a golpear con mds fuerza
para que la tela se vaya ensanchando, se lava, se seca al sol y queda lista. Todo demora
de tres a cuatro horas. Son semillas muy delicadas y si no se cuidan bien, ya no sirve para
la pintura. Los materiales para la pintura son tintes naturales que salen de las pepas del
huito o del “huitillo”, que se extrae un tinte natural, golpeando la cascarilla que te da un
tono violeta, pero cuando es cantidad y se le hace hervir hasta que no quede nada de
agua, se obtiene un tinte recontra negro. “Los otros colores salen del “achiote”, se le
machaca hasta pulverizarlo y sale un color bien rojito; el color verde se obtiene de la hoja
del “pijuayo”, a cuyas hojas se le procesa hasta obtener un color verde claro, se le agrega
la resina de la “leche caspi” para darle consistencia y pueda pegarse a la corteza de la
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llanchama, mientras que el color amarillo se extrae del “guisador”~"". O el achiote para
sacar el marrdén y para combinar uso el uitoto para el color negro, a veces utilizo el pincel
de la ciudad o a veces utilizo pinceles naturales de arboles de la selva. En la ciudad no
pinto porque mis materiales son cerca de mi casa, en la huerta.

“Yo tenia esa facilidad de dibujar desde nifio, y tenia también valor mi papa es un
artesano, para utilizar los colores. Yo quiero hacer una academia de arte, porque el nifio
se identifica con su realidad que lo que lo rodea, su alegria, del nifio es ir a pescar, mi
alegria es estar aqui. Y si somos un grupo social, como un gremio frente al arte, yo estoy
haciendo esta iniciativa. Ahi otros lugares, la idea es hacer arte y difundir y que todos
seamos equilibrados en este mundo, ya estoy haciendo la casita de arte, que cuesta
mucho esfuerzo, yo siento que como artista se puede ensenar a los nifios, y no me
avergilienzo de lo que hago ni de mi aspecto fisico, mi necesidad es hacer arte y difundir,
a veces uno se piensa hacer profesional pero los medios no apoyan. He descubierto que
es una falsa posicién frente a este mundo, el ignorar a tu propia madre y padre del cual
vienes, esta no es la forma correcta. Yo soy huitoto y bora. En mi hay una escencia que
nadie me puede quitar, por medio de la pintura, tengo que difundir los valores, los
cantos, aunque no se puede cantar muy facilmente y como joven te vas imaginando para
entrar en tu mundo”*®%.

Brus Rubio. Mujer Perezosa, tintes naturales sobre llanchama, 1.60 x 1.80 cms 2010.

“Mis temadticas favoritas en mis pinturas son las miticas, los cuentos, los mitos a veces me
inspiro basado en las tradiciones y costumbres de mi pueblo, porque veo que éstas van

%% hidem, 2010

192 hidem, 2011
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desapareciendo, por ejemplo, el empleo de la coca y el “ampiri” (bola de tabaco) ya casi
no se usa como lo hacian nuestros antepasados. Yo soy de origen bora-huitoto, mi padre
es huitoto y mi madre es bora, por lo que me encuentro en medio de ellos, en medio de
ambas tradiciones: La juventud actual de mi pueblo no valora lo que es nuestra cultura,
por eso yo trato de plasmarla en mis pinturas para demostrar que no estd muerta. La
inspiracion viene de mi mundo interior, como protesta, como un acto rebelde. Trato de
recoger la visidbn de mis antepasados que tenian una visién clara, limpia, sana, no
perjudicada de la vida”.

Como parte de una agrupacién de jovenes indigenas que pintan sobre llanchama, la
representacion de costumbres y defensa del legado étnico, ha sido insertada en galerias y
museos en Lima, Arequipa y Cuzco. Brus Rubio empezé disefiando animales, poco a poco
su horizonte se amplid a través de los didlogos con los ancianos de la comunidad,
profundizando en la historia ancestral, redefiniendo los mitos y leyendas, graficando la
visién personal de Pucaurquillo.

“La critica, en general, considera que el nivel de detalle, la complejidad del mensaje y el
desempefio de colores nos permite estar hablando de un artista de imaginacion
desbordante y talento natural para a través de los trazos permitirnos recrear mundos
paralelos o interiores. Un verdadero especialista en el trabajo sobre
llanchama”'®®. Durante el afio 2010, bajo la curaduria de Christian Bendayan, Rubio
presentd la exposicion individual denominada “La selva invisible”. La exposicién reunié
obras realizadas en la técnica de Llanchama, en Iquitos. Reunid aspectos etnograficos de
Pucaurquillo y de la regién de Pevas, la vida cotidiana, los mitos de origen huitotos
mezcladas con la politica y actualidad del mundo amazénico. La pintura de Rubio no es
reduccionista, ni pretende mostrar una selva imaginada e idealizada, muestra las
tradiciones que se pierden dia a dia y la situacién politica en obras como la “Autonomia
negada”, que retrata la situacién politica después de la Amazonia (hace poco, también
fue protagonista del filme E/ Perro de Hortano, que satirizaba las visiones que sobre la
selva se tienen en varios espacios.

103 Solo, Nadar. Brus Rubio, Artista amazonico del porvenir. En: Periddico Pro&contra, Perd. Noviembre del

2011.
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Brus Rubio. Preparandose para la fiesta, los hijos del Curaca. Tintes naturales sobre llanchama, 1.20 x 1.40
cms, 2010.

“La historia de Rubio y Pucaurquillo interesé particularmente a la dupla de
documentalistas Carlos Sanchez Giraldo y Sofia Velasquez, ahora parte de la productora
Mercado Central. Miembros fundadores del famoso Documental Independiente Peruano,
un colectivo de realizadores y cineastas que instaurd las llamadas “Caravanas
Documentales”, recorriendo diversas zonas del pais, Sanchez y Veldsquez decidieron
crear un espacio que reflejard y motivara el arte amazodnico. La dupla contacté con Brus
Rubio en la mega exposicion colectiva Poder Verde y lo comprometieron inmediatamente
a ser protagonista de un documental, producido por Promperu y la Universidad Catélica.

El documental fue estrenado en el famoso programa “Las partes del todo” de canal (d) de
Argentina en el 2009. Con innegable talento, Sanchez Giraldo narra visualmente el
trabajo de creacién de los tintes naturales (de huito, achiote, pijuayo, leche caspi y
guisador) con los cuales Rubio trabaja su pintura, asi como su relacién con el entorno, con
la sociedad, con los problemas latentes que se suscitan en su distrito. A través de sus 25
minutos, las escenas, montadas con una musica incidental inédita e imagenes de los
cuadros del artista, retrata una selva real, menos exética, pero siempre alerta, donde



suceden problemas pero donde se genera un magma de pasion y vida, en el cual se
muestran artistas populares como José Asuncidon Araujo Guerra “Ashuco”, rey del
divertimento facil y la inventiva pléstica.”1°4.

Brus Rubio gand en Octubre del 2011, el 22 puesto en el Concurso Pasaporte para un
Artista, organizado por la Embajada de Francia, que anteriormente han ganado pintores
entre los cuales estd Christian Bendayan. La ultima exposicion de Brus Rubio y otros
artistas amazdnicos en Lima es la muestra Amazonia: “La Visidon Transparente” en el
Parque de la Exposicién, entre el 20 octubre y el 24 de noviembre del 2011 en Lima.

Brus Rubio, La saga, tintes naturales sobre llanchama 100 x 120 cms, 2012

1%Bardales, paco. Pucaurquillo y el arte visual de nuestros origenes en: Diario ITQ Noviembre del 2009


http://www.youtube.com/watch?v=AKMbrO-92uA
http://3.bp.blogspot.com/-kaSaxOrs8L8/UM2qvBrBSJI/AAAAAAAAADQ/wjlfLTkVsMU/s1600/N+MAIRA+MA+%E2%80%93+LE+SAGE.jpg

Brus Rubio, El Origen del Casabe. Tintes naturales sobre llanchama 100 x 120 cms, 2012

En La obra: "Origen del casabe™ Brus Rubio representa el mito de creacion del casabe y
su forma de fabricacién al interior de una maloka. En la obra se presenta la unién de
Buinaima y Nonnallapiriza (el Dios de la Tierra y de la Mujer de la Aurora) que nacié del
arbol de la abundancia, cuya raiz es la madura casabe de yuca con la que producimos
(pan de yuca).

La vispera de una fiesta tradicional, las mujeres se redinen dentro de la maloca donde
extraen la masa de yuca y se preparan para hacer el pan de yuca en abundancia, la
principal comida étnica Huitoto Bora y Ocaina. La tradicion de la preparacion del casabe
se mantiene en la comunidad huitoto y bora de Pucaurquillo, aunque no el uso de estos
vestuarios, si se narran historias de origen a los nifios de la regién.


http://1.bp.blogspot.com/-vue13d0swd0/ULuJdrlzxiI/AAAAAAAAAB4/SVmfl1PmluA/s1600/L%E2%80%99ORIGINE+DU+CASABE+[EL+CASABE+Y+SU+ORIGEN]+(2).jpg

iy

g

Brus Rubio, COSECHA Uvilla, Tintes naturales sobre llanchama, 83 x 117cms, 2012

La obra actual de Brus Rubio se adentra en los rasgos culturales mas tradicionales de su
comunidad para conservar en su pintura una forma de vida que se recordara en el futuro,
si bien sus pinturas actuales no hablan de su momento no son de cardcter etnogréfico,
aunque la mayoria retratos politicos o de costumbres, reflejan un pasado que se vivié y
ya no existe, en la obra Cosecha de Uvilla se muestra una comunidad femenina que
recoge la fruta en el trabajo colectivo, aunque en la actualidad el trabajo se mantiene
colectivo, la representacion del artista no es contemporanea, sino que corresponde a
vestidos y desnudeces que ya no se observan en su comunidad en la actualidad.


http://1.bp.blogspot.com/-YpWakYw8HFA/ULuKCI3tsUI/AAAAAAAAAC8/JEu2qEWzn_g/s1600/R%C3%89COLTE+DE+L%E2%80%99UVILLA+[RAISIN].jpg

e REMBER YAHUARCANI
BIOGRAFIA
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Rember Yahuarcani Lépez nacié en La Colonia, Loreto, Perd en 1985. Actualmente vive
entre Pebas, Loreto y Lima. "Ha presentado diecisiete exposiciones individuales.
Recientemente Desde el Amazonas en el Museo de Bellas Artes de Salta y en el Paseo
Castro Barros, La Rioja, Buenos Aires, Argentina (2012); Rafue: Padre del Conocimiento
en el Centro Cultural Inca Garcilaso, Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd; Rufo
en la Sala de Arte de Viajes El Corte Inglés (2011); Once Lunas en la Galeria de Arte
Pancho Fierro de la Municipalidad de Lima (2009); Horizontes sin memorias en el Museo
de Arte de San Marcos (2009); Llanchamas: Solo Pieles en la Galeria de Arte 80m2
(2008); Suerios del Creador en la Galeria de Arte del Banco Continental de Iquitos (2008),
entre otras.

Ha participado en importantes exposiciones colectivas en Brasil, México, Ecuador,
Dinamarca, Polonia, Suiza y Peru. Entre ellas, la Primera Bienal Continental de Artes
Indigenas Contemporaneas, México; Arte Peruano en los Siglos XIX—XX, Coleccién UNI;
Bazarte Feria de Arte Contemporaneo de Fundacién Euroidiomas (2011 y 2012); Noche
de Arte, Embajada de EE.UU (2010); Il Bienal Intercontinental de Arte Indigena, Ancestral
o Milenario, invitado como Artista Residente, Quito- Ecuador (2008); “El Ojo que Cuenta”,
exposicion Itinerante en Museo Kunstsenteret Silkeborg, Dinamarca (2006).

Remiber YAHUARCANI Chiisfion BENDAYAN
Gino CECCARELL!
Victor CHURAY
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Fue finalista del Concurso PACA Premio de Arte Contemporaneo Amazdnico organizado
por el Museo de Arte de Lima y Cementos Lima (2012). Ha sido ganador del Primer
Concurso Nacional de Literatura Infantil y Juvenil “Carlota Carvallo de Nufez” (2010) y de
la Segunda Bienal Intercontinental de Arte Indigena, Ancestral o Milenario, Quito,
Ecuador (2008) .

1% http://cdapc.org/p=10010



ANALISIS EN LA OBRA ARTISTICA DE REMBER YAHUARCANI

El inicio de su trabajo artistico estd marcado por la influencia de Santiago Yahuarcani, su
padre. Con él, inicié a dibujar al interior de su comunidad indigena de Pebas, la mayoria
de su trabajo artistico de su primer momento, son obras realizadas sobre llanchama.
Trabajos figurativos de contrastes en las imagenes, trabajo que en la actualidad ha
cambiado a ser mas fino en los trazos, casi que llegando a la abstraccién.

Rember Yahuarcani, Aima, tintes naturales sobre llanchama 120 x 100 cms, 2004

Desde inicios de su trabajo artistico escribe literatura y ha publicado algunos de sus
cuentos originales y publicado libros de su autoria, como “"Fidoma™. Fidoma era un nifio
de 6 afios que nacié en medio de la gran Amazonia. Se sabia muchas historias increibles
de la selva que le habian contado sus abuelos. Sin embargo, una noche muy oscura,
Fidoma caeria dormido entre la espesa y verde alfombra de la selva, con la cara hacia el
cielo. Entre suefios, aquella vez, conoceria a Ucudu, la mas grande, brillante y sabia de las
estrellas que habitan en el firmamento. Es asi que Fidoma descubre la vida que se
esconde en esos brillantes y lejanos cuerpos, llamados estrellas, por boca del propio



Ucudu, quien le relata la mas apasionante historia de una civilizacién que solo puede
albergar un cielo tan limpido e inmenso como el de la Amazonia, en ella los arboles y
animales y los hombres mas conectados con la Naturaleza son sus eternos espectadores.

Libro: Rember Yahuarcani. Fidoma y el bosque de las estrellas, Ed Arsam, Lima Perd 2011

Rembert Yahuarcani, Buifiaifio, tintes naturales y acrilico sobre Llanchama, 2005

Su primera parte del trabajo artistico esta realizado en llanchama, posteriormente en los
ultimos afios, esta trabajando sobre otros materiales. "Rember es el artista nativo que
mas visibilidad ha logrado dentro del exclusivista sistema artistico limefio, donde ha
expuesto y publicado libros y reconocimiento en el extranjero donde ha ganado
concursos internacionales de arte indigena.


http://idata.over-blog.com/1/43/41/24/2012-A/2012-1/rember5.jpg

En un mundo competitivo y veleidoso Rember ha construido y es consciente de hacer una
carrera sélida, a la vez de ser un artista en constante busqueda de estilos y formas. A los
19 afios Rember realiza su primera exposicién individual "Lagrimas de Piri-piri” y su estilo
por aquel entonces sigue la ortodoxia indigena legada por el padre: llanchama con tintes
naturales. Rember logra grandes resultados con estos materiales.

Para su segunda exposicion “La vision de comuillama™ los tintes naturales se van a
mezclar con los industriales, nuevos matices aparecen en su pintura cada vez mas densa y
ambiciosa, sobre todo en complejas cosmovisiones como las que realiza en “la Creacidn
del mundo” Con “Los hombres del cielo™ exposicidn realizada en el afio 2007, Rember va
a estilizar cada vez mas a sus personajes y los verdes y celestes industriales van a primar
otorgandoles un aura fantasmal mas que carnal.

Rember ird de alguna manera “desmaterializando™ y espiritualizando esa corporeidad
salvaje de los seres miticos de su pueblo. Eso se puede observar ya en su exposicion:

Horizontes sin memoria” donde los personajes han cobrado una ligereza entre angelical y
106
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Dice del arte amazdnico: “Se puede cambiar la forma de pintar, vestir, hablar, pero uno
nunca deja de ser de un lugar. Lo Uitoto-Amazénico lo llevo en mis venas y en la sangre.
Tener como techo el firmamento, nadar en el rio mas caudaloso del mundo, es un
privilegio que no todos pueden darse. Hay que educar a la gente para que le cuiden y

106 Bendayan Christian, Villar Alfredo. “"Pintura amazodnica. El Milagro Verde™, 2013



tener bien en claro que el rio Amazonas es de los AMAZONICOS, y nosotros como duefios
de casa sabemos mejor que es lo necesitamos.

Donde hay historia estd el arte. El Arte siempre estd en la historia. “Arte y Cultura son
inseparables”, dice José Maria Salcedo. Si hay cultura e historia debe de haber arte. Solo
gue cuando se habla de culturas amazdnicas siempre lo asociamos con Antropologia,
Historia y Etnografia, conceptos totalmente excluyentes, discriminadores y equivocados.
Las mal llamadas “culturas primitivas” tenemos también ciencia, filosofia, arte, etc. Yo
soy un “salvaje” con cultura, historia, ciencia, filosofia y arte.

Vivo en la Amazonia y sobrevivo en Lima. Como todo esta centralizado en Perd, el arte no
escapa de ese paraguas. Decidi estar en Lima porque es la Unica forma de mostrar mi
trabajo y compartir el pensamiento de una de las tantas naciones amazénicas, por la
necesidad de una presencia amazdénica mds fuerte en este pais. El hombre es
cosmopolita. Llega a adaptarse a cualquier lugar. Si una especie no se adapta
simplemente muere. Yo no soy la excepcidn. Sobrevivir en un espacio diferente al mio
me exige tomar nuevas herramientas y formas de vivir, en este caso nuevas formas de
expresarme. Mi pintura ha evolucionado y ha tomado conceptos nuevos, no sé si llamarlo
urbano o contemporaneo, pero en esencia e identidad sigue siendo la misma, que es lo
que mas importa™'?’.

En cuanto a su forma de pintar dice ” Pinto sobre corteza con tintes naturales y resina.
También estoy incursionando en nuevos soportes y materiales como la madera, la
ceramica, la tela y pintando con déleo y acrilico. Cuando estoy en la selva pinto unas 5a 6
horas. Cuando tengo que seguir pintando lo hago con la luz del lamparin a kerosene y la
compaiiia sinfénica de los animales nocturnos. A veces sueio, algunos los he pintado y a
otros no, de acuerdo como llega la inspiracion, si llega en el momento hay que hacerlo,
pero si llega en suefios mucho mejor, asi también formas parte de la historia y de la obra.
No realizo dibujos preparatorios. Como mis temas son cuentos historias, mitos, leyendas
y todo el universo Uitoto; lo que hago es visualizar el cuento en su totalidad, tener un

principio y un final me ayuda a estar en el medio y partir por donde yo quiero™'%,

197 http://diariodeigt.wordpress.com/2009/08/28/rember-yahuarcani-artista-amazonico-indigena-

cosmopolita/
108 http://entrevistascircuito.blogspot.com.es/2008/02/las-visiones-de-rember-yahuarcani.html



Yember Yahuarcani. Hija del tabaco, acrilico sobre lienzo, 110 x 120, 2008.

Las pinturas de Rember en su ultima etapa de trabajo artistico son mds estilizadas y
abstractas, aunque no abandona la idea de los espiritus de la selva, los mitos y las
historias de la cosmovisidn huitota. En esta obra, la "Hija del tabaco”, la tradicién huitota
como una etnia indigena del Amazonas colombiano y peruano habla del tabaco como una
planta femenina sagrada, cuyo origen estd en la selva, el aire y el agua le dan vida y
entran en la planta sagrada del tabaco que va a convertirse en tabaco que acompafie las
noches a los hombres en las malocas para darles las historias de creaciéon del mundo, la
sabiduria y el conocimiento.
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Rember Yahuarcani, Encuentro de la Mujer Hoja y la Mujer Escorpion. Acrilico sobre tela, 120 x146 cm,
2009.

En esta obra el artista presenta “el mundo del Agua, la mujer se ve representada por la
Anaconda (esposa del Creador, Buinaima); ella toma el nombre de Buifiaifio, o diosa de
todos los seres del agua. Por otro lado, en el mundo de la Tierra la mujer aparece
representada como la tierra misma, en la chacra, en los sembrios de mani, en la planta
del aguaje, como sustento y dadora de vida. En el mundo del Espacio, la mujer se ve
reflejada en El Arco lIris, el que cumple la funcidn de sostén del cielo, como soporte y

protectora de toda forma de vida™'®.

A diferencia de otros artistas de la Amazonia, Yahuarcani deja amplios espacios vacios en
los cuales experimenta con tonalidades suaves, sus personajes (muchos mitos o espiritus
de la selva) en planos centrales no desbordan las obras, aparecen en siluetas abstractas
gue como hilos se desvanecen en las obras con fondos que evidencian un manejo del
color. Esa busqueda del vacio, permite observar en detalle los seres misticos que el
artista dibuja, a comienzos de su trabajo artistico, el pintor aglutina elementos y atiborra
espacios. En la etapa actual, en la cual entra aproximadamente hace 6 anos, el artista
propone llenar menos los espacios y dejar las imagenes flotando en el espacio pictérico.

109 http://arteenlared.com/latinoamerica/mas-de-latinoamerica/pinturas-recientes-del-artista-rember-

yahuarcani.html



MUESTRA ' Individual de Rember Yahuarcani

Un artista del Clan del Cielo

* "DILUVIO" ES LA DECIMOQUINTA EXPOSICION INDIVIDUAL DE ESTE ARTISTA AUTODIDACTA
DE LA ETNIA HUITOTO QUIEN, ADEMAS, FUE EL GANADOR DEL PRIMER CONCURSO DE
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En esta nota de prensa el artista dice: "Yo quiero que mi pintura llegue a la gente, que
despierte emociones y visiones. Quiero mostrar que la selva no solo significa recursos por
explotar, sino también en ella habitan personas que tienen una historia y una manera de
ver el mundo™. El artista expresa la defensa de la identidad frente a la selva amazdnica, su
trabajo artistico, de ilustracidon y escritor de cuentos para nifios y jovenes abre sus
perspectivas como un artista dirigido a nuevos publicos.



Rember Yahuarcani, Hijas del Sol. Acrilico sobre tela, 100 x100 cm, 2010

“Ademas una temadtica ya familiar en donde nos aparecen personajes ligados al entorno
natural amazénico, una suerte de guardianes y protectores de recorren un mundo
espiritual, vital, en ondulados y estilizados movimientos. En obras como Agua, tierra y
aire, Hijas del arco iris, Después de la lluvia o en la serie de obras en honor a las féminas
protectoras de la liana, la pifia o el diluvio, Rember Yahuarcani nos muestra su
compenetracién con la mitologia y el entorno, que para el habitante amazdnico
constituye algo mas que su habitat, este se transforma en la madre protectora y
proveedora de vida. A través de su obra nos sentimos ligados a esta idea: hombre y la
naturaleza deben convivir arménicamente; la naturaleza no pertenece al hombre, el
hombre pertenece a la naturaleza™**
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En la obra "Jitoma a través de los arboles™ realizada por el artista en el afio 2012 presenta
momentos idilicos, paisajes inventados que llenan el espacio de la obra de color, se
realiza una obra centrada en la apertura del universo a partir de un arbol, un universo
magico y espiritual que abre en medio de la oscuridad latente del interior de la tierra.
Seres misticos y miticos que rodean el universo amazénico, cotidianamente rodeado de
oscuridad por los arboles gigantes que oscurecen la vida cotidiana de sus habitantes.

La ultima etapa de la obra de Yember Yahuarcani estd marcada por una busqueda mas
cosmopolita de su pintura, transforma los mitos en un acercamiento abstracto del mito
para otro mundo citadino. Sus relatos literarios y una imaginacidn muy creativa hacen
gue su trabajo artistico este en un cambio vertiginoso descubriendo nuevas formas de
plasmar los lenguajes pictéricos que aborda.

Rember Yahuarcani, "Jitoma a través de los arboles", Acrilico sobre lienzo 80 x 150 cm, 2012

e ANDERSON DEBERNARDI
BIOGRAFIA
Orellana 1968 —

Anderson Debernardi nacié el 12 de junio de 1968 en Orellana (Distrito de Vargas Guerra)
un pequefio pueblo cerca del rio Ucayali en la selva amazdnica peruana. Cuando tenia
cinco afios su familia se trasladd a Iquitos. Anderson comenzd la escuela primaria en
Teniente Luis Clavero ya los 11 afos toda la familia se trasladé de nuevo a Pucallpa.
Asistio a la escuela secundaria y se gradud en 1987. Entro a la Escuela Usko Ayar, creada y
dirigida por Pablo Amaringo. Ademas de estudiar pintura, fue administrador financiero y
posteriormente maestro. En 1992 fue invitado junto con Pablo Amaringo y otros dos



miembros de la Usko Ayar a Tampere en Finlandia. En 1995, pintd un gran mural de 20
metros cuadrados para la American Building Sur del Zoo de Helsinki.

Anderson Debernardi, "El Adan” Acrilico sobre lienzo, 2011

Posteriormente pinté 16 murales en el edificio de América del Sur y Africa a lo largo de 5
anos. Este trabajo ha sido presentado muchas veces en Finlandia. Junto con numerosas
exposiciones en Perd, en las instituciones culturales y los circulos diplomaticos, su obra
también se ha demostrado en los Estados Unidos. También ha participado en diferentes
ediciones de la Noche de Arte en Lima, organizado por USAFIS. Su actividad internacional
es bastante conocido en Washington, Wyoming (Cheyenne), Colorado (Denver), Japon,
Inglaterra, Noruega, Suecia, Finlandia y Colombia. Ha asistido a festivales Internacionales
como Condor Festival aguila en Brasilia, al BOOM Festival en Portugal, al Evento Tribu en
Panama, al Rainbow Serpent Festival 2014 en Australia.



Fotografia del artista Anderson Debernardi junto al maestro Pablo Amaringo

Las Pinturas de Debernardi, “se han utilizado en las publicaciones cientificas, como la
Guia de Campo de las Aves de Peru, por los doctores James Clements y Noam Shany.
También fue el ilustrador de un libro patrocinado por las Naciones Unidas, la Embajada
de Finlandia y el Banco Central de Reserva del Perd. Ha producido ilustraciones para la
editorial, Inner Traditions que se utilizaron para las portadas de; 'Inner Caminos hacia el
espacio ultraterrestre "escritos por: Rick Strassman MD, Slawek Wojtowicz MD, Luis
Eduardo Luna y Ede Frecska, y el libro' Psicotrépicas Mind 'escrito por Jeremy Narby, Jan

#1111 "En |a actualidad trabaja en Lima y en Wasiwaska un centro

Kounen y Vincent Ravalee
de investigacidn con Luis Eduardo Luna ex fundador de la Escuela de pintura Usko Ayar en
Florianopolis en Brasil. Sus inicios en la pintura visionaria fueron al lado de don Pablo
Amaringo desde nifilo. Tomd Ayahuasca también en su infancia y alli empezd un camino
de busqueda espiritual y artistica que mantiene en sus pinturas, al igual que en su forma

de vida.

En la actualidad, el maestro Anderson Debernardi es uno de los pintores mas relevantes
en el Arte Visionario, que logrd salir del Perd, aprender inglés, entrar en un circuito
internacional; desde el cual trabaja difundiendo activamente la defensa del medio
ambiente, la conservacién de la Amazonia y la produccién artistica que da a conocer en
el mundo con un gran compromiso social y con una gran pasion; aunque alejado del
actual rumbo de la Escuela Usko Ayar que marco sus inicios, la recuerda y hace mencion a
ella en los eventos en los cuales se presenta a nivel internacional.

111 .
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ANALISIS DE LA OBRA ARTISTICA DE ANDERSON DEBERNARDI

Anderson Debernardi, Trance Chamanico, 39.5 x 31.5 acrilicos sobre lienzo, 2010.

Entrar en la obra de Debernardi es realizar un viaje que inicié don Pablo Amaringo con
sus visiones y que continua de una nueva manera, con formas y cuerpos muy terminados,
el uso de perspectiva y el acabado técnico van mas alld de su maestro Amaringo. Aunque
Debernardi recorre caminos pictdricos que Amaringo abrié con anterioridad, al ser uno
de los primeros alumnos de la Escuela “Usko Ayar”, sus obras artisticas toman nuevos
caminos de representacién. Debernardi mantiene una composicién aglutinada de
elementos; a diferencia de Amaringo, pinta detalladamente de manera mas realista,
plantas, animales o rostros. Su pintura tiene una perspectiva muy acabada, da la
sensacion de entrar en un mundo mistico, muy real.

La composicién que por una parte es muy simbdlica y por otra conjuga un manejo del
color fuerte en contrastes, mantiene los espacios repletos de elementos, que en términos
de composicidn siguen la linea marcada por Amaringo: grandes diagonales que separa
con el uso de serpientes, en algunas pinturas un punto central con un rostro mistico
acompafado de grandes ciudades o palacios fluorsecentes. En términos compositivos la
pintura de Debernardi mantiene estructuras pictéricas creadas con anterioridad por



Amaringo: Grandes pinturas repletas de elementos geométicos como un gran entramado
gue hace alusién al mundo césmico, a un universo que mantiene una malla de tejidos
universales; grandes diagonales que atraviesan las obras sefalizadas por serpientes o
lianas de Ayahuasca (Otros arboles también); rostros de seres misticos humanos y miticos
en un plano central de la composicidn; la reiteracion del poder de lo femenino y la
frecuencia de la mujer, que usa para su composiciones centrales; las vifietas geométricas
con las cauales llena espacios vacios en sus pinturas. Usa un recurso de Amaringo: las
ciudades o palacios extraterrestes, nuevos planetas y mundos esétericos en los fondos de
sus pinturas. Su obra artistica se divide en dos grandes tematicas: Las visiones y los
Paisajes y animales amazdnicos; su obra pinta y reactualiza mitologias que Amaringo
planted para la década de los aiflos noventa, con una mejor técnica pictérica y un mayor
grado de realismo y detalle.

Visiones

La primera temadtica de su trabajo artistico son las Visiones de ayahuasca; una serie de
pinturas en las que el artista representa mundos espirituales que puede observar una
persona que consume el Ayahuasca como planta sagrada de la Amazonia. Este amplio
trabajo difundido en paises de Europa del Norte y en Estados Unidos, mencionan su
trabajo como parte del Arte Visionario, una tendencia artistica relacionada con la Nueva
Era y un nuevo tipo de espiritualidad.

La critica artistica peruana, lo cataloga asi mismo como un artista visionario, pinta
visiones de la ayahuasca en las cuales el bebedor de la planta ingresa a mundos magicos,
misteriosos y maravillosos, son visiones, recuerdos del pasado y del futuro del espiritu
humano que viaja al Amazonas y ve seres miticos, fantasticos que se presentan como
espiritus de la selva, a partir de beber la planta sagrada, el Ayahuasca.

El Arte Visionario es la rama del arte que propone trascender el mundo fisico y retratar
una visién mas amplia del conocimiento, 112incluyendo temas espirituales o misticos, o
gue se encuentra basado en tales experiencias. En esta tendencia se situan artistas muy
diversos, si bien existe el interés por la espiritualidad humana en diferentes lugares y
épocas, el interés por la espiritualidad y su relacién con el uso de plantas psicoactivas es
relativamente reciente, uno de sus exponentes mas visibles en la contemporaneidad es
Alex Grey quien dice: "Para encontrar el reino visionario, utilizamos la visién interior
intuitiva: El ojo de la contemplacidn, el ojo del alma. Todas las ideas que tenemos como

. .. se11
artistas se originan alli"**

En las Visiones de Ayahuasca del maestro Debernardi, los mundos espirituales son a la
vez universos energéticos con imagenes universalizantes como mitologias de creacion de
la Amazonia. Las visiones que presenta en sus pinturas se asimila a trabajos visionarios de
artistas como el de Alex Grey en algunos aspectos iconograficos como son: El entramado

12 befinicién Arte visionario, Wikipedia.
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en los fondos de sus pinturas que parecen redes, los filamentos luminosos, la filigrana, las
auras, las espirales, los ADN, entrelazados con tuneles y voértices siempre
interconectandose en mitad de fractales en pantallas holograficas.

Las tematicas centrales de sus trabajos artisticos son personajes misticos rodeados de
seres miticos amazénicos: el delfin rosado del Amazonas, la serpiente que aparece en
cada visién como simbolo de la Amazonia, princesas celestiales, sirenas, la presencia de
un ojo mistico que permite la entrada y salida de mundos celestes.

La pintura amazdnica que realiza Debernardi, plantea experiencias psicodélicas de viajes
a mundos alternativos, abre un mundo nuevo a la imaginaciéon y al efecto de los
alucinégenos en la mente y la percepcion humana. Podemos encontrar paralelos con la
pintura psicodélica es “el arte inspirado por la experiencia inducida por drogas
alucinégenas como el LSD, el peyote u otras. El término "lisérgico" hace referencia a la
denominacién quimica del LSD. El término "psicodélico” fue acufiado por el psicélogo

britdanico Humphry Osmond y significa "manifestando el alma"***.

El artista toma la idea de los fractales, disefos orientales y los pone en los fondos de las
obras artisticas, usa colores fuertes, algunos fosforescentes que remiten a la experiencia
visual de la toma de ayuahuasca, hay muchos detalles en las pinturas, cada espacio es
lleno de imagenes, de circuitos geométricos.

Como su maestro Pablo Amaringo, los fondos y las composiciones en diagonal que
delimitan los espacios interiores de cada pintura, establecen composiciones que en una
misma obra separa temadticas, momentos temporales y espacios. En este sentido, las
pinturas de Debernardi, al igual que las del maestro Pablo Amaringo, en cada obra
plantea diferentes tematicas. Como las mismas tomas de Ayahuasca, tienen el efecto en
un bebedor de la planta, de llevarlo a ver visiones llenas de contenidos simbdlicos,
dirigidas por un chaman. Pueden cambiar de espacios geograficos en una misma pintura
se puede hablar de la Amazonia, como incluir iconografias de edificios orientales.

Las pinturas funcionan como tuneles del tiempo, que muestran al espectador los
diferentes espacios, momentos y mensajes que puede brindar la planta de la Ayahuasca,
al ser ingerida por un ser humanao. El pintor usa el lienzo para trasladar al espectador a un
mundo que segun la tradicidn indigena chamanica, existe en mundos espirituales. En este
sentido, lo que pareciera una pintura de imaginarios, repleta de imaginacidn, se convierte
en una ventana a mundos espirituales que son relatados por las historias tradicionales de
la selva amazdnica. Casi que una etnografia de un mundo invisible, que puede ser vista
por los ojos de un tomador de Ayahuasca. Aqui se denota la herencia de Amaringo, quien
al relatar las tematicas de su trabajo artistico, mencionaba estas realidades como
verdaderas en un mundo espiritual, develadas con el Ayahuasca. A estas experiencias
misticas se les ha trabajado desde la antropologia y otras ciencias, se habla de “estados
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alterados de conciencia”, usualmente producidos por el uso de sustancias psicodélicas, o
el que esta influido estéticamente por éstos.

Anderson Debernardi, Mitologias Amazodnicas, 50 x 48 cms. 2012

En la obra "Mitologias Amazdnicas™ el artista divide la pintura en espacios que se
interrelacionan entre si. Las serpientes rodean los espacios y al mismo tiempo los dividen,
para dejar un nicho que relata una historia mitica de la Amazonia. Pinta: Mito del Bugeo o
delfin rosado del Amazonas, el momento de transformacion del hombre en delfin bugeo
rosado, remite a la historia mitica del rio Amazonas, segln se cuenta en historias orales,
el delfin rosado fue un joven guerrero indigena, pero uno de los dioses le envidid sus
atributos masculinos y decidié transformarlo el delfin y con esto condenarlo a vivir en los
rios y lagos de la Amazonia, desde donde sale de dia como delfin rosado y de noche se
puede transformar en hombre que seduce a jovencitas en las riberas del rio.
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En otra parte de la pintura, aparece una imagen central de las sirenas miticas, en el
Amazonas peruano se les conoce como “Yakurunas™ mujeres mitad pez, mitad humanas
gue salen en las riberas del rio Amazonas. Siendo avistadas por muchos testigos oculares
gue cuentan de su existencia.

Dividiendo cada espacio de la obra, esta otro ser mitico, la gran serpiente conocida como
la sachamama es una serpiente boa gigantesca y solitaria, que vive en los pantanos de la
selva profunda. Llega un momento en su vida, quiza después de mil afios, que incrementa
su peso; de tal manera, que ya no puede reptar. Entonces busca un lugar para vivir
permanentemente. Consigue, con su poderosa cola, un espacio lo suficientemente
amplio; donde pone su cabeza y ahi espera. El gran poder de atraccién que ejerce acerca
a sus victimas hacia su territorio, marcado y vigilado adelante de su cabeza, un mito que
se puede observar en la selva de la Amazonia.

En la parte inferior derecha de la obra aparece un Chullachaqui como un pequeiio
duende o diablillo. En lo profundo de la selva posee chacras donde cultiva sus alimentos,
gue resultan ser plantas venenosas similares a la papa, la yuca y otros vegetales
alimenticios.

En la parte media de la obra estd un hombre joven montando a caballo, el hombre
perdido en la selva que se pierde asi mismo, acompanado en la parte inferior con un
chamadn o curandero en la sesién de ayahuasca que guia a un tomador rodeado de ondas
gue simbolizan el campo energético del ayahuasca. Al fondo acompanando la parte
central aparecen espiritus de la selva que transportan seres espirituales a unas ciudades
celestiales, muy orientales, acompafiadas del gran ojo de dios que todo lo ve en el mundo
espiritual y terrenal. Una nave espacial, recuerda a las naves de las obras de Pablo
Amaringo en sus obras, de sus explicaciones de los seres misticos del universo presentes
en las visiones del Ayahuasca.

En cuanto a la composicidon de la pintura, esta llena de elementos geométricos, con un
espacio central que muestra un azul fuerte, un cielo que al descender entra en la selva
mistica poblada de seres miticos. En detalles el artista habla de plantas sagradas como el
Ayahuasca, pinta los bejucos, los seres acuaticos, espirituales y terrestres segin las
mitologias de la Amazonia peruana (en la mayoria de casos, se extiende a la regiéon
amazédnica).
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Anderson Debernardi. “ Curacién Ayahuasquera”. 24 x 18.5 cms, 2010

En la pintura "Curacion Ayahuasquera”, el artista pinta un chaman vestido con disefios de
los indigenas shipibo, de la Amazonia peruana, curando a un paciente que en su interior
muestra los circuitos vitales que se mueven por la ingestidon de la planta del Ayahuasca,
las serpientes y en especial la obra presenta varios rostros de mujeres que aluden al
principio femenino en el universo espiritual, espiritu protector que sana a los enfermos
de sus crisis. Los entramados geométricos que aluden en la parte superior de la obra a los
mandalas misticos como puertas de universos paralelos que abren la conciencia humana,
las mas conocidas son las mandalas usadas por los budistas e hinduistas en rituales
cotidianas en el hogar o de manera colectiva, sin embargo al interior de las comunidades
indigenas amazonicas las mandalas son vistas en visiones de plantas alucinégenas y
representan el centro del universo como espacios sagrados.



Anderson Debernardi. Warmi-Bobinzana, 110 x 220 cms, 2009.

Paisajes y animales de la selva amazonica

El maestro Debernardi es un firme defensor de la preservacién de la selva tropical y ve a
las plantas medicinales y visionarias como un regalo de la naturaleza. Tiene la esperanza
de ver la cultura evolucionar hasta el punto en que el bosque no sea simplemente visto
como tierra a ser "desarrollado", sino mas bien como un recurso sagrado que debe ser
protegido.



Su pintura captura una amplia serie de animales, loros, pajaros, micos, jaguares que
detalla en su anatomia y detallle una gran observacién de la naturaleza, disciplina creada
Otorongo
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desde nifo al observar el medio ambiente que le rodea. En la pintura e
acechando” o en las series de papagayos volando, Debernardi captura los animales en su
vida cotidiana en la selva. Retrata animales en movimiento, casi como fotografias que
capta la escencia del interior del bosque. Su obra artistica reflexiona sobre mundos
espirituales que existen en la percepcion del tomador del Ayahuasca; sus pinturas
reactualizan conocimientos milenarios. Su obra estd inserta en la Amazonia ya que su
entorno, los mitos, los animales que pinta le son auctéctonos y augnue la mayoria de sus
pinturas pertenecen al dmbito visionario, aquellas repersentaciones de paisajes son

esfuerzos realistas por retratar el medio ambiente en vias de extincion.

Anderson Debernardi, “Papagayos Volando”, 24 x 18, 5 cms 2008



e PABLO CESAR AMARINGO SHUNA

BIOGRAFIA
Tamaco 1938 - Pucallpa 2009

Nacié en 1938 en Tamaco, ciudad de la provincia de Requena, Departamento de Loreto,
Peru. De tradicién indigena quechua por parte de madre, aprendio castellano desde nifio.
Siendo el séptimo de siete hermanos, trabajé temprano en diferentes oficios. “Mi padre
tenia una bodega y un trapiche (molino de azucar) para la extraccidon de la caifa de
azucar, mientras que mi madre tenia ganado, cerdos y gallinas. Mi padre era gobernador
y fundador de la Funcién Publica (Policia militar) guardia en Tamaco que todavia existe
hoy en dia. El y mi abuelo también tenian una iglesia, donde los fieles se reunian, la
familia era muy religiosa cuando era pequeno. Desde nifio me gustaba la caligrafia, la
letra gdtica, en especial. Cuando tenia diez afios viaje a la ciudad de Pucallpa a terminar
mi educacion primaria y trabajé con mi tio en una fabrica de refrescos, alli lavaba
botellas, ponia etiquetas, dando a algunos de mis ingresos a mi tia para la alimentacién y
manteniendo el resto porque tenia que pagar mis estudios. Creci y trabajé en el puerto
de Pucallpa, donde tuve diferentes responsabilidades. Un dia tuve un fuerte dolor al
corazon, soné que unos angeles venian y me llevaban al infierno, asi que no volvi a negar
a Dios. Comencé a pintar retratos en lapiz, inicié con mi autorretrato en papeles viejos.
Tenia apenas veinte afios cuando comenzaron mis problemas con las autoridades.
Eramos pobres y yo comencé a pensar como me pagaban en el puerto, con una serie de
bonos con una caligrafia muy fina, yo comencé a pintarlos con mi pincel, era inocente y
no pensé que era un crimen. Mi madre cambiaba los bonos sin saber nada. Un hombre
me vio a través de una ventana y fue a buscarme para decirme que trabajara para él, yo
aun me estaba recuperando de la enfermedad. Luego la policia descubrié al hombre y
fueron a buscarme, estuve en la carcel tres meses. Luego tenia que hacer el servicio
militar obligatorio y deserté, escapé en la canoa de una novia que me ayudd. Con ella
tuve dos hijos, una nifa y un nifio que murieron en un accidente. En ese tiempo me senti
enfermo y volvi a Tamaco a ver a mi padre. El me sand con Ayahuasca. Yo pensé que el
Ayahuasca es una buena medicina porque ella trabajo para mi, vi visiones. Luego inicié a

leer la biblia”**>,

Desde 1967 hasta 1976 Amaringo “comenzé a estudiar las plantas medicinales del
Amazonas y en especial el Ayahuasca, planta medicinal que le habia curado de una
afeccién al corazén”**®, inicio su vida como curandero y médico naturista. Profundizé el
conocimiento y utilidad de las plantas, su relaciéon con la naturaleza y el proceso de

1 Amaringo Pablo, Howard Charing, Peter Cloudsley. “The Ayahuasca Visions of Pablo Amaringo” Ed Inner

Traditions Rochester, Vermont, 2011, Pag 23.
18 Entrevista Pablo Amaringo, ciudad de Pucallpa 2011, 23 min.



sanacién corporal en su trabajo como médico y chaman®’

. En su entorno indigena,
trabajé como curandero, tomd Ayahuasca y experimentd con visiones de la planta que
luego usd en sus pinturas, sin embargo su trabajo como chamadn le atrajo enemistades
con otros curanderos y tuvo varios enfrentamientos con ellos, asi que decidié dejar el
curanderismo por problemas que él denominé de “traicidn espiritual”. Amaringo inicia a

ganarse la vida como pintor autodidacta que vende paisajes amazdnicos a los turistas.

En 1983, Luis Eduardo Luna, cientifico, bidlogo y antropdlogo colombiano viajé a
Pucallpa, ciudad en la selva amazdnica peruana para recopilar y estudiar plantas de la
region, en un estudio junto con Dennis Mc Kenna. La regién era de interés para los
cientificos por su fauna y flora y su tradicién de chamanismo y de plantas alucinégenas.
En ese viaje el profesor Luna conocié a Pablo Amaringo, quien vivia con dos hijos
adoptados, su madre y una amplia familia en la zona pobre de Pucallpa. En ese
encuentro, Amaringo le mostrdé a Luna unos paisajes en acuarela, pinturas realizadas con
mucho detalle. “Cuando le pregunté a Don Pablo cdmo habia aprendido a pintar, él dijo
gue bajo la influencia del Ayahuasca, él habia visto en una toma, como combinar los
colores y cdmo crear atmosferas de las pinturas. Estas pinturas me recordaban las
pinturas del Yajé''®, visiones creadas por los indigenas tukano y recopiladas por el
antropdlogo Reichel Dolmatoff (1978). Sélo unos dias después don Pablo pinté dos
visiones para Dennis y para mi. Nosotros el prometimos ayudarle a vender sus pinturas
en estados Unidos y Europa. Después volvi a Finlandia y escribi a don Pablo
preguntandole por el significado de algunos elementos de estas visiones, él me respondid
explicdndome en detalle cada pintura. Entendi que estas pinturas podrian ayudar a
entender el chamanismo mestizo amazdénico. Empecé a ayudarle con materiales de arte y

financidandole sus pinturas para que continuara pintando sus visiones”'*°.

En 1988 fundé la Escuela de Pintura Amazdnica Usko Ayar (principe espiritual en lengua
guechua) junto a Luis Eduardo Luna (Doctor por el instituto de Religiones comparadas de
la Universidad de Estocolmo, Premio Guggenheim 1986) y en colaboracion con Sirpa
Rasmussen (Finlandia).

117 s . s, . so.
Chaman palabra utilizada en la Amazonia para una persona que media entre espiritus y humanos,

médico natural y curandero.

18 Yajé y Ayahuasca: Planta psicoactiva de la Amazonia, los dos términos son sinénimos

Amaringo, Pablo, Luna, Luis Eduardo. Ayahuasca Visions. The Religious iconography of peruvian Shaman,
North Atlantic Books, Berkeley, 1991. Pag 16
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Fotografia  primeros alumnos Escuela de Pintura  Amazdnica Usko Ayar. Fuente:
www.yorokobu.es/pabloamaringo-el color del ayahuasca

La Escuela abrié sus puertas a los nifios de la regidn. Dice Luis Eduardo Luna: “Un dia le
dije a Pablo que dejase pintar a Denis Rengifo, un niflo que vivia con él, cuenta su antiguo
companero. Las habilidades del chico llamaron la atencién de algunos de sus amiguitos.
Primero tres, luego cinco. Al final al centro que inauguraron para los nifos pobres de
Pucallpa asistian 300 muchachos para aprender a pintar al estilo del chamdan. Muchos
eran muy buenos, verdaderos artistas del Amazonas. Expusimos sus cuadros en
Colombia, México, Europa, Estados Unidos, Japdn. En Finlandia se acabaron todos los que


http://www.yorokobu.es/pablo

llevamos. La mitad del dineros e destinaba a la escuela, y la otra mitad, a las familias de
7120

los nifios, explica el cofundador
La Escuela inicié como iniciativa de don Pablo, en su casa, poco a poco en una visita de
Luis Eduardo Luna en 1988, su casa se fue transformando en un taller de pintura. Los
niflos que vivian con Pablo iniciaron sus pinturas “Juan Amaringo un sobrino de Pablo,
Dennis Rengifo, otro huérfano que ha vivido con Pablo varios afios, Jesis Amaringo un

»121 pintaron algunos paisajes. "En Junio de ese afio compramos

sobrino y dos nifios mads
una botella de vino y declaramos que habia nacido la Escuela de Pintura Amazdnica Usko
Ayar. Cuando fui de nuevo a Pucallpa seis meses mds tarde, la casa de Pablo se habia
convertido en un lugar muy concurrido, donde habia decenas de jovenes, nifios

dedicados varias horas al dia al dibujo y la pintura. Pablo ensefiaba a sus estudiantes a

visualizar internamente lo que iban a pintar, de la misma manera que él lo hace. Los

resultados han sido asombrosos. Algunos de los estudiantes ya estan produciendo
122

hermosas obras de arte, que han sido exhibidas en varios paises

Pablo Amaringo con Anderson Debernardi, uno de sus discipulos. Fotografia Luis Eduardo Luna en el libro:
AYAHUASCA VISIONS The Religious iconography of peruvian Shaman, North Atlantic Books, Berkeley, 1991.
Pag. 29

En 1991, escribid junto a Luis Eduardo Luna el libro: “Visiones del Ayahuasca" (original en
inglés: Ayahuasca Visions. The Religious iconography of peruvian Shaman. Amaringo

120 . . .
Entrevista con Luis Eduardo Luna en: www.yorokobu.es/pabloamaringo-el color del ayahuasca
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Pablo y Luna Luis Eduardo. North Atlantic Books, Berkeley, auspiciado por The Society of
the Study of Native Arts and Sciences).

Este libro relata las experiencias de sus autores frente a su entorno, a sus experiencias de
vida y refiere a su trabajo como chaman y como artista. El trabajo artistico que llevd a
cabo parte quizas “de su gran imaginacion, un hombre con muchas inquietudes"123, y con
la colaboracidon de Luna, en su mirada occidental, al mismo tiempo que de trabajo
colectivo, le llevaron a construir una iconografia muy propia y de alto impacto regional. El
libro tiene entrevistas realizadas entre Pablo Amaringo y Luis Eduardo Luna, dice

Amaringo: “Yo sdlo pinto lo que he visto, lo he experimentado. Yo no copio o tomo ideas

para mis pinturas de cualquier libro. Si yo estuviera inventando, me volveria loco. Las
7124

pinturas han llegado a existir por mi recuerdos como vegetalista

Portada del libro AYAHUASCA VISIONS. The religious iconography of a peruvian shaman. North Atlantic
Books, Berkeley, 1991. 160 Pégs.

El libro “Ayahuasca Visions” es el primer texto publicado que realiza observaciones
generales de las pinturas y el significado que el artista les da entre 1984 y 1990. “En
Pucallpa e Iquitos existe una tradicién de la pintura de paisajes amazonicos siguiendo
patrones occidentales con una perspectiva central y el sabor romantico de la vuelta del
siglo 20th. En restaurantes, hoteles y otros lugares publicos uno puede ver ejemplos de
este tipo de arte, el amazonas peruano ha dado origen a pintores de gran talento como
Cesar calvo de Araujo, Victor Morey Pefia, Manuel Pernuy, Eduardo meza Saravia, Yando

123 . .2 . , . . . ,
Comentario sustentacion de tesis maestria Pablo Amaringo, Universidad Auténoma de Barcelona de

Josep Maria Fericgla
124 Amaringo Pablo, Luna Luis Eduardo. AYAHUASCA VISIONS. The Religious Iconography of Peruvian
Shaman, North Atlantic Books, Berkeley, 1991.



Rios. Pero las visiones de Pablo Amaringo son algo nuevo temdtica y formalmente. Sin
embargo, a pesar de la distancia evidente entre pinturas de Pablo y el arte indigena
amazonico, hay una clara influencia de la rica tradicidn Shippibo que se encuentra en sus
textiles , cerdmica y pintura corporal, con esta policrcomia y disefios geométricos
sofisticados; el amor Shippibo a la simetria, mas o menos evidente en muchas pinturas de
Pablo”*®.

En este libro se analizan 49 pinturas de visiones, que son explicadas por don Pablo y el
antropodlogo Luis Eduardo Luna quien entrevista al artista. Don Pablo desarrollé su
imaginacién y creatividad en los universos que pinté. Interrelaciond las cosmovisiones
amazodnicas con las religiones universales, ademas describi®6 mundos extraterrestres
existentes en su mundo visionario.

Para la década siguiente, don Pablo Amaringo inicié un trabajo de concientizacién frente
a la conservacion del medio ambiente. La Escuela Usko Ayar enseiid pintura a muchos
nifios/as pobres de la regidn, a través del arte inicid un proyecto educativo en el cual
hablaba de la importancia de la selva amazdnica. Los estudios iniciaban con una
observacion detallada de las plantas y animales, con recorridos en la selva y con charlas
acerca de la importancia de la conservacion del medio ambiente; en una segunda etapa
se iniciaban las clases de dibujo. Su trabajo como maestro en la defensa del medio
ambiente le fue reconocido en 1992 con el premio instituido por el Programa para el
Medioambiente de las Naciones Unidas (Global 500 Peace Prize).

Expuso y vendid sus pinturas en Lima y fuera del Peru. Realizd su pagina web en la cual la
venta de pinturas y su trabajo con la Escuela se difundid de manera mads global:
http://www.ayahuascavisions.com/pablo-amaringo-paintings-1.html. Para la década del
2000, la Escuela Usko Ayar produjo artistas importantes como Anderson Debernardi,
quien con el apoyo de Luis Eduardo Luna fue invitado a pintar un mural en Helsinki e
inicié una carrera reconocida en Estados Unidos, Europa y América. Algunos de sus
exalumnos han tenido un reconocimiento internacional y han logrado insertar sus
trabajos en mercados artisticos globales como lo hizo don Pablo.

En el libro: “Plant Spirit Shamanism”, con Howard Charing y Ross Heaven, Amaringo
hablé de las técnicas medicinales que lleva el conocimiento de la flora amazdnica,
realizado durante el 2003 al 20006.
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ROSS HEAVEN and HOWARD G, CHARING

PLANT SPIRIT
SHAMANISM

TRADITIONAL TECHNIQUES
FOR HEALING THE SO

Charing Howard, Ross Heaven. “Plant Spirit Shamanism”. Traditional techniques for healing the soul,
Destiny, 2006. 250 paginas.

En este libro, don Pablo hablé de su relacidn intima entre la visidon generada por la planta
y su relacion con la naturaleza. “Mis visiones me ayudaron a comprender el valor de los
seres humanos, los animales, las plantas mismas, y muchas otras cosas. Las plantas me
ensefiaron la funcidon que desempefian en la vida, y el significado integral de toda la vida.
Todos debemos prestar especial atencidén y deferencia a la Madre Naturaleza. Se merece
nuestro amor. Y también hay que mostrar un saludable respeto por su poder.

La conciencia de las plantas es una fuente constante de informacién para la medicina,
la alimentacion, y el arte, y un ejemplo de la inteligencia y la imaginacion creativa de la
naturaleza. Gran parte de mi educacién se lo debo a la inteligencia de estos grandes
maestros. Asi que me considero ser el "representante" de las plantas, y por esta razén
afirmo que si se talan los arboles y queman lo que queda de las selvas tropicales, es la

. T . . . 12
misma que la quema de toda una biblioteca de libros sin haberlos leido”*?®

En el afio 2008, realiza el prélogo del libro de Manuel

MANUEL ALMENDRO

CHAMANISMO Almendro “Chamanismo La via de la mente nativa” de la

LAVIADE LAMINTE NAT

Editorial Kairds, incluye 21 pinturas de Pablo Amaringo
en blanco y negro. En este libro Amaringo habla de sus
experiencias chamanicas e introduce al lector a las
visiones del Ayahuasca y al mundo indigena amazdnico,
dando paso a las reflexiones sobre el chamanismo en
diversos lugares de Latinoamérica realizadas en los
capitulos que le siguen al prélogo realizadas por Manuel
Almendro.

int Spirit Shamanism” Ed Destinity, 2006. Pag 69



Almendro, Manuel. “Chamanismo, La via de la mente nativa”. Prélogo de Pablo Amaringo, Editorial Kairds,
2008. 175 pags.

En el afio 2009 finaliza el libro en conjunto con Howard Charing, Peter Cloudsley, “The
Ayahuasca Visions of Pablo Amaringo” editado por Inner Traditions Rochester, Vermont,
justo antes de su fallecimiento, libro editado en el 2011.

. (é’ /‘? TFay dif{v

Howard G. Charing, Peter Cloudsley and Pablo Amaringo. “The Ayahuasca Visions of Pablo Amaringo”.
Inner Traditions, Rochester, Vermont. Toronto, Canadd, 2011. 177 Pags.

El libro se divide en una autobiografia realizada por el artista Pablo Amaringo, una
serie de articulos de académicos y de amigos del artista; una segunda parte del
trabajo artistico mas reciente hasta su muerte, acompafiado de una serie de
explicaciones que realiza sobre sus obras. En este caso, divide sus pinturas en: El
origen del universo, La Ayahuasca, Los espiritus de las plantas, Los animales, Los
personajes miticos. En este libro similar en su estructura a “Ayahuasca Visions” don
Pablo describe las tematicas de 47 pinturas realizadas en los ultimos afios de su vida
realizadas en Oleo sobre Lienzo y Guache sobre Papel Arches.

Don Pablo Amaringo muere en Pucallpa el 16 de Noviembre del 2009 por una
insuficiencia respiratoria y renal, acompafado de su familia.



Catdlogo “Usko Ayar. La Escuela de las Visiones” Petrdleos del Perd. PETROPERU, S.A.
Christian Bendayan, Alfredo Villar Curador, 2013. 60 Pags.

Posteriormente a su muerte, se realizan eventos que celebran los 25 afios de fundacion
de la Escuela en Pucallpa y en Lima. Se realiza la exposicion “USKO AYAR LA ESCUELA DE
LAS VISIONES” como un homenaje a los 25 afios de fundacién de la Escuela en la sala de
exposiciones de PETROPERU en Lima. La exposicion impulsada por Christian Bendayan y
curada por el comisario Alfredo Villar, fue realizada del 31 de octubre hasta 24 de
noviembre de 2013 en Centro Cultural PETROPERU, con la ayuda del actual director de la
Escuela Juan Vdsquez Amaringo; la exposicién fue acompafiada con el catalogo “USKO
AYAR La escuela de las visiones”; en él se reinen 38 pinturas, de las cuales 22 fueron
realizadas por don Pablo entre 1993 y el ano 2009 y 17 pinturas de exalumnos de la
Escuela.
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Cartel imagen de la exposicion USKO AYAR
ESCUELA DE LAS VISIONES, PETROPERU, 2013.



Sélo tres de ellas abordan el tema de las visiones: la pintura de Ener Diaz Nuiiez con el
titulo “Las visiones de Pablo Amaringo”realizada en el ailo 2013, un acrilico sobre lienzo
de 140 x 109 cms; pintura que contiene un gran retrato de don Pablo Amaringo vestido
con un turbante rodeado de animales salvajes y seres misticos con ondas de Ayahuasca
como lianas que contornean las figuras con un color fluorescente. La pintura “Sin titulo”
realizada por Robert Montes Amaringo en el 2013, también un acrilico sobre lienzo de 80
cms x 60 cms; presenta el rostro de un indigena incaico rodeado por seres espirituales
adornados con plumas, un fondo lleno de plantas misticas, lianas del Ayahuasca y
animales de la selva como la guacamaya y la serpiente. La pintura de Juan Vasquez
Amaringo “Sin Titulo” realizada en el 2013, un acrilico sobre lienzo de 79 x 60 cms; en la
cual se muestra un indigena en colores fosforescentes que recoge una serpiente
fluorescente que cae de darboles en la selva profunda acompaiiado de un aguila y la
mirada de un jaguar en la parte inferior izquierda de la pintura. Teresa Miranda la Unica
pintora mujer seleccionada, con la pintura “Sin Titulo” del 2013, un acrilico sobre lienzo
de 80 x 60 cms; presenta un atardecer en el rio, la selva profunda oscura en tonalidades
verdes y azules, con violetas y las raices de un arbol en primer plano con tonalidades
fluorescentes. Las demas pinturas son paisajes amazoénicos, atardeceres y amaneceres
repletos de color.

En diciembre del 2014, la Ministra de Cultura del Perd, |a sefiora Diana Alvarez otorga un
reconocimiento a la Escuela Usko Ayar “Como Centro Cultural Artistico Amazdnico
Nacional. Por ser la Institucién Precursora del estilo de la Pintura "NEO-AMAZONICA" Y
gue ldentifica y Diferencia a la Escuela de Pintura Amazdnica "USKO-AYAR" como estilo

Unico de las demdas otras Escuelas de Bellas Artes del mundo”'?

27 En Facebook: "USKO - AYAR" Amazonian School of Painting. 24 diciembre 2014
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ICONOGRAFIA EN LA OBRA DE PABLO AMARINGO

Amaringo abarca una amplia gama de tematicas que se posicionan en un contexto que
declara, evidencia y remite a la selva humeda tropical. La Amazonia como entorno
geografico, presenta un ambito cultural repleto de rituales y creencias que remiten a
mundos espirituales que conjugan creencias indigenas y urbanas, rituales misticos y
esotéricos en busqueda de una comunicacién entre humanos y seres espirituales que
se unen en un solo universo. El mundo amazénico, presentado por Amaringo, abre una
ventana para observar experiencias misticas, presentadas como visiones del
Ayahuasca, en rituales realizados por chamanes y a los cuales, cualquier habitante
comun puede acceder. A partir de su experiencia como chaman, el estudio de las plantas
medicinales y sus visiones, el artista propone una nueva iconografia que presenta
situaciones misticas, narra historias y repleta sus pinturas de espacios que carecen de
vacio.

El manejo de color y la composicion, presentan un régimen de mirada propia de un
entorno mistico, profano y sagrado; la misma regidon marca unos parametros de
representacion y de visualidad; el color y la iconografia, estan estrechamente ligada a los
mitos indigenas y a su entorno, presentes en todo el rio.

A su vez valida iconograficamente la religiosidad popular mestiza amazénica: su obra
representa la interaccién entre el mundo espiritual (en las visiones del Ayahuasca) vy la
tierra, desde una perspectiva religiosa que expresa un sincretismo entre las tradiciones
biblicas, catdlicas y populares conjugandolas con las historias orales indigenas de
creacién y origen primordial del universo.

En su obra, repleta de color, el artista retrata experiencias indigenas y mestizas
colectivas: historias de cuya memoria colectiva se nutren sus obras artisticas, se
convierte en intérprete de un mundo particular en donde la tradicion oral se
representa visualmente. La iconografia de Amaringo, presenta un mundo mestizo,
entre indigenas, colonos, mestizos, hibridos. Aborda la religiosidad popular: el
catolicismo, las dualidades entre el bien y el mal, las influencias de nuevos
movimientos “milenaristas” que entran en el Amazonas en las ultimas décadas, como
la renovacién de la lectura del Antiguo Testamento y movimientos que evocan los
tiempos dorados de la civilizacién occidental muy inspirados en la "nueva era”, son
recreadas y renovadas en sus pinturas, como obras artisticas, en primer lugar, y en
segundo, como documentos historicos que relatan una mentalidad compleja que
interactua entre la modernidad y la tradicion en la Amazonia peruana.



Su iconografia, conjuga imagenes de tradiciones culturales diversas; se constituye
como una parte irremplazable del patrimonio cultural y visual de la religiosidad
"mestiza", asumida dentro del sincretismo cultural de la regién amazdnica y algunos de
sus elementos son utilizados por el artista en su recreacién de los mundos espirituales
que representa en su obra.

La obra de Amaringo aborda espacios sagrados, en la mayoria de sus obras. Dentro de su
compleja red simbdlica de representaciones, el artista alude a deidades indigenas
propias de las sociedades quechuas peruanas, bolivianas y en ocasiones presenta
sociedades orientales, persas, egipcias, del oriente. Dentro de ellas, aparecen
reiterativamente los mitos de origen de las sociedades amazdnicas, mestizadas con
referentes incaicos, orientales e internacionales.

Es una iconografia pictérica relacionada con el paso de los humanos al inframundo,
después de su muerte o en una muerte “transitoria”, la muerte del tomador de
ayahuasca, una muerte simulada que pretende ser un viaje entre mundos. Se simbolizan
eventos celestes y los hechos que suceden tanto en el cielo como en la tierra. Las
esquinas del cosmos, como puntos cardinales con su respectivo color: rojo el Este, negro
el Oeste, blanco el Norte y amarillo el Sur; un quinto punto es el centro, identificado con
el color verde-azul. El estrato superior e inferior estd representado por diversas
deidades por una arquitectura celestial de un mundo espiritual.

La defensa del medio ambiente es parte fundamental de su trabajo artistico. Al narrar
historias de creaciéon del mundo amazdnico, el artista busca defender las creencias
milenarias indigenas que aln subsisten en la Amazonia, a pesar de la fuerte
occidentalizacién a la que se ven expuestos sus habitantes. El proceso de globalizacién
econémica que ha llegado a la Amazonia, intenta acabar con las tradiciones, rituales y
sistema de creencias locales. Amaringo, consciente de este proceso crea una
iconografia que retrata mundos celestes en sus tomas de Ayahuasca, como vegetalista o
chaman. Sus pinturas remiten a estas visones: Los colores, animales y plantas, el escaso
espacio vacio en el que se vive, el manejo de la luz y los colores, los animales y la
naturaleza. Un trabajo artistico que muestra la selva, sus habitantes, creencias y mitos
gue viven en cada habitante amazédnico en la actualidad, repletas de sentidos.

e ASUNTOS TECNICOS

La pintura de Amaringo utilizé varias técnicas y tipos de soporte. Sus primeras pinturas
realizadas con acuarelas sobre papel van a marcar el trazo y composicion de sus pinturas
posteriores. Su técnica mejord con el pasé de los afios con el uso del Gouache y las
pinturas fluorescentes. El 6leo sobre tela en grandes formatos, manejo colores primarios
basicos, que fue diversificando hasta en sus ultimos trabajos, usar esmaltes que le
brindaron fuertes contrastes pictéricos sobre telas en especial lienzos, aunque sin dejar
atras el papel o cartulina con los que inicié. La tabla, soporte que no fue su preferido,
dada la dificultad para la venta y lo complicado para el transporte, le resto interés al
compararlo con los lienzos que manipulaba de manera mas facil.



Las pinturas realizadas con gouache o témpera le permitieron una pincelada corta y en
ocasiones larga en los fondos en texturas lisas, sus pinturas en dleo le permitieron hacer
fondos oscuros en su idea de mostrar universos dentro del gran cosmos, con gran detalle
en el uso del punto, como una de sus caracteristicas de sus fondos. Uno de los grandes
aportes realizados en la pintura de Pablo Amaringo es la originalidad en la composicién,
el uso de las lineas, puntos y de los espacios. Si bien los espacios se dividen en
diagonales; su obra no tiene una uniformidad en la composicién, aunque muestra
preferencia por el uso del circulo como forma central de muchas de sus pinturas que en
términos de color dispone en colores frios y cadlidos en una misma composicién. Pinta
dibujos de seres con rostros en su mayoria humanos con volumen pero en una
frontalidad que carece de una perspectiva corporal.

Las obras estan atravesadas por unas lineas, en forma de lianas, que dividen las obras en
escenas; en algunas ocasiones tienen conexién con otras y generan una sensacién de
movimiento, acompafadas por unas vifietas de puntos y lineas. La composicién de las
pinturas se distribuye de manera compleja; no hay espacios vacios. En su pintura de la
década del noventa, un gran numero de sus pinturas tienen fondos de colores frios,
dando a parecer sus obras en el espacio sideral de la noche del cosmos. En esta primera
parte de su trabajo artistico, las pinturas estan divididas por diagonales que separan un
universo terrestre de uno espiritual. En muchas de ellas el espacio selvatico estd
representado en la parte inferior de la obra, mientras que en la parte superior se dedica
al espacio de la visidén chamanica, el espacio espiritual o el lugar de naves galdcticas en
mundos celestiales o imaginados.

Para la década del 2000, las pinturas de Amaringo tienen dos caracteristicas nuevas para
su trabajo artistico. La primera es el realismo y uso de perspectiva en las figuras humanas
y animales en uno o dos personajes dentro de sus obras. Existe un esfuerzo por pintar de
manera mas tridimensional algunos personajes personas o animales. La segunda es el
uso de colores cdlidos que se extienden por toda la pintura sin dejar espacios para
colores frios. Estas ultimas pinturas incrementan su barroquismo, el color fosforescente
y son mas aglutinadas de elementos que las anteriores.

e UNIVERSO ESPIRITUAL AMAZONICO EN LA PINTURA DE PABLO
AMARINGO

I. EL ORIGEN DEL UNIVERSO Y PRINCIPIO DE LA VIDA

Las pinturas hacen referencia al principio de las galaxias y el cosmos, el momento
de origen primigenio, en el cual se crearon también los espiritus de los seres humanos,
animales, plantas. Simbolizan reinos cdsmicos y entre ellos el reino humano como el
reino superior. En este reino hay maestros, virtudes y tronos celestes que se conectan
con reinos subterraneos; se pueden ver en sus pinturas representaciones de seres
espirituales como Gnomos, los gnomos de la tierra, plata, oro y diamantes o piedras
preciosas, segun las visiones que Amaringo experimentd cuando trabajo como chaman.



En la pintura “El Principio de la Vida” realizada en el afio 2003, Amaringo divide el
espacio en diagonales. Presenta mundos que se entrecruzan en el instante mismo de la
creacién del universo. Galaxias, ciudades invisibles, seres humanos que generan vida,
una mujer como simbolo del nacimiento alrededor de lianas y flores. Pinta animales
como el jaguar y la serpiente y ondas misticas que rellenan la obra. En esta obra, el
artista elabora grandes surcos en medio de los cuales, los seres espirituales transitan.
En colores muy llamativos, brillantes y oscuros, pinta seres mitad humanos, mitad
espirituales. El origen de la vida, del universo muestra chamanes que viajan por
mundos celestiales y se encuentran con hadas, sirenas y animales terrestres vy
acuaticos.

“Esta pintura explora el principio mistico de la vida, cosa que se puede acceder a través
de la ayahuasca para beber. La parte superior de la pintura significa que exista la vida
en todo el cosmos. Los universos dentro de universos, estrellas, cuerpos celestes, y
puede incalculable nimero de palabras mas pequefias como la nuestra se puede
encontrar en el plan césmico. Es una jerarquia celestial y la energia dindmica que mueve al
universo en su origen. Esta vida es eterna. El ser supremo se cred por primera vez en su
conciencia y luego se manifiesta con una fuerza explosiva infinita, que fue el Big
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28 Howard G. Charing, Peter Cloudsley and Pablo Amaringo. The Ayahuasca Visions of Pablo Amaringo.

Inner Traditions, Rochester, Vermont. Toronto, Canada, 2011



Amaringo, Pablo. “El Principio de la Vida”, Gouache sobre papel Archer, 57 x 77 cms,
2003

“Los humanos y los angeles comparten un vinculo muy estrecho razén por la cual los
angeles van a cuidar de nosotros. Cada uno tiene un angel de la guarda. Si nuestras
acciones son incorrectas, los angeles se apartan de nosotros, si no es asi los angeles
nos acompanan y ayudan en nuestra vida espiritual. Las primeras formas de vida
fueron ayudados por extraterrestres, espiritus y angeles, miles de afios antes de

cualquier ser vivo los seres espirituales habitaban la tierra y sus formas de vida”
129
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Pablo Amaringo, “UNAI SHIPASH Musas del tiempo y espacio” 2006, Gouache sobre papel. 57 x 76
cm

En la obra “UNAI SHIPASH Musas del tiempo y espacio”, pinta un universo mistico. En
el plano central hay dos grandes burbujas con seres femeninos en su mayoria y
algunos arcédngeles que cuidan a los habitantes indigenas de la tierra que les piden
proteccién y ayuda.

En la parte inferior izquierda, estd el origen del universo en una toma de
ayahuasca; el chaman curando, los pacientes vomitando y uno de ellos duerme, estan
rodeados por un circulo con disefios de los indigenas shipibo que son vigilados por
cinco jaguares que los protegen de otros animales que pueden venir a atacarlos.

La serpiente en la parte inferior derecha, que es una mujer shipibo que se transforma
en anaconda y en la parte superior izquierda que mantienen contacto con las fuerzas
universales del cosmos. En la parte inferior y superior derecha aparecen grandes seres
espirituales que son rodeados por una liana de ayahuasca. En esta obra, la
composicion central llama la atencién, es el punto de fuga mas importante de la obra
y su significado del origen del universo dado por seres que habitan ciudades blancas
(realmente alude a lo invisible).



Amaringo decia: “La cruz shipibo representa el arco y la flecha cuando se dispara y
denota ser un buen cazador, las personas que logran sus objetivos, y una buena
medicina. Represento el jaguar porque es el soberano de la selva y un chaman que
adquiere su estado de alerta felina, la fuerza y el poder hipndtico se convierte en un

sanador experto, capaz de descubrir sus enemigos mas crueles”**.

Los circulos que
rodean los grupos de personas simbolizan el sonido de los cantos, la musica que

acompaiia cada ritual.

En la iconografia de Amaringo, el origen del universo es un tema que repite, dada su
importancia en los pueblos indigenas. La historia oral que pasa de generacién en
generacion, las historias se repiten de abuelos a padres y a nietos. La creacion es un
primer momento cuando aparecen la tierra, el cielo, los seres espirituales, animales y
vegetales rodeados de Galaxias en grandes explosiones y continuos movimientos, por
lo general, representados por circulos blancos que muestran un movimiento circular.
En gran cantidad de pinturas, los universos se entrelazan. Esta el universo espiritual y
el mundo material en donde se realizan tomas de Ayahuasca para tener acceso a otros
mundos. Los elementos iconograficos se mantienen: Una composicidon central de
mundos misticos o espirituales, rodeado de diversos elementos: Ciudades, espiritus,
hadas, sirenas. En las esquinas de las obras, por lo general en la parte inferior, se
muestra la reunidon del chaman con sus pacientes para curacién; otros universos
paralelos del rio, la naturaleza o planos sutiles, compuesto por elementos atiborrados
de colores algunos, fosforescentes, otros colores verdes, azules y amarillos, hay rojos
de diversas tonalidades. Cada pequeifo espacio estd lleno de flores, hojas,
plantas, puntos o figuras geométricas.

Il. AYAHUASCA

La obra de Pablo Amaringo desde la década del ochenta hasta su muerte dedicd gran
parte de su iconografia a las visiones del Ayahuasca, a la vida espiritual que
experimenté y a los relatos que indigenas le dieron de sus experiencias. Sus
representaciones abordan el complejo mundo que cred para sus pinturas en las
cuales retrata las visiones que tuvo en las tomas de la planta alucinégena a lo largo de
su vida. Son visiones que segun el artista hablan de mundos que existen, mas alld de Ila
imaginacién, en otras dimensiones superiores, mas alld de la realidad cotidiana del
ser humano.

El artista representa etapas en la toma de ayahuasca. Por una parte, pinta los
momentos previos de preparacidon de la toma por el chamdan quien realiza cantos
chamanicos para acoger buenos espiritus para la toma, reldne el grupo que va a tomar
y representa el momento mismo de las visiones en el grupo. El artista considera
importante representar las visiones que se presentan en el momento de tomar
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ayahuasca en el sentido médico de sanacidn corporal y en la mirada espiritual que
presenta un mundo mas alla de lo material.

Amaringo, Pablo. “Sesidn de Ayahuasca”. Acrilico sobre madera, 45 x 48 cms,
1999

En su primera etapa artistica, Amaringo realiza paisajes de caracter realista en las cuales
retrata la vida cotidiana en las malocas, formas simples de vestido de los habitantes
amazonicos; construcciones arquitecténicas como en la pintura “Sesion del Ayahuasca”
en la cual se reune la comunidad para una toma. La novedad en esta pintura es el detalle
realista que situa al espectador frente a un uso de la planta, tanto ninos como mujeres y
hombres estan en la escena participando activamente de la preparacién del ritual. Los
colores violetas que desvanecen dan la idea del atardecer en el Amazonas, con los
detalles en la vegetacion y poca fauna que situa alrededor de la casa construida sobre
palafitos en precaucion por posibles inundaciones. Una pintura que presenta el realismo
de la vida indigena de una comunidad amazdnica.



Pablo Amaringo “Ayahuasca Raura. Luz de la Ayahuasca”. Guache sobre papel arches, 64 x 51 cms, 2002.

En la pintura “Ayahuasca Raura”, Amaringo presenta un mundo espiritual; la tierra
rodeada de circulos de colores, en un plano central, indica sus energias espirituales,
protegida por dos arcangeles que acogen el mundo del tomador del Ayahuasca.
Aparecen a uno y otro costado de la obra lianas de la planta magica con disefios
geométricos que la rodean. El sol y la luna son fuerzas que ejercen influencia sobre los
humanos que toman la planta en la reunién con el chaman.

“En esta pintura vemos la influencia cambiante emana de los cuerpos celestes en el
futuro fuera, que nos muestra que nuestro destino no es estatica estd en constante
cambio y que tenemos que buscar activamente nuestro futuro”***. El artista divide las
obras artisticas en partes: ondas como simbolos de la musica en el universo, también
las ondas del universo, de la vibracion del cosmos. El ayahuasca es presentado con
un gran regalo del reino vegetal; la explicacién de cada pintura tiene como intencién
mostrar las ventajas medicinales en el cuerpo fisico y espiritual de un ser humano.
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Amaringo Pablo, "Ondas del Ayahuasca”. Gouache sobre papel Archer, 57 x 76 cms,
2002

En la pintura “Ondas del Ayahuasca” se presentan las vibraciones que salen de la
anaconda y que envuelven todo el entorno de la toma de Ayahuasca, el chaman
curando a sus pacientes, mujeres de un lado y hombres de otro, en la parte superior
de la obra aparecen seres celestiales, arcangeles que cuidan el entorno de la selva y de
la toma. En colores fosforescentes, la obra se divide en dos grandes espacios, uno el de
la toma cubierto por ondas de colores en la parte derecha y el otro el de la serpiente
anaconda y sus ondas energéticas que ayudan a los pacientes a tener visiones y sanar
SuUS cuerpos.



La obra “Encanto Rumi”, esta dividida en tres niveles, el inferior representa la toma
fisica de la ayahuasca en una reunién de personas rodeadas de fuego energético en
ondas con disefios multiples que protegen a los tomadores. Un segundo espacio de
animales de la selva: un murciélago, un toro, un venado serpientes, aves, animales
mamiferos rodeados de diversos tipos de flores. En la parte superior una piedra con un
ser espiritual vestido como un lider inca antiguo, al que lo acompafia un jaguar y un
aguila al lado derecho. En la parte superior como en los cielos aparece una ventana a
otras galaxias. Estos tres niveles, hablan de tres espacios fisicos que viven
paralelamente. “Cuando los indigenas dietan, estas plantas se vuelven invisibles y al
tomar el ayahuasca, mientras duermen, el genio papas trueno enseia entonces los
secretos de cémo dominar las tormentas y los rayos. El uso de esta energia que puede
derribar arboles o fertilizar sus huertos y campos con el poder de la tormenta.

Entre las flores que se ven, los cinco pétalos de la sanagro (Brunfelsia grandiflora), el
Tahuari (Tabebuia impetiginosa), y ayahuasca (Banisteriopsis caapi). Los maestros de
abajo estdn preparando coronas de hojas y flores para traer energia positiva a su
ceremonia. Los antiguos entendian su valor para venerar a sus dioses, reyes y
emperadores”**?. La obra indica un estudio previo de las plantas y el uso medicinal que
le dan los curanderos amazodnicos, cada planta tiene propiedades de uso medicinal.
Para la realizacién de cada pintura, se estudian las plantas medicinales, su uso y forma
fisica, sus colores y formas.
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Amaringo,Pablo. “Piedra Encanto”. Guache sabre papel Arches. 57 x76 cms, 2002



En la pintura “Llegada de la Ayahuasca” se muestra el conjunto de espiritus que llegan
al paciente que toma la ayahuasca. Esta pintura estd enmarcada por serpientes que
llevan los espiritus de la selva y brindan un entorno espiritual para que el paciente vea
visiones. En los arboles hay espiritus de la tierra, hay diferentes tipos de serpientes: la
anaconda negra, la anaconda amarilla como las madres de las aguas y rodeadas de
espiritus del rio Amazonas.

Pablo Amaringo, “Ayahuasca Chayana. Llegada de la Ayahuasca”, gouache sobre papel arches, 57x
76 cms, 2004.



Las mezclas entre el catolicismo, la dualidad entre el bien y el mal, las influencias de
movimientos milenaristas que entran en el Amazonas en las Ultimas décadas, asi como
los grupos evangélicos que ingresan con animo evangelizador a las comunidades
indigenas, algunas agrupaciones como los “Nuevos Israelitas” nutren las obras
artisticas de Amaringo. Las realidades mestizas abarcan un amplio significado en su
trabajo.

En las tradiciones incas que subsisten en la actualidad estd la de Pacha Mama. La
Pacha mama es la diosa madre, la tierra. Pacha es el universo, el mundo: tierra y cielo,
entendida como origen del universo en Bolivia, Perd, Ecuador, Norte de Chile y norte
de Argentina, zona de influencia inca.

Amaringo Pablo, “Visidn incaica”, Gouache sobre madera, 43 x 53 cms,
1986.

En la obra: “Visién incaica” la tonalidad azul violeta enmarca la totalidad de la obra y
hay mas espacios vacios que en otros de sus trabajos. Estd reunido un grupo de
indigenas en la parte izquierda, vestidos como sus antepasados incas, al fondo alguna
ciudad con piramides. Los dioses creadores del imperio inca aparecen en la parte
derecha rodeados de las riquezas y de serpientes que bordean al grupo de personas. El
toro que representa el alma indigena y seres misticos que enmarcan la obra, animales
terrestres y voladores, dan en conjunto una imagen del pasado inca.



Ill. LUGARES SAGRADOS
Tiahuanaco

Es un espacio sagrado del mundo tradicional inca en época prehispanica en la
cordillera de los Andes en Sur América. Es un conjunto arquitecténico de época inca
gue se relaciona con el mito inca del surgimiento de la vida en el lago Titicaca.
Amaringo va a tomar esta arquitectura sagrada y la va a recrear en nuevos contextos
pictdricos.

Lago Titicaca

El lugar sagrado que origind Viracocha, Dios inca; como en muchos pueblos
latinoamericanos indigenas la relacion entre el agua y la espiritualidad es representada
con espiritus de la naturaleza que influyen en la vida de los seres humanos y de
animales, plantas y naturaleza.

Rio Amazonas

El gran rio en el Amazonas, esta repleto de simbologias. Las diferentes culturas
indigenas y mestizas que habitan las riberas del rio Amazonas relatan el origen del rio,
como origen del universo amazoénico. Lo relacionan con una gran serpiente, la
Anaconda.

NATURALEZA Y ANIMALES

En la obra del artista se presenta un estudio de las plantas, diferentes especies y
animales.

El estudio de naturaleza asocia los arboles y las plantas con sus espiritus guardianes.
Los grandes arboles amazdnicos son de caracter ritual para las comunidades indigenas.
En la obra: “ILA, Arbol Magico” se retrata un gran arbol que inicia un vuelo chamanico
hacia el universo. Se asocian sus poderes curativos, magicos con universos en Oridn,
por ello a la vez se dibujan naves voladoras que acompafian a chamanes que las
invocan; esto indica que la naturaleza esta acompafiada de un mundo espiritual que se
desvela en estas obras para Amaringo.

Serpientes

En sus pinturas las serpientes son de diversas especies, hay un trabajo de identificacion
de los colores, texturas y formas; al igual que diversos tamafios que tienen los animales
de la selva. En otras ocasiones las serpientes son seres misticos o espirituales que actdan
como transmisoras de mensajes entre los humanos y los espiritus celestes.
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Pablo Amaringo, “ILA. Arbol Magico”. Guache sobre papel Archer, 76 x 57 cms, 2001

La tipologia de arboles y vegetacion pretende registrar tipos naturales que existen en la
Amazonia; arboles muy antiguos que se mantienen en la regién. “Todos los arboles
tienen su espiritu. Una planta tiene alma, tiene mucha vida. Al entrar en el mundo de la
selva, los espiritus de la naturaleza se dejan ver con los humanos en la visiones” .

33 Entrevista personal con Pablo Amaringo, Julio de 2006: 26 minutos



Las visiones de Ayahuasca representan continuamente animales miticos, fisicos y sagrados,
en especial el uso en la iconografia de animales sagrados como las serpientes son temas
centrales dentro de las obras artisticas. La categoria de animales sagrados y miticos se
vincula con un estudio anatémico de los animales de la selva, hay una representacion y
clasificacién de especies de reptiles y anfibios, peces.

Amaringo Pablo. “Vision de serpientes”, dleo sobre madera, 54 x 60 cms,
1999.

En esta pintura, Amaringo presenta diversos tipos de serpientes, como animales poco
agresivos, solo atacan o muerden si se les molesta o se les pisa sin intencionalidad. En esta
obra, el artista presenta viboras, corales, culebras y serpientes acuaticas. En la pintura el
artista presenta diversas tipologias de serpientes en un universo terrestre y acuatico, aunque
ubica alguna minoria en la parte superior de la obra dedicada al mundo celeste y aéreo su
presencia es metafdrica en la parte superior, alude a seres misticos.

Familias anatomicas, son representadas como estudios corporales de los animales de
la selva en relacién con el agua, principalmente. La mayoria de las aves son acuaticas,
especies propias de regiones pantanosas y de manglares, por lo que se asocian con el
Inframundo.

Muchas representaciones artisticas dentro de culturas indigenas amazénicas,
alimentan practicas culturales en sus etnicidades. El disefio artistico, toma fuerza en la
medida de la insercion de culturas dentro de circuitos comerciales; en las ultimas



décadas del siglo, presentan nuevos mercados “globales”, que reactualizan practicas
culturales muy antiguas, a partir de nuevas auto representaciones visuales. Disefios
incas que muestran la influencia de la cultura hegemodnica andina en territorios de
selva, presenta el uso de colores y formas propias de los mitos de creacién andinos.

Amaringo, Pablo. “Recibiendo los poderes chamanicos”, dleo sobre madera. 54 x 64 cms,
1998.

Si bien, por una parte, la iconografia Shibibo brinda entramados, fondos y una red de
interrelaciones geométricas que son complejas, una primera mirada que presenta
nuevas relaciones de disefio como cosmovisidon, presentan multiples relaciones
estéticas, que en sus mismos diseifos plantean unas tradiciones culturales multiples, es
decir el sincretismo en la obra de Amaringo no solamente hace referencia a occidente,
sino también a varias comunidades indigenas entre si.



“El actual arte shipibo-konibo de hacer disefios, llamados kené (o kenebo en
el plural), y de utilizarlos para cubrir la superficie de los cuerpos, inclusive el
cuerpo humano y su ropa, combina conceptos estéticos indigenas con
materiales industriales y se dirige tanto al uso diario interno como a la
comercializacion turistica. La fascinacién que suscita la visidon de estos
luminosos arabescos geométricos es una sutil arma de combate ideada por las
mujeres shipibo-konibo, que se valen de la belleza de sus obras para ganar el
dinero que necesitan para educar a sus hijos en las escuelas del Estado
peruano.

Un simbolo de identidad surgido de una relacién con la alteridad constitutiva
del pensamiento y la préactica shipibo-konibo, el kené concretiza multiples
consumos, violencias y seducciones generadas desde ambos lados de Ia
sociedad nacional, el lado indigena y el colonizador. También abre una puerta
de entrada a una cosmologia y una epistemologia amazdnica que establece una
relaciéon intrinseca entre artes visuales, practicas de salud y plantas éQué
sucede cuando este arte es patrimonializado, oficialmente legitimizado por un
Estado que histéricamente ha negado lo indigena y, al mismo tiempo,
intentado regimentarlo? Esta ponencia examina el reciente proceso de
patrimonializacion del kené shipibo-konibo en el Per Perd y sus
consecuencias, asi como también algunas de sus faltas de consecuencia”***.

Los disefios del pueblo shipibo, hacen alusion a la creacidn del universo y se accede
a ellos por los medios “propios de adquisicion del conocimiento en el mundo
amazodnico, es decir, mediante las visiones producto de la introspeccidn inducida
por las plantas rao (maestras, cuyo consumo ritual produce una version alterna del
mundo que se considera profunda y real) como el ayahuasca y la chakruna, el
disefio lineal o kené hace referencia — de una manera muy diferente a una
representacion realista — a la cosmologia y los elementos vivos que la

conforman en los diversos niveles de la compleja cosmovisidn amazénica” '

134 . . . . s .y . / / .. .
Belaunde, Luisa Elvira. “Patrimonializacidn del arte indigena: el caso del kené shipibo-konibo de la
Amazonia Peruana” en www.ibcperu.org
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Pablo Amaringo, “Templo sacrosanto”, acrilico sobre papel archer. 43 x 65
cms. 2002.

En esta obra el “Templo sacrosanto”, se muestra un lugar sagrado que acoge
diversas tradiciones culturales; aparecen en ella, simbolos de diversas religiones,
aunque los entramados de diseno mantiene la idea de la selva, los lugares
misticos que muestra estan presentes en culturas orientales, hay elementos
griegos en los capiteles y las columnas del templo. Se refiere a una tradicién
judeo cristiana quese remonta a unconocimiento muy antiguo.

CIUDADES

La arquitectura sagrada que pinta Amaringo incluye ciudades celestiales con estilos
orientalistas, algunos templos chinos, hindues o arabes plantea conjuntos urbanos
en mitad de la selva o de sus espacios sacros. Ciudades de colores blancos
resplandecientes o colores fluorescentes llenas de palacios o templos fantasticos.



VI. SERES ESPIRITUALES

En la obra de Amaringo hay un sincretismo espiritual y religioso que se presenta
por la influencia de agrupaciones religiosas, catdlicas, cristianas, esotéricas en la
mentalidad indigena, colona y mestiza. Al ser un lugar de encuentro cultural,
el Amazonas presenta una diversidad de pensamientos que se mezclan vy
entrecruzan.

Los seres espirituales mas utilizados son los angeles y arcangeles. Sobre esta
desarrollé un esquema de tres jerarquias, esferas o triadas de dngeles, cada una
de las cuales alberga tres 6rdenes o coros.


http://es.wikipedia.org/wiki/Tres

ANGELES

Serafines: Representados dentro de una jerarquia celestial, Amaringo los representa
como musicos que le cantan alabanzas a Dios; muy coloridos en general los sitla en
cielos cargados de luminosidad, en otras los representa con tres pares de alas con
ojos, con ellas se cubren el rostro y el cuerpo para protegerse del resplandor de luz
divino.

Querubines: Son los guardianes de luz y de las estrellas. Amaringo los representa con
dos pares de alas siguiendo asi la iconografia catdlica.

Tronos: Son representados como espiritus que viven en el espacio sideral. Se les
representa como seres inmensos de alas circulares iluminadas con los colores del arco
iris. Son los portadores del don de la perseverancia. Su deber es cargar el trono de Dios
por el paraiso.

Dominaciones: son representados como angeles mas pequefios, aunque acompafian
a los humanos no se presentan totalmente humanos.

Virtudes: Son angeles que supervisan a distintos grupos de personas. Tienen la forma
de rayos de luz que inspiran a la humanidad de distintas maneras.

Potestades: Son seres angelicales encargados de salvaguardar la conciencia y la
historia. Los dngeles de la muerte y nacimiento se encuentran en esta categoria. Su
deber, ademas, es supervisar la distribucién de poderes entre los humanos.

Tercera jerarquia: Son angeles que trabajan como mensajeros divinos y que en la obra
de Amaringo quizas son los mas representados en su trabajo artistico, ellos son:

ARCANGELES

Los arcangeles representados por el artista, son lideres de los seres celestiales, como
otra categoria de espiritus ya sea de plantas o animales. Un arcangel es representado,
como un ser espiritual de gran importancia para la humanidad, cuida por ejemplo a
una persona sagrada, o ayuda en una mision en la tierra. Como fuente Amaringo usa la
Biblia para sus representaciones simbdlicas y misticas y representa a: Miguel, Rafael y
Gabriel, como sus arcangeles preferidos.

En algunas de sus obras, el artista se inspira en el capitulo del Apocalipsis de la Biblia
en donde se describe a los angeles como seres espirituales muy grandes que estan en
el espacio sideral, en el universo protegiendo el mundo y a los seres humanos.


http://es.wikipedia.org/wiki/Dios
http://es.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADso
http://es.wikipedia.org/wiki/Arc%C3%A1ngel
http://es.wikipedia.org/wiki/Miguel_Arc%C3%A1ngel
http://es.wikipedia.org/wiki/Miguel_Arc%C3%A1ngel
http://es.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Arc%C3%A1ngel
http://es.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Arc%C3%A1ngel

En el universo pictérico de Amaringo, el arcangel es utilizado como un ser espiritual
gue cumple un trabajo de proteccion del ser humano en un universo complejo en el
cual el mediador no es un sacerdote, sino un chaman. El vehiculo de comunicacion
entre los seres humanos y los espiritus es el canto sagrado del chaman que realiza en
la toma del Ayahuasca, que denomina un “icaro”, una melodia sagrada que comunica
al chaman con los seres espirituales, como lo he mencionado anteriormente. Esta
relacion entre imagen y musica corresponde a la lectura del disefio que hacen los
indigenas de sus trabajos geométricos en vestidos, telares o pinturas en llanchama y
otros materiales.

Pablo Amaringo, “Arcangel I”, dibujo
a lapices de colores sobre papel. 50 cms x 50 cms, Pucallpa.2002



Pablo Amaringo, “Arcangel IlI”, dibujo a lapices de colores
sobre papel. 50 cms x 50 cms, Pucallpa.2002.

Pablo Amaringo, “Arcéngel Ill”, dibujo a lapices
de colores sobre papel. 50 cms x 50 cms,
Pucallpa.2002
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Pablo Amaringo. “Angeles Avatares, Espiritus personificados”. Guache sobre papel arches, 61 x46
cms, 2006

“Esta pintura representa la naturaleza trascendente de las fuerzas gravitacionales que
controlan los movimientos de rotacion, orbitales, y se sacuden de la tierra. Al igual que
en la antigliedad, los pueblos indigenas de la Amazonia ven las fuerzas naturales como
tener una personificacién espiritual. Los “dngeles avatares”, son los guardianes de la
tierra-querubin y residen en sus cuatro esquinas. Los colores de los avatares tienen
significados, el verde es asociado al principio de la vida, azul representa el origen del



Universo y la fuerza energética, y el amarillo hacia el este representa la frescura de la
mafiana y de la alegria, en el oeste, el fucsia color representa la satisfaccion de un dia
productivo”**®.

El sistema de representacion que utiliza Amaringo surge del ambito cultural
determinado por las tradiciones, convenciones y narraciones orales compartidas
por las sociedades amazdnicas en una historia milenaria que categoriza e identifica
los simbolos de las historias miticas indigenas de acuerdo a un esquema narrativo
oral y visual transmitido de generacion en generacién. En este sentido, la
singularidad de cada personaje, simbolo o contexto surge de una construccion
sincrética entre la cultura indigena y mestiza que experimenta contacto visual con el
mundo de las representaciones culturales a través de la narracién (sin olvidar que la
posmodernidad introduce discursos visuales que poco o nada tienen que ver con la
cultura lugareiia a través de los medios de comunicacién). Por otra parte, la
reconstruccién cultural que se realiza de las representaciones visuales surge cuando
un sujeto o un colectivo ingiere Ayahuasca, y puede percibir sintomas
parecidos y visiones similares alterados por un cambio fisioldgico propio del
ritual. Luego de la toma, estas visiones se comentan grupalmente, realizando asi una
fijacién en la memoria colectiva de la visién adquirida. Y por ultimo, la percepcién
visual depende del sincretismo cultural religioso vigente desde la colonizacién hasta
la actualidad, traspasada por el prisma de la individualidad del sujeto que interpreta
la imagen de acuerdo a sus experiencias, que en conjunto con otros, conforman
una estética social y visual particular.

En cada cultura, los sistemas visuales construidos establecen una forma
interpretativa mediante la cual es posible explicar el sistema simbdlico que
representa a un colectivo social. En este andlisis se pretende acceder a la obra del
artista, teniendo en cuenta la particularidad de cada obra, la singularidad de los
mensajes trasmitidos y el relativismo cultural que plantea un subvertir y transgredir
un conocimiento ancestral desde su representacion iconografica.

e NAVES ESPACIALES

Relata don Pablo que en algunas tomas vio platillos voladores, barcos espaciales y
diferentes naves pequeiias y muy grandes de las cuales salian espiritus de hadas,
personajes misticos que viajan tanto en el espacio interestelar, como bajo el agua o
la tierra. Hay avistamientos de naves de seres extraterrestres en todo el Rio
Amazonas, en las tradiciones de montafia en el Perq, tradiciones hereditarias incas
hablan de naves similares. En la pintura “Angeles Avatares, Espiritus personificados”,
se observa en la parte superior derecha la presencia de estas naves que se sitlan en
una parte central de la obra.

B¢ bid, Pag. 218



Amaringo, Pablo”Operacién del corazén”, Oleo sobre tabla, 67 x 54 cms,
1989

e PRACTICAS MEDICAS

En el Arte Amazdnico, la iconografia presenta las culturas entremezcladas entre la
occidentalizacion y el uso de las costumbres milenarias indigenas en practicas
cotidianas. En la obra “Operacion del corazén” de 1989, se alude a una practica
médica occidental, con un doctor en medicina, que realiza un acercamiento a un
cuerpo enfermo, al representar el andlisis de la anatomia corporal del individuo. El
uso de herramientas quirurgicas y los érganos corporales enfermos, esta rodeado
por un mundo esotérico, de espiritus del bosque, que en los alrededores de la
casa-maloca conviven bajo las mismas tradiciones. En la obra, coexisten un pasado
remoto que se reactualiza en el mismo espacio en el presente, un médico al lado de
un curandero, en la parte posterior de la obra. La obra artistica busca representar
una realidad comunitaria, que quiere transmitirse como forma hacer historia,
desde las artes, una historia comunitaria, entendida por un receptor que pertenece
a la comunidad que pertenece a un mismo codigo cultural en los rituales cotidianos
gue usan mas medicamentos occidentales, plantas, espiritus y seres celestiales que
ayudan a la curacién del individuo; asi una parte minima de la obra, aunque central,
estad dedicada al tema médico, inserto dentro de una cultura ritual que acude a los
espiritus de la naturaleza para hacerse realidad en la curacién del individuo.

En las tradiciones populares existen médicos famosos occidentales, con formacién



académica que son ayudados por espiritus, uno es José Gregorio Hernandez,
médico de principios del siglo XX, que reactualiza sus conocimientos a partir del
apoyo de espiritus en su trabajo, se le conoce como un médico occidental y se le
representa iconograficamente como un hombre blanco vestido de corbata o bata
blanca que atiende a sus pacientes en su consultorio y que siempre estd apoyado
por espiritus en sus operaciones celestiales. El culto es muy extendido y se le
venera como santo en especial en Venezuela, Colombia y Peru. Las relaciones entre
tradiciones van a marcar las formas en como la cultura se representa en imagenes a
si misma. Al ser un médico de formacién académica, representa un mistico en su
busqueda espiritual como ser humano, devoto catdlico entregado a las causas
sociales. Es importante resaltar que como en otros casos de culto popular, las
imagenes producidas en su oficio son adoradas en toda América Latina, convirtiendo
un médico en un santo y atribuyéndole sanaciones pos mortem. El caso de los
médicos santificados es escaso, ya que representan sincretismos religiosos entre la
religiosidad popular y la medicina tradicional de las regiones en las cuales
surgen. "El catolicismo, por su liturgia suntuosa, por su culto patético, estaba
dotado de una aptitud tal vez Unica para cautivar a una poblacién que no podia
elevarse suUbitamente a una religiosidad espiritual y abstracta. Y contaba ademads
con su sorprendente facilidad de aclimatacidon a cualquier época o clima historico. El
trabajo, empezado muchos siglos atrds en Occidente, de absorcién de antiguos

. . . . , s nl37
mitos y de apropiacion de fechas paganas, continué en el Peru."*?

137Colombres, Adolfo. Teoria Transcultural del Arte. Ediciones del sol, Buenos Aires, 2005 200 pags
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“Gregorio Hernandez”, Venezuela,
Imagen popular, sin autor



Amaringo, Pablo. “Curandero convirtiéndose en Boa”. 50 x 66 cms.
Pucallpa Peru

El tratamiento de la salud, la medicina tradicional y el curanderismo, estd
inmersa en el contexto -cultural amazdnico. La carencia de médicos
occidentales, como el mismo contexto cultural, desarrolla un amplio
conocimiento acerca del uso de las plantas. En esta obra “Curandero
convirtiéndose en Boa”, el artista toma como tema central la conversidn
chamanica del curandero, en el ritual que pertenece a su mismo sistema de
sanacién. El curandero, es el encargado de dar armonia a un orden
universal que plantea una cosmovisién muy compleja. Por una parte, el chaman
de la comunidad o el curandero de los pequefios poblados o ciudades como
Pucallpa, son los sabedores o conocedores del uso médico de las plantas, son
estudiosos del medio ambiente por la tradicién oral que la comunidad
amazoénica mantiene de su entorno.

También mantiene usos rituales que son de caracter sagrado. Sin la division
entre el mundo corporal y el mundo sagrado, las comunidades amazdnicas
integran su espiritualidad en los comportamientos fisicos de los seres humanos;
la salud o la enfermedad son consecuencias de su vida espiritual, por ello un
tratamiento médico que no tenga en cuenta su dimension esotérica, no tiene
mucho efecto en la salud de los individuos de una comunidad. Cada vez mas, el
ingreso de la occidentalizacién en mitad del Amazonas, hace que se renuncie al
misticismo y se dé via libre a la medicina occidental, aunque lo que realmente



sucede, es un mestizaje de ambos tratamientos, de modo que si no funciona
uno, se implemente lo posible el otro.

Frente al problema del sincretismo cultural en la serie de tomas de Ayahuasca,
en relacidon con los efectos de la misma, en las visiones y su relacidon con la
realidad de la Amazonia, el artista plantea: "Los seres espirituales no trabajan en
desacuerdo, ni en desorden, solo los que se alejan de la eterna fuente
legislativa, de razén, verdad, légica, amor, justicia, poder y sabiduria se vuelven
en contra de los inmaculados. Estos seres tienen una voluntad propia hasta un
tiempo limitado o eterno, mientras estan al servicio de una cooperacién
armonica con la Unica causa siendo llamada de una manera espiritual alfa 'y
omega, pero si uno de estos seres se opone al arreglo de este todopoderoso
legislador se queda condenado del error de su desviacién y practicamente llega a
ser un angel o un angel malo o diablo.

Los espiritus celestes bajan a la tierra porque la tierra es su paraiso o jardin de
los placeres por sus plantas, con bellas y fragantes flores con sus arboles
duraderos con mucha abundancia de hojas de variedad de verdes y con sus
orquideas- el bosque con sus sonidos misticos y ritmicos que producen un
audicion misteriosa de la mistica al movimiento que es el ultrasonido, que es
escuchado por los seres espirituales en conjunto con el movimiento ritmico de

la tierra hacia el biorritmo del universo” '

Las representaciones de Tomas del Ayahuasca buscan registrar, documentar,

mantener en imagenes, la memoria de practicas culturales que rescatan el entorno

amazédnico y el conocimiento de tradiciones milenarias (por lo pronto, se reconoce su

uso en documentos del siglo XVI, como minimo). En su conjunto, las pinturas, se

constituyen como un conjunto visual etnografico del uso psicoactivo de sustancias

alucinégenas, diversas estéticas en paisajes, lugares o formas de acceso al consumo de

la planta alucinégena a partir de diversas composiciones, relatos o repertorios visuales.

La etnografia estética presenta diversas formas para tomar el ayahuasca, lugares,

tematicas, al interior de una o varias comunidades indigenas (de varias etnias).

Para la década del 70’s y 80’s del S.XX, surge el interés cientifico por la

composicion, utilidad del Ayahuasca en términos medicinales. Occidentales que

intentaron patentar su descubrimiento, en la década de los afios ochenta, fueron

apelados en cortes internacionales por agrupaciones indigenas, mientras lentamente

las legislaciones indigenas comenzaron a proteger las plantas como patrimonio de

las comunidades indigenas.

e SERES FANTASTICOS

3% Entrevista personal con Pablo Amaringo Julio 2006; 25 min



Los seres miticos del Amazonas en las historias de origen que mantienen el
orden césmico en las pinturas de Amaringo son muy variados, sin embargo
podemos decir que se presentan seres acuaticos, terrestres, aéreos repletos de
colorido. Un especial interés despertaron las sirenas, los bugeos, los delfines en
sus pinturas en un gran caos y movimiento, no se encuentran disfrutando la

2009

En la pintura “El Baile de los puca-bufeos” aparecen delfines rosados del Amazonas
bailando en mitad de animales del aire, pajaros de diversas especies. En la parte
superior izquierda aparecen hadas con cabellos rubios, seres espirituales que al
igual que las sirenas llegaron con las historias miticas europeas en los barcos que
cruzaron el rio. Los mitos amazoénicos hablan de que los delfines rosados y las
sirenas tienen mundos subacudticos en los cuales viven en grandes palacios,
rodeados de seres femeninos como las sirenas. Otros seres fantasticos, como
unicornios aparecen en su trabajo.






V. PINTORES POPULARES URBANOS

e CHRISTIAN BENDAYAN
BIOGRAFIA
Iquitos, 1973

Bendayan nace en Iquitos, 1973. Comienza a pintar desde su infancia a los 8 afios cuando su
padre le compra pinceles y lo lleva a clases™. Su infancia esta llena de recuerdos de las
calles, los amigos, los viajes de la selva a la capital. Su familia relativamente acomodada, le
permite un entorno intelectual y su nifiez pertenece a un entorno cultural muy diverso. Por
una parte, sus padres aportan un capital cultural educativo como intelectuales del medio, por
otra parte, conoce a los nifios y adolescentes de la ciudad por su vida activa de juegos, barrio
y calles, en un entorno que le favorece conocer sin prejuicios, diversas realidades sociales
gue conviven en la ciudad. Durante su nifiez, tiene amigos desde los mas humildes a los mas
ricos. Su nifiez refleja una tranquilidad de un pueblo que le permite explorar la libertad del
rio, la experiencia con la selva y al mismo tiempo con el dmbito citadino ya que viaja a Lima
constantemente, logra tener vivencias en universos que se entremezclan desde su nifez: el
urbano, el intelectual y el popular.

La libertad en la que crece le da una perspectiva y una mirada artistica que se ve enriquecida
al contrastar Iquitos con la sociedad limefia. Su interés por las artes lo lleva a iniciar su
trabajo como pintor, dibujante y fotégrafo desde muy joven. Estudia arte en Lima, pero
abandona su carrera y termina siendo autodidacta.

“En 1994 realiza su primera exposicion llamada “Un pueblo sin tiempo”. El artista aun no
cumplia 21 afios pero ya se disefiaban las preocupaciones de una obra que estaria dedicada a
retratar la selva desde la impureza de la urbe, la sociedad desde los reprobados por ella
misma, lo artistico desde los extramuros de la academia y el arte popular. Pero hay sobre
todo en la mirada del artista una complicidad con el mundo y el personaje que retrata,
porque mas alla del juego de colores y técnicas, en Bendayan la pintura es un acto de amor.
“Yo quisiera pintar hombres y mujeres con esa chispa de eternidad que antes simbolizaba el
nimbo” decia Van Gogh, y Christian retoma esas palabras porque sin duda ese nimbo, esa
aureola sagrada sobre lo mas carnal y mundano, sobre los mas humildes y reprobados de la

, . , , . . 1
Amazonia, constituye la busqueda que dara comienzo a su pintura”**.

139 .z , . . .
la relacién de su padre con el arte era muy cercana, tenia amigos artistas y coleccionaba arte

Bendayan Christian, Villar Alfredo. Pintura Amazodnica. El Milagro Verde. Ed. Impresion y pre-prensa: Forma e
Imagen, Lima, 2013

140



L MR - Sadnn Viervas AL e D o0 | 004 Pua 2

PUEBLOS DEL ALTO NANAY BENDAYAN:
SOLICITAN PRESENCIA DEL GRL ETERNIZANSE ""_l’_‘{F"ﬁ

Porbhn » swserber ox bu nualiie el e b oen b i
e L e e T T LT hv sherrrikianinh
Kaget . ietfenas fnowe ln rirus pFe. Ak » wapureat e s
et il Odoerme sueen Abs darads ) 330N iy ¥

o ke

Nagreasl o - 3

Ragiaanl dfs Latetn, pobion y proeds sl by - Y i e bk
P Coirlageine  carpa sdiczuve, |0 Toames Caeiew S 100 D0 e Sl
hu.... t...ﬂnm eomrnocie b e el

TS EN CALESA TURISTICA
{ L PASEARAN A TURISTAS

? emhitam rasizadla 0 watm 0 et fee sxlles Masa Mak
dU Lopete A LI peetree  Casino Fyo vri e meedl, Covmn. Con-
pivewie dd Mupris pkatatiow Marest v o prds (W oerem. Ay Corensl  Ervorian Manbous

Ursrchapisididee Wi odbimis qur ORT DV RiAnies Panils, lana b Ay .
wonter uaioe i D3 Meriie inaaiam wrme MpgedMecroon 28 .Ge falla; cigre
Cledgny Cabe Doy rbiivds pos ¢ Ese
steleradey nwaddy Sem bordbeems liga-

[ e =
Sapn rvwcidann
R R

£ s pees ey
AV g pae
T R e o
L
ferbaareu b ceoas o baen Frashe L T gaits Py W v el ad
oo ds o Dlles 1ol coe diceatoa Winenihy G & o patly portda
Tutbeicy pus pussat & Adcs, Mias W vl chin PeToS Yy
L g o e it o

LIMPIEZA PUBLICA SERA === revsuese wwuwsiets (o i Y
DE LUNES A SABADD

e T T
2 e Ayt AN P e e T et sl s Bt
L2 Goeacla Gowndl  fomings sode ek v lo 1977, gam wn 4 11 vearmes 21 0 j
de EMBEPSA esld tnwidelarmacdn  Emagropests bpwy Prodeavraabve o b pdesd b baey
e Mo de s wand w by Lamgcaomeni s R0 Ikt nIpvg Her mn oxperen 1% 0n B 2o b Nesaedl gy bies
¥ (S mabatt - e dombe ol vates 11 pomsrhgdantiols  plameeds, g s % R0 W W e o bsssnepners
ercals qued il drve sspan ol Ak Y il S ey oy A
4 towkay (W0 e e AL W Do D Trirpes, epn R ), T 95 e esga Aol |
haawd da Wy pndidty e skrus phege M ssureedie e e weed Lired Semaes ‘,’.‘,,,..‘.,:,:: :“‘;:’::.":_':
STun Wb e Tt M T (I PRI b (TEe BTINT 8 baiial i st bttt e e {
pea s BUEE TS RN U T T4 pesda b Sdcdwerer ol Npa A armee cnmbu s e @ S & e sy
AN e 3 I r‘-lmi':(mn;: iy o e cwtaci et i3 | 0| Emaibocen
SRIDITE 0K MATwAL r

Dominguez, Jorge. BENDAYAN: ETERNIZANDO UN PUEBLO. En: Periédico El Matutino, Iquitos, Viernes 3 de
Junio de 1994

La prensa iquitefia de 1994, aprueba su trabajo artistico y le diferencia en sus tematicas del

arte local:

“Uno de sus hijos es Christian Bendaydn, nacido en Iquitos en 1973, quien nos dice: “pinto el
sentimiento de un pueblo que ha perdido lo que alguna vez lo hizo real”. En 1993 se
establece en Requena en donde pintd una realidad muy profunda recreada con colores
calidos muy variados, en este tiempo no perdié contacto con lquitos. De esta época
recuerda su amistad con pintores reconocidos de la regién. Sus temas son diversos desde la
incomprension social (homosexuales, prostitutas, pobres, etc.) hasta el mds puro erotismo, a
la vez nos sorprende con temas urbanos llenos de frescura, como el dleo de la Plaza de
armas de lquitos. En su primera muestra individual expone pocos abstractos, los personajes
tipicos saltan a la vista con propia personalidad, salidos de un pueblo perdido en el tiempo,
calido y sencillo que se expresa desde sus instintos de la manera mas directa.



Christian Bendayan, Inicio Promisorio, JOVENES EN ASCENSO Articulo En: Revista Rostros, Iquitos 3 de Julio de
1994.

“El joven pintor inicia su carrera evitando ser absorbido por el paisaje amazoénico. Es
estimulante que un pintor autodidacta tan joven haga su primer lance en una exposicién
alejandose de lo convencional. Christian huye del verde que se repite en tantos cuadros,
huye de los arboles que pueden cansar por repetitivos y huye del vértigo de los rios de
siempre. La montafa y la selva acostumbrada a los pinceles amazdnicos no estan en sus
cuadros. La renuncia le ha permitido asomarse a otro espectaculo. Un espectaculo no
ignorado, desde luego, pero un espectaculo que llega a fascinar. La pintura de Christian
Bendayan se ocupa de la figura humana. Alli vuelca sus tonos, sus desgarramientos, sus
angustias y sus demonios interiores. Las figuras del pintor son en la mayoria de casos figuras
torturadas, atormentadas. Seres marginados que sobreviven en contagio con la soledad. No
por estar solos lejos del contacto humano, sino por desenvolverse en un mundo hostil en



todo momento. La primera exhibicidn pictérica que realiza Bendayan anuncia una promesa

que esperamos logre cimentarse con el trascurso de los afios”***,

La critica cultural, periodistica local habla de su primera exposicidn, las diversas tematicas y
personajes que realiza el artista, desde el arte que presenta la realidad marginal, la soledad
humana y el dolor, tépicos comunes en las vanguardias artisticas, menos comun en la
produccién amazdnica, que en la obra de Bendayan en sus primeras obras, las tensiones de
la sociedad amazdnica, marcadas por la diversidad cultural y social que evidencia en sus
pinturas.

En el articulo “Christian Expone”, se habla de un joven artista que trabaja para vivir, se le
describe como un joven pintor que expone en lugares bohemios con el fin de pertenecer a
la vida nocturna de los intelectuales iquitefios, también por el comercio de sus obras:

“Era el dia de los enamorados y el boulevard del Malecdn se encontraba repleto de gente.
Hombres y mujeres abrazados se refrescaban por la refrescante zona mientras unos nifios
jugaban infantilmente atropellando a cuanto adulto tuvieran en frente. En una esquina del
“Arandd”**? un jovencito con el pelo ensortijado daba los ultimos toques a uno de los
cuadros donde se muestran escenas de la vida real que han sido tergiversadas de acuerdo al
arte que lleva en las venas. Ya la tarde estaba terminando, mientras aparecia lentamente la
noche.

Christian Bendaydn Zagaceta ha iniciado ese dia la exposicién de cuadros que ademas los ha
puesto en venta porque como todos sabemos los artistas no viven del aplauso (como
muchos promotores creen) y si bien es cierto que pocos pintan para vivir, existen muchos
que viven para pintar.

n

Suponemos que Christian ha escogido este lugar de exposiciéon porque en “Arandud” siempre
van a parar aquellos bohemios que gustan de la musica diferente y aquellos extranjeros que
gustan de tomarse unas cervecitas mirando al Amazonas que se aleja. El ha venido para
pocos dias y seguro se quedara mas de lo previsto porque siempre encuentras motivos de
inspiracion para sus obras. Esas obras que han merecido comentarios halagadores de gente

gue conoce de pintura”l43.

141 Christian Bendayan, Inicio Promisorio, JOVENES EN ASCENSO Articulo En: Revista Rostros, Iquitos 1994

142 .
Arandu es un bar restaurante en lquitos.

143 Vasquez, Jaime. Christian Expone. Articulo de prensa En: Diario Kanatari, 18 Febrero de 1996




La exposicion “Un pueblo sin tiempo” constd de veinticinco obras — entre 6leos, acrilicos y
dibujos. En esta primera exposicion, Bendayan representa paisajes amazonicos y personajes
marginales de lquitos y requena, poblacién riberefia en la cual vivié durante un afo,
conociendo la cultura de la regién y dedicado a su trabajo artistico. Su fuerte contenido
social, inicia con un retrato social de Iquitos. Su obra artistica desde los inicios, estd inmersa
en fuertes tensiones politicas. Es de resaltar que es un momento en el cual muchos artistas
han sido perseguidos por sus posturas politicas, un gobierno autoritario que presenta con
Alberto Fujimori una década de persecuciones y de sancion a la opinion publica tanto de
artistas, como gente de cultura considerada por el ente gubernamental como de posturas de
izquierda. Si bien el trabajo de Bendayan tiene fuerte interés social, desiste de la pintura
como un “arma politica”, sin renunciar a una postura critica que retrata la vida marginal que
lleva un pais mediado por conflictos sociales, de clase y con fuertes diferencias econdmicas,
en especial, en las urbes amazénicas.
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Sintonia Arrasadora Vasquez, Jaime. Christian Expone. Articulo de prensa En:
Diario Kanatari, 18 Febrero de 1996



Conocido por su pintura rustica y exdtica en un inicio se le clasifica como un nuevo tipo de artista, un
artista urbano que presenta la marginalidad, cruda y directa. El mundo marginal que ha visto desde
nifo, lo retrata en sus obras; las mujeres de las calle, los travestis, la homosexualidad, la estética
transformista, en la cual, hombres se visten como mujeres. Aborda un nuevo tipo de “belleza” que
es sobreactuada, exagerada en sus voluptuosidades y parte de artilugios como la peluca, el
maquillaje, los zapatos muy altos, como una estética artificial, de salén de belleza, de calle, unas
estéticas de calle que Bendayan observa no solamente en la vida nocturna de Iquitos, sino también
en su vida diaria.

En su trabajo, la homosexualidad, el travestismo, es integrado a la sociedad iquitefia de la
noche y de la marginalidad. (El transformista que busca seducirse a si mismo antes que al
otro, cuestion que le interesa a Bendayan desde su adolescencia. Este juego de seduccion,
se hace primero con el cuerpo en una especie de auto admiracion, de narcicismo que se
denota en su forma de vida). En su mirada como joven iquitefio, presenta los artilugios que
se usan en mujeres como las extensiones de cabello, las pestafias postizas, las fajas, lentes
de contacto, un maquillaje suave, cirugias corporales, en ocasiones mal terminadas, mal
hechas, pero auln asi se muestran de manera exagerada.

Desde muy joven rescata estéticas de resistencia a los érdenes de belleza establecidos en Iquitos.
En Lima se encuentra con su esposa Lala Rebaza, cuando ambos estdn en la Universidad. Un
encuentro que sigue vigente y que le ha aportado una mirada artistica a su vida personal, una gran
fuerza a su trabajo y un hijo, Nazareno. Abandona muy pronto, la Escuela de Arte y trabaja de
manera autodidacta, su pintura recién acabada, las tematicas marginales, los temas homosexuales,
tiende a mostrar una realidad exuberante del Iquitos y de la Lima de un mundo popular. Su pintura
permea la realidad contemporanea de las urbes, su iconografia retoma la estética popular de los
barrios, de la gente humilde que vive en cada esquina de las ciudades peruanas, con particularidades
culturales, de barrio, de vida cotidiana que retrata desde sus primeros trabajos, como un esfuerzo
por registrar un momento que vive y capta. Durante los noventa es descubierto como un nuevo
pintor y en sus diversas etapas explora momentos y tematicas que va desarrollando en cada obra
que va desde los seres mitoldgicos hasta su relacién con iconos femeninos y religiosos que toma y
actualiza en su pintura.

En 1995, Bendayan participa en el Concurso Nacional de Pintura Mitchell S.A. con una de sus
obras mas reconocidas de inicios de su carrera Beso Unisex, en el cual entra en la tematica
de género que le dara reconocimiento mediatico, en el medio artistico, por abordar una
problematica que desde la pintura habia sido poco investigada y plasmada en obra plastica,
aungque no de manera inmediata ya que fue criticada por el tema y la técnica de acrilico con
la cual fue elaborada. En el afio 1996, realiza una exposicion menos formal en un Bar en
Iquitos “Arandu”, que se llamé “Virgenes, Putas y Travestis”, en la cual el tema central



profundizd sobre la dicotomia entre la mirada a la mujer y al travestismo callejero en lquitos.
En este afio junto a su amigo y gestor Luis Gonzalez “Puchin”, organizan el Primer Festival
Artistico de lquitos, alrededor de la pobreza infantil, el abandono, los problemas de los
jévenes adolescentes inmersos en el abuso infantil, la drogadiccidon y el riesgo de la
prostitucién. Desde este momento se inicia un trabajo de recuperacién de la infancia en la
casa de Luis Gonzalez “Puchin” en un colectivo que crea la Asociacion La Restinga, una
asociacion que viene trabajando en Iquitos en la recuperacion de nifios abandonados.

En 1997, reflexiona sobre las mujeres, las virgenes y su contexto popular. En especial toma la
santa popular Sarita Colonia, quien es venerada de manera masiva por la gente humilde en
Iquitos y en otras regiones de Perd. Es importante decir que esta santa es tomada en
ambitos gay y travestis como la patrona de sus hogares, vidas y cotidianidad. Es claro que
también se le rinde culto a la imagen en los cementerios y lugares de culto popular de forma
masiva, asi que tomar esta imagen, ademads de ser un icono popular que circula en dmbitos
urbanos vy rurales, con ello su iconografia se refiere a un contexto cultural determinado por
las creencias populares.

Su obra conocida por algunos jovenes y amigos suyos de su paso por la universidad se lleva a
la Galeria de la Escuela de Arte de la Universidad Mayor de San Marcos, en la cual realiza
una segunda exposicién llamada “Corazén Berraco”. En el mismo momento Cristian
Bendayan apuesta a realizar publicaciones de bajo presupuesto, revistas y fanzines
registradas en la prensa local. La revista “Cuerpo” presenta la movida local; la describen: “La
revista esta en un formato A4 de 120 gramos, en blanco y negro con suficiente espacio para
hacer de la lectura un entretenimiento reposado y agradable, cosa que ademas le

proporciona mucha limpieza al disefio”***.

14 sifuentes Mario El Cuerpo descubre su intimidad. En: El Comercio 2 de Mayo de 1998




Caratula Revista EL CUERPO N923 (1998)
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Sifuentes Mario “El Cuerpo descubre su intimidad”. En: El Comercio 2 de Mayo de 1998

En el trascurso de 1998 y 1999, junto a Lala Rebaza y al arquitecto Felipe la Hoz, realiza un
trabajo editorial en especial con fanzines, junto con los chicos de la Asociacion la Restinga en
Iquitos, creando una linea informal en lo editorial, trabajo que mantiene en la actualidad.
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Espacio aparte. En: Revista Caretas, Agosto 6 de 1998
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Cuerpo con muchas almas

“Cuerpo con muchas alas” En: El Comercio 23 de abril de 1999.




“Para 1999 participo en la exposicién colectiva “Jardin babélico” realizada en la galeria de la
Universidad Ricardo Palma y curada por Manuel Munive, quién convocdé a destacados
artistas jovenes. Para esta exposicion Christian realizé la obra “Medaly”. En el nimero 650
(22 de Mayo) de la revista “Somos” del diario “El Comercio”, la periodista Dorys Bayly
publicé “De santos y Travestis”, la primera nota importante en un medio de comunicaciéon
de distribucién nacional sobre el trabajo de Christian. En Junio participd en la exposicidn
colectiva “Retratos” curada por Armando Williams y presentada en el Centro Cultural
Ricardo Palma de la municipalidad de Miraflores para el que realizé la obra “Mi Madre y Yo”
llamaria la atencion de la critica especializada y generaria una serie de invitaciones a futuras
exposiciones, debido a la particular auto representacion del artista y su madre — en ropa
interior y con un fondo de pared recubierta con papel ornamental, de la que cuelga el
cuadro de un florero- y al trasfondo de la obra que hace alusién a la particular estética kitsch

de las clases medias”**.

Carétula del catalogo de exposicion EDEN de Christian Bendayan (Galeria Paxis, 1999).

143 German3, Gabriela. En: Bendayan, Christian Bendayan un pintor de la selva urbana, Lima 2007



Christian Bendayan. “Con amor” Oleo sobre tela 120 x 150 cm, 2000

“Lujo de las luces negras y psicodélicas de la discoteca travesti “La Jarra”, con cuyos
personajes el artista lograra empatia y complicidad y a los cuales fotografiara y luego
convertira en cuadros con los que ganara el primer premio del concurso nacional de arte
Pasaporte para un Artista el afio 2000, con una obra que representaba a dos travestis: “Con
amor”. Lo interesante de esta obra es el uso de imdgenes de otro artista popular iquitefio:
Julio Walter Guevara “Piero”. También Christian participa ese afo en la Segunda Bienal de
Lima, su cuadro “Recuerdo de tu hijo (mi madre y yo Il)” vuelve a mostrar al artista
semidesnudo con su madre pero que ahora esta convertida en sirena. Una obra que realiza,
tanto cromatica como imaginariamente, en homenaje a otro artista popular iquitefio: Luis

Sa kiray"146.

%% |bidem Pag. 53



Christian Bendayéan. “Mi madre y yo”. Oleo sobre lienzo,1.40 x 1.10 cm Coleccién Micromuseo

En 1999, “Mi madre y Yo” es una obra que abre un nuevo momento en su trabajo, en ella
presenta el mundo burgués amazdnico entre lo moderno, abre su autorretrato para hablar
de lo kitsch y el universo popular, este es un retrato de su madre y un autoretrato suyo en
una habitacién al interior de un barrio de Iquitos.

Bendaydan experimenta con el cine y la fotografia de manera contemporanea, quizas en este
sentido hay que ampliar la perspectiva que se presenta en los medios acerca de su trabajo.
Por otra parte, es importante decir que su trabajo en gestién cultural lo posiciona como un
artista que no solo se limita a crear su obra en un taller, sino que entiende las légicas del
mercado del arte peruano, sus nuevos requerimientos en dialogos entre practicas artisticas,
nuevos medios y su interrelacién en la insercién de su tema central: el amazonas en el
discurso limefio. Su interés primordialmente es pintar con una gran libertad, frescura y
humor, mostrar las realidades amazdnicas de manera ludica a partir de sus reflexiones en la
pintura, aunque plantea: “Mi obra siempre ha sido seria, dramatica, tragica, aunque la
gente la ha tomado muy alegre, aunque quizas la alegria esta en los colores. Creo que los


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=xVuwvItn3tEhUM&tbnid=3aKCC9BHhg0I4M:&ved=0CAUQjRw&url=http://bendayan.blogspot.com/2007/03/psiones-y-reflexiones.html&ei=AEQTUuHiFIrNtAampIHADA&bvm=bv.50952593,d.Yms&psig=AFQjCNHcQwYh03OS4GvtTY41tXpISjm4Ww&ust=1377080701135040

temas que he trabajo son cotidianos, son normales no estdn ocultos a la mirada del
espectador, los personajes que represento en mis cuadros no los rebusco, son personajes
gue veo en lquitos diariamente, veo chicos tirados en la calle durmiendo, veo prostitucion,
veo lo que estd en mi pintura. Mientras mas conoces al origen de la obra mas te acercas a su
significado. En la Amazonia, la pintura popular urbana tiene una particularidad, tiene una
libertad que no se encuentra en el resto del Perd, los colores son mas fuertes, la misma
pintura no parece tan directa entre la mano del pintor y su soporte, en la Amazonia la
pintura siempre tiene relacion entre el pincel y la pintura. Para el arte en Amazonas hay
muchos personajes, algunos simbdlicos, otros reales, en Iquitos los gobernantes han
destruido, se han equivocado en sus politicas. Seria tan facil sacar adelante a lquitos, el
municipio es el principal enemigo de la zona patrimonial de la ciudad, los gobernantes
destrozan las pistas de alcantarillado, entre otras cosas. Esto sucede porque lo permitimos,
finalmente. He visto mucha gente pasarse al lado malo, de los corruptos y se olvidan del

compromiso que tenemos todos con esta ciudad maravillosa”**’.

e MADUREZ DE LA OBRA ARTISTICA DE CHRISTIAN BENDAYAN

La obra de Bendaydn se refiere a momentos en su vida, si bien no es totalmente
autorreferencial. Las series que ha realizado a lo largo de su carrera, presentan en su
pintura, la vida cotidiana de la marginalidad iquitefa y sus transformaciones. En los ultimos
anos su trabajo, tiene un gran interés por abordar la historia del arte amazonico, investiga y
relaciona fuentes gréaficas, documentales e histéricas, que parten de su mismo interés por la
investigacion de la vida marginal y cotidiana (a veces le toma mucho tiempo, busca sus
personajes, luego realiza sesiones de fotografia en un proceso complejo y luego inicia sus
pinturas). Después de su trabajo de investigacién de personajes, alude a investigaciones del
espacio urbano que contextualiza en sus pinturas en la Ultima década. Su investigacion sobre
la Historia del Arte Amazdnico la publica al lado de Alfredo Villar en el afio 2013,
denominado “Pintura Amazdnica: El milagro verde”. “Hemos pasado hace poco por una
época de violencia y mi pintura no era una respuesta a la violencia con temas politicos o usar
la imagen de Fujimori; lo que pasaba con mi pintura era un reflejo directo de lo que estaba
pasando, con sus colores, con su piel, pasaban las dos cosas: con su dolor y celebracion.
Ahora la gente empieza a olvidarse de esta violencia y estamos buscando otras reflexiones.
Ahora es tiempo de mirarse para adentro, no tanto alrededor tuyo. Pero la calma de estos

7 Entrevista personal Christian Bendayan, Iquitos 2011. 1 hora



tiempos exige que el artista trabaje mas. Que no sea un grito, sino una especie de canto. Los
tiempos exigen a que uno sea mas paciente. En todo caso, creo que el clic de mi pintura es

gue hay una cierta meditacion; soy de desechar muchas ideas, no me enamoro facilmente

de una idea”*.

Ya para la década del 2000, se inician los reconocimientos de su trabajo, ya que ademas de
obtener el Primer Premio en el Concurso Nacional de Arte Pasaporte para un Artista
otorgado por la Embajada de Francia en el Pertd (2000); obtuvo el Premio del Publico en el
Cuarto Concurso de Fundacién Telefdénica Lima (2000); el Premio Luces a la mejor exposicién
individual otorgado por el Diario E/l Comercio (2007), entre otros. Ha representado al Peru en
la Bienal de Mercosur 2001 en Porto Alegre, Brasil, y en la Bienal de Sao Paolo, Valencia
(2007). Su trabajo como curados/comisario de exposiciones que buscan reivindicar el arte
amazonico lo ha llevado a reunir artistas populares urbanos de Iquitos en exposiciones como
Poder Verde | y Il, llevadas a cabo en el Centro Cultural de Espaia en Lima (2010 y 2011) La
selva invisible de Brus Rubio, Galeria de Artes Visuales en Iquitos durante el 2010., Centro
Cultural Ccori Wasi, Universidad Ricardo Palma (2010); Poder Verde I, visiones
psicotropicales, Centro Cultural de Espafia, Lima y Buenos Aires (2011); La piel de un rio, la
Amazonia en el arte contempordneo, Museo de Arte del Centro Cultural de San Marcos,
Lima (2007); Emergencia, exposicion individual de Harry Chdvez, Galeria del Museo
Municipal de lquitos (2006); Huarmi, exposicion fotografica de Paola lzquierdo, Museo
Amazodnico de Loreto, Iquitos (2006); Pintura bora y huitoto, Museo Amazdnico de Loreto,
Iquitos (2006); La soga de los muertos, Museo de Arte del Centro Cultural de San Marcos,
Lima (2005); Club noche, exposicion individual de Miguel Saavedra, Coconanet, Iquitos
(2004); Puro Sabor (Arte Popular Urbano de Iquitos), Galeria Luis Miré Quesada Garland de la
Municipalidad de Miraflores, Lima (2004).Ha sido el editor de Recuerdo de Iquitos: libro de
fotografias, Lima, (2009); Bendayan. Christian Bendayan. Un pintor de la selva urbana, Lima
(2007); La soga de los muertos, Lima (2006); Sabroso, revista cultural, Lima (2005); E/ cuerpo,
revista de Artes y Letras, Lima, (1998-1999). La exposicion Luz (2009) La exposicidn, que
Bendaydan considera colectiva, tuvo siete cuadros, un video de Sanchez Giraldo, un cuento
de Daniel Alarcéon (que formara parte del catalogo) y una intervencion sonora con musica
creada y grabada en lquitos por la violinista Pauchi Sasaki. Su madurez lo lleva a trabajar
mas arduamente como gestor cultural. Para el 2010 se encarga del Instituto Nacional de
cultura de Loreto, realiza curadurias de artistas locales y de Lima, posteriormente realiza
curadurias como cur¢ la segunda version de “La Noche en Blanco” (2012), uno de las mas
grandes exposiciones artisticas planteados en los ultimos afios en el Perd, donde hubo un
proyecto gigantesco que consistia en 1000 metros de pintura contemporanea con la obra de
artistas de todo el Perd, “Selva Salvaje, Selva Virgen” o la exposicién: “Monotipos”
Reflexiones de fotografia durante el 2012, afio en que estd muy activo con una exposicion
individual: “El Paraiso del Diablo” y recibié el Premio Nacional de Cultura 2012, termind con
su trabajo como director artistico de la Feria internacional ARTLIMA para el 2013. Publica

% Entrevista personal con Christian Bendayan, 2012. 1 hora



una investigacion que le lleva algunos afios, junto a Alfredo Villar: Pintura Amazénica. El
Milagro Verde (2013). Durante el 2014, lleva a cabo la exposicion USKO AYAR sobre Pablo
Amaringo, es director artistico de ART LIMA en Lima Peru.

e TEMATICAS EN LA OBRA DE CHRISTIAN BENDAYAN

La marginalidad, la pobreza, abandono de nifiez y miseria, los cuerpos re maquillados de los
travestis, las mujeres de espectaculo, las reinterpretaciones de la historia de la Amazonia
peruana, son algunas de sus tematicas centrales. La representacién de las distintas
sexualidades lo situa en un terreno movedizo. ¢Hay un interés politico de reivindicar un
nuevo sujeto dejado de lado en la representacién artistica? ¢Escapa la obra de Bendayan de
la cultura patriarcal, clasista que la origina, al representar a nuevos sujetos que no son
masculinos, blancos y de élites o el tradicional y exético paisaje amazdénico?

Un régimen de visualidad, repleto de colores pasteles, tenues y fluorescentes presenta una
marginalidad que estd a la vista publica, colores de noche que traslada al lienzo de dia.
Aborda practicas culturales que develan politicas sobre la sexualidad, “resistencia”, refuerza
estereotipos. La mayor parte de su trabajo artistico, estd basado en fotografias, realizadas
en sesiones, que posteriormente pinta en su totalidad en sus obras o al menos en un
detalle. Proyecta las imdgenes con video proyector sobre los lienzos, telas o paredes. El uso
del color es muy detallado, logra colores fluorescentes. Su busqueda por presentar cuerpos
fragmentados, cada uno de acuerdo a su época y lugar (hay una gran variedad de tendencias
historiograficas que abordan estudios generales, algunos especificos sobre el tema en
diversos lugares en Latinoamérica, como eje de nuestro trabajo), presupone el estudio de
problematicas que se entrecruzan con las realidades sociales y culturales de la Amazonia.

Bendayan “escoge sus motivos en cantinas y discotecas. Sus adolescentes, travestis,
peluqueros y reos de la provincia del oriente pertenecen a un submundo insospechado, el
de los antros con avisos de nedn rosados, violetas o amarillo bilioso. El del glamour kitsch.
Todo eso lo seduce y él lo representa jugando con dos tipos de técnicas: una realista, de
impecable factura que resalta los volumenes, y otra de pintura chata, de aviso popular y de

. 1
colores estridente”**,

149 Castrillon, Alfonso “Estéticas paralelas” En: http://www.bendayan.blogspot.com/



e “ALICIAS” DE BENDAYAN: INFANCIA Y POBREZA EN LA AMAZONIA

Bendayan presenta nifios/as abandonados, escenas de costumbres en una iconografia
alegérica convencional al mostrar la situacion de desplazamiento y exclusiéon. Sus obras
trabajan una infancia abandonada o en compaiiia de su madre, como cabezas de familia, en
la mayor parte de iconografia infantil de la selva en una iconografia menos atiborrada que
en otras tematicas, el uso de colores fuertes de fondo, resaltan las imagenes de ninos
solitarios, como personajes simbdlicos a cargo de un destino de soledad que se enuncia en
esos primeros planos; representa realidades marginales en una etnografia social de las urbes
amazonicas y en algunas obras una critica simbdlica con atributos sagrados que inserta de la
religiosidad popular.

El artista muestra la alegria de una infancia de calles y de amigos, que sin embargo estdn al
margen de su sociedad. La infancia de Bendayan se relaciona a las situaciones de pobreza de
sus habitantes, sin una sensacién de comodidad propia de la modernidad; los nifios son
profanos y en algunos casos sacros, cuando pertenecen a la iconografia religiosa heredada
de la colonizacidn catdlica en territorio amazdnico. El nifio/a sacro se representa solitario/a
e incluye una iconografia alegérica convencional, inspirada en la concepcién de una
naturaleza civilizada que se exporta a la selva. Las escenas de la infancia tienen costumbres y
anécdotas que enmarcan la marginalidad de un capitalismo mediado por la urbanizacién a
medio hacer.
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Christian Bendayan. “El Leén”. Oleo sobre Lienzo 140 X 200 Cms 2007

“El Ledn” es un retrato que compone dos nifias que observan el interior oscuro de una
habitacién, compensadas con la imagen del tigre amazénico de murales callejeros de Iquitos,
con un fuerte azul y rosa. Este retrato, partid de una sesién de fotografias que realizd
Bendaydan dentro de esta casa. En un momento de descanso el artista sale y toma una foto
de estas nifas, que estaban viendo que pasaba dentro, de manera mas informal, sin ser la
intencion de crear un retrato de ellas. Al revisar el material, Bendayan toma esta foto con
un contraste de oscuridad y luz propio de la Amazonia (esta fotografia se realizé en el Barrio
Belén) uno de los famosos barrios marginales de lquitos con casas de palafitos que lleva la
pobreza y enfermedad en medio de las urbes amazdnicas, sin embargo y en medio de esta
situacidn, este retrato se abstrae y crea un entorno casi de ficcidn por el color pop que
utiliza dentro de una imagen donde la grafica parece ser la protagonista en la composicion.



FLORA AMAZONICA
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Christian Bendayan “De la serie Flora amazdnica” Collage digital, 2013



Christian Bendayan. “Carmen”, Oleo sobre tela 120 x 90 cm, 2000

En la obra “Carmen”, Bendaydn alude a las nifias adolescentes que empiezan su vida
emocional, sexual muy jovenes. Las representaciones de adolescentes femeninas,



sexualmente atrayentes, configuran un retrato de la mujer en lquitos en su juventud, que
representa una realidad social, cultural de un lugar y de manera etnografica documenta una
representacion de una época especifica. La mujer joven, que atrae sexualmente a una pareja
masculina, presenta una mimesis en los conceptos de adolescencia y sexualidad, sin
embargo su nifiez sigue presente, son nifios/as explorando su eroticidad desde muy jovenes.

”

En el afo 1999, realiza una exposicion que se llama “Edén”. En la obra: “Crucifixién
presenta a niflos de la Asociacién Cultural la Restinga, en Iquitos. Nifios en la calle, que
sufren las inclemencias del abandono y el abuso social, son representados en el interior de
sus hogares, a veces crucificados dentro de su misma realidad, que aunque dramatica no les
impide ser nifios y sonreir. La obra realizada con colores muy vivos, expone el interior de un
hogar iquitefo, lleno de color, con estampas, afiches e imagenes murales de sirenas, tipicas
del dmbito popular del Amazonas. Es una obra que relata la estética amazénica, al entrar en
un hogar y presentar a un nifo crucificado dentro de su misma realidad, el Cristo de las
paredes de las casas en el catolicismo predominantemente urbano, toma forma en un nifio
real que modela su cuerpo para la obra del artista.

i

Christian Bendayan. “Crucifixién ¢Por qué me has abandonado?” Oleo sobre tela 90 cms x 1.40cms, 1999.
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Christian Bendayéan “Mediodia”. Oleo sobre tela 200 x 300 cm, 2009

La serie de fotografias de nifios tumbados en las calles durmiendo a cualquier hora del dia,
evidencia el maltrato y abandono que muestra la obra “Mediodia”. Es una hora del dia muy
calurosa en Amazonas, el nifio que duerme en la calle es una escena comun, algunos no
duermen en las noches, no tienen casas o lugares de proteccién social. Nifios descalzos
abandonados a su suerte, sin escolarizacidon, ni medios basicos de subsistencia en las urbes;
pinta unas comunidades inmigrantes algunos indigenas que no estdn con sus familias, ya que
se han roto. Este abandono de la infancia en la selva habla de la descomposicién social de las
urbes, en esta obra, como el Unico habitante de la plaza del pueblo es un joven abandonado
a su suerte. Los colores son tipicos de los parques y plazas, se presenta un acercamiento al
hiperrealismo, sin atiborrarse la imagen de elementos simbdélicos o miticos.

Las imagenes de niflos cumplen una funcién dentro de una determinada sociedad, si bien
tienen un sentido intrinseco y de identidad cultural, en la cual la infancia tiene un rol de
legitimacion de existencia. La representacion de la infancia abandonada que realiza
Bendayan, en términos compositivos va a jugar con una centralidad que lleva la mirada del
observador al protagonista de la escena, un entorno social marginado. En ocasiones estas
imagenes se conjugan con la etnografia de un territorio, en este caso el Amazonas. Por otra



parte, las imagenes de nifios pueden sacralizarse, el caso evidente de los cultos a nifios
realizados en poblados amazdnicos, iniciados en tradiciones populares, en otros casos,
aprobadas e incentivadas por la Iglesia Catdlica.

Christian Bendayan. “Yo reinaré”. Oleo sobre lienzo 170 x 300 cms, 2004

Bendayan en “Yo reinaré”, apropia las imagenes de cultos populares del Divino Nifio,
admirado y seguido en diversas procesiones en las calles de las ciudades y poblados
amazonicos. El origen de la imagen del “Divino Nifio”, se remonta a principios del siglo XX en
Colombia y se extiende radpidamente por Latinoamérica. Existen también cultos a nifios en el
Perud, quizas uno de los mas conocidos esta “en la calle de Tambo de Montero, al nordeste
de la ciudad del Cuzco, se encuentra un objeto de culto, una figura de unos 50 cm de altura
llamada el "Nifio Compadrito". Se cree, en general, que es el esqueleto auténtico de un nifio,
que consta de un craneo de menos de 10 cm de largo y de todos los huesos del cuello,
tronco, brazos y de las piernas. Se puede ver sdlo la cara ya que el resto del cuerpo estd
completamente cubierto de atuendos. Aunque es un esqueleto, lleva la peluca larga y tiene
ojos de vidrio, pestafias y dientes. Lleva una camisa, y sobre la peluca esta puesta una
corona, simbolo de su divinidad. Decorado asi, el Nifio Compadrito se guarda en una urna.



Delante de ella, se hallan varias ofrendas, como flores, velas, juguetes, etc. y, también,

medallas, fotos, tarjetas de visita y placas de devotos, en las que hay inscritas palabras de

agradecimiento como prueba de los milagros que les ha hecho el Nifio.”**°

Christian Bendayan. Anénimo. Estampas del Divino Nifio. Tradicidn Popular

150 Kato Takakiro. Breve Historia del Nifio Compadrito del Cuzco En:

http://camel.minpaku.ac.jp/dspace/bitstream/10502/1168/1/SER05_003.pdf
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Christian Bendayan. “Nifio Jesus de la Caja”. Propiedad de la Asociacion cultural La Restinga Iquitos.

En su obra “Nifio Jesus de la Caja”, Bendayan trabaja de manera colectiva con la Asociaciéon
La Restinga en lquitos con el fin de crear una imagen que celebre y llame la atencién a la
comunidad iquitefia sobre el trabajo infantil. Se toma una imagen de culto catdlico para
convertirla en una imagen pagana que celebra todos los 1 de Mayo una peregrinacién por
diferentes barrios de lquitos con un sentido politico y festivo; se acompafia con una oracién:
“Nifio Jesus de la Caja/ te pido que cuando salga a trabajar/ no me pase nada/que las calles
sean seguras/ y asi poder caminar tranquilo”.

La procesion y velada del “Nifio de la Caja” y “Julieta del Pescado” es un evento que cada
ano intenta reconocer y reivindicar los derechos de los nifios, nifas y adolescentes
trabajadores. Dos procesiones que surgen de forma paralela, Julieta del Pescado por el rio
Itaya y el “Nifio de la Caja” recorriendo calles de lquitos, realizada por la Asociacion Cultural
La Restinga, dedicada al trabajo con infancia en alto riesgo, sin recursos, maltratados.
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Salcedo, José Maria. “AMAZONICO SOY”. Inkari Digital Films Documental 90 min

De esta procesion iniciada por la Restinga como Asociacion Cultural, surge la idea de José
Maria Salcedo de realizar el documental: “Amazdénico Soy”, que utiliza la imagen del nifio de
la caja de Bendaydan. El documental presenta a los nifios y adolescentes de La Restinga, los
integrantes de los equipos de futbol gay, los artistas urbanos amazénicos, la musica: cumbia
amazonica, el minusvalido que baila en las calles. Es un compilado de historias de personajes
gue viven en lquitos y que entretejen historias urbanas de la Amazonia.

“La premisa basica del documental es crear un hilo conductor a través del cual se
reproduzcan historias de un grupo de personajes muy ligados a la esencia local que
reproduzcan adicionalmente una suerte de explicacién de las particularidades espirituales
gue provoca esta region. Y en medio de un nucleo que mueve la historia de los nifios y
adolescentes de “La Restinga”, atraviesan alrededor de él la imagen de Christian Bendayan,
Gino Ceccarelli, Rember Yahuarcani, Luis Gonzalez-Polar, Ofelia Chavez, Huerequeque, el
grupo Explosidn, los exponentes del fulbito gay de Belén, llullamperos y otros seres
cotidianos que han poblado su trabajo o su imagineria con el sello inconfundible del ser

amazonico” ™!

La nifez enferma victima del ingreso de Sida en la regidn es representada en las obras:
“Veintinueve” y “Treinta” realizadas durante el afio 2004. En ellas, Bendayan realiza
fotografias de un nifio enfermo de Sida, en un retrato en soledad en otro con la madre que
acompania.

Bt Bardales, Paco. Amazodnico soy: Un documental de Chema Salcedo. En:

http://pakobardales.blogspot.com/2008/06/amazonico-soy-un-documental-de-chema.html


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=ZIVOknasvG_h1M&tbnid=1zgfSrYk-l6FCM:&ved=0CAUQjRw&url=http://pakobardales.blogspot.com/2008/09/exhibicin-de-cortos-y-documentales-en.html&ei=qnQfUszkB4zUsgbo54HoCw&bvm=bv.51495398,d.Yms&psig=AFQjCNEY4zwT4egsW-I4ANrofS1e-xbvlQ&ust=1377879506250079

Christian Bendayan. “Veintinueve”. Oleo sobre lienzo, 1.40 x 1.90 cms 2003

Christian Bendayan. “Treinta”. Oleo sobre lienzo, 1.40 x 1.90 cms, 2003



La enfermedad y tragedia cotidiana de los nifios amazdnicos enfrentados a la pobreza, falta
de medicinas y recursos es retratada en esta serie. En estas tematicas se realizan denuncias
frente a problemas sociales de la Amazonia sin resolver, la discriminacién, la enfermedad, el
maltrato, o simplemente el olvido de una infancia amazdnica, que no ha sido tomada en
cuenta en los proyectos modernizantes del Perd, en la cual los nifios han sido los mas
afectados por la fragilidad y abandono de politicas que protejan su nivel de vida.

Como mural de fondo, el artista utiliza la imagen del “Sagrado Corazén de Jesus”, tan comun
en las paredes de las casas, hospitales, prisiones, rostros de ojos azules, rubios y muy
blancos, en un paisaje idilico con flores foraneas y angeles, que contrastan con la realidad
indigena de la regién. Predomina la imagen catdlica del Redentor de ojos azules de las urbes
de la selva y el rostro lleno de tragedia del nifio en la clinica, su delgadez, ojeras y tristeza
indica un estado social de abandono que la obra presenta.
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Christian Bendayan. “Dias de Gloria”, Oleo sobre lienzo 200 x 300 cms, 2004

En contraste, la obra “Dias de gloria” presenta la realidad de la infancia amazdnica en sus
transportes de chalupas, canoas, manejadas por los mismos nifios que pueden estar
abandonados, sin bienes materiales, pero con riqueza emocional, libertad y companerismo,
ya sea que tomen la canoa para ir al trabajo, para dar un paseo o para trabajar. En esta obra
se muestra la alegria de los nifios en sus vivencias de rio. La felicidad que muestran los nifios
al espectador que los observa, a la cdmara que los retrata, refleja su vida cotidiana. Sus
cuerpos desnudos y sin familias que los acompafien hablan de su libertad e independencia,
pero también de la fragmentacion familiar, en este caso el arte de Bendayan no es alegérico,
refleja una realidad que lo produce. Técnicamente la obra esta basada en una fotografia
cuyos protagonistas en la barca estan rodeados del reflejo hiperrealista del agua que rodea
la canoa, contrasta esta representacion hiperrealista del agua con una apariencia de los
rostros de los chicos menos natural, mas artificial. La composicidén de la obra estd centraday
el equilibrio del agua compensa el espacio atiborrado de los jévenes.

El mural “El Rio” realizado por Bendayan durante el aifio 2011, presenta la infancia como
tema central de su trabajo, uno de sus protagonistas es su hijo Nazareno.



Christian Bendayan Foto de la elaboracidon de la obra: “El Sireno” cuyo protagonista es Nazareno, su hijo.

Christian Bendayan. “El Sireno”, 2011 pintura para el aeropuerto de Iquitos


http://diariolaregion.com/web/wp-content/uploads/2010/11/christian-bendayan-pintando-Large.jpg

“Los niflos amazdnicos mayormente abarcaban gran parte de mi produccién, y en este caso
lo que estoy haciendo es una especie de obra culminante de una etapa, mi plan era
comenzar con algo mas distinto a mi obra anterior pero cuando me encargaron este mural
crei conveniente que tenia que trabajar a partir de lo que ya conocia y dominaba de alguna
manera; estoy trabajando sobre unas telas que se adhieren a la pared que serd construida
para toda la zona de counter, es la Ultima imagen que te llevas de Iquitos. Trato de rescatar
la relacién que se perdid entre el hombre y el rio, la ciudad esta creciendo dando la espalda
al rio, a la Amazonia. El rio es nuestra fuente de vida y también nuestro camino, ya que es la
via principal para poder moverse en la selva”*>?.

Christian Bendayan. “El Suefio”. Oleo sobre tela. 1.20 x 1.80 cm. 2012

132 |bidem: http://diariolaregion.com/web/2010/11/02/artista-cristian-bendayan-abocado-en-la-elaboracion-
del-mural-el-rio/
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Christian Bendayan. “ La calle es el cielo (El suefio 11)”. Oleo sobre tela 120 x 180 cm.

En la serie “El Suefio”, presenta nifnos adolescentes que viven en las calles de lquitos,
durmiendo en un cartén, entre la infancia y adolescencia, su cuerpo lleno de tatuajes (en
Suefios Il) habla del paso de la infancia a la adolescencia, cuando la madurez viene con la
toma de decisiones como marcar el cuerpo, hacer la diferencia, identificarse en
agrupaciones marginales; detras tiene unos azulejos franceses que hablan de esta riqueza
de las casas acomodadas de época del caucho y en contraste la realidad de las calles. “El
Suefio | y II” aluden a esta ilusién de riqueza de la época del caucho, de la felicidad que se
vive en la Amazonia y en contraste el retrato del nifio presenta su realidad de pobreza y
abandono



Christian Bendayan. “ De la serie Flora amazdénica”. Collage Digital, 2013

La serie “Flora Amazdnica” surge de la apropiacion de los documentos visuales de época
colonial realizados en América por viajeros que registran en largos viajes la flora, fauna y
costumbres americanas, para insertarles imagenes de obras artisticas, como partes del
paisaje amazodnico, parte de la flora del territorio. Estas obras realizadas en Collage digital en
el 2013, parten del interés del artista por la historia amazdnica y la busqueda de apropiar
desde el arte las formas de documentacién antigua que se mantienen en sus obras artisticas.



En la exposicion “Luz”, realizada en el afio 2009, el artista presenta una serie de trabajos en
donde la muerte esta presente, en esta obra la muerte de nifios y el ritual de su entierro en
el Amazonas.

Christian Bendayan. “Parvulo”. 2009. dleo sobre tela. 200 x 200 cm.

Como en la mayoria de su trabajo de infancia, el artista resalta una tematica central, en esta
obra “Parvulo” la muerte de un infante que deja en blanco y gris, solo resaltando la imagen
de la madre muy colorida con el bebe. Pone color a las flores que adornan el ataud. Sin
elementos distractores el artista pinta la muerte de un bebe y su ritual catélico de entierro
en colores muy pasteles enuncian la luz de otro mundo.



Christian Bendayén. “Velorio”. Oleo sobre
tela. 200 x 300 cm. 2009

La muerte presentada como la ceremonia de partida de un ser amado se presenta en esta
obra con el musico que acompafia el difunto. La camiseta de futbol, las ldamparas que
acompafian el atald, el Cristo catdlico en la sala, la obra es un retrato de un tema comun: la
muerte y la soledad del difunto que sin embargo es acompanado por notas de familiares o
amigos, sus aficiones y gustos. En comparacién con otras obras de Bendayan, el color no
estalla en esta obra, si acaso en las flores y las coronas, aunque se mantiene la composicién
central con el ataud, compensada con el hombre musico, con las ldmparas y los colores
fuertes que lo acompanan.

e EL CUERPO MARGINAL

El cuerpo amazdnico es un territorio de resistencia. La construccion del cuerpo carece de
una legitimacién en términos sociales de diferencia, al ser un “territorio” colonizado, la
construccion del sujeto amazénico presenta problemas de colonizacién, del manejo de la
fuerza y el poder en contra de minorias, expresadas en sus procesos de ingreso, extraccion
de productos naturales y animales, un territorio de paso. Para analizar cémo la obra de
Bendaydn presenta un cuerpo en construccidn, un cuerpo distinto, un cuerpo resistente,
utilizaré categorias de analisis que permiten identificar las representaciones en las practicas
artisticas contempordneas en varias tematicas, en primer lugar: el género y la sexualidad
como categorias que se aplican a diversos tipos de imagenes, se identifican elementos
comunes en cada imagen, algunos predominantes, otros subalternos: imagenes de travestis,
imagenes de mujeres, hombres. Estas imagenes son muy distintas entre si, no solamente
por su misma “naturaleza” sino por los atributos que contienen, pero en conjunto presentan



formas visuales que son de minorias y mundos subalternos en las ciudades amazdnicas. El
artista utiliza metaforas del mundo del arte, inserta los cuerpos de travestis, homosexuales,
mujeres en composiciones cuyo significado presenta la insercidon de la “modernidad” en la
Amazonia, mas alld de la sola toma artistica, de la imagen del cuerpo en un bar, en la calle o
en grupos, sus cuerpos representados como marginales

Elida Roman, critica de arte peruana, plantea de la obra de Bendaydn: “Protagonistas
privilegiados, sus travestidos de abierta insolencia y demasiada alegria, son personajes que
hablan de necesidades desembozadas y relaciones desprejuiciadas. También aluden a
formas de rito social y entramados complejos que parecen tejer su espacio solo en funcion
de su simpatia célida y amistosa, verdadero ropaje de su sentido de afirmaciéon”*>®. La
interioridad humana de los sujetos representados no pretende quizas plantear una relacién
binaria: “alegre y desprejuiciado” socialmente. Este tipo de afirmaciones criticas frente a
una produccidn pictdrica de género, tienden a estereotipar culturalmente un medio travesti;
pareceria que las imagenes analizadas afirman un circulo de significacidon atribuido al
travestismo y a la homosexualidad, mas que plantear o “liberar” un nuevo tipo de
representacion, terminan encasillandola en viejos prejuicios que parecen en vez de inquietar
a la critica a hallar nuevas relaciones analiticas, perpetuando un imaginario social, que poco
0 quizas nada, tenga en comun con las realidades paralelas a las cuales se alude en la misma
Amazonia peruana, en tanto que la diferencia de sexualidades se anula al comparar el
problema desde una mirada heterosexual, que la pintura puede entrar a cuestionar.

Las imagenes travestidas, en Bendayan reflexionan sobre problemas de género/sexo. Si bien
los cuerpos representan un momento de transformacion, de performace, en el cual el
género se transfigura: cambia, estd en movimiento. “En realidad, el género seria una suerte
de accidon cultural/corporal que exige un nuevo vocabulario que instaure y multiplique
participios presentes de diversos tipos, categorias resignificables y expansivas que soporten
las limitaciones gramaticales binarias, asi como las limitaciones gramaticales binarias, asi

154 - ;.
»13% pesde la critica artistica, se aborda

como las limitaciones sustanciadoras sobre el género.
el problema del género con una mirada -alin muy timida-, con un lenguaje contemporaneo

gue roza con lo moderno, si bien el lenguaje esta en el ambito contemporaneo limeiio.

“Reina sin corona” y “Cuando va cayendo el sol”, son obras que realizd para el concurso de
Telefénica en 1999. “Regrese a Lima para pintar los tres cuadros para el concurso: Uno es
Reina sin corona, el otro es el retrato LU.CU.MA y el tercero es Cuando va cayendo el sol, en

>3 Roman, Elida. Bendayan XXXIlI, Lima 2007
> Butler, Judith. El género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad. Ed. Paidds, Barcelona
2007. Pag. 226.



el caso del primero y ultimo, los personajes son travestis, ambos hacen alusién al gusto
popular, uno a través de las rosas y este fucsia fosforescente, la aparicién de los monos que
son estos retratos coloreados, que aparecen en ambos cuadros, aparecen imagenes de
reinas y de policias, un poco como la representacion del suefio popular de lo que debe ser el
hijo y la hija, y LU.CU.MA representa la pintura popular, la pintura callejera a pesar de que
en este momento lucuma no era conocido y de hecho estos tres cuadros marcan un
acercamiento definitivo a lo que es el arte popular urbano de Iquitos. Después de estos
pintaria con esmaltes sintéticos una temporada, cosas muy sueltas, casi todos son cuadros
gue cuando empezaba no sabia que iba a hacer, en muchos casos los trabajé sobre tablas,
maderitas, trupan, nuevamente. Es en este momento en que mi obra se tropicaliza mucho,
empiezo a darle este caracter de frescura que tiene el arte amazdnico, la presencia del
paisaje representado con pinceladas sueltas, casi a modo de souvenir, con estridencia y
fosforescencia, mucha alegria, el drama empieza a ponerse un poco de lado pero no
totalmente, aparecen cuadros como: “Todos por alguien lloramos”, que recuerda la parte
dramatica aunque hay una celebracidn en la forma de pintar. Aunque hay una celebracién
de pintar los nichos, siempre esta presente la pintura popular no solo como letreros, sino en
los paneles de los nichos del cementerio. Trato de representar todas estas expresiones
pictéricas que se dan en Iquitos como una falta de lienzos, de galerias, la gente encarga que

pinten letreros, murales, los nichos de los cementerios, estas cosas aparecen."155

Bendayan visibiliza una homosexualidad travestida, sus lugares de encuentro, un mundo
social, que tiene intencién de representar una minoria cultural que configura socialmente los
cuerpos (representados en obras como: Con amor o Cuando va cayendo el sol). Los mundos
sociales, sus roles y lugares de encuentro se encuentran en las periferias de las periferia. La
imagen accede a lo que el lenguaje critico contemporaneo poco o nada dentro de la revisién
de la critica del artista realiza, quizas por la imposibilidad, el pudor o el temor de verbalizar
la opresion social que se ejerce el lenguaje al no visibilizar este tema y si una gran
produccién frente a lo popular, la pobreza, lo marginal del Iquitos contemporaneo de
manera general, casi que en un analisis universalizante, que engloba las problematicas que
plantea el artista en una misma lectura.

> Entrevista personal con Christian Bendayan, Iquitos 2010. 3 horas



Christian Bendayan.”Cuando va cayendo el sol”, Oleo sobre tela 170 x 130 cms, 1999.

Christian Bendayan. “De la serie Flora amazénica”. Collage digital, 2013



Christian Bendayan. “Medaly” Oleo sobre tela 170 x 130 cm 2000.



Christian Bendayan. “Pirata” (serie domingo de Ramos) Oleo sobre lienzo 120 X 80 Cms

La pintura “Pirata” es un retrato de un chico tatuado que muestra su cuerpo intervenido. El
titulo de la obra alude al tatuaje que muestra el gusto popular por el cine comercial que
atrapa a los jovenes amazdnicos. Es un retrato con las flores que le rodean en alusion a las
imagenes antiguas y a los retratos de las casas tipicas de Iquitos sin la elegancia de antafio,
pero si con su vifeta.


http://thomaslockehobbs.files.wordpress.com/2011/04/gse_multipart21240.jpg
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Christian Bendayan. “La Primera Piedra”, Oleo sobre lienzo 150 x 200 cm, 2008

Una imagen que lleva a pensar en la escena biblica en la cual en el Nuevo Testamento se
alude a tirar la primera piedra a los que estén libres de pecado, por el titulo de la obra. En la
obra un travesti caido y lacerado por un publico que no esta pero que se insinda.

e SERES FANTASTICOS

La oralidad amazdnica permite recrear cotidianamente mitos y leyendas, que mezclan
imagenes fantasticas de los conquistadores, con colonos extranjeros que apropian y los
mitos locales. Estas leyendas mezclan los animales de la selva con las tradiciones culturales
del presente, y se mantienen vivas en las tradiciones orales a lo largo de la Amazonia, en
poblados y ciudades.



e EL“BUGEO” O DELFIN ROSADO DEL AMAZONAS

“El Bugeo es un animal muy especial para los pescadores riberefios; dicen diversas leyendas
indigenas que es un delfin rosado que habita en el Rio Amazonas, segun la oralidad
amazodnica, en las noches de luna clara, se transforma en ser humano, que enamora con
facilidad a las nativas, pero que al llegar la media noche desaparece en forma misteriosa. Sus
drganos genitales son parecidos al del hombre y la mujer, debido a ello, se tejen leyendas
sobre relaciones sexuales entre algunos nativos con el bugeo hembra y la mujer con el
bugeo macho; se habla de nifios que son hijos de bugeos. Cuando la mujer en estado
menstrual corre peligro, ya que el bugeo inunda la canoa y se lleva a la mujer”**®.

Las leyendas del delfin rosado del Amazonas son similares en todos los paises de la cuenca:
Brasil, Peru, Colombia, Ecuador, Guyanas. Para el Trapecio amazdnico, el delfin es un ser
mitico, cuidado por las comunidades indigenas y respetado por los colonos blancos. Se le
atribuyen en la mayoria de historias orales vestigios de seres miticos, sagrados y de mundos
espirituales que en ciertas ocasiones se transforman en personas, tanto a hombres, como a
mujeres para llevarlos a sus mundos submarinos en donde se transforman en bugeos o
bufeos. Seres mitad hombres, mitad pez.

“Los bufeos salen del agua de noche, para bailar en las fiestas que organizan las
comunidades y tiene que volver al rio antes del amanecer. Alld en el fondo del rio Amazonas
los delfines hicieron sus ciudades, con todas las comodidades. Hay calles, luces, tiendas y
casas. Los bufeos grandes son los capitanes y los tucuxis son los soldados. Si uno llega a la
ciudad de los delfines, no debe ni tomar, ni beber, porque podria quedarse alli para siempre.
Los pescadores dicen, que a veces escuchan musica y se oyen voces cuando estan remando
encima de las comunidades de los delfines.

La imagen del bugeo vestido, tiene una ropa muy especial: su sombrero es una raya, (Un pez
aplanado con cola larga), su cinturén es la boa, sus zapatos son dos cuchas negras, (peces
que llevan un cuero como armadura), el reloj del bufeo es un cangrejo y la espada un

temblon”*’

“La travesti trastorna tal orden de género binario ya que su cuerpo contiene la memoria de
su desplazamiento de lo masculino a lo femenino contempordneos. Esta posicién es asumida
como marginal por la sociedad en general y se plantea como reto para una diversidad sexual

% salas Suarez, Francisco. Rasgos amazoénicos. Amazonas editores, 2002. No de Pags. 248

7 Pinto, Javier. Tras las huellas del yoi. Ed. Kimpres Ltda. Bogota 1999. No de Pags.: 232



que, a menudo, continda partiendo del género binario al luchar por sus derechos”*%. El

erotismo travesti en el arte no necesariamente plantea un arte erético. “El arte erético es
arte con un contenido sexual, que puede ser mds o menos patente. La presencia de
contenido sexual no es, sin embargo, suficiente para que una obra de arte sea considerada
erdtica. Aunque hay mds de un sentido en el que puede decirse que una obra sea erética,
una obra erdtica de arte debe estar dirigida —y en cierta medida debe lograrlo— a evocar

pensamientos, sentimientos o deseos sexuales en el espectador, en virtud de la naturaleza

de la escena sexual que representa y de la manera en que lo representa.”**®

e SIRENAS

“En el afio 2000, el arte estaba en los bares. Asi encontré una sirena de Luis Sakiray*® en La
Gota Fria, una cantina por el borde del Amazonas que se caia a pedazos. Después vio sus
trabajos en los chifas de la ciudad. Y conocié a Julio Guevara Sanchez, que firmaba como
Piero en los murales de un bar llamado El Escondite. También a José Araujo, que era Ashuco
cuando pintaba a Mick Jagger y a Kiss como indigenas amazénicos”*®!. Asi comienza su
retrato sobre los temas miticos que entraron en los bares amazénicos y el ingreso de las
sirenas y su apropiacion en el entorno Amazdnico. Las sirenas, seres miticos, mujeres mitad
pez, mitad mujer, habitan desde hace milenios los mares, océanos y otras quebradas del
mundo. En su largo viaje desde los mares y océanos de Europa al Rio grande del Amazonas,
hoy en dia contindan en las historias regionales de la Amazonia. Las sirenas conjugan
sincretismos de occidente con mitos regionales y una extendida tradicidn oral en gran parte
de la poblacién amazdnica, que cree en su existencia en los rios y quebradas. El arte regional
las representa en pinturas en Llanchama, dleos o en pinturas de calles, restaurantes o pubs.
“En el ambito amazdnico, la sirena habita en las cochas, quebradas o rios, y al parecer, es la
misma que vio Colén en su viaje al nuevo mundo, espejismo del manati o bufeo colorado,
cuya imagen sobrevive en la imaginacion de la poblacidn local. En algunos pueblos indigenas

% |bidem. Pag. 15

Nubiola Jaime. Publicado en M. Lluch, (ed.): Bases antropoldgicas y culturales de la formacion universitaria,
Eunsa, Pamplona.
160 . . . s .

Luis Sakiray pintor amazdnico
161 Bonilla, Manolo. Christian Bendayan. Un bar de travestis en Iquitos y un pintor que la selva no
devord, En: http://asiasur.com/contenido/personajes/perfiles/bendaya/2/
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es unf[a] yacuruna, madre de los peces y duefia o demonio del agua. Su explosiva
7162

sensualidad recreada por el arte contemporaneo urbano de la region

Christian Bendayan. “Recuerdo de tu hijo (mi madre y yo II)” Esmalte sintético sobre tela, 150 x 150 cms, 2000

La sirena madre de Bendaydn en un autoretrato en una belleza que escapa de la tradicional
imagen de la mujer esbelta; esta es una sirena real de la Amazonia que parte de esa
intimidad de la relacién madre-hijo en una estética similar a la pintura popular urbana de los
bares y pubs amazdnicos, acercdndose a la obra de Luis Sakiray, Bendayan apropia no el
realismo amazdnico caracteristico, sino una representacion popular de una obra que habia
realizado afios antes: “Mi madre y Yo”, en esa ocasion dentro de un interior burgués
amazédnico, la composicidn es la misma pero en un entorno y estilo distinto.

162 \jarzo 05, 2013"Esplendor de sirenas: Musica y seduccién en las aguas del Peri" — Exposicion En:
http://canteradesonidos.blogspot.com/2013/03/esplendor-de-sirenas-musica-y-seduccion.html




Christian Bendayan. “Lala”. Esmalte sintético sobre Pdf, 150 x 110 cm 2000

Esta sirena “Lala”, su esposa, presenta objetos simbdlicos: la mujer sirena, la vela, el perro,
las rosas, su cuerpo compuesto por colores fuertes, en una estética que corresponde a una
tendencia en la obra de Bendaydn sin terminar, inacabada y rustica. De su madre en sus
inicios, a su esposa a en la actualidad a su hijo, Bendayan presenta retratos de una familia
gue convierte en personajes misticos o miticos de la Amazonia, sirenos, bugeos, sirenas.
Personajes fantasticos de la tradicion popular que entremezcla en sus dos estilos.



Christian Bendayan. “Bebe Sirena”. Oleo sobre lienzo 50 x 80 cms

Estd imagen parte de una fotografia en la que se anunciaba la aparicién de un bebe sirena,
bautizado asi por la prensa local. Un bebe fue encontrado en un basurero en Huancayo,
luego llevado a Lima y recibido en el hospital solidario; tiempo después aparecieron la
madre primero y el padre. “Lo triste es que fue usado por Castaieda y el doctor rubio para
hacer campafa politica. Luego el bebe fue operado y puede caminar pero con una gran
manipulacién mediatica”*®®. Santiago Barco Luna, periodista peruano, siguié el tema
durante un tiempo, hasta que lo dejé por su manejo de atraccion de circo, realizd6 una
fotografia que Bendaydan utilizé para realizar esta pintura, que apropia y cambia de color a
un rosa fuerte y coloca en mitad del rio Amazonas, un bebe que surge del rio y que de
repente es una sirena en el arte de Bendayan.

Siempre ha predominado, la vinculacion de las sirenas con mujeres, pero también se sabe de
la existencia de "Los Hombres Pez". En la Amazonia también se conoce el mito de la
existencia de las "sirenas" y de los "hombres del agua" o "yakurunas" que habitan en el
fondo de rios caudalosos y lagos profundos.

163 .z . . s 7 . .
Conversacion que aclara el origen de la obra en el facebook de Christian Bendayan, de ciuidadanos inmersos

en esta polémica.


http://www.monografias.com/trabajos57/sirenas-yakurunas-amazonas/sirenas-yakurunas-amazonas.shtml

Christian Bendayan, “Orilla” Oleo sobre tela 1.70 X 2.20 cm, 2007

En la obra “Orilla” del 2007, Bendayan representa un hombre/pez, maquillado y rodeado de
simbolos femeninos: la flor/los labios pintados/ el desnudo sugerido/la fragilidad en el
cuerpo. Mitad hombre, mitad mujer, mitad pez, mitad sirena. Este hombre travestido como
mujer, representa histéricamente simbolos femeninos, que contiene en su imagen, que
alude al status mismo del travesti, en medio de algo; tirado como indefenso en una orilla de
un rio, su marginalidad y fragilidad se asocia a un rol social femenino, la misma asociacién
con la imagen de la sirena (amazdnica). “Esta obra mezclaba un poco de todo, al hombre
medio travesti, medio hombre, medio nifio, medio sirena, medio bugeo, entre el rio y la

tierra”,

La imagen representada por Bendayan, responde a una “historia de la sexualidad peruana,
gue sigue la misma ldgica de colonizacidon, monopolio y marginacién. El discurso colonizador

184 Entrevista personal con Christian Bendayan, Iquitos 2010 3 horas



fue y ha sido incapaz de concebir una sexualidad mas alla de la genitalidad, es decir, se niega
a reconocer identidades sexuales diversas. Las “otras” sexualidades no han tenido cabida
dentro del nuevo discurso dominante no obstante que existen identidades —como la
travesti— cuyo poder reside en su capacidad de complementar lo masculino y lo femenino.

Hoy en dia, en Peru, el mercado ha convertido las identidades sexuales en productos de
consumo. Los museos mas importantes han abrazado esta tendencia de mercadeo vy
perpetuan discursos que podrian considerarse ya superados por los nuevos estudios en
materia de diversidad de identidades sexuales y de género (Teoria Queer, el Feminismo,
etc.); las otras historias del Peru, las de las minorias y las nuevas generaciones y sus medios
de expresién, quedan al margen, a la espera de que algun escaparate o museo se halle

dispuesto a admitir nuevos puntos de vista”*®.

En la “Orilla”, el hombre se posa en su desnudez para ser vista, en su rol, el travesti
representado acoge un rol de feminidad: la sensualidad vista como desnudo femenino, se
traspasa al cuerpo travestido: la sexualidad a través de un erotismo que plantea unos labios
carnosos maquillados para hacerlos mas visibles, la presencia de la naturaleza (en las flores),
en colores pasteles como simbolos de mujer, la parte fisica del hombre solo se insinua.

Bendaydan plantea una estética travesti que logra “superar la marginacién de la instituciéon
catodlica participando activamente de la religiosidad popular, espacio social que resulta
relevante para re conceptualizar la religion y la fe como rasgos de la identidad peruana y

herramienta de empoderamiento para sus comunidades”*®®

. Es importante mencionar que
segun las investigaciones de Giuseppe Campuzano en el Perd, el travestismo es un mestizaje
entre razas, clases y culturas. “El travestismo es la memoria de un género fluido, cruzado por
la clase, la etnia y la raza, donde la travesti urbana y el danzante travesti de la fiesta patronal
se oponen y complementan para plantear ante todo una histérica actitud de resistencia”*®’

En la obra “Orilla”, el artista busca hablar de la identidad del ser que estd compuesto mitad
humano, animal, donde la sexualidad no estd definida totalmente, estd en la orilla en el

limite de la tierra y el agua, nos permite hacer una reflexidn sobre nuestros origenes.

1% campuzano Giuseppe. “El Museo del travesti en el Perd”
En:http://atzimba.crefal.edu.mx/decisio/images/pdf/decisio_20/decisio20_saber8.pdf

1% Ibidem, pag. 51

Campuzano, Giuseppe. “Andréginos, hombres vestidos de mujer, maricones del Museo Travesti
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del Perd” En: http://www.cchla.ufrn.br/bagoas/v03n04art04_campuzano.pdf



Aunque siempre se ha considerado a este fendmeno como una mera leyenda, existen
testimonios escritos en fuentes bibliograficas y orales sobre la ocurrencia de extrafios
fenédmenos vinculados a la observacion real de estos seres del agua. En el presente trabajo
se recopila testimonios orales de muchas personas que afirman haber observado, escuchado
o sentido manifestaciones vinculadas a la existencia real de las "sirenas" o "yakurunas" en la
region Amazodnica de Madre de Dios, en Perd, las cuales fueron analizadas con la finalidad de
obtener un acercamiento a la interpretacion del fendmeno, considerando que el mismo es
parte de una cosmovision social vinculada a la importancia de las fuentes de agua y de sus
recursos. En general las sirenas se caracterizan por tener, desde la cintura hacia abajo,
incluido las extremidades inferiores, una larga y escamosa cola de pez y de la cintura hacia
arriba un cuerpo humano; cabellos largos y rubios, ojos azules, piel bien blanca y el torso
desnudo; cuyos senos son disimuladamente cubiertos con sus largos cabellos sueltos.
También cabe resaltar que la sirena casi nunca puede ser vista de frente, solo se le observa a
la distancia y siempre de espaldas, sin mostrar su rostro. Cuando ella siente que alguien se le
acerca para observarla mejor, tiende a lanzarse al agua y a desparecer en sus profundidades.
Generalmente de dia se le observa sentada sobre las rocas de los rios, peinando o lavando
su larga cabellera y de noche tocando su guitarra bajo la tenue luz de la luna llena.

Christian Bendayan. Sirenas 1.65 x 1.50 Cms Oleo sobre lienzo 2011

En la selva norte de Loreto y Ucayali, existe la creencia de que los "bufeos" o "delfines" del
rio son en realidad animales que albergan a los espiritus de estos "hombres del agua" y que
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en determinadas circunstancias nocturnas, adquieren forma varonil para ir a conquistar a las
mujeres que habitan en las orillas del rio, para luego con sus encantos llevarselas a lo
profundo de sus aguas para no regresarlas jamas.

“La sirenas puede adular y engaiar a sus victimas para llevarselas a lo profundo del rio,
causando una fascinacién y encanto en aquel hombre que logra ver su belleza, sumiéndolo
en una nostalgia y tristeza si no la vuelve a ver y sintiéndose atraido por las aguas de rios y
lagos, donde la observé inicialmente. Algunas personas afirman que la atraccidn hipndtica es
tal que algunos hombres terminan levantandose por las noches de sus camas, y dirigiéndose
a la fuente de agua con la idea de arrojarse a ella, teniendo muchas veces que ser forzados a
no hacerlo por sus familiares, quienes prefieren prevenir esto exigiendo al joven que se vaya
del lugar.

Los machos sirenas ("tritones") se sienten atraidos por las mujeres humanas y gustan
cortejarlas. En algunos casos, al estar muy enamorados, las visitan en sus casas llevandoles
regalos (sobretodo pescado). Se atreven a seducirlas sin importar que estas puedan tener
marido, y por el contrario aceptan llevar una relacién adultera con la_mujer, que en este
caso también se muestra muy enamorada del galan, pero claro sin saber que este es un

"hombre del agua", solamente creyendo que es un nuevo vecino”'®,

Bendayan toma la mitologia de la Amazonia y la apropia. En la Amazonia Bendayan escucha
las versiones orales de las culturas indigenas y mestizas que llevan muy vivas las historias de
las sirenas. “El caso de la sirena es entendido como el ser el duefio del rio, la laguna el rio,
puede ser una madre. Siempre se piensa que existe una relaciéon entre seres humanos y
zoomorfos que podian vivir dentro del agua y se entrecruzan. He estado en lugares donde la
gente me contaba que habian visto sirenas. Es comun que en las calles las chicas vestidas de
sirenas, en los pasacalles es comun encontrarlas. Muchas veces son representadas como
seres atractivos, seres carnosos, casi que como seres comestibles, en especial en los
restaurantes o los bares o discotecas se vinculan a todo este tema de la seduccion, de la
perdicidn, del romance, del amor y de la belleza. Varias veces he pintado sirenas, mi puntura
estd influenciada por la pintura callejera de la selva, una pintura que esta trabajada con

. " 1
esmaltes sintéticos sobre madera”®®
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Velasquez, Victor Hugo. Las sirenas y “Yakurunas” y la cosmovision amazonica sobre las fuentes de agua.

Universidad Nacional amazénica Madre de Dios. Peru, 2008.
199 Entrevista Christian Bendayan, 2013 En: . https://www.youtube.com/watch?v=B0gSxeLk4tc
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Christian Bendayan.”La Madre del Lago”, Oleo sobre tela 1.50 x1.20 cm, 2007

En la obra la “Madre del Lago”, el artista escapa de los tipicos estereotipos de la belleza de
la mujer sirena, y presenta el transito hacia la vejez; como madre, la representa en su
esencia humana, quitandole la belleza eterna del mito y trayéndola a la realidad humanizada
de lo femenino; como anciana, sabia de los secretos del lago amazdnico, de las ensenadas en
donde habita. El Color que utiliza Bendayan, ese rosa fuerte no distingue edades, la sitla en
la fantasia del mito y la realidad del cuerpo viejo.

En el ambito amazodnico, la sirena habita en las cochas, quebradas o rios, y al parecer, es la
misma que vio Colén en su viaje al nuevo mundo, espejismo del manati o bufeo colorado,
cuya imagen sobrevive en la imaginacion de la poblacion local. En algunos pueblos indigenas
es unf[a] yacuruna, madre de los peces y duefia o demonio del agua. Su explosiva
sensualidad recreada por el arte contemporaneo urbano de la regién.”Siempre he



relacionado a las sirenas con la vitalidad de los adolescentes, pero en un momento en que
surgieron noticias tristes decidi hacer esta sirena vieja. Se me ocurrié estando al borde de
una laguna antigua, cuando me dijeron que la sirena que la habitaba debia ser una sirena

madre”’®

“La sirena emerge como simbolo excelso, entre romdntico y temible. Sin embargo este ser-
pez lleva en si mismo la autodestruccién de sus deseos: su cuerpo ambiguo le impedira
satisfacerlos. Y en la sirena vieja, desgastada, patética, se encuentra ese germen que vibra a
lo largo de toda la serie, un instinto tandtico que parece alimentar las carnes y la vibracion
qgue surge de los cuerpos representados. Aln en la ternura que pueda asignarse a la pareja,
esa sensacion de fragilidad, desvario, incertidumbre, se trasmite a través de cada cuadro.
Sensacion que se confirma y subraya en los paisajes citados, tan populares y reconocibles.

Ellos ostentan esa misma calidad de exceso que hace intuir el estallido inatil”*’.

7% Entrevista personal con Christian Bendayan, 2011. 2 horas

71 Romaén, Elida. El mundo de Bendaydan._En: Revista Chasqui. El Correo del Perd, No.11 Ano 5 Octubre 2007.



Christian Bendayan, Fotografia intervenida digitalmente “Laurita” 2005



Christian Bendayan, “Cuando baja el Rio”, Oleo sobre tela 180 x 180 cms, 2006

En la obra “Cuando baja el Rio” encontramos en las ensenadas del Amazonas una sirena
capturada en las aguas del rio. Es una imagen nocturna que presenta una mujer con rasgos
un poco masculinos. En una composicion central la imagen rosa contrasta con el negro de la
noche lo que hace mas llamativa la imagen. Esta obra que compone la exposicion realizada
en el afio 2006 denominada Bendayan XXXIII, se analiza al final de la serie sirenas en este
texto, por ser la representacion de la muerte del pez-mujer, su momento final que evidencia
mas la caracteristica humana que mistica, y entrelaza los sexos en una imagen que presenta
ambas posibilidades.

e SERPIENTES: BOA/ANACONDA

La serpiente como simbolo del pecado original, redne el simbolismo biblico y los mitos
indigenas “varios mitos Amazdnicos y, a menudo, el enfrentamiento con ella marca los
momentos decisivos de la vida de los seres humanos. Los “Huaoranis”son mujeres que



entrelazan serpientes y guardan la entrada al cielo; el muerto debe seducirla antes de pasar
al sitio divino, si no esté quedaria en este mundo. Para los Quichuas de Pastaza la anaconda
es el ultimo poder del mundo, la fuerza de Tsumi, es el que controla el dominio acuatico.
Para los shuar y achuar, la anaconda es vista como “Tsunkui”, el primer chaman mitoldgico y
en su busqueda del “Arutam”, una de las especies mas impactantes es ver la anaconda y

tocarla sin temor”*’%.

Shaen

—————

[

Christian Bendayan. “Huarmi-Boa I” Oleo sobre tela 2007 1.40 x 1.60 cms 2007

72 http://cuentoselvatico.blogspot.com/2011/05/la-anaconda-del-amazonas.html



Christian Bendayan. “Huarmi-Boa II” Oleo sobre tela 1.70 x 1.50 cm, 2007



Christian Bendayan. Huarmi-Boa lIl. Oleo sobre tela 1.60 x 1.50 cm, 2007

En el afio 2000, Bendayan comienza a pintar un triptico que se denomina “Huarmi-Boa |”. En
esta obra la piel de la mujer tiene la apariencia de un verde fosforescente como resultado de
la luz negra que se usa en los bares, discotecas iquitefias, la mujer desnuda, con una boa que
la rodea, tiene en cada parte del triptico una indumentaria que la acompafia.

Este triptico presenta una serie de mujeres que “juegan” con las boas, que representan un
submundo marginal festivo del entorno amazonense; cumple con transmitir un nuevo
lenguaje pictdrico, que presenta, lo que se considera una realidad popular, acerca de la
categoria de la fiesta en el entorno femenino en lquitos, pero que se basan de una historia
de la selva amazénica en la cual existia en los origenes del mundo una mujer mitad mujer



mitad boa: “warmiboa” una bella mujer nativa que es mitad mujer mitad boa, danza
frotando la boa entre sus piernas.

Por una parte, estas imagenes de mujeres presentan la mujer desde el comercio: el artista
presenta una subcultura existente que se pregunta por la invisibilidad en el medio artistico,
por el silencio frente a una realidad marginal que se ve pero que no se representa. La cultura
amazonica escapa a la prohibicion, el control a sus miembros; este esquema normativo
aplicado a las periferias puede ser limitado por la cultura que lo acoge. La mirada que se
establece de la mujer es una mirada masculina que objetualiza la representaciéon femenina.
El erotismo, mas alld de una forma de placer y de manifestacién de deseo, se convierte en
una forma de dominacidn, frente a un cuerpo sometido. Al traspasar la representacién
publicitaria, hay un cambio en el dispositivo de representacién visual, ya que se activan
nuevas problematicas en el terreno de la visualidad, que no es sélo un analisis publicitario.

Esta serie de imdagenes visibiliza relaciones de poder entre entornos festivos en Iquitos, en
los cuales como escenarios de poder, se enfrentan los cuerpos desnudos, como simbolos de
erotismo, los animales exdéticos que refuerzan la idea de la mujer amazdénica como
“devoradora”, asimilandola al entorno el Amazonas que devora lo que llega, tres el
escenario de lo magico-religioso que se incorpora en las escenas de las “visiones” del
ayahuasca, como planta alucinégena propia de las comunidades indigenas amazénicas y de
sus “pintas”. En la serie: “Huarmi-Boa”: en la I, hay un entorno citadino de discotecas de
ciudad, en la Il aparecen los ovnis y visiones de historias populares amazdnicas, con un
rostro de Botticelli y en la lll, el entorno se vuelve mas complejo ya que el disefio del piso es
de caracter Shipibo, mientras que el entorno esta saturado de color que parece insinuar un
viaje alucinégeno, aparece el jaguar de la selva, el rio, el pescador y el entorno natural que
evoca las historias tradicionales de las “Warmiboas”, mujeres miticas amazdnicas.

Las representaciones artisticas como contenedoras de culturas, tienen otro sentido en el
analisis que se insinda en el titulo de la obra: DANZA DE LA BOA “Huarmi-Boa o Waarmi
Boa”: celebracidn cultural de los indigenas shipibo en la Amazonia peruana del Alto y Bajo
Ucayali, (como bailes femeninos) a la Boa para que no caiga la maldicién en sus cosechas de
Caucho, Café, Inguiri (Platano), Yuca. Es una danza ritual en donde resalta la presencia de
serpientes vivas en escena como la BOA. La Mdsica - Ritmo Ritual, Tanguifio, Titi y se Baila al
son de la Quenilla, Tambor, Bombo, Manguare y Maracas-, acompafia el baile del "Warmi
boa" o "Mujer boa".

Bendayan entremezcla la tradicién cultural shipibo (indigenas de la regién de Loreto,
Amazonia peruana), la sitla en un ambito urbano, descontextualizando el significado nativo



para apropiarlo en el ambito Iquitefio, en el momento en que las sociedades indigenas han
guedado bajo el total control politico, econdmico, cultural de occidente, es una postura de
equivalencias politicas en las cuales las transnacionales han ganado la batalla por la venta
del Amazonas, apropiando los vestigios culturales que sobreviven a occidente; quizas
simplemente reviviéndolos de una muerte del todo subita, que se dramatiza escasamente al
interior de las comunidades, pero que se vende como un producto cultural en occidente,
gue no representa una cultura especifica, sino que la crea para un nuevo observador, con
mirada especifica, que satisface su curiosidad a partir de la renovacién de practicas sino
totalmente extintas, si a muy poco tiempo de ser poco o nada practicadas por las sociedades
indigenas.  En el afio 2007, Bendayan realiza la exposicién: “La XXXIII”. En Arequipa,
mientras viaja a lquitos comienza a pensar en mujeres que se presenten con un significado
de obra clasica, occidental, pero al mismo tiempo Amazdnica.

LAS AMAZONAS

o

Christian Bendayan. “Amazonas” Triptico, Oleo sobre i
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En la obra: “Las Amazonas”, Bendayan representa los travestis de la selva amazdnica de un
bar conocido como “La Jarra” en lquitos; lugar de travestis en el cual se hacian visibles ya




gue en las calles, no se les veia. Bendayan encuentra en ellos una belleza particular, una
estética sin terminar, la media velada casi rota, los senos postizos con papeles y cartones. El
artista trabajo con grupos de travestis, los fotografid, conocid de cerca sus vidas y tragedias,
en un momento en que seguia siendo un asunto escondido y realizo varias series de travestis
en su trabajo, de sus roles y sus miradas. Sin ser un artista gay, su trabajo presenta una
realidad marginal de los travestis amazdnicos presentadas como el mitico Amazonas, las
guerreras griegas.

“Protagonistas privilegiados, sus travestidos de abierta insolencia y demasiada alegria, son
personajes que hablan de necesidades desembozadas y relaciones desprejuiciadas. También
aluden a formas de rito social y entramados complejos que parecen tejer su espacio solo en
funcién de su simpatia calida y amistosa, verdadero ropaje de su sentido de afirmacién”*”>.
La obra Amazonas presenta el universo travestido amazdénico con el ropaje regional, estas
mujeres se crean como sujetos utilizando los ropajes y la simbologia de la mujer indigena
amazédnica, afiadiendo el artilugio, maquillaje y la peluca para auto reconocerse. La vida
festiva y alegre con que son representadas, contrasta con las duras realidades de su entorno
social, investigado por Bendaydn en sus investigaciones de campo que lo llevan a realizar sus

series fotograficas y con ello su ingreso a la intimidad de los personajes que muestra.

' Roman, Elida. Bendayan En: http://33bendayan.blogspot.com/



Christian Bendayan, “Paraiso”. Oleo sobre tela 200 X 600 cms, 2013

“El paraiso”, imagen idilica con la cual se ha identificado al Amazonas desde tiempos atras,
se presentan tres mujeres desnudas contempordneas con el uso de los tatuajes en sus
cuerpos en el paisaje amazoénico que cambia en su aplicacion del color.



e ENTRE PELUQUERIAS: IDENTIDADES SEXUALES

“Estética Center” Acrilico sobre madera 1.50 x 2.50 cm, 1998

“El complejo ambito de la identidad sexual fundamenta su linea especulativa en torno al
enigma de lo femenino, viéndose radicalizado a partir de la representacion directa de
homosexuales —particularmente travestis— y las peluquerias y/o centros de belleza. «Los
cuadros de peluqueria los uso para hablar del Perld en general. En el centro de estética



sentia que era donde se preparaba o se cocinaba la belleza. Donde estaba el concepto de lo
gue es belleza en el ser humano peruano». [...]

En algunos de los cuadros de peluqueria especialmente en aquel titulado «Estética Center»
es fundamental el espejo del tocador representado y las relaciones que articula lo que en él
se refleja. Ese desdoblamiento plantea al menos dos niveles o realidades: el primer plano,
donde aparece el personaje principal y sus enseres, y el segundo, donde vemos el reflejo de
aquello que esta detras del mismo. En el primero, instrumentos de belleza y estatuillas de
santos y toda una parafernalia devocional conformando una especie de altar privado; una
apropiacién de imagenes sacras para la proteccion personal y el amparo de una existencia
signada por la marginalidad y el rechazo. Y en el reflejo del fondo las [dminas de modelos
femeninas que se constituyen en el paradigma a imitar. (Ademas, el titulo del cuadro y la
razon social de estos establecimientos coinciden: Estética Center [o Centro de Estética]. Un
oblicuo modo que sobrepasando el juego de palabras, incluso la superacion de la ligazén de
dos idiomas constantemente en pugna, parafrasea irreverentemente los conceptos de
estética en tanto categoria filosofica o ciencia de lo bello. Estética «artistica» y estética

«cosmética» en confrontacion)”*’*.

Bendayan dice de “Estética center”... “comenzaba el 98 y decido participar en el concurso de
Telefonica, en este momento habia dos concursos importantes: uno Telefdonica y otro era
“Pasaporte de artista” de la Embajada de Francia. Pienso que debo hacer un cuadro en el
cual diga todo lo que tenia que decir, todo esto que no encontraba en el arte joven peruano,
sentia que debia estar en este cuadro, un cuadro de gran formato trabajado en acrilico, ese
fue un gran error, porque lo que me pasaba con el acrilico es que me hacia mas lento el
trabajo de lo que queria, y el acabado nunca llegd a ser como yo lo esperé, es un cuadro que
me molesta al verlo, aun, el cuadro se llamé: “Estética Center”, tal vez es la primera obra
gue hacia, con toda esta carga conceptual sobre el Perd Contemporaneo, el mismo titulo esa
mezcla de espafiol-inglés: Estética-center, se referia a todo un analisis sobre la Estética en el
Perq, el centro de estética era eso para mi: los salones de belleza, después de muchos anos,
empezaban a tomar otro sentido, ya no era el retrato un hombre cortandole el cabello a
otro frente al espejo, el espejo no estaba presente, pero el espejo es el publico en este caso,
a pesar de que antes trataba de buscar cuestionamientos acerca de la identidad sexual, de la
imagen persona, aqui ya habia otra cosa, a partir de este tema cuestionaba la estética
peruana, la estética de una sociedad.

7% Munive Maco, Manuel. El deseo mistico, 1999



No califiqué para el concurso, estaban Jorge Villacorta y Elida Roman, a ellos les gusto este
cuadro al punto que Jorge le ha dado mucha mas importancia que a otras partes de mi obra,
quizas por una razén histérica, sentia que en este momento ese cuadro decia cosas que no
habia dicho en mi obra y que era un paso grande que habia dado. El cuadro tenia la mayor
parte en un plano amarillo fosforescente, tenia un travesti mandando un beso al espectador,
secandole el pelo y peinando a otro que estaba sentado y ambos con ropas de colores muy
intensos, detras habia un letrero que decia se hacen tintes y cosas asi, unas cuantas
imagenes de rostros femeninos, un letrero grande que decia Estética center, un juego con la
tipografia popular y el detalle principal, creo, que era la mesa a la derecha, llena de santos
de distintas religiones y con un mantel de flores, habia muchos elementos en friccidn, esta
cosa religiosa, con el travestismo y la provocacion de los personajes. Me quede furioso con
el acabado del cuadro, de la manera como el acrilico me habia fallado, no me habia

permitido lograr lo que queria”.'’®

e ENTRE DIVAS Y AMAS DE CASA

Una caracteristica que define las imagenes de mujeres realizadas en el arte de Bendayan,
combina la mujer profana, la madre de familia, la adolescente, la virgen o la mujer festiva
nocturna. La adolescencia y virginidad/ la vejez y la sacralidad consumada, en estado de
espiritualidad. La representacion de la sexualidad femenina en el Amazonas se traslada de
lo matérico, del bar del sexo a la imagen de las mujeres virgenes, o mujeres sacras. Como la
consumacion de profundas pulsiones que se subliman llevando al cuerpo a un terreno de lo
sagrado. La relacién entre la sacralidad de la madre, se traslada a la imagen de mujer como
mito, madre en el Amazonas.

El tradicional patriarcado, como sistema de dominacién masculina, requiere apoyarse en la
imagen de la mujer como guardiana y creadora. Esta idea muy antigua de asimilar la imagen
de la mujer a la imagen de la diosa, establece pardmetros de representacién. La composicion
en la representacién coloca a la anciana, en el caso que nos ocupa, de manera centrada, con
un régimen de visualidad en el cual ella es el centro de la representacion, que tiene un halo
sagrado, de personaje mitico, como alguna historia de la selva, en el cual la mujer anciana
aparece como la que guarda y mantiene un orden cdsmico establecido, segun tradiciones
indigenas que sin embargo suelen ser apropiadas en el entorno urbano amazénico.

Esta belleza que surge de las arrugas en su cuerpo, se atribuye a su conocimiento del dmbito
fantastico (por el color que usa el artista, ese rosado “chillon”) en el que la ubica. La mujer

7> Entrevista personal con Christian Bendayan, lquitos Julio del 2010



es una diosa, creadora de los espiritus guardianes del rio, mitad mujer anciana, mitad sirena.
Es interesante que el artista se atreve a representar a una mujer muy envejecida como un
mito sacro, muy pocas representaciones en la historia del arte se atreven a hacerlo, quizas
por romper el canon de belleza, que no es otro, que el mito de la eterna juventud. Desde la
antigliedad grecolatina la imagen de la mujer, enaltecida, sacralizada e idolatrada, se impuso
en occidente, heredando la estética latina que enaltecia a partir de simbolos una
determinada lectura sacra y que el cristianismo a partir de la tradicidn de la iglesia catdlica
apostodlica romana reproduce desde muy pronto en el Medioevo europeo y llega a América
con los procesos de conquista.

La imagen como soporte y representacion icdnica, culturalmente tiene mucha fuerza en la
simbologia popular amazdnica, ya que relaciona la idea de la femineidad como
creacion/madre/diosa, con un sentido universal, aunque las convenciones especificas de la
cultura amazénica son plasmados en el sujeto: la mujer anciana sacra representada como
abuela sirena, que puede ser interpretada en los mitos fundacionales que dan a los
personajes miticos del rio Amazonas, gran importancia en su construccion de identidad
cotidiana.

“En el 96 realizamos una exposicién que se llamé: “Virgenes, Putas y Travestis”. Los cuadros
eran algunas virgenes sangrantes, vinculadas a la virgen de Chapi, de la Candelaria, siempre
estaba presente en una mano una vela y unas canastas de flores, rosas, velas fuegos,
siempre me parecian simbolos atractivos, me parecia una posibilidad de ver mas alla, de luz,
claridad, iluminacién. Inclui una serigrafia de Cesar Vallejo travestido inyectandose algo, con
una vela prendida pero para otro uso, hecho en rojo, negro y blanco. También habia un
retrato de mi madre en colores rojos, ella aparece como una prostituta sentada en la
Avenida Arequipa que era una calle de prostitucidn, una exposicidén de siete cuadros. Todos
estaban hechos con acrilicos y una serigrafia, muy suelto todo, color puro, no habia muchas
mezclas. Las fosforescencias ya se presentaban en varios cuadros, mientras exhibia estos

, 17
cuadros, que eran pocos, que vendia o regalaba.”*’®.

78 Entrevista personal con Cristian Bendayan en Iquitos Julio de 2010: 3 horas



Christian Bendayan. “Quebrada” Oleo sobre tela, 200 x 150 cm 2004



Christian Bendayan. “Madre Soltera”, Oleo sobre tela 120 x 90 cm, 2007



Christian Bendayan. “Reina sin corona”, Oleo sobre lienzo (Diptico) 1.70 x 2.60 Cms, 2000.

Esta obra “Reina sin corona” tiene un fondo con rosas simbolos femeninos, en entramado,
tapizan los fondos y elabora un retrato tipico de una pareja en una fotografia pintada a
mano, los cromos peruanos. La “Pablo”, modelo de la vida de Iquitos, es realmente un
hombre, aparece como mujer tumbada en un reinado fallido. “La Pablo tenia 16 afios, pero
parecia de 25. Habia ganado todos los premios de belleza de Iquitos. «Era tan bonita que las
demas travestis nunca la llamaban por su nombre de mujer. Era La Pablo. No querian que se
sienta mujer. Hasta el dia de hoy», dice Bendayan. La Pablo aparecidé en un cuadro suyo, La
reina sin corona. «Me volvi loco, habia conocido a dos personajes fabulosos en una misma
semana: a LU.CU.MA. y a La Pablo. Les hice un retrato y los mandé a un concurso de
Telefénica. Era mi forma de hablar de cosas que estaban pasando en el arte y en la



Amazonia”*”’

. Aunque con la explicacion de la obra se entiende que la modelo es un hombre
travestido de mujer este mensaje no suele ser claro para el espectador quien ve una mujer
tumbada, vestida como reina de belleza en un mundo tapizado de rosas, entramado, una

mujer cansada de si, de su reinado en una imagen casi que surreal.

Christian Bendayén. “Domingo de Ramos”, Oleo sobre lienzo 65 x 70 cms, 2007

La mujer mayor que sale con el ramito de semana santa en las tradiciones populares de las
calles iquitefias, es pintada de manera muy colorida y con gafas de sol que combinan con el
color del retrato entrando la pintura en lo pop peruano, la mujer conjuga los colores en sus
ufias, aretes y el reflejo de las gafas, que contrasta con la pintura de fondo y la misma

77 Bonilla, Manolo. Christian Bendayan Un Bar de travestis en Iquitos y un pintor que la selva no devoré. En:
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utilizada en su delantal. Las gafas juveniles en una mujer mayor, contrastan con la idea de la
tradicion de la ciudad.

Christian Bendayan. “Ciega” (Serie domingo de Ramos) Oleo sobre lienzo 80 x 60 Cms, 2007.



Christian Bendayan.”Medaly Unisex” (triptico) Oleo sobre tela 1.20 x 90 cm, 2000.



Adids. Christian Bendayan. Esmalte sintético sobre mdf 37 x 26 cm, 2002



Christian Bendayan. “La Balsa”. Oleo sobre lienzo 1.70 x 1.50, 2013



En “La Balsa” Bendaydn realiza una obra hiperrealista basada en la vida cotidiana de los
jévenes habitantes de la selva, en los puertos del Amazonas, se presenta una pareja joven
gue baila en frente del rio. Técnicamente la obra presenta un gran detalle en los rostros y de
los protagonistas, la luz en dos cuerpos que se entrelazan y se proyectan en uno en una sola
sombra, mientras en los fondos se insindan los cuerpos de los barqueros en una pequefa
embarcacién, la perspectiva juega con gran detalle. Esta obra reciente, de sus ultimas
producciones muestra un avance técnico en la representacion corporal de las figuras
humanas, presentando en el suelo algunas pinceladas.

Christian Bendayan “De la serie Flora amazdnica”. Collage Digital, 2013



Acrilico sobre cartulina 69 x 50 cm, 1997

Christian Bendayan, “Autorretrato”



Corazon Berraco. Acrilico y esmalte sintético sobre tela 20 x 20 cm

Sarita en la selva. Acrilico y esmalte sintético sobre tela 20 x 20 cm

Mano Poderosa. Acrilico y esmalte sobre tela 20 x 20

Divino Nino Acrilico y esmalte sintético sobre tela 20 x 20 cm

Quistococha (Triptico) Esmalte sintético sobre tela plastificada 250 x 450 cm
2001



Christian Bendayan. “Gracias” Oleo sobre tela 230 x 180 Cm, 2007



de lquitos
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Fotografia de Bailarinas Grupo tropical “Explosién

Fotografia del Grupo Explosion de Iquitos
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Christian Bendayan. “Las Chicas de Apolo”, Oleo sobre tela 199 x 200, 2011

e SOBRE LA HISTORIA DE LA PINTURA EN LA AMAZONIA

La ultima etapa del trabajo artistico de Bendayan (2012-2014) incluye una investigacion
histérica sobre la produccion artistica amazdnica, una recopilacidon de dibujos, grabados e
ilustraciones de los viajeros del siglo XIX, y una mirada retrospectiva de la pintura amazdnica
por el siglo XX, en la cual el artista y el investigador Alfredo Villar realizan una revisién de
documentos histéricos, fotografias, obras plasticas y recopilan una historiografia que
exhiben en el 2012 y que acompafian con un libro de Historia de la Pintura amazdnica con el
titulo: “El Milagro verde, Historia de la pintura amazonica”.


http://www.ovejanegra.com.pe/wp-content/uploads/2011/08/las-chicas-de-Apolo.jpg

: Cartel exposicion: “El Milagro Verde.
Historia de la pintura amazdénica” Sala Miro Quesada 19 diciembre del 2012.

La exposicion: “El Paraiso del Diablo” en la Sala Miré Quesada Garland en Lima presentd
para el 2012, la historia de la Amazonia como una historia de abuso y explotacién; en ella a
partir de la creacidn artistica se apropid temas de explotacidn y barbarie. Dice el artista:

“Hay un orden en la produccidn de los cuadros vinculado a sucesos histéricos, que parte del
descubrimiento del Amazonas y culmina en la explotacion petrolera de los ultimos 40 afios,
pasando por la época del auge cauchero, que es una época en la que se exploté mucho a los
indigenas de la selva hasta casi exterminar algunas comunidades. También pasamos por
tiempos presentes vinculados al desbande, a la corrupcion, a los resultados de todos esos
traumas histéricos como la pobreza, la prostitucion. Las obras producidas para la exposicion
y el guién que se realizé abordd una periodizacién de la historia amazdnica. Y creo que hay
un hecho que estd muy presente en la muestra y tiene que ver con la destruccién del
patrimonio artistico, cultural y arquitecténico que se da comunmente en las provincias del
Peru. Estamos hablando de un caso concreto: la destruccion de unos murales de César Calvo
de Araujo, el gran pintor amazédnico, que se dio el 2009 por parte de Salomén Abensur,
alcalde de Maynas, quien a pesar de una serie de protestas y de no tener la autorizacion del
Instituto Nacional de Cultura demolié el edificio donde estaban estos murales y ademas los
destruyé en el proceso de retirarlos de manera indebida.

Creo que ese es el hecho principal que encierra todo mi interés a partir de esta exposicion:
presentar la relacion del arte con la historia de la Amazonia, presentar la relacién del arte
amazédnico con la historia del arte oficial peruano y ademds presentar todos los sucesos que
nos llevan a pensar que la Amazonia sigue siendo vista desde una distancia no
comprometida, que algo nos mantiene lejos de ella y nos acercamos sélo buscando algo, ya



sea placer, ganar algo, explotar. Creo que ese ha sido el acercamiento de la mayoria de
178

peruanos a la Amazonia

]

Christian Bendayan. “El Curandero del Amor” 2 x2 mts, Oleo sobre lienzo, 2012

Frente a la obra “El Curandero del amor”, Bendayan dice “tenemos esta relacién con los
colores tan fuertes en la realidad. Todo esta vinculado a la tradicion de las visiones, las
visiones entendidas como parte importante de la construccion de las culturas. De hecho, el
ayahuasca, el toé el chirisanango, etc., son importantisimas para las distintas culturas que
componen la Amazonia, y las visiones siempre han sido representadas por la mayoria de
artistas que han tenido relacion con estas plantas entedgenas con mucho colores, el nedn,

7% Entrevista personal con Christian Bendayan, 2012 2 horas


http://lovelima.pe/wp-content/uploads/2012/03/el-curandero-del-amor.jpg

con la fosforescencia, con la vibracion. La vibracidn siempre esta presente, es una sensaciéon
constante en el trance de estos rituales. Y esto ha hecho, creo yo, que la psicodelia y la
influencia de la psicodelia universal calen facilmente en el gusto popular amazénico; por eso
tenemos tanta presencia de estos espacios pop, lugares como discotecas, bares y los
famosos video pubs, que alld son como una tradicidén, que han acogido buena parte de la
tradicion de la pintura popular urbana, callejera, y se han convertido en las galerias y
museos de este tipo de arte gracias a Dios. Y digo gracias a Dios porque esta produccién es
muy precaria, la pintura fosforescente que suelen usar para representar esta vibracién, estos
efectos de psicodelia, son pinturas que reaccionan facilmente ante la humedad y la luz y se
deterioran, entonces, si estuvieran pintadas en las calles como la mayoria de otros murales
gue anuncian restaurantes chinos o qué se yo, se anularian en pocos dias, perderian su
potencial. La experiencia del lugar y la obra, que es algo que no te da un museo, le da toda la
atmodsfera y es parte de la vida de los amazdnicos, que es una vida compleja, extraia,
entreverada, retorcida, fabulosa, fascinante, pura, inconsciente, inconscientemente
libertina; y eso es bueno, porque no hay consciencia del pecado en este libertinaje, es un
libertinaje que nace a partir de la inocencia. Y creo que eso, envuelto, rodeado de esta
fosforescencia, lo hace mucho mas particular, hace que todo tenga sentido, hay una armonia
en esta locura de la Amazonia. El titulo: “El paraiso del Diablo” tiene que ver con el espacio
donde los malos hacen lo que les da la gana, un espacio donde gente con mucha maldad y
con muy malas intenciones ha disfrutado y ha hecho lo que ha querido, ese es el paraiso del
diablo. Y el nombre sale del libro del mismo titulo (escrito por Roger Casement), uno de los
primeros documentos que muestran la barbarie que se daba en la Amazonia en la época del
caucho”*”.

La obra presenta una composicidon que se divide en dos planos atiborrados de colores e
imagenes. El artista recurre a una imagen central en la cual un curandero de la etnia shipibo
le reza tabaco a un joven que se presenta adolorido por sus recuerdos de una vida feliz en
pareja, por males de amores perdidos, su cuerpo marcado por tatuajes y con una cola que le
hace parecer un animal adolorido, presenta el despecho como una enfermedad que intenta
ser sanada por este médico espiritual, como se le entiende en la selva. En la parte superior
las visiones alucindgenas de la pareja del pasado que se producen como de humo del
chamadn. En la vision la mujer joven, objeto de deseo, tiene un tatuaje gemelo del hombre
adolorido en el recinto del curandero. La visidn se sitia dentro de letras de amor, de
tipografia callejera rodeada de animales peligrosos: Alacranes, serpientes, simbolos del
peligro del amor, con una estética de calle, fluorescente y sin terminar que incluye el mundo
del bar dentro de la tradicion chamanica, un chamdn urbano que usa los rezos para sanar
enfermedades del alma, como se les conoce en la Amazonia.

7% Entrevista Christian Bendayan
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Christian Bendayan.”De la Serie Flora Amazdnica”, Collage digital, 2013



Christian Bendayan. “El Encuentro del Amazonas” 2x 2mts Oleo sobre lienzo, 2012

“Este es “El Encuentro del Amazonas”, mi versién absolutamente libre de una escena que
refleja el descubrimiento del Amazonas por parte de Francisco de Orellana. Parto de un
mural que pinta César Calvo de Araujo en el 63, destruido por Salomdén Abensur el 2009. En
la exposicidon tenemos imagenes del mural original donde reconocemos a tres personajes: de
Orellana, Gaspar de Carbajal y un hombre con barba que puede ser cualquiera pero tiene el
rostro retratado de Calvo de Araujo. Orellana estd representado por un amigo pintor de
Iquitos llamado El pirata. Otro personaje es el bufeo colorado, para hablar de la relacion
entre la religion y las élites econdmicas. El bufeo colorado es el mito mds vigente, se usa
mucho incluso en zonas urbanas, junto al tunchi y el chullachaqui. Este mito coge mayor
fuerza en la época del caucho porque aparecian muchas chicas riberefias embarazadas que
parian hijos blancos, mestizos, porque habian sido abusadas por caucheros, entonces, para
ocultar la deshonra y prevenir que vuelvan a suceder esas cosas se decia que el bufeo
colorado las habia agarrado desprevenidas. Desde ahi se “educa mucho” a las chicas para
que si tienen su primera regla no vayan al rio solas porque el bufeo colorado las puede
seducir. El travesti ha estado siempre presente en mi obra, creo que desde nifio, y siempre
en funcién de defender la identidad, la opcidn, el derecho a ser diferente. El indio en su
mayor orgullo, identidad idealizada, sofada.


http://lovelima.pe/wp-content/uploads/2012/03/el-encuentro-del-amazonas1.jpg

Christian Bendayan. “La Fila india” 1.70 x 3 mts Oleo sobre lienzo, 2012

Muchachas Boras. Fotografia de Manuel rodriguez Lira, 1934


http://lovelima.pe/wp-content/uploads/2012/03/bendayan-cuadro.jpg
http://thomaslockehobbs.files.wordpress.com/2012/03/bendayan2.jpg

‘Fila india’ , que en palabras del artista constituye la "representacion contemporanea de la
mujer amazodnica" , utilizd sendas imdagenes de la historia amazdnica: un paisaje que pintara
el alemdn Otto Michell de la capital loretana, con puerto, muelle, grandes barcos que
vienen de Europa, la riqueza residencial en las orillas fluviales, asi como una famosa
fotografia de Rodriguez Lira encargada por la Casa Arana, una fotografia de mujeres
esclavizadas de la etnia Bora. En el cuadro de Bendayan, el paisaje de fondo se ha llenado de
colores, yuxtaponiéndose aquellas dos imagenes. Sobre dicha parodia y mixtura, en suerte
de ironia y celebracién (o al revés), resalta claramente la fila de indias, pero que se ha
trocado en una columna de jévenes mujeres amazdnicas, mestizas y citadinas, que salen de
fiesta que mezclan magquillaje y vestuario a la occidental manera, en gesto y actitud
sensuales, ludicamente mirando a la camara, y luciendo minifaldas que dejan ver, en sus
muslos, los mismos tatuajes de la foto original de Rodriguez Lira. La historia de Iquitos (y por
gué no del paisaje urbano peruano, Lima incluida) fue por este rumbo, parece decirnos este
cuadro: suerte de mestizaje chirriante, de modernidad parcial y dependiente.
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FLORA AMAZONITA

Christian Bendayan, “De la serie Flora amazénica”, Collage Digital, 2013



Christian Bendayan. “El nifio oleo”. Oleo sobre tela, 2013.

e CURADURIAS Y GESTION CULTURAL

Las curadurias de Bendayan abordan la Amazonia en la mayor parte de sus trabajos hasta el 2011,
ano en que se diversifica y trabaja con artistas contemporaneos peruanos e internacionales en
problematicas que van desde un andlisis por la Amazonia, hasta la inclusion del arte
contemporaneo actual peruano sin énfasis en el Amazonas, Su trabajo pictérico y de
investigacién, mantiene la linea del arte urbano, en especial sobre Iquitos, e incluye una revisién
histérica sobre Amazonas. Para el 2012 realiza varios eventos internacionales y locales que tienen
en cuenta el posicionamiento del arte contemporaneo peruano en Lima y a nivel internacional,
como Noche en Blanco o la creaciéon del evento Art Lima, una primera exhibicién de artistas,
galerias y la activacion del mercado artistico limefio para el 2012-2013. En esta faceta de su
trabajo artistico, como gestor, presento a continuacion la mayoria de sus curadurias realizadas
hasta el momento y un analisis del impacto en la prensa cultural y local de cada una de ellas.
También incluyo los eventos de gestion realizados en lima y algunos en Amazonia en los ultimos
anos de su trabajo como gestor cultural.



Christian Bendayan

Caratula del folleto de exposicion TROPICAL de Christian Bendayan (galeria Wu Ediciones, 2000)
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Invitacidn a exposicion colectiva GRAN EXPOSICION BAILABLE (Lima, 1998)



Manuel Masias Oyanguren, Alcalde de la Municipalidad de
Mirafiores. tiene el agrado de invitarausted a la presentacion
del libro
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Invitacion Exposicion retrospectiva de Bendayan

R

~er desconocido de la ayahuasca

la soga de los muertos

Caratula folleto de mano de la exposicion LA SOGA DE LOS MUERTOS (Museo de Arte del Centro Cultural de
San Marcos, 2005)



La piel de un rio “LA AMAZONIA EN EL ARTE CONTEMPORANEOQ”

Exposicion LA PIEL DE UN RIO, AMAZONIA EN EL ARTE CONTEMPORANEO, 2008
Christian Bendayan

LUGAR: CENTRO CULTURAL DE SAN MARCOS

FECHAS: 17 de Enero 2008

Bendaydn realizd la curaduria de la exposicion: La piel de un rio “LA AMAZONIA EN EL ARTE
CONTEMPORANEQ” durante el 2008 en el Centro cultural San Marcos: La Amazonia en el
arte contempordneo, en la cual reunié obra de César Calvo de Araujo, Rember Yahuarcani,
Luis Sakiray, Harry Chavez, Miguel Andrade, Chiara Macchiavello y Adrian Portugal, son
algunos de los artistas para esta muestra.

La critica del momento dijo: “Esta muestra reune una breve seleccion de arte
contempordneo en donde la presencia de la Amazonia tiene el espacio protagdnico. Para
ello los artistas parten de diferentes experiencias, como su relacidon personal con la selva y
principalmente su proceso de encuentro con ella. Nos recibe con las manos abiertas la
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escultura —instalacidon de Harry Chavez— de una musa serena en la flor de la juventud, que
parece recrear a un ser humano, pero transformado por la influencia amazénica: tiene la
textura de la vegetacién selvatica, la garganta de orquidea fosilizada y se encuentra entre
varias cabezas colgantes.

Miguel Andrade y Chiara Machiavello ofrecen con “Translatus” una interesante propuesta
estética compuesta por materiales organicos relacionados con la vivencia amazdnica que
han tenido los artistas en los ultimos afios. Rememora un altar que refleja el proceso de la
produccién de la primera instalacion y es la representacion de la investigacion. Un marco de
toda la ruta de los artistas viajeros, soporte visual, tratamientos en las flores, dibujos,
agronomia se combinan para trazar la ruta de la fuente matriz del elemento simbdlico que
emana.

En la exhibicidon destacan los trabajos de César Calvo Araujo (Loreto 1910 - Lima 1970),
paisajista eximio, de mirada antropoldgica muy aguda, quien logré plasmar la belleza natural
de la selva en el encuentro con la presencia humana. Tomaba los elementos simbélicos y
lograba borrar los contrastes al fluir su pintura de la esencia de este encuentro. El hombre
estd presente a través de sus viviendas tranquilas y protectoras. Se extrana una seleccién
mas amplia de su obra para esta muestra y se impone una exhibicidon antoldgica de su
pintura en vista de que es el precursor moderno de esta mirada limpia de la selva, a lo Van
GOgh”lSO

Exposicion Luz, 2009

Christian Bendayan

LUGAR: GALERIA ENLACE, LIMA
FECHAS: 3 de JULIO 2009

=]

Publicidad exposicion LUZ Christian Bendayan
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Bendayan, artista plastico amazdnico, inaugurd en la Galeria Enlace de San lIsidro, su
exposiciéon individual titulada “Luz”, que recogid 7 obras de gran formato, que reflexionan
sobre el origen y la muerte. Esta exposicion segun el artista, reflexionaba sobre el
nacimiento, dado que su esposa estaba en embarazo, sus miedos y profundas sensaciones
las representd en “una serie dedicada a la idea de la fugacidad de la vida y al paso efimero
del ser humano desde la gestacidn hasta la muerte y su relacién con los distintos ritos en
torno a estas etapas. Muestra escenas que, aisladas, podrian obedecer a la realidad social
gue a diario nos toca ver, pero que reunidas cuentan una historia a manera de reflexién, a
manera de cuestionamiento, ées finalmente cada individuo quien sigue su propia luz y elige
el final de su historia?. Como en toda su produccién, Bendayan reflexiona una vez mas sobre
las tendencias artisticas de producciéon masiva en el Peru, especificamente, en torno a la
tradicion del llamado mono o fotografia iluminada, la cual sirve de base para algunas obras
gue se presentan en esta muestra. Esta exposicién individual cuenta ademds con la
participacién de invitados especiales que, desde otras disciplinas, complementan el discurso
de LUZ, entre ellos: El escritor Daniel Alarcén, quien ha elaborado un cuento especialmente
para esta ocasidn y que ademds forma parte del catalogo; la violinista Pauchi Sasaki y Tres
Americas Ensemble, quienes han compuesto y realizado la intervencién sonora que
acompafiara las distintas salas; y, en combinacién con Carlos Sanchez Giraldo se presentara
una video instalacion” 8.

Las exposiciones realizadas bajo la curaduria de Christian Bendaydn bajo la denominacidn
PODER VERDE, tuvieron varias versiones. Poder Verde |, Centro Cultural de Espana, Lima
(2009); Poder Verde |, Visiones Psicotropicales, Centro Cultural de Espafia, Lima y Buenos
Aires, Poder Verde Il, el desborde Amazénico, Centro Cultural de Espaiia, Lima (2011).
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Caratula de Exposicion de PODER VERDE

“La exposicion Poder Verde Il, el desborde amazdnico, es una muestra a cargo del
reconocido artista plastico y curador Christian Bendayan. La selva, pensada desde la época
de la colonia como el territorio desconocido, salvaje y peligroso por excelencia de nuestra
nacién. Poblado por “chunchos” y leyendas, la selva siempre fue el territorio por conquistar,
por descubrir, explotar y explorar, una suerte de lugar vacio sumamente tentador para los
poderes metropolitanos.

Poco a poco el poblador amazdnico ha ido tomando conciencia de que el futuro de nuestro
pais reside en sus bosques, rios y culturas nativas amenazadas por el orden imperante. Esta
muestra apunta a aproximarnos al punto de vista que los artistas selvaticos, muchos de ellos
de origen marginal y humilde, tienen sobre esta toma de conciencia de la importancia de su
medio. Siendo muchos de ellos autodidactas, sin formacion artistica o formados en las calles,
estos artistas -que no pertenecen a los circuitos del arte- se mantienen como una
demostraciéon del arte mas fresco y sincero que se puede encontrar, aquél hecho a base de

amor y pasion”*®.

6ta Bienal de Curitiba-2011

En esta Bienal A Christian Bendayan se le asigna la sala Roja en la cual presenta obras en
gran formato.
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RECUERDOS DE IQUITOS

Christian Bendayan

LUGAR: CASA DE AMERICA MADRID ESPANA
FECHA: 2011

LA SELVA ES UNA CLUDAD *

NW.CASAMERICAES PLAZA DEL

Selva virgen, Salvaje y Sensual
Christian Bendayan
LUGAR: Casa Inmobiliari, Lima
FECHAS: 20 de Julio

Cartel Recuerdo de Iquitos, 2011/
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Cartel Selva Virgen, Salvaje y Sensual.

Esta exposicion presentd desde la mirada de diez fotégrafos, imagenes que reflexionaban
sobre la sexualidad y sensualidad en la regién, nos habla de una cultura popular vinculada al

amor y al entorno.

“El criterio de esta exposicidn fue de que todas las imagenes representen la Amazonia y que
todos estén vinculados a la conducta sexual de los amazdnicos. No necesariamente estamos
tratando de llegar a ninguna conclusién o a realizar alguna teoria sobre el sexo en la



amazonia. Lo que queremos es ampliar mas la imagen de la Amazonia, poniendo muchos
elementos no solo visuales, sino textos, audios que tienen que ver con la sexualidad en la
Amazonia que es muy distinto al resto del Perd. Las exposiciones y el arte son quizds de las
mejores herramientas para que la gente comience a comprender culturas como la
amazonica, porque la cultura Amazoénica es muy visual, las formas son muy particulares, el

tema de la sexualidad esta vinculado a su lugar”*®.

Fotografia Sandro Aguilar. En: http://thomaslockehobbs.wordpress.com/tag/christian-bendayan/

'8 Entrevista personal con Christian Bendayan, Iquitos 2 horas
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Noche en Blanco

Christian Bendayan

LUGAR: MIRAFLORES, LIMA
FECHAS: 12 de mayo 2012

NOCHE EN BRANCO

1'1OCHE
Et
BLA\ICO

Publicidad NOCHE EN BLANCO
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“La Noche en Blanco”, un evento de Curaduria de Christian Bendayan reunié en Mayo del
2012, obras de mas de cien artistas peruanos y europeos en Miraflores, con el apoyo de la
municipalidad distrital en cooperacién con el Grupo Deliveri y Eunic Pera.
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PREMIO DE ARTE
CONTEMPORANEO ”
AMAZONICO

INSCRIPCIONES HASTA EL 6 DE AGOSTO DE 2012

Publicidad PREMIO DE ARTE CONTEMPORANEO AMAZONICO, 2012.

Exposicion MONO Intercambios desde la pintura y fotografia iluminada
Christian Bendayan



LUGAR: Centro Cultural Peruano Norteamericano
FECHAS: 12 de Septiembre 2012
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Exposicion MONO Intercambios desde la pintura y fotografia iluminada

PARAISO DEL DIABLO

Christian Bendayan

Curador: David Flores-Hora

LUGAR: GALERIA LUIS MIRO QUESADA Miraflores LIMA
FECHAS: FEBRERO MARZO 2012
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Afiche “BENDAYAN El Paraiso del Diablo”, 2012.

“El Paraiso del Diablo” una exposicién individual realizada en el 2012 en Lima, es quizas la
exposicién en la obra de Bendaydn mdas amazdnica, en ella el artista redne la tragedia del
pueblo amazénico, sus dolores y vida cotidiana, con obras repletas de color, con un gran
interés por la historia de la Amazonia. Esta es una exposicidon que tiene muchos referentes
histéricos, fotografias, textos, mitos estan presentes y reinterpretados desde su pintura. Hay
una preocupacion por lo que sucede con la Amazonia es una invitacién para reflexionar
sobre la historia, la conservacidon patrimonial en Iquitos, tiene como intencién mostrar la
Amazonia como una regidn para conservar.

“Esta exposicidn tiene que ver con la Amazonia, con la historia. Tiene muchos referentes
histéricos fotografias, cuadros antiguos, frescos, mitos y reinterpretados desde mi pintura.
Hay una preocupacién de lo que sucede con la amazonia, esta exposicion es un llamado de
atencion y una invitacidn a reflexionar sobre la amazonia. Yo trabajo a partir de lo que siento
y conozco de la selva y de las miradas foraneas. Para empezar la mirada fordnea esta
representada primero por los textos extraidos del diario de Fray Gaspar de Carvajal cura
dominico que acompaié a Francisco de Orellana, en la “Expedicién En Busca del Dorado”
gue finalmente descubrid el amazonas y a través de una reinterpretacion de un mural muy
importante de cesar Calvo de Araujo que fue destruido por el alcalde de este momento en
Iquitos quien queria demoler unos edificios iquitefios que tenian dos murales realizados en



1963 por Calvo de Araujo y aunque la comunidad se opuso se llevd a cabo, y en este

momento estan en ruinas” .

MILAGRO VERDE

Christian Bendayan y Alfredo Villar

LUGAR: La Sala Luis Mir6 Quesada Garland de la Municipalidad de Miraflores
FECHAS: 19 diciembre 2012- 11 Enero 2013

El Milagro verde es una exposicion realizada en diciembre del 2012 en la cual se recopilan
las obras de artistas amazdnicos relevantes en la regidn en el Perq, de esta investigacién que
produjo Christian Bendayan y Alfredo Villar se produce también un libro que detalla las
obras de artistas amazdnicos regionales en una historia del arte amazdnico.

Artistas:

Otto Michael , Manuel Bernuy, Victor Morey, César Calvo De Araujo, Américo Pinasco, Angel
Chavez, Max Limo, Yando Rios, Eduardo Meza Saravia, Humberto Morey, Maximino Cerezo,
Gino Ceccarelli, Samuel Coriat, Nancy Dantas, Pablo Amaringo, Victor Churay, Rember
Yahuarcani, Santiago Yahuarcani, Brus Rubio, Enrique Casanto, Elena Valera, Roldan Pinedo,
Graciela Arias, Christian Bendayan, Miguel Saavedra, Diana Riesco, Luis Sakiray, Lu.Cu.Ma.,
José Ashuco Araujo.

320. Poster exposicion MILAGRO VERDE, 2012.

ART LIMA FERIA INTERNACIONAL DE ARTE
Christian Bendayan Director Artistico

184 Entrevista Christian Bendayan, 2012



YA VISITARON LA PRIMERA
FERIA INTERNACIONAL
DE ARTE, NO TE QUEDES
SIN LA OPORTUNIDAD DE HACERLO,

321. Poster evento ARTLIMA, 2013

“ART LIMA es la primera Feria Internacional de Arte de Lima. En ella participan galerias
nacionales y extranjeras en torno a las que se reunen artistas plasticos y visuales,
coleccionistas, curadores, criticos, periodistas de todo el mundo y publico en general.
ART LIMA cuenta con el respaldo del Ministerio de Cultura, Mincetur, Marca Pais vy
Municipalidad de Lima, que reconocen la magnitud de este evento cultural que serd el
catalizador de otras actividades culturales en Lima. Esto facilita el acceso y la creacién de
nuevos publicos, no solo en lo que respecta a compradores y coleccionistas sino también de
espectadores atraidos por el programa inclusivo y abierto a los sectores de la poblacién no
familiarizados o especializados con el arte contemporaneo.

éPor qué ART LIMA?

ART LIMA es una plataforma de intercambio entre propuestas de arte nacional e
internacional. Esta Feria de Arte fomenta la produccién, promocion y comercializaciéon de
arte contemporaneo acercandolo al publico a través de programas educativos y de
coleccionismo. Esta Feria también se propone establecer y posicionar a las practicas y
actividades artisticas de Peru dentro del activo mercado internacional del arte
contemporéneo”lgs.
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Articulo de Prensa: Christian Bendayan. Los embates del color amazénico. 2013



ART LIMA es la “Feria Internacional de Arte que se realiza anualmente en la capital del Perd.
En ella participan galerias locales y extranjeras en torno a las que se rednen artistas plasticos
y visuales, coleccionistas, curadores, criticos, periodistas de todo el mundo y publico en
general. La Feria ofrece un amplio programa de actividades culturales y académicas que se
expande a otros espacios de la ciudad. En este sentido, ART LIMA actia como una
plataforma para la exhibicion de lo mejor del arte peruano e internacional facilitando el
acceso y la creacion de nuevos publicos, no solo en lo que respecta a compradores y
coleccionistas sino también de espectadores atraidos por su propuesta inclusiva vy

7186

abierta””™"". Para su version del 2014, se realizé del 20 al 23 de Marzo, con eventos

académicos, Christian Bendaydn, actio como director en el 2014.

El 23 de marzo en la Feria ART LIMA Christian Bendayan presentd su ultimo trabajo
CRONICAS DEL PARAISO un libro que recopila sus trabajos hasta el 2014:

P
PRESENTROON 0% 280

Crimicas del paraiso
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Invitacion presentacion libro CRONICAS DEL PARAISO de Christian Bendayan, 2014.

18 http://artlima.pe/2014/cuando-y-donde/



e LUIS ORLANDO CUEVAS MANCHEGO: “"LU.CU.MA™

BIOGRAFIA
Lima, 20 de Enero de 1951 -

Luis Orlando Cuevas Manchego es un artista peruano conocido como “LU.CU.MA”**’. Ha
tenido una infancia pobre, una vida marginal delictiva fuera y dentro de las carceles en el
Perd. Empieza a dibujar desde nifio y a lo largo de su vida la pintura lo ha acompaiado
como un oficio que le permite narrar historias autobiograficas, opiniones religiosas vy
politicas. Ha trabajado la pintura, dentro y fuera de prisién; su trabajo en las calles de Lima
es descubierto por un grupo de artistas y curadores® a partir de la década del 2000,
exponen sus pinturas en galerias, museos en Peru, Chile, Italia y Espafa. Las tematicas de
su trabajo artistico aunque bruscas, pertenecen a un ambito popular, tropical y urbano
gue empezo en las periferias de Lima y se desarrollé en la Amazonia.

LU.CU.MA narra su autobiografia de manera directa. Hace énfasis en su historia como
delincuente y su reintegro a la sociedad como artista: “Yo soy de Barrios Altos, naci un 20
de Enero de 1951 en Lima. Ayudaba a mi madre vendiendo cosas en los semaforos, en las
calles, le llevaba cuchillos a los barrios altos, porque ella era carnicera, a mi padre no lo
conoci. Luego me metieron a un lugar de nifios huérfanos, se llamaba Pérez Aranibar, era
un semillero de delincuentes. Alli empecé a delinquir y también a dibujar. Un profesor me
daba colores y asi fue como aprendi este arte que me nace del corazoén, con el cual puedo
irme expresando en vez de ir matando. Muy joven atracaba en las carreteras, me enfrenté
con narcotraficantes y maleantes, con los bandidos, los forajidos me conocen bien, me
llaman “el loco cuevas”, he sido el mas bandido dentro de la prision, ellos me respetan.

Asesiné a mi hermano, estaba loco por la droga, era joven y violento, lo descuarticé por
partes, agarre su cuerpo y lo meti en una paila donde habia leche hirviendo, me
amarraron, me llevaron a la direccién y me enviaron al manicomio. Un dia me escapé, me
encontré con un grupo de pendejos y un negro me queria violar y lo maté.

Mas de 20 anos de mi vida he estado en distintas cdarceles. El Sexto, Lurigancho, El

Frontdn, El Sepa, la carcel de Cachiche, de Pucallpa, de Hudnuco, he estado preso en la
sierra, en la costa, en la selva. Me debo conocer todas las carceles del Peru. En las carceles
mi pintura cobro valor, los santos, La Sarita Colonia, esa mujer santa que hacia milagros, la
patrona de todos los presos, la que llevan siempre en sus pechos, en sus tatuajes, en sus
mentes. También he pintado cristos, muchos cristos en las cdrceles, eso fue porque
cuando estaba preso en Pucallpa, un padrecito me dio pinturas y le gusté tanto mi trabajo

187 . - . . L .
LU.CU.MA es la sigla que utiliza el artista para firmar sus obras, son las iniciales de su nombre: Luis Cuevas
Manchego.



gue me hizo pintar en otras carceles. Ahi fue que comencé a darme cuenta que podia
trabajar como pintor.

En las caceles Dios entré en mi vida, me converti de un asesino, violador, criminal a
artista; he expuesto en las galerias mas pitucas'®® de Lima, en Europa, en Chile, en
Argentina. Aln asi sigo viviendo en las calles, pintando en las calles, gracias a Dios un pan
no me falta, trabajo no me falta, comida no me falta. No me falta para compartir, yo
comparto con los fumones, con los criminales, con las prostitutas, con los tuberculosos.
Mi pintura habla de la pobreza de la gente, aqui en el Amazonas, mis obras se
desarrollaron mas profundamente. Encontré un contraste de colores que me llend el
alma.

Me conocen como el pintor “Chacalén”'® ) intento mostrar a la gente que asi haya sido un

criminal, soy artista. Comparto con la gente criminal, con los pobres, con las prostitutas
porque Dios pone bondad en mi corazén, es dificil que alguien tenga este corazén, solo
Dios te siembra esta bondad en el corazdén. He sido enfermo, tuberculoso, pero Dios me
sand. Yo trabajo mucho, dia y noche en las pinturas que realizo. Antes tenia el deseo de
matar, ahora tengo talento para pintar, ahora tengo el deseo de ensefiar, aunque soy
pobre, no me falta el pan para comer”. En el afio 2002, Gustavo Buntix'*° realiza una
primera exposicién de LU.CU.MA. “Del pufial al pincel” con MICROMUSEO®, un museo
itinerante que trabaja en exposiciones de artistas peruanos en diversos espacios dentro
y fuera del pais. Gustavo Buntix dice:

“"LU.CU.MA se perfila como nuestra figura artistica mas extrema, al emerger de una
prolongada existencia delincuencial y presidiaria para intentar redimirse desde Ia
profesidn pictdrica y la obsesidn religiosa. En su oficio de pintor ambulante se intercalan
los letreros por encargo con alegorias excéntricas, imagenes misticas, visiones
apocalipticas o narrativas autobiograficas de rara intensidad. Representaciones todas de
dificil incorporacion a las convenciones iconicas habituales en nuestro medio artistico. Fue
otro artifice amazénico —Christian Bendayan— quien reivindicé en términos plasticos esa
aparente excentricidad al incluir el retrato y las pinturas de LU.CU.MA en sus propios
cuadros. Y le correspondié a MICROMUSEO incorporar esa diferencia a la reflexidn
histérica y critica al exhibir en 2002 por primera vez las obras de LU.CU.MA en un contexto

artistico, para un afio después dedicarle una exposicidon antoldgica: Del puial al pincel.
Ademas en marzo de 2007 le otorgamos a sus cuadros un lugar culminante en el envio
especial que nos fue solicitado por la Bienal de Valencia”**%.
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Pitucas: Término peruano que alude a las galerias mas “ricas”, de “clase alta”.
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Chacaldn: Cantante peruano que popularizé el género de la musica chicha, su nombre real fue Lorenzo
Palacios Quispe. Nacié en 1950y murié en 1994.
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Gustavo Buntinx: Reconocido comisario de exposiciones en Peru

1 MICROMUSEO. Folleto exposicién. Lima 2011.



Gran parte de la critica artistica peruana menciona a LU.CU.MA como un artista que emerge
de la periferia para mostrar su vida y experiencias del mundo marginal peruano, como
fuente de sus tematicas artisticas. El critico de arte, Heinrich Helberg Chavez dice:

“LU.CU.MA usa el espacio como un lugar de encuentro entre su historia personal con los
hitos de la historia, lo que él denomina “los hombres monstruo” que cometieron
barbaridades pero que determinan el curso del mundo, hombres como Bush y Bin Laden,
Hussein y Hitler y también con los mitos populares que incluyen a la Mona Lisa, al Che
Guevara y a Sarita Colonia, los huacos eréticos y al Chullachaqui —un espiritu del monte
amazoénico. Su pintura es el espacio de encuentro entre sus terribles experiencias
personales con los mitos y la historia universal, para crear un gran escenario del mundo
con distintos niveles de interpretacion. LU.CUMA. estard entre los pocos artistas en el
mundo que se atreven a recorrer en un solo lienzo el espacio histérico, el religioso, el
politico, el de las experiencias criticas personales y el mitico-simbdlico, en un gran
esfuerzo de comprensién propia y del mundo.

Llama la atencién la enorme facilidad que tiene LU.CU.MA para el retrato con sus trazos
sintéticos y expresivos; el uso de espacios encajonados uno dentro de otro, pero fluidos;
sus colores decididos pero no chillones ni estridentes; su busqueda de temas extremos; el
uso de pintura esmalte sobre casi cualquier material.

No se trata sélo de afirmar al arte popular frente al erudito, no sélo quiere delatar a ese
“buen gusto” elitario como un gusto de clase social impuesto al resto de la sociedad, en
LU.CU.MA lo popular nunca es cursi, sensiblero ni grotesco, porque LU.CU.MA le da a la
fantasia popular la dignidad del mito. Pero adem3s, y este es su aporte mas importante,
ofrece nuevos valores reconocibles en su obra: “lo genuino”, “la sinceridad”, “la verdad
hasta el desgarro”, “diversidad de perspectivas”, “el exponerse a si mismo”, “la
intensidad” y “la ruptura con los convencionalismos sociales”. Criterios, todos estos,
distintos a los criterios del gran arte occidental como la armonia, el equilibrio, la densidad,
la expresion, lo sublime y la busqueda de la belleza.

La obra de LU.CU.MA no puede desligarse de él mismo, ni de su historia personal, ni de
sus busquedas de los temas extremos —con los que consigue llamar la atencién sobre si
mismo y su pintura. Pero en las situaciones extremas esta también la posibilidad de llegar a
la verdad. Todo en él se ha convertido en arte (y asi lo ha retratado también Christian
Bendaydan). Pero eso significa que Luis Cueva Manchego con su propio personaje
LU.CU.MA es parte de la vida cotidiana de Iquitos. El arte ya no estd escindido del mundo
cotidiano, pero tampoco se ha vuelto objeto utilitario; cada obra se ha convertido objeto-
para-entender-el-mundo y entenderse a uno mismo, que es darle una nueva funcion
social al arte. Se cumple ese programa de infundir a la vida de arte, de una manera
inesperada. Todo en LU.CU.MA. demuestra voluntad de estilo, desde la manera cémo se



viste, lleva el pelo, su figura, su manera de pintar en la calle, el torso desnudo con las
manchas de colores, todo es parte de la construccién de su vision del mundo, y asi es como
encara la vida y la creatividad con honestidad.

Durante estos 12 afos desde que empezd a exponer su trabajo artistico, LU.CU.MA
continla viviendo en casas-talleres muy humildes en Iquitos y Lima. Su vida sigue en
relacién con personas marginales como ex presidiarios, prostitutas o criminales, a los cuales
intenta llevarles algo de paz hablandoles de su nueva vida a partir de su conversidn
religiosa. Gustavo Buntinx y Christian Bendaydn le apoyan en exposiciones y algunas ventas
esporadicas de pinturas. Realiza entrevistas, en las cuales cambia poco la version de su
autobiografia que repite una y otra vez para todos los interesados en entrevistarle. Sus
obras las vende a diversos publicos, desde el arte y el cartel callejero, hasta obras en las
gue puede cobrar mas dinero a un cliente que pague por ellas.



e Exposiciones
realizadas

Exposiciones colectivas

2002. “Puro Sabor”, Iquitos
Lima

2005-2006 “Lo impuro y lo contaminado”, Lima-
Valencia

2007. “Lo impuro y lo contaminado. Pulsiones (Neo) Barrocas en las rutas del
Micromuseo” (“al fondo hay sitio”) en Bienal de Valencia, Espana y en la Bienal de Sao
Pablo, Brasil.

2007. C.C. Bellas Artes (Jr. Huallaga, cdra. 4. Cercado de Lima). También participan los

artistas chilenos Adolfo Torres y Jorge Lankin. La muestra se denomina: Olla Comun-
Centro de Lima

2008. Expone en la Galeria Puro Instinto lquitos, 4 diciembre 2008.
2008. Exposicién “Nedn Colonial” en Sala Luis Miré Quesada Garland de la Municipalidad
de Miraflores, 17 septiembre 2004.

2008 “La piel de un Rio”. Museo de Arte del Centro Cultural de la Universidad

Nacional Mayor de San Marcos. Del 17 de enero al 15 de febrero de 2008

2009 “Poder Verde” en el Centro Cultural de Espaia.
Lima.

2011. “Poder Verde” en el Centro Cultural de Espafia Lima, 12 de Marzo al 9 de abril

e Exposiciones individuales

2003. “Del pufal al pincel de LU.CU.MA” en la SALA MIRO QUESADA en Miraflores,
una exposiciéon de MICROMUSEO. 14 al 31 de Agosto 2003

2008. “LU.CU.MA” en Galeria de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile



2010. “La Guerra”, Instituto Nacional de Cultura. lquitos

2014. “LU.CU.MA APOCALIPSIS Catastrofe y redencién” en La Galeria Revolver en Lima
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Cortés, Liliana. Fotografia de LU.CU.MA, Iquitos, Pert. 2010



e TEMATICASEN LA OBRA DE LU.CU.MA

La pintura realizada por LU.CU.MA puede dividirse en grandes tematicas que surgen de un
ambito popular y que presenta diferentes momentos: la critica politica al gobierno vy
gobernantes peruanos, una serie de criminales y crimenes que hablan de la violencia
autobiografica, la religiosidad catdlica popular en la Amazonia y en el Peru.

Sus obras presentan un mundo marginal, periférico, pobre, en el que vive la gran parte de
la poblacion peruana. Critica la corrupcion politica, relata sus experiencias de vida,
criminalidad, violencia. Habla de criminales, terroristas, relata historias de santos, que
asocia, en la mayoria de los casos, en su mentalidad religiosa, a martires sacrificados por
sus convicciones ideoldgicas. "Pinto a los forajidos, a hombres corruptos, asaltantes,
criminales, terroristas para que el mundo vea que un criminal puede cambiar si quiere. En
mis obras pongo a los presidentes y politicos peruanos corruptos que manipulan a nuestro
Peru, son devorados algunos por forajidos que se convierten en serpientes, en un castigo
por sus actos. Cada serpiente devora a un presidente corrupto, que solo entran al poder
para destruir a nuestro Perd. Hay en algunos cuadros que me pinto asesinando a politicos
corruptos, en otros son asesinados por otros que le cobran su corrupcién. El pueblo
peruano sufre por la corrupcién de sus dirigentes, yo los pinto en su corrupcion™'2,

En su obra, incluye la grafica popular urbana, avisos publicitarios que realiza por encargo,
en los cuales incluye colores fluorescentes, diversos usos tipograficos e iconos populares.
Las tematicas de su obra son:

e ICONOGRAFIAPOLITICA

- Retratos de personajes politicos del Peru e Internacionales

- Presidentes de Estado, ex presidentes (miembros oficiales del gobierno,
nacional en el Peru e internacional)

- Terroristas, guerrilleros (delincuentes al margen de la ley)

- Retratos de criminales y de asesinatos

- Escenas violentas de crimenes

- Cascos de Guerra

e ICONOGRAFIA RELIGIOSA

- Retratos de Santos
- Retratos de virgenes
- Imagenes compuestas de cristos

%2 Entrevista personal con el artista 1 Julio 2012, Iquitos 2 horas.
8



Retratos de Angeles o arcéngeles

e |CONOS POPULARES

- Retratos de musicos, cantantes, artistas, iconos musicales, actores peruanos e
internacionales

e GRAFICA PUBLICITARIA CALLEJERA

- Letreros
- Avisos

Exposicion: “La Guerra” de LU.CU.MA Instituto Nacional de Cultura, Iquitos Perd, 2010



e ICONOGRAFIA POLITICA

La iconografia politica de LU.CU.MA presenta a los protagonistas que la corrupcidn politica
y social en la cual ha vivido Peru en las ultimas décadas. EI mal funcionamiento del Estado,
la falta de sistemas de control, vigilancia ha generado en el pais una gran impunidad
frente a los robos efectuados por los funcionarios y gobernantes del Estado. Desde sus
vivencias, como un criminal que tuvo una vida de pobreza e ilegalidad, el pintor
representa los protagonistas de la crisis econdmica y social de su entorno inmediato, pinta
a los presidentes peruanos desde la década de los noventa cuando inicia una lucha para
acabar la guerrilla de Sendero Luminoso en el gobierno de Alberto Fujimori, un politico,
actualmente en prision por los delitos cometidos en su gobierno, que da paso a un
empobrecimiento moral en espacios de institucionalidad politica que en la actualidad
siguen vigentes en el Peru.

“Si tuviéramos que elaborar una pintura titulada Cultura Politica en el Peru, algunos trazos
fundamentales dibujarian la accién directa, el autoritarismo, la corrupcién, la suma de
mondlogos sin interpelacion, el desencuentro. Pero también tendriamos que bosquejar,
de modo muy tenue y reducido, la apuesta casi quijotesca por la construccion de sujetos
politicos alternativos a los trazos con mayor presencia. La pintura titulada Cultura politica
en el Perd nos ubicaria en un escenario conflictivo, incierto, algo pesimista. Pero también
sefialaria algunas “posibilidades otras” que, desde la apuesta constructiva, dialdgica y
democratica-por supuesto con conflictos y retrocesos-, nos sitien emocional y

politicamente en un escenario con mejores perspectivas
ciudadanas”%3.

La cultura politica, como la cultura visual de “masas” establece una comunicacién visual
popular, que se mediatiza a partir de noticias, que fragmentan una imagen en una historia
secuencial que parcializa una opinidon politica a partir de una opinién que se convierte en
el ojo de opinién. Como dispositivo visual, la cultura popular estd estéticamente
expresada a partir del fragmento. A diferencia del arte popular norteamericano, que
podria definirse como “ese amplio repertorio iconico, a las imagenes populares que
proliferaban en la cultura urbana, eran aceptadas como un hecho y consumidas con
entusiasmo. Precisamente, como vislumbré bien John MacHale, uno de los tedricos de lo
“pop”, esto alteraba por completo la situacidon de las artes en los medios de masas, pues si
hasta entonces “el mensaje portado por las bellas artes era expresado en un aura
decomunicacidon “canonizada”, ahora es trasmitido entre una pluralidad de

13 | ossio Chévez, Félix. Arte, Religion y Politica: Otras formas de irrupcion publica en el Pert. En: Cultura politica

en el Peru. Tradicidon autoritaria y democratizacion andmica. Pontificia Universidad Catdlica del Perd. Lima,
2010.
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mensajes formulados en vocabularios culturales diferentes, tirando por tierra la jerarquia,
lo que comenzaba a denominar “falacia vertical”*®®, el arte popular latinoamericano

toma la noticia violenta fragmentada para banalizarla, accede a la informacién del medio
para traducirla a un lenguaje que la mediatiza como forma de resistencia a sistemas
muy violentos y regimenes politicos corruptos.

194 Bell, D. Modernidad y sociedad de masas: Variedad de la experiencia cultural. En: La Industria de la cultura.

Madrid, 1969.
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LU.CU.MA presenta fragmentos de noticias que lleva al lenguaje pictdrico. Iconos que
descontextualiza y coloca en un mismo escenario de apreciacién. El lenguaje del artista
presenta una mirada televisiva que critica fragmentos de la realidad, nunca un hecho
politico de manera continua. Reproduce rostros en primeros planos que no cuentan una
narracion completa, sino que presentan solo una imagen, un icono o una situacion que
remite la agresividad de un entorno cultural, con ello un hecho violento. Un hecho
repetido que causa efectos mediaticos (el caso en especial de la captura de los miembros
de la guerrilla de Sendero luminoso bajo el gobierno de Fujimori).

Tiene un especial interés por los criminales de guerrillas al margen de la ley, el caso de
Sendero Luminoso, cuyo nombre oficial es Partido Comunista del Peri-Sendero Luminoso
(PCP-SL), es una organizacién terrorista de tendencia ideoldgica maoista originada en el
Perd.! La meta de Sendero Luminoso es reemplazar las instituciones peruanas, que
consideran  burguesas, por un régimen revolucionario campesino comunista,
presumiblemente inicidndose a través del concepto maoista de la Nueva Democracia.

En 1980, desatd el conflicto armado interno del cual participd como principal agente hasta

la captura de su lider, Abimael Guzman Reynoso en 1992, tras lo cual sélo ha tenido

actuaciones esporédicas.2 La ideologia y tacticas de Sendero Luminoso han tenido influencia

sobre grupos insurgentes de corte maoista como el Partido Comunista de Nepal y

organizaciones afiliadas al Movimiento Revolucionario Internacional”*® . Como

movimientos guerrilleros, Sendero Luminoso y Tupac Amaru, fueron exterminados bajo el
gobierno de Fujimori.

195

12

Vargas, Carlos A. Sendero Luminoso y guerra en el Perd. En: www.diariosdelPeru.com
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Vargas, P. Fotografia que recorrié el mundo de la captura de Abigail Guzman maximo lider de Sendero
Luminoso (1992). Peru

Como un proyecto politico que fracasé dentro de las tendencias politicas en el Peru, el
marxismo tuvo un efecto en las posturas politicas de grandes fracciones de la sociedad
peruana para los afios ochenta y noventa. Durante el gobierno de Alberto Fujimori
(1990-2000), la guerrilla de Sendero Luminoso fue terminada en el Peru.

En este momento el ex mandatario cumple una pena de 25 afios de prisidn por crimenes
de lesa humanidad y una alta corrupcién, estas noticias han acaparado la atencién al
interior y exterior del pais, LU.CU.MA lo representa pagando sus crimenes mas alld de la
prisién, en un espacio mitico de sacralidad sobrenatural. La forma cémo presenta sus
imagenes lo sitia como un artista que representa distintos iconos que se interponen en
una malla de imagenes que remiten a lo politico, pero en las cuales no hay un discurso
interrelacionado que sostenga una ideologia, solo fragmentos de ella y que hacen de la
escena un constructo cultural (un Franskenstein que une partes sin conexidon aparente).

13
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LU.CU.MA. “Dragon del Apocalipsis I” Iquitos Perd, Oleo sobre madera. 3 mts x 2.5 mts, 2008

En la obra el “Dragdn del Apocalipsis 1” LU.CU.MA retrata a siete ex presidentes peruanos
gue son tragados por un gran dragén por sus delitos de corrupcion y tergiversacion de
fondos del Estado, en mitad de una escena del apocalipsis, en el infierno, observados por
LU.CU.MA desde la prisién y la cabeza de Marx rodeada por una serpiente. Abajo Abigail
Guzman preso al lado de Bin Laden, aparece el Che Guevara en una imagen pop que tiene
un marco precolombino, al lado de un pueblo campesino desangrado, mientras vuelve a
sobreponer gobernante politico Bush con el papa. En la esquina las dos caras del amor
femenino, la belleza y lo horrendo del mismo. En las esquinas el artista usa la tipografia
para explicar el sentido de su obra. En esta obra, el artista une el contenido politico con el

14



universo religioso que mantiene un orden divino de vigilancia y castigo. La configuracion
de la obra recuerda el lenguaje de las vifietas en los comics, en el cual se representa un

15



periodo de tiempo, que puede ser breve en algunos casos o en otros que se refiere, como
es el caso de esta obra, a varios instantes temporales distintos muy largos, al igual que
varias espacialidades que remiten un universo simbdlico que une en un mismo espacio
varias figuras, personajes que son destruidos por un icono central: el dragdon de siete
cabezas, que arrasa con los politicos de los tiempos; un estado animico y espiritual. Un
destino apocaliptico que se relata en una composicion que nos lleva a percibir el
espacio como una pesadilla.

La relacién casi inexistente a primera vista de los personajes de la obra, es relatada por el
artista de manera poco realista. Su intencion es llevar a un mismo espacio simbdlico
aquellos protagonistas de la historia que se relacionan con lo politico y a la vez, con lo
religioso. Estas pinturas del artista se refieren a un mundo simbdlico que requiere de
explicacidn con sus textos acompafiantes.

LU.CU.MA. “Dragén del Apocalipsis I1” Iquitos Peru, Acrilico/oleo sobre lienzo. 3 mts x 2.5 mts 2008

16



En el Dragén del Apocalipsis Il, el Dragdn tiene siete cabezas, detrds esta el palacio de
gobierno quemandose por la corrupciéon existente, que devora 7 ex presidentes peruanos,
la obra da un final, un destino a los mandatarios politicos corruptos, una ensefianza del
destino que le espera a aquellos que roban a un pueblo pobre.

Las obras de LU.CU.MA presentan collages politicos que mezclan fragmentos de historias,
de modo similar a la légica de los cdmics, narran varias historias en un mismo plano.
Combina imdagenes politicas con imagenes religiosas, en una misma composicion,
impregnandole de un sentido moral.

La obra presenta una iconografia que entremezcla personajes politicos con un escenario

mitolégico, inexistente en un mundo real, escapa de una pintura politica, entremezcla

elementos miticos en ella. Los planos de composicién estan repletos de imdagenes, pocos

espacios vacios. El pintor repleta la imagen de elementos que remiten a las obras barrocas

religiosas del Peru colonial, recuerdan las vifietas de color fuego a los infiernos religiosos
gue mantenian la tensién de la historia en las esquinas de las pinturas coloniales.

“En esta pintura mural, las paredes, los techos, los balcones y ventanas del interior, sus
6rganos, todo estd cargado de color. Es una especie de horror al vacio donde no queda
un hueco libre para la imaginacién. Son historias majestuosas en las que intervienen
indios, obispos, soldados, hombres ricos y pobres, monstruos y dangeles, diablos y
princesas, todos ellos rodeados de flores, frutas y aves provenientes de los rincones de
la sierra y la selva”*®®. En el Dragén del Apocalipsis, el artista mezcla la politica con la
religion, es una serie de obras politicas realizadas de manera horizontal con fondos
variados entre fuegos y estructuras arquitectdnicas, hay un interés en una recarga
de colores y formas que no dejan espacios vacios.

LU.CU.MA. “La dltima cena” lquitos Peru, Acrilico/oleo sobre lienzo. 3 x 5 mts. 2013

1% \www. El comercio.pe/noticias/1470848
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En esta ultima cena aparece el autorretrato central de LU.CU.MA como Jesus al lado
izquierdo de la obra criminales violentos y al lado derecho ex presidentes del Peru
siendo tragados por serpientes y dragones como consecuencia de sus crimenes de
corbata blanca.

El artista mezcla materiales, usa oleos y acrilicos para darle colores que enriquezcan su
efecto en el publico. Le interesa en especial resaltar los colores fuertes que llaman la
atencién en un contenido lleno de mensaje politico y moral. El formato en esta serie del
dragén del Apocalipsis, es de gran formato, aunque también realiza pequefas
pinturas sobre cartdn o madera en las cuales retrata rostros de politicos y de criminales.

La iconografia de criminales que realiza el artista, se puede relacionar con los significados

de los mismos en los tatuajes de los presos de las carceles del Peru. En el interior de las
carceles, el significado de imagenes politicas y religiosas, tiene simbolos de poder, de
auto reconocimiento y de una cultura underground que se marcan en sus cuerpos como
simbolos de identidad.

El lenguaje de los tatuajes de presos, esboza creencias y el rechazo frente a la sociedad
qgue los condend por algin crimen cometido. La violencia de un crimen, representa un
hecho que no se puede borrar de la conciencia del criminal, muestra en ocasiones
arrepentimiento o en otras es un simbolo de un pasado que no se quiere borrar. Los
tatuajes de prisioneros, de criminales narran sus historias de vida, hablan de una mirada
del mundo que se relaciona con creencias politicas y en especial religiosas, son historias
visuales de sus crimenes y de sus autobiografias en la carcel y fuera de ella, reflejan los
intereses de los presos y parte de su vida en prision. El cuerpo de Luis Cuevas Manchego
permanece tatuado. En sus brazos los tatuajes buscan esconder las marcas de agresiones
realizadas por cuchillos, su fe en los santos y la presencia del amor de alguna mujer, en su
caso, su mujer, el amor sagrado y profano. Aparece en su cuerpo Sarita Colonia.

18



LU.CU.MA. “Lu.cu.ma matando a Alan Garcia” Iquitos Peru, Oleo sobre Madera. 40 cms x 70 cms,
2008.

Representar al Che Guevara, a Fidel Castro a Abigail Guzman, Sadam Husseim, Bin
Laden, Hitler, su autorretrato en prision al lado de Jesucristo, José Carlos Mariategui y
retrato de la santa popular, Sarita Colonia, encima un cuenco precolombino peruano. En el
centro de la obra sitia a Alan Garcia con una bolsa de dinero, siendo apufialado por él
mismo, dice: “Pongo letras en mis obras para que la gente entienda lo que pinto, cuento
las historias de los personajes. Pinto los politicos igual que los terroristas porque ambos

delinquen contra el pueblo peruano”*®’

%7 Entrevista con Luis Cuevas personal en Iquitos 5 de agosto del 2010, 2 horas.
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LU.CU.MA. “Retratos Politicos |I“ Iquitos Peru, acrilico sobre madera, 1 mt x 1.50 mts, 2001
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“José Carlos Mariategui fue un escritor, periodista, sociélogo y politico marxista peruano.
Autor prolifico a pesar de su temprana muerte, El Amauta, apodo con el que se le
conoce, es considerado el pionero de los estudios marxistas aplicados a la realidad
latinoamericana, destacando entre todas sus obras Los 7 ensayos de Interpretacion de

7198

la Realidad Peruana. Fue el fundador del Partido Socialista Peruano son retratos

de politicos, que repite en su iconografia.

El interés por pintar politicos habla de la misma vida del artista. “Un criminal siempre se
puede redimir, por mas que haya sido una mala persona se puede redimir. Yo he sido
malo. Recuerdo que hasta pasé por Sendero Luminoso, a ellos los conoci en la carcel. Yo
los defendia. Me llegaba al pincho que se metieran con los terrucos. Ellos tenian sus ideas,
su forma de vida y nosotros la nuestra. Cuando sali de la carcel me meti dos afios con ellos
en el monte, no tenia otra opcion, pero al final me quité. Y es que una vez me quisieron
hacer un juicio popular. Yo me defendi diciendo, gritando: iqué me van a matar, éacaso no
colaboro?, ¢acaso no lo hago concha-de-sus-madres?! Y asi uno tiene que defenderse,

porque Si eras bueno te mataban”**

%8 www. Biografias y vidas.com/ biografia mariategui.

% Entevista personal con Luis Cuevas en Iquitos, 2010 4 de Agosto, 2 horas
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LU.CU.MA con el lienzo “Del Puiial al pincel”, 2008 Iquitos, Peru



encuentros con los sentidos populares

Luis Cueva Mancheg

Christian Bendayan

de lquitos

on Telefonica

LU.CU.MA “Sabor Tropical. Iquitos, del arte popular al mural callejero”. Sala Plasma del centro
Fundacion telefdnica, 2008 Lima
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e SERIE DE PINTURAS SOBRE CASCOS: LA
GUERRA

LU.CU.MA “ De la serie La Guerra”. Esmalte sintético sobre cascos militares de acero. 2010

En esta serie, “Los Cascos de Guerra”, el artista aborda problematicas de representacion
gue conjugan personajes politicos algunos de los cuales se transforman en demonios. En
este casco la imagen del ex presidente Alan Garcia, toma rasgos claramente demoniacos.
Al representarse al politico trasformado, se alude a todos aquellos aspectos negativos de
su personalidad. La creencia del norte del Peru frente a la existencia de diablos que
poseen a personas es muy amplia. Es importante decir que el diablo es una imagen muy
adaptada a la mentalidad magica y religiosa en la mentalidad popular, por ello el
sincretismo de la imagen que posee al politico es muy comin como creencia popular. El
diablo es un concepto vasto que abarca todas las cosas negativas de la vida diaria, e
incluso a veces se le confunde con el duende. Es portador de desgracias y responsable



de los acontecimientos negativos: asusta a la gente abruptamente; seduce tanto a
varones como a mujeres fingiendo ser una persona ordinaria, arrastra a la gente a los
torcidos senderos del adulterio y el robo.

LU.CU.MA. /de |la serie La guerra | 2010
esmalte sintético sobre cascos militares

LU.CU.MA “ De la serie La Guerra”, Esmalte sintético sobre cascos militares de acero 2010

“Yo compro estos cascos, a veces hago mantenimiento al ejército y ellos me pagan mas
barato y me dan estos cascos. El ejército no sabe lo que cuestan estos cascos, yo los
compro y me los traigo y los pinto con diferentes motivos. Desde el 2007, hago cascos, el
vestuario que utilizo es militar, me gusta vestirme asi, estoy apoyando al
ejército” 2%

20 Entrevista personal con Luis Cuevas en Iquitos, 2010 4 de agosto 2010, 2 horas






LU.CU.MA. “De la serie La Guerra”,Esmalte sintético sobre cascos militares de acero. 2010

En este casco, los personajes son los famosos, musicos representativos de la farandula
popular el artista “Chacaldn” que va a representar como un autorretrato.



LU.CU.MA “ De la serie La Guerra”. Esmalte sintético sobre cascos militares de acero. 2010

Como objetos decorativos que contienen pinturas, el artista innova en el soporte que
utiliza, si bien las tematicas son de caracter politico, representa a Alberto Fujimori que
llora sangre, que lamenta los crimenes por los cuales estd en prision. Reconstruye las
emociones y la interioridad psicolégica de sus personajes, rodeandolos de una
culpabilidad cristiana que representa en las imagenes sangrantes. Cada personaje cuenta
un fragmento de una historia politica del Peri contemporaneo.

LU.CU.MA. “De la serie La Guerra”, 2010. Esmalte sintético sobre cascos militares
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Bardales, P. LUCUMA conquistd a los chilenos con su arte, En: Periddico Pro& Contra 23 de
Octubre del 2009

“La pintura que realizo sale de mi cabeza, es una revolucién un cambio social, me ha
costado dejar las armas, que gano mas plata pero tengo problemas, al pincel que no gano
lo que gano con las armas, pero hice un sacrificio que el ser humano hace con su vida si
quiere vivir, si quiere morir, porque yo deberia estar muerto hace tiempos, yo he sido
asesino, narco, comunista terrorista en la selva y he dejado todas estas cosas y ahora
plasmo en mis obras, personas revolucionarias, hacen revoluciéon por una causa, por los
malos gobernantes que nos gobiernan, los gobiernos nos asesinan, se hacen millonarios y
el pueblo cagado. Yo he hecho obras contra la corrupcion y la guerra”®®

! Entrevista personal con Luis Cuevas Julio 2011, Iquitos. 2 horas



e LARELIGION EN LA OBRA DE LU.CU.MA

LU.CU.MA “Cristo Sangrante”. Oleo sobre papel, 2001

LU.CU.MA es un hombre religioso, cree en Dios. Su arte presenta santos, cristos y
virgenes. En su ambito popular, en lquitos, Pucallpa y Lima, las imagenes religiosas tienen
una gran importancia en la vida cotidiana urbana de los habitantes, son imdagenes
religiosas, veneradas como parte de la religiosidad popular. En esta obra El “Cristo
sangrante” se presenta a un Cristo padeciendo pero su cuerpo esta tatuado con los
tatuajes de LU.CU.MA lo que convierte la obra en un autorretrato, al fondo en la parte
superior la carcel en donde el artista pinta la imagen de Sarita Colonia y la fuga de los
presos en este lugar, armas en la parte inferior en un rojo que asocia con sangre y en la
parte derecha la selva, el rio y la naturaleza, el interior y exterior de la prisién.

La devocidon popular a los santos, virgenes y cristos catélicos tiene una larga historia en la
época colonial en América. Este culto, se extiende por las apariciones de santos locales,



durante el siglo XIX, se continda en el siglo XX, de manera masiva en el uso de pequefas
imagenes de culto o en afiches callejeros de amplia reproduccion en tipografias locales. En
este contexto, las imdgenes religiosas producidas por el artista, presentan tradiciones
populares, una vida festiva y sufrida, una cercana relacidon entre la vida y la muerte, del
bien y el mal, del buen y mal comportamiento en una mentalidad religiosa que presenta a
los martires como simbolos de un martirio asociados al mundo pobre y sufrido en el cual
viven sus habitantes. La religion apropiada por la cultura popular, se asocia a la
discriminacién, la pobreza, el sufrimiento, a una "cultura de la miseria", que tiene
explicaciones divinas y sobrenaturales.

La cultura popular peruana atribuye a las imagenes religiosas y a su culto, milagros y la
respuesta de los santos a sus sufrimientos con favores econdmicos, de sanacidn fisica o de
cualquier otro tipo. El artista realiza imagenes religiosas que tendrdn un uso religioso, ya
sea en el dmbito privado de sus compradores o publico en iglesias o lugares de culto
(como cementerios, capillas).

“Dios cambié mi vida. A mi me ha costado duro dejar de ser un criminal, pero lo logré
porque tenemos un ser supremo que nos apoya Yy nos da lo que le pedimos. Detrds de mi
hay un pasado negro, pero hoy en dia hay un nuevo LU.CU.MA, un creyente. Me gusta
andar en ropa militar y me gusta pintar mi cuerpo porque para mi es una muestra de arte
contemporaneo.

Por mds vago que haya sido, Dios transforma al hombre mas sanguinario, Dios transforma
la mente del ser humano, Dios me ha dado un corazén de amor y comparto con mucho
amor. Yo no he estudiado arte, ni gramatica, pero el sefior me da el talento para pintar. Es
una ensefianza para pintar. En el calabozo en Pucallpa, pinté muchos santos y cuadros
religiosos que me encargaba el cura de la carcel, pinté la Ultima cena, la Sarita colonia y asi
me conocid el obispo. Por donde pinte la Sarita Colonia, se escaparon varios presos... Mi
libertad se la debia al obispo de Pucallpa, él me sacé de la carcel. Pintaba los sufrimientos
en las carceles, pintaba la misma prisién, obras religiosas. Ya tenia la palabra del sefior
sembrada y me puse en una esquina de Pucallpa, en el Tarapaca y supe frenarme de mis
impulsos y me di cuenta de que empecé a pintar a Chacalén con muchos colores, en
medio de la selva. No me canso de dar Gracias a Dios porque yo se que Dios existe, el
sefior me ha dado talento.

Al salir de prision, iba a una iglesia evangélica y la gente comenzaba a comprarme con
miedo por mi corte, por mis tatuajes, pero me compraban. He aqui el cambio, un cambio
limpio, empecé a leer la biblia y me inspiré en las sagradas escrituras para pintar.



En Pucallpa pinté un rostro de todos los jugadores de un grupo. Plasme en las paredes
pinturas, plasme con esmalte sintético y dura bastante, hay un montdén de placas, letreros
que comparti en Pucallpa, sali de Pucallpa y cuando llegué a lquitos, a veces sufri

muchonZOZ

LU.CU.MA “Crucifixidn de Cristo”, Oleo sobre madera. 2mts x 1.5 mts, 2008

2 Entrevista personal Luis Cuevas, Iquitos Julio 2011. 3 horas



En esta obra aparece la crucifixion de Cristo y rostros de Jesus en su martirio en la misma
composicion. En la parte superior de la obra estan angeles y la Virgen Maria sosteniendo

a Cristo de bebe, mientras se observa la escena de la crucifixidon con tonos mas oscuros en
la parte inferior de la obra. Aunque es una tipica escena religiosa de crucifixién el artista,
incluye rostros en primeros planos en la misma composicion y llama la atencion con el uso
fuerte del color. En algunos cuerpos de espalda, inmersos en la oscuridad de la escena o el
uso de pies frontales frente al espectador.

Muchas de sus pinturas son realizadas por encargos. Las pinturas religiosas que expresan
el dolor de los santos o martires que presenta repletas de colores, algunos fluorescentes,
recogen las tradiciones populares de los santos populares, aquellos presentados en bares,
cafeterias, casas. No solamente en lugares de cardcter sagrado. Las imagenes de Cristo
crucificado, son actualizadas por el artista. En sus series de santos, Cristo y la virgen
ocupan primeros planos en la composicién y son rodeados por unos angeles enormes que
no tienen dimensiones equilibradas sino que se caracterizan por su deformidad, la
composicidon que usa LU.CU.MA no tiene simetria, lo que busca es poner una imagen y
otra, una encima de otra, mas cercanas al collage que a la pintura tradicional. Sus
influencias del cdmic en cuanto a la imagen popular se denotan en su trabajo de santos,
pero se repiten en las series politicas.

Cuando pinta en la selva dice: “pinto en la selva como un rehabilitado de la selva, Iquitos.
Pinto santos que han hecho milagros a gente, virgenes, como la Sarita Colonia. Conoci a
Jesus en prisién y él me salvo. Un reo cuando sale del penal jamas tiene apoyo de las
autoridades, yo cambié, ya no quise robar mas. Aunque me costd sali adelante con mi
pintura y tengo libertad, por él y por el obispo que me salvd, le agradezco a él su ayuda,
luego segui pintando virgenes, las mujeres son una imagen importante en mi trabajo, son
bellas, hermosas, son santas y a veces putas, pero las que ejercen la profesion es porque
no saben, no han llegado a Dios, por esto yo les hablo, las retno y les digo que si yo pude

cambiar, ellas pueden, también”2%

e LAS VIRGENES EN LA OBRA DE LU.CU.MA

En la obra “Maternidad”, se presenta una mujer inspirada por las virgenes y las santas, la
convierte en una madre que le inspira al artista sensualidad y lo evidencia en la vineta que
rodea la obra. Esta maternidad evoca la simbologia catdlica, la aureola, el corazén
sangrante con puas, tipico de los sagrados corazones.

?% Entrevista personal con Luis Cuevas en Iquitos, 2 agosto del 2010.
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LU.CU.MA. "Maternidad”, Acrilico sobre Madera. 2011. 2.20 mts x 1.50 cms



e SARITA
COLONIA

“A la Sarita Colonia la conoci cuando estaba dentro de prisién. Los presos llevaban a la
Sarita en sus tatuajes, en sus corazones, en sus dormitorios, todos hablaban de la sarita
Colonia, decian que la Sarita era milagrosa, entonces yo a través de los aflos empecé a ver
que la Sarita Colonia era una virgen iluminada, una mujer pobre, que todos la detestaban
y cuando ella murié todos negaron que fue santa. En el penal, siempre la recordamos
como una mujer santa que hacia milagros, aun el papa, los eclesidsticos la negaron, le
negaron su santidad. La mayor cantidad de presos en el Peru, quieren a la Sarita Colonia,
como su virgen, su santa. Siempre he pintado el retrato de la Sarita Colonia en las cdrceles,

es una mujer de los presos, se le quiere porque es santa”?*.

LU.CU.MA Fragmento de una pintura con la imagen de Sarita Colonia segun el artista,
2010

% Entrevista personal Luis Cuevas en lquitos, 2011 Julio 8 del 2010 3 horas.



Sarita Colonia, es un icono popular, que LU.CU.MA pinta con regularidad para vender a
clientes que se lo solicitan. Estas imagenes que ha generado de la santa, segun el artista,
funcionan como objetos de culto; en algunos casos funciona como exvoto, es decir
como una imagen de agradecimiento por favores recibidos, son huellas de las creencias
populares catdlicas que relacionan la devocién con su uso.

La obra de LU.CU.MA atraviesa por la idea del martirio que toma de la religién. El martir
santo, el martir politico que asocia a la popularidad, a la fama. La fama en el mundo
publicitario es tomada como el escenario de sus obras, iconos que sean religiosos,
politicos o publicitarios son reconocibles por el gran publico en cualquier lugar desde Nueva
york a las ciudades en mitad de la selva amazdnica, el caso de Iquitos. LUCUMA representa
al marginado que es famoso, al marginado de las ciudades y lo sitla en sus obras artisticas.
La mujer en el papel de sometida a una sociedad que la deja de lado y sin embargo ella, en
silencio, es situada en sus obras como una virgen, en un martirio que evoca su condicion de
mujer latinoamericana, segregada y dejada de la sociedad, aunque ella es el motor mismo
del funcionamiento y estructura social.
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En esta obra, titulada “Huaco”, se presenta una pieza ceramica precolombina y de
caracteristicas estéticas producida por alguna cultura peruana de los Andes centrales o de
la costa pacifica del Perd y inserta en un contexto religioso actual en el cual el simbolo
precolombino, la cabeza como simbolo precolombino de poder, religioso, sagrado de alta
jerarquia. El artista lo actualiza y lo sitla en un contexto contemporaneo con un color
fluorescente de fondo y un mensaje casi como un exvoto, dando gracias por la
bendicion divina.

El “Chullachaqui” en la cultura de la selva peruana es un espiritu que cambia de forma de
acuerdo a quien se le aparece. Como un sujeto de cardcter spiritual, forma parte de la
imagineria de la selva en la tradicién oral.

LU.CU.MA. “Chullachaqui triple”, Oleo sobre madera. 1.10 cms X 40 Cms,
2010


http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A1mica
http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://es.wikipedia.org/wiki/Cordillera_de_los_Andes

En esta obra, el artista se inspira en la mistica de la selva y de los personajes espirituales
gue se relatan en las historias de los espiritus guardianes del Amazonas. El término es del
guechua, asi es mas familiar para Peru que para otros lugares en la Amazonia. “Segun la
leyenda de lquitos, este enano del bosque tiene la habilidad para transformarse en
cualquier otra persona que él desea para engafar visitantes o las personas locales
viviendo en la selva. El puede aparecer como un miembro de la familia o un amigo,
conduciéndoselos hacia caminos equivocados, yendo mads profundo y mas profundo en la
selva y luego dejandolos alli, perdidos. Para un nifio, el Chullachaqui muchas veces
aparecerd como otro nifio u otro compafiero de juego. En este disfraz, el Chullachaqui
malvado tratard de atraer con engafio al nifio en el bosque para ponerse perdido. La Unica
forma para descubrir la identidad verdadera de Chullachaqui es mirar a sus pies, como
uno de sus pies es deformado. Consecuentemente, él tratard de esconder sus pies.
Estando descubierto, el Chullachaqui escapara en la selva”?®.

Los mitos, historias de la selva en Amazonia peruana remiten a rituales que se han
urbanizado en los ultimos anos. En especial el uso del Ayahuasca, como planta esotérica
tradicional que brinda al paciente que lo toma una curacién fisica y espiritual y una serie
de “visiones” que el consumidor de la planta experimenta en la sesion chamanica. Se
afirma en las comunidades indigenas boras, huitotos, cocamas, que el ayahuasca produce
efectos fisicos y psiquicos en los pacientes y genera como alucinégeno una serie de
visiones que aluden en especial a la recreacién mitica de sus relatos de origen. LU.CU.MA
no se aleja de esta realidad social que le da origen, si bien como consumidor de drogas
psicoactivas en su pasado, reconoce la influencia de los alucinégenos en la representacion
de algunas imagenes de manera indirecta.

ICONOS POPULARES (POP)

La pintura de Iconos pop la alterna el artista entre avisos de caracter publicitario, como
letreros comerciales o murales que puede realizar para discotecas de iconos populares
peruanos—como—thacatén—o—iconografias religiosas que sitla en el mismo espacio de
“fama” y publicidad. La cultura popular peruana ha estado influenciada en las ultimas
décadas por la “cultura chichi”, cultura que es musical, incluye el baile y la gréfica
publicitaria. Lo pop en la selva incluye estas imagenes que llegan de personajes famosos a
nivel internacional, cantantes famosos o actrices/actores como la representacién que
LU.CU.MA hace de Marilyn Monroe o de Chacaldn. En un mismo mural, LU.CU.MA puede
incluir personajes de la farandula, de la politica o del arte de distintos momentos sin
temporalidad y sin relacidn explicita, con excepciéon de ser famosos por alguna razén
(cualquiera de ellas sin relacién entre si).

205 Villarejo, Avencio. La selva y el hombre. Editorial Ausonia, Lima, 1959



“Leonardo Da Vinci “ . “Marilyn Monroe”

“La Mona Lisa” (Detalle mural)
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LU.CU.MA “Autoretrato Chacalén 1”, Oleo sobre Madera. 2 mts x 1 mt,
2007

En este autorretrato de LU.CU.MA como Chacaldon estd rodeado del Che Guevara,
LU.CU.MA como Chacaléon, un segundo autorretrato de LU.CU.MA pintando su
autorretrato con un perrito callejero, y al fondo la Sarita Colonia, virgen de presos y
conductores en el Peru actual. En la parte inferior izquierda esta Osama Bin Laden y sus
armas: Espadas, granadas, pistolas. Los colores de los fondos cambian de acuerdo al
personaje, de un rojo fuerte en el caso de los criminales a un rosa del cambio de
LU.CUMA a pintor al artista chacaldn en primer plano superior.



J

LU.CU.MA.” Autorretrato Chacalon 2”, Oleo sobre madera. 1'mt x 1.50 mt, 2006

Este autorretrato mantiene la misma composicidn (esta obra es anterior) lo que cambia es
la postura de los protagonistas. Esta Chacaldn en un primer plano, un autorretrato de
LU.CU.MA en color mas rosa junto con la santa Sarita Colonia, mirando en esta ocasién al
publico, enfrente y de nuevo con un fondo rojo se encuentra el Che Guevara y Bin Laden.
En el centro el artista chicha Chacalén®®.

206 . . P
Famoso cantante peruano, su nombre real Lorenzo Palacios Quispe, MuUsico y cantante peruano

responsable de la popularizacion de la musica chicha junto a José Luis Carvallo y su banda "La Nueva Crema".
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“Chacalén”, Portada CD Chacalén y la Nueva Crema,
2004

Esta caratula de un disco de Chacaldn quien murié en 1994, aln se escucha y se baila en Ia
Amazonia y en el ambito popular peruano. Su imagen similar al cantante, lleva a que se le
conozca como el pintor Chacaldn. El parecido fisico del cantante con el pintor, su
gusto por los personajes populares y el uso del color fluorescente, del uso de diversas
tipografias y de una estética chicha, mantienen esta imagen que él pintor refuerza en sus
autorretratos.



GRAFICA PUBLICITARIA CALLEJERA

Cortés, Liliana. Fotografia letreros publicitarios LU.CU.MA,
Iquitos, 2010

La pintura que realiza en las calles le ha servido a LU.CU.MA para vivir diariamente. En su
carreta de pinturas que él denomina como la “carreta sagrada”, carga sus herramientas de
trabajo, dice:”En esta carreta que usted ve aqui, estd casi toda mi vida desde que sali de
prision, alli llevo los materiales de pintura para hacer letreros, para pintar lo que toque.
He sido un pintor ambulante, con mi carreta, voy donde me llamen a pintar a discos,

realizo letreros para locales comerciales y también hago arte contemporaneo”?®’

27 Entrevista personal con Luis Cuevas, Julio 2010 Iquitos, 2 horas.



LU.CU.MA. Letrero Autoretrato. PINTOR LU.CU.MA, 2006

“El arte Chicha se ve principalmente influenciado por aquellos procesos migratorios
masivos que se han venido dando desde los afios 50 hasta la actualidad. La intensa fusion
y adaptacién de las culturas andinas, costeras y selvaticas han pasado por un proceso de



interculturalidad donde todos han tenido la gran tarea de acomodarse a su nueva vida en
la ciudad, desarrollando el gran mestizaje cultural; es asi, como nace este nuevo grupo
social con nuevas y diferentes caracteristicas.

La grafica Chicha tiene origen en los afios 50°s, cuando por lo general los afiches o carteles
se elaboran en laminas de papel o cartédn, de manera manual y con la finalidad de
anunciar y brindar informacién sobre algin evento en especifico. Los disefiadores tienen
preferencia por los colores llamativos como los bordados Huanca, que proviene de
Huancayo. Muchas veces utilizan colores bases o neutros, como son el blanco y el negro,
pero siempre predominan los colores fllor que empezaron a usarlos desde los afios 80;
antes se utilizaban colores primarios, y secundarios como el amarillo, azul, naranja verde,
etc. Todo representa lo que ellos realmente son y lo que ellos realmente quieren ver.

En la actualidad vemos que las piezas gréficas que ellos realizan ya no son solo para hacer
anuncios de conciertos y eventos sino que también, poco a poco, han creado imagenes e
isotipos (el tigre, la Sarita Colonia, el ledn, entre otros) que representan su cultura, es eso
lo que se esta comercializando con mayor facilidad y se esta colocando en museos,
muestras y diferentes galerias. Es mas, estas piezas dia a dia llenan la cuidad; desde un
sticker pegado en un bus de servicio publico, hasta un llavero con una imagen colorida de
la “santita del pueblo”?%.

LETREROS
®

~ A\ DIBUJOSTITERS

LU.CU.MA.Cartel ANUNCIANDO venta de letreros, Acrilico sobre madera, 2004

2% Dicho popular en lquitos.
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LU.CU.MA Cartel publicitario. Pintura sobre madera. 2004

LU.CU.MA un artista complejo que mas alla de la calle ha buscado un camino dentro de la
pintura contemporanea actual produce activamente pinturas y grafica popular urbana en
Lima e lquitos.



e JOSE ASUNCION ARAUJO: ASHUCO
BIOGRAFIA
Iquitos 1959-

José Asunciéon Araujo “Ashuco” es autodidacta, nacido en Iquitos. Las pinturas que lleva a
cabo son de diversas técnicas y formatos; el tema central: la mujer, los iconos musicales, la
vida nocturna de lquitos. En su obra, los soportes, el uso y habitacion de la pintura en
lugares de ocio: Bares, pubs, casas de palafitos en barrios empobrecidos de Iquitos, innova
en la apropiacién de espacios poco tradicionales en el uso artistico, lo lleva al arte callejero
en un estilo popular que incluye los colores chicha (fosforescentes).

“Empecé a trabajar en dibujos, los héroes nacionales, muy pequeino. Agarré los pinceles al
principio cuando adolescente yo tenia dentro de mi una pena, porque la figura paterna la
veia muy poco y le echaba de menos a papa vy él llegaba y me sentia muy feliz; en esta época
pintaba cuadros penumbrosos, mis colores eran muy penumbrosos, sin sol, a veces con
lluvia, pintaba lo que sentia y lo que era. Los pintores pintamos segun lo que sentimos y lo
gue somos, y de alli pasaron los afios, me casé muy joven mi esposa tenia quince anos,
trabajé mucho en muchas actividades, de profesor, mecanico, hacia de todo. Tanto amas tu
al arte y el arte te ama a ti, el arte se estd metiendo a ti.

Yo soy un pintor urbano que pinta ciencia ficcidn, los temas de mi obra son extraterrestres,
alienigenas acompanados de bellas amazonas desnudas, calaveras, esqueletos humanos,
figuras religiosas, esto se da por el interés del duefio del video pub209 El Refugio que se
interesé por mi trabajo. Estas pinturas fosforescentes que no habia en el Perd, pero si en el
Brasil, un amigo me las trajo y comenzamos a plasmar mis obras en la pared, asi que las traje
y la empezamos a pintar hace ya trece afios y comencé a plasmar mis obras en este lugar,
tengo mas de 200 obras en este lugar y la gente viene mucho”?*°

“Mi arte es autodidacta, yo soy un artista urbano contemporaneo. Mi arte es comercial, es
un arte para vender. Para vender cervezas te muestran mujeres desnudas, yo dibujo mujeres
desnudas, a la gente le gusta el arte, es el erotismo puro"211

Ashuco introduce el uso de los colores fosforescentes en bares, video pubs, también en
galerias, Centros Culturales de Iquitos, Lima, Buenos Aires. Combina mitos populares con
imagenes de mujeres desnudas, que se exhiben inicial y mayoritariamente en video pubs. La
iconografia de Ashuco aborda los iconos populares de las mujeres que se exhiben para la

2% Ep Iquitos se utiliza el término Video pub para hablar de un bar donde se pone musica bailable.
% Entrevista personal con ASHUCO en Iquitos, Julio 2010, 2 horas
! Entrevista personal con ASHUCO en Iquitos Agosto 2010, 3 horas



venta, son fragmentos de una estética que combina un gusto popular que se nutre de
comics, de musica tropical, novelas gréficas y televisivas, para consolidar desde quizas los
afios ochenta una nueva estética del bar amazdnico peruano, que es un prostibulo (en
muchos casos) y a la vez un lugar de fiesta que reune diversos estratos sociales.

El arte urbano popular presenta una estética de peluqueria, de bar popular y de consumo
televisivo. Sus dibujos autodidactas, presentan tipografias en carteles, afiches y grafismos
urbanos que se insertan en la pintura. La pintura de ASHUCO esta cerca del comic. El dibujo
realizado por el autor tiene tematicas en especial romdnticas, amores imposibles o
relaciones rotas. Quizas sus protagonistas principales son las mujeres, sus rostros, sus vidas
cotidianas y la mujer idealizada en las mitologias amazénicas que actualiza en mujeres
desnudas contemporaneas, mal dibujadas, pero muy reales dentro de sus pinturas.

ASHUCO. Pintura mural “Yo te amo, yo tampoco”, 2010



ASHUCO. Mural Mujer mitica, Pub de Iquitos, 2010



ASHUCO. Extracto mural Bar El Refugio Iquitos, 2011




Su especialidad esta en la pintura mural que introduce con el uso de los colores
fosforescentes en bares, video pubs y que poco a poco se ha abierto espacio en galerias y
lugares expositivos. De los artistas de lquitos escogidos en este escrito, quizas su trabajo es
el mas erdtico y fetichista. Combina mitos populares, con imagenes de mujeres desnudas,
gue se exhiben inicial y mayoritariamente en video pubs. La iconografia de Ashuco aborda
los iconos populares de las mujeres que se exhiben para la venta, son fragmentos de una
estética que combina un gusto popular que se nutre de comics, de musica tropical, novelas
graficas y televisivas, para consolidar desde quizas los afios ochenta una nueva estética del
bar amazdnico peruano, que es un prostibulo (en muchos casos) y a la vez un lugar de fiesta
gue reune diversos estratos sociales.

:‘%\7:-
Cortés Liliana, Fotografia ASHUCO Iquitos, 2011

En la relacién entre Cémic y pintura: la relacién, de descendencia o de parentesco
horizontal, es de todos modos, mas intermediada. Estas intermediaciones culturales generan
distribuciones que revierten la idea de una perspectiva lineal y de una composicién
equilibrada para generar espacios que recreen una realidad de visualidad. Quizds como en el
cOmic, los artistas amazénicos urbanos crean nuevas representaciones que escapan de la
perspectiva aérea o lineal, para con ello crear un nuevo universo pictdrico.

Los referentes que encuentran los artistas amazdnicos, aprovechan las anti perspectivas
para componer sus obras, composiciones que van encontrando en graficas populares que
entremezclan niveles narrativos.
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El Santo. Codmic Mexicano

El lenguaje gréfico que llega en principio a blanco y negro va a influenciar a los nifos que
leen las historietas latinoamericanas y que se relacionan con sus diversas formas de
representacion, en torno a temas como los romances imposibles entre sujetos de diversas
clases sociales, los héroes miticos, la lucha por los pobres y desprotegidos, entre otros.
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El Santo Cémic

Las vifietas que se utilizan en los comics presentan un discurso grafico paralelo que organiza
pequefos eventos que suceden en un tiempo preciso en un mismo momento, el momento



contempordneo. La narracién presenta una mezcla entre la realidad, la ficcién y el mundo
gue de repente retoma la vida en un espacio visual que referencia la visién del personaje
principal, como su misma realidad fisica. Los didlogos que van a ser utilizados por los artistas
en sus pinturas murales, expresan ideas que las imagenes no permiten percibir, es decir, la
vifieta suple un significado que la imagen no brinda. La obra de Ashuco se encuentra en su
gran mayoria en pinturas murales en Videopubs (bares) en Iquitos y funcionan como
muralismo que representa una contemporaneidad amazdnica repleta de sentidos,
significantes y entornos culturales muy diversos, como entorno cultural, mas alla de la
imagen en si misma.

“Empecé a trabajar en dibujos, los héroes nacionales, muy pequeno. Agarré los pinceles al
principio cuando adolescente yo tenia dentro de mi una pena, porque la figura paterna la
veia muy poco y le echaba de menos a papa y él llegaba y me sentia muy feliz, en esta época
pintaba cuadros penumbrosos, mis colores eran sin sol, a veces con lluvia, pintaba lo que
sentia y lo que era. Los pintores pintamos segun lo que sentimos y lo que somos, y de alli
pasaron los afios, me casé muy joven mi esposa tenia quince anos, trabajé mucho en
muchas actividades, de profesor, mecanico, hacia de todo. Tanto amas tu al arte y el arte te
ama a ti, el arte se esta metiendo a ti.

Yo soy un pintor urbano que pinta ciencia ficcion, los temas de mi obra son extraterrestres,
alienigenas acompafados de bellas amazonas desnudas, calaveras, esqueletos humanos,
figuras religiosas, esto se da por el interés del duefio del video pub212 El Refugio que se
interesé por mi trabajo. Estas pinturas fosforescentes que no habia en el Perd, pero si en el
Brasil, un amigo me las trajo y comenzamos a plasmar mis obras en la pared, asi que las traje
y la empezamos a pintar hace ya trece afios y comencé a plasmar mis obras en este lugar,
tengo mas de 200 obras en este lugar y la gente viene mucho”?*3

La mujer pintada por Ashuco, exotiza su cuerpo con el fin de venderlo, es una mujer objeto
que pretende ser ella en una lectura muy rdpida de su significado, no es una imagen
alegdrica que refiera a significados complejos, en este sentido la mayoria de mujeres
representadas por Ashuco son marcas de publicidad del sexo, la fiesta, la compra y venta de

2 Ep Iquitos se utiliza el término Video pub para hablar de un bar donde se pone musica bailable.

*8 Entrevista personal con ASHUCO Agosto del 2010, Iquitos 3 horas



producto publicitario.

ASHUCO, Jungla Virgen. Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre tabla. Iquitos

En ocasiones sus imagenes refieren a un entorno circense, en el cual la mujer y el animal
hacen parte del espectaculo, la relacién entre la vifleta y la imagen hacen una lectura muy
rapida, publicitaria de efecto comercial. “Mi obra combina lo amazdnico, con las obras de
otros artistas. Soy un pintor de diferentes corrientes, no solamente de la Amazonia. Admiro
diferentes artistas, en Iquitos hay mucho arte. Aunque mi arte es un poco fuerte, no he
tenido mucha censura en la critica”?'* Las tematicas gue usa el artista principalmente
rondan la representacidn del cuerpo femenino, mas con una intencién comercial de venta,
del producto. Tiene diversas tematicas, fantasticas, dragones, seres fantasticos, ovmnis,
entre otros. La pintura fosforescente se lleva a Iquitos durante el afio 2000, con un amigo
qgue venia del Brasil, el color fosforescente. “Otra fuente de inspiraciéon de Ashuco, son las
portadas de los discos, no solo de rock, también los de cumbia amazdnica, es asi que ha
realizado una interpretacion del clasico recopilatorio de cumbia “El diablo en camiseta”, el
cual derivé en una obra titulada “La danza del Chullachaqui”, imagen que figura en la
portada del reciente disco del grupo de cumbia psicodélica de garaje Los Chapillacs”21s.

Y Entrevista personal con ASHUCO Iquitos, Agosto 2010. 3 horas
Y laluz Negra de Ashuco publicado en Blog: Diario La Region.
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La danza del chullachaqui, Ashuco, pintura que forma parte de la portada del disco de "Los Chapillacs"
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e MUSICA AMAZONICA Y LA PINTURA MURAL DE ASHUCO

La estética de ASHUCO estd muy relacionada con el ambito festivo de lquitos, en este
sentido la musica amazdnica combina ritmos de cumbia, que llegan a partir de los migrantes
chinos y de las mezclas con ritmos tropicales, en esta mezcla de tendencias, surge en el
submundo o la periferia festiva iquitefia mezcla un capital simbdlico de culturas indigenas,
mestizas, hibridas que generan una estética mestiza. La influencia en las culturas populares
amazodnicas van a insertarse en una grafica popular en la imagen de los discos y en la
estética generalizada que se inicia con la musica popular para el mundo festivo. Durante los
anos sesenta en Pucallpa, se fundé por Juan Wong Paredes, hijo de inmigrantes de la China
y aficionado al acordedén un grupo de cumbia llamado Juaneco y Su Combo. Sus hijos
cambiaron de nombre al grupo por Juaneco y su Combo que da origen a la cumbia que se
extiende posteriormente por la Amazonia. Esta combinacién de ritmos va a presentar
inicialmente una estética de colores fuertes, mezclada con fotografias de indigenas
amazdnicos con boas, plumas y el rio en los fondos, es relativamente reciente.
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Caratulas de discos de la agrupacion amazdnica: Los Shapis y de Juaneco y su combo

“La influencia de los ritmos de cumbia en el arte pictérico se presenta en las portadas de los
discos cumbieros. La luz negra de “Ashuco” ilumina aquello que la sociedad iquitefia vive a
escondidas, ilumina lo prohibido, ilumina lo que el deseo no puede contener, ilumina la vida
secreta que a veces olvidamos y que suele ser el reflejo mas profundo de nuestro ser”2is.
Los discos cumbieros tienen estéticas que usan fotomontajes a color, algunas ilustraciones
pop con colores muy llamativos. Para otras regiones del pais, como es el Perd urbano
andino, o la regidon central esta estética musical creé movimientos como la “Chicha”.

216 http://diariolaregion.com/web/2010/06/16/la-luz-negra-de-ashuco/



“Podriamos empezar por definir iqué es lo chicha? basicamente en el Perd es una cultura
gue se apropia de estéticas rurales y las lleva a la ciudad, la mixtura de lo indigena o nativo
con lo moderno, el mestizaje en su mayor grado de hibridez; los colores fluors ya existian en
las polleras y los vestidos andinos a la vez que en las visiones del ayahuasca; de alguna
manera lo chicha es una estética omnivora y canibalesca que se apropia de cddigos
occidentales "pop" (la estética discotequera, el videoclip, la mass media, el sticker) cémo de
los desbordes barrocos del gusto popular que trasgreden ese siempre timido "pop" ...Ashuco
algo de chicha tiene, algo de pop, algo de amazdnico...en el jugo de frutas de la cultura
peruana ya todos los sabores se han vuelto uno.”217.

“La palabra hallé fortuna primero en el mundo musical peruano gracias a que en busqueda
de renovacién, grupos musicales del centro del pais mezclaron la cumbia colombiana con
sones andinos, naciendo la “musica chicha”. Hay versiones sobre esta historia pero se
coincide en que fueron “Los Demonios del Mantaro” quienes en los afios 60 comenzaron a
interpretar con ritmo peculiar “La chichera”, cuya grabacién, en 1966, batié records de
venta. En 1970, el lider del grupo Los Ecos, edité un disco en el que adjetivaba su musica con
el término “Chicha”26, diciendo en una entrevista que “Aunque muchos no asumen lo de
“chicheros” o “chicha” por el peyorativo manejo que hacen del término, otros si se sienten
orgullosos”. Otro estudioso del tema nos amplia la explicacién sobre el término que en algun
momento pasa de lo sencillamente descriptivo de la famosa bebida andina, a ser un vocablo
calificador: “La chicha ha tenido en general una connotacidon despectiva, siendo
menospreciada y entendida, muchas veces, sélo como diversién de la gente “achorada”,
“maleada”, asocidandola asi no sélo con la musica en si, sino con un determinado tipo de
personas social y culturalmente cuestionadas. Esa connotacidn tiene su origen, sobre todo,
en los prejuicios sociales que siempre han existido en contra de los sectores de menores
recursos y por los cuales se considera banal y denigrante todo lo que produce el pueblo,
valoracion ampliamente difundida por los medios de comunicacién de tendencia
conservadora y parcializada”21s.

El primero, en el ambito politico, a su vez, se han dado tres hechos que han marcado la
escena politica y la preocupacién nacional de fin de siglo: 1) los diarios denominados chicha
se convirtieron en pasquines de la mentira, del engano y del ocultamiento de la informacidn
de manera deliberada; 2) la fraudulenta re-re-eleccién del presidente Fujimori, que
apelando a todo tipo de argucias, confabulacién, chantaje y engaiio se ungié con un tercer
mandato anticonstitucional; 3) la conversion subita de parlamentarios de oposicion al
oficialismo, los llamados trdnsfugas, que renegaron o abjuraron de los principios que los
llevé al parlamento. Todo ello ha ocurrido al son de la tecno cumbia 'El baile del chino'. El
primer hecho vinculé el termino chicha con la falsedad y el engafio; en el caso del segundo y
tercero, su asociacion era con la falta de escrupulos y la flexibilidad de los valores.

217 . s o . .
Conversacion con Alfredo Villar, investigador peruano.

Arturo Quispe Lazaro, La "Cultura Chicha" en el Peru En: Revista Construyendo Nuestra Interculturalidad.
Ne1. Vol. 1: 1-7, 2004
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En suma, los tres hechos del dmbito politico se insertan dentro del marco de la flexibilizacién
de las normas y los valores muy extendido en toda la sociedad: que ha transgredido la
institucionalidad de las normas; puesto en cuestién la ética y los valores, resaltando una
racionalidad instrumental. El segundo, en el dmbito cultural: a la par con el anterior, y
merced a la gran aceptacion de la tecno cumbia o tecno chicha, se viene asociando a la
chicha como una musica que "democratiza", dado su insercidn en todos los estratos de la
sociedad, y medios de comunicacién. A todo este conjunto de hechos se la ha asociado con
la llamada "cultura chicha"219
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Los moucunme:...

Cartel callejero en papel realizado en Serigrafia, anunciando la agrupacién musical Los Shapis.

219 . N N . . .
Gargurevich , Juan. La “chicha ”cultura urbana que se resiste. En: Coloquio panamericano Industrias
culturales y didlogo de las civilizaciones de las Américas, Montreal, 2002.

Hurtado Suarez, Wilfredo. Chicha Peruana - Musica de los Nuevos Migrantes. ECO. Lima. 1995.



Por otra parte la influencia en la década del ochenta de la musica rock, el ingreso del Metal y
de la musica mas fuerte en Iquitos, fue apropiada por artistas locales. Se representaron
caratulas de discos de rock con nuevos paisajes de la selva. “El lienzo con la cara del roquero
inglés es inspiracion de José Asuncién Araujo, “Ashuco”, con mas de 40 aiios al servicio del
pincel, artista callejero, maestro de los colores fosforescentes, de esos que se ven mejor con
luces oscuras. Y Jagger estuvo en la capital loretana en 1981 durante los delirantes dias de
las filmaciones de Fitzcarraldo, el frustrado proyecto del director aleman Werner Herzog.
“Ashuco” también ha tomado a los cuatro integrantes de la banda gringa Kiss, los ha metido
“hasta el pecho” en una quebrada con atuendos shipibos. Asi, el “chico estrella” Paul Stanley
lleva una serpiente a modo de collar y el lenguaraz Gene Simmons va en “cushma”. Igual
suerte corre Eddie the Head, la mascota de la banda heavy Iron Maiden, quien cambié la
bandera britanica por montes amazdnicos e indigenas en plena guerra. El pintor loretano no
ha quemado fusibles. Lo que ha hecho es llevar el rock de los setenta, de los ochenta a la
Amazonia. Cuando “Ashuco” trabaja, no escucha musica movida, prefiere escuchar a Los
Beatles, la musica cldsica, lo instrumental, a Carlos Santana, a Kenny Rogers, a los Rolling
Stones, “un par de canciones de Kiss”, el sonido pesado de Led Zepellin. Aunque también su
pincel traza y coge mejor color “con la musica vernacular”, fan de Tomds Pacheco, Los
Errantes de Chuquibamba, el Indio Mayta “y algunas cosas de los Gaitan Castro”2zo.

ASHUCO. Iron maden, Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre tela
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Pintor loretano viste a estrellas del Rock como indigenas amazdénicos. En: www. Impetu.pe.1 marzo del

2011.



En el caso de esta serie de estrellas del Rock, el artista relaciona la estética rockera y la
mezcla con la estética amazdnica, apropia iconos musicales de diversos estilos con el mundo
tropical amazdénico. “En mi caso en mi obra artistica, tomd muchas ideas de muchos lugares,
mi obra en un formato de 30 x 30 cms lo vendo por cien ddlares, aqui en Iquitos, en Lima se
exhiben y se vende mejor que aqui en Iquitos. Aqui hacemos pintura urbana, autodidacta
gue a todo el mundo le gusta. Yo aglutino tipos de arte, folletos, libros revistas y trato de
emulara ellos en la simpleza de pintar de mi manera, pienso y modifico mi pintura. Yo pinto
mi entorno, no solo amazodnico, si quiere pienso que soy un pintor surrealista, pinto cosas de
todo el mundo. Lo mio es propio, yo admiro a todos los artistas no solamente a los que
hacen pintura, aqui en lquitos tenemos arte a rabiar, se encuentran niflos haciendo
escultura, nifios haciendo tatuaje, entre otros. La critica no ha censurado lo mio, me siento
tranquilo, los amigos que vienen les digo, ées un poco fuerte? Y me dicen, no tranquilo
estamos en un momento donde los nifios ven erotismo puro, ya no es como antes” 2,

Las influencias del pop como un arte popular que es apropiado por el dmbito de Iquitos, que
llega con la globalizacién en imagenes de moda, de cultura americana que se sincretiza. En el
caso de la pintura de Mick Jagger la influencia en la estética pop en el retrato del cantante
de los Rolling Stones es el manejo de un retrato que lleva a pensar en la ilustracidn. Por otra
parte al apropiar al icono con el entorno se explica su presencia e influencia musical. Es de
anotar que Mick Jagger es querido en la regién amazdnica porque ha defendido en los
ultimos anos la conservacion del medio ambiente en diversas intervenciones publicas.
Durante el afio 2011, “El lider de los Rolling Stones, Mick Jagger, fue declarado ayer huésped
ilustre y embajador turistico y protector de la regién amazdnica peruana de Madre de Dios,
colindante con Bolivia y Brasil. El cantante britanico, de 68 afos, llegd el pasado fin de
semana en visita turistica a Puerto Maldonado, capital de la regién Madre de Dios, y recibid
esos titulos en un homenaje tributado por el gobierno regional"222

221 Entrevista con ASHUCO en Iquitos, 2010.
22 Mick Jagger es protector de la selva peruana En: http://www.cronista.com/controlremoto/Mick-Jagger-es-
Protector-del-Amazonas-peruano



ASHUCO Mick Jagger, Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre tela

ASHUCO pinta desde grupos con folklore latino, hasta el rock, con una influencia segun él
mismo “entre surrealista y pop, de esto se trata, estd en mi, siento que a mi publico le gusta
y ama lo que hago, la pintura fldor tiene mucho éxito en Argentina, en Espafia, aqui llega
mucha gente de muchos lugares y les gusta mi trabajo”??®. Se insertan artistas famosos en el
medio amazdnico y se apropia la realidad virtual, medidtica en un entorno Iquitefio.

> Entrevista personal con ASHUCO,Agosto del 2010 Iquitos



ASHUCO Kiss Amazdnico, Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre tela.

e DELVIDEOPUB A LA GALERIA DE ARTE

El término video pub usado en la Amazonia peruana, alude a bares nocturnos en los cuales
se escucha musica y pueden ocurrir espectdculos en vivo o proyeccién de videoclips en
televisores o videoproyector. Aparecen como lugares para ver videoclips, al igual que lugares
con altos sonido para el baile y la fiesta nocturna, aunque hay algunos locales diurnos. Pero
también aluden a lugares que ademds de ser bares, son prostibulos, donde no
necesariamente hay relaciones con las mujeres como prostitutas, sino también como
compafieras de noche, que se unen a las mesas de hombres a hablar o intercambiar un
trago. En Iquitos hay un bar muy conocido, llamado popularmente “La Capilla Sixtina del
arte”, en la cual para el afio 2000, Ashuco llevd la pintura fldor del Brasil con un amigo a
Iquitos y comenzdé la movida cultural del mural, de las mujeres desnudas en los bares. “A
algunos les gustd mucho en los pubs. Aunque yo empecé muy nifio a pintar, me gustaba de
manera autodidacta. Ahora ya hago lineas y ya, a mucha gente le gusta lo que yo hago”***

2% Entrevista personal con ASHUCO Iquitos, Agosto 2011, 1 hora



Fotografia de Ashuco pintando, 2011

El tema principal de la obra de ASHUCO como el mismo lo dicen son las mujeres, en especial
mujeres entornos festivos que exhiben su cuerpo como formas de trabajo, algunas incitan al
espectador. Christian Bendayan ha venido trabajando por rescatar el arte de las calles, el
arte popular. Asi ha organizado en los ultimos anos varias exposiciones, sacando el arte del
bar a la galerias en Lima, Buenos Aires y en el mismo Iquitos duran te el 2010 cuando fue
director del Instituto de Cultura, en exposiciones como PODER VERDE | y Il. (En los anexos de
prensa se observa como la critica registrd los eventos). El salto del nigth club a la sala
expositiva se debid al arduo trabajo de Bendayan tanto en Iquitos como en Lima. En esta
exposiciéon se utilizé el ambiente del bar o pub nocturno para situar en espacios expositivos
las obras de los artistas amazodnicos.

Foto Exposicion “PODER VERDE” (Montaje) en Buenos Aires



Foto Exposicion”PODER VERDE” en Lima

Exposicidn “Poder Verd”e. Pinturas de ASHUCO para la exhibicion, 2011

Poder Verde es una curaduria de obras amazdnicas realizada por Christian Bendayan para la
AECI (Asociacion espafiola de Cooperacién Iberoamericana) realizada en Lima durante el afio



2009, llevada con posterioridad a Buenos Aires y durante el afio 2011 expuesta en Madrid
Espana. En “Poder verde, visiones psicotropicales” participan los artistas Pablo Amaringo,
Christian Bendayan, Harry Chavez, José Asuncion Araujo “Ashuco”, Brus Rubio, Miguel
Saavedra, Jorge Cabieses, Luis Sakiray y Roldan Pinedo. Bendayan dice en los medios sobre
la exposicién, “Dentro de aquellas imagenes, los estilos pictéricos mas exuberantes,
voluptuosos, explosivos, candentes, punzantes, gozosos, eréticos, chispeantes y delirantes
de los ultimos anos se han cultivado profusamente, como un flujo de imagenes vibrantes,
sensoriales, aromaticas y sabrosas; donde el sentimiento, el pensamiento y la ilusién
populares se vuelven carne, gracias al aderezo y las visiones psicotropicales que sélo la
audacia y la imaginacidon de una comunidad de artistas anénimos y callejeros han podido
anadir al arte peruano”225

Con los artistas en Poder Verde II: José Asuncion Araujo “Ashuco”, Brus Rubio, Harry Chavez,
Nereida Lépez, Lu.Cu.Ma, Adridn Portugal, Daysi Ramirez, La Restinga, Luis Saquiray Luis
Torres, la muestra regresa a exhibir obras artisticas de pintores populares urbanos que
definen en sus obras artisticas un universo muy diverso que se conjuga ademds de su
definicién por lo amazdnico, refiere a una estética que genera un movimiento cultural
urbano, caracterizado por su influencia en la configuracién del trépico, como una forma de
ver el mundo que acude a la estridencia, a la fuerza en los colores ( en algunos de los artistas
, en especial en ASHUCO, en LUCUMA por su trabajo con pinturas fluorescentes), los temas
de la selva como paisaje principal con animales como serpientes que a su vez funcionan
como iconos de elementos que occidente conoce aunque rechaza, en su mismo origen. Por
otra parte, la figuracién que se observa en las obras tiende a la exageracién figurativa y al
agregar una explicacidn en vifietas que proviene quizas de las graficas populares, quizas del
cémic o del cine en Latinoamérica que acostumbra utilizar subtitulos para explicar el cambio
de idioma.

225 Bendayan Christian, En: Periédico El Comercio, Lima Perd- 003-2009


http://www.pabloamaringo.com/
http://33bendayan.blogspot.com/
http://www.harrychavez.com/
http://miguel-saavedra.artelista.com/
http://miguel-saavedra.artelista.com/
http://www.cabieses.com/
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Articulo de Prensa sobre la Exposicion PODER VERDE

PODER VERDE
Iconografia de la muestra-Lima




Christian Bendayan, al fondo el mural de ASHUCO como presentacion de la Exposicion PODER VERDE del 2009.



Articulos de prensa Diario “La Republica”, 2009 12 de marzo del 2009
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ASHUCO Pintura de Esmalte sintético, flior sobre pared, Iquitos, 2011

La pintura de mujeres de ASHUCO puede remitir a la mujer del bar que es exotizada por su
funcién sexual, cabria en el andlisis de esta investigacion la posibilidad de entrar a ver como
una sociedad de la selva, modela sus valores culturales con la funcién sexual de las mujeres



gue representa este estereotipo, su sometimiento y funcién de dependencia frente a una
estética que modela su manera de ser por su cuerpo voluminoso y exagerado, pero claro,
este andlisis que refuerza la critica de sociedades machistas, entra asi mismo en un terreno
gue es movedizo, en el sentido en que la mujer que hace parte de un espectaculo masivo.
Dentro de las tematicas principales que ademas el autor reconoce como mas vendidas estan
su serie de mujeres que van desde las mujeres del Tubo (como su obra con este titulo), hasta
las reinas de belleza, su obra “Azucena”, las mujeres de estética cercana al porno, las
mujeres sagradas no solo lar virgenes y santas como el caso de Sarita colonia, la santa
popular querida por travestis, marginados y en general por la creencia popular, sino también
las mujeres miticas de las historias de la selva, como es el caso de la mujer encima del
animal o lagarto de la selva, la charama: “Carachama mama”.

La estética femenina que propone ASHUCO esta mediatizada por una musica popular, un
comercio virtual que acerca sus representaciones a las mismas de las ventas sexuales de
mujeres y en especial por el consumo corporal de su exhibicién. Aunque en otras
representaciones, ASHUCO aborda el tema de la mujer desde su representacion iconica, la
mujer como virgen, son mas bien escasas estas imagenes en el conjunto de su obra artistica.
Podriamos seleccionar sus obras para la venta, aquellas que se insertan en un mercado que
entra y sale del ambito artistico, para insertarse en el ambito de fiesta, en la publicidad o en
la economia de mercados tropicales, de diversién y ocio. Sus obras pueden estar dentro de
un concepto Kistch. ”Para la juventud estan las fotos de los Beatles o de una Venus desnuda
de playboy. Estéticamente son estereotipos, ejemplos del Kistch que como sefala Umberto
Eco” es una comunicacién que tiende a la provocacién de efecto”, la pura exterioridad banal
y prefabricada”226.

ASHUCO. La Reina del Tubo. Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre madera, 2011.

?2° Bayon, Damian. Desnoes Edmundo. América Latina en sus artes Ed siglo XXI. Paris, 2006



ASCHUCO. Miss Azucena Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre madera. Iquitos, 2009



ASHUCO, Murales en el Pub EI Refugio. Acrilico sobre pared, 2011.

ASHUCO, Murales en el pub El Refugio. Acrilico sobre pared, 2011
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ASHUCO. Carachama mama. Esmalte sintético y pintura sobre pared. Iquitos-Peru




ASHUCO. Esmalte sintético y pintura fluorescente sobre pared. Pub El Refugio, 2010



ASHUCO pintura acrilico sobre madera. SARITA COLONIA

El arte religioso no escapa de la representacion del artista, en un ambito profundamente
catodlico. Sus ultimos trabajos en el 2011, han sido murales denominado “El Edén”, en
Iquitos. En ellos ASHUCO representa a santos y santas catodlicos para un ancianato en la
ciudad.

“Ayer en horas de la mafana se llevo a cabo la presentacion del mural del artista José
Asuncién Araujo Guerra “Ashuco” en el centro residencial de atencion integral al adusto
mayor San Francisco de Asis. El artista dijo que esta experiencia es algo inolvidable porque



~ . 2 . . 227
hace afos se le ocurrié esta idea de plasmar su arte en un lugar como el asilo” Sus

ultimas obras que abordan la religiosidad popular del Peru profundo, en mitad de santos,
santas que renuevan una creencia sacra colonial en sus vidas cotidianas y que el artista
exhibe en sus muros de manera muy colorida, con una estética propia del mundo urbano
popular de la Amazonia peruana.

227 http://proycontra.com.pe/2011/05/13/artista-presento-obra



VI. REFLEXIONES FINALES SOBRE LA PINTURA AMAZONICA
CONTEMPORANEA

Esta tesis realizd una aproximacidon a una produccién pictérica existente en la
actualidad en la ciudad de lquitos, Amazonas peruano. Esta produccidon no es nueva,
cuenta ya con una historia que incluye artistas autodidactas interesados en producir
pinturas tradicionales o académicas desde la época colonial hasta la actualidad,
artistas indigenas y/o artistas viajeros. “Con la llegada de los europeos a la Amazonia
se inventaron miradas exdticas y enajenantes donde la mitologia occidental ayudaba a
explicar lo inexplicable. La leyenda europea del Amazonas se traslada a este territorio
virgen y desde que el “descubridor” Orellana y Fray Gaspar de Carvajal las avistaran y
lucharan contra ellas la fantasia de Europa se convirtié en la Unica realidad visible. La
civilizacién comenzaba su barbarie con imdagenes de terror mezcladas con ensuefio y
seduccidén. El “otro” amazdnico era demasiado misterioso y asi no sélo Amazonas sino
también sirenas y leyendas de culturas esplendorosas como El Dorado atraerian a los

viajeros a esta zona del mundo”?%.

La pintura amazdnica en Iquitos, Pevas, Pucallpa y Pucaugruillo, responde a
preocupaciones sociales por una situacién de pobreza y exclusidn social, una busqueda
por reivindicar los derechos de conservacién ecolégica de la selva, representar y
visibilizar el mestizaje cultural, un medio ambiente en peligro de extincién, una nueva
colonizacidn como respuesta a problemas que enfrenta la regién: la tradicion y los
cambios sociales, agrupados en un sentimiento de identidad amazdnica. La respuesta
cultural y pictérica de los artistas iquitefios al crear una iconografia propia, busca las
raices de una identidad regional caracterizada por diversas tematicas; existe un
sentimiento comun de un ser amazdnico, con un interés politico de mantener las
identidades indigenas, de conservar culturas autéctonas y propias que el mundo
exterior al Amazonas, ignora. El Amazonas como regién cultural con una produccién
artistica propia se desconoce en los centros de cada uno de los paises que forman
parte de la cuenca amazdnica, en Latinoamérica la pintura producida en la Amazonia
es poco difundida.

Esta investigacién recorrid directamente la regién, las fuentes, los autores, las
pinturas; es importante resaltar que el Arte Amazdnico de lquitos ha influenciado a
otras ciudades y poblados en Perd, Colombia y Ecuador, no solamente porque el
interés de la pintura consiste en abordar problemas de identidad regional y con ello
unir productos culturales, pinturas amazonicas, sociedades indigenas y artistas mas
alla de las fronteras estatales que dividen la regién amazdnica, sino también porque
manifiesta la uniéon de un sentimiento en comun, como es el ser parte de una de las

%% Christian Bendayan, Alfredo Villar. Pintura amazénica El Milagro verde. Lima, 2013 Pag. 11.



selvas mas grandes del planeta. Aunque el Amazonas es una region de frontera para
cada uno de los paises que integran la cuenca amazédnica, al interior, el universo que
abarca es muy variado, la diversidad no es solo bioldgica sino también cultural y
artistica. La pintura amazdnica abarca desde la herencia indigena de culturas del
consumo de alucinégenos como el Ayahuasca, a la representacién del indigena en sus
comunidades, como la pintura existente de los habitantes empobrecidos de las calles,
los homosexuales o la prostitucidon, las temdticas de mitologias indigenas milenarias,
llevan a abrir el abanico tematico de la pintura en diversos universos culturales y
sociales; en este sentido, la pintura amazdnica comunica las particularidades
regionales de la Amazonia, con el fin de sobrevivir a la nueva globalizacién. Resalta
intereses de caracter politico, de reivindicacién y conservacion del medio ambiente.

Las ultimas décadas presentan una produccién de pinturas que por un lado mantienen
la tradicidon del paisaje, por otra incluyen la tradicion indigena que se ha venido
urbanizando con el paso del tiempo y la produccidn popular que incluye materiales
como el dleo, acrilico los colores fosforescentes que se pintan en las calles de Iquitos,
en las fachadas de las casas, en los bares o pubs de Iquitos, con la inclusién de acrilicos,
oleos o materiales tradicionales como el uso de cortezas vegetales. La pintura popular
urbana se da de manera autodidacta.

Las formas de ser de la gente de la Amazonia, que ha estado aislada del resto del Perd,
tienen formas distintas en relacidn con la naturaleza y el entorno; se rompen algunas
normas de comportamiento social, quizds de temores o restricciones morales o éticas
gue generan imagenes erdticas y una sensualidad y sexualidad presente desde la nifez
y la adolescencia. El ser amazodnico, es muy liberal o casi libertino. Existe una
independencia en la forma de ser social, diferente a la cultura andina en climas, usos,
costumbres. La historia de la selva amazénica es de mucho sufrimiento, pobreza,
enfermedades, catdstrofes naturales, colonizacidn, sometimiento y extraccién de
productos naturales de maneras violentas.

El recuerdo de la tragedia es presentado en las obras pictéricas. En este punto la
pintura cumple con una labor social de representaciéon de la realidad social, de la
identidad cultural o en el caso del arte indigena, de rescatar un patrimonio cultural
inmaterial que presenta culturas muy antiguas que se reactualizan. Pero la pintura no
se queda solo en la faceta del dolor, al contrario su pintura esta repleta de alegria, de
color de erotismo. La eroticidad amazodnica atraviesa el arte amazdnico actual, las
imagenes de personajes miticos se muestran en las pinturas, los cuerpos grandes,
exoticos, muestran una manera de representar el Arte Amazdnico que descubre una
relacion intima entre las sociedades, las culturas y la selva amazénica.



VISION EN CONJUNTO

El conjunto de la pintura amazoénica de lquitos estd caracterizado por tener tres
grandes programas iconograficos contenidos en: La Pintura Popular Urbana, la Pintura
Indigena y la Pintura Académica. Aunque estas divisiones pueden sefialar las tematicas
gue estdn en su interior, algunas pueden contener a otras, existe una gran cantidad de
imagenes muy distintas entre si que pueden ser agrupadas en los grupos de
iconografias mencionadas.

En esta clasificacidon de tipos de iconografias, la caracteristica en comun es el contexto
en el cual surgen: la Amazonia. Las imdgenes que se producen son partes de la idea de
lo Amazdnico que determina los contenidos y las formas de la pintura, al igual que les
da un sentido integrador propio de un universo no solamente pictérico, sino cultural y
social, hace parte del mensaje que trasmiten, aunque en algunos casos los mensajes
tengan que ser detalladamente explicados por los productores de las pinturas para
encontrar su significado, es el caso de la pintura indigena. Otra caracteristica en comun
es el uso de colores fuertes que llaman la atencién del espectador sobre la imagen que
produce: Colores fluorescentes Ilamativos. De igual importancia son las distintas
formas de composicion con que se construyen las pinturas que manifiestan con la
intencién de romper con una visién equilibrada, aunque en el caso de la pintura
académica, se busque crear obras de acuerdo a la perspectiva tradicional occidental y
sea una excepciodn a las formas construidas en otras iconografias.

Al interior de estas iconografias, el realismo de la fotografia en el caso de Bendayan,
contrasta con la imaginacién que expresa un pintor indigena como Brus Rubio. La
pintura amazdnica en lquitos relata diferentes realidades, quizas simultaneas, que
conviven en un mismo momento histérico, la contemporaneidad, pero que
corresponden a distintas miradas o visiones del mundo, hecho que lleva a la pintura a
registrar, casi que como un catdlogo de las formas de vida social que existen en Iquitos
y que vienen cambiando muy lentamente a lo largo del tiempo. Las ideas centrales de
representacion que se vienen utilizando de manera grafica y popular en las calles de
Iquitos, son captadas por los pintores abordados quienes las apropian y las replican
como un sistema de convenciones puramente locales, hecho que da la posibilidad de
mostrar testimonio de aspectos de la realidad social de la Amazonia, no
necesariamente se refleja una realidad existente, sino la idea de un mundo que se
imagina en los mitos o tradiciones orales, en las visiones o estados de consciencia
alterados y que se presentan como una idea de un mundo que existe en la idea del
Amazonas que intenta conformar un ideario de identidad comun a la region.

Esta problematica nos introduce a las temadaticas de la pintura amazodnica
contemporanea. Del realismo de Bendayan al estilo simbdlico de Amaringo, existen



lineas estilisticas propias que esbozan caracteristicas iconograficas diferentes entre si,
cada tendencia iconografica contiene diversas caracteristicas y estilos en su interior. La
pintura popular urbana de Iquitos, hace énfasis en los retratos visuales cuyos
protagonistas son las mujeres voluminosas que viven en las calles de la ciudad y sus
periferias. Las representaciones de mujeres en dos caminos: las profanas (mujeres
dedicadas al espectaculo, mujeres bailarinas o vedettes, mujeres imagenes de
calendarios, modelos o nudistas), las mujeres sagradas (Virgenes, santas, paganas en
mitos amazdnicos como las sirenas).

Los temas que representa la pintura popular urbana, temas de religiosidad popular,
mitologias amazdnicas son representadas de dos maneras. El primero dentro del
contexto de mitologias amazédnicas que se pintan desde los bares, pubs o discotecas
nocturnas, hasta pinturas de uso mural en casas sencillas de habitantes de la ciudad.
Las mujeres profanas suelen representarse solas en una composicion acompafnada de
un paisaje muy simple con elementos como el rio, la vegetacidn exuberante, el
atardecer o amanecer. En segundo lugar, las mujeres sagradas son simbolos de
inocencia, alli no se denotan desnudos, sino mujeres dedicadas a rituales, santas o con
simbolos de afliccion si se refieren a cultos catdlicos, si son representadas dentro de
mitologias amazdnicas estas mujeres miticas cumplen con un sentido erdtico y sensual
que las vuelve mas profanas que sacras, por su desnudez y voluptuosidad, entendidas
aun asi desde una inocencia primigenia que les quita la idea del pecado por su
desnudez, caracteristica que completa su idea de sacralidad o misticismo, mujeres que
existen en los relatos diarios y cotidianos de los habitantes amazdnicos, que los
acompafian, aconsejan o en algunos casos seducen para entrar en un universo de
caracter espiritual que acomparia la realidad de la selva amazdnica.

La mayor cantidad de imagenes de mujeres representadas en las pinturas amazdénicas
forman parte de estos dos universos, el sagrado y el profano (santas, mitoldgicas o
mujeres del mundo, ya fuese del espectaculo o de la noche).El retrato de la mujer
cuya vida cotidiana del hogar, con hijos y labores domésticas poco se representa, sin
embargo al recorrer las calles de Iquitos es una escena que se ve comunmente, los
nifos y sus madres. La infancia es un tema que aunque minoritario se presenta en la
obra de Bendaydn, los nifios abandonados, sin familias, son presentados como
simbolos de la pobreza y el abandono regional. Los nifios se convierten en un simbolo
de la identidad amazédnica en su estado de abandono: el nifio/a que duerme en la calle.

Los retratos de grupos de personas aluden en su mayoria, mas que a familias, que
poco aparecen, a agrupaciones de jovenes en fiestas cerca del rio, agrupaciones de
colectivos gay, agrupaciones musicales en un primer plano, retratos que enfatizan en
la vida social de los habitantes de las ciudades o poblados indigenas alrededor del rio
Amazonas. Se presta atencién a los detalles de las casas, de la decoracidon de sus
interiores y de la pobreza de su vida cotidiana que contrasta con la actitud alegre de



sus habitantes. Aunque las imagenes de los retratos parecen ser de tipo realista, como
documentacién de la forma de vida de los habitantes de la Amazonia, es posible que
sean imdagenes idealizadas, o imagenes simbdlicas que presentan una idea de “alegria”
constante frente a una situacién de dureza extrema, de pobreza y exclusion social.

El realismo en la pintura de lquitos es un estilo que marca la obra en especial de
Christian Bendayan, un realismo basado en la fotografia del mundo urbano y en
especial nocturno de la ciudad. Una busqueda pictérica que inicia en las periferias y en
un gusto por lo marginal, pasa a una representacién etnografica de los habitantes
urbanos, casi que una antropologia de los habitantes empobrecidos de Iquitos, hasta la
idea actual de tomar documentos histéricos intervenirlos y actualizarlos en una
pintura que de realista pasa a usar imagenes simbdlicas para hacer una declaracion
politica.

La pintura religiosa iquitefa se caracteriza porque narra los acontecimientos vy
protagonistas del antiguo testamento y del nuevo testamento en versidon popular,
muchos santos alli representados no lo son en la Iglesia Catdlica, son santos que se les
rinde culto por la religiosidad popular amazdnica que entremezcla la doctrina catdlica
con la popular, santos populares que ademads de realizar oraciones catdlicas, usan
medicinas tradicionales o rezos populares producidos a lo largo de décadas por los
habitantes de Iquitos y sus alrededores. El caso mas representativo de estos santos
populares es Sarita Colonia, la santa popular quizds mds importante de la region.

A diferencia de la pintura religiosa dentro del marco del catolicismo o su
reinterpretacidon popular, el simbolismo de la pintura mitolégica amazdnica permite
popularizar las creencias espirituales que viven en la Amazonia a través de imagenes
gue aproximan al espectador a una experiencia de caradcter mistico, porque describen
mundos espirituales, las experiencias de entrar en ellos, los mundos que existen o el
camino para tener estos procesos o experiencias, con el uso del Ayahuasca, en
especial. Las visiones del Ayahuasca creadas por el maestro Pablo Amaringo, muestra
en detalle viajes esétericos generados por el consumo de la planta alucinégena, las
reuniones con el chaman, la guia espiritual y el mapa celestial que como ruta de viaje
presentan los artistas a sus espectadores.

La mitologia amazdnica esta repleta de simbolismo. La pintura en especial indigena,
mantiene una fuerte simbologia, utiliza convenciones que existen en la tradicién oral.
Existe al interior de la pintura indigena amazdnica, un estilo propio de comunidades
indigenas realizada sobre soportes naturales y con el uso de tintes naturales, una
pintura que sobrevive los embates de la occidentalizacién y las influencias foraneas a
la regién. Otra gran parte de la pintura influenciada por agentes externos incluye un
mestizaje compositivo que si bien utiliza materiales occidentales, lienzos y oleos,
mezcla conocimientos tradicionales y mitos originarios.



En este sentido, tanto el simbolismo como la abstraccién han jugado un papel
importante en la nueva pintura realizada sobre soportes distintos a los usados por
sociedades indigenas tradicionales en un proceso de occidentalizacién incentivado por
antropélogos y evangelizadores, que han buscado en diferentes momentos y quizas
con diferentes intenciones, conservar los disefios indigenas realizados sobre el cuerpo
humano, arte efimero fragil y muy cercano a la desaparicién si las sociedades que los
contienen desaparecen. A partir de la década del cincuenta instituciones
evangelizadoras y educadoras ingresaron en la Amazonia y con sus Escuelas
introdujeron nuevas simbologias y visiones del mundo, un ejemplo claro es el Instituto
Lingliistico de Verano, que en sus cursos impartia educacidon artistica en los
alrededores de Pucallpa, Pucaurquillo y cercanias de Iquitos. “Otros medios
generadores de cdodigos y cambios en la percepcién de los indigenas han sido las
escuelas e instituciones que imparten los discursos culturales hegemaénicos, patronesy
codigos de la sociedad occidental. La retdrica visual de estas imagenes, la distribucidn
de espacios, formas y colores utilizados en los textos han contribuido a la
homogenizacidn de sus expresiones estéticas, como se puede observar en los patrones
compositivos amazdnicos. El impacto que han causado estas organizaciones en la
introduccion de un sistema de simbolos y valores ajenos al contexto, observado ya
criticamente por los antropdélogos, fue propiciando en paralelo la discriminacion de la
estética tradicional de estas sociedades asi como la idealizacion de los valores vy
elementos representativos de la cultura occidental”?®°.

La introduccidn de un sistema de valores nuevo, nuevos materiales para la pintura y el
dibujo proveen no solo una nueva la familiarizacion con el manejo de colores, como
plumones, témperas, lapices, pinceles y el dibujo, sino de imdagenes y esquemas
compositivos que forman parte de un sistema de simbolos y representacién que pasan
a ser apropiados y a conformar el nuevo lenguaje visual del indigena. Coincido con
Maria Eugenia Yllia en el articulo “De la maloca ala Galria. Pintura de llanchama de los
boras y huitotos de la Amazonia Peruana”?° cuando afirma que el origen de la pintura
sobre llanchama entre boras y huitotos de Pucaurquillo esta ligado al desarrollo del
turismo y a la relacion que estas sociedades han tenido con el mercado exterior a
partir de la produccion y venta de sus artesanias. Aunque se matiza que el boom de
artesanias es anterior y segun fotografias de antropdlogos la exhibicion de la cultura
tanto al interior como al exterior de estas sociedades, genera este interés en la compra
de productos artesanales por parte de turistas, la organizacién de “grupos folkléricos”
para exhibir sus danzas.

La venta de productos artesanales cambiod las dinamicas en el habitat indigena que
inicid a producir bienes de consumo cultural. El turismo en toda la region amazdnica
modificé la relacidn con el medio que aunque vendia una imagen de selva virgen, inicié
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un interés por autorepresentar un indigena autéctono, de buscar en sus tradiciones
nuevas formas de percibir el mundo que podrian vender sus conocimientos a
occidente. Un fendmeno similar a lo ocurrido con el uso del Ayahuasca fuera de la
region amazonica, como una planta de visidn trascedental usada por miembros fuera
de comunidades indigenas para llegar a universos espirituales dejados de lado por la
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mirada occidental, pero integrados a una nueva era “internacional”, en su uso médico,

en terapias alternativas y un nuevo esoterismo.

La representacion artistica de la selva, las composiciones, formas y colores historias de
miticas de la Amazonia, cosmovisiones de uso tradicional mantienen una légica que si
bien ha cambiado por el ingreso de agentes occidentales en la regién, presenta
imagenes propias de una tradicién mitica, el arte figurativo es acompafiado por la
abstraccion y los disefios geométricos. La pintura mitoldgica o fantdstica, forma parte
de la cultura popular de la Amazonia; mitos y leyendas se trasmiten de generacién en
generacion, se caracteriza por la imaginacién en la narracidn y la riqueza del lenguaje
gue se expresa en los detalles, el aglutinamiento de simbolos y signos, el poco espacio
vacio en las obras y su riqueza plastica. Hacen parte de la historia oral (que se pasa a
nuevos soportes moéviles para su venta) que se narra diariamente en los caserios,
poblados pequefios, aldeas, resguardos y en la misma ciudad de lquitos que se han
visto afectadas por la occidentalizacidon pero que al mismo tiempo se han adaptado a
ella para sobrevivir.

Un estilo propio de la regién aunque mas utilizado por agentes foraneos, viajeros o
cronistas en época colonial y algunos pocos en otros momentos mas recientes, es el
naturalismo. Se usa en especial la ilustracidon y los dibujos de plantas y animales
amazodnicos; tiene como intencidn registrar la investigacion de la naturaleza, su
biodiversidad y tipologias de especies vegetales y animales. Busca representar plantas,
animales y minerales existentes en la region amazdnica por viajeros y cronistas en
expediciones botdnicas. Su tematica central es la naturaleza, intenta representar en
dibujos realistas los tipos naturales existentes en la Amazonia. Los colores mas suaves
y tenues que otros estilos de pintura amazdnica intentan ser similares a los colores
ocres de la tierra.

De los pintores amazdnicos contemporaneos que han salido de la region de Iquitos
hacia el exterior encontramos artistas que se inscriben en el arte visionario, como un
estilo artistico en pintura que busca trascender el mundo fisico y retratar una visién
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“mas amplia del conocimiento, incluyendo temas espirituales o misticos
de Anderson Debernardi, alumno de la Escuela de pintura Usko Ayar en Pucallpa, quien
siguio la iconografia de visiones planteada por Pablo Amaringo, perfeccionandola y
llevdndola a nuevos usos mas occidentales en su composicidn, en las figuras, en el uso

de la perspectiva.
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“El arte “visionario” presenta imagenes que aluden a arquetipos primordiales, que
tienen una funcidon en el desarrollo espiritual de los individuos. La vivencia del
individuo mismo y del resto del universo en términos de dichos arquetipos y la
dimensién de éstos, en un estado en el cual todo es simbolo y en consecuencia nada se
refiere a algun ente o realidad concreto que no sea también simbolo, donde el espacio
tiempo es total y toda valorizacién absolutizacidn delusoria ha cesado, y en el cual
Verdad, Bien y Belleza coinciden, de hecho constituye el fruto de la practica en algunos
sistemas tantricos. En muchos casos, las representaciones de este tipo de arte
constituian un mapa del sendero a seguir a fin de alcanzare el estado que se acaba de
describir. Asi pues este tipo de arte es inseparable de una busqueda mistica y sacra”?*2.
Una tendencia artistica relacionada con el arte psicodélico de los afos sesenta, el arte
visionario impulsa desde hace algunas décadas la percepcién de los sentidos y la
busqueda por entrar en el interior humano, en su espiritualidad. Muchos artistas que
entran en esta corriente artistica, usan colores fuertes y disefios aglutinados de
elementos compositivos. Sus pinturas intentan recrear universos espirituales y
humanos en su interioridad. El arte visionario amazénico principalmente se basa en el
uso de plantas psicoactivas como el Ayahuasca que genera visiones de universos
espirituales de los tomadores de la planta, en sesiones de caracter espiritual, guiados
por un chamdn o guia de comunidades indigenas; el uso del Ayahuasca se ha
extendido de comunidades indigenas a ciudades, por el uso curativo, médico y por la
limpieza corporal de la cual hablan sus seguidores. Aunque las visiones presentadas
por el artista Pablo Amaringo en su obra pictdrica podrian encajar en esta tendencia o
corriente artistica, es mas apropiado hablar de que Anderson Debernardi ha trabajado
intencionalmente en esta corriente artistica que ademads reune cientificos, médicos,
chamanes que reflexionan sobre la posibilidad de “evoluciéon césmica” que plantea una
influencia de artistas americanos y canadienses, como Alex Grey con su obra “Sacred
Mirrors”, “una serie de 21 pinturas, que llevan a los espectadores a un viaje hacia su
naturaleza, examinando con lujo de detalle el cuerpo, mente y espiritu. Este trabajo,
nos presenta la Sutil Anatomia de los hombres desde el contexto de
una evolucién césmica. Dicha obra le tomo 10 afios en completarla, comenzando
en 1979. En este periodo desarrollaria su técnica de radiografiar las diferentes capas
de la realidad, revelando una interaccién entre las fuerzas anatémicas y espirituales.
Después de pintar “Sacred Mirrors”, aplicé su perspectiva multidimensional a
diferentes experiencias humanas, como rezar, meditar, besarse, copular, embarazo,
nacimiento y muerte”?*.

Anderson Debernardi dice de sus pinturas: “He sido educado basicamente en
Amazonia, mi profesor fue un reconocido artista visionario, Pablo Amaringo Zuiia, él en
sus temas ha desarrollado mucho lo que es Ayahuasca, porque ha sido un chaman muy
bueno, pero el incentivo que ha tenido por parte de amigos antropdlogos como el
doctor Luis Eduardo Luna y Deni Maquena, el hizo cuando les mostré algunos de sus
cuadros de visiones, se quedaron tremendamente encantados por la calidad
fotografica de su mentalidad respecto a la visiones que habia tenido, fue el inicio de
una serie de reproducciones, llevando a diferentes confines del mundo considerandolo
asi como un artista visionario galardonado por el premio global 500 que dio las
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Naciones Unidas”?*. La intencién que mantuvo el maestro Amaringo continua vigente

en la obra de Debernardi: “Toda es una correlaciéon de existencia, mientras la
naturaleza esté siendo conservada se va a conservar la salud amazénica, si el humano
deja que otros vengan y destruyan su habitat, de hecho que va a tener consecuencias
desfavorables en la forma de vida de los lugarefios, mi mensaje principal es que se
identifiquen con lo que tienen, que el desarrollo no signifique destruccidon de nuestro
propio habitat, sino que sea sostenible, indirectamente con el trabajo que hago
también puedo vivir, todos tenemos capacidades que se pueden desarrollar sin
necesidad de destruir. Invito a la poblacion a visitar este regalo divino que tengo a
través de la visiones de la ayahuasca, pues en la Amazonia el ayahuasca es la vaca
sagrada, existen muchos turistas que vienen atraidos por esta experiencia, se interesan
por la Amazonia, pero el ayahuasca es un ente magico que atrae a cualquier persona,
mi mensaje es que se siga protegiendo y difundiendo las cosas de una forma
sostenible”?®.

COLORES Y TECNICAS

En las iconografias amazdnicas en los estilos que he mencionado, encuentro un
esfuerzo en los artistas por crear nuevos colores en la pintura, colores que o bien se
encuentran en el uso cotidiano en las calles de Iquitos (en su mayoria colores de una
paleta pastel), colores de tintes naturales (suelen ser suaves) o colores fluorescentes
(usados en fiestas desde finales de la década del ochenta, pubs o discotecas) con un
sentido festivo o bien que evoque a un estado de consciencia mistica o espiritual. El
uso de colores fuertes alude a la selva profunda y su experiencia mistica, que llama la
atencién visual a un universo pictéricamente nuevo, el color verde alude
metaféricamente al espacio fisico del cual surge. Se incluyen en formatos de dleos,
lienzos y de materiales tradicionales como el uso de la Llanchama o corteza vegetal
usada por indigenas para vestir, de uso cotidiano y recientemente para las pinturas
gue se venden a turistas que llegan a las comunidades con colores naturales realizados
con elementos de la selva, se exponen en galerias y museos especialmente en el Peru.

Las obras en Llanchama, estan trabajadas sobre la corteza de Illanchama, con tintes
naturales. Los materiales realizados artesanalmente por las comunidades indigenas o
los artistas, el caso de Brus Rubio de Pucaurquillo, reflexionan sobre sus origenes y un
reconocimiento de los rituales tradicionales de su comunidad. “El grupo de pintores
originarios de este espacio geografico, asi como los nuevos y heterogéneos repertorios
visuales, han dado pie incluso a que investigadores como Pablo Macera identifiquen
una emergente Escuela de la LLanchama, que tiene como iniciador al pintor bora
Victor Churay Roque (1972-2002). La incursién de estas obras en museos y galerias
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limefias ha generado una serie de expectativas sobre las manifestaciones estéticas
amazonicas, un toépico dificil de abordar y largamente postergado por la historia del
arte peruano, que a la luz de la posmodernidad y el reconocimiento de la diversidad y
el multiculturalismo, alcanza cada vez mayor importancia en el escenario nacional. Sin
embargo, ante este inusual despliegue se abre una interrogante, ése trata de la
conquista de nuevos espacios y géneros plasticos ganados a pulso por los mismos
artistas indigenas amazdnicos? o su presencia es reflejo de la incesante demanda del
arte contemporaneo, un medio siempre 4avido de propuestas radicales que
sobrevaloran la alteridad éno serd lo novedoso tan solo una irrupcion de lo ajeno?”>*®

El uso de materiales tradicionales (como la llanchama) en la pintura en Pucaurquillo,
surge del pintor reconocido en Lima, Victor Churay Roque, que retoma la obra de
Santiago Yahuarcani. “Son cortezas que proceden de diferentes drboles. Las mas
conocidas se obtienen del Ojé y del caucho macho que originan dos resultados
diferentes en color (Mas oscuro el caucho macho). El Ojé, es conocido en toda la
Amazonia, aunque Rember Yahuarcani, pintor amazdnico insiste en que la mejor
corteza se obtiene del Renaco de altura. La textura es mucho mads fina, pero ademas
su aprovechamiento es mayor porque puede ser usado el arbol en toda su altura y no
sélo la mitad. Para obtener la Llanchama existen procedimientos muy rigurosos. Por lo
pronto la extraccién debe ocurrir en Luna llena. Luego de cortar el arbol se desprende
la corteza y con el lomo del machete se le empieza a extender. Después hay que
machacar con piedra de batan y lavarla con agua caliente porque el agua fria no saca la
resina y la Llanchama queda oscura. Al final el producto se deja secar al sol. Todo este
proceso puede durar hasta cuatro dias con la intervencidn de casi todos los miembros
de la familia. También resulta trabajoso obtener los colores: el rojo de un tipo de
achiote, el anaranjado de otro, el color negro y el azul viene del Huitillo, el verde de la
hoja de Retama o Pifayo, el amarillo del Guisador. Para cada uno de estos pigmentos
hay procesos especiales, para el negro del Huitillo hay que enterrarlo en el barro
quince dias y extraerlo cuando esta dispuesto mientras que el azul se obtiene con
cascara fresca y sin enterrar. Asimismo la Retama solo da el verde cuando se remoja en
agua para exprimirla después. El amarillo es un poco mds trabajoso: Hay que utilizarlo
fresco, poner al guisador hasta que se vuelva liquido y al final mezclarlo con leche de
caspi”?®’. Estos materiales utilizados por algunos artistas después de Victor Churay
como Brus Rubio o Rember Yahuarcani, reactualizan su uso en el medio artistico
amazédnico urbano, artistas indigenas que mantienen su tradicién vigente con el uso y
la visibilizacion del material autdctono; el mismo material habla al publico de la
conservacion del medio ambiente, la importancia de no acabar con la selva, del buen
uso de los recursos naturales, el material que se usa para las pinturas tiene un sentido
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ideoldgico que permite explicar a los artistas una defensa del medio ambiente y de la
selva amazodnica que pueden mezclar tintes naturales con tintes industriales.

Otro caso, también de un artista indigena don Pablo Amaringo, “puede dividirse en dos
tipos de soporte. El primero y el mds reconocido es el de su obra visionaria cuyo
material es el papel y el gouache o témpera, la introduccién de colores fosforescentes
tratando de alguna manera de representar las iridiscencias psicodélicas de las visiones
de ayahuasca; es también caracteristico de esta producciéon que en sus mayores
dimensiones podia sobrepasar el metro y medio.

La otra parte de su obra, aunque menos conocida, es la de su pintura realista y
paisajistica que denomind Neo Amazdnica, cuyo material basico es por lo general el
esmalte, material que es también el mds presente en el arte publicitario y callejero de
la Amazonia. La sutileza de esta obra realista es algo de lo cual se ha hablado muy
poco, pero tanto o mas que su pintura chamanica, esta excelente pintura tiene muchos

animadores y seguidores"m.

Otros artistas amazénicos como Gino Ceccarelli, de tradicion académica occidental y
que pasaron por universidades y diversas academias dentro y fuera del Perd, utilizan
oleos sobre lienzos, aunque pueden abordar el dibujo, ilustracion o en su caso el
comic. “Inicialmente dedicado a la caricatura y la ilustracién Ceccarelli es un maestro
en el manejo de la tinta y el comic por lo cual llegaria a colaborar en distintos medios
escritos y sobre todo en aquella leyenda de humorismo grafico y la historieta peruana
que fue Monos y Monadas. Posteriormente el artista se concentré en desarrollar una
pintura que tiene como centro de interés la figura humana y las mitologias
amazdnicas. Labor que realiza con estupendo sentido del color y seguridad en el dibujo
y la composicidn. Ceccarelli une la mitologia y paisaje amazdnicos con imaginarios y

escenarios europeos”239

El realismo de Christian Bendayan usa medios mas tecnolégicos. Toma fotografias de
habitantes marginales, periféricos o de submundos de lquitos y los proyecta en lienzos
gue posteriormente pinta. Su color influenciado por las calles de lquitos y por lugares
festivos nocturnos le lleva a incluir los fosforescentes. Sus ultimas pinturas apropian
documentos histéricos que interviene con imagenes mas contemporaneas,
haciéndoles un homenaje a pintores de principios de siglo en la Amazonia.

La estética fosforescente en artistas populares como Lu.Cu.Ma o Ashuco, muestra la
influencia del color publicitario que llega a Iquitos quizds en la década del setenta
cuando llegan los grandes anuncios publicitarios para constituir un arte popular
amazédnico. “El arte urbano amazénico tiene elementos que beben de las fuentes mas
heterodoxas. En el sentido de un mestizaje promiscuo el arte amazdnico urbano

>%Christian Bendayan, Alfredo Villar. Pintura amazénica El Milagro verde. Lima, 2013 Pag. 38

> |bidem, Pag. 48



#2490 | 3 “Estética chicha” en el Peri contemporaneo nos

también tiene algo de “chicha
habla de una estética popular urbana caracterizada (en el régimen visual) por colores
y pinturas fosforescentes que reflejan en luces de nedn, colores usados para bares,
que brillan de noche, aplicados en serigrafia sobre papel periédico. Esta publicidad
urbana recibe el nombre de afiches chicha, que tiene un origen andino, aunque se
extiende a otros lugares del Peru, podriamos buscar sus origenes en la década del 80.
El fendmeno chicha no tiene que ver solo con un régimen de visualidad de bar, disco,
con una estética recargada, sino que se vincula a un movimiento musical de musica
chicha, estos afiches durante mas de una década se dedicaron a anunciar una corriente

musical.

“Creo que hoy en dia lejos de los calores de la polémica, se ha llegado a comprender
que los retablos de Lépez Antay son arte popular y no artesania; lo mismo que los
pendones o jurcas del maestro Villalobos en Cusco. Los carteles publicitarios en la
ciudad, las decoraciones “chicha” de bares y discotecas, la pintura de guardafangos de
camiones, calcomanias de combis, altarcitos, representaciones religiosas, nichos en el
cementerio, etc. seguramente que no se avienen a la estética del establishment, pero
no por eso debemos invalidarlos. Si tuviéramos que hacer cuentas, diriamos (bastante
generosamente) que de 24 millones de peruanos, un millén adhiere al gusto de los
museos y galerias, es decir al gusto oficial.”***

TEMAS DEL ARTE AMAZONICO

Frente al desconocimiento de la pintura amazdnica para los paises que forman de la
Cuenca amazdnica, para Latinoamérica y el mundo en general, este trabajo de
investigacidn intenta organizar recuerdos, colores y grandes temas a los cuales los
artistas de Iquitos y poblaciones cercanas en el Amazonas peruano han dedicado sus
vidas en un esfuerzo continuado de permanecer en la memoria de la historia de la
Amazonia, para con ello lanzar una voz de alerta frente a una identidad ideoldgica que
se desconoce y que como la regién misma esta en peligro de extincidn.

Artistas indigenas, mestizos, blancos pueblan la historia de la pintura amazdnica. Este
movimiento artistico que tiene auge en Iquitos, tiene irradiacién en Colombia, Ecuador
y Brasil, ya que sus paises vecinos sufrieron historias de colonizaciéon similares.
Historias que acompafian a los habitantes de la Amazonia, historias que han marcado
las tematicas que los artistas plasman en su historias de vida y a lo largo de la historia
de la pintura amazodnica.

% |bidem, Pag. 62
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LA PINTURA DE HISTORIA

A partir de la colonizacion cauchera a finales del siglo XIX, decenas de clanes indigenas
se desintegraron empujados por los colonos y comerciantes de empresas caucheras
tanto en Peru, como en Colombia y Brasil; este hecho histérico que marca una gran
cicatriz en los recuerdos de violencia de la colonizacién de la Amazonia es uno de los
primeros temas representados en la pintura amazdnica, historias de colonizacidn,
historias de sobrevivencia e historias de creacién en mitos que dibujan la oralidad de
las tradiciones indigenas. Cabe mencionar el mayor numero de pinturas son de
historias propias de creacién del rio Amazonas. En otros casos existen
representaciones como grabados o ilustraciones de la primera conquista en el siglo
XVI, grabados repletos de seres imaginados y que van a crear una iconografia
fantdstica. En orden cronoldégico podemos empezar por los dibujos, grabados o
ilustraciones realizadas en época de la conquista. Esta historia de la Amazonia en una
mirada del conquistador europeo, aborda una Amazonia fantastica, misteriosa llena de
personajes fantdsticos. Un segundo momento, para el siglo XVIII, hay un acercamiento
cientifico al territorio amazdnico de esta manera las “razas monstruosas” empiezan a
desaparecer para dar paso a representaciones cientificas: paisajes, botdnica y fauna.

A finales del siglo XIX, comienza la explotacién del caucho en lquitos. En este
momento, un pequefio grupo de pintores realizan pinturas de paisaje, solo es a mitad
del siglo XX, cuando la critica a la colonizacién cauchera va a presentar pinturas que
plantean el problema social que enfrentd la regién. En la ultima década, el trabajo
realizado por Brus Rubio y otros jévenes artistas indigenas de Pucaurquillo, abordan la
historia de la violencia en la colonizacion cauchera desde la critica politica e ideolégica
a estos acontecimientos.

Christian Bendayan, artista de Iquitos realiza una critica a la violencia en la historia
amazodnica, aborda la pintura alude al descubrimiento del rio Amazonas, Ia
explotacién cauchera y la destruccion de sociedades indigenas, las relaciones de
dominacién actual por malos gobiernos y destruccién de la selva. “Para el afio de 1963
el pintor amazdnico César Calvo de Araujo realiz6 el mural “El Encuentro del
Amazonas” en el Palacio Municipal de Maynas (Plaza de Armas de Iquitos). Este mural
fue definitivamente una de las obras cumbres del arte amazdnico. El ano 2009, y en
circunstancias que aun se investigan, el alcalde del momento comenzd las obras de
demolicion del Palacio Municipal, lo cual implicé la destruccién del mencionado mural
y un atentado contra las artes visuales y la representacién histérica de la Amazonia
peruana. Bendayan aborda estos acontecimientos, la destruccién sistematica del
patrimonio artistico peruano, recreando y haciendo una versién particular de este
mural “El Encuentro del Amazonas”?*. La alusién metafdrica al proceso politico es
evidente, mds sutiles son los pintores de las primeras décadas del siglo XX que
realizaron retratos de gobernantes o personajes acomodados en la sociedad de su

% Bendayan Christian. http://www.amazonia.pe/blog/christian-bendayan



época, interés que muestra el pensamiento amazdnico de ese momento historico,
aunque la representacion predominante es el paisaje.

Las pinturas amazodnicas nos relatan costumbres, usos y mentalidades de gente
indigena y urbana, en este sentido la pintura cobra un interés como fuente para la
historia mas que ser en si misma una pintura ideoldgica o critica de algin régimen
politico como lo fueron otros movimientos pictéricos latinoamericanos durante el siglo
XX, como imagenes que pueden reconstruir formas de pensamiento que conviven
juntas en un mismo espacio-tiempo. Es importante decir que el principal interés de los
pintores amazodnicos durante el siglo XX, fue el representar positivamente la regién
amazédnica como un lugar de encuentro cultural, con un juego de colores, mas que con
contenidos ideoldgicos, sélo en los ultimos afios hay critica hacia administraciones
publicas por el manejo administrativo, un replanteamiento del valor de la historia, sus
causas y consecuencias para la region amazénica.

ICONOGRAFIAS INDIGENAS: ARTE VISIONARIO

Las pinturas que pertenecen al arte visionario en la Amazonia hacen referencia a las
visiones de Ayahuasca y otras plantas alucinégenas consumidas de manera tradicional
por la sociedad amazénica dentro e malocas o comunidades indigenas, o en poblados
o ciudades. Las pinturas visionarias tienen una iconografia repleta de elementos que
componen el espacio y que usan colores acrilicos, pinturas fosforescentes, oleos,
temperas y acuarelas, ademas de los tintes naturales.

“Tenemos esta relacion con los colores tan fuertes en la realidad. Todo estd vinculado
a la tradicidn de las visiones, las visiones entendidas como parte importante de la
construcciéon de las culturas. De hecho, el ayahuasca, el toé, el chirisanango, son
importantisimas para las distintas culturas que componen la Amazonia, y las visiones
siempre han sido representadas por la mayoria de artistas que han tenido relacién con
estas plantas entedgenas con mucho colores, el neén, con la fosforescencia, con la
vibracién. La vibracion siempre esta presente, es una sensacion constante en el trance
de estos rituales. Y esto ha hecho, creo yo, que la psicodelia y la influencia de la
psicodelia universal calen facilmente en el gusto popular amazénico; por eso tenemos
tanta presencia de estos espacios pop, lugares como discotecas, bares y los famosos
video pubs, que alld son como una tradicion, que han acogido buena parte de la
tradicion de la pintura popular urbana, callejera, y se han convertido en las galerias y
museos de este tipo de arte gracias a dios. Y digo gracias a dios porque esta
produccién es muy precaria, la pintura fosforescente que suelen usar para representar
esta vibracién, estos efectos de psicodelia, son pinturas que reaccionan facilmente
ante la humedad vy la luz y se deterioran, entonces, si estuvieran pintadas en las calles



como la mayoria de otros murales que anuncian restaurantes chinos o qué se yo, se
|"243

anularian en pocos dias, perderian su potencia
Las visiones popularizadas por Pablo Amaringo, presentan la memoria de practicas
culturales que rescatan el entorno amazénico y el conocimiento de tradiciones
milenarias. En su conjunto, las pinturas, se constituyen como un conjunto visual
etnografico del uso psicoactivo de sustancias alucinégenas, diversas estéticas en
paisajes, lugares o formas de acceso al consumo de la planta alucinégena a partir de
diversas composiciones, relatos o repertorios visuales. La etnografia estética que
realiza Amaringo, presenta diversas formas para tomar el ayahuasca, lugares,
tematicas, al interior de una o varias comunidades indigenas.

AYAHUASCA

Un tema importante en la iconografia indigena amazdnica son las representaciones de
la Ayahuasca, el efecto en sus visiones y las imagenes de mundos espirituales que
presenta. Los artistas indigenas presentan un universo lleno de ondas como simbolos
de la musica en el universo, de la vibracion del cosmos. La ayahuasca es presentada
con un gran regalo del reino vegetal, la explicacién de cada pintura tiene como
intenciéon mostrar las ventajas medicinales en el cuerpo fisico y espiritual de un ser
humano, en especial en las obras de Pablo Amaringo, Victor Churay y Anderson
Debernardi, los artistas mds sobresalientes de la regiéon de Pucallpa, Pucaurquillo e
Iquitos. La pintura visionaria ha realizado diversas catalogaciones de seres espirituales
acompafados por cantos chamdnicos que permiten al tomador del Ayahuasca entrar
en esta percepcion.

De manera casi etnografica se pintan las etapas de una toma de Ayahuasca, los
universos espirituales que se observan en la sesidon y los viajes que realiza la persona
gue inicia este camino. Otra gran parte de representaciones son visiones que muestran
paisajes coloridos de la selva y el rio, en estos paisajes se pintan personajes miticos
como sirenas.

*# Bendayan Christian. http://lovelima.pe/arte-diseno/christian-bendayanun-libertinaje-que-nace-a-

partir-de-la-inocencia/



MITOLOGIAS Y RELIGIONES

La mitologia amazdnica estd constituida por relatos que explican y justifican la
existencia de seres naturales y espirituales. El sentido simbdlico del mito adquiere
importancia al interior de sociedades tradicionales indigenas puesto que explican el
origen del universo y el sentido de la existencia humana y natural. Los mitos indigenas
explican simbdlicamente la existencia de sociedades tradicionales que garantizan la
memoria de sus tradiciones y su historia oral que los pintores crean a partir de
imagenes repetidas en la iconografia local, como las sirenas, los bugeos (o delfines
rosados del Amazonas). La mitologia amazdnica es un conocimiento nemotécnico que
ayuda a afrontar de manera clara las situaciones de la vida cotidiana.

Los mitos mas comunes son aquellos que explican el origen del Hombre y del mundo.
Muchos son los mitos que intentan explicar el mundo y si bien variados en cada etnia
amazonica algunos guardan ciertas similitudes. Estos se trasmiten de generacién en
generacién de forma oral, relatan el origen del mundo, de los animales, de las plantas
y del hombre, y de los acontecimientos primordiales, les da realidad a los seres
sobrenaturales que se manifiestan con plantas alucinégenas, ensefia la historia de una
etnia indigena amazénica especifica, de sus formas de vida, de sus primeros habitantes
o creadores, esta vivo y se explica cada noche en las malocas y reuniones indigenas
alrededor de la Amazonia.

El mito quizas mas representado en la iconografia visionaria e indigena es el Mito de la
Tierra sin mal, alude a “Una Tierra Maravillosa y Brillante, una Tierra Nueva y una
Tierra Buena, la Tierra sin Mal, es un lugar de abundancia, donde los frutos crecen
espontdneamente y en exuberancia, donde trabajar la chacra (campo de cultivo) para
cultivar la yuca, el platano, el maiz y trabajar los arenales en las orillas de los rios,
donde producir el arroz, el frijol, la sandia, el meldn y el zapallo, no supone esfuerzo.
Esta Tierra es Esta Tierra es a la que se retird el Creador, el Héroe cultural después de
haber creado el mundo y es, ademds, la Tierra de los Primeros Ancestros: Tierra de la
Armonia, de la Participacion y de la Comunidn. Este lugar es, también, un lugar de Paz
sin guerras, de Libertad sin sometimiento, de Amor sin odio ni envidia, de Felicidad y
de Bien sin mal. No sélo es una Tierra de delicias terrenales sino también un espacio
sagrado para la Espiritualidad, la Creencia, la Adoracién, el Ritual, lo Sobrenatural, lo
Divino, la Religiosidad, el Chamanismo, la Etnicidad y la Identidad indigenas, que se
expresan en la Naturaleza (sus seres, sus espiritus, su poder...), y es también el Unico
refugio cuando venga la destruccion del Mundo, el fin del mundo, bien por el Diluvio
(Cocamas), bien por el Cansancio de la Tierra (Omaguas), bien por el Fuego (Yaguas). Es
la Tierra Nueva que el Héroe Cultural prometia, cuando recorriendo sus poblados
cumplia los deseos de los vecinos, para su Bien, su Felicidad y su Inmortalidad
(Cocamas). La Tierra de los Mellizos miticos, |la Tierra de los Primeros Ancestros y de la
Gente, antes y después del Incendio del Mundo: con un contenido cultural y religioso,
gue establece unas condiciones de vida pasada y futura bajo un estado de armonia en



. . . 2 .
relacion directa con la Naturaleza, en la Tierra de los Yaguas” *  Este mito recoge una

historia inicidtica que vemos en los paisajes de fondo de la mayoria de pinturas
amazdnicas, cambian los personajes o seres espirituales y miticos, como las sirenas o
los bufeos colorados (defines rosados del Amazonas) que varian de acuerdo al pintory
la obra que cree. La religion popular estd muy representada por artistas como
L.u.cu.ma o Ashuco quienes toman las virgenes y las representan, de igual manera
santos populares en un mestizaje religioso entre el catolicismo y cultos locales
amazonicos.

PAISAJE AMAZONICO
PAISAJE NATURAL

Quizas la tematica mas representada en la pintura Amazdnica en su conjunto es el
paisaje. Desde sus inicios, el paisaje fue presentado como el tema principal de viajeros
y cronistas que realizaban dibujos, grabados e ilustraciones intentando describir a los
europeos los nuevos lugares de conquista, en algunos casos presentado de manera
ideal sin rastros de realismo como en las ilustraciones de Theodoro de Bry.
Posteriormente a este primer momento inicial de conquista da lugar a ilustraciones de
las cuales se sabe poco en sus consecuencias para los pintores locales, por faltas de
estudios sobre pintura amazdnica. No sabemos si estas ilustraciones de una América
exotica circularon o no por los territorios amazdénicos conquistados poco a poco en
estos siglos o si las Unicas imagenes que circularon fueron aquellas usadas para
evangelizar a los indigenas por parte de las ordenes sagradas que accedian al territorio
amazonico.

Para el siglo XIX, el paisaje amazdnico describe frutos, animales y entornos naturales,
pintura que da paso a un costumbrismo y a un posterior indigenismo, movimientos
gue sin duda eran influencias de otros paises latinoamericanos. Uno de los pintores de
paisajes amazénicos fue Cesar Calvo de Araujo, incansable observador de paisajes. “La
preferencia por los amplios escenarios de la selva baja es el aspecto mas constante de
cada uno de los periodos evolutivos; tanto el paisaje puro como en las escenas
costumbristas y en los retratos, interpreta el horizonte amplio de la llanura
amazonica”?”. Cada artista que pinta el paisaje amazdnico tiene en su paleta una
busqueda por el color, una busqueda técnica y en su mayoria la estructura compositiva
es muy amplia para mostrar la amplitud de los horizontes en los atardeceres que
cambian de color; existe un interés realista al detallar plantas y animales de la region.
En algunas otras obras los paisajes que pueden situarse en zonas selvaticas son
imaginarios, paisajes medio terrestres, medio espirituales, producto de visiones o
experiencias misticas.

*** Ochoa Juan Carlos. MITO Y CHAMANISMO: EL MITO DE LA TIERRA SIN MAL EN LOS TUP{-COCAMA DE

LA AMAZONIA PERUANA. Tesis PHD Universidad de Barcelona, 2002.
% 50l6rzano Ménica. Cesar Calvo de Araujo el artista de la selva, tesis Universidad de San Marcos, Lima,
2006.



PAISAJE URBANO

Las ciudades como Iquitos presentadas en la pintura amazdnica presentan en zonas
marginales, el caso de lquitos y el barrio que se inunda Belén, los barrios pobres de la
ciudad, la pobreza que mantiene a sus habitantes en especial en la pintura amazdnica
de principios y mediados del siglo XX. En otro sentido, la pintura que realizan artistas
como Christian Bendayan, ASHUCO o LUCUMA, o artistas urbanos como Luis Sakiray
quienes han crecido en la ciudad presentan una grafica callejera que incluyen en sus
pinturas, grafica de carteles, grafica de calles, de grafitti o de bares nocturnos. El
paisaje urbano que muestran incluye un realismo marginal de delincuencia en los
margenes de la sociedad, un mundo homosexual que en los noventa no se presentaba
publicamente, una infancia abandonada, una soledad consentida por una ciudad que
crece velozmente y que en su diversidad presenta muchos mundos posibles que
constituyen paisajes demograficos y etnograficos cuando artistas como Lu.Cu.Ma pinta
la criminalidad del mundo marginal en Iquitos o Lima, recrea un mundo, un paisaje
urbano que es habitado por la persona sin recursos, por el criminal en una carcel, por
el conductor de un bus. Un paisaje que también pertenece a la selva amazdnica, que se
integra a ella en la ciudad de lquitos, Belem do para o Leticia en diferentes zonas de la
Amazonia, las urbes tienen sus propios paisajes.

POLITICAS DE ALTERIDAD Y DE CUERPO
Lo gay, travesti

El mundo gay y travestido en Iquitos para finales de los afilos noventa era comun en
peluquerias, bares o mundos nocturnos. Las primeras pinturas sobre este colectivo
social, inician a finales de los noventa con la obra de Christian Bendayan quien retrata
el mundo nocturno de Iquitos. El arte erético de Iquitos aborda la sensualidad de
cuerpos travestidos; su obra, no llega a ser arte pornografico ya que presenta
etnograficamente travestis, hombres gays nocturnos, sus obras explican la sexualidad
y una estética transformista que escapa de prejuicios y pretende acercarse a una
realidad marginal. El arte erdtico que insinta en sus cuerpos voluptuosos, toma como
modelos otros artistas amazdnicos como Luis Sakiray o Ashuco habla de una represion
social que marginaba otras representaciones sexuales en la ciudad iquitefia.

Como uno de sus primeros artistas, Bendayan habla del travestismo desde el erotismo
homosexual, haciendo énfasis en la importancia de la mujer en la sociedad amazdnica,
no solo porque la represente en temdticas de familia o de su rol social como madre (en
general soltera), sino como icono y centro de la estética gay. Bendayan “escoge sus
motivos en cantinas y discotecas. Sus adolescentes, travestis, peluqueros y reos de la
provincia del oriente pertenecen a un submundo insospechado, el de los antros con
avisos de nedn rosados, violetas o amarillo bilioso. El del glamour kitsch. Todo eso lo
seduce y él lo representa jugando con dos tipos de técnicas: una realista, de impecable



factura que resalta los volumenes, y otra de pintura chata, de aviso popular y de
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colores estridente
La busqueda por pintar cuerpos fragmentados presupone una realidad social que al
interior de sociedades indigenas no es fuertemente sancionada aunque si en el dmbito
urbano de Iquitos, en su pintura “la homosexualidad aparece como una opcidn
legitima. Los travestis no se esconden, su presencia es plena, desvergonzada. Si la
relaciéon hombre — mujer esta marcada por la demanda de diversidn del primero y la
necesidad de amor de la segunda, la relacién entre homosexuales aparece como mas
“coOmplice”, menos posesiva, mas respetuosa. La dignidad de la opcion homosexual
estd marcada por la altivez y satisfaccién de los retratos que la representan.
Resumiendo, entonces, resulta que en la pintura de Bendaydn encontramos tres
géneros: hombres, mujeres y homosexuales. Y, aunque suene paraddjico, es visible
que las relaciones mds igualitarias (sujeto — sujeto) son aquellas que se establecen

entre los travestis”?".

MUIJER

Las mujeres amazdnicas van desde las virgenes o santas populares, pasando por las
mujeres miticas como las sirenas a la representacion realista de las mujeres que viven
en la Amazonia como nifas, adolescentes o madres. Lo femenino en los pintores
amazdnicos es muy reiterativo quizas por el uso metaférico de la selva como una gran
mujer creadora de vida, su analogia con la naturaleza es constante en las pinturas de
los artistas. La combinacién de la mujer profana, la madre de familia, la adolescente, la
virgen o la mujer festiva nocturna es un tema muy trabajado por los pintores de
Iquitos. La adolescencia y virginidad/ la vejez y la sacralidad consumada, en estado de
espiritualidad. La representacién de la sexualidad femenina en el Amazonas se
traslada de lo matérico, del bar del sexo a la imagen de las mujeres virgenes, o mujeres
sacras. Como la consumacién de profundas pulsiones que se subliman llevando al
cuerpo a un terreno de lo sagrado. La relacion entre la sacralidad de la madre, se
traslada a la imagen de mujer como mito, madre en el Amazonas.

El tradicional patriarcado, como sistema de dominacidn masculina, requiere apoyarse
en la imagen de la mujer como guardiana y creadora. Esta idea muy antigua de asimilar
la imagen de la mujer a la imagen de la diosa, establece parametros de representacidn.
La composicion en la representacion se coloca a la mujer anciana, en el caso que nos
ocupa, de manera centrada, con un régimen de visualidad en el cual ella es el centro
de la representacién, que tiene un halo sagrado, de personaje mitico, como alguna
historia de la selva, en el cual la mujer anciana aparece como la que guarda y mantiene

2% Castrillén, Alfonso “Estéticas paralelas” En: http://www.bendayan.blogspot.com/

47 Portocarrero, Gonzalo. La Sexualidad en la pintura de Bendayan. En:
gonzaloportocarrero.blogspot.com/2005/08/la-sexualidad-en-la-pintura-de-bendayn.html, Agosto 7 del
2005



un orden césmico establecido, segln tradiciones indigenas que sin embargo suelen ser
apropiadas en el entorno urbano amazénico.

Esta belleza que surge de las arrugas en su cuerpo, se atribuye a su conocimiento del
ambito fantdstico (por el color que usa el artista, ese rosado “chillén”) en el que la
ubica. La mujer es una diosa, creadora de los espiritus guardianes del rio, mitad mujer
anciana, mitad sirena. Es interesante que el artista se atreve a representar a una mujer
muy envejecida como un mito sacro, muy pocas representaciones en la historia del
arte se atreven a hacerlo, quizds por romper el canon de belleza, que no es otro, que el
mito de la eterna juventud. Desde la antigliedad grecolatina la imagen de la mujer,
enaltecida, sacralizada e idolatrada, se impuso en occidente, heredando la estética
latina que enaltecia a partir de simbolos una determinada lectura sacra y que el
cristianismo a partir de la tradicién de la iglesia catdlica apostdlica romana reproduce
desde muy pronto en el Medioevo europeo y llega a América con los procesos de
conquista.

La imagen como soporte y representacion icénica, culturalmente tiene mucha fuerza
en la simbologia popular amazdnica, ya que relaciona la idea de la femineidad como
creacion/madre/diosa, con un sentido universal, aunque las convenciones especificas
de la cultura amazdnica son plasmados en el sujeto de la imagen: la mujer anciana
sacra representada como abuela sirena, que puede ser interpretada en los mitos
fundacionales que dan a los personajes miticos del rio Amazonas, gran importancia en
su construccion de identidad cotidiana.

SOBRE LOS ARTISTAS

La mayoria de pintores nacen y viven en Iquitos, aunque hay generaciones de artistas
gue migraron a la ciudad a principios del siglo XX, en especial los pintores de las
primeras décadas que venian de Lima y que se instalan en Iquitos por ser una ciudad
de progreso y con posibilidades econdmicas dado el auge cauchero; la mayoria de
estas primeras generaciones de pintores fueron autodidactas. Las tematicas iniciales y
principales de las primeras décadas del siglo XX, fueron el paisaje y el retrato y la
tradicion pictérica fue de indole académica, llegaban estilos y técnicas de la capital.
Solo hasta la década del sesenta se inician los estudios de arte en la Amazonia lo que
facilitaria profundizar en la pintura como oficio. Para el afio de 1962 se abre la Escuela
Regional de Bellas Artes de lquitos bajo la direccidon de uno de sus pintores principales:
Victor Morey. Con la escuela y los maestros que llegaban de fuera de la Amazonia se
introdujo el arte abstracto y el indigenismo producto de las vanguardias
latinoamericanas que al interior de Iquitos fueron releidas con fuertes colores, con
pinceladas llenas de expresién e intensidad cromatica, al igual que un acento popular,



un interés creciente por los temas de las personas del comun, sus dificultades o
alegrias.

Para este momento lquitos recibe migracion de indigenas, algunos desplazados o en
busqueda de mejores opciones de vida y algunos de ellos con un talento natural inician
su carrera pictérica dando a conocer el arte indigena en la ciudad. Uno de estos
artistas que migra de la selva a Iquitos y luego de Lima al exterior es Yando Rios. Otros
artistas crean en Iquitos grupos intelectuales que si bien se reunian entre pintores,
escritores y otros intelectuales tenian como intencion “presentar estampas
costumbristas, leyendas, poemas y cuentos ambientados en diferentes lugares de la
Amazonia. Se trata de una mirada descriptiva y realista, solemne y retdrica, cuya
poesia tiene como eje central —lo que la hace funcional— la intencionalidad
pedagdgica. No obstante, en ella no se toma en cuenta la figura del indio y solo escoge
los temas del rio, los animales y los arboles. La revista “Trocha”, Organo Mensual del
Magisterio de Bajo Amazonas, circuld en Iquitos entre 1941 y 1942 y su director de la
revista fue Francisco lzquierdo Rios. Entre 1941 y 1953 en las ciudades de la Amazonia
se puede observar un gran auge de produccién poética. Paralelamente a los poetas de
Trocha, empiezan a publicar Marco Antonio Vértiz y Hernan Medina Pinén. Del
primero tenemos Aromas de Selva (1941), Rumor de frondas (1944), Bosque
Sonoro (1949), y del segundo Esquifes de la tarde (1944) y La voz de las horas otofiales
(1953). Aunque tardiamente, el grupo Trocha estaba fuertemente influenciado por el
modernismo. De igual manera, Moisés Bendayan también ensaya sonetos de linea
chocanesca en diferentes revistas y periddicos. Raul Hidalgo, junto con German
Lequerica y Daniel Linares, publican ain como alumnos del CNI la revista Selva
Lirica (1949) mientras eran alumnos del CNI. La Primera Jornada del Libro Loretano
(1957) fue también todo un éxito. En ella se presentaron las obras Pan y Fronda, de
Raul Hidalgo, La ermita de mis ensofiaciones, de Luis Chavez, La busqueda del alba, de
German Lequerica, Poemas de soledad y sombra de Luis Hernan Ramirez y Mis delirios,
de Javier Davila (posteriormente el propio autor desestimé esta obra por considerarla
un mal libro). Vale resaltar que Luis Herndn Ramirez y Germdn Lequerica, fueron los
gue iniciaron el primer hito en la poesia Amazdnica (Luis Hernan Ramirez, escribia
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cantos a la Amazonia).”**®

La relacidon entre literatura y pintura es cercana ya que nutre las tematicas
presentadas, el surgimiento de movimientos artisticos en los sesenta como el Grupo
Bubinzana, relne intelectuales y pintores que buscan volver al hombre amazdnico. “En
su manifiesto realizado en 1963, se plantea: 1. El hombre amazdnico debia ocupar el
primer plano dentro del vasto paisaje amazdnico. 2. El paisaje solo deberia servir como
teldn de fondo. 3. Se deja el folklore, la anécdota, es descriptivismo en literatura y el
selvismo en pintura. 4. El hombre deberd ser objeto y sujeto de esta literatura, dejara
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de ser “el juguete de los hados del rio y del bosque” aplastado por una geografia
inmensa, con una visién que minimiza su participacién en la transformacién de la
historia y de la naturaleza que no puede dominar. 5. Se deja el tratamiento lineal,
anecdético y se tratara de hacer una literatura mas en concordancia con las nuevas
técnicas literarias. 6. Se profundiza en lo social”**°

El interés creciente por presentar un arte que plantee los mundos mdagicos herencias
indigenas y posteriormente un entorno popular, tienen exponentes en pintores que si
bien fueron incentivados por antropdlogos que visitaban la regién con el animo de
explorar el uso de las plantas medicinales, el caso del maestro Pablo Amaringo el mas
relevante en la regidn, inicia como un pintor autodidacta que pinta estampas o
escenas sencillas de la selva y vende a un escaso publico turistico. Para 1988 funda
junto a Luis Eduardo Luna la “Escuela de pintura Usko Ayar” que a diferencia de otras
escuelas de arte tiene como intencion que sus alumnos observen la naturaleza,
investiguen plantas y colores, experimenten con el uso de materiales y se conviertan
en guardianes de la selva, objetivo que logra en muchos de sus exalumnos como el
artista Anderson Debernardi, en la actualidad un pintor reconocido por su defensa del
medio ambiente y de la conservacidn de la Amazonia.

Para finales de la década de los noventa, el arte popular y las vidas populares callejeras
de artistas amazdnicos de lquitos crean una nueva estética que incluye el arte
callejero, los colores estridentes y fluorescentes a la pintura urbana. Artistas
trasgresores como Luis Cuevas Martinez conocido como Lu.Cu.Ma o Ashuco incluyeron
colores sintéticos industriales con una amplia gama cromatica a pinturas repletas de
color. Como tematicas centrales incluyen las vidas marginales en prision, un
mesianismo religioso que presenta santos mdas contemporaneos o las mujeres exoéticas
de los pubs en Iquitos.

Para el 2014 el Arte Popular Urbano Amazdnico en lquitos logra consolidar una
produccién pictérica amplia que relne estilos, técnicas y tematicas, artistas, muy
diversos que tienen como denominador comun la busqueda por dar a conocer la
region del Amazonia, una forma de ver el mundo a través de la pintura, con una
produccién que consolida un mercado de arte local aun desconocido pero vivo y en
constante transformacién.

** |bidem, pag2
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