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3.3.2. Claudio Arrau (1947)

Ficha técnica

I. Albéniz. “El Puerto” de Iberia

Intérprete: Claudio Arrau (Chile, 1903- Austria, 1991)

Fecha de grabacién: 12 de agosto de 1947'4°

Formato original: Disco analdgico de 78 rpm (mono). New York: Columbia
Masterworks, 1948 (MM 757; 72583-D al 72587-D).**° En LP (mono): Columbia
Masterworks, 1949 [ML 4194; matriz: XCO 37227 El Puerto].**!

Formato digital: Disco compacto CD (ADD); reed. Archipel, 2002 (ARPCD
0103).

Total Duracion por compas (segundos) M.M. (bpm) gk Amplitud (dB)

(min) | Media | Mediana | Varianza | DesvEst | Media | Mediana | M&xima | Minima

3:55 | 1.2547 | 1.1493 0.1642 0.4053 101.50 104.40 0.3021 0.0052

Tabla I11-7. Estadisticas de la variable tempo y rango de amplitud. “El Puerto”, Claudio Arrau
(1947).

Introd. A B A Coda
11 84 122 170 178
St_ (s) Claudio Arrau (1947) Duracién total = 3:54.637

C
1 7 13 19 25 31 37 43 49 55 61 67 73 79 85 91 97 103109 115121127 133 139 145151 157 163 169 175 181 187

——— Tiempo por compas ********* Media= 1.2547 Mediana= 1.1493 +/-DesvEst= 0.4053

Fig. 111-22. Variable tempo (duracion por compds). “El Puerto”, version Claudio Arrau (1947).

%9 Fyente: CHARM, Cat. Gray.

150 ocalizacién: Library of Congress, Ref.: RDA 07122-07126

B En la discografia p. 90-91 de esta tesis, se incluyen las distintas reediciones de la grabacion de
Iberia por Claudio Arrau.
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La version de “El Puerto” por Claudio Arrau (1947) tiene una duracién cercana a
los cuatro minutos, y de manera general Arrau mantiene un tempo constante, con una
dispersion de 0.40s (Tabla I11-7), y como se observa en la Fig. I11-22 la media y la
mediana estan muy cercanas, con una diferencia de sélo 0.10 segundos. Los puntos
que rebasan el ambito de la desviacion estandar son: el c. 77 de la transicion y los cc.
82-84 y 92-94 del desarrollo, y corresponden al motivo (a) del tema principal. Otros,
como los compases 108, 122 y 170, son puntos que anticipan la entrada de una nueva
seccion. El primero, a la retransicion en el c. 109; el segundo, a la reexposicion en el
c. 123, vy el tercero, a la coda en el c. 171. Esta Gltima seccion (cc. 171-187)
mantendra el tempo mas lento de toda la pieza, con un promedio de 2.03s por

compés.'*?

También se observa que algunos compases de la seccion del desarrollo (cc. 96-
107), con indicaciones “en pressant peu & peu” en el c. 96 y “au M" brusquement” en
el ¢. 99, y de la retransicién (cc. 110-120), con el uso de la escala de tonos enteros,
Arrau toma un tempo un poco mas rapido, con medidas debajo de la mediana (1.14s),
entre 1.11s y 0.83s. Lo que resulta interesante, es que dentro de estos cambios de
tempo por secciones, existe una consistencia interna del tempo que logra Arrau por su
excelente control del ritmo. Por ejemplo, si tomamos las medidas de diez compases,
del 96-106 y del 110-120, observamos que en el primer grupo la media y la mediana
dista por 0.015s, y del segundo grupo tan sélo por 0.004s; ademas, la dispersién de
los datos con respecto a su media es minima, 0.04s y 0.03s respectivamente, como se

muestra en la tabla siguiente.

Compés Duracion (s) Compés Duracion (s)
96 1.114 110 0.928
97 1.021 111 0.940
98 0.986 112 0.893
99 0.963 113 0.893
100 0.975 114 0.835
101 0.975 115 0.882

152 \/éase estructura de “El Puerto”, p. 156- 157.

218



102 0.986 116 0.835
103 1.021 117 0.882
104 0.975 118 0.882
105 0.998 119 0.893
106 0.998 120 0.917
Media 1.001 Media 0.889
Mediana 0.986 Mediana 0.893
DesvEst 0.041 DesvEst 0.032

Tabla 111-8. “El Puerto”, version Arrau (1947). Estadisticas; duracion
por compaés, cc. 96-106 y cc. 110-120.

En la representacion grafica de la amplitud (Fig. 111-23) y en la imagen de Sonic
(Fig. 111-24) de la version de Arrau (1947) de “El Puerto”, se observan claramente
cuatro secciones alternadas de mayor y menor grado de amplitud. La primera, del c. 1
al 54 con un promedio de 0.1968 dB; la segunda del c. 55 al 95, de 0.0626 dB; la
tercera del 96 al 156, de 0.1970 dB y la ultima del c. 157 al 187, de 0.0347 dB. Los
puntos maximos se encuentran en los compases 12 (0.3021 dB), 119 (0.2895 dB) y
124 (0.2871 dB), y la medida minima (0.0052 dB) esta en los compases 171 y 186.
Estas cuatro secciones delimitadas por el rango de amplitud, estan relacionadas
estrechamente con el material tematico, la estructura y las indicaciones de dinamicas
en “El Puerto”; ademas, muestran el alto grado de contraste que logra Arrau, con
grandes fortisimos y casi imperceptibles pianisimos dentro del rango de matices
indicados en la partitura, de fff a pppp.

Compases: 12 55 96 119 124 156 170 178 186
0.35
0.3021 Arrau (1947)
03 0'28950.2871
0.25
0.2
0.15
0.1
0.0052
" LAY Il
0 1|HH”HHHM‘ ‘ MHH‘ H ”WMH ‘“HH’ m\\“m“h\H“\H\”mH‘I‘h\”‘\n\mHh‘\‘“\H“WHHMM‘HHH H ‘ ‘ ’H‘MHH' "H\H\H\nm.‘umM\HIHM.\MM‘.m\m\mm. 0'0‘?52

15.60 3046 4533 6019 75.05 8991 104.77 119.63 134.49 149.35 164.21 179.07 193.93 208.79 223.65

Fig. 111-23. Representacion grafica de amplitud en “El Puerto”, version Claudio Arrau (1947).
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En la Fig. 111-24, con las gréaficas de tempo y amplitud en la imagen de la onda
sonora, se puede observar que en las secciones de los compases 1-54 y 96-156, la
variacion de tempo (naranja) y la variacion de amplitud (verde) no van de manera
paralela o inversa; es decir, cuando hay un rall. exista un aumento o una disminucion
de amplitud, como sucede en el c. 55, donde coincide un rall. con un piano subito.
Ademas, estas secciones mantienen un tempo relativamente constante pero con un

alto grado de variabilidad de la amplitud.

Fig. 111-24. Imagen del analisis con Sonic. “El Puerto”, versién Claudio Arrau (1947).

Caracteristicas interpretativas

Lectura rigurosa de la partitura y sus indicaciones.

Ritmo claro y preciso.

Balance y color de toque en textura polifdnica.

Pedal limpio y de acuerdo a las indicaciones en la partitura.

SAREEEE I

Dinamicas como recurso estructural, gran sonoridad y amplio espectro de

matices.

Arrau se apega de manera escrupulosa a las indicaciones de la partitura. En un
tempo Allegro commodo, poco mas lento que el que toman la mayoria de los
intérpretes, Arrau establece en la introduccidn un ritmo claro y preciso con énfasis
en el primer tiempo en compéas de 6/8. Con el apoyo de la nota Reb en el bajo
delimita claramente frases de cuatro compases, pero no logra imprimir en la
introduccion el caracter sincopado del motivo ritmico caracteristico de “El Puerto”.

De manera general, Arrau mantiene un tempo constante con algunos

ritardandi, pero principalmente con fines estructurales, como ya hemos
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mencionado. También hace un sutil rubato en los Gltimos tiempos de los compases
84 y 94, pero de acuerdo a la indicacién “rubato é espressivo” marcada al inicio de
la seccion del desarrollo (c. 83).

cc. 139-148. En el pasaje del motivo (b) indicado “brusquement”, con acordes
(m.d.) marcados “ff “y “sec.” en acentuacién de compas de 3/4 y la linea melddica
del bajo en stacatto (m.i.) “tres en dehors” (Fig. 111-25), Arrau destaca mas la linea
del bajo que los acordes de la mano derecha que marcan la hemiola, esto hace la
diferencia con Larrocha y Sanchez que le imprimen otro caracter ritmico al

acentuar la mano derecha.

P ”.;.—'_:%wr':' =T=x=
‘éﬁ res % 1t 7 F |
g _f 1f i g
‘ **—“f.__.j) pmIEEss s

— v g
Y, ® ‘U

Fig. 111-25. “El Puerto”; extracto, cc. 141-142.

tres en dehaors. :

Las cualidades de Arrau en su toque, sonido, balance, contraste dinamico y
excelente uso del pedal destacan y se aprecian con mayor claridad en un tempo
mas lento, desde el regreso de la introduccién (c. 157), la coda y hasta el final de la
pieza. Una muestra del excelente control de balance sonoro y color que le imprime
Arrau a las distintas voces en textura polifénica, se observa en los compases 179 y
181 (ambas manos en clave de Sol). Con un toque timbrado resalta el Fa de la voz
superior y mantiene su valor de negra ligada a semicorchea; en otro plano, se
escucha el Lab (negra con puntillo) de la voz intermedia y el seguimiento de la
linea melddica en corcheas y en un Gltimo plano, las semicorcheas en un matiz
pianisimo casi imperceptible; ademas, la segunda vez que presenta este motivo (c.

181), Arrau lo hace aun més piano, como un “eco” del anterior (Fig. I11-26).
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Fig. 111-26. Arrau (1947). Espectrograma, cc. 179-182. Los distintos planos sonoros se
aprecian por la intensidad del tono naranja de las notas; mayor sonoridad en las notas Fa.

Como en todas las versiones de “El Puerto”, es dificil hacer las marcas y
mediciones de los compases 183-186, debido a los cambios de tempo Adagio — au
I¥. M"y las notas largas de estos compases. Cada intérprete lo resuelve de
diferente manera. Los Unicos puntos que se tienen de referencia para la marcacion
son: la nota en el ¢.183, el acorde del cuarto tiempo del c. 184 y la corchea del
sexto tiempo del c. 186. Arrau reduce la duracion del c. 183 como si fuera una

negra con puntillo en vez de una blanca con puntillo, Fig. 111-27.
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“El Puerto”, cc. 183-187

183 Adagio 184

1123456 1

Fig. 111-27. Arrau (1947). Espectrograma, cc. 183-187. Marcas de compas (naranja),
de pulsos (negro) y notas (violeta).

Arrau sigue cuidadosamente las indicaciones de pedal en la partitura sin
perder la claridad de su toque, incluso en los adornos y pasajes con complejidad
ritmica. Un ejemplo del uso del pedal de Arrau son los cc. 166-175. Albéniz marca
“sans pedale” para el pasaje en staccato del c. 163 al ¢.170 y a partir del c. 171, con
la entrada de la coda, indica nuevamente “Ped.”. Esto se puede observar en el
espectrograma; las notas de los cc. 163-170 tienen una resonancia mas corta (sin
pedal) que las notas a partir del compas 171 (con pedal). Lo mismo ocurre en los
compases 7-8 del motivo en staccato con manos alternadas donde se indica “sans
pédale”. Ambos ejemplos se muestran en la Fig. 111-28, a) cc. 166-175 y b) cc. 5-
10.
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sin pedal con pedal

a) cc. 166-175.

con pedal sin pedal con pedal

b) cc. 5-10.

Fig. 111-28. “El Puerto”, version Arrau (1947). Espectrograma, uso del pedal: a) cc.
166-175y b) cc. 5-10.
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Otras caracteristicas de Arrau, son su gran sonoridad, con soporte en el bajo
principalmente, y su amplio espectro de las dinamicas. La Fig. 111-29 muestra el
cambio subito de ff a p que hace Arrau con la entrada del motivo (c) en el c. 55.
Las medidas de amplitud en este pasaje van de 0.20 dB para el ff y de 0.02 dB para
el piano “sombre et sonore”.

Las dindmicas son un recurso que utiliza Arrau para delimitar las frases, el

material tematico y la estructura general de “El Puerto”.

seple of caressant,
v wl. -

At Sot. fev, WY, Nee,  Nev.  See, = 4 =~ =
N N O - 0 bt -
. - . v . L 8 A W e - e
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P '!é:' !' . * o e 3 — e > ——
: = ‘n}Ei; ' = = d}ﬁl
‘!]gA ' - - F( A -F. IF:/ -
et e ———— e ——
L. T,

“El Puerto”, cc. 53-57.

Fig. 111-29. El Puerto”, version Arrau (1947). Espectrograma, cc. 52-58. Contraste de
dindmicas: ff, cc. 52-54 y p, cc. 55-59.
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3.3.3. Leopoldo Querol (1954)

Ficha técnica

I. Albéniz. “El Puerto” de Iberia

Intérprete: Leopoldo Querol Roso (Castellon, Espafia, 1899-1985)

Lugar y fecha de grabacion: Paris, Schola Cantorum, marzo de 1954.

Formato original: Disco de 33 rpm LP (mono). France: Ducretet Thomson,
1954, LPG 8557-8558;"° England: Ducretet Thomson (1954?), DTL 93022-
93023.

Total Duracion por compas (segundos) M.M. (bpm) gt Amplitud (dB)

(min) | Media | Mediana | Varianza | DesvEst | Media | Mediana | Maxima | Minima

3:17 | 10535 | 09171 0.2409 0.4908 126.22 | 130.83 0.3002 0.0273

Tabla 111-9. Estadisticas de la variable tempo y rango de amplitud. “El Puerto”, version Leopoldo
Querol (1954).

Introd. A B A’ Coda
11 75 83 123 157 170 178

t(s)
61 Querol (1954) Duracion total= 3:16.882

5.5 1
y

4.5 1

1 7 13 19 25 31 37 43 49 55 61 67 73 79 85 91 97 103109 115121 127 133 139 145 151 157 163 169 175 181 187

—— Tempo por compas ****=**** Media= 1.0535 Mediana= 0.9171 +/-DesvEst=0.4908

Fig. 111-30. Variable tempo (duracion por compas). “El Puerto”, version Leopoldo Querol (1954).

153 Esta grabacion me fue facilitada en formato digital por la Biblioteca de Catalunya, Ref. LP 2508;
también se encuentra la edicién inglesa en la BC: Ref. LP 16076, en la British Library, Ref.
1LP0075682 y en la Library of Congress, Ref. M24.
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Leopoldo Querol presenta una version rapida de “El Puerto”, con una duracion
de tres minutos y diecisiete segundos a una velocidad metrondémica entre 126 y 130
bpm (negra con puntillo), aunque llega a alcanzar los 175 bpm en los cc. 55-74.

Las estadisticas de la variable tempo por compas (Tabla I11-9) muestran poca
diferencia entre el valor de la media y la mediana (0.13s), asi que el promedio del
tempo por compas es alrededor de un segundo. En la gréfica de esta variable (Fig.
[11-30) se observa que Querol mantiene un tempo mas cercano al valor de la
mediana (0.917s), excepto los cc. 56-74, donde toma un tiempo mas répido (0.60s
promedio). También hay secciones que presentan mayor variabilidad, como la
introduccién (cc. 1-10), algunos compases del desarrollo (cc. 75-95), el regreso de
la introduccion (cc.157-170) y la coda (cc. 171-187), aunque en esta Gltima seccion

a un tempo mas lento, como lo sugiere la partitura.

El andlisis detallado del tempo por nota, nos ayuda a identificar los factores
que producen el alto grado de variabilidad en el tempo detectado en la versién de
Querol. La principal razén, es que Querol toma demasiada libertad ritmica, como
se muestra en el anélisis de los primeros cinco compases de la pieza. La Tabla I1l-
10, muestra los valores de las notas en estos compases.

Compaés | Pulsos por Notas en valor Valor por Valor en
compaés 1=corchea; nota corchea
2=negra (seg.) (seg.)
1 1-2 2 0.905 0.452 | 0.452
3-4 2 0.592 0.296 | 0.296
5 1 0.139
6 1 0.116
2 1 1 0.174
2 1 0.116
3 1 0.127
4 1 0.139
5 1 0.127
6 1 0.220
3 1-2 2 0.487 0.243 | 0.243
3-4 2 0.557 0.278 | 0.278
5 1 0.127
6 1 0.139
4 1 1 0.139
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0.127
0.127
0.139
0.116
0.220
0.429 0.214 | 0.214
0.464 0.232 0.232
0.139
0.162

o
N I IR

Tabla 111-10. “El Puerto”, versién Querol (1954). Duracién por nota, cc. 1-5.

Los valores en corchea de los primeros cuatro tiempos (resaltados en negritas)
de los compases 1, 3 y 5 son mayores que los correspondientes en los compases 2
y 4. La tendencia es alargar la primera nota y la sincopa en esos compases.
Ademas, en el primer compas, Querol extiende ain mas el valor de la primera nota
Reb en el bajo (0.90s), el doble de las correspondientes en los compases 3 y 5
(0.48s y 0.42s), como se muestra en la Fig. I11-31. Esto sorprende, ya que la
mediana por compas de toda la pieza es de 0.917s, casi el valor de esa primera nota
de la pieza. Con este recurso, Querol delimita claramente la primera frase de cuatro
compases Yy resalta la sincopa del motivo ritmico caracteristico de “El Puerto”; a
partir del compas 5, el pianista establece su tiempo.

Allegro commodo.

H L.
AR
‘ =i — = - - -
S A~ =S
Y j~, ;—;i — fm =3 ? = . r__‘ . —
e | n_ —e|le >_—_4 ;___‘_ | =3 1 g _5 .d
e P et w Sy e
o —— —— ==
2 'I.;n - v T — - 7
7;,7 ¢ 2. %@ ?L','; ! 2a %20 )
Fed. Fed. ,f&‘—’. y

Pulsos 1-2 3456 (123456 |123456|123456|12 34526

Notas 2 2 114j111111 (2 2 111111112 2 11

Duracién | 0.45s 0.17s 0.24s 0.14s 0.21s
12 corchea
Duracién | 0.90s 0.48s 0.42s
1% negra

Notasenvalor € = 1; ( = 2

Fig. 111-31. “El Puerto”, version Querol (1954). Valores por nota, cc. 1-5.
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La flexibilidad ritmica de Querol en estos compases también se muestra en la

grafica de la Fig. 111-32 y en la imagen del analisis con Sonic, Fig. 11-33.

0.8

I
o

Duraciodn (s)
o
=

0.2

1 2 3 4 5
Notas por compas

Fig. 111-32. “El Puerto”, version Querol (1954), cc. 1-5; flexibilidad ritmica.

4| | |
11213‘4156

Fig. 111-33. Representacion visual con Sonic. “El Puerto”, cc. 1-5 en la version de Querol

(1954). Pulsos (verde), notas (violeta) y barras de compés (naranja). N6tese que los compases
no son simétricos.
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El contraste de dindmicas que se muestra en la Fig. 111-34, est& relacionado
con las indicaciones en la partitura dentro de un rango de amplitud de 0.3002 dB

como méxima a 0.0273 dB como minima.

Compases 108-109 185
Querol (1954)
0.35
0.3002

0.3
0.25

0.2
0.15

0.1
0.05 0,0273

. A

0.74 15.60 30.46 4533 60.19 75.05 89.91 104.77 119.63 134.49 149.35 164.21 179.07 193.93

Fig. 111-34. Representacion grafica de amplitud en “El Puerto”, version Leopoldo Querol (1954).

La relacion de las variables tempo y amplitud (dinamicas) se puede observar
en la Fig. 111-35. Notese que en algunos puntos la disminucion en el tiempo (rit.)
coincide con una disminucién en la intensidad de volumen (dim.), como sucede en
los compases 11, 55, 83, 93 y 157, que ademas estan relacionados con la estructura

y el material tematico de la pieza.

A motivo (¢) B (desarrollo) Regreso introd.
Compases: 11 55 83 93 157

Fig. 111-35. Imagen del analisis con Sonic. “El Puerto”, version Leopoldo Querol (1954).
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Caracteristicas interpretativas

Libertad ritmica como recurso estructural y expresivo.
Toque brillante e incisivo, con una articulacion clara y precisa.
Cambios bruscos de tempo.

A w Do

Pedal limpio y mesurado.

Querol utiliza la libertad ritmica para delimitar frases y secciones, pero
también para contrastar el material tematico de “El Puerto”. En la introduccion, la
tendencia es enfatizar el bajo y la sincopa alargando su duracion. En el motivo (a)
del tema principal, Querol alarga un poco el Gltimo tiempo para caer en el adorno
del primer tiempo, no como regla general. EI motivo (b) de ritmo brusco y
marcado, con las semicorcheas que sugieren el rasgueado de guitarra y los acordes
secos en la mano derecha que producen la hemiola es logrado por Querol de
manera muy efectiva. Su articulacion es clara y precisa con un ritmo regular en los
cc. 43-54 y 139-148, como se observa en la gréfica de la variable tempo (Fig. I1-
30, p. 224). En el motivo (c), indicado “sombre et sonore” (c. 55), Querol apresura
el tempo y le imprime un carécter guitarristico (punteado) méas que cantébile, con
una articulacién rapida y la insistencia en el bajo de la nota Reb y la sincopa.

La Fig. 111-36 muestra la imagen de la onda sonora en los cc. 53-75 donde se
puede apreciar claramente que la seccion del motivo (c) esta delimitada por una
duracion mayor en los compases 55y 75 y por el matiz en piano. El ¢. 55 marca la
entrada del motivo (c) y el ¢. 75 marca la entrada del motivo (a). El tiempo que
toma Querol en esta seccion es bastante rapido, alcanzando los 175 bpm (negra con
puntillo) en promedio. La duracion por compés es mucho menor que el resto de la
pieza, con una media de 0.70s y una mediana de 0.67s, y la desviacién estandar es
minima 0.14s, lo que muestra que Querol mantiene un tempo bastante regular en
esta seccion, ademas de seguir cuidadosamente todos los matices y reguladores

indicados en la partitura.
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Fig. 111-36. “El Puerto”, version Querol (1954). Onda sonora y marcas de compés en
Sonic, cc 53-75. Nétese que los cc. 55 y 75 tienen una mayor duracion, lo que
delimita la seccion del motivo (c).

En la coda, a un tempo mas lento, en promedio 1.97s por compas, el doble de
duracion que el resto de la pieza, Querol usa el recurso de desplazar las voces en
textura polifénica y tocar las manos disjuntas.

Al final del c. 173, Querol anticipa el Lab de la linea descendente del tenor
Do-Sib-Lab, y en el c. 174, toca en tempo el Fa de la voz contralto y retarda el Lab
de la soprano. (Fig. 111-37).

“El Puerto”, cc. 173-174.
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Fig. 111-37. “El Puerto”, versién Querol (1954). Ejemplo musical y
espectrograma, cc. 173-174; desplazamiento de voces.
El toque de manos disjuntas en los cc. 179 y 181 es muy sutil y Querol lo hace
para enfatizar alguna nota, como se muestra en la Fig. 111-38 (c. 181). Querol toca
primero el Lab (m.i.) y después el Fa (m.d.) indicado “sfz” junto con las

semicorcheas.
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Fig. 111-38. “El Puerto”, Querol (1954). Ej. musical y espectrograma, cc. 181-182; manos disjuntas.
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3.3.4. Alicia de Larrocha (1957)

Esta version sirvio como modelo de analisis en el Capitulo 11, apartado 2.4, por lo

que aqui solo se incluyen las estadisticas.

Total Duracion por compas (segundos) Amplitud (dB)

M.M. (bpm) gk

(min) | Media | Mediana | Varianza | DesvEst | Media | Mediana | Maxima | Minima

3:42 | 1.1895 | 0.9752 0.3005 0.5482 112.45 123.05 0.2451 0.0146

Tabla I11-11. Estadisticas de la variable tempo y rango de amplitud. “El Puerto”, version Alicia de
Larrocha (1957).

3.3.5. José Cubiles (ca. 1960)

Ficha técnica

I. Albéniz. “El Puerto” de Iberia

Intérprete: José Antonio Cubiles Cano (Céadiz, Espafia, 1894 - Madrid, 1971)
Lugar y fecha de grabacion: Madrid, Estudios de Radio Nacional de Espafia,
ca. 1960™*

Formato original: Disco de 33 rpm LP (estéreo). Madrid: RCA Red Seal
(LSC-16354), 1971.*°

Total Duracion por compas (segundos) Amplitud (dB)

M.M. (bpm) gk

(min) | Media | Mediana | Varianza | DesvEst | Media | Mediana | Maxima | Minima

3:43 1.1900 | 1.0216 0.2216 0.4707 109.24 117.45 0.3271 0.0052

Tabla 111-12. Estadisticas de la variable tempo y rango de amplitud. “El Puerto”, version José
Cubiles (ca. 1960).

154 a edicion en disco compacto que sacé RTVE en 1992 sefiala como fecha de grabacion: junio de
1960, pero Justo Romero (2002, p. 239) dice que fue en octubre de 1954.

155 Esta grabacion (no venal) me fue facilitada en formato digital por la Biblioteca de Catalunya,
Ref. LP 1406; también se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia, Ref. Ds/3186/5.
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Los resultados del analisis de las variables tempo y amplitud, asi como la
imagen resultante con Sonic, se muestran en las figuras 111-39, 111-40 y 111-41,

respectivamente.

Introd. A B A’ Coda
11 25 74 83 88 123 156 170 178

t(s) 3 . Duraci6n total = 3:42.538
_ José Cubiles (1960)

5
4.5 -
4
3.5 1
3 -
2.5 1
2
1.5
1

0.5

0
1 7 13 19 25 31 37 43 49 55 61 67 73 79 85 91 97 103109 115121127 133 139 145151 157 163 169 175 181 187 ¢

——— Tiempo por compas " Media=1.190 Mediana= 1.0216 DesvEst= 0.4707

Fig. 111-39. Variable tempo (duracion por compas). “El Puerto”, version José Cubiles (ca. 1960).

Compases 42-43 109-110 178 183 185
José Cubiles (ca. 1960)
0.35 1 0.3271
0.2887
03
0.25
0.2 1
0.15 -
‘ 0.0059
0.1 A
‘ 0.0056
0.05 - ‘ 0.0052
0 I .
0.17 1486 29.72 4458 5944 7430 89.16 104.03 118.89 133.75 148.61 163.47 17833 193.19 208.05 22291

Fig. 111-40. Representacion grafica de amplitud. “EIl Puerto”, version José Cubiles (ca. 1960).
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Fig. 111-41. Imagen del analisis con Sonic. “El Puerto”, versién José Cubiles (ca. 1960).

Caracteristicas interpretativas

1. Un excelente sentido del ritmo.
2. Toque claro, preciso y timbrado, en ocasiones incisivo.
3. Muy poco pedal, incluso no lo pone donde esté indicado.

En general el sonido de esta grabacion es un poco opaco, seguramente por
aspectos técnicos y acusticos del espacio donde fue grabado, Estudios de Radio
Nacional de Espafia, ca. 1960.

Si bien, Cubiles utiliza el pedal de manera muy discreta, en ocasiones no llega
a sostener la duracion completa de algunas notas, como es el caso del Reb en el
bajo del motivo inicial de “El Puerto”. Esto sugiere, por una parte, que Cubiles
toca este pasaje de acompafiamiento de la introduccion con la mano izquierda sola,
pero también decide usar s6lo un poco de pedal al inicio del compas, lo que le
imprime claridad ritmica y de toque. Lo mismo se aprecia en los pasajes similares,

como el c. 75y el regreso de la introduccion en el c. 157.

Allegro commodo.

y 1 |4 ™ < | v
sl | J |
3 gog 1_—‘—'%3 Q-,."_,é;
- E S T B T
—) 2. %o = D¢ 2. 2. : :
. Ted. .
“El Puerto”, cc. 1-5.
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Desde la segunda mitad del c. 17 hasta el c. 24, Cubiles enfatiza las notas
acentuadas tal y como aparecen en la partitura, consiguiendo un excelente ritmo
sincopado; ademas, en los cc. 21-22 resalta la linea en terceras menores: Fa-Lab,
Mib-Solb-Sibb (Fig. 111-42); lo mismo para los compases analogos 23-24. Esta
acentuacion también la hacen Esteban Sanchez y Lang Lang.

tres brusque.

Fig. 111-42. “El Puerto”, versién Cubiles (ca. 1960). Espectrograma y ejemplo
musical, cc. 19-22; acentuacion ritmica.

Su toque incisivo se puede observar en el espectrograma, que resaltan por un
color naranja més intenso, Fig. 111-43 (cc. 25-27) y Fig. 111-44 (109-110), con la
repeticion de las notas Lab y Fa respectivamente. A partir del c. 29, Cubiles sigue
con un toque ligero y casi sin pedal hasta el c. 40 donde hace un crescendo para
entrar al motivo de ritmo brusco y marcado en el c. 43.
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Fig. 111-43. “El Puerto”, version José Cubiles (ca. 1960). Espectrograma y ejemplo
musical, cc. 25-27; toque incisivo.

£
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Fig. 111-44. “El Puerto”, version José Cubiles (ca. 1960). Espectrograma y ejemplo
musical, cc. 109-111; toque incisivo en la repeticion de una misma nota.
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cc. 43-54: en un matiz forte pero que no llega a ff (Fig. 111-45), Cubiles destaca la
linea del bajo en staccato “trés en dehors”, pero también los acordes secos de la
mano derecha en acentuacion ternaria que siguen su linea de manera natural, lo que
muestra el control y sentido ritmico de Cubiles. Lo mismo para el pasaje analogo,
cc. 139-148.

c. 55: hace un subito piano en la entrada del motivo (c) “sombre et sonore”, y la
importancia se la da a la linea melddica de la voz de tenor, resaltando el bajo (Reb)
y la sincopa del inicio de frase (Lab). EI acompafiamiento de la mano derecha es
ligero y no sobre pasa el volumen de la melodia.

c. 89-92: no sostiene con pedal el Fa# del bajo.

cc. 101-107: siempre enfatizando la sincopa de los acordes en la mano derecha, y
no hace rall. en el c. 108, de ritmo tres contra dos, para marcar la retransicion en el
c.109.

cc. 111-122: se satura un poco el pedal. En el c. 122 hace un gran rit. para marcar
la reexposicion en el ¢. 123 y retomar su toque ligero y ritmo preciso.

cc. 149-156: sigue mas el cromatismo de las terceras de la m.d. que el de la m.i.
(Reb-Re-Mib-Mibb), pero en los cc. 153-156 (Fig. I11-45) se aprecia el
seguimiento de la insistente inflexion cromatica Fa-Solb en la voz superior y de la
linea intermedia con énfasis en el intervalo de 4% aumentada con el Mibb
enarmonico de Re: Lab-Sibb-Lab-Mibb-Dob-Sibb), y que poco a poco se van
perdiendo. Esto le imprime un color muy particular que nos remite a la recreacion

del folclore de Andalucia, y que Cubiles logra estupendamente.
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Fig. 111-45. “El Puerto”, cc. 153-156. Cubiles enfatiza las inflexiones cromaticas.

c. 162: anticipa el Do (corchea) para resaltar el Fa (negra con puntilo) de la linea
melddica de la voz de tenor; también lo hacen Marshall y Larrocha.
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c. 171: en la coda, Cubiles toca primero el Reb del bajo y luego el Reb7 (Fig. I11-
46); también hace desplazamientos de las voces intermedias en los siguientes

compases hasta el c. 178, al igual que Marshall y Larrocha.
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“El Puerto”, cc. 170-173.

Fig. 111-46. “El Puerto”, José Cubiles (ca. 1960). Espectrograma y ejemplo
musical, cc. 170-173; manos disjuntas en el primer tiempo del c. 171.

c. 175: en el dltimo tiempo, adelanta el Dob del c. 176 y le da un valor casi de

corchea, y destaca con mayor sonoridad la linea Fa-Reb-Dob-Lab.
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Fig. 111-47. “El Puerto”, José Cubiles (ca. 1960). Espectrograma y ejemplo
musical, cc. 175-176; anticipa el Dob del c. 176.

cc. 179-180: el motivo en semicorcheas estd indicado en “ppp” y el acorde en el
180 en “pppp”. Cubiles lo hace a la inversa, mas piano las semicorcheas y con
mayor sonoridad y timbrado el acorde. Lo mismo para el pasaje analogo, cc. 181-
182.

En el Adagio, cc. 183-186, Cubiles alcanza sus medidas minimas de amplitud
(0.005 dB), y concluye decididamente con las notas finales Lab y Reb en un matiz
forte, contrario a la indicacion de Albéniz, “pppp”, pero casi al mismo tempo
inicial, como lo indica la partitura “au 1° M".” (c. 1, corchea = 0.163s y c. 186
corchea = 0.174s).
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