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1. Fitxes analítiques 
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1. Fitxes analítiques 

1.1 Adaptacions de seccions de misses de Cristóbal de Morales 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 M1. Agnus Dei de la missa Ave Maria 

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (A, TI, B) 

Mode Sol dòric – eòlic (mode mixt) 

Sonoritat final Consonància perfecta: Γ – G - G 

A 3 veus: 2 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 4 en sol, 2 en si bemoll, 1 en re 

7 fa sostinguts / 9 bemolls (mi bemoll, i explícita a la 

font voal) 
Alteracions 

A: 1 sostingut, dos bemolls / TI: 5 sostinguts, 2 bemolls / 

B: 1 sostingut, 5 bemolls 

Notes / Índex Cromàtic 511 / 4,15% 

Causa Instrumentis Mode mixt dòric – eòlic. S’estableixen regions en un 

mode o un altre. Alguns bemolls tenen doble funció 

Causa instrumentis – Causa necessitatis. Però el de c. 

50, B només s’explica per CI o mimesi. 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M2. Et Resurrexit de la missa Ave Maria  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (A, TI, B) 

Mode Sol dòric – eòlic (mode mixt) 

Final G 

Sonoritat final Tercera major: Γ – G - bmi 

A 3 veus: 3 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 3 en re, 1 en sol 

7 sostinguts (6 fa sostinguts, 1 do sostingut) / 1 si becaire / 

21 mi bemolls (16 explícits al text vocal) 
Alteracions 

A: 3 sostinguts, 1 becaire, 2 bemolls / TI: 4 sostinguts, 3 

bemolls / B: 16 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
404 / 7,17% 

Causa Instrumentis Mode mixt dòric – eòlic. S’estableixen regions quasi 

simètriques en un mode o un altre. Els dos bemolls del c. 124 

(B) no s’expliquen per Causa necessitatis. 

Retòrica musical Al c. 151, TI hi ha un salt de 4a disminuïda en la paraula 

mortuos. Però quan torna a aparèixer aquesta paraula en les 

altres veus ho fa per graus conjunts. 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M3. Hosanna del Sanctus de la missa Ave Maria  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (A, TI, TII, B) 

Mode Sol dòric  

Final G 

Sonoritat final Tercera major: Γ – G – D - bmi 

A 4 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 1 en sol Cadències 

A 2 veus: 3 en sol, 1 en re, 1 en si bemoll 

6 sostinguts (5 fa sostinguts, 1 do sostingut) / 3 si becaire / 4 

mi bemolls (2 explícits al text vocal) 
Alteracions 

A: 1 sostingut, 3 becaires / TI: 4 sostinguts / TII: 2 bemolls / 

B: 1 sostingut, 2 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
306 / 3,92% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 

Observacions Presència del motiu d –efa – d (c. 62-5, TII) 
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M4. Et ascendit  de la missa Benedicta es  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (A, T, B) 

Mode Sol mixolidi  

Final G 

Sonoritat final Tercera major natural: Γ –bmi - G 

A 3 veus: 2 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 3 en sol, 3 en do, 1 en la  

11 sostinguts (fa sostinguts)  
Alteracions 

A: 4 sostinguts / T: 6 sostinguts / B: 1 sostingut / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
513 / 2,14% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M5. Benedictus  de la missa Benedicta es  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (CI, CII, AI, AII) 

Mode Sol mixolidi  

Final G 

Sonoritat final Tercera major natural: G – d – g - bbmi 

A 4 veus: 3 en sol 

A 3 veus: 2 en sol, 2 en do Cadències 

A 2 veus: 2 en sol, 1 en la  

15 sostinguts (12 fa sostinguts, 2 do sostinguts, 1 sol 

sostingut) / 1 si bemoll 
Alteracions 

CI: 7 sostinguts, 1 bemoll / CII: 6 sostinguts / AI: - / AII: 2 

sostinguts 

Notes / Índex 

Cromàtic 
585 / 2,73% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M6. Benedictus  de la missa Benedicta es  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Johannes Matelart (1559) 

Veus 4 (CI, CII, AI, AII) 

Mode Sol mixolidi  

Final G 

Sonoritat final Tercera major natural: G – d – g - bbmi 

A 4 veus: 3 en sol 

A 3 veus: 2 en sol, 2 en do Cadències 

A 2 veus: 2 en sol, 1 en la  

21 sostinguts (19 fa sostinguts, 2 do sostinguts) / 1 si bemoll 

Alteracions CI: 7 sostinguts, 1 bemoll / CII: 10 sostinguts / AI: 3 

sostinguts / AII: 1 sostinguts 

Notes / Índex 

Cromàtic 
607 / 3,62% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M7. Hosanna del Sanctus  de la missa Benedicta es  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Johannes Matelart (1559) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Sol mixolidi  

Final G 

Sonoritat final Tercera major natural: G – bbmi – d – g 

A 4 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 1 en re Cadències 

A 2 veus: 3 en re, 2 en sol, 2 en do, 1 en la, 1 en mi 

8 sostinguts (5 fa sostinguts, 2 do sostinguts, 1 sol sostingut)  
Alteracions 

C: 5 sostinguts / A: 1 sostingut / T: 2 sostinguts / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
355 / 2,25% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M8. Cum Sancto Spiritu del Gloria de la missa De Beata Virgine  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 5 (C, AI, AII, T, B) 

Mode Mode mixt en Sol (dòric – eòlic) 

Final G 

Sonoritat final Tercera major natural: G – G - bbmi – d – g 

A 5 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 2 en re, 1 en sol Cadències 

A 2 veus: 1 en re, 1 en sol 

28 sostinguts (18 fa sostinguts, 10 do sostinguts) / 14 si 

bemolls (4 explícits al text vocal) 

Alteracions C: 12 sostinguts, 2 bemolls / AI: 4 sostinguts, 2 bemolls / 

AII: 5 sostinguts, 3 bemolls / T: 2 bemolls / B: 7 sostinguts, 

5 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
571 / 7,35% 

Causa Instrumentis Hi ha bemolls que no s’expliquen necessàriament per Causa 

necessitatis: c. 185, AII / c. 186, B (potser) / c. 188, AII / c. 

189, B / Tot el passatge c. 181-192 està en mode eòlic. C. 

209, T i C. Juga fins al final amb la combinació dels modes 

dòric i eòlic.  

Mimesi motívica Semblança en els perfils melòdics d’alguns temes amb 

bemoll. Presència del motiu a – bmi – a (c. 184-5, AII; c. 

188, AII; c. 190-1, AI). 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M9. Benedictus de la missa Gaude Barbara 

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, A, T) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Tercera major: a – aa - ccmi 

A 3 veus: 2 en la 
Cadències 

A 2 veus: 1 en la 

14 sostinguts (8 sol sostinguts, 2 fa sostinguts, 4 do 

sostinguts)  Alteracions 

C: 5 sostinguts / A: 8 sostinguts / T: 1 sostingut 

Notes / Índex 

Cromàtic 
398 / 3,51% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M10. Et Resurrexit, del Credo de la missa l’Homme armé  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (A, T, B) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Consonància perfecta: A – E – a   

Cadències 

 

A 3 veus: 2 en la 

Alteracions 29 sostinguts (10 sol sostinguts, 6 fa sostinguts, 12 do 

sostinguts) / 1 si bemoll 

 A: 6 sostinguts / T: 21 sostinguts / B: 2 sostinguts, 1 bemoll 

Notes / Índex 

Cromàtic 
480 / 6,04% 

Accidentals i 

semàntica textual 

Els dos primers salts de 4a dismunuïda coincideixen amb la 

paraula Resurrexit. El tercer salt, però, amb tertia (c. 67, B). 

Es tracta, però, del mateix motiu. El salt del c. 87 (T) porta el 

text est cum, i el del c. 97 (T), finis.  

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M11. Benedictus de la missa l’Homme armé  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Tercera major alçada: E – Gmi – bmi – e    

A 4 veus: 1 en mi 

A 3 veus: 1 en sol, 1 en re Cadències 

A 2 veus: 2 en la, 2 en re, 2 en do 

12 sostinguts (4 sol sostinguts, 4 fa sostinguts, 4 do 

sostinguts) (un sostingut explícit al text vocal) Alteracions 

C: 6 sostinguts / A: - / T: 6 sostinguts / B: - 

Notes / Índex 

Cromàtic 
480 / 2,5% 
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M12. Agnus Dei de la missa l’Homme armé  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode La hipodòric o eòlic 

Final A 

Sonoritat final Tercera major alçada: E – e – e – gmi  

A 3 veus: 1 en mi 
Cadències 

A 2 veus: 2 en sol, 1 en mi, 3 en do 

7 sostinguts (3 sol sostinguts, 2 fa sostinguts, 2 do 

sostinguts)  Alteracions 

C: 4 sostinguts / A: 3 sostinguts / T: - / B: - 

Notes / Índex 

Cromàtic 
518 / 1,35% 

Retòrica musical Salts de 4a disminuïda amb la paraula Dei (c. 2). Però són 

veus «instrumentals». El salt del c. 17 està enmig del 

melisma de nobis. La veu que porta el cant diu miserere. 
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M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 6 (CI, CII, AI, AII, T, B) 

Mode Mi  frigi  

Final E 

Sonoritat final Tercera major alçada: E – bmi – bmi – e – bbmi – gmi   

A 6 veus: 1 en mi 

A 4 veus: 1 en mi, 1 en la Cadències 

A 2 veus: 3 en mi, 2 en fa, 2 en re, 1 en la, 1 en sol 

26 sostinguts (12 sol sostinguts, 9 fa sostinguts, 4 do 

sostinguts)  
Alteracions 

CI: 10 sostinguts / CII: 8 sostinguts / AI: 3 sostinguts / AII: 1 

sostingut / T: 2 sostinguts / B: 2 sostinguts 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1137 / 2,19% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 6 (CI, CII, AI, AII, T, B) 

Mode Mi  frigi  

Final E 

Sonoritat final Tercera major alçada: E – bmi – bmi – e – bbmi – gmi   

A 6 veus: 1 en mi 

A 4 veus: 1 en mi, 1 en la Cadències 

A 2 veus: 3 en mi, 2 en fa, 2 en re, 1 en la, 1 en sol 

26 sostinguts (12 sol sostinguts, 9 fa sostinguts, 4 do 

sostinguts)  
Alteracions 

CI: 10 sostinguts / CII: 8 sostinguts / AI: 3 sostinguts / AII: 1 

sostingut / T: 2 sostinguts / B: 2 sostinguts 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1137 / 2,19% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M15. Crucifixus de la missa Tu es vas  

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (CI, A, B) 

Mode Fa frigi  

Final F 

Sonoritat final Consonància perfecta: Φ – F - f   

A 3 veus: 1 en fa, 1 en do 
Cadències 

A 2 veus:  

4 si becaires  
Alteracions: 

CI: 1 becaire / A: 3 becaires / B: - 

Notes / Índex 

Cromàtic: 
568 / 0,70% 
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M16. Agnus Dei de la missa Vulnerasti cor meum 

 

Tipus Part de missa 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 3 (C, A, B) 

Mode Sol dòric  

Final G 

Sonoritat final Consonància perfecta: G - G - g   

A 3 veus: 2 en sol 
Cadències 

A 2 veus:  

15 sostinguts (12 fa sostinguts, 3 do sostinguts) / 4 si 

becaires Alteracions 

C: 8 sostinguts / A: 5 sostinguts / B: 2 sostinguts, 2 becaires 

Notes / Índex 

Cromàtic 
392 / 4,59% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 



 

1. Fitxes analítiques 

 
 

 17 

 

 

 

1.2 Adaptacions de motets i altres composicions de música sacra de 

Cristóbal de Morales 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

M17. In Diebus Illis 

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Gonzalo de Baena (1536) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Sol mixolidi 

Sonoritat final Consonància perfecta: Γ – G – d – f  

A 4 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 1 en sol, 2 en do Cadències 

A 2 veus: 7 en sol, 2 en do, 1 en re, 1 en la 

26 sostinguts (19 fa sostinguts, 5 do sostinguts, 2 sol 

sostinguts)  
Alteracions 

C: 8 sostinguts / A: 13 sostinguts / T: 2 sostinguts / B: 3 

sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
822 / 3,16% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M18. Verbum iniquum 

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Hans Neusidler (1544) 

Veus 5 (C, AI, AII, T, B) 

Mode Sol eòlic 

Sonoritat final Amb la diapente, tercera menor 

A 5 veus: 3 en sol , 2 en re 

A 3 veus:  Cadències 

A 2 veus: 8 en sol 

22 sostinguts (22 fa sostingut) / 14 becaires (mi becaire; 11 

explícits al text vocal) / 1 bemoll (1 la bemoll, explícit al text 

vocal) Alteracions 

C: 20 sostinguts, 11 becaires, 1 bemoll / AI: 1 becaire / AII: 

2 sostinguts, 1 becaire / T: 1 becaire / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
980 / 3,77% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 



 

1. Fitxes analítiques 

 
 

 19 

 

 

 

 

M19. Nonne dissimulavi?  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Sol dòric - eòlic 

Sonoritat final Consonància perfecta: G – G – d – g 

 

A 4 veus: 2 en sol 

A 3 veus: 1 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 1 en sol, 4 en re 

12 sostinguts (10 fa sostinguts, 2 do sostinguts) / 19 bemolls 

(19 mi bemolls, 5 d’ells explícits al text vocal) 
Alteracions 

C: 6 sostinguts, 1 bemoll / A: 4 sostinguts, 3 bemolls / T: 2 

sostinguts, 14 bemolls / B: 1 bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
751 / 4,12% 

Alteracions (bemolls) que s’expliquen només per al 

transport modal: c. 82, T / c. 85, T (2 bemolls) / c. 105-6, T 

(2 bemolls) / c. 109, A // 

Alteracions de Causa necessitatis i Causa instrumentis: c. 

107, A / c. 95-8 / c. 114-6 // 

Molts dels altres bemolls de Causa necessitatis també 

contribueixen a la sensació de mode eòlic. 

Causa Instrumentis 

Hi ha una regularitat en l’aparició de regions en mode 1r i 

9è. 

Les cadències en mode lidi són en les zones de més tensió. 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M20. Andreas Christi famulus (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 5 (CI, CII, A, T, B) 

Mode Sol mixolidi 

Sonoritat final Tercera major natural: G – g – g – dd - bmi 

A 5 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 3 en sol Cadències 

A 2 veus: 1 en re, 6 en do, 3 en sol 

15 sostinguts (12 fa sostinguts, 3 do sostinguts) / 1 si bemoll 

(explícit en el text vocal) 
Alteracions: 

CI: 3 sostinguts / CII: 2 sostinguts / A: 8 sostinguts / T: - / B: 

2 sostinguts, 1 bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic: 
750 / 2,13% 

Varietas: No hi ha un ús clar de les alteracions per varietas, però sí 

alguns defugiments de la sensible: c. 13-4, A-CII / c. 26-8, 

A-CII. 



 

1. Fitxes analítiques 
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M21. Quanti mercenarii  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 6 (C, AI, AII, TI, TII, B) 

Mode Sol dòric 

Sonoritat final Amb tercera major (G – Bmi - G – d - g – dd) 

A 6 veus: 1 en sol 

A 5 veus: 1 en re 

A 3 veus: 4 en re 
Cadències 

A 2 veus: 5 en re, 2 en si bemoll, 3 en do, 1 en la, 3 en sol 

20 sostinguts (16 fa sostinguts, 4 do sostinguts) / 5 becaires 

(si becaires) / 16 bemolls (16 mi bemoll, 3 explícits en el text 

vocal) 

Alteracions C: 6 sostinguts, dos bemolls / AI: 8 sostinguts, 1 bemoll / 

AII: 4 sostinguts, 6 bemolls / TI: - / TII: 2 sostinguts, 5 

becaires, 1 bemoll / B: 6 1 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
805 / 5,09% 

Causa Instrumentis Hi ha 9 bemolls que no s’expliquen totalment per Causa 

necessitatis: c. 30-1, c.45, AI / tot el passatge final c. 55-7 / 

Sembla més aviat el gust pel mode eòlic. 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre.  

En força ocasions l’adaptador no pot alterar la clàusula ni la 

«nota de fugida» perquè la sensible es troba doblada o 

triplicada o perquè ho impedeix una altra alteració: c. 28-9, / 

c. 31-2 / c. 34 / c. 43-4 / c. 50-1 / c. 53-4. 

Observacions Dobles alteracions provocades per el transport modal: c. 30, 

AII-C / c. 56, AII-C // 
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M22. Jubilate Deo Omnis Terra (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 6 (C, AI, AII, TI, TII, B) 

Mode Sol dòric 

Sonoritat final Amb tercera major (G – D - d – G - bmi – g) 

A 6 veus: 1 en sol 

A 4 veus: 1 en sol, 1 en re 

A 3 veus: 1 en sol, 2 en re Cadències 

A 2 veus: 5 en re, 2 en mi bemoll, 1 en do, 1 en la, 2 en 

sol 

13 sostinguts (10 fa sostinguts, 3 do sostinguts) / 3 becaires 

(si becaires) / 34 bemolls (34 mi bemoll, 18 explícits en el 

text vocal) 
Alteracions 

C: 6 sostinguts, dos bemolls / AI: 8 sostinguts, 1 bemoll / 

AII: 4 sostinguts, 6 bemolls / TI: - / TII: 2 sostinguts, 5 

becaires, 1 bemoll / B: 6 1 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
920 / 5,43% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 



 

1. Fitxes analítiques 
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M23. Verbum Iniquum (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Albert de Rippe (1554) 

Veus 5 (C, AI, AII, T, B) 

Mode Sol eòlic 

Sonoritat final Tercera major (D – D – d – a - fmi) 

 

A 3 veus: 2 en sol, 1 en re Cadències 

A 2 veus: 11 en sol, 1 en re, 1 en fa, 1 en mi bemoll 

25 sostinguts (25 fa sostinguts) / 27 becaires (12 si becaires i 

15 mi becaires)  

Alteracions C: 14 sostinguts, 3 becaires / AI: 8 becaires / AII: 4 

sostinguts, 10 becaires / T: 7 sostinguts, 2 becaires / B: 4 

becaires / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1076 / 4,92% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M24. Inter natos Mulierum (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Re eòlic 

Sonoritat final Amb consonància perfecta (D – D – a - d) 

A 4 veus: 1 en re, 1 en la 

A 3 veus: 2 en re Cadències 

A 2 veus: 4 en re, 2 en fa2̧ en la, 1 en sol, 1 en mi 

29 sostinguts (18 do sostinguts i 11 fa sostinguts) / 11 

becaires (11 si becaires)  

Alteracions 
C: 11 sostinguts, 7 becaires / A: 13 sostinguts, 4 becaires / T: 

3 sostinguts / B: 2 sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
649 / 6% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 



 

1. Fitxes analítiques 

 
 

 25 

 

 

M25. Sancta et Immaculata Virginitas  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Re eòlic / Sol eòlic 

Sonoritat final Consonància perfecta en les dues parts: D – D – a – d / D – a 

– d – d. Fuenllana omet la tercera en la cadència final. 

A 4 veus: 2 en re 

A 3 veus: 2 en re Cadències 

A 2 veus: 9 en re, 6 en sol, 1 en la, 4 en mi bemoll, 1 en fa 

44 sostinguts (28 fa sostinguts, 16 do sostinguts) / 5 becaires 

(si becaires) / 51 mi bemolls (8 explícits al text vocal)  

Alteracions C: 21 sostinguts, 6 bemolls / A: 11 sostinguts, 3 becaires, 17 

bemolls / T: 10 sostinguts, 2 becaires, 7 bemolls / B: 2 

sostinguts, 21 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1609 / 4,21% 
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Causa Instrumentis Molts bemolls no obeeixen a Causa necessitatis. Alguns 

d’ells són explícits al text vocal. Sovint semblen escrits per 

respectar els motius, però donen la sensació de «zona 

modal» de sol eòlic. Bemolls que no s’expliquen per Causa 

pulchritudinis: c. 16-7, A (2 bemolls), c. 18-9, B (2), c. 27-8, 

B (2), c. 45, A (1), c. 48, B (1), c. 50, C (1), c. 57, B (1) / c. 

59, A (1) / c. 62, B (1) / c. 63, T (1) / c. 64, C (1) / c. 65, A 

(1) / c. 68, A (1) / c. 77, A (1) / c. 79, B (1) / c. 82, T (1) / c. 

93, B (2) / c. 101, B-A (2) / c. 117, A (1) / c. 118, T (1) / c. 

120, B (1) / c. 121, T (1) / c. 122, C (1) / c. 129, B 81) / c. 

131, A (1) / c. 134, B (1) / c. 135, T (1) / c. 136, C (1) / c. 

137, A (1) / c. 140, C (1) / 

Mimesi motívica Ús de bemolls per a la mimesi motívica: El motiu α es troba 

als c. 16-7 (A), c. 18-9 (B), c. 27-8 (B), c. 92-3 (B) i c. 101-2 

(A). El motiu β es troba als c. 45-6 (A), c. 46-7 (T), c. 48-9 

(B), c. 49-50 (T), c. 50-1 (C), c. 56-8 (B), c. 58-60 (A), c. 59-

61 (T), c. 62-3 (B), c. 63-4 (T), c. 64-5 (C), c. 67-8 (B), c. 

68-9 (A), c. 117-8 (A), c. 117-9 (T), c, 120-1 (B), c, 121-2 

(A), c. 122-3 (C), c. 128-30 (B), c. 130-2 (A), c.134-5 (B), c. 

135-7 (T), c. 136-7 (C), c. 139-40 (B). El motiu γ és als c. 

64-5 (A), c.76 (B), c. 77-8 (A), c. 79 (B), c. 100-1 (B), c. 

136-7 (T i C), c. 139-40 (B). 

Varietas: Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

1. Fitxes analítiques 
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M26. Verbum Iniquum (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 5 (C, AI, AII, T, B) 

Mode Sol eòlic 

Final G 

Sonoritat final 3a major (D – D – d – a – fmi) 

A 5 veus: 1 en re 

A 3 veus: 1 en sol, 1 en do 
Cadències 

A 2 veus: 11 en sol, 2 en re, 1 en si bemoll, 1 en mi 

bemoll 

28 sostinguts (fa sostinguts) / 21 becaires (13 si becaires, 8 

mi becaires)  

Alteracions C: 15 sostinguts, 1 becaire / AI: 1 sostingut, 5 becaires / AII: 

5 sostinguts, 7 becaires / T: 6 sostinguts, 4 becaires / B: 1 

sostingut, 4 becaires / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
957 / 5% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M27. Lamentabatur Jacob (primera part)  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 5 (C, A, TI, TII, B) 

Mode Re eòlic 

Final D 

Sonoritat final 3a major (A – E – a  – d – cmi – aa) 

A 5 veus: 1 en la 

A 3 veus: 3 en re, 3 en la, 1 en si bemoll, 1 en fa, 1 en do Cadències 

A 2 veus: 8 en re, 5 en sol, 4 en do, 1 en fa, 1 en si bemoll 

24 sostinguts (12 fa sostinguts i 12 do sostinguts) / 14 

becaires  
Alteracions 

C: 14 sostinguts, 2 becaires / A: 4 sostinguts, 6 becaires / TI: 

3 sostinguts, 5 becaires / TII: 3 sostinguts, 1 becaires / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1380 / 1,73% 

Varietas: Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 



 

1. Fitxes analítiques 
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M28. Jubilate Deo Omnis Terra  

 

Tipus Motet 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 6 (C, AI, AII, TI, TII, B) 

Mode Sol eòlic 

Final G 

Sonoritat final 3a major (Γ – D – d  – g – bbmi – g) 

A 6 veus: 1 en sol 

A 4 veus: 1 en sol 

A 3 veus: 1 en sol, 1 en do, 3 en re Cadències 

A 2 veus 7 en re, 1 en mi bemoll, 1 en do, 1 en la, 1 en so 

bemoll 

22 sostinguts (19 fa sostinguts i 3 do sostinguts) / 12 becaires 

(si becaire) / 54 bemolls (34 explícits)  
Alteracions 

C: 22 sostinguts, 2 becaires / A: 4 sostinguts, 6 becaires / TI: 

3 sostinguts, 5 becaires / TII: 3 sostinguts, 1 becaires / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1944 / 3, 54% 

Causa Instrumentis Hi ha 18 bemolls que no són deguts a la Causa necessitatis, 

13 d’ells al cantus firmus (TI): c. 31, B (2 bemolls) / c. 33, 

TI (1) / c. 40, B (1) / c. 41, TI (1) / c. 42, TI (1) / c. 62, TI (1) 

/ c. 70, TI (1) / c. 80, TI (1) / c. 84, AI (1) / c. 88, TI (2) / c. 

97, TI (1) / c. 102, TI (1) / c. 111, TI (1) / c. 115, TI (1) / c. 

119, TI (1) / c. 123, TI (1) / 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 
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M29. Lamentación de Morales 

 

Tipus: Lamentacions 

Autor / adaptador: Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus: 5 (C, A, TI, TII, B) 

Mode:  Re eòlic 

Final D 

Sonoritat final: 3a major ( D – a  – fmi – d - ffa – d) 

A 5 veus: 7 en re, 1 en la 

A 4 veus: 4 en la, 1 en re 

A 3 veus: 4 en re, 4 en la, 2 en si bemoll, 1 en fa Cadències: 

A 2 veus 10 en re, 4 en la, 6 en sol, 1 en fa, 1 en do, 1 en 

si bemoll 

103 sostinguts (35 fa sostinguts i 68 do sostinguts) / 34 

becaires (si becaire) / 2 bemolls (mi bemoll)  

Alteracions: C: 26 sostinguts, 4 becaires / A: 42 sostinguts, 96 becaires / 

TI: 16 sostinguts, 7 becaires / TII: 17 sostinguts, 10 becaires, 

1 bemoll / B: 2 sostinguts, 4 becaires, 1 bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic: 
2857 / 4,86% 

Varietas: Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 

Observacions: La veu en notació mesurada està duplicada. 



 

1. Fitxes analítiques 
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M30. Manus tuae, Domine 

  

Tipus Part dels Oficis de difunts 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 5 (CI, CII, A, TI, TII, B) 

Mode Mi hipodòric? 

Final E 

Sonoritat final Amb tercera sense alteració (notació mesurada) ( E – bmi – e 

- bbmi – g) 

A 5 veus: 1 en mi 

A 4 veus: 1 en re 

A 3 veus: 2 en mi, 2 en do, 1 en la, 1 en fa Cadències 

A 2 veus 3 en do, 2 en sol, 1 en la, 1 en re, 1 en mi, 1 en 

fa 

30 sostinguts (16 fa sostinguts, 8 sol sostingut, 5 do 

sostinguts, 1 re sostingut)  
Alteracions 

CII: 9 sostinguts / A: 16 sostinguts / TI: 4 sostinguts / B: 1 

sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
1056 / 2,84% 

Varietas Cf. el capítol corresponent del primer llibre. 

Observacions És molt difícil determinar el mode 
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M31. Fecit potentiam  

 

Tipus Part del Magnificat  

Autor / adaptador Cristóbal de  Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 2 (AII, B) 

Mode La hipodòric o eòlic 

Final A 

Sonoritat final Consonància perfecta: A - a 

Cadències A 2 veus: 3 en la, 2 en do, 1 en mi 

9 sostinguts (2 fa sostinguts, 6 sol sostinguts, 1 do sostingut) 
Alteracions 

AII: 5 sostinguts / B: 4 sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
203 / 4,43% 



 

1. Fitxes analítiques 
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M32. Deposuit potentes  

 

Tipus Part del Magnificat 

Autor / adaptador Cristóbal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (A, T, B) 

Mode Sol dòric 

Final G 

Sonoritat final Consonància perfecta: Γ – G - g 

A 3 veus: 2 en sol, 1 en re 

A 2 veus: 3 en sol 
Cadències 

  

Alteracions 7 sostinguts (6 fa sostinguts, 1 do sostingut) / 1 si becaire / 1 

mi bemoll (explícit al text vocal)  

 A: 5 sostinguts, 1 becaire / T: 1 sostingut / B: 1 sostingut, 1 

bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
232 / 3,87% 
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1.3 Adaptacions de música profana de Juan Vásquez 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

V1. ¿De dónde venís, amores?  

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Consonància perfecta en l’adaptació: A – a – e – aa / 3a 

major en el text vocal. 

Cadències A 4 veus: 1 en la 

 A 3 veus: 1 en fa, 1 en la 

 A 2 veus: 1 en la 

Alteracions 5 do sostinguts (2 explícits al text vocal) / 4 si becaires  

 A: 5 sostinguts, 1 becaire / T: 1 sostingut / B: 1 sostingut, 1 

bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
257 / 3,11% 

Observacions Gairebé totes les alteracions són fora de clàusula textual.  



 

1. Fitxes analítiques 
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V2. ¿Quién me otorgase, señora?  

 

Tipus Cançó 

Autor / adaptador Juan Vásquez (1560) / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 5 (C, QP, A, T, B) 

Mode Sol dòric 

Final G 

Sonoritat final 3a major alçada: Γ – G – d – bmi - gg  

A 5 veus: 2 en sol 

A 4 veus: 1 en re, 1 en sol 

A 3 veus: 5 en re, 1 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 1 en re 

11 sostinguts (8 fa sostinguts, 3 do sostinguts) / 2 becaires (si 

becaire) / 10 bemolls (mi bemoll) (4 bemolls explícits al text 

vocal) Alteracions 

C: 7 sostinguts / QP: 1 becaire, 1 bemoll / A: 3 sostinguts, 1 

bemoll / T: 1 sostingut, 3 bemolls  / B: 1 becaire, 5 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
858 / 2,68% 

Observacions En la primera secció és la Quinta Parte la que està escrita en 

notació mesurada. En la segona secció, és el Cantus. La 

notació mesurada no porta alteracions. Als compassos 20-1 

(QP-C) hi ha una doble sensible. El Cantus no està alterat, 

això vol dir que la Quinta Parte sí que ha d’estar-ho.   
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V3. Los braços traygo cansados 

 

Tipus Romanç 

Autor / adaptador Juan Vásquez (1560) / Enríquez de Valderrábano (1547) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode La dòric 

Final A 

Sonoritat final 3a major alçada: A – E – a - cmi  

 

A 4 veus: 2 en la 

A 3 veus: 1 en re, 1 en sol 
Cadències 

A 2 veus: 1 en re, 1 en sol 

26 sostinguts (9 fa sostinguts, 17 do sostinguts) (1 sostingut 

explícit al text vocal) / 12 becaires / 4 bemolls (mi bemoll, 

dos explícits al text vocal)  Alteracions 

C: 18 sostinguts, 8 becaires / A: 4 sostinguts, 1 becaire / T: 4 

sostinguts, 2 becaires  / B: 1 becaire, 4 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
469 / 8,95% 

Observacions Hi ha més presència d’alteracions en clàusula textual en la 

segona secció que en la primera.   
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V4. ¿Y con qué la lavaré? 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez – Cançoner d’Uppsala?/ Diego Pisador (1552) 

Veus 3 (C, A, B) 

Mode La aeòlic? 

Final A 

Sonoritat final 3a major alçada: A – cmi – a   

Cadències A 3 veus: 4 en la, 1 en mi, 1 en do 

 A 2 veus: 1 en fa 

Alteracions 6 sostinguts (4 sol sostinguts, 2 do sostinguts) 

 C: 4 sostinguts / A: 2 sostinguts / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
290 / 2,06% 

Observacions Té més semblances amb el villancet del Cançoner d’Uppsala 

que amb el de Juan Vásquez. Difícil determinar el mode. 

L’inici de l’estrofa sembla en mode 1r en re, però les 

cadències són del 9è. La vuelta està clarament en mode 9è. 
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V5. No me llames sega la erva 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Diego Pisador (1552) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Do jònic 

Final C 

Sonoritat final Consonància perfecta: C – c – g – cc    

Cadències A 3 veus: 4 en do, 1 en re 

4 sostinguts (2 fa sostinguts, 2 do sostinguts) 
Alteracions 

C: 2 sostinguts / A: 1 sostingut / T: 1 sostingut / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
305 / 1,31% 

Observacions És difícil determinar-ne el mode. Segurament 11è. 



 

1. Fitxes analítiques 
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V6. Si me llaman, a mí llaman 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Diego Pisador (1552) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Fa lidi 

Final F 

Sonoritat final Tercera major natural: F – a – c – f     

A 4 veus: 2 en fa, 1 en la 

A 3 veus: 1 en fa, 1 en re Cadències 

A 2 veus: 2 en re 

2 sostinguts (1 fa sostingut, 1 do sostingut) 
Alteracions 

C: - / A: 2 sostinguts / T: - / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
346 / 0,57% 

Observacions Molt poca implicació dels accidentals. 
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V7. En la fuente del rosel 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Diego Pisador (1552) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Do jònic 

Final C 

Sonoritat final Tercera major natural: C – c – gg – ee      

A 4 veus: 2 en do 

A 3 veus: Cadències en fa Cadències 

A 2 veus:  

2 sostinguts (2 fa sostinguts) 
Alteracions 

C: - / A: 2 sostinguts / T: - / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
246 / 0,81% 

Observacions Molt poca implicació dels accidentals. 
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V8. Por una vez que mis ojos alcé 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Diego Pisador (1552) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Re dòric 

Final D 

Sonoritat final Consonància perfecta: D – D – a – d       

A 4 veus: 2 en re 

A 3 veus: 3 en re, 1 en la, 1 en fa Cadències 

A 2 veus:  

6 sostinguts (do sostingut) / 4 bemolls 82 explícits) 

Alteracions C: 3 sostinguts, 1 bemoll / A: 3 sostinguts / T: 1 bemoll / B: 

2 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
328 / 3’04% 

Observacions Hi ha bemolls en la transcripció vocal que Pisador no inclou 

en la seva adaptació (c.10, T; c. 13, T; c. 66, C). 
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V9. ¿Cómo queréis, madre? 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Do jònic 

Final C 

Sonoritat final Consonància perfecta: C – c – c        

A 3 veus: 1 en do 
Cadències 

A 2 veus: 3 en do, 2 en la, 2 en fa 

9 sostinguts (3 fa sostinguts, 6 sol sostinguts) / 2 si bemolls 
Alteracions 

C: -  / A: - / T: 6 sostinguts / B: 3 sostinguts, 2 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
654 / 1,68% 

Observacions A voltes sembla un mode mixt 11è – 9è. Hi ha més ús 

d’accidentals fora de clàusula en la primera secció del 

villancet que no pas en la segona. 
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V10. Morenica, dame un beso 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Do jònic 

Final C 

Sonoritat final Consonància perfecta: C – c – c        

A 3 veus: 6 en do, 2 en sol, 1 en fa 
Cadències 

A 2 veus: 1 en do, 1 en la, 1 en mi 

1 si bemoll (explícit en el text vocal) 
Alteracions 

C: -  / T: - / B: 1 bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
504 / 0’19% 
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V11. Vos me matastes, niña 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Consonància perfecta: A – a – a         

A 3 veus: 3 en la 
Cadències 

A 2 veus: 10 en la 

13 sol sostinguts / 1 si bemoll  
Alteracions 

C: 13 sostinguts  / T: - / B: 1 bemoll / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
353 / 3,96% 

Observacions Els c. 11-2 de la tabulatura estan força equivocats.  
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V12. Ay, que non oso 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Re dòric 

Final D 

Sonoritat final Consonància perfecta: D – d – d          

A 3 veus: 10 en re, 5 en la, 2 en do 
Cadències 

A 2 veus: 1 en la 

34 sostinguts (32 do sostinguts, 2 fa sostinguts) 
Alteracions 

C: 1 sostingut  / T: 26 sostinguts / B: 7 sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
494 / 6,88% 

Observacions Els c. 11-2 de la tabulatura estan força equivocats.  
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V13. No sé qué me bulle 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Re dòric 

Final D 

Sonoritat final Consonància perfecta: D – d – d  

A 3 veus: 8 en re 
Cadències 

A 2 veus: 3 en re, 1 en la 

20 sostinguts / 7 bemolls (2 explícits al text vocal) 

Alteracions C: 7 sostinguts  / T: 10 sostinguts, 2 bemolls / B: 3 

sostinguts, 5 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
436 / 6,19% 



 

1. Fitxes analítiques 
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V14. Duélete de mi, señora 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, A, B) 

Mode Sol eòlic 

Final G 

Sonoritat final Consonància perfecta: G – g – g  

A 3 veus: 13 en sol, 4 en si bemoll 
Cadències 

A 2 veus: 5 en mi bemoll, 2 en sol 

25 sostinguts / 41 bemolls (6 explícits al text vocal) 

Alteracions C: 3 sostinguts, 16 mi bemolls  / A: 19 sostinguts, 5 bemolls 

/ B: 3 sostinguts, 20 bemolls / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
530 / 12,45% 

Causa Instrumentis Gairebé tots els mi de la tabulatura són bemolls, i hi són per 

transformar el mode en eòlic.. Només 2 d’aquestes notes són 

naturals, formant part de cadències lídies en sol. 
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V15. No me habléis, conde 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Sol eòlic 

Final G 

Sonoritat final Consonància perfecta: Γ – G – G  

Cadències A 3 veus: 14 en sol 

17 sostinguts / 23 bemolls (4 explícits al text vocal) 

Alteracions C: 1 sostingut / T: 14 sostinguts / B: 2 sostinguts, 23 

bemolls/ 

Notes / Índex 

Cromàtic 
627 / 4,78% 

Causa Instrumentis Els mi bemolls són per transformar el mode en eòlic. Només 

1 mi és natural, formant part d’una cadències lída en sol. 

Tres dels cinc primers sostinguts són fora de cadència. Tots 

els altres són dins de cadència. 
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V16. Quiero dormir y no puedo 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode Fa lidi 

Final F 

Sonoritat final Consonància perfecta: F - f - f    

A 3 veus: 7 en fa, 4 en si bemoll 
Cadències 

A 2 veus: 9 en fa, 1 en si bemoll, 1 en re 

6 do sostinguts  
Alteracions 

C: 6 sostinguts / T: - / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
724 / 0,28% 
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V17. ¿Con qué la lavaré? 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 4 (C, A, T, B) 

Mode Re dòric 

Final D 

Sonoritat final Consonància perfecta: D – a – d – d     

A 4 veus: 2 en re 

A 3 veus: 1 en re Cadències 

A 2 veus: 4 en re, 3 en la, 2 en fa, 1 en si bemoll 

9 sostinguts (8 do sostinguts, 1 fa sostingut) / 3 becaires 
Alteracions 

C: - / A: 8 sostinguts, 3 becaires / T: 1 sostingut / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
370 / 3,24% 
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V18. De los álamos vengo 

 

Tipus: Villancet 

Autor / adaptador: Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus: 4 (C, A, T, B) 

Mode:  Do jònic 

Final C 

Sonoritat final: Consonància perfecta: C – c – gg – c      

Alteracions: - 

Notes / Índex 

Cromàtic: 
- 

Observacions: No hi ha alteracions 



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispànica a través de les  

adaptacions instrumentals. Annexos 
 
 
 

 52 

 

 

 

 

V19. La mi sola 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode La hipodòric 

Final A 

Sonoritat final Consonància perfecta: A – a – a       

A 3 veus: 6 en la, 4 en mi 

A 2 veus: 5 en la Cadències 

 

22 sostinguts (16 sol sostinguts, 4 fa sostinguts, 2 do 

sostinguts) Alteracions 

C: 12 sostinguts / T: 10 sostinguts / B: - / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
505 / 4,35% 
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V20. Covarde cavallero 

 

Tipus Villancet 

Autor / adaptador Juan Vásquez / Miguel de Fuenllana (1554) 

Veus 3 (C, T, B) 

Mode La hipodòric o eòlic 

Final A 

Sonoritat final Tercera alçada: A – cmi – a  

Cadències A 3 veus: 8 en la, 3 en mi, 3 en do 

 A 2 veus: 1 en do  

Alteracions 16 sostinguts (2 explícits al text vocal) 

 C: 1 sostingut / T: 12 sostinguts / B: 3 sostinguts / 

Notes / Índex 

Cromàtic 
547 / 2,92% 
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2. Compilació de dades  
 

2.1 Seccions de misses de Cristóbal de Morales 

 

2.1.1 Causa necessitatis 

 

a) Causa necessitatis horitzontal 

 

M1:  c. 46-7, A / c. 63-4, B / c. 65-6, B / c. 74-5, B / c. 75-6, A // M2: c. 126-7, B / c. 

133-4, TI / c. 147, A / c. 147-8, B / c. 152-3, B / c. 153-4, A / c. 158-9, B / c. 159-60, 

B // M3: c. 64-5, B / c. 72-3, B // M8: c. 186, B // 

 

Fa super hexachordum 

 

M2: c. 126-7, B / c. 133-4, TI / / c. 153-4, A / c. 158-9, B // M5: c. 26, CI // M6: c. 

26, CI // M8: c. 185, AII // 

 

b) Causa necessitatis vertical 

 

M1: c. 48, B-TI-A / c. 64-5, B-A // M2: c. 123-4, TI-A / c. 127, B-TI / c. 133, TI-A / 

c. 137, B-TI /c. 143, B-TI / c. 148, B-TI / c. 152, B-TI / c. 153, B-A / c. 154, TI-A / c. 

156, B-TI / c. 159, B-A / c. 159, B-TI // M3: c. 64, B-TII / c. 64, B-A / c. 64, TII-A / 

c. 72-3, B-TI // M5: c. 26, AII-CI // M6: c. 26, AII-CI // M8: c. 191, B-AII / c. 191, 

AI-AII / c. 201, B-AI / c. 201, AII-AI / c. 208, B-AII / c. 208, AII-AI // 
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2.1.2 Causa pulchritudinis 

 

a) Causa pulchritudinis horitzontal  

 

Clàusules i imitacions de clàusula (115) 

 

M1: c. 49, B / c. 56, TI / c. 61, TI / c. 65, TI / c. 70, TI / c. 78-9, A / c. 85-6, TI // M2: 

c. 132, A / c. 136, TI /c. 141-2, A / c. 153, TI / c. 160-1, TI // M3: c. 58-9, B / c. 62, A 

/ c. 66-7, A / c. 71, A / c. 78-9, C / c. 79-80, A // M4: c. 115, A / c. 120, A / c. 125-6, 

T / c. 135-6, T / c. 146, T / c. 158-9, A / c. 116, B // M5: c. 8-9, AII / c. 14-5, CI / c. 

17-8, CII / c. 20-1, CI / c. 23-4, CII / c. 25-6, AII / c. 27-8, AI / c. 33-4, CI / c. 34-5, 

CI / c. 43, CI / c. 45, CII // M6: c. 14-5, CI / c. 16-7, AI / c. 17-8, CII / c. 25-6, AII / c. 

34-5, AI / c. 37, CII / c. 46, CII // M7: c. 50-1, C / c. 55-6, C / c. 60-1, C / c. 70-1, C / 

c. 75-6, C // M8: c. 174-5, C / c. 178, C / c. 182, C / c. 179, AI / c. 180-1, AI / c. 181, 

AII / c. 185-6, C / c. 188, AI / c. 189, C / c. 190, AII / c. 192, C / c. 193, B (dos cops) / 

c. 196, AII / c. 199, C / c. 203-4, C / c. 204, B / c. 205, B / c. 206, C / c. 205-6, AI / c. 

210-1, C // M9: c. 6-7, A / c. 14-5, A / c. 20-1, A / c. 26-7, C (incompleta) / c. 30, A / 

c. 37-8, A // M10: c. 61, T / c. 69, T / c. 90, T / c. 92, T / c. 99-100, A / c. 94, T // 

M11: c. 6, C (dos cops) / c. 15, T / c. 17, C / c. 32, T // M12: c. 3, A // M13: c. 147, 

CI / c. 147, AI (incompleta) / c. 147, AI / c. 159, CII / c. 161, B / c. 162, T / c. 163, 

CII / c. 163, AII / c. 168, T / c. 187, A // M14: c. 87, CI / c. 95, AI / c. 106, CI / c. 

110-1, CI / c. 112 (AI) // M15: c. 78, A // M16: c. 41, A / c. 47, A / c. 49, C / c. 55, C 

(dos cops) / c. 56-7, C / c. 61, A / c. 72-3, A / c. 75, C / c. 78, C / c. 79, B / c. 84, C // 

 

Clàusules i imitacions de clàusula disjuntes (13) 

 

M8: c. 183, C / c. 196-7, AII / c. 204-5, AII / c. 204-5, B // M9: c. 23-4, A / c. 33-4, C 

// M10: c. 76, T / c. 77, A / c. 78, T // M13:  c. 203-4, CI // M15: c. 98-9, A // M16: c. 

84, B / c. 85-6, C // 
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Notes «d’escapada» o «de fugida» (28; 15 amb resolució a octava amb una altra veu) 

 

M2: c. 134, A // M4: c. 119, A / c. 133-4, T // M5: c. 31, CI // M6: c. 31, CI // M7: c. 

43-4, A // M8: c. 179-80, B // M9: c. 31, T // M10: c. 69, A / c. 71, B / c. 72, T / c. 

73, A / c. 74, T // M11: c. 11-2, C / c. 17-8, T / c. 27, C / c. 29-30, C // M12: c. 20, A 

// M13: c. 146, CII / c. 192-3, B / c. 195-6, CII / c. 199-200, CII // M14: c. 93, AI // 

M15: c. 54, C / c. 59, A // M16: c. 52, C / c. 53, A / c. 64, B // 

 

Dissenys melòdics alterats en direcció ascendent i naturals en direcció descendent 

(39) 

 

M2: c. 134, A // M4: c. 120-1, A // M5: c. 43-4, CI // M7: c. 43-4, A / c. 60-2, C // 

M8: c. 174-5, C / c. 179-80, B / c. 181, AII / c. 185-6, C / c. 199-200, C / c. 204-5, 

AII / c. 205-6, C / // M9: c. 23-4, A / c. 26-7, C / c. 31, T // M10: c. 69, A / c. 71, B / 

c. 72, T / c. 76, T / c. 77, A / c. 78, T / c. 94-5, T / c. 96-9, T // M11: c. 17-8, T / c. 27-

8. C / c. 32-3, T // M13: c. 147-8, CI / c. 168-9, T / c. 195-6, CII / c. 199-200, CII / c. 

203-4, CI // M14: c. 93-4, AI // M15: c. 59-60, A / c. 88-9, A // M16: c. 47-8, A / c. 

52-3, C / c. 61-3, A / c. 64, B / c. 72-4, A // 

 

Salts de quarta disminuïda (9) 

 

M2: c. 151, TI // M10: c. 54, T / c. 63-4, T / c. 67, B / c. 87, T / c. 97, T // M12: c. 2, 

A / c. 17, C // M16: c. 65-6, C // 

 

Glosses (14) 

 

M3: c. 81-2, A (mode lidi) // M4: c. 127-8, T (mode lidi) // M5: c. 38-9, CII (mode 

lidi) // M6: c. 20-1, CI (mode lidi) / c. 23-4, CII (mode lidi) / c. 27-8, CI (mode lidi) / 

/ c. 38-9, CII (mode lidi) // M7: c. 46-7, T (mode lidi) // M9: c. 12-3, A // M11: c. 44, 

T (mode lidi) // M12: c. 25, C (mode lidi) // M13: c. 181, CII (mode lidi) / c. 170-1, 

CI (mode lidi) // M14: c. 114, CI // 
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b) Causa pulchritudinis vertical 

 

Norma APC 

 

Tercera menor / uníson (17 per sostingut / 3 per bemoll) 

 

M1: c. 56, TI-A / c. 86, TI-A // M2: c. 136, TI-A / c. 141, TI-A // M3: c. 62, A-C / c. 

79-80, T-A / c. 58-9 B-A // M8: c. 185-6, B-AII (per bemoll) / c. 188, AII-AI (per 

bemoll) / c. 202, T-C / c. 205, B-T / c. 190, AII-C / c. 201, B-AII (per bemoll) // M10: 

c. 76, T-A / c. 77, T-A / c. 78, T-A // M13: c. 161, B-AII / c. 168-9, T-CI // M16: c. 

61-2, A-C / c. 84-5, B-C // 

 

Tercera major / quinta (16 per sostingut / 4 per bemoll) 

 

M1: c. 48, B-A (per bemoll) // M2: c. 157, B-A (per bemoll) // M4: c. 120, T-A / c. 

135, B-T // M6: c. 37, AII-CII // M7: c. 75-6, A-C // M8: c. 181, AII-C / c. 183, AI-C 

/ c. 189, B-T (per bemoll) / c. 189, B-C / c. 196, AII-CI / c. 208, B-T (per bemoll) // 

M9: c. 26-7, T-C // M10: c. 92, T-A / c. 94, B-T (dues vegades) // M11: c. 27, T-C // 

M12: c. 3, B-A // M13: c. 163, AII-CII // M16: c. 56-7, A-C // 

 

Tercera major / octava (30 per sostingut / 1 per bemoll) 

 

M1: c. 85-6, B-TI // M2: c. 141-2, B-A // M3: c. 62, B-A / c. 78-9, B-C // M4: c. 

125-6, B-T / c. 146, B-T / c. 158-9, B-A // M5: c. 20-1, A-CI / c. 43, AII-CI // M6: c. 

20-1, AI-CI / c. 24, AI-CII // M7: c. 55-6, B-C / c. 70-1, B-C / c. 75-6, B-C // M8: c. 

178, B-C / c. 183, T-C / c. 188, B-AII / c. 189, AII-C / c. 192, AII-C / c. 192, T-C / c. 

201, B-AII (per bemoll) / c. 203-4, B-C / c. 210-1, B-C // M9: c. 7, T-A / c. 12-3, T-A 

// M10: c. 94, B-T // M11: c. 11-2, T-C // M13: c. 187, B-AI // M14: c. 110-1. B-CI / 

c. 112, B-AI // M16: c. 85-6, B-C // 

 

 



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispànica a través de les  

adaptacions instrumentals - Annexos 

 
 
 

 58 

Sisena menor / quinta (13 per sostingut / 7 per bemoll) 

 

M1: c. 47, TI-A (per bemoll) / c. 47, B-A (per bemoll) / c. 49, B-TI (per bemoll) / c. 

49-50, B-TI / c. 64-5, B-A (per bemoll) / c. 65, B-A (per bemoll) // M3: c. 79-80, A-C 

// M4: c. 115-6, B-A // M5: c. 25-6, AII-CII / c. 26, AI-CI (per bemoll) // M6: c. 25-

6, AII-CII // M8: c. 190, AII-AI / c. 193, B-AII / c. 193-4, B-AII / c. 204-5, B-T / c. 

209, AII-C (per bemoll) // M10: c. 96, T-A // M11: c. 15, B-T // M15: c. 78, A-C // 

M16: c. 79, B-A // 

 

Sisena major / octava (61 per sostingut / 6 per bemoll) 

 

M1: c. 48, B-TI (per bemoll) / c. 50-1, B-TI (per bemoll) / c. 61-2, B-A / c. 70, B-TI / 

c. 78-9, B-A // M2: c. 124-5, B-TI (per bemoll) / c. 127-8, B-TI (per bemoll) / c. 132, 

B-A / c. 134, TI-A / c. 148-9, B-A (per bemoll) / c. 160-1, B-TI // M3: c. 66-7, B-A / 

c. 71-2, B-A // M4: c. 127-8, B-T / c. 133, B-T // M5: c. 17-8, AII-CII / c. 23-4, AII-

CII / c. 27-8, AI-CI / c. 31, AI-CI / c. 33-4, AI-CI / c. 34-5, AI-CI / c. 38-9, AII-CII / 

c. 45-6, AII-CII // M6:  c. 17-8, AII-CII / c. 23-4, AII-CII / c. 27-8, AI-CI / c, 31, AI-

CI / c. 34-5, AI-CI / c. 38-9, AII-CII / c. 45-6, AII-CII // M7: c. 43-4, T-A / c. 46-7, 

B-T / c. 50-1, T-C / c. 55-6, T-C / c. 60-1, T-C // M8: c. 179-80, B-AI / c. 182, AII-C 

/ c. 190, B-AII / c. 199, AI-C / c. 202, T-AII (per bemoll) / c. 203-4, T-C / c. 205-6, 

AI-C / c. 206, AI-C / c. 210-1, T-C // M9: c. 14-5, T-A / c. 20-1, T-A / c. 23-4, T-A / 

c. 30, T-A / c. 33-4, T-C / c. 37-8, T-A // M10: c. 74, B-T / c. 92, B-T / c. 100, B-A // 

M11: c. 29-30, B-C // M13: c. 147, B-AI / c. 159-60, T-CII / c. 170, AI-CI / c. 199-

200, T-CII / c. 205, T-CI // M14: c.95, B-AI // M15: c. 59, B-C / c. 98-9, B-A // M16: 

c. 52, A-C / c. 53, B-A / c. 55, B-C / c. 78, A-C / c. 85-6, A-C // 

 

Altres 

 

Tercera menor – quinta (2) 

 

M8: c. 181, AII-C / c. 188, AI-C // 
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Sisena major – quinta (1) 

 

M2: c. 157, B-TI // 

 

Quinta / octava (1) 

 

M2: c. 153, B-A // 

 

«Cadència picarda» 

 

M2: final // M3:  final // M9: c. 15 / c. 38 (final) // M10: c. 92-3 //M11: c. 44 (final) // 

M12: c. 25 (final) // M13: c. 153 / c. 159 / c. 181 / c. 207 (final) // M14: c. 114 (final) 

// 

 

Dissonàncies 

 

1: amb preparació o síncope / 2: en temps feble / 3: en figuració curta / 4: en clàusula, 

imitació de clàusula o cadència. 

 

Segones 

 

Segones majors (24) 

 

M5: c. 38, AI-CII (123) // M10: c. 69, B-A (123) / c. 73, T-A (123) / c. 90, B-T (123) 

/ c. 96, B-T (1234) // M11: c. 17, B-A (1234) / c. 17, T-C (1234) / c. 17, T-A (123) / 

c. 27, B-C (1234) / c. 44, B-T (1234) // M12: c. 20, T-A (1234) // M13: c. 146, T-CII 

(123) / c. 170, AII-CI (1234) / c. 170, T-CI (1234) / c. 181, B-CII (1234) / c. 181, AI-

CII (1234) / c. 195, AII-CII (123) / c. 195, AI-CII (123) / c. 199, AII-CII (1234) / c. 

203, AI-CI (1234) / c. 203, CII-CI (1234) / c. 162, B-T (123) // M14: c. 87, AI-CI 

(123) / c. 114, B-CI (1234) // 
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Segones menors (10) 

 

M2: c. 152, B-TI (123) // M5: c. 38, CII-CI (123) // M8: c. 204, B-T / c. 205, B-AI / 

c. 197, B-AII (1234) / c. 204, B-C (123) // M10: c. 90, B-T (123) // M13: c. 146, CII-

CI (123) / c, 162, T-AII (1234) / c. 192, B-CI (123) // 

 

Quartes 

 

Quartes disminuïdes (3) 

 

M1: c. 65, TI-A (1234) // M8: c, 188, AII-AI (relacions creuades) // M13: c. 162, T-

AI (1234) // 

 

Quartes augmentades (60) 

 

M2: c. 148, B-TI  (1234) / c. 152, B-TI (123) / c. 158, B-A (123) / c. 132, TI-A 

(1234) // M3: c. 64, B-TI (1234) // M5: c. 14, AI-CI (1234) / c. 17, AI-CII (1234) / c. 

23, AI-CII (1234) / c. 27, AII-CI (1234) / c. 31, AII-CI (1234) / c. 33, AII-CI (23) / c. 

34, AII-CI (234) / c. 38, AII-CII (123) / c. 38, AI-CII (1234) (dos cops) / c. 45, AI-CII 

(23) // M6: c. 14, AI-CI (1234) / c. 14, CII-CI (1234) / c. 17, AI-CII (1234) / c. 20, 

AI-CI (1234) / c. 23, AI-CII (1234) (dos cops) / c.27, AII-CI (234) / c. 27, AII-CI 

(1234) / c. 31, AII-CI (1234) / c. 34, AII-CI (234) / c. 38, AI-CII (1234) (dos cops) / c. 

45, AII-CII / c. 45, AII-CII (4) / c. 45, AI-CII (1234) // M7: c. 70, T-C (1234) // M8: 

c. 180, T-AI (1234) / c. 182, AI-C (123) / c. 182, B-T (123) / c. 184, B-AII (123) / c. 

191, B-C (13) / c. 191, AI-C (13) // M10: c. 69, T-A (123) / c. 69, B-T (1234) / c. 72, 

T-A (123) / c. 99, A-T (1234) // M11: c. 6, A-C (1234) (dos cops) / c. 29, T-C (1234) 

/ c. 32, B-T (1234) // M12: c. 20, B-A (123) // M13: c. 146, B-CII (123) / c. 146, AI-

CII (123) / c. 147, T-AI (1234) / c. 147, AII-CI (1234) / c. 203, AII-CI (1234) / c. 205, 

AII-CI (1234) / c. 205, AI-CI (1234) / c. 206, AII-CI (1234) // M15: c. 54, A-C (123) 

// M16: c. 55, A-C (1234) / c. 65, A-C (234) / c. 75, A-C (1234) / c. 84, A-C (23) // 
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Quintes 

 

Quintes disminuïdes (40) 

 

M1: c. 61, TI-A (1234) / c. 70, TI-A (1234) / c. 76, TI-A (1234) / c. 82, B-A (134) // 

M2: c. 153, TI-A (134) / c. 154, TI-A (1234) / c. 160, TI-A (1234) // M3: c. 64, TII-

TI (1234) / c. 66, TI-A (234) / c. 71, TII-TI (1234) // M4: c. 127, T-A (1234) / c. 133, 

T-A (1234) // M5: c. 8, AII-AI (1234) / c. 8, AII-CII (1234) / c. 8, AII-CI (1234) / c. 

14, CII-CI (1234) / c. 34, CII-CI (234) // M6: c. 34, CII-CI (234) // M7: c. 46, T-A 

(234) // M8: c. 179, B-T (23) / c. 180, AII-AI (1234) / c. 197, AII-C (1234) / c. 205, 

B-AII (1234) // M9: c. 12, A-C (123) / c. 14, A-C (234) / c. 20, A-C (1234) // M10: c. 

71, B-T (123) / c. 74, T-A (234) / c. 87, T-A (234) // M11: c. 32, T-C (1234) / c. 40, 

T-A // M12: c. 20, A-C (1234) // M13: c. 195, CII-CI (123) / c. 147, AI-CI (1234) / c. 

147, AI-CI (234) // M14: c. 85, AI-CI (234) / c. 95, AI-CI (234) // M16: c. 53, A-C 

(123) / c. 64, B-C (1234) / c. 84, B-A (123) // 

 

Quintes augmentades (0) 

 

Setenes 

 

Setenes majors (11) 

 

M1: c. 75, B-A (123) // M2: c. 124, B-TI (134) / c. 159, B-A (13) // M4: c. 128, B-T 

(1234) // M6: c. 24, AII-CII (123) / c. 45, AI I-CII (1234) // M8: c. 189, B-AI (13) /c. 

205, B-AI (123) // M13: c. 147, T-CI (1234) // M14: c. 93, B-AI (123) // M16: c. 55, 

B-C (123) // 

 

Setenes menors (5) 

 

M2: c. 147, TI-A (123) // M8: c. 205, B-AI (1234) // M10: c. 71, B-A (123) // M11: 

c. 17, T-C (123) / c. 44, T-C (1234) // 
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Dobles alteracions (1) 

 

M1: c. 64-5, B-TI // 

 

Cromatisme directe (1) 

 

M13: c. 147, AII-AI // 

 

2.2 Adaptacions de motets i altres composicions de música sacra de 

Cristóbal de Morales  

 

2.2.1 Causa necessitatis 

 

a) Causa necessitatis horitzontal (61) 

 

M18: c. 28, C // M19: c. 81-2, T (dos cops) / c. 85-6, T / c. 95-6, A / c. 96-7, T / c. 

97-8, T / c. 98, A / c. 107-8, A / c. 114, T / c. 114, B / c. 114-5, T / c. 115-6, T / c. 97, 

C // M21: c. 18-9, B / c. 18-9, TII / c. 30, C / c. 39-40, B / c. 50, B / c. 53, B / c. 55-6, 

C // M22: c. 3, AI / c. 7, B / c. 13, AII / c. 15, B / c. 43-4, B / c. 43, TII / c. 44-5, B / c. 

53-4, B / c. 57, B / c. 58, B / c. 60-1, B / c. 60, AI // M25: c. 6-7, B / c. 13, B / c. 36-7, 

A / c. 51, A / c. 65, B / c. 83, B / c. 93-4, B / c. 108-9, A / c. 123, A // M28: c. 3, AI / 

c. 7, B / c. 13, AII / c. 15, B / c. 44, B / c. 53, B / c. 58, B / c. 60, AI / c. 60, B / c. 83, 

AII / c. 86, B / c. 101, B / c. 31, AII / c. 106, B / c. 117, AI / c. 122, B // M29: c. 100, 

B // M32: c. 12-3, B // 

 

Fa super hexachordum (2) 

 

M18: c. 28, C // M25: c. 36-7, A // 
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b) Causa necessitatis vertical (50) 

 

M19: c. 76, T-C / c. 81-2, B-T-A /c. 93, T-C / c. 98, T-A / c. 107, A-C / c. 114, B-T // 

M20: c. 20, B-CII // M21: c. 18, TII-AII-AI / c. 28, B-AII / c. 30, AII-C / c. 40, B-TII 

/ c. 50, B-AII / c. 53, B-AI // M22: c. 13, TII-AII / c. 15, B-TII-AII / c. 25, B-TI-AI / 

c. 27, B-TII / c. 29, AII-C / c. 44, B-AII-C / c. 44, TII-AII / c. 49, TII-TI / c. 53, B-TII 

/ c. 57, B-AI / c. 58, B-TII / c. 60, B-AI / c. 62, TII-TI // M25: c. 13, B-A / c. 13, B-C 

/ c. 36, T-A / c. 37, T-A / c. 46, T-C / c. 49, T-A / c. 70, T-C / c. 67, B-T / c. 76, B-C / 

c. 94, A-C / c. 108, T-A / c. 109, T-A / c. 132, T-C / c. 139, B-T // M28: c. 13, TII-AII 

/ c. 15, B-TII-AII-C / c. 49, TII-AII (i TII-TI) / c. 53, B- TI /c. 58, B-TII / c. 60, B-AI-

C / c. 86, B-TII / c. 101, B-C // M29: c. 100, B-TI // M32: c. 12, B-T // 

 

2.2.2 Causa pulchritudinis 

 

a) Causa pulchritudinis horitzontal  

 

Clàusules i imitacions de clàusula (219) 

 

M17: c. 31-2, C / c. 47-8, A / c. 48-9, B / c. 69-70, B / c. 80-2, C / c. 122-4, A / c. 

143-5, A / c. 144-6, C // M18: c. 4-5, AII / c. 28-9, T / c. 47-8, AII / c. 66-7, C / c. 70, 

C // M19: c. 76-7, A / c. 93-4, T / c. 95, C / c. 106-7, A / c. 110, C / c. 92, T // M20: c. 

10-11, C / c. 23, A / c. 24-5, A / c. 25, C / c. 27, A / c. 31-2, C // M21: c. 8, AII / c. 

13-4, TII / c. 15-6, C / c. 24-5, TII / c. 27, TII / c. 41, C / c.46-7, A // M22: c. 27-8, AI 

/ c. 56, AII // M23: c. 4-5, AII / c. 6-7, AII / c. 10-11, B / c. 22, AII / c. 25-6, B / c. 28, 

T / c. 33, T / c. 36-7, AII / c. 41-2, C / c. 43, AII (incompleta) / c. 48-9, AII / c. 54-5, 

C / c. 59, C / c. 61-2, C / c. 67-8, C / c. 68-9, T / c. 69, AI / c. 70-1, C / c. 71, AI / c. 

77, C // M24: c. 10-11, A / c. 18-9, C / c. 30-1, B (dues) / c. 32, C / c. 37, A / c. 40, A 

/ c. 40-1, C / c. 47, A / c. 50, A // M25: c. 9, A / c. 14-5, C / c. 25-6, T / c. 29, C / c. 

35, T / c. 37-8, A / c. 38, C / c. 40-1, B / c. 43-4, T / c. 46-7, A / c. 48, C / c. 55-6, C / 

c. 57-8, A / c. 60-1, A / c. 63, C / c. 68, C / c. 70-1, C / c. 80, A / c. 83, T / c. 85, C / c. 

88-9, A / c. 92-3, C / c. 96-7, C / c. 98, T / c. 103-4, T (dos cops) / c. 105, C / c. 109-
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10, A / c. 110, C / c. 112-3, B / c. 115-6, T / c. 118-9, A / c. 120, C / c. 127-8, C / c. 

132-3, A / c. 135, C / c. 140, C / c. 142-3, C // M26: c. 3, AII / c. 4-5, AII / c. 6, C / c. 

6-7, AI / c. 13, C / c. 21-2, AII / c. 23-4, C / c. 25-6, AI / c. 25, B / c. 34-5, C / c. 35-6, 

AII / c. 40-1, C / c. 40-1, T / c. 41-2, AII (dos cops) / c. 47-8, AII / c. 53-4, C / c. 54-5, 

B / c. 55-6, AII / c. 58, C / c. 60-1, C / c. 61-2, T / c. 66-7, C / c. 67-8, T / c. 70, C / c. 

71-2, C / c. 76, C / c. 77, B / c. 64, T // M27: c. 5-6, C / c. 6-7, A / c. 15-6, C / c. 26-7, 

TI / c. 29-30, A / c. 55, C / c. 59, C / c. 63-4, C / c. 65-6, TI / c. 68, C / c. 73, TI / c. 

76, C / c. 77, TI / c. 78-9, C / c. 85-6, A / c. 91, A / c. 93, C / c. 94, A // M28: c. 10-

11, AII (incompleta) / c. 20-1, C / c. 27-8, AI / c. 51, C / c. 56, AII / c. 76, C / c. 83, C 

/ c. 94, AII / c. 102, AI / c. 107, AII / c. 108, AI / c. 120, AII / c. 125-6, C // M29: c. 3, 

A / c. 13, C / c. 23-4, TI / c. 30, C / c. 47-8, A (dos cops) / c. 53, B / c. 96-7, A / c. 97-

8, A / c. 98-9, A / c. 103, B / c. 107-8, TI / c. 108, TII / c. 113, TI / c. 116, A / c. 118, 

TII / c. 120-1, A / c. 121, TII / c. 129, A / c. 145-6, C (dos cops) / c. 152-3, C / c. 161, 

A / c. 165-6, A / c. 170, TII / c. 171, A / c. 173-4, A / c. 178, TI / c. 180-1, A / c. 183, 

B / c. 189-90, TII / c. 191, C / c. 205-6, A / c. 212, A / c. 218, A / c. 222, C // M30: c. 

4, B / c. 6, T / c. 7-8, CII / c. 10, A / c. 11-2, A / c. 28, A / c. 40, CII / c. 40-1, A / c. 

42, A / c. 63, A / c. 68, T // M31: c. 1-2, B / c. 14-5, B / c. 22, B / c. 24-5, B / c. 28-9, 

AII // M32: c. 8-9, T / c. 14, A / c. 16-7, B / c. 17-8, A / c. 21, A // 

 

Clàusules i imitacions de clàusula disjuntes (11) 

 

M17: c. 25-7, A // M19: c. 124, A // M22: c. 20-1, C // M23: c. 25, AI / c. 55, AII // 

M26: c.24, AI / c. 54, AII // M27: c. 27, A / c. 70, TI / c. 96, TI // M29: c. 119-20, TII 

// 

 

«Notes d’escapada» o «de fugida» (80 en total; 62 resolen a octava amb una altra veu) 

 

M17: c. 19-21, A / c. 22-5, A / c. 24-6, C / c. 38-9, B / c. 86-7, T / c. 122, A / c. 133-

4, A / c. 135-6, T // M20: c. 13-4, CII / c. 41-2, CII // M21: c. 27-8, TII / M22: c. 39-

40, B / c. 61-2, C // M23: c. 22-3, B / c. 26, AII / c.29-30, AI / c. 30, AII / c. 38, AII / 

c. 45, AII / c. 52-3, B / c. 56-7, AI / c. 66, AII / c. 74, AII // M24: c. 8, A / c. 11-2, C / 
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c. 32, A / c. 36, A / c. 40, C / c. 41, A / c. 42, C / c. 51, A // M25: c. 54, A / c. 57, T / 

c. 82, T / c. 128-9, A / c. 126, A // M26: c. 21-2, B / c. 37, AII / c. 44, AII / c. 44-5, B 

/ c. 55-6, AI // M27: c. 17-8, C / c. 19, TI / c. 40-1, A / c. 64, C / c. 105, A / c. 107, C / 

c. 116, A // M28: c. 43, A / c. 57-8, AII / c. 61-2, C / c. 85-6, TII / c. 94, AI // M29: c. 

23-4, TII / c. 42-3, A / c. 68-9, TI / c. 71, B / c. 73, B / c. 76-7, TI / c. 79-80, B / c. 89, 

A / c. 90-1, TI / c. 140, TII / c. 174-5, C / c. 207-8, TII / c. 210-11, C / c. 195-6, B // 

M30: c. 5, CII / c. 9-10, A / c. 11, A / c. 25-6, A / c. 33-4, A / c. 37, A / c. 38-9, A / c. 

43, A / c. 56-7, CII / c. 72, A / c. 74, A / c. 74, T // M31: c. 3-4, AII // M32: c. 19-20, 

A // 

 

Dissenys melòdics alterats en direcció ascendent i naturals en direcció descendent 

(50) 

 

M17: c. 25-8, A // M19: c. 92-3, T / c. 93-4, T / c. 106-7, A // M21: c.27-8, TII // 

M22: c. 39-40, B / c. 61-2, C // M23: c. 38, AII / c. 45-6, AII / c. 52-3, B / c. 56-7, AI 

/ c. 66 (AII) / c. 69-70, AI / c. 74, AII // M24: c. 41, A / c. 42, C // M25: c. 46-7, A / 

c. 68-9, C / c. 92-3, C / c. 118-9, A / c. 132-3, A // M26: c. 34-5, C / c. 36-7, AII / 

M27: c. 5-7, C / c. 15-7, C / c. 19-20, TI / c. 44-5, TII / c. 59-61, C / c. 73-4, TI / c. 

75-7, C / c. 105-6, A // M28: c. 61-2, C // M29: c. 68-9, TI / c. 73-4, B / c. 85-6, TI / 

c. 90-1, TI / c. 103-4, TII / c. 140-1, TII / c. 170, TII / c. 189-90, TII / c. 207-8, TII / c. 

212-3, A // M30: c. 4-5, B / c. 28-9, A / c. 40-1, CII / c. 63-4, A / c. 74-5, T / c. 74-5, 

A // M31: c. 3-5, AII // M32: c. 19-20, A // 

 

Salts de quarta disminuïda (12 / 1 per bemoll) 

 

M18: c. 38-9, C // M21: c. 7, AI // M23: c. 39-40, C // M25: c. 104, T // M26: c. 38-

9, C / c. 72, AI // M28: c. 84, AI (per bemoll) // M29: c. 168, C // M30: c. 22, A / c. 

31-2, CII / c. 39, T / c. 76, CII // 
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Altres salts (1) 

 

M25: c. 129-30, A (quinta disminuïda) // 

 

Glosses (62) 

 

M17: c. 145-8, A (mode lidi) / c. 146-50, C (mode lidi) // M18: c. 36-7, AII / c. 40-1, 

C / c. 52-4, C / c. 60-1, C / c. 76, C / c. 79-80, C // M19: c. 133-4, C (mode lidi) // 

M20: c. 38-9, A (mode lidi) / c. 50-1, B (mode lidi) / c. 53-4, A (mode lidi) // M21: c. 

29-30, A (mode lidi) / c. 44-5, C (mode lidi) / c. 51-2, AII (mode lidi) / c. 54-5, A 

(mode lidi) // M22: c. 32-3, AII / c. 37-8, C / c. 63-4, C // M23: c. 12-3, T (mode lidi) 

/ c. 24-5, C (mode lidi) / c. 26-7, AI (mode lidi) / c. 30, AII / c. 30-1, AI / c. 33-4, T 

(mode lidi) / c. 69-70 (mode lidi) // M24: c. 2-3, T (mode lidi) / c. 17-8, C (mode 

frigi) / c. 22-3, C (mode lidi) / c. 28-30, A (mode lidi) / c. 51, A (mode lidi) / c. 53-4, 

C (mode lidi) // M25: c. 32-3, C (mode lidi) // M26: c. 11-2, T (mode lidi) / c. 32-3, T 

(mode lidi) // M27: c. 23-4, C (mode lidi) / c. 44, TII (mode lidi) / c. 117, A (mode 

lidi) // M28: c. 10-1, C (mode lidi) / c. 37-8, C (mode lidi) / c. 50, C (mode lidi) / c. 

63-4, C (mode lidi) // M29: c. 6-7, TI (mode lidi) /c. 14-5, C (mode lidi) / c. 41, TII 

(mode lidi) / c. 62, TII / c. 66-7, A / c. 74, C (mode lidi) / c. 81-2, C (mode lidi) / c. 

85-6, TI (mode lidi) / c. 92, TII (mode lidi) /  c. 96, C (mode lidi) / c. 125-6, A (mode 

lidi) / c. 138-9, C (mode lidi) / c. 144-6, C (mode lidi) / c. 197-8, A (mode lidi) / c. 

202, TI (mode lidi) / c. 221-2, A (mode lidi) / c. 224-5, A (mode lidi) // M30: c. 75-6, 

CII (mode lidi) // M31: c. 21, AII (mode lidi) // M32: c. 25-6, A (mode lidi) // 

 

Altres (4) 

 

M27: c. 96, TI clàusula «amb retard» // M28: c. 79, AII gir melòdic alterat // M29: c. 

23-5, TII «notes de fugida» que baixen també a través d’alteracions / c. 215-6, TII, 

glossa del mode 1r // 
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b) Causa pulchritudinis vertical 

 

Norma APC 

 

Tercera menor – uníson (32 per sostingut / 3 per bemoll) 

 

M17: c. 69-70, B-T // M21: c. 13-4, TII-AII / c. 27, TII-AII / c. 45, AII-AI (per 

bemoll) // M23: c. 12-3, T-AII / c. 41-2, AI-C // M25: c. 26, T-C / c. 40-a, B-T / c. 

40-a, B-C / c. 98, T-C / c. 101-2, B-A (per bemoll) / c. 112-3, B-C / c. 122-3, B-C (per 

bemoll) / c. 136-7, B-C (per bemoll) // M26: c. 11-2, T-AII / c. 25, B-AI / c. 40-1, AI-

C / c. 61-2, T-C / c. 67-8, T-C / c. 77, B-C / c. 55, AII-B // M27: c. 96, TI-C // M28: 

c. 10-1, TII-AII / c. 85-6, B-TII // M29: c. 53, B-C / c. 85-6, TI-A / c. 107-8, TIITI / c. 

161, A-C / c. 170, TII-C / c. 183, B-A // M30: c. 10, A-CII / c. 12, A-CI / c. 68, T-A // 

M31: c. 24-5, B-AII // M32: c. 8-9 (75-6), T-A // 

 

Tercera major – quinta (19 per sostingut / 10 per bemoll) 

 

M23: c. 34, B-T // M25: c. 62, B-T (per bemoll) / c. 79, B-A (per bemoll) / c. 118, T-

A (per bemoll) / c. 120, B-T (per bemoll) / c. 120, B-C (per bemoll) / c. 134, B-C (per 

bemoll) / c. 134, B-T / c. 137-8, B-T / c. 139-40, B-A (per bemoll) / c. 140, A-C // 

M26: c. 3, AII-B / c. 32-3, B-T / c. 55-6, B-AII / c. 67-8, T-AII / c. 6, C-AI // M27: c. 

65-6, TII-TI / c. 73, TII-TI / c. 96, B-TI // M28: c. 7-8, B-AI (per bemoll) / c. 25, B-C 

(per bemoll) / c. 40, B-C / c. 25, B-TII (per bemoll) // M29: c. 6-7, TI-A / c. 23-4, B-

TI / c. 24-5, B-TII / c. 180-1, B-A / c. 210-1, B-TII // M30: c. 63, T-A // 

 

Tercera major – octava (79 per sostingut / 3 per bemoll) 

 

M17: c. 27, B-A / c. 149-50, B-C // M18: c. 4-5, B-AII / c. 23-4, B-C / c. 53-4, B-C / 

c. 60-1, B-C / c. 66-7, B-C / c. 66-7, AI-C / c. 70, B-C / c. 76, T-C // M19: c. 92, B-T 

/ c. 93-4, B-T / c. 102-3, B-C / c. 110, B-C / c. 133-4, B-C // M20: c. 23, B-A // M21: 

c. 15-6, AI-C // M22: c. 20-1, B-C / c. 63-4, B-C // M23: c. 4-5, B-AII / c. 24-5, B-C / 
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c. 54-5, B-C / c. 61-2, B-C / c. 69, B-C // M24: c. 8, B-A / c. 10-1, T-A / c. 40, B-A / 

c. 54, B-C / c. 54, T-C // M25: c. 6, B-A (per bemoll) / c. 13-4, B-T (per bemoll) / c. 

33, B-C / c. 46-7, T-A / c. 57-8, B-A / c. 60-1, T-A / c. 63, B-C / c. 68, B-C / c. 70-1, 

B-C / c. 70-1, A-C / c. 96-7, A-C / c. 105, B-C / c. 105, A-C / c. 118-9, T-A / c. 129-

30, B-A / c. 132-3, T-A / c. 135, B-C / c. 140, B-C / c. 142-3, B-C // M26: c. 4-5, B-

AII / c. 23-4, B-A / c. 24, B-AI / c. 53-4, B-C / c.60-1, B-C / c. 70, B-C // M27: c. 6-7, 

TII-A // M28: c. 7-8, B-TI (per bemoll) / c. 20-1, B-C / c. 63-4, B-C / c. 63-4, AII-C / 

c. 83, B-C / c. 120, B- AII / c. 125-6, B-C // M29: c. 23-4, B-TII / c. 47-8, B-A / c. 

81-2, B-C / c. 116, B-A / c. 119-20, B-TII / c. 125-6, B-A / c. 138-9, B-C / c. 145-6, 

B-C / c. 152-3, B-C / c. 178, B-C / c. 180-1, B-A / c. 197-8, B-A / c. 222, TI-C / c. 

224-5, B-T // M30: c. 7-8, B-CII / c. 12, B-A / c. 40-1, B-A / c. 43, T-A // M32: c. 8-9 

(75-6), B-T / c. 25-6 (92-3), B-T // 

 

Sisena menor – quinta (39 per sostingut / 1 per bemoll) 

 

M18: c. 4-5, AII-AI / c. 47-8, AII-C // M19: c. 93-4, T-C // M20: c. 25, CII-CI // 

M21: c. 8, AII-C // M23: c. 4-5, AII-AI / c. 12-3, T-AI // M24: c. 8, T-A / c. 30-1, B-

A / c. 40, A-C // M25: c. 40-1, B-A / c. 83, T-C / c. 103, T-A / c. 112-3, B-A / c. 137, 

T-A (per bemoll) // M26: c. 4-5, AII-AI / c. 6-7, AI-C / c. 11-2, T-AI / c. 24, AI-C / c. 

24-5, B-T / c. 47-8, AII-C / c.77, B-AII / c. 77, B-T // M27: c. 6-7, A-C / c. 26-7, TII-

TI // M28: c. 107, AII-C // M29: c. 53, B-A / c. 103, TII-A / c. 107-8, TI-A / c. 108, 

TII-A / c. 113, TI-C / c. 118, TII-A / c. 119-20, TII-A / c.178, TI-A / c. 183, B-TI // 

M30: c. 6, T-CI / c. 40-1, A-CI // M31: c. 14-5, B-AII / c. 75, B-AII // M32: c. 16-7 

(83-4), B-T // 

 

Sisena major – octava (146 per sostingut / 5 per bemoll) 

 

M17: c. 20-1, B-A / c. 24-5, T-A / c. 25-6, B-C / c. 31-2, T-C / c. 81-2, T-C / c. 87, B-

T / c. 122, B-A / c. 123-4, B-A / c. 135-6, B-T / c. 144-5, B-A / c. 147-8, B-A / c. 149-

50, T-C // M18: c. 23-4, T-C / c. 40-1, AI-C / c. 53-4, T-C / c. 60-1, AI-C / c. 70, AI-

C // M19: c. 95, T-C / c. 102-3, T-C / c. 106-7, B-A / c. 124, B-A / c. 133-4, T-C // 
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M20: c. 10-1, B-C / c. 13-4, T-CII / c. 24-5, B-AII / c. 25, T-CI / c. 27, B-A / c. 31-2, 

B-CI / c. 38-9, B-A / c. 41-2, T-CII // M21: c. 24-5, B-TII / c. 29-30, TI-AI / c. 41, TI-

C / c. 44-5, TI-C / c. 46-7, B-AI / c. 48-9, TII-C / c. 51-2, TI-AII (incomplet) / c. 54-5, 

TI-AI (incomplet) // M22: c. 20-1, TII-C / c. 37-8, TII-C / c. 56, AII-AI / c. 61-2, B-C 

/ c. 63-4, AII-C // M23: c. 24-5, T-C / c. 26-t, B-AI / c. 43, T-AII / c. 54-5, T-C / c. 

59, T-C / c. 61-2, AI-C / c. 70, AI-C / c. 71-2, T-C / c. 77, AI-C // M24: c. 23, T-C / c. 

50, B-A / c. 52, B-A // M25: c. 28, B-A / c. 33, T-C / c. 35, B-T / c. 37-8, B-A / c. 38, 

T-C / c. 43-4, B-T / c.  48, T-C / c. 54, B-A / c. 55-6, T-C / c. 57, B-T (per bemoll) / c. 

68, T-C / c. 70-1, T-C / c. 79, B-C (per bemoll) / c. 85-6, T-C / c. 88-9, B-A / c. 92-3, 

T-C / c. 105, T-C / c. 109-10, B-A / c. 110, T-C / c. 115-6, B-T / c. 120, T-C / c. 126, 

B-A / c. 127-8, T-C / c. 137, A-C (per bemoll) / c. 137-8, B-A (per bemoll) / c. 140, 

T-C // M26: c. 23-4, T-C / c. 25-6, B-AI / c. 42, T-AII / c. 53-4, T-C / c. 60-1, AI-C / 

c. 70, AI-C / c. 71-2, T-C / c. 76, A-C / c. 58, C-T // M27: c. 6, TII-C / c. 16, TI-C / c. 

18, A-C / c. 19, B-TI / c. 23-4, TII-C / c. 29-30, B-C / c. 40-1, B-TI / c. 59, TII-C / c. 

65, TII-C / c. 68, B-C / c. 70, B-TI / c. 76, TII-C / c. 77, B-T / c. 78-9, TII-C / c. 85-6, 

B-A / c. 91, B-A / c. 93, B-C / c. 105, B-A / c. 107, B-C / c. 116, B-A // M28: c. 20-1, 

TII-C / c. 37-8, TII-C / c. 57-8, B-AII / c. 61-2, B-C / c. 83, TII-C / c. 120, TII-AII / c. 

125-6, AII-C // M29: c. 14-5, T-C / c. 42-3, B-A / c. 47-8, TII-A / c. 68-9, B-C / c. 81-

2, TII-C / c. 90-1, B-TI / c. 98-9, TII-A / c. 138-9, TII-C / c. 145-6, TII-C / c. 148-9, 

TII-C / c. 152-3, TI-C / c. 171, TII-A / c. 174-5, TII-C / c. 197-8, TI-A / c. 205-6, TI-

A / c. 207-8, B-TII / c. 210-11, B-C / c. 221-2, TI-A / c. 224-5, TI-A // M30: c. 5, B-

CII / c. 9-10, B-A / c. 11, B-A / c. 37, B-A / c. 38-9, B-A / c. 42, B-A / c. 56-7, T-CII 

// M31: c. 3-4, B-AII / c. 21, B-AII / c. 28-9, B-AII // M32: c. 14 (81), T-A / c. 17-8 

(84-5), B-A / c. 19 (86), T-A / c. 21 (88), T-A / c. 25-6 (92-3), T-A ) // 

 

Altres 

 

Tercera major – uníson (2) 

 

M25: c. 142-3, A-C // M30: c. 68, B-T // 
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Tercera menor – quinta (2) 

 

M17: c. 49, B-A // M21: c. 27, TII-C // 

 

«Cadència picarda» (30) 

 

M21: c. 32, TII / c. 57, TII // M22: c. 64, AI (final) // M23: c. 27, C // M26: c. 78, C 

// M27: c. 117, A (final en la diapente) // M28: c. 64, AI (final primera part) / c. 126, 

A (final segona part) // M29: c. 6 (de pas) / c. 14 (de pas) / c. 25 (de pas) / c. 41 / c. 62 

(de pas) / c. 67 (episòdica) / c. 74 (de pas) / c. 82 (episòdica) / c. 92 (episòdica) / c. 

111 (episòdica) / c. 122 (episòdica) / c. 153 (episòdica) / c. 167 (de pas) / c. 171 (de 

pas) / c. 176 (episòdica) / c. 198 (episòdica) / c. 202 (de pas) / c. 205 (de pas) / c. 225 

(final) // M30: c. 31, CII / c. 77, CII (falten les alteracions en la notació mesurada // 

 

Altres «cadències de picardia» 

 

M29: c. 94, sonoritat de diapente amb tercera major fora de clàusula textual / c. 96, 

tercera major fora de clàusula textual. Hi ha doble alteració. Exactament igual als 

compassos 112, 148 i 168 / c. 176-7, cadència episòdica amb tercera major que 

segueix immediatament amb l’acord menor / c. 41, «cadència picarda» a Mex-PC / c. 

116, «cadència picarda» a E-TC21 / c. 225 cadència final amb tercera menor (Cantus) 

i major (Tenor I ) // 

 

Dissonàncies 

 

1: amb preparació o síncope / 2: en temps feble / 3: en figuració curta / 4: en clàusula, 

imitació de clàusula o cadència. 
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Segones 

 

Segones menors (34) 

 

M17: c. 38, B-T (1234) / c. 38, B-A (1234) // M18: c. 28, T-C (1234) // M19: c. 114, 

T-A (13) // M22: c. 3, AII-AI (3) / c. 7, B-AI (123) / c. 39, B-C (23) / c. 39, B-TI 

(123) // M23: c. 33, T-C (1234) / c. 33, T-AII (1234) / c. 33, T-C (1234) / c. 52, B-T 

(123) / c. 52, B-AI (123) // M25: c. 25, T-C (1234) / c. 93, B-A (134) / c. 140, A-C 

(123) // M26: c. 21, AII-C (123) / c. 32, T-C (1234) / c. 51, AI-C (123) / c. 64, T-AI 

(123) // M28: c. 3, AII-AI (123) / c. 94, AII-AI (1234) / c. 94, AII-AI (123) // M29: c. 

71, B-TII (123) / c. 76, TI-A (123) / c. 73, B-TI (123) / c. 79, B-A (123) / c. 81, TI-C 

(1234) / c. 95, B-TII (123) / c. 195, B-A (123) / c. 225, TI-C // M30: c. 25, A-CII 

(123) / c. 72, A-CI (123) / c. 74, T-CI (123) // 

 

Segones majors (91) 

 

M18: c. 23, AII-C (1234) / c. 24, B-C (1234) / c. 28, B-T (1234) / c. 60, B-C (1234) / 

c. 60, AII-C (1234) / c. 76, T-C (1234) (dues vegades) // M21: c. 18, B-TII (1234) // 

M22: c. 31, B-TII (134) / c. 33, TI-C (3) / c. 39, B-TI (123) / c. 57, B-AII (123) / c. 

57, B-C (1234) / c. 58, B-AII (134) // M23: c. 12, B-T (1234) / c. 22, B-AII (123) / c. 

22, T-AII (123) / c. 22, B-AII (123) / c. 24, AII-C ( 1234) (dues vegades) / c. 29, B-AI 

(123) / c. 30, B-AII (123) / c. 33, B-T (1234) / c. 45, T-AII (123) / c. 69, AII-C (123) / 

c. 69, B-C (1234) / c. 74, B-AII (123) // M24: c. 12, B-C (123) / c. 18, A-C (1234) / c. 

27, A-C (1234) / c. 50, T-C (123) / c. 51, T-A (123) / c. 54, A-C (1234) (dos cops) / c. 

54, T-C (1234) (dos cops) / c. 54, B-C (1234) (dos cops) // M25: c. 68, A-C (1234) / 

c. 82, B-T (123) // M26: c. 11, B-T (1234) / c. 13, AII-C (123) / c. 21, B-AII (1234) / 

c. 32, B-T (1234) / c. 37. AII-AI (123) / c. 44, B-T (123) / c. 44, B-AII (123) / c. 51, 

B-AI (123) / c. 64, T-AII (123) / c. 65, T-C (123) / c. 65, AI-C (123) // M27: c. 26, B-

TI (123) / c. 44, TII-TI (1234) / c. 117, TI-A (1234) // M28: c. 37, B-C (1234) / c. 37, 

AI-C (1234) / c. 43, TII-AI (123) / c. 44, B-TII (123) / c. 57, TII-AI (1234) // M29: c. 

14, B-C (1234) / c. 14, TII-C (1234) / c. 41, B-TII (1234) / c. 41, TII-A (1234) / c. 66, 
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TII-A (1234) / c. 74, B-C (1234) / c. 74, TII-C (1234) / c. 76, TII-C (123) / c. 81, B-C 

(1234) / c. 81, A-C (1234) / c. 96, TII-TI (123) / c. 125, B-A (123) / c. 125, TII-A 

(123) / c. 129, B-A (1234) / c. 129, TI-A (1234) / c. 140, TII-TI (1234) / c. 197, B-A 

(1234) / c. 197, TII-A (1234) / c. 210, B-TII (1234) / c. 210, TII-TI (1234) / c. 218, B-

A (1234) / c. 218, TI-A (1234) / c. 221, B-A (123) / c. 221, TII-A (123) / c. 224, B-A 

(1234) / c. 224, TII-A (1234) // M30: c. 25, T-A (123) / c. 40, T-CII (1234) / c. 40, A-

CII (1234) / c. 74, B-A (123) / c. 75, B-CII(1234) / c. 75, A-CII(1234) // 

 

Segones augmentades (8) 

 

M19: c. 76, T-A (134) // M27: c. 44-5, TII // M29: c. 13, B-C (1234) / c. 13, TII-C 

(1234) / c. 112, T (melòdica) / c. 121, B-TII (1234) / c. 173, TII-A (123) / c. 180, TII-

A (123) // 

 

Quartes 

 

Quartes disminuïdes (18) 

 

M17: c. 69, B-C (234) // M21: c. 24, TII-TI // M23: c. 28, T-C (123) // M24: c. 51, 

A-C (123) // M25: c. 98, T-A (123) // M27: c. 26, TI-A (123) / c. 77, TII-TI (123) // 

M28: c. 84, AII-AI (en les relacions creuades i melòdica) / c. 102, AII-AI (123) // 

M29: c. 66, A-C (1234) / c. 103, TII-TI (1234) / c. 113, TII-TI (123) / c. 118, TII-TI 

(123) / c. 173, A-C (123) / c. 180, A-C (123) / c. 212, A-C (123) // 

 

Quartes augmentades (125) 

 

M17: c. 20, T-A (13) / c. 20, T-A (123) / c. 23, T-A (123) / c. 24, B-A (234) / c. 26, 

B-A (1234) / c. 34, B-A (123) / c. 135, T-A (1234) / c. 144, T-A (1234) / c. 146, T-A 

(1234) / c. 146, A-C (1234) // M18: c. 23, B-C (1234) / c. 23, T-C (1234) (dues 

vegades) / c. 37, T-AII (1234) / c. 40, T-C (1234) / c. 40, AII-C (1234) / c. 53, B-C 

(1234) / c. 53, T-C (1234) // M19: c. 76, T-A (1234) / c. 76, T-C (1234) / c. 98, T-A 
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(123) / c. 105, T-A (123) / c. 106, T-A (13) / c. 106, T-A (123) // M20: c. 10, T-CI 

(1234) / c. 10, A-CI (1234) / c. 13, A-CI / c. 27, T-A (1234) / c. 31, A-CI (234) / c. 38, 

T-A (1234) (dues vegades) / c. 38, T-A (34) / c. 41, A-CII (1234) // M21: c. 15-6 (AI-

C) // M22: c. 13, TII-AI (123) / c. 4, A-C (23) / c. 27, TII-AI (1234) / c. 44, B-TII 

(1234) / c. 44, TII-AI (1234) / c. 49, TII-C (34) / c. 49, TI-C (34) / c. 53, B-TI (123) / 

c. 61, TII-C (123) / c. 61, AII-C (123) / c. 62, TII-C (34) // M23: c. 26, T-A (1234) 

(dos cops) / c. 33, B-T (1234) / c. 41, T-C (234) / c. 41, AII-C (1234) / c. 59, AI-C 

(123) / c. 69, T-AI (234) / c. 70, AII-C (234) // M24: c. 12, A-C (123) / c. 18, B-C 

(1234) / c. 18, T-C (1234) / c. 42, T-C (1234) / c. 52, T-A (123) // M25: c. 6, B-T 

(123) / c. 13, B-C (123) / c. 16, A-C (13) / c. 33, A-C (34) / c. 35, T-A (234) / c. 37, 

T-A (1234) / c. 43, T-A (234) / c. 62, B-C (134) / c. 85, A-C (1234) / c. 88, T-A (123) 

/ c. 101, A-C (34) / c. 109, T-A (1234) / c. 115, T-A (234) / c. 134, B-C (134) // M26: 

c. 13, AI-C (123) / c. 25, T-AI  (1234) / c. 40, T-C (1234) / c. 40, AII-C (1234) / c. 58, 

AI-C (1234) / c. 64, B-T (123) / c. 71, AII-C (1234) // M27: c. 6, A-C / c. 16, A-C / c. 

17, TII-C (123) / c. 19, TII-TI (123) / c. 29, TII-A (1234) / c. 40, TII-TI (1234) / c. 59, 

TI-C (34) / c. 65, TI-C (1234) / c. 65, A-C (1234) / c. 68, TII-C (123) / c. 70, TI-C 

(23) / c. 85, TII-A (1234) / c. 91, TI-A (1234) / c. 93, TII-C (1234) / c. 94, B-A (123) / 

c. 105, TII-A (1234) / c. 107, A-C (123) // M28: c. 13, TII-AI (1234) / c. 27, TII-AI 

(1234) / c. 40, B-T (1234) / c. 40, B-AI (1234) / c. 43, B-AI (123) / c. 44, B-TII (123) 

/ c. 44, TII-AI (1234) / c. 53, B-AI (123) / c. 61, TII-AI (123) / c. 61, AII-C (123) / c. 

79, AII (melòdic) / c. 94, TII-AI (1234) / c. 94, TI-AI (1234) // M29: c. 14, TI-C 

(1234) / c. 30, TI-C (123) / c. 42, TI-A (123) / c. 68, TII-TI (123) / c. 76, B-TI (123) / 

c. 89, TI-A (123) / c. 121, TII-TI (1234) / c. 140, B-TII (1234) / c. 144, TI-C (123) / c. 

145, TI-C (123) / c. 152, TII-C (1234) / c. 174, A-C (123) / c. 207, TII-TI (123) / c. 

221, TI-A (123) // M30: c. 5, T-CII (123) / c. 11, T-A (3) / c. 33, T-A (1234) / c. 37, 

T-A (234) / c. 38, T-A (123) / c. 40, B-CII (1234) / c. 42, T-A (1234) / c. 56, A-CII 

(123) / c. 72, T-A (123) / c. 76, T-CII (1234) // M32: c. 12 (79), B-A (123) / c. 17 

(84), T-A (1234) // 
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Quintes 

 

Quintes disminuïdes (69) 

 

M17: c. 20, A-C (124) / c. 87, T-C (3) / c. 135, T-C (123) / c. 144, T-C (123) / c. 144, 

A-C (234) / c. 146, A-C (234) // M19: c. 76, A-C (14) (dues vegades) / c. 97, A-C 

(123) / c. 98, B-T (123) // M20: c. 13, CII-CI (234) / c. 24, T-A, (234) / c. 27 (A-CII) 

(1234) / c. 41 (CII-CI) (1234) / c. 50, B-T (123) / c. 50, B-A (123) / c. 50, B-CI (123) 

// M21: c. 13-4, TII-TI; c. 13-4, TII – AII // M22: c. 27, AII-AI (1234) / c. 27, AI-C 

(1234) / c. 39, B-TII (123) / c. 44, AII-AI (1234) / c. 13, AII-AI (123) // M23: c. 26, 

AII-AI (1234) (dos cops) / c. 33, T-AI (1234) / c. 48, AII-C (1234) / c. 68, T-AI (23) / 

c. 69, AII-AI (23) // M24: c. 50, A-C (123) / c. 51, A-C (123) / c. 52, A-C (123) // 

M25: c. 37, A-C (1234) / c. 82, T-A (1234) / c. 88, A-C (123) / c. 109, A-C (1234) // 

M26: c. 25, AII-AI (1234) / c. 65, AII-AI (123) // M27: c. 19, TI-A (123) / c. 40, TI-

C (1234) / c. 68, TI-C (123) / c. 70, A-C (23) / c. 77, TI-C (123) / c. 85, A-C (1234) / 

c. 105, A-C (1234) // M28: c. 13, AII-AI (1234) / c. 27, AII-AI (1234) / c. 27, AI-C 

(1234) / c. 43, AII-AI (23) / c. 44, TII-AII (123) / c. 44, AII-AI (123) / c. 57, AI-C 

(1234) / c. 79, AII-AI (1234) / c. 79, AII-AI (34) / c. 85, TII-C (123) / c. 108, AI-C 

(1234) // M29: c. 66, A-C (1234) / c. 68, TI-C (123) / c. 90, TI-C (123) / c. 171, A-

C(1234) // M30: c. 9, A-CII (1234) / c. 11, A-CI (13) / c. 25, A-CI (123) / c. 28, A-

CII (1234) / c. 38, A-CII (123) / c. 40, CII-CI (1234) / c. 56, CII-CI (123) / c. 74, T-A 

(123) // 

 

Quintes augmentades (12) 

 

M18: c. 23, T-C (234) // M24: c. 28, T-A (123) / c. 32, A-C (123) / c. 40, T-C (123) // 

M25: c. 29, T-C (123) // M28: c. 51, AI-C (1234) // M29: c. 13, TI-C (1234) / c. 14, 

TI-C (1234) / c. 98, TII-A (134) / c. 145, TI-C (13) / c. 148, TII-C (13) / c. 191, TII-C 

(1234) // 
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Setenes 

 

Setenes menors (14) 

 

M18: c. 28, T-C (1234) // M23: c. 22, B-T (123) // M25: c. 82, T-C (123) // M27: c. 

117, A-C (1234) // M28: c. 43, AI-C (1234) / c. 44, TII-AII (123) // M29: c. 73, B-TII 

(123) / c. 79, B-TII (123) / c. 89, A-C (123) / c. 129, A-C (1234) / c. 140, TII-C 

(1234) // M30: c. 72, A-CII (123) / c. 74, A-CI ( 123) / c. 74, T-CII (123) // 

 

Setenes majors (34) 

 

M19: c. 85, T-A (13) / c. 114, B-T (1234) / c. 116, T-C (134) // M22: c. 44, AII-C 

(123) / c. 44, TII-C (1234) // M23: c. 24, B-C (1234) (dos cops) / c. 28, B-T (123) / c. 

74, T-AII (123) // M25: c. 18, B-A (13) / c. 27, B-A (13) / c. 29, B-C (123) / c. 51, T-

A (13) / c. 65, B-A (1234) / c. 123, T-A (13) / c. 137, B-A (134) // M27: c. 55, B-C 

(1234) / c. 117, B-A (1234) // M28: c. 7, B-AII (123) / c. 13, TII-CII (123) / c. 31, B-

T (1234) / c. 51, B-C (1234) / c. 51, TII-C (1234) / c. 58, B-AII (1234) / c. 60, B-AI 

(123) / c. 94, TII-AII (123) / c. 106, B-TII (134) / c. 86, B-C (1234) // M29: c. 30, B-

C (123) / c. 66, B-A (1234) / c. 118, B-TII (123) / c. 148, TII-TI (123) / c. 212, B-A 

(123) / c. 212, TII-A (123) // 

 

Octaves 

 

Octaves disminuïdes (1) 

 

M30: c. 39, T-CI (234) // 

 

Octaves augmentades (3) 

 

M22: c. 62, TII-TI // M28: c. 50, TII-C (1234) // M29: c. 222, TII-C (123) // 
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Falses relacions cromàtiques 

 

M22: c. 53, B-AII // 

 

Cromatisme directe (4) 

 

M25: c. 68-9, A-C // M26: c. 21-2, AII / c. 32-3, T // M29: c. 125, TI-A (123) // 

 

Dobles alteracions (9) 

 

M17: c. 147, A-C // M19: c. 76-7 // M23: c. 56, AII-AI // M24: c. 41, A-C // M26: c. 

21, B-AII / c. 55, AII-AI / c. 65, AII-C // M29: c. 23, TII-TI / c. 210, TII-C // 

 

2.3 Adaptacions de música profana de Juan Vásquez 

 

2.3.1 Causa necessitatis 

 

a) Causa necessitatis horitzontal  (36) 

 

V2: c.33, T / c. 38, B / c. 136, B / c. 137, Qp / c. 139, A // V3: c. 9, B / c. 9-10, B /c. 

27-8, B / c. 29, B // V8: c. 64, B / c. 69, T // V9: c. 80, B // V10: c. 50-1, B // V13: c. 

18, B / c. 42, B // V14: c. 16, B / c. 16-7, C / c. 18-9, A / c. 30-1, B / c. 32-3, A / c. 33, 

B / c. 33-4, C / c. 41-2, C / c. 19-20, C / c. 25-6, A / c. 26-7, C / c. 29, B // V15: c. 3-4, 

B / c. 5. B / c. 13-4, B / c. 59, B / c. 64-5, B /c. 74-5, B / c. 84-5, B / c. 103-4, B / c. 

108-9, B // 

 

b) Causa necessitatis vertical (21) 

 

V2: c. 38, B-A / c. 45, T-A-Qp / c. 77, B-T / c. 88-9, B-T / c. 139, T-A // V3: c. 9, B-

T / c. 28-9, B-T // V8: c. 64, B-C / c. 68, B-T / c. 68, B-T-C // V10: c. 51, B-C // V13: 
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c. 5, T-C / c. 13, B-C / c. 24, B-C / c. 27, B-C // V14: c. 29, B-C / c. 30, B-C // V15: 

c. 3, B-T / c. 64, B-C / c. 74, B-C / c. 84, B-C // 

 

2.3.2 Causa pulchritudinis 
 

a) Causa pulchritudinis horitzontal  

 

Clàusules i imitacions de clàusula (161) 

 

V1: c. 19-20, T / c. 36-7, A / c. 40-1, T / c. 45-6, T // V2: c. 1-2, T / c. 4-5, A / c. 6-7, 

C / c. 41-2, C / c. 42-4, C / c. 52-3, A / c. 63-4, C / c. 70-1, C / c. 126-7, A // V3: c. 5-

6, A / c. 7-8, T / c. 31, C / c. 31-2, A / c. 37, T (clàusula incompleta) / c. 39, C // V4: 

c. 28-9, C / c. 40-1, C / c. 57-8, C / c. 62-3, C // V5: c. 12-3, C / c. 27-8, C / c. 36-7, A 

// V6: c. 39-40, A / c. 53-4, A // V8: c. 26-7, A / c. 37-8, C / c. 45-6, A / c. 55-6, C / c. 

66-7, A / c. 70-1, C // V9: c. 12-3, T / c. 62, T / c. 73, T / c. 92-3, T / c. 112-3, T / c. 

32-33, T (clàusula incompleta) / / V11: c. 6-7, C / c. 10-11, C / c. 13-4, C / c. 19-20, 

C / c. 23-4, C / c. 27-8, C / c. 32-3, C / c. 35-6, C / c. 41-2, C / c. 45-6, C / c. 51-2, C / 

c. 55-6, C / c. 59-60, C // V12: c. 5-6, B / c. 6-7, T / c. 6-7, C / c. 7-8, B / c. 12, T / c. 

13, B / c. 14, T / c. 17, T / c. 18, B / c. 19, T / c. 21-2, T / c. 28, T / c. 29, B / c. 33, T / 

c. 35, T / c. 37-8, T / c. 39, B / c. 40-1, T / c. 42-3, T / c. 43, B / c. 44-5, T / c. 47, T // 

V13: c. 7-8, T / c. 10-11, T / c. 13, T / c. 17-8, B / c.  21, T / c. 24-5, T / c. 28, T / c. 

33-4, B / c. 41, B // V14: c. 2-3, A / c. 5, A / c. 6-7, A / c. 7-8, B / c. 9, A / c. 11-2, A / 

c. 13, C / c. 14-5, A / c. 21, B / c. 22, A / c. 23, A / c. 25, C / c. 27-8, A / c. 36-7, A / c. 

39-40, A / c. 41, A / c. 42-3, A / c. 45, A / c. 47-8, A / c. 49, A / c. 50-1, B / c. 51-2, A 

/ c. 54, A / c. 55-6, C / c. 57, A // V15: c. 7-8, T / c. 17-8, T / c. 19-20, T / c. 24-5, T / 

c. 26-7, T / c. 31-2, T / c. 47-8, T / c. 52-3, T / c. 57-8, T / c. 67-8, T / c. 77-8, T / c. 

93-4, T / c. 98-9, T / c. 112-3, T / c. 117-8, T // V16: c. 3-4, C / c. 11-2, C / c. 34-5, C 

/ c. 41, C / c. 68, C / c. 60-1, C // V17: c. 25-6, T / c. 28-9, A / c. 59-60, A // V19: c. 

15-6, T / c. 22-3, C / c. 23-4, C / c. 29-30, T / c. 33-4, T / c. 37-8, T / c. 41-2, T / c. 45-

6, T / c. 57-8, T / c. 62-3, C / c. 67-8, T / c. 79-80, T / c. 87-8, C / c. 88-9, C / c. 93-4, 

T // V20: c. 8-9, T / c.12, T / c. 19-20, T / c. 23, T / c. 26-7, T / c. 30, B / c. 33, T / c. 

36-7, B / c. 40, T / c. 43, C / c. 50-1, T / c. 54-5, T / c. 56, B // 
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Clàusules i imitacions de clàusula disjuntes (3) 

 

V2: c. 56-7, C // V7: c. 9-10, A // V17: c. 38-9, A //  

 

Notes «d’escapada» o «de fugida» (11 resolen a octava amb una altra veu / 2 no 

resolen a octava amb una altra veu) 

 

V1: c. 25-6, C / c. 50-1, C // V3: c. 5-6, C / c. 3-4, A // V13: c. 4-5, T / c. 9-10, C / c. 

16-7, C / c. 20, C / c. 32-3, C / c. 37-8, T / c. 40, C / c. 43-4, C // V17: c. 66-7, A // 

 

Dissenys melòdics alterats en direcció ascendent i naturals en direcció descendent (9) 

 

V3: c. 3-4, A / c. 32-3, T / c. 33, C // V7: c. 9-10, A // V8: c. 66-9, A // V9: c. 5-6, B / 

c. 62-4, B / c. 74-6, B // V19: c. 60-4, C // 

 

Línies melòdiques descendents alterades (6) 

 

V3: c. 2, B // V4: c. 46-7, T // V5: c. 46-7, T // V19: c. 10-2, C / c. 52-55, C / c. 74-

77, C // 

 

Salts de quarta disminuïda (1) 

 

V13: c. 19, T // 

 

Glosses (12) 

 

V1: c. 4-5, C (mode lidi) // V3: c. 10-2, C (mode lidi) / c. 18-9, C (mode lidi) / c. 20-

2, C (mode lidi) / c. 43-4, C (mode lidi) // V12: c. 49, T // V13: c. 44-5, T // V14: c. 

41-3, A (mode lidi) // V15: c. 121-3, T (mode lidi) // V17: c. 44-5 (mode lidi) / c. 69-

70 (mode lidi) // V19: c. 60-1, A (mode lidi) // 
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b) Causa pulchritudinis vertical 
 

Norma APC 

 

Tercera menor / uníson (90 per sostingut / 1 per bemoll) 

 

V2: c. 4-5, A-C / c. 63-4, Qp-C / c. 126-7, A-C // V3: c. 7-8, T-C / c. 37, T-C // V6: c. 

53-4, A-C // V9: c. 12-3, T-C / c. 32-3, T-C / c. 92-3, T-C / c. 112-3, T-C // V11: c. 6-

7, T-C / c. 10-11, T-C / c. 13-4, T-C / c. 19-20, T-C / c. 23-4, T-C / c. 27-8, T-C / c. 

32-3, T-C / c. 35-6, T-C / c. 41-2, T-C / c. 45-6, T-C / c. 51-2, T-C / c. 55-6, T-C / c. 

59-60, T-C // V12: c. 7-8, B-C / c. 12, T-C / c. 13, B-T / c. 18, B-T / c. 21-2, T-C / c. 

23-4, T-C / c. 28-9, T-C / c. 29, B-T / c. 33-4, T-C / c. 36-7, T-C / c. 38, B-T / c. 43, 

B-T / c. 42-3, T-C / c. 47, T-C / c. 49, T-C // V13: c. 7-8, T-C / c. 10-11, T-C / c. 21, 

T-C / c. 24-5, T-C / c. 28, T-C / c. 33-4, B-C / c. 41, B-C / c. 44-5, T-C // V14: c. 2-3, 

A-C / c. 6-7, A-C / c. 9, A-C / c. 14-5, A-C / c. 23, A-C / c. 25, B-A (per bemoll) / c. 

27-8, A-C / c. 37, A-C / c. 42-3, A-C / c. 45, A-C / c. 49, A-C / c. 52, A-C / c. 57, A-C 

// V15: c. 17-8, T-C / c. 24-5, T-C / c. 31-2, T-C / c. 47-8, T-C / c. 52-3, T-C / c. 57-8, 

T-C / c. 67-8, T-C / c. 77-8, T-C / c. 93-4, T-C / c. 112-3, T-C / c. 117-8, T-C / c. 122-

3, T-C // V16: c. 34-5, T-C / c. 41, T-C / c. 60-1, T-C / c. 68, T-C // V17: c. 25-6, T-A 

/ c. 28-9, A-C / c. 44-5, A-C / c. 59-60, A-C /c. 69-70, A-C // V19: c. 67-8, T-C // 

V20: c. 8-9, T-C / c. 12, T-C / c. 19-20, T-C / c. 23, T-C / c. 30, B-C / c. 36-7, B-C / c. 

40, T-C / c. 50-1, T-C / c. 54-5, T-C / c. 56, B-C // 

 

Tercera major / quinta (17 per sostingut) 

 

V1: c. 45-6, T-A // V3: c.9-10, B-T / c. 29, B-A // V6: c. 39-40, B-A // V7: c. 9-10, T-

A // V9: c. 62, B-T / c. 73, B-T // V12: c. 14, B-T / c. 19, B-T / c. 33, B-T / c. 39-40, 

B-T / c. 45-6, B-T // V13: c. 24, B-C / c. 27-8, B-C // V15: c. 16-7, B-C / c. 46-7, B-C 

/ c. 111-2, B-C // 

 

Tercera major / octava (58 per sostingut / 1 per bemoll) 
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V1: c. 19-20, B-T / c. 40-1, B-T // V2: c. 4-5, T-A / c. 6-7, B-C / c. 33-4, T-A (per 

bemoll) / c. 43-4, B-C / c. 52-3, T-A / c. 63-4, A-C / c. 70-1, B-C // V3: c. 31, B-C // 

V4: c. 28-9, B-C / c. 40-1, B-C // V6: c. 53-4, B-A // V8: c. 37-8, B-C / c. 55-6, B-C / 

c. 70-1, B-C // V11: c. 27-8, B-C / c. 45-6, B-C / c. 59-60, B-C // V12: c. 7, T-C / c. 

12, B-T / c. 17, B-T / c. 21-2, B-T / c. 23-4, B-T / c. 28-9, B-T / c. 33-4, B-T / c. 36-8, 

B-T / c. 42-3, B/T / c. 47, B-T / c. 49, B-T // V13: c. 21, B-T / c.24-5, B-T / c. 28, B-T 

/ c. 44-5, B-T // V14: c. 2-3, B-A / c. 9, B-A / c. 13, B-C / c. 14-5, B-A /c. 23, B-A / c. 

25-6, B-C / c. 27-8, B-C / c. 36, B-A / c. 43-4, B-A / c. 45, B-A / c. 49, B-A / c. 52, B-

A / c. 55-6, B-C / c. 57, B-A // V15: c. 31-2, B-C // V17: c. 28-9, B-A / c. 44-5, B-A / 

c. 69-70, B-A // V19: c. 24-5, B-C / c. 29-30, B-T / c. 62-3, B-C / c. 67-8, B-T / c. 88-

9, B-C / c.93-4, B-T // V20: c. 23, B-T // 

 

Sisena menor / quinta (7 per sostingut / 4 per bemoll) 

 

V1: c. 40-1, T-C // V2: c. 2-3, T-A // V14: c. 4-5, A-C (per bemoll) / c. 11, A-C (per 

bemoll) / c. 21, A-C / c. 22, A-C / c. 25-6, A-C / c. 39, A-C (per bemoll) / c. 47, A-C 

(per bemoll) / c. 50-1, B-C // V20: c. 56, B-C // 

 

Sisena major / octava (39 per sostingut) 

 

V1: c. 4-5, T-C / c. 25-6, T-C // V2: c. 6-7, T-C / c. 70-1, T-C // V3: c. 4, T-A / c. 9-

10, B-A / c. 18-9, T-C / c. 31, A-C / c. 39, T-C // V4: c. 57-8, B-C / c. 62-3, B-C // 

V5: c. 36-7, B-A // V8: c. 27-8, T-A / c. 37-8, T-C / c. 45-6, T-A / c. 55-6, T-C / c. 

70-1, T-C // V12: c. 6-7, B-T // V13: c. 4-5, B-T / c. 9-10, B-C / c. 16-7, B-C / c. 20, 

B-T / c. 32-3, T-C / c. 37-8, T-C / c. 40, B-C / c. 43-4, B-C // V17: c. 38-9, B-A // 

V19: c. 15-6, B-T / c. 22-3, T-C / c. 23-4, T-C / c. 29-30, T-C / c. 37-8, B-T / c. 45-6, 

B-T / c. 61, T-C / c. 62-3, T-C / c. 79-80, B-T / c. 86-7, T-C / c. 88-9, T-C // V20: c. 

43, B-C // 
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Altres 

 

Tercera menor > quinta (2) 

 

V4: c. 28-9, A-C / c. 40-1, A-C // 

 

Sisena menor > uníson (8) 

 

V14: c. 5, A-C / c. 11-2, A-C / c. 39-40, A-C / c. 47-8, A-C (per bemoll) / c. 53-4, A-

C (per bemoll) // V16: c. 11-2, T-C // V19: c. 33-4, T-C / c. 41-2, T-C // 

 

«Cadència picarda» (13) 

V1: c. 42 // V3: c. 22, C / c. 44, C // V4: c. 63, A // V12: c. 13 (diapente) / c. 18 

(diapente) / c. 35 (diapente) / c. 39 (diapente) / c. 44 (diapente) // V19: c. 16 / c. 80 // 

V20: c. 43 / c. 57 // 

 

c) Dissonàncies 

 

1: En temps feble / 2: figuració curta / 3: en cadència o clàusula / 4: amb preparació o 

síncope  

 

Segones 

 

Segones majors (22) 
 

V1: c. 50, B-C (1, 2) // V3: c. 18, B-A-C (1, 2, 3, 4) / c. 21-2, B-A-C (1, 2, 3, 4) / c. 

36, T-A (1, 2) / c. 43, B-A-C (1, 2, 3, 4) /c. 44, B-A-C (1, 2, 3, 4) // V8: c. 68, T-A (1, 

2, 3, 4) // V10: c. 51, B-T (1, 2, 4) // V14: c. 33, B-A (1, 2, 4) // V17: c. 44, B-T-C (1, 

2, 3, 4) / c. 57, B-A-C (1, 2, 4) / c. 69, B-T-C (1, 2, 3, 4) // V19: c. 11, B-C (1, 2, 4) / 

c. 53, B-C (1, 2, 3, 4) / c. 75, B-C (1, 2, 4) // 
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Segones menors (6) 
 

V2: c. 139, T-A (1, 2, 3) // V3: c. 31, B-A (1, 2, 3, 4) // V9: c. 64, B-T (1, 2, 4) / c. 75, 

B-T (1, 2, 4) // V14: c. 18, A-C (1, 2, 4) / c. 32, A-C (1, 2, 4) // 

 

Segones augmentades (2) 
 

V2: c. 139, T-A (1, 2, 3) // V13: c. 37, C (melòdica) /  

 

Quartes 

 

Quartes augmentades (19) 
 

V2: c. 136, B-Qp (1, 2) // V3: c. 29, B-T (1, 2, 3, 4) // V5: c. 12, A-C (1, 2, 4) / c. 27, 

T-C (1, 2, 4) / c. 36, T-A (1, 2, 3, 4) // V13: c. 9, T-C (1, 2, 4) / c. 13, B-T (1, 2, 4) / c. 

16, T-C (1, 2, 4) / c. 20, T-C (1, 2, 4) / c. 24, B-C (2) / c. 27, B-C (2) / c. 40, T-C (1, 2, 

4) / c. 43, T-C (1, 2, 4) // V15: c. 16, B-T (2, 4) / c. 16, B-C (1, 2, 4) / c. 46, B-C (1, 2, 

3) / c. 92, B-C (1, 2, 3) / c. 111, B-T (2, 3, 4) // V17: c. 38, T-A (1, 2, 3, 4) //  

 

Quartes disminuïdes (5) 
 

V3: c. 7, T-A (1, 2, 3, 4) // V6: c. 39, A-C (1, 2, 3, 4) // V15: c. 7, T-C (2, 4) // V20: 

c. 26, T-C (1, 2, 3, 4) / c. 33, T-C (1, 2, 3, 4) // 

 

Quintes 

 

Quintes disminuïdes (17) 
 

V1: c. 36, A-C (1, 2, 3) // V3: c. 36, T-C (1, 2) // V4: c. 57 A-C (1, 2, 3, 4) // V5: c. 

36, A-C (1, 2, 3, 4) // V9: c. 5, B-T (1, 2, 4) / c. 62, T-C (1, 2, 4) / c. 73, T-C (1, 2, 4) 

// V12: c. 6, T-C (2, 3) / c. 13, B-C (1, 2, 3) / c. 18, B-C (1, 2, 3, 4) / c. 29, B-C (1, 2, 

3) / c. 38, B-C ( 1, 2, 3, 4) / c. 43, B-C (1, 2, 3, 4) // V13: c. 4, T-C (1, 2, 4) / c. 13, T-

C (1, 2, 4) // V14: c. 17, A-C (1, 2, 3, 4) // c. 43, T-C (1, 2, 3, 4) // 
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Setenes 

 

Setenes majors (5) 
 

V3: c. 2, B-A (1, 2, 4) / c. 11, B-C (1, 2, 3, 4) // V9: c. 5, B-C (1, 2, 4) // V13: c. 37, 

T-C (1, 2, 3, 4) // V15: c. 109, B-C (1, 2, 4) // 

 

Setenes menors (4) 

 

V8: c. 68, B-T (1, 2, 3, 4) // V9: c. 64, B-C (1, 2, 4) / c. 75, B-C (1, 2, 4) // V14: c. 33, 

A-C (1, 2, 4) // 

 

Octaves 

 

Octaves augmentades (1) 

 
V17: c. 66, T-A (1, 2, 4) // 

 

Cromatisme directe (4) 

 

V4: c. 58, A // V13: c. 13, B (cromatisme «indirecte») / c. 27, B-T (en les relacions 

creuades) / c. 24, B-T (en les relacions creuades) // 
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