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And now was acknowledged the presence of the Red Death. He
had come like a thief in the night. And one by one dropped the
revellers in the blood-bedewed halls of their revel, and died
each in the despairing posture of his fall. And the life of the
ebony clock went out with that of the last of the gay. And the
flames of the tripods expired. And Darkness and Decay and the
Red Death held illimitable dominion over all.

Edgar Allan Poe, The Masque of the Red Death






INTRODUCCION

Hasta hace muy poco la literatura fantastica habia sido un género infravalorado en México,
cuando no se dudaba de su existencia. Son elocuentes al respecto los comentarios de
criticos como Luis Leal, quien en la primera edicion de su Breve historia del cuento
mexicano afirmaba el caracter realista de la literatura mexicana y consideraba lo fantastico
como un fenémeno marginal;! o de Frida Varinia, quien sefialaba la ausencia de una
“tradicion exclusivamente fantastica”; como si la presencia de escritores dedicados
enteramente a ese género fuera una condicién sine qua non para su existencia.

Resulta singular el caso de Augusto Monterroso, escritor que por una parte defiende
su existencia® y, al mismo tiempo, diez afios después, deja que su objeto de estudio se le
escape entre los dedos al considerar que lo fantastico es connatural a la realidad mexicana.

Al afirmar que todo en México es fantastico resulta como si dijera que nada lo es:

Hace poco me pidieron en Espafia que hablara de la literatura fantastica mexicana. Y la he
buscado y perseguido: en la mia y en bibliotecas publicas y privadas, y esa literatura no
aparece, porque lo mas fantastico a que puede llegar aqui la imaginacion se desvanece en el
trasfondo de una vida real y de todos los dias que es, no obstante, como un suefio dentro de
un suefio. Lo magico, lo fantastico y lo maravilloso esta siempre a punto de suceder en

México, y sucede, y uno sélo dice: pues si (Monterroso, 2001: xii).

Tanto esta opinion de caracter esencialista como las anteriores quedan en entredicho a la
luz del desarrollo de lo fantastico en los Ultimos afios. La aparicion de antologias dedicadas

a esta produccién ha jugado un papel importante en el cambio de perspectiva, ya que “han

! Luis Leal afirma: “El cuento fantastico, raro en la literatura mexicana —literatura por esencia
realista—, es cultivado en nuestros dias por un reducido grupo de escritores” (Leal, 1956: 132). Es
indicativo que haya suprimido esta apreciacion en la tltima edicién de su libro (Leal, 2010: 175).
2 “Més [sic] no es posible hablar de escritores mexicanos instalados definitivamente en el género,
sino de autores en su mayoria realistas, que desarrollan su imaginacion ya sea mediante la estructura
moderna del cuento o la reconstruccién de una leyenda, y no dentro de una tradicion
exclusivamente fantastica” (Varinia, 1992: 30).
34[...] existe y esta bien, si no como un conjunto definido y visible al primer intento —aunque lo
invisible podria ser precisamente un atributo de su ser fantastico—, si como parte importante de la
obra de distintos autores que la han cultivado y la cultivan, si bien un tanto al margen y en forma
ocasional” (Monterroso, 1991, 180).

9



sido capitales para su reconocimiento e incluso para su formulacion como elemento vital en
la construccion de[l] canon de distintas literaturas regionales” (Morales, 2008b: xviii).
Entre estas compilaciones se encuentran Cuentos fantasticos mexicanos (1986) de Maria
Elvira Bermldez, Agonia de un instante. Antologia del cuento fantastico mexicano (1992)
de Frida Varinia, Cuento fantastico mexicano. Siglo XIX (2005) de Fernando Tola de
Habich y Angel Mufioz Fernandez, México fantastico. Antologia del relato fantastico
mexicano. El primer siglo (2008) de Ana Maria Morales, ElI abismo. Asomos al terror
hecho en México (2011) de Rodolfo J. M., Ciudad fantasma. Relato fantastico de la ciudad
de México (XIX-XXI) (2013) de Bernardo Esquinca y Vicente Quirarte, y Tierras insélitas.
Antologfa de cuento fantastico (2013) de Luis Jorge Boone.* Ademéas de la rica seleccion
que presentan, algunas de ellas incluyen textos introductorios que permiten conocer tanto lo
gue sus antologadores entienden por “lo fantastico”, como sus criterios de seleccion.

De valor indiscutible ha sido el rescate en los Gltimos afios de la obra de escritores
como Francisco Tario 0 Amparo Davila, asi como la revaloracién de la vena fantéstica de
autores como Carlos Fuentes y Elena Garro; a estos esfuerzos se suma la rica y variada
produccion de obras literarias que se alejan de lo mimético como las de Gerardo Pifa,
Mario Gonzélez Suarez, Fabio Morabito, José Luis Zarate, Alberto Chimal, Bernardo
Esquinca, Ernesto Murguia, s6lo por mencionar algunos.

Como se observa, la literatura fantastica vive un momento alentador del que incluso
no ha podido sustraerse el ambito académico, que ha respondido a tal seduccion con
interesantes estudios. Sin embargo, el empuje que encontramos en lo que respecta al siglo
XX se ha visto frenado cuando se intenta vislumbrar los origenes de este género en nuestro
pais, debido a que el siglo XIX es una etapa en la historia de la literatura mexicana
considerablemente menos estudiada y en la que aun falta mucho por investigar tan sélo en
lo que respecta a obras candnicas. A esto se suma el hecho de que la aproximacion a él
implica la consulta de textos de dificil acceso diseminados principalmente en la prensa
periddica. Pese a ello, existen trabajos encomiables como Fantasy and Imagination in

Mexican Narrative (1977) de Ross Larson, En el reino fantastico de los aparecidos: Roa

* A estas se agregan las antologias de cuento fantastico hispanoamericano que incluyen textos
mexicanos como las de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo (1965),
Emiliano Gonzélez (1973), Oscar Hahn (1982, 1998), Dolores Phillipps-Lopez (2003), David Roas
(2003), José Miguel Sardifias y Ana Maria Morales (2003), Lola L6pez Martin (2006), Ethan Sharp
y José M. Martinez (2010), José Maria Martinez (2011).
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Barcena, Fuentes y Pacheco (2004) de Rafael Olea Franco y Senderos ocultos de la
literatura mexicana. La narrativa fantastica del siglo XIX (2011) de Fortino Corral
Rodriguez.

El primero de ellos debe su relevancia a la sistematizacion de una muestra bastante
extensa de la narrativa no-mimética hecha en México que abarca todos los periodos de su
historia. Larson divide su estudio en dos grandes apartados de acuerdo con la actitud de los
autores hacia el mundo real, “Fantasy” e “Imagination”; en el primero, que incluye relatos
de corte sobrenatural, leyendas, mitos cristianos, divertimentos, utopias y textos de ciencia
ficcion, al escritor no le interesa el mundo real mas que como una fuente de recursos
materiales; en el segundo, en el que se encuentran textos relacionados con el inconsciente,
el expresionismo y el realismo magico, los autores exploran la naturaleza de la realidad y
emplean su poder imaginativo para representarla de una forma mas plena y verdadera
(Larson, 1977: 65-66).

El trabajo sin duda es interesante aunque realiza pocas distinciones tedricas. Una de
las omisiones mas evidentes es la categoria de lo fantastico, que no aparece como tal,
aunque se refiere a ella dentro de “Fantasy” para designar textos que presentan fendmenos
sobrenaturales;” asimismo en esta categoria denomina “fantasia pura” a textos de caréacter
maravilloso.®

Los trabajos de Olea Franco y de Corral Rodriguez, que parten del modelo tedrico
de Todorov (1970), pretenden llenar un vacio muy evidente con respecto al estudio
histérico del fendmeno. EIl primero realiza tres cortes que corresponden a las obras de José
Maria Roa Bércena, Carlos Fuentes y José Emilio Pacheco. La eleccidn de estas cuspides
responde a la intencion de mostrar la existencia de una tradicion fantastica mexicana;
empero, en tanto que el critico acierta al vincular la obra de Roa Barcena con las diferentes

versiones que existen de la “Leyenda de la calle de Olmedo”, mostrando sus cambios

> “Tales of the supernatural form part of the oral tradition of mankind everywhere. They are told in
an elementary way and rely on a few simple devices to cause in the listener a shudder in response to
the uncanny nature of the events described. The supernatural presented as fact inspires a sense of
fear so far as it reinforces unsurmounted doubts about the validity of the pragmatic conception of
reality” (Larson, 1977: 17).

®“In pure fantasy, the author takes possession of the physical world and transfers it to the spiritual
realm: he invents an autonomous world from the common perceptions and conceptions of everyday
reality, which he arbitrarily recombines for his own purpose. Fantasy, the product of the poet’s
fancy, can be pure diversion or it can be charged with critical intent” (Larson, 1977: 25).
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dentro del curso histérico, no hace lo mismo en los trabajos de los otros dos escritores.
Desafortunadamente este acercamiento s6lo muestra los monumentos y no ahonda en el
proceso que llevé a ellos, pasando por alto su relacion con otras manifestaciones del género
en los mismos afios. Por su parte, Corral Rodriguez realiza un acercamiento de caracter
pragmatico. Si bien su recuento histdrico es pionero, no se aventura mas alla del contexto
literario y cultural para explicar lo fantastico; asi, pues, de su trabajo quedan excluidas las
circunstancias politicas, econdmicas y sociales.” Su analisis pierde fuerza al concentrarse
en la descripcion de las tramas de las narraciones que constituyen su corpus, muchas de
ellas pertenecientes més bien a la categoria de lo maravilloso, ademés de no ahondar en sus
implicaciones.

Junto a estos trabajos hay algunas tesis de doctorado entre las que se encuentran la
de Ana Luisa Duran, El cuento fantastico y raro del modernismo (1970), un trabajo general
sobre Hispanoamérica en el que se incluye a los mexicanos Manuel Gutiérrez Najera,
Amado Nervo y Carlos Diaz Dufoo; The Fantastic and Magic Realism in the
Contemporary Mexican Short Story as a Reflection of “lo mexicano™ (1983) de Cynthia K.
Duncan, dedicado al estudio de la representacion de la identidad mexicana en textos de este
género; y La narrativa fantastica en México: época moderna (2000) de Fortino Corral
Rodriguez, una investigacion que sirvié de base para el trabajo al que me he referido en el
parrafo anterior,

Como se ha hecho evidente hay una laguna en lo que respecta a investigaciones de
caracter historico concernientes a la literatura fantastica. Esto se debe a que han primado
los estudios sincrénicos, dedicados principalmente a adscribir textos a este género o a
categorias aledafas, como el realismo magico, o a discernir en ellos la identidad
latinoamericana y, dentro de ella, la mexicana. Encuentro que estos acercamientos
consideran sus objetos de estudio como entidades monoliticas ajenas a procesos externos;

por ello, considero que los trabajos mas importantes, pese a sus limitaciones y las

"El mismo declara que se centrara en el “literario-cultural” y no ahondara en los otros: “En esta
investigacion nos hemos propuesto dar cuenta de los senderos ocultos o discretos que recorre el
relato fantastico mexicano durante el siglo X1X, no como entidad pura, siempre idéntica a si misma,
sino como una expresion fluctuante que participa en el proceso global del imaginario histdrico,
particularmente el concerniente al &mbito literario-cultural. Desde luego, no hemos sido prolijos en
detallar estos dominios contextuales, sino que nos hemos limitado a identificar en ellos los
referentes mas significativos” (Corral Rodriguez, 2011: 337).
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observaciones que habria que hacerles, han adoptado un carécter diacrénico, como es el
caso del mencionado estudio de Corral Rodriguez y los acercamiento panoramicos aunque
breves de Mandujado Jacobo (2005), Morales (2008b y 2013)® y Lépez Martin (2014).

Consciente de la titanica labor que implica la escritura de una Historia de la Literatura
Fantastica en México y de las dificultades particulares que implica una investigacion sobre
ese siglo, he decidido realizar un estudio de corte diacrénico centrado en un periodo clave,
el de la asimilacion de la obra de Edgar Allan Poe; un fenémeno de recepcion cuyo estudio
resulta esencial para entender el rumbo que adoptd lo fantastico en la segunda mitad del
siglo XIX. Las creaciones de este autor representan un hito no sélo para el desarrollo de la
literatura fantastica en general, sino para la literatura mexicana; su manera de entender la
poesia y el cuento cambid radicalmente las concepciones de la época y fue determinante
para las manifestaciones literarias posteriores.

Partiendo del hecho de que el fendmeno de traduccion ha sido ajeno a los estudios
sobre la literatura fantastica del siglo XIX ya que se ha tendido a narrar la historia desde
una “estética de la produccion y la exposicién” (Jauss, 1967: 159), he decidido realizar un
estudio de la recepcion y la influencia de lo fantéstico a partir de la figura de Poe como una
alternativa viable para entender su lugar en la cultura mexicana decimononica. Considero
que esta perspectiva permite dar cuenta de la adopcion de un género o modo literario
considerado ajeno a la sensibilidad mexicana dentro de un proceso dinamico, que se aparta
de la imagen monolitica con la que se tiende a contemplar las obras del periodo y que

permite tener conciencia de la complejidad del fenémeno:

La obra literaria no es un objeto inexistente para si que ofrezca a cada observador el mismo
aspecto en cualquier momento. No es ningin monumento que revele monoldgicamente su
esencia intemporal. Es méas bien como una partitura adaptada a la resonancia siempre
renovada de la lectura, que redime el texto de la materia de las palabras y lo trae a la

existencia actual (Jauss, 1967: 161).

8 Esta autora le ha dedicado al asunto diversos articulos tedricos como 2000, 2004a, 2004b, 2006,
2008.
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El presente estudio sobre la recepcion de Poe ayudard a responder un conjunto de
interrogantes que sin duda pueden brindar una mayor compresion de la historia de la
literatura fantastica, tales como su significado para los autores mexicanos y los motivos que
los condujeron a expresarse mediante esta modalidad textual, ademés de esclarecer qué
dicen los textos de la sociedad de su tiempo. Asimismo explicard, por un lado, las causas
del retraso de su arribo con respecto a otros paises, como Espafia o Francia, y, por el otro,
“su falta de originalidad”, dos constantes que algunos criticos se han encargado de sefialar,
pero a lo que no han dado explicacién.

Asi pues, el estudio particular de la recepcion de la obra narrativa de este autor
permite contrastar su particular concepcion de lo fantastico con la que estaba habituado el
lector mexicano, y también mostrar la forma en la que los escritores lo incorporaron a su
trabajo creativo.

En Gltima instancia, este acercamiento establecera un dialogo entre las obras que por
una u otra razén no ha tenido la suerte de pertenecer al canon y despertar la reflexion sobre
los motivos para que ocurriera asi.

Este trabajo no s6lo permitira comprender el papel que tuvo este autor en la cultura
mexicana, sino que constituird una ampliacién del conocimiento que se tiene sobre las
relaciones de las literaturas estadunidense, francesa y espafiola en México y, lo més

importante, llenara un vacio en la historia de la literatura fantastica mexicana.

El camino que va de la historia de la recepcion de cada una de las obras a la historia de la
literatura deberia llevar a ver y exponer cémo la serie histérica de dichas obras condiciona y
a aclara el conjunto de la literatura, importante para nosotros, en cuanto prehistoria de su

experiencia en el momento actual (Jauss, 1967: 160).

La acotacion del periodo que abarca esta investigacion (1859-1922) corresponde con la
aparicion de la primera mencion a Poe que me ha sido posible encontrar hasta su
normalizacion; es decir, cuando su presencia se da por hecho y ya forma parte del bagaje
cultural del lector promedio. He decidido extender el estudio hasta este afio ya que no me
parecia apropiado dejar a medias el proceso de transicion que ocurre a principios del siglo

XX, aln conectado intimamente con el modernismo.
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Los estudios de caracter academico sobre la relacion entre Poe y la literatura mexicana
inician con los trabajos de John E. Englekirk y de Pedro Salinas. El primero, en su titanico
Edgar Allan Poe in Hispanic Literature (1934), presenta un valioso corpus formado por
traducciones y estudios criticos sobre este autor a los que agrega el analisis de una
seleccion de textos en los que percibe su influencia. Basado en estos materiales aparecidos
en Espafia e Hispanoamerica demuestra el vinculo que hay entre el interés que despertd este
autor en la obra de casi todos los modernistas (Englekirk, 1934: 146) y la aparicion de
estéticas que se consideraban revolucionarias (Englekirk, 1934: 475); un proceso para el
que resulta fundamental la circulacion de traducciones francesas y espafiolas (Englekirk,
1934: 20).

Si bien se trata de una investigacion amplia y erudita presenta algunas deficiencias
gue se originan precisamente de su caracter general. EI mas evidente es que toma a
Hispanoamérica como un bloque representado por un ndmero minasculo de autores sin
considerar las situaciones especificas de cada pais. De este modo da por hecho que los
momentos cruciales de la influencia de este autor fueron los mismos para todos: la
traduccion de “El Cuevo” de Juan Antonio Pérez Bonalde (Englekirk, 1934: 21), la
devocidon por la obra de artistas franceses (Englekirk, 1934: 145-146) y la aparicion del
texto Los raros de Dario (Englekirk, 1934: 90). Si bien es cierto que su recepcién forma
parte de un fendmeno continental, eso no significa que cada pais careciera de su propio
acercamiento al autor. Esta observacion también se relaciona con su premisa de que la
prosa de Poe tuvo una mayor influencia en Espafia que en América, donde se le dio méas
peso a su poesia (Englekirk, 1934: 34); esto tiene como consecuencia que en su tratamiento
de los escritores hispanoamericanos la narrativa no sea prioridad. En el caso de México da
un lugar a Manuel Gutiérrez Néajera, Enrique Gonzalez Martinez y Amado Nervo; aunque
solo de este ultimo incluye referencias a prosa. Pese a estos detalles, se trata de un trabajo
fundamental para la literatura mexicana que su autor se encargd de extender en otras
investigaciones dedicadas a los textos apocrifos aparecidos en la prensa mexicana, como
“Mi pesadilla” (1937) y “La cancion de Hollands” (1931), en los que ademas amplia la
bibliohemerografia mexicana sobre las traducciones. Al respecto es importante sefialar que
contiene algunas imprecisiones con respecto a las publicaciones o a las paginas en las que

se encuentran los textos.
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En su articulo titulado “Poe in Spain and Spanish America” (1941), Pedro Salinas
sigue en lineas generales a Englekirk. Comparte la opinidn de que Hispanoamerica prefirio
al poeta (Salinas, 1941: 27) y considera gque su influencia se percibe mas claramente en la
literatura modernista que representa la emancipacion de América con respecto de Espafia;
fendmeno que respondié por una parte a la resistencia peninsular hacia las nuevas
corrientes (Salinas, 1941: 31) y, por la otra, a la fascinacion que suscitaron los modelos
poéticos franceses en los escritores hispanoamericanos. En este contexto, considera que el
autor estadunidense se convirtié en un caudillo del Modernismo: “Edgar Allan Poe was
worshipped by the Spanish American modernism because he served as leader and banner
for their revolution. And he was neither worshipped nor imitated in Spain, because there the
poets did not wish to revolutionize anything” (Salinas, 1941: 31). La enumeracion de los
escritores que, a su parecer, estan influenciados por el estadunidense se limita también
unicamente al &mbito de la poesia.

Las investigaciones mencionadas han sido determinantes para la historia de los
estudios sobre la recepcion de este autor en ambos lados del Atlantico. En el caso ibérico
existen dos trabajos que me parece relevante mencionar porque siguen las huellas de los
textos antes mencionados, manteniendo la debida distancia critica para indagar en su
relevancia para la narrativa fantéstica espafiola. Santiago Rodriguez Guerrero-Strachan en
Presencia de Edgar Allan Poe en la literatura espafiola del siglo XIX (1999) ademas de
ampliar la investigacion bibliohemerogréafica de traducciones y textos criticos hecha por
Englekirk, da un espacio mas extenso al cuento. Aclara que para él el estudio de la
influencia, una de las posibilidades de la literatura comparada, no se refiere al predominio o
posicion de fuerza de este autor sobre la literatura espafiola sino a la manifestacion de su
esencia (Rodriguez Guerrero-Strachan 1999: 14). Aunque trabaja con las traducciones y los

textos criticos, la parte fundamental de su analisis se centra en un trabajo tematoldgico:

La coincidencia de un mismo tema en dos autores no supone influencia alguna. Ahora bien, si
ademas del tema, aparece una similitud, mas o menos explicita, en el argumento se puede
sefialar entonces sin ambages una influencia. Es més, la coincidencia, parcial o total, en la
trama es uno de los mecanismos que los escritores utilizan para sefialar su deuda con algin

autor. Esto no quiere decir que lo hayan copiado al pie de la letra; a veces se trata de sefialar

16



las diferencias o la intencidn irénica, el magisterio o la repulsa (Rodriguez Guerrero-Strachan
1999: 147).

Aln mas interesante resulta La sombra del cuervo. Edgar Allan Poe y la literatura
fantastica del siglo XIX (2011a) de David Roas. A diferencia de Rodriguez Guerrero-
Strachan, quien se centra en la coincidencia temética, este autor estima que el estudio de la
influencia “debe demostrar como la obra influida (el hipertexto, segin Genette, 1982)
interrelaciona de manera creativa —y esto es lo fundamental— con la obra que le ha
servido de influencia (el hipotexto)” (Roas, 2011a: 22-23); es decir, demuestra que en este

fendmeno de recepcion ocurre un proceso de asimilacion:

La difusion y popularizacion de la obra de Poe deberia comprenderse, por tanto, no como
un simple punto de referencia de una copia mejor o peor realizada, sino, sobre todo, como
el acicate necesario para que los autores espafioles, ya interesados de antemano por lo
fantastico (o atraidos hacia este tipo de historias gracias a la lectura de los cuentos del autor
americano), se enfrentaran al cultivo de lo fantastico de un modo semejante al que lo

estaban haciendo Poe y otros extranjeros del momento (Roas, 2011a: 23).

Ademaés de sefialar la importancia de la influencia de Poe, entendida no como “la simple
imitacion de un modelo precedente” (Roas, 2011a: 22), sino como un fenémeno activo de
asimilacion intertextual, considera que es fundamental determinar si los textos “‘transpiran’
una misma forma de entender y construir textualmente lo fantastico” (Roas, 2011a: 22).
Roas aporta el catadlogo de traducciones espafiola de la obra narrativa de Poe mas
completa hasta el momento. Como una continuacién de trabajos anteriores (2002, 2006b)
da cuenta del horizonte de expectativas con que fue recibido y estudia fendmenos
soslayados por la critica anterior como la adaptacion, la imitacion o la aparicion de textos
apocrifos, que también son indicadores de la popularidad de este autor. Ademas de mostrar
las discusiones que generd en la critica de la época, muestra su presencia en la obra de
Gustavo Adolfo Becquer, Rafael Serrano Alcéazar, Pedro Antonio de Alarcon, Pedro
Escamilla, Pio Baroja y un largo etcétera, que sirve para refutar la idea de que la obra del

estadunidense apenas se dejo sentir en Espafia.

17



En lo que concierne a la recepcion e influencia de Poe en México los primeros
trabajos también siguen los textos de Englekirk y Salinas. Asi ocurre con el texto de
Ernesto Mejia Sanchez, “Edgar Allan Poe en México”, en Repertorio Americano.
Cuadernos de Cultura Hispana (1950) en el que presenta una glosa ultracondensada de los
trabajos de Englekirk centrada en el caso mexicano. El autor basado en la hemerobiografia
que aparece al final de “*“My Nightmare’. The Last Tale by Poe” (1937), sefiala “Lenore”
como el primer texto traducido; se trata del cuento “Eleonora”, publicado en el Semanario
llustrado (1868). Un recuento basado en los textos de Mejia Sanchez y sus predecesores
fue publicado por Rafael Vargas, “Edgar Allan Poe y los mexicanos” (2009) en la revista
Proceso. Al respecto de los textos criticos mas importantes aparecidos en Latinoameérica,
Armando Rojas (1960) presenta un recorrido sucinto que inicia con el estudio introductorio
del colombiano Santiago Pérez Triana a la traduccion de Pérez Bonalde; sin embargo, de
México sélo se menciona que fue un lugar en el que aparecieron traducciones.

Uno de los escritores que mas se ha dedicado a indagar la relacion entre Poe y la
literatura mexicana es Vicente Quirarte, quien en “Zarco, Poe y Baudelaire: La invencion
del dandy” (2001) encuentra una sensibilidad afin entre el mexicano, el estadunidense y el
francés; asimismo, con la colaboracién de Lilia Vieyra ha presentado “Edgar Allan Poe en
México: Apuntes sobre su recepcién biblio-hemerografica”, en Nueva Gaceta Bibliografica
(2008) y “Poe entre nosotros”, en Revista de la Universidad de México (2009) textos en los
que se centra en la etapa finisecular y en su relacion con el grupo de los Contemporaneos,
quienes revaloraron el legado de Poe, particularmente el poeta Jorge Cuesta. Pese a la
ausencia de autores anteriores al Modernismo ambos articulos, resultado de la investigacion
de las traducciones, textos criticos y las obras inspiradas en él, vislumbran las cuspides mas
altas en un paisaje aun nebuloso.

Quirarte concuerda en el papel que tuvo Francia como via de entrada de la obra del
autor y sefiala al Modernismo como su momento estelar, cuando “encontré lectores devotos
no solo del talento de su obra sino también del genio de su vida en los autores que
ostentaban con orgullo la denominacion de decadentistas” (Quirarte, 2009: 62-63). Sefiala
algunas de las obras narrativas que siguieron de cerca los pasos del autor de “The Black
Cat”, como Asfodelos (1897) de Bernardo Couto Castillo, Claro-Obscuro (1896) y Croquis
y sepias (1898) de Ciro B. Ceballos, Cuentos nerviosos (1900) de Carlos Diaz Dufoo; obras
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en las que “es notable la influencia —reconocida o indirecta— de Edgar Allan Poe”
(Quirarte, 2009: 63).

El vinculo con la corriente decadentista ha dado lugar a textos como el de Olga Lilia
Calderon Ramirez, “*Enterrado vivo’ de Edgar Allan Poe, su influencia e importancia en la
cuentistica decadente mexicana del siglo X1X”, recogido en el volumen del coloquio de
conmemoracion del bicentenario del natalicio de Edgar Allan Poe (2011); o el de Juan
Coronado, “Edgar Allan Poe y los decadentistas mexicanos” (2012). Este altimo hace
algunos apuntes de caracter general concernientes a la relaciéon entre Poe, Baudelaire y el
decadentismo. Al final del articulo presenta una lista de textos narrativos, no todos ellos de
caracter fantastico, en los que considera que la influencia del estadunidense es “evidente”,
aunque no argumenta por qué es asi en cada caso.

Uno de los trabajos mas recientes es el de Rafael Olea Franco y Pamela Vicentefio
(2014), quienes intentan responder el como y el por qué de la incorporacién de este autor a
la cultura mexicana; para ello recurren a algunas traducciones, textos criticos y reescrituras,
principalmente de poemas, dan cuenta de un fendmeno gradual cuyo inicio ubican en la
publicacion de “El cuervo” en la revista ElI Renacimiento (1869). Sefialan como una
constante en las traducciones aparecidas en México la recurrencia a las traducciones
francesas, en especial de Charles Baudelaire, que se convirtieron en los “originales”. Los
autores ademas dedican algunas lineas a las versiones teatrales de “The Tale Tell-Heart” y
al texto apocrifo “The Song of Hollads”; de este Gltimo, aparecido en 1872, sefialan que
“marks the beginning of a practice recurrent in all of Spanish America: the translation of
Poe into Spanish from the French versions of his texts” (Olea y Vicentefio, 2014: 143). El
articulo aporta datos relevantes aunque algunas fechas de publicaciones son imprecisas, por
ejemplo el de “Conversacién de Eiros y Charmion” sefialada el 18 de Junio de 1880 cuando
en realidad ocurrié un mes después. En lo concerniente a las obras de prosa influenciadas
por Poe sélo mencionan el cuento “Blanco y rojo” de Bernardo Couto Castillo.

La presente investigacion se ubica dentro de los estudios sobre la recepcion de Poe en

lengua espafiola. Si bien el modelo de Roas me parece mas adecuado para tratar el

fendmeno manteniendo la complejidad necesaria, no me limito a aplicarlo tal cual, sino que
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lo he adecuado al material bibliohemerografico del que dispongo, asi como al contexto

mexicano:

La historia social, la economia y la politica vienen a unirse a la meramente literaria,
haciéndola asi mas completa, acaso mas real. No afioremos la pureza del andlisis poético in
vitro, la soledad del despacho, donde sélo se admiten los textos. El estudio de la literatura,
al menos desde tal angulo y en ese momento, vuelve a la calle, al cruce del azar con la idea,

a la confusién y diversidad de los acontecimientos (Guillén, 2005: 79).

A partir de la busqueda de material bibliohemerografico (principalmente en el Fondo
Reservado de la Biblioteca y la Hemeroteca Nacional de México, asi como en la Biblioteca
de Catalunya y en la Benson Latin American Collection de la University of Texas at
Austin) que he considerado un requerimiento fundamental para el estudio de la literatura
fantastica del siglo XIX, he logrado reunir tres clases de textos: 1) las traducciones que se
hicieron de las obras de E. A. Poe; 2) los textos criticos que dan cuenta de la manera en la
que fue recibida su obra; y 3) los textos de creacion de caracter fantastico en los que es
evidente su asimilacion. Dicho material ha sido ordenado y clasificado con el fin de realizar
una interpretacion que permita explicar el fendmeno de recepcion. En él se hacen presentes
tanto los lectores especializados, que dan sus opiniones en diarios y revistas de la época,
como los lectores comunes, visibles en el incremento de ediciones y responsables de que
Poe se haya convertido en un referente de uso comuan, incluso en &mbitos distintos al
literario. También es posible observar el papel que jugo en este fenémeno el intermediario
0 mediador, el “tertium datur, un tercero en concordia” (Guillén, 2005: 73) ya fuera editor,
traductor, critico, resefiista, articulista, intérprete o librero: “Algo o alguien hace posible el
transito de un texto de X a Y, de muy diferentes modos: editando a X, traduciendo a X,
interesando a Y, conviviendo o viajando con Y, etcétera” (Guillén, 2005: 74). Asimismo, se
considera la reaccion por parte de los escritores mexicanos a traves de un corpus de textos
de carécter fantastico que me permiten mostrar la asimilacion que tuvo en México este

autor.
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A partir de estas participaciones es que he estructurado cada capitulo:

En este capitulo incluyo los antecedentes que permiten entender las
particularidades del arribo de Poe y conocer su relevancia para la literatura
mexicana decimonoénica. En la primera seccion hago un breve recorrido
historico por la literatura mexicana anterior a la década de 1860, en cuyos
ultimos afios aparece la referencia méas antigua que he podido encontrar al autor
norteamericano. Debo sefialar que no so6lo me limito al contexto artistico y
literario, sino que considero el politico, el econémico y el cultural centrandome
en el estudio del cuento; esto con la finalidad de conocer y entender en un marco
amplio la aparicion y desarrollo del género fantastico y su significacion en la
cultura mexicana, tema al que dedico el segundo apartado. La idea central del
capitulo es presentar el horizonte de expectativas de los lectores mexicanos
(Jauss, 1967: 166). con respecto a lo fantéstico asi como las muestras de esta

literatura antes de Poe.

En el segundo me ocupo de las traducciones de Poe, introduzco comentarios
generales que permiten tener una idea de conjunto, ademas de presentar el
analisis de aquellas que considero de mayor relevancia.

Para realizar dicho itinerario histérico comparo las traducciones en
castellano con los textos originales en inglés y la traduccion de Charles
Baudelaire. Consigno también las adaptaciones, las narraciones apocrifas y los
textos en los que aparece Poe como personaje 0 como motivo poético; y, aunque
no ahondo en el tema, también hablo de los ilustradores. No obstante que esta
investigacion esta dedicada al estudio de la narrativa, ya que la poesia abarcaria
una investigacion aparte, no omito las menciones a las traducciones de la obra
poética del autor de “El Cuevo”.

En el incremento de publicaciones de la obra de este autor es posible ver el
dificultoso proceso de cambio de horizonte, que tuvo lugar en la sociedad
mexicana; evidencia de una continua “transformacion de la simple recepcion en

comprension critica, de la recepcion pasiva en recepcion activa, de las normas
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estéticas reconocidas en una nueva produccion que las supera” (Jauss, 1967:
159).

En el tercer capitulo me dedico a la revision de la critica a la obra de Poe. Como
antecedente hago una revision de las pugnas estéticas en el Porfiriato, y de qué
manera éstas se fueron construyendo alrededor del proyecto positivista; esto me
permite reconstruir el horizonte de expectativas de la recepcién de Poe. Tal
reconstruccion ademas posibilita “formular preguntas a las que daba respuesta
el texto y deducir asi cémo pudo ver y entender la obra el lector” (Jauss, 1967:
171); con ello, ademas explico las reacciones de que se haya visto en la estética
decadentista y, particularmente en la obra del autor estudiado, un atentado
contra los planteamientos positivistas, la burguesia, el progreso y el régimen. En
la transformacién de estas ideas a lo largo del tiempo también se constata un
cambio de horizonte.

En el cuarto presento una muestra, que no pretende ser exhaustiva, de las
manifestaciones literarias de caracter fantastico que tomaron como punto de
partida las concepciones poéticas de Poe, la combinaron de una u otra manera
con las diferentes corrientes estéticas de la época y lograron asimilar su legado.
Esta adopcidn selectiva, visible en las diferentes variantes de lo fantastico en la
época, permite constatar que no hubo una lectura Unica de Poe, sino una
multiplicidad. Precisamente, gracias a ciertas recurrencias y constantes he
podido agrupar los cuentos de la época por categorias y mostrar las zonas
liminares a lo fantastico, asi como las tendencias que se fueron configurando en
es0s afios y que ya apuntan hacia el siglo XX. En esta seccion se observa de qué
manera los escritores mexicanos realizaron la “actualizacion” de la obra de Poe
(Jauss, 1967: 162). Aqui he incluido obras que la critica ha pasado por alto pero
que indudablemente forman parte de este fenémeno, como la de Guillermo Vigil

y Robles, Francisco Z&rate Ruiz, José Ferrer y Félix, por mencionar algunos.



Antes de terminar esta introduccion debo sefialar las principales limitacion de este trabajo.
Primero es necesario aclarar que no pretendo agotar todas las posibilidades de lo fantastico
que existian a finales del siglo XIX en México, ni tampoco llegar a generalizaciones
esencialistas consistentes en definir el caracter mexicano en la literatura fantastica; esto
ultimo es algo que no me parece muy productivo en un trabajo que compara la literatura en
frances, inglés y en castellano. Quiero sefialar que en la medida de lo posible he intentado
alejarme del centralismo que marca la literatura en nuestro pais, aunque la ciudad de
México fue el meridiano de las tendencias artisticas de la época he procurado mostrar
materiales que aparecieron fuera de ella o por lo menos dar cuenta de ellos. Asimismo soy
consciente de que me centro en un fendmeno que si bien gozé de popularidad en diarios y
revistas fue ajeno a un porcentaje bastante alto de la poblacion, por lo que queda pendiente
la indagacion de si permed de algun modo la prensa popular o las hojas volantes.

Asi pues en las siguientes paginas mostraré que la asimilacion de este autor fue un

paso fundamental para el desarrollo en México de una rica produccién fantastica.
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CAPITULO |

EL CUENTO FANTASTICO EN MEXICO

Como un antecedente al estudio de la recepcion que la obra de Edgar Allan Poe tuvo en
México, es imprescindible que sefiale los antecedentes culturales que permiten entender
las particularidades del arribo de su obra, el horizonte de expectativas, asi como la
relevancia de ésta para la literatura mexicana decimonoénica. Por ello, en la primera
seccion de este capitulo hago un breve recorrido historico por la literatura mexicana, en
particular del cuento, anterior a la década de 1860; en cuyos Ultimos afios aparece la
referencia mas antigua que he podido encontrar al autor norteamericano. Con la
finalidad de conocer y entender en un marco amplio la apariciéon y el desarrollo del
género fantastico y su significacion en la cultura mexicana no sélo me limitaré al
contexto literario y el artistico, sino que abarcaré el politico, el econémico y el cultural.
Previo a este ultimo tema dedico las paginas que le anteceden a precisar la definicion de

literatura fantastica que empleo en este trabajo.

|. EL CUENTO EN MEXICO. LA CONFIGURACION DE UN GENERO

Antes de realizar la sintesis historica del cuento en México en el siglo XIX, es necesario
el planteamiento de algunas de las problematicas que presenta el estudio de este género
en el periodo propuesto. El término “cuento”, como sefialan Jaime Erasto Cortés y
Alfredo Pavén, resulta problematico ya que durante el siglo XIX se emplea
indistintamente para denominar una amplia variedad de textos de caracter heterogéneo,
en que esta incluido el cuento, la leyenda, la novela corta, el sucedido, la nota y el
cuadro de costumbres, entre otros. Dicha confusion terminoldgica persiste incluso
después de 1850 en autores como Rafael Delgado e Ignacio Manuel Altamirano, por
mencionar solo dos ejemplos (Cortés y Pavon, 2005: 261). Esta dificultad clasificatoria
se hace patente al momento de realizar antologias de textos pertenecientes a esa época;

asi ocurre con La novela corta en el primer romanticismo mexicano (Miranda Cérabes,

25



1998) y Cuentos romanticos (Huerta, 1973).* Cortés y Pavén hacen hincapié en este
hecho con respecto a la antologia de Miranda Carabes: “Gracias a dicho recorrido,
puede proponer una vista general de la novela corta, que para nosotros corresponde, en
realidad, al cuento, designado indistintamente, en ese tiempo, como novela corta,
esbozo de novela, cuentecillo y leyenda” (Cortés y Pavon, 2005: 267).

Emmanuel Carballo coincide en sefialar esta heterogeneidad textual, causante de

que al cuento se le confunda con otros textos con los que tiene ciertas afinidades:

En el caso concreto del cuento, conviene recordar que no surge tal como hoy lo
entendemos: en ese momento se confunde con el chisme; con el suceso cotidiano de
caracter sorprendente; con la noticia de actualidad (contada de manera entretenida) en la
gue los protagonistas se convierten en personajes dotados de una vida atrayente y
sugestiva; con la leyenda propalada de generacion en generacién; con los mitos y
supersticiones (Carballo, 1990: 17).

Como se vera a continuacion, desde su aparicion, el cuento se convirtié en un espacio
de prueba, y fue hasta la segunda mitad del siglo XIX que comenz6 a deslindarse de
otros textos de caracter breve, pero sin dejar de alimentarse de ellos. A decir de Josée
Miguel Oviedo, las primeras muestras del género son “bastante modestas”; estan en
“estado todavia impuro, debido a que el Romanticismo no lo habia deslindado de ciertos
subgéneros populares como el articulo de costumbres, la leyenda histérica y la satira
social, para no mencionar las exigencias del enormemente popular folletin periodistico”
(Oviedo, 2001: 11), y no son precisamente originales, ya que “muchos cuentos eran
ingenuos traslados, de gusto y originalidad dudosos, de los gestos romanticos europeos”
(Oviedo, 2001: 11). Tal situacion cambia poco a poco, tras un largo periodo de
experimentacion; serd en los textos de finales de siglo en los que apareceran las
manifestaciones mas originales del género.

Como he sefialado, a la dificultad que supone deslindar el género de otros textos
con los que se emparenta y colinda,? se agrega otra precisién importante que es

necesario considerar para su estudio; me refiero a la indiscutible hegemonia de la

! Ambas recopilaciones comparten: “Eucléa o la griega de Trieste” del Conde de la Cortina,
“Manolito el pisaverde” de Ignacio Rodriguez Galvan, “El amor frustrado” de José Joaquin
Pesado y “El marqués de Valero” de Guillermo Prieto.

2 Los limites del género han sido estudiados por Pupo-Walker (1978) en lo que concierne al
cuadro de costumbres; Mariscal (1996) y Munguia Zatarain (2002) han hecho lo propio con
respecto a la leyenda; esta Ultima, ademas de destacar los origenes orales del género, también
sefiala sus diferencias con respecto al articulo de costumbres y la lirica.
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novela, labor titanica, en cuyo contraste el cuento quedd relegado a ser un mero ensayo

previo:

El “suefio azul” de [Rafael] Delgado fue, y ha sido de otros (¢,muchos?) narradores,
escribir una novela; y quizés por ello no se detuvieron a reflexionar acerca de lo que
artisticamente implica crear un cuento, pues éste es considerado como un ejercicio que
suelta la mano, un transito hacia la mayuscula empresa llamada novela, licenciosa y
alcahueta (Cortés y Pavon, 2005: 261).

Esta aguda observacion no es menor porque conduce a preguntarnos en qué momento
los cuentistas adquirieron conciencia de su propia labor (Cortés y Pavén, 2005: 261), y a
partir de cuando se configuro la aplicacion de principios estructurales en la creacion de
un texto narrativo; ese proceso que en la literatura en lengua inglesa seria el paso de tale
a short story: “Hay un momento decisivo en la historia del género cuando lo que es
simplemente ‘narracion corta’ sin mayor consistencia literaria, de trazado bastante
somero y con un sesgo maliciosos o chismoso (tale) pasa a ser un relato con leyes
internas, estructura precisa y propoésitos definidos (short story)” (Oviedo, 2001: 9).

Esta Gltima anotacidn es importante porque el presente trabajo se enfoca en este
tipo de textos, aungue sin olvidar la mencion de los antecedentes y las pervivencias de
los textos que le antecedieron.®

Para el estudio de la historia de este género en el México del siglo XIX son
fundamentales los trabajos panoramicos de Luis Leal (2010) y Emmanuel Carballo
(1990, 2001), ademas de la utilizacion de las introducciones de las antologias dedicadas
a alguna época o género en concreto (Huerta, 1973; Miranda Céarabes, 1998; Pavon,
2004; Diaz Ruiz, 2006); asi como los estudios académicos que se enfocan en aspectos
especificos (Martin, 1996; Mata, 2003; Zavala Diaz, 2012a). Todos estos esfuerzos

constituyen una prueba del interés e importancia del género:

El ensayo, las monografias y las antologias, amén de algunos juicios plegados en
volimenes dedicados a géneros préximos (la novela, por ejemplo), mas el aporte
arqueoldgico de las bibliografias, han cumplido efectivo papel respecto de su historia,
pero no han sido capaces de dar cuenta plena de su origen, desarrollo y estado actual
(Cortés, 2005: 265).

* Denomino cuento a la narracion literaria breve en prosa caracterizada por la “concentracion de
los eventos” cohesionados en torno de la “unidad de efecto” (Reis, 2002: 50-51). Para
definiciones de este género véase Gémez de Silva (1999: 162-165), Ayuso de Vicente (1997:
89-90), Gonzalez de Gambier (2002: 101-102), Reis (2002: 49-51).
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A partir de estos materiales presento, a continuacion, un breve resumen de la historia del
cuento que me permitird situar dentro de él las primeras manifestaciones del género
fantastico. Asi pues, antes de abordar directamente el siglo XIX, comenzaré
refiriendome a la narrativa breve anterior con la finalidad de entender los cambios

ocurridos en el género a partir de la Independencia de México.

1. Antecedentes del cuento en México

Luis Leal dedica las primeras paginas de su Breve historia del cuento mexicano a
destacar la importancia de las manifestaciones de la narrativa breve aparecidas en la
época prehispanica y en la colonial, “con el propdésito de fijar sus origenes y también
demostrar su rico abolengo” (Leal, 2010: 15).

Al respecto de los textos narrativos prehispanicos, cercanos al cuento, sefiala su
caracter oral y el predominio en ellos de temas mitoldgicos y legendarios, los cuentos
cosmogonicos y etioldgicos (Leal, 2010: 25). Dicho legado, cuyo rescate estuvo a cargo
de los cronistas e historiadores posteriores a la Conquista,* es “abundante, rico en
colorido y detalles, de exuberante fantasia y no inferior al de otros pueblos” (Leal, 2010:
33). En una breve revision de las manifestaciones literarias precolombinas resulta
posible encontrar fabulas, leyendas y mitos, que pueden considerarse como cuentos en
el Popol Vuh o libro del consejo, en los Libros del Chilam Balam y en la Relacion de
Michoacéan (ca. 1538-1539); de igual forma en algunas cronicas, como las de Fernando
Alva Ixtlixéchitl (Historia chichimeca, 1610-1640, y Relaciones ,ca. 1600),> y también
en las recopilaciones de la produccion indigena realizada por Fray Bernardino de
Sahagun, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia (1569), las leyendas y
tradiciones que incluyeron Fray Diego de Durdn en su Historia de las Indias de la

Nueva Espafia y Islas de Tierra Firme (1581), Hernando Alvarado Tezozomoc en

* Leal es consciente de la dificultad de hablar propiamente de literatura prehispanica si se
considera que el rescate implicd su paso al esparfiol: “Tratamos de limitar el cuento prehispanico
a aquellos relatos no contaminados por la influencia europea. Hasta cierto punto esto es casi
imposible, ya que fueron moldeados en un crisol europeo: la lengua espariola” (Leal, 2010: 32).
> Leal menciona que los relatos de este autor le recuerdan a los de las Mil y una noches:
“Abundan en su obra las anécdotas familiares; la gracia natural de escribir episodios méas
sobresalientes de la historia y aventuras personales” (Leal, 2010: 29).
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Cronica mexicana (ca. 1598) y Diego Mufioz Camargo en su Historia de Tlaxcala
(1585).

Como es posible constatar en esta lista, al trabajo recopilatorio se sumd la
fabulacion entreverada en las Cronicas de Indias, “representacién de un mundo nuevo,
desconocido y digno de ser descrito para quienes s6lo podian imaginarlo” (Oviedo,
2001: 9):

En las cronicas americanas, por ejemplo, uno de los géneros de mayor importancia en
los primeros cien afios desde el descubrimiento, el lector puede encontrar fabulas,
historias milagrosas, versiones fantasiosas de acontecimientos reales, tradiciones
europeas e indigenas que crean una red inextricable de interpretaciones y
contrainterpretaciones, una alianza de hechos y ficciones (Oviedo, 2001: 10).

Ya durante la época colonial la produccion literaria tuvo que enfrentarse a la
prohibicion que la Corona habia extendido con respecto a las obras de ficcion vy,
particularmente, a la novela; circunstancia que ha sido considerada como un
impedimento para su desarrollo (Mata, 2003: 23).° La Real Cédula del 4 de abril de
1531 dirigida a la Casa de Contratacion de Sevilla, prohibi6 el paso a las colonias

esparolas de algunas obras:

Yo he seydo ynformada que se pasan a las yndias muchos libros de Romance de
ystorias vanas y de profanidad como son el amadis y otros desta calidad y por que este
es mal exercicio para los yndios e cosa en que no es bien que se ocupen ni lean, por
ende yo vos mando que de aqui adelante no consyntays ni deys lugar a persona alguna
pasar a las yndias libros ningunos de ystorias y cosas profanas salvo tocante a la
Religion xpiana e de virtud en que se exerciten y ocupen los dhos yndios e los otros
pobladores de las dichas yndias por que a otra cosa no se ha de dar lugar (Citado por
Leonard, 1953: 92).

La censura, la dificultad de acceso a materiales bibliograficos y el analfabetismo de la
mayor parte de la poblacion fueron algunos de los factores que justifican la ausencia del

género novelistico y también del cuento en suelo mexicano.” En tales circunstancias no

® Sin embargo, Irving Leonard (1953) demuestra que en Nueva Espafia circularon textos
prohibidos de forma clandestina.

" Su trata de una situacion compleja en los que estan implicados factores politicos y
econdmicos: “En el siglo XIX nace la novela en México. Es indtil recorrer la bibliografia
colonial en busca de una obra narrativa de imaginacion salida de las prensas de los editores
mexicanos, y aun las que vienen de fuera son escasas. No tanto por la prohibicion dictada desde
la época de los Reyes Catolicos y reforzada en la del Emperador de que pasen a la América
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es extrafio que la publicacion de la primera novela mexicana, El Periquillo Sarniento de
José Joaquin Ferndndez de Lizardi, apareciera estrechamente vinculada a la
Independencia; aunque es preciso sefialar que el género novelistico tuvo importantes
antecedentes en obras como Los infortunios de Alonso Ramirez (1690) de Carlos de
Siglienza y Géngora o La portentosa vida de la muerte (1792) de Fray Joaquin Bolafios.
De esta suerte es evidente que, pese a las dificultades antes mencionadas, la literatura se
desarroll6 durante el periodo y vio la aparicion de prosistas importantes como Siglienza
y Gongora, sor Juana Inés de la Cruz y Juan de Palafox y Mendoza (Leal, 2010: 38).

Asi pues, el cuento, “como género autbnomo no se cultivd en Nueva Espafia”;
mas bien formo parte de “las historias, cronicas y otros escritos de los conquistadores,
religiosos y letrados” (Leal, 2010: 35),% por lo que las compilaciones dedicadas a él no
aparecieron sino hasta el siglo XI1X (Leal, 2010: 36).

Aunque el siglo XVIII es una época de cambios, orientado por la historia, la
critica y la filosofia; y el clima cultural también fue propicio para el nacimiento del
periodismo; no asi para el del cuento (Leal, 2010: 40). Sin embargo, para entonces ya
aparecen textos narrativos bastante cercanos a él, en los que es posible encontrar sus

antecedentes, como indica Oviedo:

Asi, en la literatura colonial, desde Fernandez de Oviedo (1478-1557) hasta los afios de
Fernandez de Lizardi (1776-1827), y tanto en la vertiente “culta” como en la “popular”
encontramos formas de relato novelesco que colindan con el cuento. Pero este género no
existe como tal en América hasta el advenimiento del Romanticismo. Por cierto, la
ilustracion y el neoclasicismo habian exaltado, poco antes, el otro polo de la narracién
breve: el didactico y edificante, lo que explica la presencia del elemento moralizador, en
forma de fabulas entretejidas con el relato principal (Oviedo, 2001: 10).

Dentro de estas “anticipaciones o semejanzas del cuento” (Pavon, 2004: 112) se
encuentra la obra de autores como Fray Servando Teresa de Mier (Memorias, 1805),

José Miguel Guridi y Alcocer (Apuntes, 1806) y las fabulas de Mariano Barazabal

libros de imaginacion, en cuenta, naturalmente, los de caballerias, sino antes por el corto
numero de lectores que en las colonias deben haber tenido estos volumenes. [...] EI material de
impresion: papel, tinta, eran lo suficientemente caros para no hacer costeable la aventura de
publicar un libro destinado a muy pocos lectores” (Jiménez Rueda, 1989: 104).

® Algunos ejemplos de ellas son obra de Fray Toribio de Benavente (Memoriales, 1524),
Francisco Cervantes de Salazar (Crénica de la Nueva Espafia, 1566) y Juan Suarez de Peralta
(Tratado del descubrimiento de las Indias y su conquista..., escrito en 1589 y publicado en
1878 con el titulo de Noticias historicas de la Nueva Espafia).
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(Leal, 2010; Carballo, 1990). Se trata de textos que bordean el género, cuyos elementos
narrativos “por su escaso desarrollo, no alcanzan a anclar en los puertos del cuento. Su
vecindad con el género cuentistico, pese a todo, pudo alimentar la conciencia narrativa
de algunos escritores contemporaneos y en ese sentido no es desdefiable su importancia”
(Pavon, 2004: 113).

Asi, en la produccién anterior a la Independencia se asentaron algunas de las
bases de lo que el cuento mexicano seria en sus inicios, cuyos primeros brotes
pertenecen al siglo XIX, y que forman una manifestacion sintomatica del cambio de

época:

El cuento mexicano moderno nace en consonancia con el movimiento popular
independentista de México y con la emergencia del periodismo. No dialogaba, pues, ni
con la acomodaticia voz de la oligarquia colonial, ni con el oportunista murmullo de la
oligarquia criolla. Por tanto, impide afirmar que resulta un desprendimiento de la cultura
europea, manantial al cual acudian aquellos sectores hegemanicos.

Atréds de él quedaban el cuento prehispanico y el colonial, generalmente
plegados en obras mayores (Pavén, 2004: 110).

2. Dos nacimientos romanticos: la Nacion y el cuento (1821-1854)

La consumacion de la Independencia de México en 1821 trajo al pais retos apremiantes
de caracter politico y econémico. En esos primeros afios cundio el optimismo y la
confianza en recobrar la grandeza novohispana, pero éstos se veian opacados por la dura
realidad (Vazquez, 2000: 551). Este choque es fundamental para la formulacion de dos

proyectos ideoldgicos que persistieron a lo largo del siglo XIX:

Un grupo que se iria identificando como liberal, heredaria el convencimiento borbén de
gue la solucion hacendaria estaba en la desamortizar los bienes del clero, tanto para que
aliviara el peso de la deuda publica, como para que la circulacién del capital sentara las
bases de una economia dinamica. Otro grupo, mas tradicional, iba a considerar anatema
tocar los bienes de la Iglesia y favoreceria la centralizacion y el proteccionismo y los
impuestos directos (Vazquez, 2000: 551).

Si bien ya existia una clase letrada muy pequefia, el interés por influir en el destino de la
nacion y la conciencia del papel fundamental que la imprenta tuvo en la guerra de

Independencia llevaron a algunos de los miembros emprendedores de la sociedad a
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considerarla como una herramienta de participacion en la toma de decisiones politicas.

La imprenta respondié a los intereses del dia a dia.® Asf,

La sed de noticias motivaba poderosamente el deseo de saber leer, y para los que no lo
hacian, el sélo escuchar a los vendedores anunciar los encabezados despertaba su
curiosidad por conocer lo que acontecia més alla de su barrio o localidad. [De acuerdo
con Lucas Alaméan] ‘El voceo mismo con que los papeles se anunciaban, excitaba a la
sedicion, por los titulos alarmantes que con este fin se les daban, por lo que el gobierno
hubo de prohibirlos, mandando que los impresos se vendiesen en las imprentas o en
puestos seflalados para este efecto.” Esto no impedia, por supuesto, que las noticias
corrieran de boca en boca. La guerra fue el mévil mas importante para despertar el gusto
por la lectura. Convirtié a una parte de la poblacién en asidua lectora de la prensa
periddica, de los folletos y revistas, de cuanto chismorreo o noticia politica estuviera
consignado en papel (Staples, 1997: 102).

Esta empresa incipiente que, si bien tenia importantes antecedentes en la época
virreinal, en ese momento adoptd un carécter nacional y fue vista como una trinchera

politica en la cual los intelectuales del siglo XIX participaron:*

Durante gran parte del siglo XIX, los intelectuales mexicanos, conmovidos en su
mayoria por las graves crisis nacionales, trabajaron entre la incertidumbre de invasiones

’ Este interés también se vio reflejado en la aparicion de medios que posibilitaron la
participacion de algunos sectores de la poblacion en los acontecimientos: “Los cambios vividos
a raiz de la guerra de Independencia, la posibilidad de participar en tales sucesos y el conocer
directamente las propuestas de los principales actores de los acontecimientos mismos, provocé
una sed de noticias que favorecié el surgimiento de diversos tipos de publicaciones que dieron
como resultado la aparicién de nuevos talleres tipograficos, imprentas, librerias y demas
establecimientos, relacionados con la actividad editorial” (Pérez Salas Canta, 2003: 104).

1% Uno de los principales cambios esta en la definicion de impresor y libro: “Hay que resaltar
pues el mérito de la obra, ya que estaba respondiendo al trabajo empresarial que dicho sector
llevaba a cabo durante la primera mitad del siglo XIX, es decir, un librero o impresor que ya
tenia una fama cimentada como tal, por lo menos desde los afios veinte, ahora disponia del
capital, las relaciones y la inventiva necesarias para incursionar en un campo novedoso: el
empresarial. / Ello no quiere decir que los empresarios no existieran como tales durante la época
colonial, sino que un grupo de hombres de negocios, ajenos a la nobleza colonial pero que
poseian poder econémico, influencia politica y prestigio social, se fusionaban con integrantes de
casas comerciales extranjeras, principalmente ingleses y franceses, desarrollando poco a poco
un trabajo en el que no se habia incursionado antes en Meéxico: adaptar a los intereses
‘mexicanos’ obras concebidas para lectores de otras latitudes y ain mas, crear obras mexicanas.
Tal fue el papel de Mariano Galvan, ya que ademas de poseer prestigio mantenia buenas
relaciones politicas y comerciales y contaba con recursos econémicos propios derivados de su
negocio como librero e impresor” (Solares Robles, 2003: 56-57).
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extranjeras o contiendas politicas armadas y un deseo ferviente de progreso cultural y
material. Preocupacion que, por otra parte, los impulsa a editar y dirigir revistas y
periddicos, a participar en asociaciones culturales e incorporarse, cuando fue necesario,
a las filas que defendian la dignidad de la Nacion (Miranda Cérabes, 1998: 51).

Debido a la indisoluble relacion entre la imprenta y la historia de México, su estudio es
fundamental para comprender tanto la ruptura como la permanencia de modelos

culturales heredados de la Colonia:

Fue asi que la letra impresa cobrd un papel fundamental en la definicion de los rumbos
del pais, en la promocion de escritores nacionales, en la incorporacion de nuevas
ideologias, en la introduccion de adelantos cientificos y técnicos, pero también en la
permanencia de tradicionales patrones de conducta. La impresion de libros, revistas,
periddicos, folletos y hojas sueltas sufrié una revolucién gracias a los nuevos formatos y
contenidos, dando posibilidad de existencia a los talleres de impresion surgidos en las
primeras décadas de vida independiente y auspiciados por la libertad de imprenta
(Suarez de la Torre, 2003: 190-191).

En los primeros afios de vida independiente, los impresos mexicanos se vieron
beneficiados por las innovaciones de caricter mecanico, técnico y material. Las
imprentas provenientes de Inglaterra y Francia, la introduccion de la litografia por el
italiano Claudio Linati en 1826, el arribo de papeles de diversas calidades y de una
amplia variedad de tipos y colores de tintas, son sélo algunas de ellas (Staples, 1997:
118-119).

Los impresores supieron aprovechar la coyuntura; los nuevos gobiernos
“permitieron la produccién de materiales impresos e impulsaron proyectos culturales en
los que la letra impresa cobraria un papel determinante” (Suarez de la Torre, 2001: 581).
Sin embargo, no se debe pensar que se gozé de entera libertad, ya que una de las
dificultades a la que se enfrentaron las imprentas fue la regulacion de contenidos. Como
sefiala Staples la legislacion colonial al respecto permanecio vigente algunos afos

después de la Independencia:

Una de las tres garantias proclamadas en lguala era la de proteger la religion catdlica y
consecuentemente el gobierno tenia que tomar medidas para restringir cualquier
impreso que atentara en su contra. Desde 1822 el Consejo de Estado habia pedido al
emperador Iturbide un reglamento que impidiera la introduccion en México de libros
contrarios a la religion y que detuviera la circulacion y venta de los ya existentes. Ya
gue se abolié la Inquisicion el deber de velar por las lecturas recaia en el Estado, quien
consideraba como subversivo lo que atacaba a la religion oficial y trastornaba el orden y
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la tranquilidad publicos. Para facilitar su labor, el Consejo de Estado pedia a las
autoridades eclesiasticas un informe sobre libros prohibidos para poder mandar
recogerlos e impedir su paso por las aduanas. Se responsabilizaba a los jueces seculares
y a los alcaldes de los pueblos el cumplimiento del reglamento, ya que el Estado seguia
siendo, aun después de la Independencia, el brazo secular que apoyaba las medidas
administrativas y disciplinarias de la Iglesia.

Todavia estaba vigente la legislacién espafiola que no estuviera en conflicto con
la nueva situacion politica de México; los edictos, reglamentos y otras formas legales
que evitaban la circulacién de libros prohibidos aun tenian fuerza de ley. Se reeditaban
en México algunos de ellos, como el edicto de Luis de Borbdn, arzobispo de Toledo, de
19 de abril de 1820, sobre la libertad de imprenta en materias religiosas. Se empleaba
cualquier recurso que pudiera convencer a la gente de la gravedad del asunto y de la
necesidad de evitar el contagio de las nuevas ideas. Aparte del reglamento de Iturbide,
hubo otro promulgado en México el 3 de octubre de 1822 por José Antonio de Andrade,
capitan general y jefe superior politico de la provincia de México, que explicaba cuales
eran los libros prohibidos por ser contrarios a la religion. Con todo y estos apoyos
oficiales, la iglesia sinti6 la necesidad de hacer hincapié en los riesgos y tomar una
accion mas directa en contra de lecturas indiscriminadas. En 1826 se publicd una carta
pastoral del dean y cabildo que ejercia la autoridad episcopal en ausencia del arzobispo
de México, Pedro Fonte, quien se habia autoexiliado en Espafia. La pastoral recordaba a
los fieles la prohibicion de leer ciertos libros y participar en conversaciones que
atacaran a la Iglesia (Staples, 1997: 110).

Ante el peligro de que la sociedad fuera contaminada por la difusion de ideas
perjudiciales al dogma catolico, la Iglesia decidié seguir velando por la moral del
pueblo mexicano, por lo que se opuso abiertamente a las nuevas tendencias literarias
(Staples, 1997: 95).*" Esta intromisién continud hasta que las leyes sobre la prohibicion
de libros cambiaron en la década de 1830, durante la presidencia de Antonio Lopez de
Santa Anna y la vicepresidencia de Valentin Gdmez Farias. Dicha decisién marco la
primera etapa de reformas de caracter liberal que tenian la intencion de limitar la
injerencia de la Iglesia en asuntos publicos (Staples, 1997: 112-113). Por ello, durante el
periodo de 1830 a 1855, algunos impresores “serian perseguidos y hasta encarcelados

por ‘supuestas’ o verdaderas violaciones” a la ley (Solares Robles, 2003: 73). Tal

1 Staples sefiala incluso algunos penosos episodios causados por el fanatismo religioso: “La
preocupacion por la lectura de libros prohibidos hizo relucir el fanatismo del pueblo y del clero
en varias ocasiones. En una, el cura de la parroquia de Analco, Puebla, tuvo que defenderse del
rumor, propagado por razones que nos son desconocidas, de que habia quemado publicamente
libros impios y excitado a sus feligreses a alterar la paz publica. Otros incidentes hubo que no
fueron rumores. Uno de los mas vergonzosos, vistos con una perspectiva moderna pero
ahistorica, es la quema de libros efectuada por el rector del Instituto Literario y Cientifico de
Toluca, presbitero Mariano Davila” (Staples, 1997: 115).
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circunstancia los obligaba a estar atentos a las prohibiciones y libertades que aparecian

o0 desaparecian conforme a los cambios politicos:

El gobierno informaba periddicamente sobre la cuestion, se hacian y deshacian jurados
para tratar el problema, se encarcelaba y multaba de acuerdo con los vaivenes de la
politica y la censura causo tanto revuelo entre los escritores y politicos como lo habia
hecho la Inquisicion en épocas anteriores. Por un lado, el gobierno tenia mucho interés
en extender la lectura como medio de ilustrar al pueblo y volverlo mas dtil al Estado
pero, por otro, veia las posibles consecuencias de una opinion publica adversa a su
politica (Staples, 1997: 120).

Asi, los impresores respondieron dentro de los margenes permitidos, a veces mas
amplios 0 mas estrechos segun el partido en el poder, a los diferentes publicos que se

iban configurando:

En un pais que se concretaba dia con dia, los intereses editoriales respondieron, por
mencionar algunos ejemplos, a las necesidades de un Estado en consolidacion, a los
ritos y a las précticas devotas de la iglesia, cuya presencia continuaba vigente entre la
poblacidn, a los recuentos de los viajeros sorprendidos por los vestigios arquitectonicos
pasados y por las bellezas de la naturaleza mexicanas, a las aspiraciones cotidianas de
los aprendices del oficio de escritor, a los compromisos de los historiadores interesados
en manifestar la verdad, a los gustos de una poblacién cada dia mas exigente y capaz de
llevar al éxito o fracaso una publicacion, en fin, a los requerimientos de una sociedad
gue fue comprendiendo, al paso de los afios, el valor y la importancia de la palabra
escrita (Suarez de la Torre, 2001: 582).

En este marco, la arriesgada empresa no sélo debia sostenerse, sino aspirar a convertirse
en un negocio rentable, al tiempo que contribuir a la formacion del publico lector
(Solares Robles, 2003: 71). La tarea desde luego no fue facil; los impresores enfrentaron
otras situaciones adversas, ademas de la censura, como los “escasos ingresos, falta de
educacion, analfabetismo y una capacidad e interés por la lectura casi nulos” (Solares
Robles, 2003: 42).%2 Asi, ellos

12 Respecto al dificultoso oficio de impresor, Solares Robles rescata el siguiente testimonio de
José Maria Luis Mora: “El librero extranjero y el nacional ven arruinarse sus empresas aunque
ellas versen sobre articulos no prohibidos por las leyes, porque las prohibiciones eclesiasticas
retraen a los compradores y alarman o disminuyen la reputacion del vendedor que tiene que
valerse de un tercero para expenderlos de una manera casi clandestina. No pocas veces pierde el
librero su mercancia, porque los administradores de aduanas, en un pais en que hay leyes para
todo, que se admiten o deshechan [sic] a voluntad de quien ha de aplicar, se toman la libertad de
declarar vigentes las de la época de la Inquisicion y retienen todos los libros que les parece [...]
Los libreros e impresores hostigados y vejados no imprimen ni ponen en venta una multitud de
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no solamente emprendieron una tarea por demas desconocida, arriesgada y novedosa,
sino que dejaron obras que dan cuenta del quehacer cultural de los empresarios y de los
riesgos que estaban dispuestos a correr en funcion de ser los primeros en presentar
novedades, de poner al alcance de cierto sector obras que consideraban necesarias para
el desempefio de alguna tarea o para ampliar los horizontes culturales de aquellos
interesados en hacerlo. Con ello abrieron brecha y dejaron ejemplo para otros
impresores (Solares Robles, 2003: 63).

La produccion respondio a las necesidades de los diferentes sectores de la sociedad; asi,
el interés del gobierno por la difusion de sus decisiones se vio reflejado en la
publicacion de impresos de caracter oficial, leyes, decretos, memorias de gobierno,
reglamentos, constituciones, tratados, codigos, dictdmenes y estatutos (Suarez de la
Torre, 2001: 583); ademéas de la concomitante proliferacion de textos de caracter
patriético, como “odas, panegiricos, romances, apologias, loores y necrologias
heredados de finales de la Colonia” (Staples, 1997: 103), los razonamientos publicados
de los congresistas y los textos de caracter historico; estos Ultimos a causa del interés
avivado por los acontecimientos recientes: “historias de México, recuerdos y memorias
y sobre todo justificaciones de conducta y de partido de la guerra de Independencia”
(Staples, 1997: 103). A la par de estas publicaciones permanecio el interés religioso: “El
hecho meramente politico de ya no pertenecer a la corona espafiola no implicaba que
dichos asuntos, promovidos por ésta desaparecieran, pues formaban parte de los
hombres y mujeres que conformaban la nueva sociedad independiente” (Solares Robles,
2003: 40). Junto a estas tendencias es posible notar un mercado de novedades de

caracter literario cada vez mas competitivo:

La mayoria, buscaba las novedades europeas y estadunidenses para traerlas al publico
mexicano que ya para la década de los treinta estaba avido de lecturas. Poco a poco la
lectura se hizo indispensable en un niamero cada vez mayor de habitantes pues, aunque
ya no solamente leian las elites adineradas, sino también aquellos sectores medios que
se habian integrado al desarrollo cultural: politicos en mandos medios, empleados,
operarios, comerciantes, etc. —sectores que nacen y crecen de forma paralela al
desarrollo modernizador del pais—, todavia la gran mayoria, constituida por sectores
desprotegidos como los campesinos, labradores, tejedores, aguadores y muchos mas,
carecian del méas elemental interés por la lectura y la cultura, porque carecian también
de la mas elemental educacion (Solares Robles, 2003: 40-41).

obras inocentes a la par que Utiles y necesarias, y el pablico se priva de lo que en ellas podria y
deberia aprender, porque no las hay, 0 son muy escasas y se venden a precio muy alto” (Solares
Robles, 2003: 42).
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Los impresores respondieron a esta exigencia clave para la introduccién de modelos
literarios extranjeros. La recepcion de libros europeos y traducciones favorecié el inicio
de un periodo de ensayo y experimentacion en materia literaria, lleno de tropiezos y
dificultades, no exento de logros notables frente al aluvion de textos importados, que
permitiria la concrecion gradual de la literatura nacional (Suarez de la Torre, 2001:
581).

Las producciones literarias de México, en las dos terceras partes del siglo pasado,
testimonian el influjo y tutoria que la literatura de Europa tuvo en nuestro pais,
influencia que [...] se traduce, a menudo, en una emulacion voluntaria del estilo 0 temas
de los textos europeos. Adhesién que, no podemos soslayarlo, tuvo como enojosa
consecuencia un gran nimero de piezas literarias sin rasgos originales y de menguado
interés, pero acordes con las circunstancias politico-sociales que limitaron el momento
cultural de sus autores (Miranda Carabes, 1998: 51).

La acogida de obras europeas actu6 como un estimulo para la creacion literaria, la cual,
a partir de la Independencia, sufridé importantes cambios en los que tuvieron una funcién
preponderante las asociaciones literarias que, aunque ya venian apareciendo,
proliferaron a lo largo del siglo XIX;™ en ellas, los escritores no sélo convivieron e
intercambiaron opiniones acerca de sus lecturas, sino que también se adentraron en el
laberinto de la identidad mexicana. El testimonio del escritor Guillermo Prieto,
aparecido en El Museo Mexicano en 1844, es ilustrativo de esta situacion y de las

preocupaciones en esos afnios:

Ni por los antecedentes, ni por las circunstancias en que México se hallaba en 1821, era
época oportuna para la creacién de la literatura nacional, porque la literatura de un
pueblo no puede ser obra de un hombre, ni de determinado ndmero de afios, y en las
sociedades modernas, que por los vehiculos de la imprenta, el comercio y otros, hay
reciprocidad de ideas, para que una literatura adquiera un tipo especial, es forzoso que
las producciones de los otros paises se modifiquen, se aclimaten, y por una sucesién de
trabajos se transformen, y conviertan en literatura caracteristica de un pueblo.

13 Me refiero a agrupaciones en torno a intereses de carécter literario y cientifico: “Por tanto, la
forma més adecuada de llamar a esas reuniones de caracter literario formales e informales que
tanto abundaron en la centuria pasada debe ser la de asociaciones, atendiendo a un sentido
estricto de lo que fueron verdaderamente estos grupos: simples reuniones literarias con
reglamento o sin él, y que se denominaron indistintamente academias, arcadias, asociaciones,
alianzas, ateneos, bohemias, circulos, clubes, falanges, liceos, salones, sociedades uniones y
veladas” (Perales Ojeda, 2000: 30).
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A esto coadyuva la posicion politica. ;Como habiamos nosotros de ser en todo
creadores si buscabamos las instituciones sociales en los Estados Unidos y en la Espafia
misma?La libertad de la prensa, la introduccién de libros del extranjero, aunque al
principio con mucha economia, con total falta de discernimiento, y a precios muy
subidos, influyeron entre determinadas personas, en un cambio benéfico de ideas; y los
gue apenas conocian a Quintana, a Cienfuegos, y a Arriaza, comenzaron a hojear al
abate Andrés, Masdeu, Boileau, y otros preceptistas franceses. Pero esa adquisicion
entre determinadas personas, era irregular, aislada; no podia llamarse educacion
literaria: era mas bien un principio de anarquia, y para la juventud inexperta, un caos en
extremo inseguro y peligroso.

Ademas de esto, a los hombres ilustrados los ocupaba casi exclusivamente la
politica: La prensa sin freno, por la primera vez, se convirtio en una bocina de
dilaciones, en instrumento de rencores, en una sentina donde arrojaba el espiritu sus mas
inmundas producciones (Prieto, 1844: 121).

Pese a los primeros embates politicos y econdmicos, la relativa prosperidad del sector se
evidencia en la compleja red de distribucion de publicaciones como EI Recreo de las
Familias (1838), del impresor Mariano Galvan Rivera, que contaba con 130
suscriptores en la capital y 81 de la provincia; o en el caso de El Mosaico Mexicano
(1836-1837, 1842-1844), que llegd a alcanzar 723 suscriptores (290 foraneos, 369 en la
capital y 64 “sefioritas”) (Solares Robles, 2003: 81).

Estas circunstancias fueron propicias para la aparicion del Romanticismo en
México, ocurrido en la década de 1830. Cabe destacar que, para su estudio, la critica ha
dividido este movimiento cultural en México en dos etapas, el primer Romanticismo, al
que nos referimos en este apartado, vinculado a las labores de la Academia de Letran
(Huerta, 1993: XI; Miranda Cérabes, 1998: 10; Perales Ojeda, 2000: 74-81; Clark,
2005: 22-23), y el segundo, fruto de la Republica Restaurada y fechado a partir de la
publicacion de la revista EI Renacimiento en 1869, dirigida por Ignacio Manuel
Altamirano.

Si bien el Romanticismo mexicano no tuvo la misma fuerza que en Alemania,
Francia o Inglaterra, poseyd sus propias caracteristicas emanadas del contexto en el que
surgio; en él prevalecio el impulso constructor y revolucionario de inclinacién
nacionalista por sobre la tendencia a representar pasiones desbordantes, fuerzas

14
P

destructivas y lo irracional; es decir, fue mas un Romanticismo social,™ relacionado con

la busqueda de la nacionalidad, de

 Roger Picard utiliza el término “romanticismo social” en su estudio sobre la literatura
roméntica francesa para destacar la intima relacion entre la literatura y la sociedad. EI concepto
corresponderia con la identificacion de la labor de los creadores con causas que atafien a la
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sus luchas contra el neoclasicismo, de sus luchas filoséficas con el racionalismo,
nuestros romanticos consolidan el orgullo americanista, que no es otra cosa que la
proyeccion de una busqueda de identidad psicolégica, de un arte que olvidara las
lecciones aprendidas de coro en la Colonia, una literatura idealista, gobernada por su
tiempo y lugar, producto de y creadora de un ambiente social, politico, religioso, en una
palabra: reflejo de una época de integracion (Batis, 1993: XIII).

Asi, el Romanticismo mexicano restringio los temas, “segun su propia idiosincrasia, sin
afiadir ninguno” (Perales Ojeda, 2000: 81). Si bien se tratd de un movimiento méas de

“emocion y de tono”, mostrd algunas caracteristicas destacables:

Aqui también el romanticismo puso en crisis los elementos literarios, al artista y hasta al
publico; permitio el desarrollo individual de la imaginacion, sali6 de la tradicion
mitoldgica y libresca, y proclamo los derechos del sentimiento y de la subjetividad. Pero
lo importante —y no estd de mas decirlo en un pais que se empefia en perder la
memoria y en romper los hilos de la tradicion— es que era necesario pasar 1o mejor
posible por la etapa romantica escamoteada por la circunstancia historica, y con ello no
solo preparar el porvenir, sino hacer también que un dia se pudiera hablar de una
literatura plenamente mexicana. La disputa quedd planteada: coexistieron sin dirimirla,
los romanticos nacionalistas, los convenencieros eclécticos, y aun los neocléasicos
rezagados (Batis, 1993: XIII).

El Romanticismo en México, mas que un enfrentamiento en contra del neoclasicismo,

fue un intento de conocer otras literaturas:

En México el romanticismo no reacciona contra el clasicismo, como ocurrid en Europa,
pero asume otros elementos que reflejan su propio caréacter y lo definen dentro de sus
contextos particulares. La apertura que trae consigo el romanticismo significa el primer
intento de conocer las literaturas extranjeras en nuestro pais; es en ese periodo cuando
nuestros escritores comienzan a traducir a los més célebres literatos europeos; en las
reuniones de los romanticos se oye hablar por primera vez en México de Byron, Dumas
y Schiller (Huerta, 1993: X).

reforma de la sociedad como la libertad, la igualdad y la justicia social (Picard, 1944). En esta
tarea estaria implicada la idea de construir un modelo de nacién, de ahi sus puntos de contacto
con la literatura mexicana: “En México entre luchas fratricidas, intereses encontrados e
invasiones extranjeras se aviva la idea de libertad, caracteristica esencial de la escuela
romantica, que va a auspiciar el encuentro de este movimiento con la literatura mexicana. Asi
los roméanticos europeos que incitan a la superacién de los viejos preceptos estéticos van a ser
bien recibidos por los escritores de México que, a pesar de su formacion académica, a la que
muchos se mantienen fieles, ven en la expresion nueva el orden a seguir” (Miranda Cérabes,
1998: 20).
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Ademas de abrir el conocimiento a la existencia de otras literaturas, el primer
Romanticismo se propuso y sentd las bases de la nacionalizacion de la literatura;
proyecto gque tuvo una forma mas consistente y un programa sistematico en el segundo

Romanticismo mexicano (Martinez, 2000: 724). Asi, pues,

José Luis Martinez hace resaltar la frase de [Guillermo] Prieto “sin plan y sin
premeditacion”, para apoyar la tesis de que en México la preocupacion por nacionalizar
la literatura no obedeci6 a un programa previamente concebido como si ocurrié en el
Rio de la Plata, sino que se dio de modo espontaneo [...]. En efecto, esta tendencia a
incorporar temas y un escenario americanos, 0 ma&s propiamente mexicanos, a la
literatura fue la nota dominante de nuestro primer romanticismo, y podriamos decir que
lo mismo se dio en los poetas de actitud conservadora, como en el caso de los
“salmistas” [Manuel] Carpio y [José Joaquin] Pesado, que en los liberales como
[Guillermo] Prieto y [Ignacio] Ramirez (Ruedas de la Serna, 1998: 59-60).

Como puede suponerse esta apertura tuvo como consecuencia la proliferacién de obras
extranjeras. John Brushwood, quien dedica un capitulo a la etapa que va de 1832 a 1854
(“Sentido comun y vision borrosa”), considera que los escritores se entregaron a la
imitacion de éstas y a la transposicion de modelos “a escenarios mas 0 menos
mexicanos” (Brushwood, 1998: 169-170).*® Tal afirmacién resulta un tanto injusta sobre
todo si se deja del lado que en esos afios muchas publicaciones pretendian contribuir a
la formacion del ciudadano. Sin embargo, el critico acierta en observar que este
fendmeno visible en la novela, pero extensivo a otros géneros, es un reflejo de lo que
ocurria en el pais: “no es s6lo un buen reflejo de la nacidn, sino que es la conciencia que
esta tratando de sefialar el camino al sentido comin y a la vision de la Independencia.
La Reforma hizo algunos cambios en el pais y en la novela, pero ambos siguieron
siendo esencialmente roméanticos” (Brushwood, 1998: 170).

Como he sefialado con anterioridad las publicaciones periodicas tuvieron un

papel destacado en el desarrollo de la literatura de esa época. Sus paginas permitieron a

1> Se vivi6 una situacion un tanto contradictoria, ya que la saturacion del mercado por obras
europeas ocurrio paralelamente a las experimentaciones nacionalistas: “A pesar de los
propositos expresados por los editores de muchas de las publicaciones a que nos referimos, en el
sentido de ‘nacionalizar’ el contenido de las mismas, la verdad es que, en volumen significativo,
publican traducciones de relatos, cronicas y ensayos extranjeros, especialmente franceses. La
razén era obvia. Atribuian un mayor valor a producciones europeas, y, por otro lado, incluir
estas piezas, muchas veces en forma andnima tenia una ventaja adicional: los eximia de la
obligacion de pagar derechos de autor, lo que colocaba en grave desventaja a los escritores
locales” (Ruedas de la Serna, 1998: 62).
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los escritores mexicanos “dar a conocer sus obras en forma mas o menos regular”
(Huerta, 1993: XII). Desde luego se trataba de una labor mediatizada por el impresor,
quien se veia en la necesidad de cumplir con una serie de requerimiento propios del

medio, como indica Ignacio Diaz Ruiz:

En distintos grados, el duefio del periddico, el editor, el publico, los requerimientos y
aspiraciones de la época determinan y marcan ese ejercicio narrativo. Estos cuentos, en
efecto, se adaptan, se ajustan, tienen alguna relacién con orientaciones ajenas,
provenientes del caracter de las publicaciones. El autor acepta algunas condicionantes
externas a su propio criterio y juicio; sin embargo, también impone y define otros (Diaz
Ruiz, 2006: XV).

En 1836, los hermanos José Maria y Juan Lacunza, Manuel Tossiat Ferrer y Guillermo
Prieto fundaron la Academia de Letran en una de las celdas del que fue, en le época
colonial, el Colegio de Letran, y nombraron como presidente al poeta Andrés Quintana
Roo. Ahi, se reunieron “fraternalmente” con el propdsito de “definir un caracter
nacional en la literatura méas alla de las diferencias ideoldgicas, de las distanciaciones
politicas y aun de la diversidad de las clases sociales de sus integrantes” (Huerta, 1993:
XI). Ante el aluvién de obras procedentes de Europa su principal cometido fue
mexicanizar la literatura, como apunta Guillermo Prieto en Memorias de mis tiempos,
“emancipandola de toda otra y dandole caracter peculiar” (Prieto, 1906: 178).

El trabajo del impresor Mariano Galvan Rivera se vincula al quehacer de dicha
asociacion literaria; en las paginas de El Afio Nuevo (1837-1840), publicacion dirigida
por Ignacio Rodriguez Galvan, aparecieron los trabajos de sus miembros (Miranda
Carabes, 1998: 43). También de las prensas de Ignacio Cumplido salieron algunas de las
revistas mas importantes de la época,’® como El Mosaico Mexicano (1836) o EI Museo
Mexicano (1843). En esta Ultima, de caracter miscelaneo, “dio especial énfasis a los
temas costumbristas nacionales, con los cuales se reforzaba el caracter regional de la
edicion y se satisfacian las necesidades de identificacion de los emisores y receptores”

(Pérez Salas Cantu, 2003: 148). El éxito de esta empresa puede observarse en el tiraje

16 pgrez Salas Cant considera que este impresor encarna el concepto de editor que Roger
Chartier ha visto desarrollado en Francia a partir de la década de 1830: aquel que se encarga de
la totalidad del proceso de fabricacion del libro. Este modelo se contrapone al representado por
el impresor Mariano Galvan, antiguo librero que incursiona en las labores editoriales (Pérez
Salas Cantd, 2003: 180).
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de 1500 ejemplares (Pérez Salas Cantu, 2003: 149), si se toma en cuenta que la mayor
parte de la poblacion era analfabeta.

Ahora bien, para esa década, el cuento mexicano ya habia dado algunos pasos en
su desarrollo; como Cortés y Pavon sefialan, el género tuvo un doble alumbramiento. El
primero fue el 1 de noviembre de 1814, fecha en la que aparecié “Ridentem dicere
verum ¢quid vetat?” de José Joaquin Fernandez de Lizardi, el primer cuento mexicano
(Cortés y Pavon, 2005: 259),*" una narracién auténoma, pero en la que persiste “la
tendencia admonitoria y sermonistica, la inclinacion por el discurso moralizante y
educativo —venidos de los didlogos, cartas y fabulas—, propios a un autor implicito
ligado todavia a sus referentes historicos” (Pavon, 2004: 141). El segundo ocurrio en

1836, afio en el que Ignacio Rodriguez Galvan con “La hija del oidor”*®

inaugurd “el
cuento mexicano independiente, es decir, no ligado a estructuras mayores— como el
mito, en el caso del Popol Vuh, la novela, si nos referimos a los ejemplos incrustados en
El Periquillo Sarniento, o la leyenda, citando el ejemplo de ‘La mulata de Cérdoba’—;
el cuento que aspira conscientemente a lo artistico, separandose asi de la tradicion
cuentistica oral, la fabula y la conseja” (Pavon, 1990: 54-55).

Es destacable sin duda el conjunto de trabajos realizado entre esos dos
momentos. En el periodo que va de 1814 a 1825, si bien el género est4 ain en proceso

de definicion, sus logros estan constituidos por:

tendencias como el humor, la ironia, la critica, el simple divertimento o el sobrecargado
esfuerzo pedagdgico. También se advierte el intento por ubicar las historias narradas
tanto entre los grupos privilegiados europeos como entre las clases media y baja
mexicanas. Se recurre, sin mezclarlos, a los narradores extra e intradiegético. Este
Gltimo organiza su discurso de manera lineal, aungue ocasionalmente acuda a la
analepsis, amén de asumir el doble papel de sujeto narrante y actuante. Son tendencias,

7 Aunque Fernandez de Lizardi incluy6 en El Periquillo Sarniento tres narraciones que pueden
considerarse como cuentos (el de Don Antonio, el del Payo y el del Negrito) (Pavén, 2004:
118), fue en sus publicaciones miscelaneas EI Pensador Mexicano y Alacena de Frioleras que
aparecieron los primeros cuentos: “Ridentem dicere verum ¢quid vetat?” y “Los paseos de la
Verdad” (compuesto por 5 entregas). Asimismo indica que “Las fabulas, prosas poéticas y
minicuentos plegados en las paginas de esos periédicos abrumados por el acontecer politico
afirman la existencia del impulso narrativo, aunque los logros en este campo puedan
considerarse magros. Sin embargo, se convierten en el puente que lleva de la fase pedagdgica-
costumbrista al primer romanticismo, esto es, los origenes del cuento mexicano moderno”
(Pavoén, 2004: 172).

'8 |gnacio Rodriguez Galvan, “La hija del oidor”, en El Afio Nuevo. México, 1837, pp. 73-94.
Un detallado andlisis de este cuento aparece en Pavon, 2004: 258-288.

42



apuntes, trazos, que mas tarde seran depurados hasta gestar el canon del primer
romanticismo (Pavén, 2004: 177).

Pavon considera que la obra de José Justo Gomez, conde de la Cortina, y algunos textos
aparecidos en las publicaciones del periodo que va de 1817 a 1835: el Aguila Mexicana
(1823-1827), El Iris (1826), El Celage (1829), La Miscelanea (1829-1832) y El Atleta
(1829-1830), representan la superacion de la etapa pedagogico-costumbrista (Pavon,
2004: 172) y constituyen una transicién al primer Romanticismo mexicano.*®

El segundo gran hito del género, ocurrido en 1836, se encuentra ya inmerso en el
Romanticismo, cuando el cuento empieza a constituir un género, con sus propias leyes y
propositos, que “atento a los productos literarios que vienen de Europa, los modifica y
adapta a la realidad nacional” (Carballo, 1990: 19).

Con el inconveniente de que el romanticismo mexicano era un romanticismo de segunda
mano. Filtrado penosamente desde Alemania, Francia, Italia e Inglaterra a través de
Espafia, que, como sabemos, no tuvo precisamente un momento de esplendor literario a
lo largo del siglo pasado —con excepciones grandiosas, como Larra, Bécquer, Pérez
Galdos y Clarin. EI cuento mexicano del siglo diecinueve, entonces, era romantico en
una forma generalmente poco atractiva; lo que queria decir que abundaba en
sensiblerias, en escenas de excesiva carga melodramatica; en pocas palabras, era un
producto secundario —o ancilar, diremos para utilizar la formula de [Alfonso] Reyes—
de una corriente mayor del espiritu; de la tradicion romantica espafiola, pues, se
desprendian esas narraciones, en su mayoria (Huerta, 1990: 1-2).

El Romanticismo mexicano adopto la aficion historicista y la busqueda de afirmacion
nacional, dos rasgos esenciales heredados del europeo (Oviedo, 2001: 11), que dieron
lugar a la aparicion de dos géneros que fueron determinantes para la narrativa: la novela
historica y la novela de costumbres (Jiménez Rueda, 1989: 109). Por ello, “nuestros
narradores escriben leyendas, textos en que predomina la pasién amorosa (el mayor
beneficio y la calamidad mas alta) y recreaciones de sucesos que ocurren en el
Virreinato 0 mas atras, en el mundo precortesiano” (Carballo, 1990: 20). Al mismo
tiempo “estos cuentos roméanticos no son calcas de modelos principalmente franceses e
ingleses, sino maneras heterodoxas de expresar, con la retorica de la época, la situacion

nacional y sus problemas” (Carballo, 1990: 20).

19 Algunos de los textos aparecidos en estas publicaciones pueden leerse en Pavén (2004).
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A partir de las narraciones contenidas en la antologia de Celia Miranda Cérabes (1998),
Cortés y Pavon sefialan en lineas generales algunas caracteristicas del cuento durante el

primer Romanticismo:

[...] pese al desalifio discursivo (digresiones continuas, olvidos tramaticos, exceso de
aventuras), a los limitados elementos narrativos, al a veces desleido disefio fisico-
psicoldgico y a las marcadas intenciones didactico-ideoldgicas— [los autores] acertaron
al configurar personajes tragicos, cercados por amores imposibles, melancolias
irrenunciables, contemplaciones enfebrecidas, pasiones exacerbadas, intrigas sociales,
truculencias familiares, donde el honor mancillado fue notable origen de numerosas
desgracias. La naturaleza estaba permeada por la subjetividad alterada o apacible de
héroes y heroinas, convirtiéndose en paisaje pleno de negritudes goticas —en cuyo
centro la violencia, la transgresion, lo sobrenatural, lo fantastico y la violencia se
cumplian— o en horizonte luminoso y agreste, donde se ubicaba la dolorosa pérdida del
universo indigena, cuya defensa literaria se tefiia de idealismo, a cambio de satanizar la
presencia de los conquistadores. Conviviendo con los primeros romanticos, si bien su
antecedente inmediato se halla en la novelistica y cuentistica de Fernandez de Lizardi, el
cuento legendario y el costumbrista (y sus variantes: fabulas, dialogos, cronicas,
estampas, tejido de tipos sociales, y textos hibridos donde conviven discursos
narrativos, judiciales y testamentarios) recrearon el pasado remoto y reciente mediante
acuciosas descripciones, no exentas de acusado abigarramiento, abrumadoras muchas
veces, sélo relajadas cuando el didlogo y las situaciones narradas se salpimentaban con
humor e ironia (Cortés, 2005: 269-270).

Ahora bien, algunos de los autores pertenecientes a esta etapa son José Justo Gomez
conde de la Cortina, José Bernardo Couto, Justo Sierra O’Reilly, José Joaquin Pesado,
Ignacio Rodriguez Galvan, Manuel Payno, Florencio M. del Castillo, Juan Diaz
Covarrubias, José Maria Lafragua, Crecencio Carrillo y Ancona, Guillermo Prieto,
Francisco Zarco, Hilarion Frias y Soto, Joseé Toméas de Cuéllar, sélo por mencionar
aquellos que sefialan Leal (2010) y Carballo (1990).

Sin embargo, la produccion literaria mexicana se vio frenada por los conflictos
que se sucedieron: a las luchas internas por el poder se sumaron la independencia de
Texas y la guerra contra Francia. A la escasez de papel, fruto de la dependencia a la
impredecible situacion del campo mexicano, lamentada por Lucas Alamén en 1842,% y

la fuerte demanda del mismo, se agrego el conflicto bélico contra EE.UU. (1846-1848).

20 En su Memoria sobre el estado de la agricultura e industria de la repiblica (1842) Lucas
Alaméan denuncia la actitud del gobierno frente la escasez de papel debida a las vicisitudes del
cultivo del algodén: “El funcionario deploraba que el progreso de la industria papelera
dependiera del campo —siempre impredecible—, pues ante la demanda de un producto tan
importante otras empresas retrasaba la produccion” (Suarez de la Torre, 2003: 228).
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El bloqueo de la frontera norte asi como del puerto de Veracruz impidi6 la entrada de
material para la impresion, lo cual aunado a la presencia de las tropas estadunidenses
cada vez mas cercanas a la capital de la republica ocasionaron que la edicion de las
revistas literarias se suspendiera ante la gravedad de la situacién (Pérez Salas Cant,
2003: 150).

La crisis desencadenada por la invasion estadunidense, que culmind con la llegada de
las tropas a la Ciudad de México en agosto de 1847, repercutio en la disminucion de la
produccidén. Cuando el conflicto acabo, el sentimiento de desilusion era generalizado:

El tratado de paz daba fin a los suefios de grandeza de 1821. La pérdida habia sido
costosa, pero el pais habia sobrevivido unido. El pesimismo profundo y la experiencia
traumatica despertarian la conciencia nacional y una nueva generacion definiria el
proyecto del pais, de manera que en la década de 1860 podria reaccionar con mayor
vigor a la intervencion francesa (Véazquez, 2000: 582).

Como consecuencia del fracaso militar hubo reacciones de diversa indole, que
incluyeron el avivamiento del interés por la historia patria,?* y la beligerancia contra lo
extranjero por parte de diversos sectores de la sociedad entre los que destac el clero.?

Sin embargo, es posible observar que, a pesar de los estragos de la contienda, durante el

21 “También es necesario mencionar que la guerra con Estados Unidos habia dejado un amargo
sabor de boca, pero sobre todo habia revelado cuan poco se conocia la realidad nacional, y ante
ello surgieron diversos proyectos editoriales que tenian la mision de revelar la abundancia, la
belleza y las posibilidades del pais. La competencia obligaba a los impresores a escoger
aquellos proyectos que ofrecieran mayor novedad y, por ende, mayores posibilidades de éxito
entre los suscriptores” (Suarez de la Torre, 2003: 241-242).

22 Tal fue el caso del obispo de Guadalajara, quien en 1848, “viendo la republica invadida por
tropas que profesaban herejias, tuvo necesidad repetidas veces de vigilar las lecturas de sus
feligreses”. En diciembre publicé diversas cartas pastorales sobre la lectura de textos
prohibidos, los excesos a los que conducia la libertad de pensamiento y la de imprenta en
materia religiosa y moral; “renovo las prohibiciones, explicando que no eran enemigas del
progreso y de la ilustracion, sino de la ciencia que eleva a la razé6n como medida de toda la
verdad” con la finalidad de “Combatir el racionalismo, que queria apoderarse de las mentes,
junto con un afan de modernidad por la modernidad misma, vino a ser materia de una cruzada
cada vez més intensa entre un publico cada vez méas escéptico y otro mas asustado por los
posibles resultados de alejarse tanto de patrones sociales y mentales configurados por siglos de
experiencia” (Staples, 1997: 114). Otro caso significativo ocurrio en 1850, cuando el
arzobispado de México decidi6 aplicar la censura eclesiastica con motivo de la publicacion de
Misterios de la Inquisicion, obra de M.V. de Fereal, “bajo pena de excomunién mayor”, y apeld
a la autoridad civil sin obtener el apoyo solicitado. “Los dias de convertir al Estado en brazo
armado al servicio de la Iglesia habian pasado a la historia” (Staples, 1997: 114).
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periodo bélico tuvieron su auge importantes periddicos (Suarez de la Torre, 2003: 233),
como EI Siglo XIX, EI Monitor Republicano, El Universal y El Tiempo,” en cuyas
paginas aparecieron obras literarias en forma de folletines y anuncios que atraian la
atencion del publico hacia la produccién de sus respectivas imprentas.

A esos afios pertenece otra empresa, también de Ignacio Cumplido, EI Album
Mexicano (1849), publicacién en la que se “hizo todo lo posible por no incluir
traducciones de articulos provenientes de publicaciones extranjeras, lo cual seguian
haciendo gran parte de los editores de otras revistas” (Pérez Salas Canta, 2003: 151). A
dicho proyecto, que retomaba la postura de sus trabajos anteriores, le siguié La
llustracion Mexicana (1851-1855), que actu6 como oOrgano publicitario del Liceo
Hidalgo,?* asociacion que continud las labores de la ya mencionada Academia de Letran
(Perales Ojeda, 2000: 89). En ella:

alternaron los articulos relativos a la cultura universal con aquellos que destacaban las
bellezas naturales del pais, biografias de mexicanos que se distinguieron en las ciencias,

2 El Siglo XIX, impreso por Ignacio Cumplido, apareci6 en 1841, es considerado uno de los
diarios méas importantes de su tiempo (Pérez Salas Cantu, 2003: 139). En la década de 1850 tuvo
como principal editor a Francisco Zarco. Suspendié sus actividades a causa de la guerra de
Reforma y la Intervencion Francesa. Al restablecerse la Republica, en 1867 reaparecio, y
finalmente dejo de imprimirse en 1896 “con el advenimiento de la prensa industrial” (Pérez
Salas Cantu, 2003: 175), representada por El Imparcial (1872-1873, 1897-1914). // El Monitor
Republicano llamado anteriormente EI Monitor Constitucional (1844), tuvo como objetivo
defender la Constitucion de 1824 y el gobierno legitimo de José Joaquin de Herrera, contra el
intento conservador de establecer una republica central (Nava Martinez, 2003: 283-284). Esta
publicacion que sigui6 de cerca el modelo de El Siglo XIX, cambié su nombre a EI Monitor
Republicano en 1846. Dejo de publicarse en 1896. // El Universal (1848-1855) fue el principal
opositor conservador de El Siglo X1X. Rafael de Rafael fue su impresor y editor hasta 1851. En
1853, como resultado de la Ley Lares que restringia la libertad de expresion, abandond su
caracter politico. En 1854 cambi6 su nombre por El Universal. Periédico Politico y Literario
(Rodriguez Pifia, 2003: 332). // El Tiempo surgié en 1845 como apoyo conservador a la
presidencia el general Mariano Paredes y Arrillaga. Su impresor fue José Mariano Fernandez de
Lara (Nava Martinez, 2003: 283-284).

% Su fundacién ha sido considerada como el parametro para delimitar el final del primer
Romanticismo mexicano (Miranda Carabes, 1998: 20). Dicha asociacion, cuyas bases generales
aparecieron en junio de 1850, retomaba las labores de la Academia de Letrdn y del Ateneo
Mexicano. En un primer momento se llamé Academia de Bellas Letras (Perales Ojeda, 2000:
89). La revista editada por Cumplido fue su érgano publicitario durante su primera época
(Perales Ojeda, 2000: 90): “Continuando con el criterio nacionalista de la Academia de Letran,
El Liceo Hidalgo alcanz6 una larga y fructuosa vida de cuarenta afios, con dos interrupciones
considerables, ocasionadas por disturbios politicos, pero que no llegaron a destruir el propésito
de los escritores de luchar por una literatura autbnoma” (Perales Ojeda, 2000: 36).
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las artes, las letras, etc., asi como con obras literarias de los mismos. Los temas
costumbristas se abordaron sélo para corregir los vicios y defectos de la poblacion. De
igual forma proliferaron los articulos de caracter patriético en los cuales se ensalzan a
los héroes como Hidalgo, Morelos o Iturbide, lo que refleja una marcada tendencia a
reforzar el amor a la patria, como parte de la secuela de la guerra. Francisco Zarco
fungié como editor responsable, entre los colaboradores destacan, ademas del propio
Zarco, Fernando Orozco y Berra, Manuel Carpio, José Maria Lafragua, José Maria
Vigil, Andrés Quintana Roo, José Joaquin Pesado, Justo Sierra y Juan Mateos, entre
otros. Se trata de una publicacion destinada primordialmente a difundir la literatura
como un saber importante para el adelanto social, por lo que fue un 6rgano de difusion
del Liceo Hidalgo.

La llustracion se suspendié durante 1853 por la inestabilidad del pais. Al
reanudarse en 1854, las colaboraciones de autores nacionales se redujeron
sustancialmente, y la mayoria de los articulos reproducidos provenian de publicaciones
espafolas. En este sentido, aquel caracter nacionalista de los tres primeros vollmenes se
diluy6 a partir del cuarto, no obstante los deseos del editor de continuar con las pautas
establecidas en sus inicios, por lo que en esta segunda época el caracter enciclopédico
fue aln mayor (Pérez Salas Cant(, 2003: 151-152).

A mediados de siglo pese a los embates econdmicos y politicos internos (pugnas entre
liberales y conservadores, lucha por la sucesion presidencial) y externos (el intento de
reconquista [1829], la guerra de independencia de Texas [1836], la guerra con Francia
[1838], y la invasion norteamericana [1846-1848]) es posible notar cambios en la
sociedad, entre ellos esta el aumento de periédicos y de imprentas. %

Para esa época apenas el 10% de la poblacion sabia leer. Si bien se trata de un
minusculo sector de la poblacidn, éste tenia la posibilidad de acceder a gran diversidad
de textos y materiales impresos tanto nacionales como extranjeros, en espafol y en otras
lenguas (Guiot de la Garza, 2003:438). En los afios que van de 1840 a 1855 se percibe
un incremento en las publicaciones, una diversificacion en las tematicas. Al publico

femenino para el que se dirigieron publicaciones como el Calendario de las Sefioritas

2 por un lado, Staples registra 22 periddicos en la Ciudad de México y 18 en los estados entre
1844 y 1861; al lado de once periddicos conservadores en todo el pais; agrega: “Sin tener la
seguridad en cuanto a su tiempo de vida, sabemos de la existencia, durante este mismo periodo,
de otro 82 periddicos mexicanos, mas cinco en idioma extranjero que se publicaban en México”
(Staples, 1997: 99-100). Por otro, “Si cuenta uno el nimero establecido en el momento entre
1821 a 1853, suman mas de 200 nada méas en la ciudad de México, 32 en Guadalajara, 43 en
Puebla, 15 en Oaxaca, 13 en Mérida y 10 en Guanajuato. Muchas eran efimeras, o dedicadas en
pequefia escala a imprimir convites, anuncios u otra informacién que cabia en un volante. Casi
cada estado tenia una imprenta del gobierno, donde se imprimian leyes y decretos, el periddico
oficial, las memorias gubernamentales. Todas que en conjunto llegaban a casi 350 imprentas,
proveian de material de lectura a la poblacién citadina, mas que a la rural, que sufria indices de
analfabetismo muy altos” (Staples, 1997: 118).
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Mexicanas (1838-1841), Semanario de las Sefioritas Mexicanas (1841-1842) o el
Panorama de las Sefioritas Mexicanas (1842) se agrego el infantil, representado por
publicaciones como el Nuevo Almacén de los Nifios (1864) o El Diario de la Infancia
(Bermudez, 1997: 137-138). Posteriormente se incorporara el sector obrero con El
Amigo del Pueblo (1869), El Socialista (1871-1888) y El Hijo del Trabajo (1876-
1884).%° Esta situacién permite comprobar que pese a las adversidades la imprenta se
perfila como un negocio redituable y con una demanda creciente. Asi, los impresores se
entregan a la elaboracion de auténticas bellezas bibliograficas: “Las publicaciones
dejaron de ser Unicamente paginas con letras; los impresos comenzaron a ornamentarse
artisticamente con capitulares, vifietas, orlas, plecas, grabados y litografias que, ademas
de aligerar la lectura, la hicieron mas atractiva; asimismo, habra que considerar también
los formatos mas manejables, el reacomodo del texto con ayuda de elementos
tipogréficos y la variedad de géneros y temas” (Suarez de la Torre, 2001: 578).

En lo que concierne a la produccion literaria, como anuncia El Tiempo en su
ejemplar del 14 de febrero de 1846, ademas de “ediciones mexicanas de obras
extranjeras, en la libreria francesa se podrian adquirir las versiones originales, ‘libres
ilustrées et richement reliés’, como Les Mysteres de Paris, Le juif errant o Notre Dame
de Paris” (Suérez de la Torre, 2001: 589). Con respecto a la produccién nacional, hasta

1850 proliferan las narraciones, y sera

[...] durante la cuarta y la quinta décadas del siglo XIX que la novela corta se
populariza con rapidez, aunque todavia no adquiere forma artistica. Ello no impide que
los escritores mexicanos den a la imprenta piezas narrativas. [...] En s6lo una década y
media, de 1835 a 1850, se publicaron no menos de noventa novelas cortas —el namero
podria rebasar la centena— en los diversos periddicos y revistas literarias de la época,
que invariablemente publicaban una o varias novelitas, junto con poemas y otros
géneros literarios (Mata, 2003: 29).

Con La llustracion Mexicana finaliza una época en las letras mexicanas, que tuvieron
que suspender sus actividades porque un nuevo periodo hostil comenzd. La
proclamacion del Plan de Ayutla en 1854 convirtio los asuntos politicos en prioridad,
por lo que “las actividades de carécter cultural tuvieron que esperar nuevamente a que

las aguas regresaran a su cauce” (Pérez Salas Cantu, 2003: 153).

26 Al respecto de la prensa obrera Santos (2005).
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3. Un proyecto de Nacion (1854-1876)

El triunfo de la Revolucion que comenzd en Ayutla dio fin a la era de Santa Anna (Diaz,
2000: 591). Una vez acallados algunos pronunciamientos, el general Juan Alvarez fue
reconocido como jefe del movimiento y una junta de representantes destinada a elegir
presidente interino lo llevo a la presidencia. Durante su periodo de gobierno y el que le
siguid, de Ignacio Comonfort, quien también participd en la lucha, se llevaron a cabo
reformas importantes de caracter liberal. La iglesia no vio con buenos ojos la nueva
Constitucion de 1857 que suponia vulnerar sus privilegios y propiedades, ademas de
que decretaba la libertad de ensefianza y la libertad de culto (Diaz, 2000: 593). En 1857
fue electo presidente Ignacio Comonfort y Benito Juarez ocupé el cargo de
vicepresidente. En diciembre de ese afio, Félix Zuloaga se levantd en armas con la
intencion de abolir la nueva constitucion (Diaz, 2000: 597). El Plan de Tacubaya,
ademas de derogarla, exigia que Comonfort, quien mantendria el poder y se encargaria
de pacificar el pais, llamara a un congreso extraordinario para obtener una nueva. Su
adhesion al plan y el encarcelamiento de Juarez, el presidente de la cAmara de diputados
y de dos diputados, despertd reacciones en su contra. Comonfort se vio obligado a
abandonar la causa conservadora. Ante esta circunstancia fue desconocido por el
movimiento de Zuloaga. Finalmente, Comonfort decidié inclinarse por los liberales y
liber6 a Juarez. La lucha dio comienzo y se prolongd durante diez dias. Comonfort,
convencido de la inutilidad de la resistencia, entregé el mando a Juarez y huyo6 a
EE.UU, lo que dio lugar a la aparicion de dos gobiernos simultaneos: el de Juarez,
establecido en Guanajuato, y el de Zuloaga, en la capital.

Durante ese periodo, conocido como la Guerra de Tres afios, Juarez promulgo
las Leyes de Reforma, basadas en la separacion de la Iglesia y el Estado (Diaz, 2000:
601). La victoria del conflicto armado quedd en el bando liberal (1861), y la
reinstalacion del gobierno trajo consigo la consolidacién de la Reforma (Perales Ojeda,
2000: 8). Ese mismo afio, Judrez fue declarado presidente. Sus reformas liberales
despertaron la inquietud por salvaguardar las tradiciones (Bermudez, 1997: 136), como
lo dejan ver las paginas de La Unidad Catodlica del 25 de junio de 1861

Vivimos en tiempos desgraciados. La irreligion nos rodea con sus escritos, sus
ejemplos, sus conversaciones. Nuestros hijos estan en peligro proximo de pervertirse en
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su fe y en su corazon, si no los precavemos de malas amistades, de malas ensefianzas,
de malos libros. Nuestras precauciones domésticas seran insuficientes, si no ilustramos
y fortificamos su espiritu con libros que inculquen en su alma la verdad y divinidad de
nuestra religion catélica, apostolica y romana.

...Desde que en la pequefia biblioteca de las familias entraron novelas y folletos
de filosofismo francés, las costumbres comenzaron a decaer y se comenz6 a falsear la
educacion doméstica (Citado en Bermudez, 1997: 137).

La ruptura de relaciones diplomaticas con Francia e Inglaterra, sirvié como pretexto
para intentar nuevamente el establecimiento de un régimen monarquico (Diaz, 2000:
606). El grupo conservador “solicitd el apoyo politico de Francia, para eliminar el
liberalismo laicista y restituir el catolicismo” (Bermudez, 1997: 137). A principios de
1862 tropas francesas apoyados por las fuerzas conservadoras, invadieron el paisy el 10
de junio entraron en la capital (Diaz, 2000: 614). Juarez se vio obligado a mudar su
gobierno a San Luis Potosi y luego a Saltillo. No obstante la apurada situacion, “no se
podia hablar de una completa derrota de los juaristas, pues cuando eran derrotados en un
sitio, se dispersaban para reunirse en la primera oportunidad. La lucha era una guerra sin
fin” (Diaz, 2000: 617). El 12 de junio de 1864 llegé a la Ciudad de Meéxico
Maximiliano, quien habia sido proclamado Emperador de México el 10 de abril en el
Castillo de Miramar, en Trieste, Italia.

Para sorpresa de sus partidarios el nuevo monarca intenté gobernar en México
de acuerdo a principios liberales, tal y como lo habia hecho en Lombardia (Diaz, 2000:
607). Su rechazo a la solicitud del Papado de anular de las leyes de Reforma tuvo como
consecuencia la salida del nuncio en 1865.

Las presiones de Francia, sumadas a la apatia y a la oposicién interior,
convencieron a Napoleon 111 de retirar a sus tropas; la noticia avivo el animo liberal.
Maximiliano, animado por los conservadores fue convencido de no abdicar y se puso al
frente de sus tropas (Diaz, 2000: 625-629). Se fortifico en la ciudad de Querétaro hasta
que la ciudad cayo. EI Emperador y sus generales, Miguel Miramén y Toméas Mejia,
fueron juzgados y condenados a la pena de muerte por atentar contra la libertad nacional
(Diaz, 2000: 630). Su ejecucion, que tuvo lugar en Querétaro el 19 de junio de 1867, fue

la culminacién del triunfo liberal.
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A este episodio bélico siguid el periodo conocido como la Republica
Restaurada,?’casi una década en la que “el pais fue asunto de una minoria liberal® cuya
elite la formaban dieciocho letrados y doce soldados” (Gonzalez, 2000: 638).% Al
momento de la reconstruccion imper6 la idea de que “servian de muy poco las tres
virtudes de los héroes: el valor, la matoneria y el patriotismo. En cambio, hacian falta la
cultura, la lucidez, la experiencia politica y demas virtudes de los letrados” (Gonzélez,
2000: 641). No es extrafia tal postura si se considera que varios de los personajes
pertenecientes al primer grupo formaron parte de la Academia de Letran (Gonzélez,
2000: 640), hecho notorio en sus proyectos:

Desde los tres poderes la intelectualidad liberal mexicana resolvido que para
homogeneizar a México y ponerlo a la altura de las grandes naciones del mundo
contemporéneo se necesitaba el orden politico, la practica de la Constitucién liberal de
1857, la pacificacion del pais, el debilitamiento de los profesionales de la violencia y la
vigorizacién de la hacienda publica; en el orden social, la inmigracion, el parvifundio, y
las libertades de asociacidn y trabajo; en el orden econémico, la hechura de caminos, la
atraccién del capital extranjero, el ejercicio de nuevas siembras y métodos de labranza,
el desarrollo de la manufactura y la conversion de México en un puente mercantil entre
Europa y el remoto oriente; y en el orden de la cultura las libertades de credo y prensa,
el exterminio de lo indigena, la educacion que daria “a todo México un tesoro nacional
comun” y el nacionalismo en letras y artes (Gonzalez, 2000: 641).

2" Daniel Cosio Villegas considera que la historia moderna de México inicia a partir de este
momento (“Con la victoria de la Republica sobre el Imperio y del liberalismo sobre la reaccion
conservadora, se alcanza un equilibrio politico que subsiste cuarenta y cuatro afios. Por eso, para
mi, la historia moderna de México se inicia en 1867” [Cosio Villegas, 1955a: 13]) y ve dos
periodos distintos y a la vez emparentados (Cosio Villegas, 1955a: 22): La Republica
Restaurada (1867-1876) y el Porfiriato (1877-1911): “En realidad, quizas fuera mejor decir que
la naturaleza de los cambios sociales y econdmicos establece el parentesco entre la Republica
Restaurada y el Porfiriato, haciendo de ambos una sola era historica, la moderna; pero que el
tempo con que cuajan o alcanzan su plena floracién es distinto, haciéndolos asi dos periodos
diversos de una sola época historica” (Cosio Villegas, 1955a: 13).

28 Como ha sefialado Luis Gonzéalez puede considerarse un periodo de “dictadura ilustrada”:
“Durante 49 meses de los 112 que durd la Repulblica Restaurada estuvieron suspendidas las
garantias individuales, rebajada la libertad personal y vigorizado el poder ejecutivo” (Gonzélez,
2000: 647).

2 Entre los dieciocho letrados se encontraban Benito Juérez, Sebastian Lerdo de Tejada, José
Maria Iglesias, José Maria Lafragua, José Maria Castillo Velasco, José Maria Vigil, José Maria
Mata, Juan José Baz, Manuel Payno, Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, Ignacio Luis Vallarta,
Ignacio Manuel Altamirano, Antonio Martinez de Castro, Ezequiel Montes, Matias Romero,
Francisco Zarco y Gabino Barreda; y en el grupo militar, Porfirio Diaz, Manuel Gonzalez,
Vicente Riva Palacio, Ramén Corona, Mariano Escobedo, Donato Guerra, Ignacio Mejia,
Miguel Negrete, Geronimo Trevifio, Ignacio Alatorre, Sstenes Rocha y Diddoro Corella (cfr.
Gonzélez, 2000: 638).
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En esos afios aparecieron modernas vias de comunicacion, la linea telegréfica; la
restauracion de viejos caminos la apertura de otros, se retomaron las obras del
ferrocarril México-Veracruz (Gonzalez, 2000: 650): “Los planes de orden econémico
(atraccién de capital extranjero, supresion del sistema de alcabalas, ensayo de nuevos
cultivos y técnicas agricolas, e industrializacion) fueron ejecutadas en dosis minimas”
(Gonzalez, 2000: 650). En palabras de Daniel Cosio Villegas, el periodismo en esos
afios “fue absolutamente libre como no lo habia sido antes ni lo ha sido después”
(Citado en Gonzalez, 2000: 651). Al bando conservador sélo le quedd este medio para
continuar su lucha (Bermudez, 1997: 146). Algunos de sus diarios, entre los que se
encuentran La Voz de México, El Tiempo, El Pais y La Tribuna (Ceballos Ramirez,
1997: 165-166) pretendieron competir con la prensa liberal en todos los terrenos,
inclusive en el econdémico (Ceballos Ramirez, 1997: 163). Sus paginas estaban en contra
de lo que consideraban “neutro” buscando “el ‘modo catdlico’ de informar y comentar
la noticia” (Ceballos Ramirez, 1997: 165-166). Como afirmaba Guillermo Herrero,
fundador de la Libreria Religiosa de México, en su Catalogo General de la Libreria
Religiosa (1892), sus prop6sitos no eran “otros que propiciar la propagaciéon de los
buenos libros para contrarrestar en algo la perniciosa influencia puesta en juego por el
liberalismo” (Citado en Ceballos Ramirez, 1997: 175).

A la libertad de prensa se agregoé la de ensefianza, asi como su caracter gratuito,
gue poco a poco tomo un cariz positivista, nacionalista y homogeneizante (Gonzélez,
2000: 651).

La instruccion y educacion difundidas entre todas las capas sociales se consideraron el
remedio eficaz para todos los males existentes; la filosofia positivista cooper6 con sus
teorias y el Estado intentdé crear un nuevo prototipo de ciudadano cincelado por la
instruccién, ordenado y respetuoso de la paz, para que se lograra el progreso del pais
(Bermudez, 1997: 131).

La estabilidad obtenida favorecio a los escritores para que abandonaran los fusiles y en

su lugar tomaran las plumas:

Con la vuelta del presidente Juarez a la ciudad de México, el liberalismo ilustrado fue
reuniéndose bajo el influjo de sus cabezas; Ignacio Ramirez, EI Nigromante, que habia
sufrido martirios sin cuento a manos de los imperialistas; Francisco Zarco, que
regresaba enfermo de Nueva York; en donde habia representado al gobierno; el eterno
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Guillermo Prieto, testigo de casi todo el siglo X1X, que dejaba su refugio en la frontera
norte; el general Vicente Riva Palacio, que olvidé el sitio de Querétaro en cuanto cayo
Maximiliano para volver a sus novelones; y Altamirano, soldado, héroe del Cimatario,
el de mayor aura de prestigio entre los jovenes escritores, puente entre la vieja y la
nueva generacién que formaban, entre otros, Justo Sierra, estudiante entonces de
preparatoria; Manuel Acufia, recién llegado de Torredn a la Escuela de Medicina; Luis
Gonzaga Ortiz y Manuel M. Flores, poetas asiduos; Agustin F. Cuenca, que abandonaba
los estudios para vivir como gacetillero, y el joven Juan de Dios Peza, que iniciaba “de
la mano de una persona mayor”, en las redacciones de los diarios y en las reuniones de
la bohemia literaria.

Durante todo el afio 1867 vivieron ellos la efervescencia politica que desperto la
convocatoria hecha por Juarez para la eleccion presidencial (Batis, 1993: VII).

Estas condiciones posibilitaron la aparicion de la revista EI Renacimiento (1869) y, con
ella, la del segundo Romanticismo mexicano, “una época de transicion, en la cual las
inclinaciones realistas coexisten al lado de un persistente impulso roméntico, hasta que
el realismo, finalmente, se impone” (Brushwood, 1998: 183-184). En dicha publicacién
Ignacio Manuel Altamirano hacia un llamado a la concordia, ademas de que pretendia
“repetir en la literatura el grito de Dolores, para llegar a un arte que revelara si su
filiacion con Europa, pero también una novedad de forma y fondo, “criolla’, lo dice con
todas sus letras” (Batis, 1993: XII).

Llamamos a nuestras filas a los amantes de las bellas letras de todas las comuniones
politicas, y aceptaremos su auxilio con agradecimiento y con carifio. Muy felices
seriamos si lograsemos por este medio apagar completamente los rencores que dividen
todavia por desgracia a los hijos de la madre comdn (Altamirano, 1869: 15).

El Renacimiento se constituy0 en “una crénica, un espejo del panorama cultural, un
registro de las producciones mas notables en los géneros mencionados, sin caer, fuera
de contados casos, en la arida especializacion mas propia de los boletines de las
sociedades cientificas” (Batis, 1993: XIl). Esta publicacion es representante de un
cambio fundamental: al caracter mas espontaneo del primer Romanticismo, siguio un
programa bastante mas claro; Altamirano forjo “una doctrina estética inspirada en sus
ideas liberales” (Carballo, 1990: 23), “México, a diferencia de otros paises
hispanoamericanos, no elaboré una doctrina nacionalista. La practica del nacionalismo
literario precedio a las teorias, pues estas solo aparecieron en forma organica y
significativa a partir de 1868 (Perales Ojeda, 2000: 80).
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El cuento también se transformd durante la Republica Restaurada y en buena
medida es producto de esta época (Huerta, 1990: 2-3). Las circunstancias propiciaron la
emergencia de un grupo de escritores dedicados a este género, “cuentistas menos
agrestes y mas de invernadero, menos espontaneos y mas artistas” (Carballo, 1990: 23),
caracterizados por tener una mayor conciencia de la creacién y comprender que “no se
trata[ba] ya de contar, sino de saber contar” (Carballo, 1990: 24). Es el momento en el
que “el romanticismo mexicano cristaliza en forma propiamente artistica” (Carballo,
1990: 25).

El segundo grupo romantico tomd a su cargo el disefio de la sensualidad y la persistente
convocatoria del deseo. Delinearon con mayor certeza a sus protagonistas y ambientes;
desarrollaron mas cabalmente las acciones tramaticas, [sic] y depuraron, de paso, los
finales, no ajenos, por cierto, al ingrediente fantastico, la mezcla de vigilia y suefio, la
ruptura de fronteras ente lo vivido y los imaginado. En 1867, ya con la etiqueta de
realistas o nacionalistas, se afina el uso de las retrospecciones narrativas, las
configuraciones psicologicas, las referencias historicas ambientales. El discurso del
narrador o el del autor implicito intentaba derruir las supersticiones del pueblo,
acudiendo, en no pocas ocasiones, a la moraleja o al consejo (Cortés, 2005: 270).

Algunos autores que escribieron cuentos en este periodo fueron Ignacio M. Altamirano,
Justo Sierra, Pedro Castera, Guillermo Prieto, José Maria Roa Barcena y Vicente Riva
Palacio.® De este grupo, los dos Gltimos son considerados los iniciadores del cuento
moderno en México (Leal, 2010; Carballo, 1990; Munguia Zatarain, 2001).

A la muerte de Juarez en 1872, Sebastian Lerdo de Tejada le sucedié en el
poder. Su intento de reeleccion en 1876 desaté la revolucion de Tuxtepec con Porfirio
Diaz a la cabeza, quien triunfé y se proclamo jefe del Poder Ejecutivo de la Republica
(Gonzalez, 2000: 655).

Al contrario de lo que ocurrié durante la Republica Restaurada, durante el
mandato de Diaz, un periodo de 34 afios (1877-1911) s6lo interrumpido en una ocasion
(1880-1884), “contaron mas los hombres de la espada que los de la pluma. Diaz

antepuso los militares a los civiles, y los poquitos civiles que Ilamé a colaborar no eran

%0 Es un tanto problemético la ubicacion de estos autores en la historia de la literatura mexicana
ya que se ubican entre épocas: Carballo los considera autores de la segunda generacion
romantica (Carballo, 1990: 23-27); Leal los incluye en el capitulo V dedicado al “Nacionalismo
de la segunda etapa romantica” (Leal, 2010: 73-83). Un caso curioso es el de Cuéllar que esta
incluido por ambos pese a que en realidad s6lo escribié novelas. Es importante sefialar que las
obras mas conocidas de estos escritores abarcaron tanto el periodo de RepuUblica Restaurada
como el Porfiriato.
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los de mejor curriculum. Tampoco €l tenia mucho de qué presumir en el campo de los
negocios publicos” (Gonzalez, 2000: 656).

A su lado comenzé a gobernar el ala mas moderada de los liberales. Los planes
de orden econdémico que durante la Republica Restaurada fueron ejecutadas “en dosis
minimas” (Gonzalez, 2000: 650), dieron paso a una dictadura de caracter positivista y
maneras afrancesadas dominada por el lema de “poca politica y mucha administracion”.
A partir de ese momento el pais se incorporé al proceso de modernidad del que la
Republica Restaurada habia sentado las bases, periodo en el que me centraré a

continuacion.

4. Dictaduray fin de siglo (1877-1911)

En lineas generales, el Porfiriato se caracterizd por la estabilidad politica (Pax
porfiriana) y economica (de la mano de la industrializacion) (Anna, 2001: 132)
justificadas por la filosofia positivista, que se apoderd absolutamente del espectro
politico y cuyas implicaciones ideoldgicas revisaré en el capitulo Ill. La marcha del
Progreso vino de la mano de la erradicacion de conflictos a toda costa y el
restablecimiento de la estabilidad interna (Anna, 2001: 112). A finales del siglo XIX
solo prevalecian dos formas de violencia endémica “las revueltas de los grupos indios
en la frontera y las de las comunidades campesinas que estaba dispersas, principalmente
en el norte”. Los golpes militares, el levantamiento de caudillos, o el bandolerismo en el
campo, se erradicaron por completo, cuando no, fueron apaciguados en gran medida por
el Régimen (Anna, 2001:110).

Para lograr la pacificacion fue importante el hecho de que la Constitucion de
1857 se convirtiera en letra muerta. No se le restd6 importancia como documento
fundacional, puesto que habia sido un producto de las guerras y los buenos deseos de
configurar una nacién, “un noble ideal, dificilmente realizable” (Zea, 1968: 253), pero
se reconocia que su radicalismo la hacia impracticable. Esta concepcion supuso la
adhesion al nuevo Régimen tanto de la Iglesia como del ejército (Zea, 1968: 280).

Para la legitimacion del régimen en el plano internacional fue clave el papel
desempefiado por los inversionistas extranjeros. El gobierno otorgd facilidades y
concesiones para realizar toda clase de negocios en el pais con tal de lograr su

industrializacion, proceso en el que la elite porfiriana fungié como “intermediaria de las
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compafiias extranjeras” (Anna, 2001: 128). Pronto los paises hegemonicos
aprovecharon la situacion. La aplicacion de esta politica fue decisiva para el
restablecimiento de relaciones con EE.UU. Aunque la administracion del presidente
Ulysses S. Grant se negd en un primer momento a reconocer al régimen mexicano,
pronto el gobierno estadunidense tuvo que ceder ante la influencia de los inversionistas
interesados, quienes “se convirtieron en entusiastas defensores del régimen de Diaz y
comenzaron a presionar a la administracién [de su sucesor, Rutherford B.] Hayes para
que reconociera su gobierno” (Anna, 2001: 100).

Asimismo se reestablecieron los vinculos con los paises europeos que, con
excepcion de Alemania, se habian roto (Anna, 2001: 98). Tal medida pretendia renovar
y fortalecer los lazos con Europa para contrarrestar la influencia norteamericana (Anna,
2001: 100). Las relaciones diplomaticas con Francia se restauraron en 1880, “cuando los
franceses renunciaron a todas sus pretensiones sobre México y el gobierno mexicano
abandond la idea de obtener reparaciones de Francia” (Anna, 2001: 101). Pese a lo
ocurrido, este pais se convirtio en el modelo de nacion civilizada y moderna en lo
cultural, cuyos pasos México debia seguir si queria obtener los mismos beneficios. Su
influencia se vio reflejada en el afrancesamiento de la élite, beneficiaria exclusiva de la

modernizacion:

En México, la modernidad de oropel se evidencio con la construccion de diversas obras
publicas al nivel de aquello que se buscaba representar; asi se diseminaron en la urbe
simbolos del avance material, tales como el Jockey Club y el hipédromo de Peralvillo,
en donde se reunian y lucian las mejores familias porfirianas; las colonias elegantes y
cosmopolitas que se fundaron en ambos costados del Paseo de la Reforma; las
estaciones ferroviarias, inauguradas siempre con grandes festividades; todos ellos
espacios que, como piezas de un rompecabezas, dibujaban el mapa de un anhelo: el del
desarrollo (Zavala Diaz, 2012: 42).

Asi pues, el pais entrd en un proceso lento y desigual de modernizacion, cuyas
circunstancias y manifestaciones ciertamente no son equiparables a las de los paises
europeos. Esta situacion bien puede compararse con la de San Petersburgo, denominada

por Marshall Berman a la que se refiere para describir el “modernismo del

31 Marshall Berman distingue una dicotomia en este proceso: modernizacion y modernismo; el
primer término se refiere al desarrollo capitalista industrial (Berman, 2001: 2-3); el segundo
designa una fuerza de oposicion en su interior, producto de “la fusion de empatia e ironia,
entrega romantica y perspectiva critica” (Berman, 2001: 175).
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subdesarrollo” (Berman, 2001: 196). Segln este concepto, algunas naciones tuvieron

una industrializacion tardia, por lo cual:

Experimentaron la modernizacion como algo que no estaba ocurriendo; o al menos
como algo que ocurria muy lejos, en zonas que los rusos [y en este caso los mexicanos],
aun cuando viajaban por ellas, experimentaban mas como antimundos fantasticos que
como realidades sociales; o incluso alli donde ocurria en el pais, [lo hacia] como algo
gue ocurria de la forma mas entrecortada, vacilante, notoriamente frustrada o
extrafiamente distorsionada (Berman, 2001: 175-176).

Sin embargo, la élite, compuesta en su mayoria por terratenientes, militares y algunos
letrados, sofiaba con formar parte de una metrdpoli a la altura de las ciudades europeas,
rehusando, ver la situacion general del pais; “el cacareado progreso material Gnicamente
fue visible en las ciudades” (Gonzalez, 2001: 704) y la modernidad capitalista convivio
con los modos feudales de existencia y de represion.

Durante este periodo de treinta afios, las circunstancias politicas y economias
tuvieron importantes repercusiones en la cultura. La contradictoria modernidad que
vivia la poblacion se atestigua tanto en el porcentaje de poblacion alfabetizada,* como
en el tiraje de los diarios.*® El destino de la industria editorial se vio afectada por los
cambios politicos. Sin embargo, pese a la censura, los contenidos de las publicaciones
se diversificaron. Se tiene documentada la presencia en 1892 de 665 periddicos de
caracter variado: “protestantes, infantiles, cientificos, socialistas, comerciales, literarios

e internacionales” (Bazant, 1997: 212).

[...] la vasta produccion de publicaciones cientificas, literarias, de divulgacion general,
especializadas para nifios, para mujeres, para cuanto profesionista habia, para aprender
un sinfin de cosas, desde cdmo bordar hasta como abonar los campos. Periddicos de
tendencias liberales, conservadoras, para s6lo nombrar los méas relevantes y, por
supuesto, los libros de texto de cuanta materia habia y de cuanto nivel académico
existia. [...] Esto nos muestra que si bien el indice de analfabetos era muy grande
algunos factores nos indican que el proceso de aculturacion fue disparejo como lo fue el

%2 De acuerdo con el primer censo de la Repdblica, llevado a cabo en 1895, “sélo el 14% de la
poblacion era alfabeta; para 1910 habia aumentado apenas a 20%. Mas hombres que mujeres
sabian leer y escribir: 17% en 1895 y 22% en 1910, contra 11% y 17% respectivamente. Por
otra parte el Distrito Federal tenia 38% de la poblacién alfabetizada” (Bazant, 1997: 206).

% Tan sélo para tener una idea al respecto se puede observar que los mas afamados como “El
Monitor Republicano tenian una edicion de 7 000 ejemplares mientras otros no pasaban de 500.
Se calcula que en 1894 habia en el pais 15 000 a 20 000 lectores de periddicos, mientras que en
Estados Unidos habia 16 millones” (Bazant, 1997: 212).
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desarrollo de otros sectores de la economia y de la sociedad. Esto dependia de los
recursos y prioridades de cada estado, por lo que no se pueden hacer afirmaciones
categéricas sobre la nula o poca escolaridad de las zonas rurales (Bazant, 1997: 206-
207).

Pese a que la dictadura amordazé y controlé a la prensa (Anna, 2001: 110),** y
considero6 “fuera de la ley a todos los periodicos de la oposicion” (Anna, 2001: 112), en
esa época conviven algunos importantes periodicos entre los que se encuentran El
Universal, EI Monitor Republicano, El Siglo XIX, con el surgimiento de otros como El
Tiempo, La Voz de México, El Diario del Hogar, EI Mundo llustrado y El Imparcial,
por mencionar algunos. Uno de los hechos mas importantes es el advenimiento del
periodismo moderno, representado por este dltimo, fundado por Rafael Reyes Spindola
en 1896. Al uso de la linotipia y las primeras rotativas del pais, que posibilitaron que
Ilegara a un nimero mayor de lectores, dandole un caracter masivo, evidente en su costo
de a un centavo (por debajo de los 6 centavos habituales) y el nimero de ejemplares que
comenzo con un tiraje de 65 000 y hacia 1907, lleg6 a imprimir 125 000 (Bazant, 1997:
219).% Y, en cuanto a su contenido porque a diferencia de las publicaciones anteriores,
en él priman los reportajes en lugar de los editoriales (Bazant, 1997: 213).

Un cambio notable, sin duda de la mano de la prensa, fue la evolucion de los
suplementos dominicales y literarios que se caracterizaron por tener un formato
diferente al de la publicacion de origen. Una consecuencia directa fueron las revistas
literarias, entre ellas la Revista Azul (1894-1896), que aparecid el 4 de mayo de 1894,
como suplemento literario de El Partido Liberal, fundada y codirigida por Carlos Diaz
Dufoo y Manuel Gutiérrez Najera, miembros de la primera generacion modernista. Con

% Por medio de subvenciones, el gobierno se encargd de eliminar las voces contrarias al
régimen. Asi, la subvencién otorgada a El Imparcial contribuyd a la desaparicion de El Siglo
XIX'y El Monitor Republicano (Bazant, 1997: 218).

% Algunas de las innovaciones ya habian sido utilizadas antes en El Universal tales como la
introduccién “en primera plana la seccidn de noticias o “gacetilla” suprimiendo a su vez todas
las firmas de editoriales y demas articulos”. Ademas, aprovechd un avance en la época, hacia
1888, y que se fue haciendo cada vez mas habitual, el uso de dibujos para ilustrar los articulos
(Bazant, 1997: 216). Posteriormente Reyes Spindola fundaria El Imparcial; este diario tuvo
otras novedades: “emprendié campafas de cultura y orientacion social; hizo sorteos entre sus
suscriptores; asignd una subvencion de 500 pesos mensuales a Ricardo Castro durante un afio
para que preparase unos conciertos de piano; convoco6 a un concurso de mecanoégrafas en 1907,
y a otro de cuentos nacionales; en fin, tuvo una verdadera funcién educativa no sélo porque el
contenido interesaba a las clases mas bajas sino también porque tenia un precio accesible. Se ha
dicho que fue el primer periddico que ensefié al pueblo mexicano a leer” (Bazant, 1997: 219).
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la aparicion de otras revistas literarias autbnomas se inaugurd una nueva etapa en las
publicaciones de este género, el paradigma es representado por la Revista Moderna
(1898-1903), cuyo papel fue central para la segunda generacién modernista.®
Ciertamente, estos impresos iban dirigidos a un publico restringido, “selecto, culto, a
una élite intelectual y profesional que forma un porcentaje minimo de la poblacion”
(Bazant, 1997: 221).

En las publicaciones literarias predominan las obras en francés o traducidas de
esa lengua, lo cual no fue impedimento para la aparicion de importantes obras
mexicanas.®’ Gracias a la proliferacion de suplementos y revistas, los géneros breves
tendran un auge y las nuevas corrientes estéticas y artisticas se abriran paso. Tanto el
desarrollo del cuento como el de la novela en esta época, en buena se encuentra
estrechamente ligado con los medios de produccién. Al respecto se ha indicado que, por
ejemplo, “El Siglo xix public6 entre 1887 y 1896 nada menos que 255 traducciones de
cuentos franceses” (Leal, 1966: 7).

La caida de este “espejismo” en el que se presentaba al pais como “un territorio
con todos los atributos de una nacién industrializada” (Zavala Diaz, 2012: 42) ocurrio
en 1910, cuando al desgaste del Régimen® se sumaron la lucha en contra de la
reeleccion y el descontento social. Esto dio lugar a la Revolucion Mexicana, en la cual

% Ppara ver més a fondo el papel de estas publicaciones véase Pacheco (1970), Clark de Lara
(2000), Diaz Ruiz (2006), Zavala Diaz (2012).

37 Al respecto de las traducciones y las obras en idioma original cabe sefialar que: “Escaseaban
las novelas en inglés, a pesar de que las ediciones estadunidenses eran mas baratas. La
explicacion era sencilla [de acuerdo con Manuel Sanchez Méarmol]: “no simpatizamos con la
lengua anglosajona y aun entre gente muy letrada hay quienes la miran con marcada aversion”.
Las novelas mexicanas tampoco eran muy populares; en el catalogo de Bouret, de 12 000 titulos
aparecen s6lo pocas, entre ellas los Cuentos del General de Riva Palacio y los Cuentos
romanticos de Justo Sierra. También esta Suprema ley, de Federico Gamboa, que se imprimio
por primera vez hacia 1895 con 4 000 ejemplares. Una de las novelas mexicanas que tuvieron
éxito fue Santa, del mismo autor, editada por primera vez en 1903 por Araluce con 5 000
ejemplares y en 1905 impresa por segunda vez con 3 000 ejemplares” (Bazant, 1997: 229).

% Para el proceso revolucionario Ulloa (2000); Anna (2001). Sobre los problemas internos del
Régimen: “El viraje decisivo se produjo en la primera década del siglo XX y tuvo su origen en
la progresiva incapacidad del régimen de Diaz para mantener el consenso entre las clases alta 'y
media. La escision mas grave entre estos dos grupos se produjo en un momento en el que el
descontento popular y la insatisfaccion de los Estados Unidos con respecto al régimen de Diaz
iban en aumento. Cuando los miembros de todos estos diferentes grupos y clases unieron sus
fuerzas, estallé la Revolucion mexicana y el régimen de Diaz fue derrocado” (Anna, 2001:133).
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Se va a luchar por la libertad politica, no por la libertad social; se quiere un cambio de
gobierno, no un cambio social. Sin embargo, para triunfar, tuvo nuestra burguesia que
apoyarse en otros elementos sociales, especialmente los campesinos; agitd los viejos
rencores de esta clase para que la secundase. Es esta clase la que hara, de lo que era una
simple revolucion politica, una revolucion social. No se alza contra Porfirio Diaz y los
Cientificos, sino contra el latifundista que le explotaba, es decir, contra la burguesia
mexicana que se apoyaba en el latifundio [...] la revolucion politica va a dar origen a la
revolucion social (Zea, 1968: 433).

De este modo las condiciones politicas, econémicas y sociales, asi como en otro nivel el
concepto de realidad y la situacion del escritor con respecto a la sociedad determinaron
la concepcion de lo literario. El interés por erradicar las lacras sociales, incluso toco a la
literatura. Los conceptos morales entrelazados con las ideas positivistas sirvieron para
luchar contra el alcoholismo, la inmoralidad, la degeneracién, la “decadencia”, o
cualquier elemento que frenara o intentara detener la marcha del pais hacia el progreso.
Asi, las corrientes estéticas y artisticas de la época, cuyos presupuestos ideoldgicos se
revisaran en el capitulo 111, establecieron su afinidad u oposicion con esta idea, dando
lugar a enfrentamientos y controversias. Como se vera mas adelante, en el Porfiriato
convivieron el ocaso y la persistencia del Romanticismo nacionalista con la instauracion
y hegemonia del Realismo, en sus diferentes vertientes, incluido el Naturalismo, al lado

de la transgresion que supuso el Modernismo.

Il. LA LITERATURA FANTASTICA MEXICANA

1. Teoria sobre lo fantastico

En este apartado no pretendo hacer una historia de las teorias en torno a lo fantastico,*
sino simplemente delimitar a partir de algunas de ellas de qué manera entenderé este
término en este trabajo.

Comenzareé sefialando que la acepcion “fantastico” se ha utilizado para referirse
a obras tan diferentes como El sefior de los anillos, Alicia en el pais de las maravillas,

Frankenstein, los cuentos de Borges y Kafka, sélo por mencionar algunos ejemplos. Es

% Para ello remito al lector a trabajos dedicados a esta tarea Morales (2000), Roas (2001),
Martinez (2011), en particular con respecto a la teoria aparecida en Hispanoamérica, véase
Sardifas, 2007.
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verdad que estas obras comparten el hecho de no corresponder a una concepcion
mimeética de la literatura, pero es necesario y pertinente realizar la distincion entre ellas
ante sus evidentes diferencias.

El uso de la categoria “fantastico” referida a un texto literario se debe a Jean-
Jacques Ampeére, quien la utilizd como epiteto (fantastique) para referirse a los cuentos
de Hoffmann (Castex, 1951:7). Con ello el filélogo francés queria destacar la diferencia
que habia en el tratamiento de hechos sobrenaturales entre el escritor aleman y sus
contemporaneos. La dimension interior y psicoldgica de sus obras eran rasgos que lo
separaban de “I’affabulation conventionnelle des récits mythologiques ou des féeries,
qui implique un dépaysement de I’esprit. Il se caractérise au contraire par une intrusion
brutale du mystere dans le cadre de la vie réelle” (Castex, 1951: 8).

Si bien la critica sobre literatura fantastica ha sido casi simultanea a la aparicién
de textos de creacion (considérense los comentarios de Walter Scott y Téophile
Gautier), fue hasta mediados del siglo XX que los estudios tedricos sobre lo fantéstico
cobraron relevancia en el ambito académico, como lo demuestra la aparicion de los
trabajos de Pierre-Georges Castex (1951), Louis Vax (1960) y Roger Caillois (1970),
precursores importantes del trabajo clasico de Tzvetan Todorov (1970). En estas
publicaciones anteriores es posible encontrar algunas de las ideas que persisten
actualmente con respecto a lo fantastico: el papel central que tiene para su construccién
una irrupcion brutal en el marco de la vida real (Castex, 1951), la oposicion entre dos
ordenes de realidad, natural y sobrenatural (Vax, 1960), o la ruptura del orden conocido
a causa de lo inadmisible (Caillois, 1965).

En su trabajo de corte estructuralista, Introducion a la literatura fantastica,
Todorov propone una distincidn entre categorias cercanas a lo fantastico, es decir, lo
maravilloso, y lo extrafio (Todorov, 1970). De acuerdo con él, la pertenencia de un texto
al género que nos compete, al que denomina “fantastico puro”, depende del concepto de
vacilacion (Todorov, 1970: 24). En caso de que la resolucion de la duda consistiese en
una explicacion natural o sobrenatural el texto entraria en la categoria de “fantastico-
extrafio”, en caso de esclarecerse racionalmente (lo sobrenatural explicado, el suefio o la
alucinacién: El Castillo de los Carpatos de Julio Verne, El sabueso de los Baskerville
de Arthur Conan Doyle o la misma Alicia en el pais de las maravillas de Lewis Carroll)
(Todorov, 1970: 38), o “fantastico-maravilloso”, si los hechos tuvieran una explicacion
de caracter sobrenatural, que responda a lo simbdlico, lo exdético, lo hiperbdlico, lo
instrumental, o lo cientifico: El diablo enamorado de Jacques Cazotte, La maravillosa
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historia de Peter Schlemihl de Adelbert Von Chamisso, algunos relatos de las Mil y una
noches (Todorov, 1970: 46-48).

La contribucion del tedrico balgaro es indudable; sin embargo, es necesario
sefialar sus carencias y omisiones. En primer lugar puede sefialarse que su teoria se
refiere a una frontera, la de la duda intradiegética, presente s6lo en un nimero reducido
de textos; casi podria decirse que el necesario para conformar su corpus de analisis. Esta
particularidad es notoria cuando pretende explicar un fendmeno perteneciente a lo
fantastico en el siglo XX, como es el caso de la obra de Franz Kafka, en el que,
concluye, “lo fantastico” se convierte en regla, no en excepcién como anteriormente
habia sucedido (Todorov, 1970: 134). Asimismo, Todorov considera que la literatura
fantéstica es un género exclusivo del siglo XIX del que pronostica su desaparicién
frente al psicoandlisis (Todorov, 1970: 124).

La Introduccion a la literatura fantastica sirvié para llamar la atencion de los
especialistas sobre el género, quienes rapidamente se dedicaron a confirmar o refutar
sus afirmaciones. Tal es el caso de Ana Maria Barrenechea (1972), quien disiente al
respecto y amplia el corpus a textos hispanoamericanos contemporaneos, con la idea de
matizar lo dicho por Todorov. La autora pretende determinar lo fantéstico a partir de “la
existencia implicita o explicita de hechos a-normales, a-naturales o irreales y sus
contrarios; y ademas [de] la problematizacion o no problematizacion de este contraste”.
La tedrica argentina desplaza el concepto de vacilacion y coloca en un lugar central la
manera en que se relacionan los acontecimientos. De tal forma que para ella la base esta
en la interaccion carente de armonia de estos hechos y “no la duda acerca de su
naturaleza, que era la base de Todorov” (Barrenechea, 1972: 392-393).%°

Pese a los matices en las posturas teoricas posteriores es posible encontrar
constantes: el enfrentamiento de dos ordenes de realidad que son diferentes y se
excluyen uno al otro. La anormalidad del acontecimiento transgresor da lugar a una
serie de dicotomias que varian de acuerdo al especialista: “natural-sobrenatural”
(Todorov), “normal-a-normal” (Barrenechea), “real-imaginario” (Louis Vax y Gérard
Lenne), “orden-desorden” (G. Lenne), “leyes de la naturaleza-asaltos del caos”
(Lovecraft), “real-maravilloso improbable” (Iréne Bessiére) (Reisz, 2001: 195). A esta

% Sin embargo, Roas no esta de acuerdo con la division tripartita que presenta la tedrica (1.
“Todo lo narrado entra en el orden de lo natural”, 2. “todo lo narrado entra en el orden de lo no-
natural, 3. “Hay mezcla de ambos 6rdenes”) y argumenta no entender por qué considera
fantastico el primer grupo, si lo sobrenatural estd ausente, como se observa en los relatos
analizados por Barrenechea (Roas, 2001: 19).
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lista se agrega “posible-imposible” (Roas, 2001: 9). A partir de esta relacion se puede
determinar la intromision de un fendmeno “sobrenatural” como condicion indispensable
para lo fantéastico (Roas, 2001: 7-8). Este debe constituir una transgresion a las leyes que
organizan el mundo ademas de carecer de explicacion y validez. La irreductibilidad del
suceso, la incapacidad de entenderlo, tiene como efecto el miedo,** més particularmente

el miedo metafisico:*?

No es el caracter aterrador o inquietante del suceso el que lo vuelve apto para una
ficcién fantastica sino, antes bien, su irreductibilidad tanto a una causa natural como a
una causa sobrenatural mas o menos institucionalizada. ElI temor o la inquietud que
pueda introducir, segun la sensibilidad del lector y su grado de inmersion en la ilusion
suscitada por el texto, es s6lo una consecuencia de esa irreductibilidad: es un
sentimiento que deriva de la incapacidad de concebir —aceptar— la coexistencia de lo
posible con un imposible o, lo que es lo mismo, de admitir la ausencia de explicacion
—natural o sobrenatural codificada— para el suceso que se opone a todas las formas de
legalidad comunitariamente aceptadas, que no se deja reducir a un grado minimo de lo
posible (llAmese milagro o alucinacion) (Reisz, 2001: 32).

Lo fantastico constituye una transgresion a la idea de lo real de la que, por supuesto,
tampoco se salva el lector, quien es la verdaderas victima del texto; “no podemos
olvidar que los receptores reaccionan con asombro e inquietud ante la presencia de lo

imposible en un mundo como el suyo” (Roas, 2011: 105).

“[...] el choque entre lo real y lo inexplicable, nos obliga, como dije antes, a
cuestionarnos lo que creemos pura imaginacion podria llegar a ser cierto, lo que nos
lleva a dudar de nuestra realidad y de nuestro yo, y ante eso no queda otra reaccion que
el miedo” (Roas, 2001: 32).

* Pese a la dificultad que supone el manejo de un término que abarca un espectro difuso en el
gue se mezclan términos como el miedo, el terror, la inquietud, la angustia, la aprension, el
desconcierto, el Umheimlich freudiano (Freud, 1919); Roas sefiala que en todas ellas se engloba
una “impresiéon amenazante en el lector” (Roas, 2006: 98). Esta condicién de lo fantastico es
compartida por Lovecraft (1929), Caillois (1966), Bellemin-Noél (2001), Bessiere y Roas
(2014).

*2 David Roas distingue entre el miedo fisico o emocional y el miedo metafisico o intelectual. El
primero corresponderia al que despierta la amenaza fisica y la muerte (Roas, 2006: 108); el
segundo, “propio y exclusivo del género fantastico”, “si bien suele manifestarse en los
personajes, atafie directamente al lector (0 al espectador), puesto que se produce cuando
nuestras convicciones sobre lo real dejan de funcionar, cuando —como ya sefialé— perdemos
pie frente a un mundo que antes nos era familiar” (Roas, 2006: 111).
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Tal efecto se relaciona intimamente con el concepto de realidad; pese a la idea difundida
por los detractores del género que consideran a la literatura fantastica como una evasion.

Por el contrario,

Lo fantastico, por tanto, esta inscrito permanentemente en la realidad, pero a la vez se
presenta como un atentado contra esa misma realidad que lo circunscribe. La
verosimilitud no es un simple accesorio estilistico sino que es algo que el mismo género
exige, se trata de una necesidad para el desarrollo satisfactorio del relato (Roas, 2001.:
25)

Es fundamental pues el “efecto de realidad”,** o mas bien dicho, la hiperrealidad, el

manejo de la verosimilitud que permita construir “un marco de referencia extratextual
—compartido por el narrador y el lector— que delimite lo posible y lo imposible”
(Roas, 2006: 97):

Todos los esfuerzos del narrador estan, de ese modo, destinados a vencer la esperada
incredulidad del lector (este sabe que en su mundo no ocurren esas cosas) y conseguir
que el suceso imposible sea aceptado, que su presencia se imponga como factible,
aunque no pueda ser explicado. Porque admitir su origen sobrenatural no significa
explicarlo, comprenderlo (Roas, 2011: 49).

Como se observa, el género no es inocuo en absoluto como se puede llegar a creer: el
texto fantastico muestra su caracter subversivo y virulento al poner en duda la realidad,
desestabilizar sus limites y “en definitiva cuestionar la validez de los sistemas de
percepciodn de la realidad comdnmente admitidos” (Roas, 2006: 97). Como sefiala Vax,
el arte fantastico introduce “terrores imaginarios en el seno del mundo real” (Vax, 1960:
6). Al sembrar la duda en el lector, la literatura fantastica deja ver su caracter escéptico
y en algunos casos nihilista y pesimista: “Desde sus inicios, lo fantastico se ha

convertido en el mejor recurso para expresar de forma simbolica la amenaza que supone

3 Sobre el “efecto de realidad”, Barthes (1968). Al respecto de este concepto: “El productor de
un texto construido con leyes propias al modelo de mundo de lo fantastico verosimil tiene como
objetivo principal la creacion de ese efecto de realidad, efecto que ha de percibir el lector para
que se dé la perfecta comunicacion literaria” (Rodriguez Pequefio, 1991: 156).

* Asi Roas concluye que “lo fantastico conlleva una proyeccion hacia el mundo extratextual,
pues exige una cooperacion y, al mismo tiempo, un envolvimiento del receptor en el universo
narrativo. Relacionando el mundo del texto con el mundo extratextual se hace posible el
interpretacion del efecto amenazador que lo narrado supone para las creencias respecto de la
realidad empirica” (Roas, 2011: 32-33).
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la desfamiliarizacion de lo real, encarnandola, como decia antes, en monstruos
horrendos o en fendmenos imposibles” (Roas, 2011: 84).

Es posible encontrar los origenes de tal postura en la conformacion de la
Modernidad, proceso que comenzo a gestarse en el siglo XVI, tuvo su radicalizacion en
el siglo XVIII, primero con la llustracion y luego con la Revolucion Francesa. Estos
importantes sucesos fueron determinantes para que el paradigma de pensamiento
ilustrado erigiera a la Razon en la Unica manera valida de conocer la realidad, quedando
asi desterradas la religion, la supersticion y cualquier otro medio alternativo de
conocimiento (Roas, 2003: 11). De este modo, la busqueda de la emocion que
despertaba lo sobrenatural, “lo sublime”,*® se trasladé a la literatura (Roas, 2003: 12),
donde encontré una forma artistica adecuada para expresar los miedos y angustias de la
sociedad (Roas, 2003: 13). La literatura gotica, a la que pertenecen las obras de Horace
Walpole, Matthew Gregory Lewis, Ann Radcliffe y Charles Maturin, introdujo en el
Siglo de las Luces corrientes subterraneas que “privilegiaban la cara oscura de la
imaginacion, los monstruos producidos por el suefio de la razon y las obsesiones
morbidas. [...] Son [dichas corrientes] muchas veces las que dan lugar preferente a los
temas subversivos, sean sexuales, anti-jerarquicos, anticlericales o simplemente
irracionales” (Glendinning, 1994: 101). Més alla de sus ambientes funebres, ruinosos y
sordidos este género pretendia denunciar los vicios del Antiguo Régimen y expresar la
nostalgia de un mundo por el pasado; ademas de dar cuenta del paso de una sociedad

feudal a una industrial moderna, de la irracionalidad y la racionalidad.

* Este concepto, definido por Longino en el siglo 111 a.C. en su tratado De lo sublime (ITepi
Yyoog), adquirid bastante importancia en Inglaterra a raiz de la relectura que de él hizo el
filésofo Edmund Burke (1730-1797) en A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of
the Sublime and Beautiful (1757). La interpretacién que Burke hace en esta obra, de acuerdo
con Juan Antonio Molina Foix, difiere de la del texto clasico, ya que “lo que en el filésofo y
critico ateniense no era mas que una teoria retdrica, y en los ‘poetas de la noche’ una mera
cuestion de gusto, en Burke fue un nuevo campo de especulacion intelectual”, y agrega:
“Determinados fenémenos fisicos (acantilados muy altos, simas espantosas, vastos océanos) o
ciertas proezas humanas, y en general todo aquello que “suscite las ideas de dolor y peligro, es
decir, todo lo que de alguna manera es terrible’, producen en nosotros efectos sublimes, ‘la
emocion mas fuerte que la mente es capaz de sentir’ [...] La novela gética se origind
precisamente por el deseo de desplazar a la raz6n y renunciar a la voluntad a cambio de unos
momentos de terror sublime (equiparados a las experiencias misticas), en los que la
imaginacion, al contacto con lo inefablemente espantoso, se elevaria hasta las cimas del placer”
(Molina Foix, 1995: 15-16).
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La importancia de estos antecedentes de la literatura fantastica se cifra en la
reincorporacion del elemento sobrenatural que habia sido marginado por las preceptivas
neoclasicas (Roas, 2003: 13). Aungue es necesario aclarar que no todas las obras géticas
fueron sobrenaturales, como es el caso de Ann Radcliffe, cuyas narraciones pertenecen
a un gatico racional y didactico, en contraposicion a la tendencia irracional representada
por las obras de Walpole, Lewis o Maturin. Poco a poco ira ganando lugar el hecho
carente de explicacion, el vacio de significado o a la ambigliedad en consonancia con lo
fantastico.*®

Los cambios en el concepto de realidad son fundamentales para entender las
transformaciones de la literatura fantastica en el siglo X1X. De la mano de Hoffmann,
principalmente, los textos abandonaron su caracter gotico, adoptando uno mas
cotidiano, cercano a los lectores. Posteriormente, con Poe los textos tomaron rasgos
cientificos, mas en consonancia con los requerimientos del positivismo. El siglo XX no
esta exento de estos cambios, quizd uno de los méas evidentes sea la publicacion de
textos en los que el miedo intratextual desaparece, como en el caso de autores como
Kafka, Borges, Cortazar y Garcia Marquez, para lo que se han acufiado las categorias
neofantastico (Alazraki, 2001),*" realismo magico o real maravilloso (Fernandez, 2001).

En la actualidad se ha pasado de un fantastico de percepcién, caracteristico del

siglo XIX, a un fantastico de lenguaje:

*® Es interesante el caracter subversivo que advierte Jackson: “lo fantastico dibuja la senda de lo
no dicho y de lo no visto en la cultura” (Citado en Roas, 2001a: 28): “Lo fantastico moderno, la
forma de fantasia literaria que se genera en la cultura secularizada producida por el capitalismo,
es una literatura subversiva. Existe junto a lo ‘real’, en cualquiera de las caras de eje cultural
dominante, como una presencia enmudecida, otro imaginario y silenciado” (Jackson, 2001:
151).

" Jaime Alazraki denomina neofantéstico aquellos textos cuya intencién ya no es provocar
miedo en el lector, sino “perplejidad e inquietud”. A decir del critico esto son, “en su mayor
parte, metaforas que buscan expresar atisbos, entrevisiones o intersticios de sinrazén que
escapan o se resisten al lenguaje de la comunicacién, que no caben en las celdillas construidas
por la razon, que van a contrapelo del sistema conceptual o cientifico con que nos manejamos a
diario” (Alazraki, 2001: 277). Roas ha visto que en realidad no hay diferencia con respecto a la
concepcidn de lo fantastico correspondiente al siglo XIX, ya que en ambos es fundamental “el
rechazo de las normas o leyes que configuran nuestra realidad” (Roas, 2001a. 36). A decir de
Roas, la irrupcién de lo anormal en la literatura fantastica contemporanea no pretende demostrar
la evidencia de lo sobrenatural, sino “postular la posible anormalidad de la realidad” (Roas,
2001a: 37).
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La literatura fantastica actual ha desplazado su eje hacia otro nivel: agotada o por lo
menos desgastada la capacidad de escandalo de los temas fantésticos, la infraccion se
expresa mediante cierto tipo de roturas en la organizacion de los contenidos —no
necesariamente fantasticos—; es decir, en el nivel sintactico. Ya no es tanto la aparicion
de fantasma lo que cuenta para definir un texto como fantastico, sino méas bien la
irresolubre falta de nexos entre los distantes elementos de lo real (Campra, 1985: 97).

Sin duda las perspectivas tedricas sobre lo fantastico se han ampliado,*® sefal
inequivoca de que los autores siguen transgrediendo los limites de lo real, incluso en la
posmodernidad.*°

Asi pues, para el presente trabajo consideraré lo fantastico como un género®
textual eminentemente moderno que va de la mano del concepto de realidad. En dicho
marco la irrupcion de lo imposible tiene como efecto el miedo debido al carécter
inexplicable e irreductible del fendmeno (tanto a un nivel intratextual como
extratextual). Quiero hacer hincapié en que el caracter fantastico de una narracién no
esta dado por el uso de ciertos temas asociados con el género,** tales como la aparicién
de fantasmas o vampiros, sino por la transgresién que ello supondria; es decir, la
tematizacion del conflicto que dicha irrupcion supone: “la problematizacion del

fendmeno es lo que determina, en suma, su fantasticidad” (Roas, 2011: 36).

*8 as visiones abarcan las lecturas psicoanaliticas (Bellemin-Néel, 2001), socioldgicas (Irene
Bessiére, 2001; Rosie Jackson, 2001), linglistico-discursivas (Campra, 2001; Bozzetto, 2001),
ficcional (Reisz, 2001), s6lo por mencionar algunas.

% Para tratar los cambios que han ocurrido con el género en la posmodernidad, véase Roas
(2014).

%0 Aunque estoy consciente de que el trabajo de escritores, editores y lectores, a los que se han
sumado directores de cine, guionistas, espectadores, dibujantes de comic, pintores, musicos
entre un largo etcétera, ha contribuido a considerarlo como un modo literario, mas una categoria
estética, y ya no so6lo como género literario. Ceserani define modos literarios como “un conjunto
de procedimientos retérico formales, posiciones cognoscitivas y conjuntos tematicos, formas
elementales del imaginario histéricamente concretas y utilizables por varios cddigos, géneros y
formas en la realizacion de los textos literarios y artisticos: todo texto se realiza concretamente,
de hecho, a partir no sélo de un codigo linguistico preciso y de un modelo genérico, sino
también de una modalidad o la combinacién de varias modalidades, entre las histéricamente
disponibles en el deposito del imaginario” (Ceserani, 2004: 288). Me referiré a género puesto
que en el caso que estudio, el cuento, cumple con una funcion estructuradora que tematiza la
irrupcion transgresora.

> “porque la simple presencia de lo imposible no implica obligatoriamente que una obra deba
ser considerada fantastica. En las epopeyas griegas, en las novelas de caballerias, en los relatos
utépicos, en los cuentos de hadas o en la ciencia ficcion, podemos encontrar elementos que (a
primera vista) calificariamos como imposibles (sobrenaturales), pero ello no es una condicion
sine qua non para la existencia de tales géneros. Frente a ellos, lo fantéstico es la Gnica categoria
literaria (estética) que no pueda funcionar sin la presencia de lo imposible” (Roas, 2011: 45-46).
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A partir de lo dicho quedarian excluidos de esta delimitacion las narraciones de
hechos que generalmente no pasan, es decir, las ficciones realistas con un bajo nivel de

verosimilitud:

Del mismo modo, conviene aclarar que el caracter poco probable de la accion o de los
acontecimientos de una obra literaria, es decir, que sean hechos que normalmente no se
dan en la realidad, no indica que esa obra pertenezca a un modelo de mundo fantastico.
Es lo que Tomas Albaladejo agrupa bajo la denominacion de ficciones realistas con bajo
grado de verosimilitud (Rodriguez Pequefio, 1991: 152).

2. La literatura fantastica en México

Si bien una buena parte de la critica dedicada a la literatura fantastica en
Hispanoamérica ha destacado la importancia que ha tenido en su desarrollo la impresion
de asombro que supuso la realidad americana para el hombre europeo (Hahn, 1998:
7),°* es importante sefialar que esto no quiere decir que este primer impacto sea la
fuente de la literatura fantastica hispanoamericana, “pero si el de la gestacion de una
idea de lo fantastico inherentemente asociada a Hispanoamérica desde el
descubrimiento y que, con el tiempo, la voz y el imaginario popular irian
enriqueciendo” (Lbépez Martin, 2006: xiv). Los cronistas intentaron transmitir su
fascinacion por medio de la escritura y “se encontraron con el desafio de readecuar el
lenguaje para describir una realidad inusitada que no cabia en los modelos comunes”; en
pocas palabras, querian dar “testimonio de lo nunca oido” (L6pez Martin, 2006: xiii).
Como he sefialado con anterioridad, el nacimiento del cuento en México tuvo
lugar durante el siglo X1X, como ocurre también con el género fantastico. Sin embargo,
durante el Virreinato, es posible encontrar narraciones de hechos prodigiosos o

sobrenaturales en los que se pueden ver “que los aparecidos, los sucesos truculentos, los

°2 En dicha impresion se ha querido encontrar la raiz de manifestaciones literarias del siglo XX
como las obras de Alejo Carpentier y Gabriel Garcia Marquez. Fortino Corral Rodriguez remite
particularmente al prélogo de Carpentier a El reino de este mundo y a los comentarios de Oscar
Hahn (Corral Rodriguez, 2011: 47), para quien “lo prodigioso esta presente en Hispanoamérica
desde comienzos de su historia” (Hahn, 1998: 7): “Desde sus origenes, la descripcion o la
interpretacién de América se alimenta de componentes maravillosos. Mas a esto hay que afiadir
las propias versiones autdctonas, de evidente naturaleza mitica o legendaria. Al iniciarse la
formacion de las literaturas nacionales en la Independencia americana, muchos autores
acudirian al elogio de estos materiales” (Hahn, 1982: 12).
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choques entre la normalidad y la rareza se filtran de la mano del milagro y la maravilla
y van preparando el camino para lo que sera después el cuento de aparecidos y de
anécdotas curiosas que surge en muchos de los primeros cuentistas de las postrimerias
del Virreinato y los inicios del México independiente”. Asi pues, los antecedentes del
género se encuentran intercalados en textos de caracter hagiogréafico, miscelaneas,

sermones “e incluso [en] documentos que no se consideran realmente literarios
(declaraciones, relaciones, cartas), [...] que si bien no caben en una definicion
restringida de fantéstico, si sirven para enfatizar una tradicion mexicana de literatura de
imaginacién, misma que no es reconocida abiertamente” (Morales, 2008b: xx-xxi).

Pese a tener este rico antecedente, en los afios posteriores a la Independencia, la
sociedad no estaba lista ain para la irrupcién de lo imposible. La persistencia de los
modelos culturales heredados de la Colonia permite explicar el recelo y la contradiccion

que generaban las transformaciones, como es posible ver en el siguiente ejemplo:

Algunas novedades no tuvieron tanta suerte, como el espectaculo de prestidigitacion
presentado por Castelli en el Coliseo Nuevo en 1824. Los espectadores se santiguaron
horrorizados al ver desaparecer los objetos, convertir el agua en vino y otras suertes
semejantes. Pensaron que eran cosas de brujeria, y se lanzaron contra el pobre italiano,
que salié huyendo del teatro y del pais. Y es que lo sobrenatural estaba presente en la
sobremesa rural y en la tertulia urbana. Se seguia creyendo que la Llorona atravesaba
desde la calle de la Buena Muerte hasta el canal de la Viga y en los espantos del callejon
del Muerto y de la casa de Aldasoro, cerca de Bucareli. Intervencion de duendes, brujas,
angeles y demonios, travesuras de la virgen y de los santos eran temas socorridos de las
platicas familiares. Lo curioso fue que a las supersticiones se sobrepusieron ideas
modernas, de manera que algunas mujeres demandaron la ciudadania y los colegiales se
rebelaron contra el traje talar que les parecia ridiculo (Zoraida Vazquez, 2000: 567).

Aunque Corral Rodriguez ve en las luchas posteriores a la Independencia “un factor casi
suficiente para explicar la ausencia no solo del género fantastico, sino de la literatura
misma en el primer tercio del siglo XIX” (Corral Rodriguez, 2011: 53), es importante
aclarar que tales conflictos no impidieron totalmente el desarrollo de la literatura. Esta
siempre encontrd6 medios adecuados para desarrollarse; uno de ellos estuvo constituido
por las asociaciones literarias, como ya se dijo.

No obstante, como ya se advirtid durante esos primeros afos persistio la
tendencia didactica de corte neoclasicista, ya es posible encontrar juegos con lo
sobrenatural y lo maravilloso en algunos textos de la época que permiten ver un interés

incipiente por lo macabro, como en el caso de Fernandez de Lizardi, EI Pensador
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Mexicano. El primer cuento mexicano, “Ridentem dicere verum ¢quid vetat?” (1814) es
una historia en la que el narrador durante un suefio atestigua como comparecen ante la
Verdad dos acusados, el Diablo y la Muerte. Se trata de un texto en el que se mezcla el
tratamiento alegdrico con el didactismo neoclasico, pero en el que aparecen
personificados dos importantes iconos culturales en México de caracter sobrenatural.
Ademas en sus Noches tristes y dia alegre imito las Noches lugubres de José Cadalso,
obra que si bien no responde a los parametros de la novela gotica, posee una concepcion
estética parecida, que comparte rasgos provenientes del racionalismo ilustrado y del
“4mbito prerromantico de la noche y los sepulcros” (Roas, 2006: 91-92).%% Su caso no

es el Unico:

El romanticismo llega, a su tiempo, a la literatura mexicana. El Pensador imita las
noches lGgubres de Cadalso y paga tributo, con ello, a la popularidad que ya tenia el
poeta inglés Edmundo Young con su poema The Complaint of Night, Thoughts; el
poeta argentino, residente en México, Juan Antonio Miralla, traduce, a principios del
siglo XIX, la célebre Elegia en el cementerio de una aldea de Tomas Gray; Castillo y
Lanzas vierte, por primera vez, a Byron; Sanchez de Tagle y Ortega leian y vertian al
castellano fragmentos de Juan Jacobo Rosseau y de Lamartine, Al consumarse la
independencia México vivia, por lo tanto, en plena atmdsfera romantica (Jiménez
Rueda, 1989: 90).

Con la llegada del primer Romanticismo mexicano “los relatos de miedo, de aparecidos,
de brujeria, de pactos con el diablo”, que hasta entonces s6lo podian prosperar en el
ambito de la oralidad, cobraron interés para los escritores (Corral Rodriguez, 2011: 54),
no s6lo como parte de una moda estética sino de un conjunto de planteamientos de corte
politico, econdmico y cultural. Su rescate responde a la construccién de la identidad
nacional (Corral Rodriguez, 2011: 79). Una de las mayores dificultades de dicho
cometido consistié en dilucidar qué incluir en el concepto de nacién (Corral Rodriguez,
2011: 79). La respuesta en el &mbito literario fue multiple: la narracion costumbrista, la
indianista, la historica y la legendaria (Leal, 2010); todas ellas alternativas en las que de
una manera u otra estaba implicado el compromiso social.

Particularmente, el desarrollo de narraciones de caracter legendario™ es

fundamental para el estudio del género fantéstico, porque en ellas esta presente un juego

>3 Para analisis especificos sobre esta obra véase Roas (2006: 91-92), Cuenca (1985).

> La definicién que considero es la leyenda como una narracion breve de caracter tradicional
que tiene un origen histérico, basado en hechos veridicos pero alejados en el tiempo y que se
encuentra a caballo entre lo historico y lo ficticio (Olea Franco, 2004: 78).
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con lo imaginario que involucra lo maravilloso, territorio aledafio al fantéstico
(Mandujano Jacobo, 2005: 275), del que tomara prestado en mas de una ocasion

elementos del imaginario folclorico:

la literatura fantéstica es inconcebible sin el maravilloso subsuelo de la tradicion oral:
casi todos los motivos y temas explorados por las novelas y cuentos fantasticos tienen
algln antecedente en leyendas, mitos, anécdotas, supersticiones y otras formas de la
narrativa popular. Ademas, es oportuno recordar que un alto porcentaje de los cuentos
maravillosos que hoy conocemos fueron desenterrados y puestos en circulacion por los
romanticos (Corral Rodriguez, 2001: 77).

Aunque la proliferacion de textos de caracter legendario respondié a las circunstancias
politicas, econdmicas y sociales ya descritas, el nacionalismo no fue un impedimento
para que los lectores lograran acercarse a lo sobrenatural sin perder las debidas

distancias:

Esta revaloracién romantica de las raices folcléricas (supersticiones y religion) cabe,
claro, en el programa de configuracion literaria de lo supuesto genuinamente propio y
fundador. La narrativizacion de creencias dadas como no discutibles quieren, incluso,
desproblematizar lo insolito ofreciendo la siempre posible —y por cierto consoladora—
solucion del milagro (Phillipps-Lépez, 2006, 43).

Pese a que en la mayoria de estos textos perdura el caracter maravilloso, ya en algunos
de ellos comienza a notarse la intencién de problematizar lo insolito, como producto de
la confrontacion con el racionalismo ilustrado. De esta misma tendencia son las
narraciones que si bien no pertenecen al género gético se alimentan de él.

Plantear la existencia de la literatura gotica mexicana conlleva una serie de
problemas: 1) la ausencia del periodo medieval en México y, con él, de manifestaciones
arquitectdnicas de estilo gotico; y 2) la llegada tardia de textos literarios de este género
iniciado por Horace Walpole, debido al filtro editorial que se impuso a todas las obras
que eran enviadas a la Nueva Espafa; situacion muy logica si se considera que son
textos que difundian ideas antihispanicas y que tenian por cuna a Inglaterra, uno de los

eternos enemigos de la corona espafiola.*

> Si bien la literatura gotica da cuenta del paso de una sociedad feudal a una industrial moderna
o0 de la irracionalidad y la racionalidad, también hay que considerar que estos conceptos se
entretejieron con la pugna entre el protestantismo y el catolicismo. Al respecto de este
subgénero, Samuel Taylor Coleridge llegd a afirmar que era “inglés en su origen, inglés en sus
materiales e inglés por readopcion” (Citado en Molina Foix, 1995: 10); hecho que, como sefiala

71



Estos dos factores ocasionaron que, una vez consumada la guerra de
Independencia, el género tomara rumbos particulares que tienen su explicacion en los
acontecimientos por los que pasaba el pais. La novela historica se convirtié en reflejo
del ambiente politico de la época y se amalgamd con dos elementos goticos
caracteristicos, el antihispanismo y el anticlericalismo. EI primero se manifest6 en la
desacreditacion del régimen virreinal y sus instituciones, en tanto que el segundo, no tan
radical como en las manifestaciones inglesas del género gotico, tomo6 la forma de
denuncias contra las atrocidades cometidas por la Inquisicién y sus dindmicas, ajenas a
los valores procedentes de la revolucion francesa (Bobadilla Encinas, 2007: 91). Esta
literatura no fue una manifestacion pre-romantica, como ocurrio en el caso europeo, y
no tuvo su origen en referentes culturales mexicanos. Es verdad que sus primeras
manifestaciones tomaron prestados los escenarios y los temas, ademas de que abusaban
del exotismo, pero esto sélo fue una etapa de su desarrollo. Algunas de las obras que
pueden ser consideradas pertenecientes a este género son “El visitador” (1838) de
Ignacio Rodriguez Galvan, La hija del judio (publicada como folletin entre 1846 y
1849) de Justo Sierra O’Reilly, y Monja, casada, virgen y martir (1868) de Vicente
Riva Palacio (Bobadilla Encinas, 2007), por mencionar unas cuantas. Otros textos que
deben su ambiente a este género son los cuentos: “La aventura de un veterano” (1843),
“El diablo y la monja” (1849) e “Historia famosa que debera leerse a las doce de la
noche” (1849) de Manuel Payno;*° eso sin contar su novela El fistol del diablo (1859-

1860) en la que uno de los personajes es el diablo mismo.

Molina Foix, pasa inadvertido porque se ha olvidado que se trata de un fendmeno cultural
marcadamente identitario en tanto que el hecho religioso es fundamental en la conformacion del
nacionalismo inglés. Sobre la recepcion de la literatura gotica en Espafia, asi como de algunas
de sus manifestaciones originales en lengua castellana, Cuenca (1985), Glendinning (1994),
Roas (2006) y Lopez Santos (2010).

% «|_a aventura de un veterano” publicado por primera vez en El Museo Mexicano, t. 11. México,
1843 (pp. 481-492); recogido en Miranda Cérabes, 1998: 105-128. “El diablo y la monja.
Cuento fantastico” e “Historia famosa que debera leerse a las doce de la noche” estan
recopilados en Payno, 2003: 151-168 y 169-174. Al respecto de lo fantéstico en este autor: “Lo
fantastico en Payno es romantico por sus fuentes y temas (v.g.: diabolismo, tradicion faustica),
por género y por algunos procedimientos literarios (v.g.: novela gética y de folletin, creacion de
suspenso). Pero en cuanto a vision del mundo y a proyecto literario, es realista, pues busca
explicar el enigma y restablecer un supuesto orden de los real” (Chaves, 2013: 110).
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Algunas leyendas, ya cercanas al género fantastico deben sus ambientes a este
influjo gético, como “Herrada, mujer” de Francisco Sedano,>” “La calle de don Juan
Manuel” de José Justo Gémez, conde de la Cortina,*®y “La mulata de Cérdoba” de José

Bernardo Couto Pérez.>® Las tres son narraciones de caréacter hibrido en las que lo

> Francisco Sedano, “Herrada, mujer”, en Noticias de México (1800). Este libro permaneci6
inédito hasta 1880 en que lo publicd La Voz de México, con un prélogo de Joaquin Garcia
Icazbalzeta (Corral Rodriguez, 2011: 55). Corral Rodriguez no considera su pertenencia al
género fantastico porque “el caso se relata como misterio de fe, no como un texto recreativo;
por lo tanto, se orienta con una perspectiva y una interpretacion univocas” (Corral Rodriguez,
2011: 59).

%8 Justo Gémez, conde de la Cortina, “La calle de Don Juan Manuel”, en Revista Mexicana, t. I,
nam. 5, 1835 (pp. 553-560). Leal y Martinez lo consideran el primer cuento legendario en
Meéxico (Corral Rodriguez, 2011: 64). Riva Palacio Quintero, quien destaca el afan didactico de
este autor, sefiala que el eje fundamental de su obra estéa constituido por el cruce de la historia y
la literatura. En su articulo incorpora un resumen de la narracion y algunos testimonios de la
critica sobre este texto. Al respecto concluye: “En ‘La calle de Don Juan Manuel’, parti6 de una
leyenda popular para hacer una pieza literaria (cuento o novela corta, como se prefiera) en la
que expuso el desarrollo y los frutos de una investigacion histérica. En este sentido Cortina
logré con este texto su meta de hacer de la historia una lectura amena y didactica, ademas de
que no se limité a contar lo que pasd, sino que también nos narr6 como lleg6 a saberlo” (Riva
Palacio Quintero, 2005: 104). Ana Maria Morales encuentra que en este texto “se pueden
encontrar enunciados, aunque no claramente problematizados, dos &rdenes de realidad
excluyentes que se contrastan en dos soluciones antagénicas que jamas se resuelven del todo”
(Morales, 2008b: xxii); y agrega que el autor “construy6 su relato diferenciando al extremo dos
distintas explicaciones de los hechos narrados, ambas basadas en diferentes sistemas de reglas
de funcionamiento de realidad y representadas por tipos opuestos de receptor: por una parte los
personajes mas crédulos y religiosos (que tienen un horizonte de expectativas mas abierto a lo
sobrenatural y para quienes la existencia del demonio es un hecho que forma parte factica de su
mundo y sus leyes de funcionamiento) y, por el otro, las consideraciones del otro tipo de
receptor, el publico culto e informado, gustoso de las historias como objetos artisticos y motivo
de entretenimiento (personajes para los que las reglas que rigen el paradigma de realidad en el
texto excluye la existencia de seres como el demonio). Ateniéndonos a estos dos codigos tan
diferentes e imposibles de reducir a uno solo sin que se fracture alguno es que puede afirmarse
que estamos frente a un relato que ha construido lo fantastico en el ordenamiento de las
versiones, en la oposicion representada” (Morales, 2008b: 4). Es importante agregar que el
conde de la Cortina también es el autor del texto titulado “Manuscrito hallado en los archivos de
un hospital de dementes” (Tola de Habich, 1986: 163-171); interesante ejemplo de trasferencia
genérica en el que explora la monstruosidad.

> Sobre este texto publicado como “La mulata de Cérdoba y la historia de un peso”, en El
Mosaico Mexicano, 1837 (Corral Rodriguez, 2011: 68), Lola Lépez Martin afirma: “Mucho ha
evolucionado sin embargo la imagen de la bruja de la escoba voladora a la hechicera que
protagoniza La mulata de Cérdoba, de José Bernardo Couto. Este es uno de los primeros relatos
que trata un tema central en el género fantastico, el de la desaparicion misteriosa o la
escapatoria magica. El gran atractivo de este cuento es el medio peculiar en que la mulata
escapa de la cércel. El relato de Couto recrea una figura simbélica de la época colonial: la
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legendario y lo historico se combinan. Presentan una estructura similar dividida en dos
partes: En la primera se narra la leyenda y en la segunda, en el caso de Sedano y del
Conde de la Cortina, se indaga en los hechos que dieron lugar a ella; mientras que en la
de Couto Pérez aparece otra narracion. Dichos textos son valiosos antecedentes del

género fantastico:

El hecho de que la leyenda haya sido un antecedente tematico inmediato para el relato
fantastico explica por qué cuando se indaga sobre los inicios de este tipo de relatos en
México aparezcan ejemplos de textos que ya plantean la existencia de distintos planos
de realidad en un solo relato, pero que no crean la tension, ni la duda requerida por el
género. El suceso se explica generalmente en el mundo de lo no real (Mandujano
Jacobo, 2005: 277).

El componente gético persiste incluso en los primeros cuentos fantasticos (Roas, 2003:
28) que, permanecen fieles a los postulados nacionalistas. Se considera que “Un
estudiante” (1842) de Guillermo Prieto® es el primer cuento fantastico en México e
Hispanoamérica (Corral Rodriguez: 2011: 90; Morales: 2008b: 21-22). En este texto

la presencia de un primer narrador que constata la locura del segundo es lo que permite
establecer la dicotomia de discursos y la distancia entre el relato que acepta la violacion
del cddigo funcional de la realidad del texto y el marco referencial desde donde se
explica nada, pero se alude todo, al aparecer un primer narrador que parece juzgar el
relato poco aceptable al provenir de un loco. Es decir, se trata de un muy moderno
fantéstico construido en el juego de perspectivas (Morales, 2008b: 21-22).

El resultado no es dificil de entender puesto que su autor ya habia bordeado el género en

textos de caracter legendario como “El arroyo del muerto” y “La cruz del sombrero”.®

mulata hechicera. La correlacion entre lo legendario y lo popular se establece de este modo: la
bruja escap6 del calabozo adonde la envié la Santa Inquisicion gracias a la magia, de igual
modo que la fantasia y el valor popular se resistieron al despotismo de los virreyes” (L6pez
Martin, 2006: xxvi).

% Fidel [Guillermo Prieto], “Un estudiante”, en El siglo XIX, 11 de junio de 1842 (pp. 3-4).

® Incluidos en Tola de Habich (2005), quien sefiala: “La primera tradicién es escueta, sin
mayores detalles descriptivos, sin adornos literarios. El narrador se limita, como dice, a trasmitir
una tradicién tal como la escuchd ‘sin mas ni menos a unos vecinos de Jerez’. La tradicion, es
evidente, se recibe sin entusiasmo, con desdén (jHum!) y nadie aplaude ni rie festejandola. / La
segunda tradicién tiene un comienzo similar a la primera en lo referente al incentivo para
contarla, y uno puede creer, a pesar de las referencias a Mis impresiones de viaje y a Alejandro
Dumas —‘;Y Dumas no cuenta tradiciones también inverosimiles y que las aprende del
vulgo?’—, que leeremos una narracion muy parecida, en forma, a la primera. Sin embargo la
diferencia es radical. Ahora nos encontramos con una historia llena de detalles pintorescos,
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Aunque Tola de Habich en su antologia propone también “El bulto negro”
(1841) de Casimiro del Collado® como uno de los primeros cuentos fantésticos, e
incluso anterior al de Prieto (Tola de Habich, 2005), Corral Rodriguez lo descarta
argumentando que el autor, nacido en Santander en 1822, llegé a México cuando tenia
14 afios, por lo que al momento de publicarlo llevaba viviendo apenas 5 afios en el pais
(Corral Rodriguez, 2011: 90-91). Morales sefiala que “El bulto negro”, “sin ser
exactamente fantastico, por momentos crea una auténtica doble vision de posibilidades
y soluciones y que, elemento significativo, contiene ya en su titulo ese calificativo que
apenas empezaba a aparecer en el continente americano: ‘cuento fantastico’” (Morales,
2008b: xxii).

Indudablemente, dos décadas después, durante la Republica Restaurada,
comenzaron a publicarse algunos de los textos mas importantes del género fantastico en
el México del siglo XIX. Durante este periodo de concordia y de pacificacion en el que
se asientan las bases de la modernizacién del pais las consecuencias de la Reforma
adquiriran también rasgos literarios. Los escritores, inmersos en el nacionalismo que
esos turbulentos afios habia exacerbado, respondieron de formas variadas, pero éstas ya
no pertenecian a los primeros tropiezos independentistas sino al impulso unificado en
torno a un proyecto de modernidad. Aunque se antepuso esta noble aspiracion a los
intereses personales, en las obras pertenecientes al segundo Romanticismo mexicano se
percibe el ensanchamiento de la subjetividad de los autores. Coexistieron las conquistas
del primer Romanticismo que se transformaron y se combinaron con las nuevas

tendencias estéticas; algo a lo que la literatura mexicana ya estaba acostumbrada.®® Las

elaborada literariamente —pues ese, también es su origen: forma parte de un libro en proceso—,
mexicanizada adrede (uno de los postulados més trascendentes de la Academia de Letran) en
lenguaje, alimentos, fiestas, personajes y paisaje. Y en esta ocasion no se inserta colofén: la
tradicion concluye con otra tradicion: una bola de fuego que recuerda todos los afios el drama.
Aln mas, el narrador-testigo, da dos versiones: la racional (fue el coloche envenenado el que
como un caustico le arrancé el cabello) y la fantastica (‘nosotros los cristianos hemos visto el
castigo de Dios...”). / La diferencia en la manera narrativa de las dos tradiciones no es fortuita y
colabora y ejemplifica los elementos sefialados como propios de la narracién fantastica: ser una
diversion intelectual (una reunion de literatos y con el fin de terminar con el inicio del
aburrimiento); elaboracién literaria (la primera es una tradicidn popular ‘sin mas ni menos’, y la
segunda elaborada literariamente para ser incluida en un libro de viajes); y el origen: en este
caso el folklore nacional, no la imaginacion exclusiva del narrador” (Tola de Habich, 2005:
XVII-XIX).

62 Casimiro del Collado, “El bulto negro”, en El Apuntador, 1841 (pp. 5, 66 y 83).

%3 José Maria Martinez al respecto del eclecticismo sefiala lo siguiente: “Pero, por un lado, sus
contextos sociopoliticos no siempre van a permitirles [a los escritores] desprenderse de los
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aportaciones del costumbrismo, como una manera de representar a la sociedad, el relato
de corte anecdotico y los cambios experimentados por la leyenda sirvieron a los
escritores para atisbar en lo desconocido de una manera diferente y dar algunas de las
piezas mas interesantes y representativas del género, que “ya nada tendran que ver con
la leyenda” (Mandujano Jacobo, 2005: 279). La estabilidad posibilito el desarrollo de un
concepto hegemonico de realidad que se ira fortaleciendo de la mano de la adopcion del
positivismo como una ideologia de Estado y, ademas, traerd consigo el afan de, si no
intentar derrumbarlo, cosa que ocurrira materialmente con la Revolucién de 1910, al
menos si ponerlo en duda: “En definitiva, la estética fantéstica se funda en esta vision
legitima del mundo otra, y traduce, aunque ‘supremamente eufemizada’, una postura
politica que discute ‘la definicion dominante de la realidad y, en particular, de la
realidad social’” (Phillipps-Ldpez, 2006: 44-45).

El derrumbamiento de las bases de la realidad no fue llevada hasta sus ultimas
consecuencias, ya que los paladines liberales de la Republica Restaurada no eran tan
radicales como se cree y primo en ellos el impulso constructor, por lo que defendieron

la funcion social y el caracter moral de la literatura; asi, se puede decir que:

Letrados y soldados se emparejaban en la cultura religiosa. Todos, por supuesto, habian
aprendido las creencias, la moral y la liturgia del catolicismo. Ninguno, fuera de
[Ignacio] Ramirez, se apart6 conscientemente de la religion tradicional. La cacareada
apostasia de los liberales fue puro cuento de los conservadores (Gonzalez, 2000: 639).

Al respecto, es importante hacer notar un fendémeno interesante vinculado con la
relacion de los escritores con la literatura fantastica: la dicotomia liberal romantico y
conservador neoclasico no funciona; encontramos escritores como Ignacio Manuel
Altamirano, José Tomas de Cuéllar y Manuel Payno, que son politicamente liberales
pero reacios a la experimentacién y, en cambio, conservadores como José Maria Roa
Barcena o “liberales conservadores”, como Justo Sierra,®* que realizaron textos bastante

innovadores para su época:

ideales ilustrados y, por otro, van a acabar conviviendo simbidticamente con el realismo
literario y el positivismo filoséfico que llegan a América después de los 60” (Martinez, 2011:
34).

% Es curiosos el caso de Justo Sierra quien se autodenomind “liberal conservador” para
distinguirse de los principios liberales cléasicos, metafisicos, radicales, que se oponian a los
defensores de los postulados positivistas (Hale, 2002: 42).
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Por poner algunos ejemplos, se puede recordar que los Cuentos romanticos de Justo
Sierra, remiten al Romanticismo mas tdpico y exotista, pero sus opciones politicas
siempre estuvieron alineadas con el positivismo que acab6 viendo como solucién para la
modernizacion de México y que no le impidio colaborar con la peculiar dictadura de
Porfirio Diaz. Por su parte José Maria Roa Barcena, autor del pionero “Lanchitas” y de
otros logrados relatos fantasticos, llegé a formar parte de la Junta de Notables que
ofreci6 a Maximiliano la corona de México, y tras una temporada en la carcel por sus
ideas conservadoras, entr6 a participar en el grupo de El Renacimiento, del liberal
Altamirano, que a su vez es autor de ‘Las tres flores’, un relato representante de un
Romanticismo europeizante y legendario (Martinez, 2011: 39).

Con la adopcion de la estética realista, la subjetividad romantica abandonoé el pasado y
los espacios exdéticos para adoptar escenarios y ambientes cotidianos. Este cambio fue
benéfico para la aparicién de un tipo de cuento fantastico que se distancié de lo
legendario y que se acercé mas al mundo del lector; esto permite comprender por qué
los escritores de ese momento asimilaron las concepciones de lo fantastico atribuidos a
E.T.A. Hoffmann y a Edgar Allan Poe, y por supuesto a la recepcion de obras de esta
tradicion.®® Asi, los cuentos fantasticos comenzaron a despojarse de “los componentes
mas fantasmagoricos para ubicarse bien en la vida cotidiana de las grandes urbes
modernas” (Martinez, 2011: 62).

Con respecto a la recepcion de la obra de estos autores en Hispanoamérica, José
Maria Martinez aventura que su escasa difusién en América Latina fue “otra de las
razones de la relativa pobreza [de este género] en el subcontinente hasta las décadas
finales del siglo” (Martinez, 2011: 60). Como se ha visto hasta el momento estas
circunstancias responden a una situacion bastante compleja®® que es imposible explicar
solo afirmando que se trat de un fenémeno de produccion minoritaria (Martinez, 2011:
62), consumido por un diminuto circulo de lectores y que normalmente no excedia el
ambito local (Martinez, 2011: 63).

Sin embargo, pese a la falta de estudios de recepcion de la obra del aleméan y del
estadunidense, su huella ya es visible en obras pertenecientes al segundo Romanticismo

mexicano:

% Al respecto de la difusién de obras de literatura fantastica europea y norteamericana en
México remito al lector al apéndice titulado “Recepcidn de escritores fantasticos publicados en
México”.

% Como el propio Martinez afirma, esto a la espera de la confirmacion o ampliacién de datos
dada la escasez de estudios sobre la recepcion de Hoffman y Poe (Martinez, 2011: 58). Al
respecto el autor considera para el caso de Poe el trabajo de Englekirk (1939) y toma como
punto de partida la traduccidn anénima de Poe de 1869 (Martinez, 2011: 59).
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Aparte de las distintas tematicas y los motivos literarios con los que incursionaron los
iniciadores del cuento fantastico en México, en el periodo previo al modernismo, los
recursos sintacticos empleados contribuyeron al fortalecimiento del género en nuestra
literatura. En muchos de los cuentos antes mencionados puede apreciarse la riqueza
imaginativa con la que los escritores de ese primer periodo fantastico estructuraron sus
historias.

Se advierte también, desde el primer momento de la préactica del género en
México, la asimilacion de las distintas modalidades de lo fantastico que llegaban a
México mediante escritores tan representativos como Hoffmann, del que Roa Barcena
era traductor, o Edgar Allan Poe, de quien se nutrieron casi todos los escritores
hispanoamericanos del siglo XIX que cultivaron el género fantastico (Mandujano
Jacobo, 2005: 280).

En el caso de Hoffmann es importante tomar en cuenta que en Europa su gran éxito fue
posterior a su muerte en 1822; aunque su obra habia sido publicada entre 1815 y 1821,
fue en aquel momento que alcanzé una rapida difusién, comenzando por Francia, donde
influyé en autores como Honoré de Balzac, Theophile Gautier o Prosper Merimée
(Roas, 2002: 25). Y posteriormente en Espafia, en donde a partir de 1831 circularon
traducciones de su obra que provenian del francés y que dejaron su impronta en autores
como Pedro de Madrazo, Joseé Zorrilla, Antonio Ros de Olano, Gustavo Adolfo
Bécquer, Rosalia de Castro y Benito Pérez Galdos (Roas, 2002).

Al escritor aleman se deben dos aportaciones fundamentales a la literatura
fantastica: la ambientacién cotidiana, préxima al mundo del lector (Roas, 2002: 25),%" y

la dimension interior de lo fantastico:

Si la novela gotica habia abierto las puertas de las regiones de la oscuridad, Hoffmann
situd (como después hara Poe) al lector ante el abismo de lo irracional, de lo invisible,
de lo desconocido, de todo aquello que habita en las zonas inexploradas de la mente
humana y tras esa realidad cotidiana que cree conocer tan bien. Eso justifica la escasa
presencia en sus relatos de fantasmas, resucitados y otras figuras ya tipicas del universo
sobrenatural. Hoffmann prefiere explorar la dimension interior de lo fantastico,
entendida como manifestacion de los miedos y pasiones mas ocultos del ser humano,
contemplados siempre como una amenaza para este. Asi, la mayoria de sus historias
desarrollan el tema de la alteracion de la personalidad en todas sus manifestaciones:
suefios, delirios, locura, influencia magnética y el motivo del doble (Roas, 2002: 32).

%" Debo destacar que este aspecto separa su obra de la de otros escritores contemporaneos suyos
como Ludwig Tieck, Friedrich La Motte Fouqué o Franz Brentano; asi como también de la
novela gética (Roas, 2002: 26).
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En México aun sigue pendiente la investigacién de la recepcion de este autor. Al
respecto es posible encontrar dos casos interesantes debidos a la recepcion selectiva que
tuvo Ignacio Manuel Altamirano y José Maria Roa Barcena. Es necesario destacar el
papel de “El corazon de &gata” y “La cadena de los destinados”, dos de los cuentos de
Hoffmann que no responden al género fantastico como base de Clemencia (1869), una
de las novelas de corte nacionalista mas importantes del siglo XIX (Gutiérrez de
Velasco, 2006: 369). También es importante sefialar que Roa Béarcena fue traductor de
algunos de sus cuentos (Hoffmann, 2006). Aunque “La dicha en el juego”, “Maese

1 68

Martin y sus obreros” y “Haimatocara” °° no son cuentos de carécter fantastico sino mas

bien moral, el texto del escritor veracruzano que los precede en el periodico catolico La

Cruz (1856) constituye un testimonio esclarecedor del proceso de recepcion del género:

La literatura alemana, cuando no se extravia en las altas regiones de la metafisica, tiene
un sello de ternura y belleza que parece peculiar de los climas septentrionales. Prueba
de ello son la mayor parte de los cuentos fantasticos de Hoffmann, que, si bien
publicados con anterioridad, no vinieron a crearle una reputacion europea sino por el
afio de 1814. Tenemos de ellos una excelente traduccion hecha al idioma francés por
Marmier, el mismo literato que tradujo y recopilé en cuatro volimenes de “Cantos
populares del Norte”. Como el conocimiento de las obras de Hoffmann se halla en
nuestro pais circunscrito a los literatos, vamos a traducir al castellano y a insertar en la
seccion de variedades de este semanario dos de los mas hermosos cuentos, siendo uno
de ellos “La dicha en el juego” y el otro “Maese Martin y sus obreros”.

Varias causas nos inducen a escoger estos dos cuentos: en ellos nada hay de
sobrenatural, y esto ya es una garantia de que agradaran a nuestros lectores mas bien
gue aquellos en gue domina lo fantastico, muy poco admitido en la literatura moderna
de los pueblos meridionales (Roa Barcena, 2006: 1X-X).

Ambos cuentos ya habian sido traducidos al espafiol como “Maese Martin el tonelero y
sus oficiales” en una edicion realizada por Cayetano Cortés de Cuentos fantasticos de
Hoffmann (1839), realizado en Madrid por la Imprenta Yenes; y como “Fortuna en el
juego” en el segundo tomo de las Obras completas de E.T.A. Hoffmann (1847) (que en
realidad era una seleccién de 24 cuentos), impreso por Llorens hermanos en la ciudad
de Barcelona (Hoffmann, 2006: 129). La edicion a la que se refiere Roa Béarcena es la
de Xavier Marmier, Contes fantastiques publicado en 1843 y reeditado en 1866 (Roas,

% Seglin se menciona en la “Nota editorial”, los dos primeros fueron publicados en La Cruz,
publicacion dirigida por el propio Roa Béarcena, el primero en noviembre de 1855 y el segundo
de diciembre de 1855 a marzo de 1856 (Hoffmann, 2006: 127); el tercero en Obras de Roa
Barcena, tomo I, Cuentos originales y traducidos, publicado por Victoriano Agleros en la
Biblioteca de Escritores Mexicanos (Hoffmann, 2006: 127).
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2002: 46);%° de ella, Martinez afirma que “existe una version espafiola publicada en
1850 que probablemente también circularia en América” (Martinez, 2011: 60).

Tanto las aportaciones de Hoffmann, como las de Poe, que se trataran en el
capitulo dedicado a la creacién, dieron lugar a un tipo de cuento fantastico distinto al
que se habia hecho hasta entonces,

ya no es un cuento de viejas, una historia o tradicion escuchada en ambientes
pueblerinos, ahora se trata de un cuento, de una historia que comienza y termina
literariamente en si misma, siendo muchas veces el narrador personaje directo de la
historia o testigo directo de ella. El escritor ya no se contenta con recrear, CoOmo juego y
como aporte folklérico, una leyenda, una supersticion, una tradicion o un cuento de
viejas que escucho o que le contaron (Tola de Habich, 2005: XXV).

Este rico legado permitio que el cuento fantastico adoptara nuevas formas. Su desarrollo
quedo estrechamente vinculado a las corrientes de la modernidad (Clark, 2005: 35) que
convergieron en México los afios posteriores, a veces de un modo arménico y otras
problematico. A partir de sus relaciones con ellas, como se vera més adelante, el género

se transformo y reformuld sus motivos.

% Los textos que contiene esta edicién son “Le violon de crémone”, “Les maitres chanteurs”,
“Le majorat”, “Maitre Martin et ses ouvries”, “Le bonheur au jeu”, “Le choix d’une fiancée”,
“Marino Falieri”, “Don Juan” y “La voeu”.
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CAPITULO Il

TRADUCCIONES DE EDGAR ALLAN POE

Antes de presentar la cronologia de traducciones de obras de Edgar Allan Poe que he
elaborado a partir de la investigacion bibliografica y hemerogréafica y de hacer una revision
de las caracteristicas especificas de algunas de ellas, es oportuno que realice una serie de
comentarios de caracter global.

La primera observacion y, sin duda, la mas evidente es que son pocos los libros
impresos en México, situacion que responde a la oferta variada de ediciones francesas y
espariolas (Englekirk, 1934: 20) que, junto con las hispanoamericanas, circularon en el
pais." De este modo se explica que el mayor nimero de traducciones que he podido
localizar pertenezca a la prensa periddica, en la que a sus obras en prosa y su poesia se
sumaron numerosas menciones o alusiones a Poe como autor, personaje o a alguna de sus
obras. Gracias a estas ultimas me ha sido posible determinar la circulacion de textos mucho
antes de que aparecieran en forma de libro.

La abundancia de traducciones originarias de la peninsula ibérica en buena medida
responde a que la recepcion de este autor ahi fue anterior (comenzo en 1857, casi al mismo
tiempo que Baudelaire publicara Histoires extraordinaires [1856] y Nouvelles histoires
extraordinaires [1857]) y la difusion de la obra del estadunidense en Latinoameérica
aprovecho estos textos. Se trata de una las posibilidades de difusion de este autor en

México, aunque no la tnica.?

! La amplia circulacion de traducciones de factura hispanoamericana se constata en su continua
aparicion en las paginas de las publicaciones mexicanas. Es posible consultar los recuentos de estas
ediciones en Englekirk, 1934, 1944; Valle, 1949; Woodbridge, 1969.

2 Cabe mencionar que hasta entrado el siglo XX, en muchas publicaciones era una costumbre usual
adoptar el esparfiol peninsular para darle un aire antiguo al texto, sobre todo en aquellas narraciones
gue ocurren en tiempos remotos. Al respecto de la recepcién de Poe en Espafia véase Roas, 2011;
Rodriguez Guerrero-Strachan, 1999. La primera traduccién aparecida en la peninsula ibérica fue
“La semana de los tres domingos” (1841), que mantiene el titulo francés, “La semaine des trois
dimanches”, y no el que supondria el original, “Tres domingos en una semana”. Resulta curioso que
éste sea el primer cuento vertido al castellano, puesto que existen evidencias de que sus relatos
fantésticos y policiacos ya eran conocidos (Roas, 2011: 40).
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La preeminencia de traducciones procedentes de Europa esta vinculada a las
preguntas de ¢por qué el interés en Meéxico por este autor no fue temprano? y, a su vez,
¢por qué son contadas las traducciones directas del inglés estando tan cerca de EE.UU.?
Intentaré contestar a estos cuestionamientos a lo largo de este capitulo y el siguiente,
adelantando que las respuestas son de caracter politico y estético. Las relaciones entre
México y EE.UU. no eran las dptimas para ello. Durante la etapa mas productiva del autor,
sus Ultimos diez afios de vida (1840-1849) ocurria la guerra entre México y EE.UU. (1846-
1848). Una vez resuelto el conflicto bélico, con el bloqueo que supuso, las relaciones
tardaron en reestablecerse. Durante el Imperio de Maximiliano, no hubo gran contacto entre
las dos naciones dado que el pais del Norte se encontraba en plena Guerra de Secesion
(1861-1865). De hecho ésta es incluso una de las razones por las que la nacién vecina no
aprovecho la Intervencion Francesa para hacerse de mas territorio, aunque fue llamada
junto con Inglaterra y Espafia a participar (Diaz, 2000: 609). Estas circunstancias
dificultaron el contacto entre los dos paises y son decisivos para entender la recepcion de la
obra de Poe. Si bien, durante la Republica Restaurada EE.UU. fue visto como un prototipo
de nacidn, a la que era mejor tener de aliada que de enemiga, en ningin momento desplazo
a Francia, que represent6 el modelo de civilizacion y cultura de la élite.

El segundo aspecto a considerar, consecuencia de lo anterior, es la deuda que las
traducciones aparecidas en México tienen con las francesas. Esto responde a que la
traduccion realizada por Charles Baudelaire® atrajo la atencion de Europa y posteriormente

la de Hispanoamérica. EI mundo hispanico no se pudo sustraer a la seductora traduccion del

% La publicacion de la obra de Poe en francés comenzé cuando adn estaba vivo. La primera
traduccion de un cuento suyo aparecié en 1844, una version de “William Wilson”: “James Dixon,
ou la funestre resemblance”, en La Quotidienne, realizada por Gustave Brunet (Roas, 2011: 60). En
1845 se publica “Le Scarabée d’Or”, firmado por A.B[orghers] en La Revue Britannique
(Cambiare, 1927: 30). Ch. Baudelaire publicé “Mesmeric Revelation” en julio de 1848 en La
Liberté de Penser, y a ésta le siguieron “Le Puits et le Pendule” en La Revue de Paris (1852),
“Philosophy of Forniture” en Le Magasin des Familles (1852), “Le Coeur Revelateur” en el diario
Paris; misma publicacién en la que apareci6 “Le Chat Noir” (1853). Al respecto de esta ultima, es
importante sefialar que no era la primera vez que se traducia este cuento, ya que existe una anterior
de Mme. Isabelle Meunier en Le Démocratie Pacifique del 31 de enero de 1847 (Cambiare, 1927:
40). Finalmente, el poema “Le Corbeau” aparecié en L’Artiste (1853) y posteriormente en Le Pays,
donde las traducciones se suceden con pocas interrupciones desde 1854 hasta abril de 1855
(Cambiare, 1927: 33-34).
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autor de Les fleurs du mal cuya calidad, a decir de Englekirk, aventaja a las espafiolas
(Englekirk, 1934: 32), que incluso adoptaron los titulos y el orden dado por el escritor

francés a los cuentos de Poe (Englekirk, 1934: 25):

The astonishing thing about these translations is that, with but few exceptions, their titles
reveal their French origin. Is it possible that Spanish translators fell into the common error
of assuming that these were the names of the original English versions of the tales? If so,
their faithful adherence to Baudelaire’s titles needs no explanations. On the other hand, it is
more than likely that they felt honor-bound not to conceal willfully the source of their
translations; for, as we know that they had access to certain English versions, they could
have stamped their works with some distinctive Spanish title and rendered their French
derivation somewhat less conspicuous (Englekirk, 1934: 23-24).

Ante tal situacion ha sido necesaria la comparacion de las traducciones para determinar si
son directas del inglés o si, antes de haber sido vertidas al espafiol, pasaron por el francés
(Englekirk, 1934: 27; Roas, 2011: 37). Para realizar este cotejo, que se puede ver en el
apéndice 111, he utilizado el texto de la edicion de Patrick F. Quinn y G.R. Thompson (Poe,
1984) y el de Baudelaire en la ediciéon de Jacques Crépet (Poe, 1932; 1933, 1934, 1936,
1937)* y las traducciones al espafiol aparecidas en la prensa mexicana. Esto ha sido muy
atil en la busqueda de indicios que me han permitido determinar su procedencia.
Adicionalmente he intentado distinguir si la traduccién es de origen peninsular o
hispanoamericano, y en algunos casos me he aventurado a sefialar si es mexicano. Esta
ultima tarea ha resultado ain méas complicada porque, como he dicho antes, circularon
traducciones procedentes de distintas regiones de Hispanoameérica; situacion que aumentd
en las ultimas décadas del siglo XIX, cuando la conexion y el intercambio entre ellas fue
mayor, como un reflejo de la conciencia de unidad hispanoamericana que trajo consigo el
Modernismo.

Como se vera, los encargados de trasladar al espafiol las obra de Poe no fueron

totalmente dependientes de la traduccion de Baudelaire, ni la siguieron pasivamente, ya que

* La edicion en inglés ademés de presentar la poesia y prosa de acuerdo con las Gltimas versiones
revisadas por el autor incorpora las anotaciones de otras importantes ediciones como las de Harvard
University Press, University Press of Virginia, Twayne Publishers, entre otras. En lo que respecta a
la edicién de Jacques Crépet a las traducciones de Baudelaire, el critico realiza un trabajo
espléndido de comparacion entre la traduccion y el original, ademas de que aporta importantes
datos para la recepcion de Poe en Francia.
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adoptaron una division de frases distinta al texto original y a la traduccion en francés
(Englekirk, 1934: 30); recurrieron a la paréafrasis cuando se enfrentaban con algun giro o
fragmento dificil de verter a nuestro idioma, e inclusive adaptaron algunos pasajes o

afiadieron texto de acuerdo con las necesidades de la publicacion:®

In such cases it often happens that the Spanish version leaves us with the impression that
both the French and English renderings have been consulted. Although this may be so in a
few instances, such is not the usual case; for a careful study of many of the phrases that
offered their full share of difficulties for Baudelaire, discloses the fact that such pitfalls did
not hamper the Spanish translators who have accepted Baudelaire’s solution for their
version (Englekirk, 1934: 27).

Queda confirmado que el mayor nimero de traducciones directas del inglés corresponde a
la poesia aunque en la lectura atenta de algunas narraciones se observa que muchas veces
este trabajo se hacia utilizando el original y la traduccién francesa. De este modo queda
desmentida la afirmacion de que el interés en México se haya centrado en la poesia,
hipétesis sostenida por Englekirk (1934) y Salinas (1941).

Si bien es cierto que la atraccion por la obra de Poe se avivo por la moda francesa,
éste no despertd hasta la dltima década del siglo XIX en consonancia con el modernismo
(Englekirk, 1934: 86), sino mucho antes; en México por lo menos desde 1868.
Indudablemente fueron importantes para Hispanoamérica la traducciéon de Juan Antonio
Perez Bonalde de “El Cuervo” (1887) y el reconocimiento que los escritores franceses
hicieron a Poe (Englekirk, 1934: 21); pero no son las fundamentales.

Finalmente, es notable que las traducciones de la obra de este autor no fueran
exclusivas de algun bando politico; contrario a lo que podria pensarse, tanto las
publicaciones de corte liberal como las conservadoras colaboraron para su difusion. Esto
constituye una evidencia de que la prensa ulterior a la Republica Restaurada funcionaba de
acuerdo con las necesidades del mercado y que, como se mencion6 en el capitulo anterior,
la prensa conservadora compitié en todos los terrenos, aun en el econémico (Ceballos
Ramirez, 1997: 165-166).

® Este fendmeno no s6lo ocurri6 en México, ejemplos de ello en la literatura espafiola los
encontramos en Roas (2006) y Lopez Santos (2010).
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En las siguientes paginas sélo destacaré aquellas publicaciones que contengan algln
rasgo que permita entender el desarrollo de la recepcion del autor en México y remito al
lector al listado cronoldgico de traducciones asi como al analisis especifico de cada
traduccion que presento en el apéndice |. Debo agregar que, a continuacion del comentario
de las traducciones, hago una revision de las adaptaciones, los textos apocrifos vy,
finalmente, de aquellos en los que Poe aparece como personaje de ficcion o motivo poético.
Si bien la investigacion estd dedicada a la narrativa del autor norteamericano, no por ello
omito hacer mencion de las traducciones de sus poemas y de consignarlas en orden
cronoldgico al final del trabajo.

Asi pues, en una revision general es posible notar que de los 64 relatos breves que
consignan Patrick F. Quinn y G.R. Thompson (Poe, 1984) tengo constancia de 29 en la
prensa mexicana. De ellos los que aparecieron mas veces y tuvieron un mayor nimero de
traducciones diferentes fue “The Oval Portrait” con cinco (1891[2], 1892, 1898, 1909) y
“The Black Cat” (1874, 1888, 1893, 1898 y 1899), seguidos por “The Cask of
Amontillado” (1873, 1874, 1875 y 1899) y “Shadow. A Parable” (1878, 1910[2], 1911),
con cuatro cada uno. Algunas de las narraciones fueron impresas con poca diferencia de
afios respecto de Espafia, tal fue el caso de “The Balloon-Hoax” que se publicd en Espafia
en 1875 y, en México, en 1877; o “A Descent into the Maelstrom”, publicado por vez
primera en Espafia en 1875 y, en México, en 1877.° Asimismo hay dos textos que primero
fueron publicados en México, “The Fall of the House of Usher” que aparecié en 1884, y
después en Espafia en 1890; y “Hop-Frog” que fue publicada en 1879, mientras que, en la
Penincula Ibérica, en 1884.

Salvo “The Premature Burial”, “Mystification”, “Mesmeric Revelation”, “A Tale of
Ragged Mountains”, “The Imp of Perversity” y “The Oblong Box”, se conocieron la mayor
parte de sus cuentos terrorificos y sobrenaturales. Un dato curioso es que aunque el primero
no aparecio en la prensa mexicana durante el periodo analizado, como se veré en el capitulo
IV, dedicado a la creacion literaria, fue el que caus6 mayor impresion y generd textos de
creacion basado en la misma idea. Las cuatro mujeres de Poe, “Berenice”, “Morella”,

“Eleonora”, y “Ligeia”, conocieron diferentes ediciones; de este grupo, las dos ultimas

® Para realizar comparaciones entre las traducciones mexicanas y las espafiolas me baso en el
estudio de Roas (2011).
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tienen un gran mérito: “Eleonora” fue el primer cuento de Poe que aparecié en México y
“Ligeia” es una de las pocas traducciones mexicanas que aparecieron en libro. Del cuarteto
las mas famosas fueron “Berenice” y “Ligeia”, publicadas un mayor nimero de veces.

Es importante mencionar que hay omisiones significativas en la obra traducida de
este autor: por las prensas mexicanas no pasd The Narrative of Arthur Gordon Pym; del
conjunto de cuentos policiacos y de raciocinio faltd “The Mystery of Marie Roget”; de los
cuentos de tema metafisico solo aparecié “The Conversation of Eiros and Charmion”, no
asi “The Power of Words”, “The Colloquy of Monos and Una”, “Mellonta Tauta”; de los
contemplativos, “The Domain of Arnheim”, “The Island of Fay”, “Langor’s Cottage” “The
Philosophy of Forniture”, “The Sphinx”; ni los satiricos y grotescos “King Pest”, “The Man
That Was Used Up”, “Loss of Breath”, “Some Words with a Mummy”, “Bon-Bon”,
“Lionizing”, “The Literary Life of Thingum Bob, Esq.”, “Three Sundays in a Week”, “The
Duc of L’Omelette”, “How to Write a Blackwood Article”, “The Spectacles”, “Diddling
Considdered as One of the Exact Sciences”, “Never Bet the Devil Your Head”, “Why the
Little Frenchman Wears His Hand in a Sling”, “Four Beasts in One. The Homo-
Cameleopard”, “Von Kempelen and His Discovery” y “The Angel of Odd”. Sin embargo,
pese a las omisiones hay que destacar la publicacion de “The Thousand-and-Second Tale of
Scheherazade” (“La mil y segunda noche” [1882, 1884]), obra cuya traduccion es directa
del inglés, pues no fue publicada por Baudelaire y no aparecié en francés sino hasta 1887,
traducida por F. Rabbe; y “Silence. A Fable” (“Silencio” [1919]) que no aparecid en
Esparia.

En lo que respecta a la poesia, en la que no ahondaré demasiado, se tradujeron
algunos de sus poemas mas célebres. A diferencia de lo que ocurrié con los cuentos, en su
mayoria de caracter anonimo, se conoce la identidad de casi todos los traductores. Los que
aparecieron mas veces fueron “The Raven”, traducido por Ignacio Mariscal (1869, 1880,
1900, 1910), José Ramdn Ballesteros (1874), el peruano Felipe G. Cazeneuve (1885),
Enrigue Gonzalez Martinez (1898, 1901, 1903), Ricardo Gomez Robelo (1904), José Pablo
Rivas (1916) Rafael Lozano (1922), y “To Helen” en la traduccién de Alberto Leduc (1895,
1896, 1899, 1902, 1907, 1910), Balbino Davalos (1901) y Rafael Lozano (1922). A estos se
agregaron “Annabel Lee”, traducido por Laura Méndez de Cuenca (1896), el poeta
argentino Leopoldo Diaz (1906), un anénimo (1898) y Rafael Lozano (1922); “Ulalume. A
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Ballad” por Rasch (1898), el paraguayo Alejandro Guanes (1909 [2], 1912), Leopoldo Diaz
(1909), Roman Mayorga Rivas (1919) y un anénimo (1902); “The Bells” por David Cerna
(1906, 1912) y el guatemalteco Domingo Estrada (1912); “Eldorado” por Rafael Lozano
(1922); “Silencio” y “A mi madre” por Miguel Bolafios Cacho (1918); “Los espiritus de la
muerte” (1917), “El dia més feliz” (1918) y “El lago” (1919) por José Pablo Rivas. A la
lista se agregan las anonimas de “The Sleeper” (1902), “Dream-Land” (1909) y la del
poema apdcrifo “Leonine” escrito por James Whitcomb Riley y publicado posteriormente
por José Juan Tablada en 1906. También hay que sefalar que se tradujo “The Philosophy of
Composition”, texto que aparecid en 1908 en la Revista Moderna de México.

Junto con el papel de los traductores también es importante destacar el de los
ilustradores, Julio Ruelas, Carlos Neve y Crescenciano Garza Rivera.

Julio Ruelas, quien tradujo los presupuestos estéticos modernistas a imagenes
visuales en las paginas de la Revista Moderna (1898-1903) como en la Revista Moderna de
México (1903-1911), ilustrd las traducciones de “El Cuervo” de Ignacio Mariscal y de
Ricardo Gomez Robelo. El cuervo esta posado en el titulo de la primera, que logra integrar
imagen y tipografia. A continuacion Ruelas ilustra diferentes pasajes del poema: el autor
entre libros, la irrupcion del ave, el poeta que contempla al cuervo posado sobre el busto de
Palas Atenea en dos momentos: uno en el que observa meditativo y otro en el que aparece
sumido en la desolacion (15 de agosto de 1900, pp. 242-246). En la ultima pagina de la
traduccion de Gomez Robelo aparece una vifieta en la que un satiro toca la flauta de pan y
contempla a un cuervo con el que comparte la misma rama (1 de septiembre de 1904, pp.
26-28). En la ilustracion de “Filosofia de la composicion” la musa desde las alturas toma la
cabeza del artista, quien se encuentra en un estrato menor, y le da un beso (1 de noviembre
de 1908, pp. 131-139).

También es destacable el trabajo de Carlos Neve (Veracruz, 1895-1962)," quien
ilustrd la seccidn “Cuento del dia” de EI Imparcial. En sus intervenciones supo combinar el
imaginario decadentista con las necesidades del periodismo industrial, que requeria medios
cada vez mas eficaces para atraer la atencion de un publico masivo en medio de un mercado

mas competitivo.

” Sobre su trabajo como dibujante, véase Moyssén (1986).
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Un artista plastico influenciado por Poe es el pintor simbolista Crescenciano Garza
Rivera (Monterrey, 1895-1958),% a quien A. Cantt Jauregui dedica un articulo aparecido en
La Semana. Revista Gréfica, 22 de junio de 1919 (pp. 4-5). El texto incluye un comentario
del critico José Francés aparecido en el libro El afio artistico. 1918, en el que se menciona
cierta herencia de Poe en su obra:

En Garza Rivera es innegable la influencia directa de Alberto Martini, el fantasista italiano
de las concepciones perversas y las morbosas inquietudes. Imposible sustraerse al recuerdo
de La secchia rapita. EI poema de lavoro y de los cuentos de Edgardo Poe frente a estos
dibujos de Garza Rivera. Estas mujercitas con alas y actitudes de falenas son las Farfallas
notturnas de Martini, estos cirios que consumen humanas vidas, arden ya en las paginas
tragicas del gran dibujante italiano...

Tras estos comentarios generales presentaré una reconstruccion de la historia de las
traducciones a partir de articulos, notas, resefias y anuncios que se refieren al autor o a sus
obras. En la mayor parte de los casos menciono la referencia con el nimero de pagina; sin
embargo, debo aclarar que precisamente por tratarse de un rescate no en todos los casos he
podido acceder a los materiales. He dado con estos ultimos gracias a referencias y
menciones que por lo menos me han permitido determinar su fecha de publicacion. Remito,
pues al lector al apéndice 1ll, tanto en lo que respecta a la argumentacion del origen de las
traducciones como a los datos completos de la citas que aparecen en este capitulo.

La primera referencia a Poe en la prensa mexicana aparecio el 5 de diciembre de
1859 en Diario de Avisos, en un articulo titulado “La tripulacion del ‘Constante’”. La
publicacion informa del tragico destino de los sobrevivientes del naufragio y refiere el
horror que padecieron durante 79 dias, en los que ademéas de comerse sus heces y orines
practicaron el canibalismo: “El que oye la narracion de los padecimientos inauditos defl
capitan] Uyttenhoven y sus malaventurados compafieros, se figura que estd leyendo un
capitulo de Edgardo Poe, individualidad fantastica y Iagubre, escritor el mas enérgico y
sombrio de América, y acaso del mundo entero”. La referencia no sélo alude al carécter
escabroso de la situacion, sino también al paralelismo que existe entre esta desgracia y uno
de los episodios narrados en The Narrative of Arthur Gordon Pym (1838). Resulta

interesante, pues esta mencion es temprana con respecto a la traduccion francesa de esta

8 Sobre la obra de este pintor, véase Moyssén (1992).
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novela que aparecio como folletin en Le Moniteur Universel (25 de febrero a 18 de abril de
1857) vy, posteriormente, conocid su primera edicion como libro en 1858. Muy
probablemente se trata de una noticia traducida del francés, pero digna de mencion porque
en ella se vinculan algunos de los conceptos clave en la obra del autor.

Tuvieron que transcurrir casi diez afios para que apareciera la primera traduccion de
un cuento del escritor norteamericano en México: “Eleonora por Edgar Poe”, en El
Semanario llustrado, 27 de noviembre de 1868 (pp. 53-54) [1].° La huella de la edicién
francesa es visible: El lugar donde se desarrolla la accion, llamado Valley of the Many-
Colored Grass en el texto original, se convierte en el valle de Gazon Diapré, como aparece
en la traduccion de Baudelaire (“Vallée du Gazon Diapre”). El texto posee ligeras
alteraciones con respecto al francés, una de ellas quiza sea producto de la empatia del
traductor por el personaje de Eleonora: “She had seen that the finger of Death was upon her
bossom...”, traducido al francés, “Elle avait vu que le doigt de la Mort était sur son
sein...”, en el espafiol dice “La pobre nifia habia visto el dedo de la muerte colocado sobre
su seno” [las cursivas son mias]. Del mismo modo ocurre cuando el narrador afirma que
“but she made acceptance of the vow, (for what was she but a child?)”, en la francesa,
“mais elle accepte mon serment (car était-elle autre chose qu’une enfant?)”; en tanto que en
la espafiola: “pero al cabo concluia jpobre nifia! Con aceptar mi juramento encontrando asi
mas dulce y amoroso su lecho de muerte” [las cursivas son mias].

Un afio después los negros aleteos de “EIl Cuervo”, traducido por Ignacio Mariscal,
ensombrecieron las paginas de EI Renacimiento, 1 de enero de 1869 (pp. 158-160) [I1]. De
acuerdo con el testimonio de Pedro Santacilia en la carta que introduce el poema y la fecha
del mismo, la traduccion fue realizada el 30 marzo de 1867 en la ciudad de Washington.

Ambos datos son significativos desde el punto de vista historico:

Su versidn acaso demasiado libre y no muy afortunada del poema mas célebre de Poe, esta
fechada en Washington el 20 de marzo de 1867, es decir, cuando Maximiliano se refugiaba
en Querétaro, el ejército republicano se disponia al sitio de la plaza y el gobierno de Juarez
daba los pasos hacia la victoria final. En ese momento, Mariscal se encontraba en
Washington, con categoria de primer secretario de la legacion. Darse el lujo de traducir a

% El nmero romano entre corchetes remite a la numeracion que he adoptado a las traducciones en el
apéndice I1I.
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Poe es un homenaje a un momento de nuestra historia en que estaba a punto de terminar el
discurso de las armas para dar paso al discurso de las letras (Quirarte, 2014: 4).

Esta primera traduccidn cuenta con dos alteraciones importantes: en vez de “Nevermore”,
el ave dice “Jamas”, y la amada muerta se llama Felicitas en vez de Lenore.'

El Domingo en su edicién del 12 de enero de 1873 (s.p.) [I11] presenta a sus lectores
la traduccion de “La pipa del amontillado” del poeta venezolano Juan Antonio Pérez
Bonalde, que décadas después sera famoso por su traduccién de “El Cuervo” (1887).*

El 1 de enero de 1874 en La Colonia Espafiola (p. 1) se publicé el siguiente

anuncio:

Habiéndose extraviado algunas hojas de la novela “Un secreto de familia” hasta tanto que
se reciben de la Habana, empezamos a publicar otra novela, desconocida en México, que
alternard con las Historias Extraordinarias de Edgardo Poe.

Dicha edicidn, a cargo del espafiol Adolfo Llanos y Alcaraz, contenia “El gato negro”, “El
sistema del doctor Brea”, “El diablo en el campanario”, “La carta robada”, “El barril de
amontillado”, “Ligeia”, “El Lucero de Valdemar” [sic], y tres textos desconocidos: “El
grito de la consciencia”, “De Europa a América” y “La vida en el sepulcro”.*?
Posteriormente, aparecié como libro en la imprenta de La Colonia Espafiola.

Gracias a los anuncios aparecidos en El Siglo XIX, el 22 de agosto de 1874 (p. 4), y
en la seccion “Gacetilla” de La Voz de México, el 8 de agosto de 1874 (p. 2), es posible

saber que en el primer nimero de El Ateneo. Repertorio llustrado de Arte, Ciencia y

9 El poema puede consultarse en Poe (1986). Esta edicion bilingiie incluye la traduccién de
Mariscal (1869) y las de Ricardo Gomez Robelo (1906 y 1916), ademas de contar con las
ilustraciones que Julio Ruelas hizo para la Revista Moderna en 1900.

1 Aunque no ahondaré en ello, esta traduccién supera en calidad a la de Mariscal, ya que a
diferencia de la del mexicano, pretende seguir la métrica y la rima del original. Englekirk toma esta
traduccion como pardmetro de la recepcién de Poe en Hispanoamérica y considera que se trata de la
mejor versién y también de la mas popular (Englekirk, 1934: 36).

2 No me ha sido posible localizar algiin ejemplar de la edicién mexicana o espafiola, que no
aparece consignada por Roas (2011) ni por Rodriguez Guerrero-Strachan (1999). Sin embargo
deduzco su circulacion en la peninsula porque su introduccién aparecid en La llustracion Ibérica de
Barcelona, 11 de junio de 1885 (pp. 438-442), diez afios después de la publicacién en México.
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Literatura, publicado en Nueva York ese afio, se incluyé “El pozo y el péndulo” (pp. 18-
26).

José M. Santos Coy en un articulo titulado “¢Es un retrato?”, que se publico en El
Eco de Ambos Mundos. Diario de Politica, 31 de octubre de 1876 (p. 3), hace alusion a
“The Oval Portrait”, obra que no aparecié en la prensa mexicana hasta 1891, pero que,
como se ha dicho, fue la que se publicé mas veces: “—Y ;no le ha robado V. la vida a esa
sefiora, para trasladarla al lienzo, como nos asegura Edgard Poe que sucedi6 una vez?”

En 1877, obra del tipografo Santiago Sierra, hermano del escritor Justo Sierra, se
editd Aventuras maravillosas, libro que recoge “Viaje a la luna”, “Manuscrito encontrado
en una botella”, “La mentira del globo”, “jEn el Malestrom!” [sic] y “Morella”. El
contenido del volumen coincide con el de Querol y Domenech impreso en Valencia (1875),
cuya segunda edicion salié de las imprentas de Pascual Aguilar en la misma ciudad (1882);
y que contd con una tercera en la década de 1890 (Roas, 2011: 191-193). La impresion de
la primera de ellas es referida en La Colonia Espafiola el 21 de diciembre de 1874, en un
articulo titulado *“Movimiento literario en Espafa” en el que se daba cuenta de las
novedades editoriales en la peninsula ibérica con la finalidad de que los lectores
comprobaran que los conflictos de politica interior no mermaban la produccién cultural.

En septiembre 1880, El Nacional publicd nuevamente la traduccion de Mariscal de
“El Cuervo”, el 12 de septiembre, pero debido a que el diario no consigno el nombre del
escritor norteamericano, se despertd una polémica que acusaba al traductor de plagio. Las
paginas de este periddico en su edicion del 16 de septiembre contienen una nota en la que la
redaccion lamenta la grave omisién. No es solo una anécdota curiosa, ya que resulta
significativo que el error fuera tan evidente; esto demuestra que se tenia conciencia de
quién era el autor original. Adolfo Carrillo en su texto “Barbaroja [sic]”, La Patria, 15 de
septiembre de 1880 (p. 2) no dejo pasar la oportunidad de mofarse del incidente: “No
queremos hablar del famoso pirata que hizo el teatro de sus hazafias los mares, el
mediterraneo; nos referimos al sefior Ministro Mariscal que, segun El Republicano, plagio
una composicion poética de Edgard Poe”.

En 1882 del taller tipogréfico de Ireneo Paz salieron dos libros Las mil y segunda
noches: cuento oriental y Ligeia. EI mérito del primero, como se adelantd en los

comentarios generales de este capitulo, consiste en que es un texto que hasta ese entonces
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no se habia traducido al francés ni al espafiol; en Francia aparecio hasta la edicion de F.
Rabbe, Derniers contes de Edgar Allan Poe (1887), impreso por Albert Sabine.

El articulo titulado “Alrededor del mundo” en la seccion “Extranjero”, procedente
de El Imparcial de Madrid del 20 de diciembre de 1886 y aparecido posteriormente en El
Tiempo, el 13 de enero de 1887 (p. 1), considera pertinente la mencién a The Narrative of
Arthur Gordon Pym en un articulo dedicado a la construccion de “barcos submarinos”:
“Las espeluznantes aventuras de Arthur Gordon Pym, el héroe de Edgardo Poé [sic], serian
cuentos de nifios comparados con la realidad de las escenas que se desarrollaran en el
interior de un vapor submarino embarrancado con su carga viviente y sin auxilio posible en
el fondo del océano”.

La Patria llustrada del 21 de enero de 1884 (p. 46) publicé un anuncio de su
imprenta; entre los libros promocionados estd “Novelas fantésticas en tres tomos” que
incluye “Caida de la casa Usher” en el primero y “Las mil y segunda noches” y “Liegia”
[sic] en el tercero. Muy probablemente los dos ultimos sean las traducciones de Ireneo Paz.

Una nueva traduccion de “El Cuervo”, que incluye el texto original, fue publicada en
El Partido Liberal, 12 de julio de 1885 (pp. 1-3), a cargo de Felipe G. Cazeuneuve.

En 1888 aparecid la que sin duda es una de las traducciones més interesantes en la
historia de la recepcion de Edgar Allan Poe en México: “El gato negro. Confesiones de un
asesino”, en La Defensa Catolica. Periddico Hispano-mexicano. Consagrado a Promover y
Sustentar los Intereses Latinos de América, 19 de enero de 1888 (p. 3) [IX]. Su publicacion
en un periddico conservador es curiosa y explica por qué la segunda entrega nunca vio la
imprenta. Probablemente el responsable, Ramoén Figuerola, considerd que los lectores
pudieran encontrar en ella un atentado contra la institucion familiar y tomé la decision de
omitir el final. Adicionalmente hay que sefialar que no se consigna el nombre del autor del
texto, que probablemente apareceria en la Gltima entrega, como era costumbre en muchas
publicaciones de la época. El subtitulo aproxima el cuento a los encabezados

sensacionalistas que més tarde daran paso a la nota roja.™

3 En México, el término “nota roja” designa al género informativo dedicado a eventos criminales
en el que se enfatizan los detalles escabrosos y truculentos; y cuya nota dominante es el humor
negro.
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Cabe sefialar que dicha traduccion omite el parrafo inicial del original, que si esta

presente en la edicion francesa:

For the most wild, yet most homely narrative which | am about to pen, | neither expect nor
solicit belief. Mad indeed would | be to expect it, in a case where my very senses reject
their own evidence. Yet, mad am I not—and very surely do I not dream. But to-morrow |
die, and to-day | would unburthen my soul. My immediate purpose is to place before the
world, plainly, succinctly, and without comment, a series of mere household events. In their
consequences, these events have terrified—have tortured—have destroyed me. Yet | will
not attempt to expound them. To me, they have presented little but Horror—to many they
will seem less terrible than barroques. Hereafter, perhaps, some intellect may be found
which will reduce my phantasm to the common-place—some intellect more calm, more
logical, and far less excitable than my own, which will perceive, in the circumstances |
detail with awe, nothing more than an ordinary succession of very natural causes and
effects.

Cabe suponer que esta eliminacion responde a la intencion de adaptar el texto para que, por
un lado comenzara con la accion, y por el otro, cancelara la posibilidad de lo fantastico. En
esta version se enfatiza la sangre fria del protagonista y se incluyen detalles que no estan en

el original como en el caso siguiente:

| suffered myself to use intemperate language to my wife. At length, | even offered her
personal violence.

Me permitia con mi mujer un lenguaje brutal[;] no falt6é un dia en que la flagelara.

But my disease grew upon me—for what disease is like Alcohol!—and at length even
Pluto, who was now becoming old, and consequently somewhat peevish—even Pluto began
to experience the effects of my ill temper.

Pero mi mal me invadia de mas en més........ pues que hay algun mal mayor que el
alcoholismo! Al fin Plutén que era ya viejo conocio los efectos de mi mal caracter.

A continuacidn presento un fragmento que permite afirmar que el origen de esta traduccion
es hispanoamericano: el personaje “agarra” al gato por el cuello, verbo cuyo uso en
castellano peninsular seria “coger”. Sin embargo, es importante sefialar que no es una

traduccion directa del inglés, como se ve a continuacion:

93



One night, returning home, much intoxicated, from one of my haunts about town, | fancied
that the cat avoided my presence. | seized him; when, in his fright at my violence, he
inflicted a slight wound upon my hand with his teeth. The fury of a demon instantly
possessed me. | knew myself no longer. My original soul seemed, at once, to take its flight
from my body and a more than fiendish malevolence, gin-nurtured, thrilled every fibre of
my frame. | took from my waistcoat-pocket a pen-knife, opened it, grasped the poor beast
by the throat, and deliberately cut one of its eyes from the socket! | blush, I burn, I shudder,
while | pen the damnable atrocity.

Une nuit, comme je rentrais au logis trés-ivre, au sortir d’un de mes repaires habituels des
faubourgs, je m’imaginai que le chat évitait ma présence. Je le saisis; — mais lui, effrayé de
ma violence, il me fit & la main une légére blessure avec les dents. Une fureur de démon
s’empara soudainement de moi. Je ne me connus plus. Mon &me originelle sembla tout d’un
coup s’envoler de mon corps, et une méchanceté hyperdiabolique, saturée de gin, pénétra
chaque fibre de mon étre. Je tirai de la poche de mon gilet un canif, je I’ouvris; je saisis la
pauvre béte par la gorge, et, délibérément, je fis sauter un de ses yeux de son orbite! Je
rougis, je brdle, je frissonne en écrivant cette damnable atrocité!

Una noche como entrara a mi casa muy tocado del vino, me imaginé que el gato me huia; lo
cogi; pero él horrorizado de mi violencia me rasgufié la mano y me la hirié con los dientes,
al instante se apoder6 de mi un furor endemoniado, no me conoci mas, pareciome que mi
alma se evadia de mi cuerpo, y una perversidad hiperdiabdlica se infiltr6 en cada fibra de
mi ser.

Saque una navaja de la bolsa de mi chaleco, la abri, agarré al gato por la garganta y
deliberadamente hice saltar uno de sus ojos fuera de su drbita.

Me avenglenzo, ando, tiemblo al confesar esta atrocidad condenable [el subrayado
es mio].

En 1888 aparece en La Patria llustrada “El escarabajo de oro novela por Edgard Poé”, que
se publico por entregas, del 30 de abril hasta el 11 de junio (todas en la p. 9) [X]. Es
importante hacer notar que todas las traducciones al espafiol “The Gold-Bug” adoptan el
titulo de Baudelaire (“Le scarabée d’or”). A diferencia del texto original, la traduccion esta
dividida en capitulos, muy probablemente debido a que, como se menciona en el titulo, se

le concibe como novela, aunque dicha segmentacion no tiene que ver con las entregas. Es
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posible que sea una traduccion mexicana, porque el sirviente negro se refiere a su amo

como “su nifio Guillermo™ (massa Will):

Upon the whole, | was sadly vexed and puzzled, but, at length, | concluded to make a virtue
of necessity—to dig with a good will, and thus the sooner to convince the visionary, by
ocular demonstration, of the fallacy of the opinions he entertained.

Par-dessus tout, j’étais cruellement tourmenté et embarrassé; mais enfin je résolus de faire
contre mauvaise fortune bon coeur et bécher de bonne volonté, pour convaincre mon
visionnaire le plus tot possible, par une démonstration oculaire, de I’inanité de ses réveries.

Yo no sabia qué hacer; mi inquietud era grande; pero al fin resolvi hacer de tripas corazon
y cavar de buena voluntad para convencer lo mas pronto posible, y con la realidad, a mi
feliz amigo de lo absurdo de sus suefios [las cursivas son mias].

En “¢Muertos o vivos?” texto aparecido en El Correo de San Luis, 7 de julio de 1889 (p. 2)
[XI], se alude a “The Premature Burial”, cuento que, como se adelanto, pese a no haber
aparecido en la prensa mexicana en el siglo XIX, tuvo eco en la obra de autores como
Carlos Diaz Dufoo, Pedro Castera, Laura Méndez de Cuenca y Rubén M. Campos como se

vera en el capitulo IV:

Féacil no seria seguir citando, de leyendas, de novelas, y de la historia, ejemplo tras de
ejemplo, de entierros prematuros (y se recordara que “‘El Entierro prematuro’ es el titulo de
una espeluznante historia de Poe;) [sic] pero nos falta espacio y tiempo, y nos
contentaremos con terminar el presente articulo con la anécdota siguiente, procedente de
Espafia.

Es muy probable que el retraso de la aparicion de este texto se deba a que no formé parte de
las traducciones publicadas Baudelaire, ya que aparecié solo en Derniers contes de F.
Rabbe (1887), por lo cual su primer traduccion al espafiol fue en 1859 y, posteriormente, en
1871.

Una referencia al mismo cuento aparecié en una cronica de la seccion “Notas de la

semana” de El Tiempo, 2 de junio de 1889 (pp. 1-2): “Eso es lo méas espantoso que puede
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suceder, y creemos que la pluma de Edgar Poe, que ha referido las tormentas del que
despierta en una tumba, se quedo corta al pintar con terrorificos colores lo que siente el que
es sepultado todavia en vida”.

El 15 de marzo de 1891 aparecié “El retrato oval” (pp. 346-350), en el Boletin de la
Sociedad Sanchez Oropeza, sociedad fundada en Orizaba, Veracruz en honor del fundador
del Colegio de instruccion secundaria, en una traduccién a cargo de A.M., proveniente del
francés. Ese mismo afio también se publicé con el titulo incompleto de “El retrato”, en La
Patria llustrada, el 14 de septiembre (pp. 442-443) [XII]. Ademas de dicha omisidn se
echa en falta un fragmento significativo al principio de la narracién que hace referencia a
Anne Radcliffe; probablemente la redaccion consider6 que era demasiado erudita y

prescindible:

The chateau [sic] into which my valet had ventured to make forcible entrance, rather than
permit me, in my desperately wounded condition, to pass a night in the open air, was one of
those piles of commingled gloom and grandeur which have so long frowned among the
Appenines, not less in fact than in the fancy of Mrs. Radcliffe.

*

Le chateau dans lequel mon domestique s’était avisé de pénétrer de force, plutét que de me
permettre, déplorablement blessé comme je I’étais, de passer une nuit en plein air, était un
de ces batiments, mélange de grandeur et de mélancolie, qui ont si longtemps dressé leurs
fronts sourcilleux au milieu des Apennins, aussi bien dans la réalité que dans I’imagination
de mistress Radcliffe.

El Castillo en que mi criado se decidi6 a entrar por fuerza antes de dejarme, gravemente
herido como estaba, pasar la noche al sereno, era uno de esos edificios, conjunto de
grandeza y de melancolia, que durante mucho tiempo han levantado sus pardos muros en
las asperas quebraduras del Apenino.

Al afo siguiente, en 1892, fue publicada otra traduccién del mismo cuento, ahora
procedente del francés, en El Siglo X1X el 9 de julio (p. 2) [XII]. EI 9 de septiembre de
1893, en una seccion del mismo diario titulada “Las mujeres en el arte”, hace su aparicion
“La Berenice de Edgard Poé” (p. 1-2) [XIV]. Es significativa esta publicacién ya que
Carlos Diaz Duféo era el jefe de redaccion y dentro de su equipo estaba Luis G. Urbina;
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ambos autores, como se vera en los siguientes capitulos, tuvieron que decir de Poe. La
traduccion, procedente del francés, no incluye el final.

En 1896 apareci6 “El corazén revelador” en ElI Mundo, 8 de noviembre [XV11],*
texto que junto con “La embriaguez. Musa tragica”, cuento aparecido en las paginas de El
Mundo llustrado, 17 de abril de 1898 [XVII1], se atribuyen a la pluma de Francisco Zarate
Ruiz. El segundo es la version mas interesante de “The Black Cat” publicado en la prensa
mexicana del siglo XIX. Constituye un caso extrafio porque, aunque la mayor parte del
texto corresponde a la versién de J.C. de Historias extraordinarias (1890) procedente de la
imprenta de J. Pons en Barcelona, con ligeras erratas, el texto aparecido en EI Mundo
llustrado incluye fragmentos que no estan presentes en el original en inglés, la traduccion
francesa y mucho menos en la espafiola. Como se comprobard méas adelante, Francisco
Zarate Ruiz es responsable de los interesantes fragmentos afiadidos.

El cambio de titulo, del que se ha omitido el autor, revela la intencionalidad moral
del discurso. Las ilustraciones que acomparian el texto, de artistas desconocidos y, al
parecer, de las que disponia EI Mundo llustrado en ese momento, resultan interesantes
porgue, salvo la ultima, nada tienen que ver con la violencia representada. En la primera
una mujer que viste toga, La Embriaguez ofrece una copa a un felino crispado (p. 309). En
la segunda pagina el texto viene acompafiado por la imagen de una joven con su gato, tipica
de publicaciones romanticas, estética que ya habia dejado de imperar en los gustos de la
época (p. 310). La tercera corresponde a una litografia, quiza perteneciente a alguna edicion
francesa, en la que el protagonista aparece en el subterraneo escondiendo el cuerpo de su
mujer (p. 311).

A diferencia de la version original y de la francesa, este cuento se dividide en
pequerfios capitulos. La frase de Poe “for what disease is like Alcohol!” pasa de ser una
exclamacion, que permanece en la francesa (“car quel mal est comparable a I’Alcool!”), a
una interrogacion: “;qué es lo que se puede comparar a los efectos del alcohol?”

El lugar concreto que el personaje frecuenta de noche, no queda velado como en la

version original y en la francesa:

4 No era la primera vez, ya habia aparecido antes en EI Comercio del Golfo de Villahermosa,
Tabasco, el 8 de octubre de 1893 (pp. 3-4). Su titulo proviene del francés “Le Coeur Révélateur”.
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One night, returning home, much intoxicated, from one of my haunts about town, | fancied
that the cat avoided my presence.

Une nuit, comme je rentrais au logis trés-ivre, au sortir d’un de mes repaires habituels des
faubourgs, je m’imaginai que le chat évitait ma présence.

Cierta noche, al regresar a mi casa muy beodo, como salia de la taberna que visitaba con
frecuencia, me parecié que el gato me evitaba.

La alteracién mas evidente corresponde al caracter calculador del personaje. El asesinato,

que da pie a fantasias sadicas, se consuma de un modo distinto al original: el ahorcamiento

es sustituido por el apaleamiento previo. Esto modifica el sentido del cuento porque lo que

en el original responde a un impulso irracional, por lo mismo mas aterrador, aqui se

justifica a través de una sintomatologia médica que pretende demaostrar el caracter psicdpata

del personaje:
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Me latian las sienes con fuerza como si mi cabeza fuera a estallar; profunda ira me minaba
con sus estragos; todo lo veia yo negro con manchas rojas que parecian manchas de sangre;
y en mi frenesi de destruccion y aniquilamiento, habria querido reducir a menudo polvo, a
voladoras cenizas cuanto tiene vida sobre la tierra, pero particularmente al gato, al odioso
Plutdn, al horrendo gato grande, negro y tuerto que parecia un trasgo de pesadilla.

Con cierta especie de deleite insano, estuve meditando mi crimen y revisando y
pensando todos los medios que podrian conducir a la destruccion del aborrecido animal.

Deseché la idea del veneno porque aunque me halagara la perspectiva del
espectaculo que se ofreceria a mi vista con la lenta y dolorosa muerte del gato, temi que mi
mujer descubriera el caso y a escondidas le diese algin contraveneno que dejara ilusionada
mi venganza.

Por otra parte, consideraba que aunque siendo yo el que daba el veneno, yo seria la
Unica y eficiente causa de la muerte y de los sufrimientos que causara, estos sufrimientos no
satisfarian mi crueldad, como no la satisfaria un pistoletazo. Mi bérbaro deseo era saborear
el placer de herir y que esa voluptuosidad salvaje del asesinato, se transmitiera por el pufial,
desde los miembros sangrientos y palpitantes de la victima hasta lo mas profundo de mis
entrafas.

Con incesantes vasos de gin ya en la taberna, ya en casa, avivaba yo la hoguera de
mis crueles y sanguinarios pensamientos.



Un cuchillo bien filoso, mi navaja estaba muy a propésito, le dividiria el cuello
poco a poco, después de haber previamente asegurado el animal en algiin mueble para que
no pudiera defenderse.

Pero por lentamente que se hiciera esa operacién, una vez cortada cualquiera [sic]
vena del cuello la muerte no tardaria en venir. jMejor era encerrarme en un cuarto con él y
matarlo a palos!

Y asi lo resolvi en definitiva.

Pero jqué lucha! jqué horrible y fatigosa lucha!

Desde que recibi6 a traicion el primer bastonazo, comprendi6 seguramente la suerte
que le esperaba y empez6 su defensa. Yo no lo habia querido amarrar para que la
persecucion por el cuarto hiciera mi tarea mas grata y tardia. Eso me perdio.

Como disparado por el cafidn de una escopeta, Plutén daba saltos vertiginosos que
lo hacian llegar hasta el techo, se encaramaba en los armarios, se escurria bajo los muebles
y me costaba un triunfo sacarlo de cada escondite. Sin embargo, algo habia adelantado en
mi horrorosa empresa, pues mas de treinta veces mi palo habia caido con la fuerza brutal
sobre la cabeza y costillas del infeliz.

Pero me habia entrado el cansancio y ya era el tiempo de llegar al fin. Entonces me
vino una idea: [j] ahorcarlo! Hice un lazo corredizo, lo coloqué de manera que el gato
cayera en €l, y poco después llevaba yo a mi victima casi arrastrandola con direccion al
jardin.

Alli escogi un arbol, colgué de una rama la cuerda y el gato, y mi crimen se
consumo al fin.

Ya nada faltaba a mi venganza.

En el cuento original el personaje es atormentado por sentimientos contradictorios después
de asesinar al gato; en cambio, el protagonista de este texto no experimenta el
remordimiento ni pena del siguiente fragmento, un aspecto que acentla su caracter

patoldgico:

One morning, in cool blood, | slipped a noose about its neck and hung it to the limb of a
tree;—hung it with the tears streaming from my eyes, and with the bitterest remorse at my
heart;—hung it because | knew that it had loved me, and because | felt it had given me no
reason of offence;—hung it because I knew that in so doing I was committing a sin—a
deadly sin that would so jeopardize my immortal soul as to place it—if such a thing wore
possible—even beyond the reach of the infinite mercy of the Most Merciful and Most
Terrible God.

A estos cambios se suma la explicacion de como ha sido alertada la policia y se muestra el

plan de fuga del criminal:
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Dichas investigaciones, como siempre tuvieron su origen en la chismografia de la vecindad.
Alguien crey6 verme salir preocupado, luego extrafié no oir la voz de mi mujer y atando
cabos naci6 la sospecha de un crimen.

Cuando llegd la policia me encontrd sereno y prevenido. Hablé con mucha
seguridad de un viaje inesperado cuya direccion yo mismo ignoraba, y relaté en fin toda una
historia que, aunque incoherente, coja y falta de verosimilitud, fue creida seguramente por
la cinica naturalidad con que la presenté, y por lo bien que supe representar mi vil comedia.

Luego pensé lo conveniente que me seria huir a un pais extranjero o por lo menos a
otra poblacion, puesto que, si no, tarde o temprano se descubriria el delito.

Pero le tenia yo mucho amor a la taberna cercana; en mi casa misma no me faltaban
algunos toneles de gin, y eso me detenia haciéndome ver como ilusorio todo peligro.

Por eso me quedé cada momento mas tranquilo y feliz de no ver ni al gato, mi
eterno verdugo, ni a mi pobre madre que me martirizaba impiamente con su eterna, dulce y
bondadosa resignacion.

El cuento concluye con una coda que no le deja la menos duda al lector de que “la
Embriaguez es una musa tragica” y que el merecido castigo llega. Las ultimas lineas
diluyen la solemnidad patibularia con un toque humoristico: “Detalle horroroso.— Acaban
de notificarme mi sentencia de muerte, debo morir ahorcado. En toda mi causa no hablé
una sola vez del gato origen de mis desdichas, y sin embargo, en la caratula del expediente
algun escribano ocioso habia dibujado a pluma un gato negro al cual jle faltaba un ojo!”

El Chisme, entre octubre y diciembre de 1899, publico varios cuentos de Poe en
forma de folletin. Estos pertenecen a la edicion de Historias extraordinarias publicada en
Barcelona por J. Pons en 1890: “El gato negro” [XX], “Bereniza” [sic] [XXI], “El corazon
revelador” [XXII], “La mascara de la muerte roja” [XXIII], “La caida de la casa Usher”
[XX1V], “Hop-Frog” [XXV], “El tonel del amontillado” [XXVI], “William Wilson”
[XXVII], “El hombre de las muchedumbres” [XXVIII]. De este conjunto, traducido del
francés, el mas interesante es “Bereniza”. El texto corresponde con el que aparecio en el
Southern Literary Messenger de marzo de 1835 (pp. 333-336) que también formo parte de
Tales of the Grotesque and Arabesque (1840). El cuento utilizado por Baudelaire difiere del
que aparecio en el Broadway Journal del 5 de abril de 1845 (pp. 217-219). La singularidad
de esta Ultima consiste en que Poe resolvio, por medio de la elipsis, el tratamiento de
algunos fragmentos considerados de mal gusto (Thompson, 2004: 140-147). Esta version,
que hace explicito el tema vampirico, es la que dio pie a la edicion de J. Pons publicada en
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El Chisme. A continuacion se presentan el pasaje eliminado en su version original en sus

diferentes traducciones:

With a heart full of grief, yet reluctantly, and oppressed with awe, | made my way to the
bed-chamber of the departed. The room was large, and very dark, and at every step within
its gloomy precincts | encountered the paraphernalia of the grave. The coffin, so a menial
told me, lay surrounded by the curtains of yonder bed, and in that coffin, he whisperingly
assured me, was all that remained of Berenice. Who was it asked me would I not look upon
the corpse? | had seen the lips of no one move, yet the question had been demanded, and the
echo of the syllables still lingered in the room. It was impossible to refuse; and with a sense
of suffocation | dragged myself to the side of the bed. Gently I uplifted the sable draperies
of the curtains.

As | let them fall they descended upon my shoulders, and shutting me thus out from
the living, enclosed me in the strictest communion with the deceased.

The very atmosphere was redolent of death. The peculiar smell of the coffin
sickened me; and | fancied a deleterious odor was already exhaling from the body. | would
have given worlds to escape—to fly from the pernicious influence of mortality—to breathe
once again the pure air of the eternal heavens. But | had no longer the power to move—my
knees tottered beneath me—and | remained rooted to the spot, and gazing upon the frightful
length of the rigid body as it lay outstretched in the dark coffin without a lid.

God of heaven!—was it possible? Was it my brain that reeled—or was it indeed the
finger of the enshrouded dead that stirred in the white cerement that bound it? Frozen with
unutterable awe | slowly raised my eyes to the countenance of the corpse. There had been a
band around the jaws, but, 1 know not how, it was broken asunder. The livid lips were
wreathed into a species of smile, and, through the enveloping gloom, once again there
glared upon me in too palpable reality, the white and glistening, and ghastly teeth of
Berenice. | sprang convulsively from the bed, and, uttering no word, rushed forth a maniac
from that apartment of triple horror, and mystery, and death.

Le coeur plein d’angoisse, et oppressé par la crainte, je me dirigeai avec répugnance vers la
chambre a coucher de la défunte. La chambre était vaste et trés-sombre, et a chaque pas je
me heurtais contre les préparatifs de la sépulture. Les rideaux du lit, me dit un domestique,
étaient fermés sur la biére, et dans cette biére, ajouta-t-il & voix basse, gisait tout ce qui
restait de Bérénice.

Qui donc me demanda si je ne voulais pas voir le corps?—IJe ne vis remuer les
levres de personne; cependant la question avait été bien faite, et I’écho des derniéres
syllabes trainait encore dans la chambre. Il était impossible de refuser, et, avec un sentiment
d’oppression, je me trainai a c6té du lit. Je soulevai doucement les sombres draperies des
courtines; mais, en les laissant retomber, elles descendirent sur mes épaules, et, me séparant
du monde vivant, elles m’enfermeérent dans la plus étroite communion avec la défunte.
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Toute I’atmosphére de la chambre sentait la mort; mais I’air particulier de la biére
me faisait mal, et je m’imaginais qu’une odeur délétére s’exhalait déja du cadavre. J’aurais
donné des mondes pour échapper, pour fuir la pernicieuse influence de la mortalité, pour
respirer une fois encore I’air pur des cieux éternels. Mais je n’avais plus la puissance de
bouger, mes genoux vacillaient sous moi, et j’avais pris racine dans le sol, regardant
fixement le cadavre rigide étendu tout de son long dans la biere ouverte.

Dieu du ciel! Est-ce possible? Mon cerveau s’est-il égaré? Ou le doigt de la défunte
a-t-il remué dans la toile blanche qui I’enfermait? Frissonnant d’une inexprimable crainte,
je levai lentement les yeux pour voir la physionomie du cadavre. On avait mis un bandeau
autour des machoires; mais, je ne sais comment, il s’était dénoué. Les lévres livides se
tordaient en une espece de sourire, et a travers leur cadre mélancolique les dents de
Bérénice, blanches, luisantes, terribles, me regardaient encore avec une trop vivante réalité.
Je m’arrachai convulsivement du lit, et, sans prononcer un mot, je m’élancai comme un
maniaque hors de cette chambre de mystere, d’horreur et de mort.

Con el corazén lleno de angustia y oprimido por el miedo, yo me dirigi con repugnancia al
dormitorio de la difunta. Era este vasto y sombrio, y a cada paso tropezaba con los
preparativos del entierro. Las cortinas del lecho, segin me dijo un criado, estaban cerradas
y ocultaban su féretro y en este féretro, segun afiadié en voz baja, yacia todo lo que de
Bereniza restaba.

¢Quién me invitd a que examinase el cadaver? Lo ignoro: yo no vi que nadie
moviera sus labios. Esto, sin embargo, la invitacion fue hecha de un modo claro y distinto, y
el eco de sus frases aln resonaba en el cuarto. Era imposible resistirla y con el corazén
destrozado yo me arrastré hacia el lecho funerario. Levanté con tiento las cortinas; pero al
dejarlas caer descendieron sobre mis hombros y separandome del mundo de los vivos me
encerraron en la més estrecha comunién con la difunta.

Toda la atmosfera de aquel cuarto sentia a la muerte; pero el aire que se desprendia
del féretro me hacia dafio, pues se me figuré que de aquel cuerpo se exhalaba un olor
deletéreo. Yo hubiese dado todo un mundo por evitar, para huir la perjudicial influencia de
la mortalidad, para respirar una vez mas el aire puro del eterno cielo. Pero no tenia fuerzas
para moverme; doblabanse mis rodillas; parecia que mis pies habian echado raices sobre el
suelo y yo seguia mirando el rigido cadaver tendido en toda su longitud sobre el abierto
féretro.

iDios del cielo!... jfue cierto lo que vi! ¢{Fue un extravio de mi cerebro?...... iVi en
efecto como el dedo de la difunta se movia bajo su blanco sudario! Extremecido [sic] de
horror levanté con calma mis ojos para fijarlos en el cadaver. Este llevaba una venda con
gue se habia cefiido sus mandibulas; pero no sé por qué en aquel instante se veia desatada.
En sus pélidos labios se dibujaba una especie de sonrisa y a través de ellos y de un modo
triste y melancdlico, vi los dientes de Bereniza, blancos, terribles lucientes, que me miraban
con una realidad espantosa. Me separé de un modo convulso de aquel lecho y sin
pronunciar una frase, me arrojé como un loco, fuera de aquel cuarto donde sélo reinaba el
misterio, la muerte y el espanto.



Para desgracia del lector, al final del cuento aparece una aclaracion innecesaria que explica
mas de lo que deberia: “jEran los dientes de Bereniza que yo la habia arrancado en su
tumba! [sic]”. Esto probablemente responda a que el editor considerd necesaria una
explicacion adicional que eliminara la ambigledad.

En 1900, la Revista Moderna del 15 de agosto publico la traduccién de “El Cuervo”
de Ignacio Mariscal con grabados de Julio Ruelas (pp. 241-246) de los que se hablo
anteriormente. Un afio antes, el escritor nacido en Cuba y radicado en México, Andrés
Clemente Véazquez habia hecho un homenaje al traductor en un texto aparecido en La
Patria, el 7 de noviembre de 1899 (p. 2) titulado, “Desde Propileo” que es el prologo de su
libro Leyendas Trémulas (1899). El articulo, dedicado y dirigido a Mariscal, dice lo

siguiente:

Perdone usted que, haciendo uso de su prestigioso nombre, como literato insigne, pensador
profundo y eminente diplomatico, le dedique la primera de mis Leyendas trémulas, en las
cuales me propongo narrar, sencilla y delicadamente, los intensos dolores humanos, referido
a veces por la Historia, o transmitidos con harta frecuencia, a las sociedades estudiosas y
deliberantes, por la tradicion de los pueblos, para solaz y provecho de aquellos apdstoles de
las ruinas y de los sufrimientos, de los riscos y de las grietas de las humanas pasiones, como
Edgard Poe, al recordar que en su tiempo los cielos estaban cenicientos y tristes; las hojas
de los bosques encogidas y muertas.

Véazquez defiende la presencia de cierta sensibilidad oscura en el arte: “lIgualmente se
engrandece el hombre contemplando el firmamento, que deteniendo la inclinada vista sobre
las ennegrecidas cruces de los cementerios”. También Enrique Pérez Valencia en “Ignacio
Mariscal”, articulo dedicado a Poe, Bryant y Longfellow que apareci6 en El Tiempo, 19 de
noviembre de 1899 (p. 1), elogia la traduccidn de Ignacio Mariscal: “La sola traduccion de
‘El Cuervo’ del tragico Edgard Poe, bastaria para recomendarle como admirable traductor
de obras poéticas, como poeta él mismo de rica fantasia”.

El 30 de agosto de 1900 en las paginas de ElI Contemporaneo de San Luis Potosi
aparecié una noticia escalofriante, que parecia emular uno de los cuentos de Poe, con el
titulo “Orangutan asesino”; este hecho es notable porque la traduccién de “The Murders in

the Rue Morgue” aparecio en la prensa mexicana hasta 1913.

103



Muchos de nuestros lectores conoceran un cuento de Edgardo Poe, en el cual es
protagonista un orangutan asesino; cuento fantastico muy interesante, pero al que aventaja
un suceso ocurrido en Viena, si no exagera algo el corresponsal que transmite el relato [...]
Esta causa exita [sic] general interés, aparte del extraordinario hecho en si, digno de la
pluma de Poe o de Hoffman, por la cuestion juridica que plantea acerca de la
responsabilidad del duefio del animal, con arreglo a las leyes.

El 1 de septiembre de 1904 aparecid en la Revista Moderna de México la traduccién de “El
cuervo” de Ricardo Gomez Robelo con una vifieta de Julio Ruelas (pp. 26-28). Esta misma
publicacion acogié en 1908 la “Filosofia de la composicion”, el 1 de noviembre (pp. 131-

139). Es muy probable que se trate de una edicion directa del inglés, porque el titulo francés

»15

era “Méthode de composition”~y en inglés “The Philosophy of Composition” (1846).

En 1909 se publicé “El retrato ovalado”, en El Mundo Illustrado del 28 de marzo
(pp. 730-731) [XXIX]; otro texto interesante con alteraciones destacables, pues el traductor
precisa detalles ausentes en el original, la razén del abandono del castillo; o elimina otros,

como los arabescos de los marcos:

To all appearance it had been temporarily and very lately abandoned. We established
ourselves in one of the smallest and least sumptuously furnished apartments. It lay in a
remote turret of the building. Its decorations were rich, yet tattered and antique. Its walls
were hung with tapestry and bedecked with manifold and multiform armorial trophies,
together with an unusually great number of very spirited modern paintings in frames of rich
golden arabesque.

Selon toute apparence, il avait été temporairement et tout récemment abandonné. Nous nous
installames dans une des chambres les plus petites et les moins somptueusement meublées.
Elle était située dans une tour écartée du batiment. Sa décoration était riche, mais antique et
délabrée. Les murs étaient tendus de tapisseries et décorés de nombreux trophées
héraldiques de toute forme, ainsi que d’une quantité vraiment prodigieuse de peintures
modernes, pleines de style, dans de riches cadres d’or d’un go0t arabesque.

1> Baudelaire, bajo el titulo de Genése d’un poéme, publicé The Philosophy of Composition como
Méthode de composition (L’Artiste, 1 marzo de 1853) al que le agrega el poema “El cuervo”
ademas de un predmbulo de su autoria (Poe, 1965).

104



Sin duda, huyendo de nuestro ejército, sus duefios lo habian abandonado hacia muy poco,
sin tener tiempo para llevarse otra cosa que sus alhajas, y dejando todo el mobiliario antiguo
y rico.

Yo me instalé en una camara del ala izquierda del castillo, decorada, aunque
lujosamente, con gran sencillez. Sobre la regia tapiceria que cubria las paredes destacabanse
gloriosas panoplias y noble trofeos heraldicos entre algunas pinturas modernas, encuadradas
en tallados y ricos marcos de oro.

La prolongada descripcion del lugar y de los cuadros responde a la exaltacion del pasado de
esa estirpe, compuesta por cancilleres e hidalgos. De algiin modo podria ser una manera de
defender el orgullo espafiol, ya que, no hay que olvidarlo, es el pais en donde se desarrolla
la accién. Esto ultimo hace suponer la nacionalidad del traductor. Asimismo que la joven
sea “de peregrina belleza”, refuerza la posibilidad de que se trate de una traduccion hecha

en Espana.

Long—Ilong I read—and devoutly, devotedly I gazed. Rapidly and gloriously the hours flew
by and the deep midnight came. The position of the candelabrum displeased me, and
outreaching my hand with difficulty, rather than disturb my slumbering valet, I placed it so
as to throw its rays more fully upon the book.

But the action produced an effect altogether unanticipated. The rays of the
numerous candles (for there were many) now fell within a niche of the room which had
hitherto been thrown into deep shade by one of the bed-posts.

Je lus longtemps,—longtemps;—je contemplai religieusement, dévotement; les heures
s’envolérent, rapides et glorieuses, et le profond minuit arriva. La position du candelabra
me déplaisait, et, étendant la main avec difficulté pour ne pas déranger mon valet assoupi, je
placai I’objet de maniere a jeter les rayons en plein sur le livre.

Mais I’action produisit un effet absolument inattendu. Les rayons des nombreuses
bougies (car il y en avait beaucoup) tombeérent alors sur une niche de la chambre que I’une
des colonnes du lit avait jusque-la couverte d’une ombre profonde.

Encendi varias bujias de un fino candelero antiguo, y cuando disponia a desnudarme, hallé
bajo las almohadas, un pequefio libro, en el cual estaban enumeradas prolijamente las obras
de arte que contenia la sefiorial mansién abandonada.

Entre los cuadro veianse algunos representando viejos, nobles, muertos hidalgos,
cancilleres, guerreros ilustres.... Y las horas me parecian rapidas en aquella compafiia muda
y gloriosa. Seria cerca de media noche, cuando, al ir a sustituir una de las velas que ya
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amenazaba extinguirse, merced a un movimiento torpe hice oscilar el candelabro, y
extendiéndose la luminosidad, lleg6 hasta un rincon de la estancia que, oculto a mi vista por
una de las columnas del lecho, habia hasta entonces permanecido en la sombra.

Es necesario agregar que el narrador se recrea extensamente en la descricion de la mujer del

retrato, cuyo descubrimiento es distinto al texto original: el simple movimiento del

candelabro es sustituido por el cambio de vela.
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The portrait, | have already said, was that of a young girl. It was a mere head and shoulders,
done in what is technically termed a vignette manner; much in the style of the favorite heads
of Sully. The arms, the bosom, and even the ends of the radiant hair melted imperceptibly
into the vague yet deep shadow which formed the back-ground of the whole. The frame was
oval, richly gilded and filigreed in Moresque. As a thing of art nothing could be more
admirable than the painting itself. But it could have been neither the execution of the work,
nor the immortal beauty of the countenance, which had so suddenly and so vehemently
moved me. Least of all, could it have been that my fancy, shaken from its half slumber, had
mistaken the head for that of a living person. | saw at once that the peculiarities of the
design, of the vignetting, and of the frame, must have instantly dispelled such idea—must
have prevented even its momentary entertainment. Thinking earnestly upon these points, |
remained, for an hour perhaps, half sitting, half reclining, with my vision riveted upon the
portrait. At length, satisfied with the true secret of its effect, | fell back within the bed. I had
found the spell of the picture in an absolute life-likeliness of expression, which, at first
startling, finally confounded, subdued, and appalled me. With deep and reverent awe |
replaced the candelabrum in its former position. The cause of my deep agitation being thus
shut from view, | sought eagerly the volume which discussed the paintings and their
histories.

Je ne pouvais pas douter, quand méme je I’aurais voulu, que je n’y visse alors tres-
nettement; car le premier éclair du flambeau sur cette toile avait dissipé la stupeur réveuse
dont mes sens étaient possédés, et m’avait rappelé tout d’un coup a la vie réelle.

Le portrait, je I’ai déja dit, était celui d’une jeune fille. C’était une simple téte, avec
des épaules, le tout dans ce style, qu’on appelle en langage technique, style de vignette,
beaucoup de la maniére de Sully dans ses tétes de prédilection. Les bras, le sein, et méme
les bouts des cheveux rayonnants, se fondaient insaisissablement dans I’ombre vague mais
profonde qui servait de fond a I’ensemble. Le cadre était ovale, magnifiquement doré et
guilloché dans le golt moresque. Comme oeuvre d’art, on ne pouvait rien trouver de plus
admirable que la peinture elleméme. Mais il se peut bien que ce ne fit ni I’exécution de
I’oeuvre, ni I’'immortelle beauté de la physionomie, qui m’impressionna si soudainement et
si fortement. Encore moins devais-je croire que mon imagination, sortant d’un
demisommeil, efit pris la téte pour celle d’une personne vivante.—Je vis tout d’abord que



les détails du dessin, le style de vignette, et I’aspect du cadre auraient immédiatement
dissipé un pareil charme, et m’auraient préservé de toute illusion méme momentanée. Tout
en faisant ces réflexions, et trés-vivement, je restai, a demi étendu, a demi assis, une heure
entiére peut-étre, les yeux rivés a ce portrait. A la longue, ayant découvert le vrai secret de
son effet, je me laissai retomber sur le lit. J’avais deviné que le charme de la peinture était
une expression vitale absolument adéquate a la vie elle-méme, qui d’abord m’avait fait
tressaillir, et finalement m’avait confondu, subjugué, épouvanté. Avec une terreur profonde
et respectueuse, je replacai le candélabre dans sa position premiére.

Después de algunos minutos, haciendo gran acopio de energia, torné a fijarme en la pintura.

Entonces ya no pude achacar a debilidad o alucinacién el efecto extrafio que me
produjo el ovalado lienzo. La luz lo iluminaba totalmente, y la mujer, asomada al marco de
ébano, parecia mirarme fijamente con sus grandes ojos sofiadores y tristes.

Apenas lo hube mirado con atencion, reconoci, por la factura, el estilo de Sully en
sus mejores composiciones. Los tonos acerados del pelo y lo marfilino de los brazos y la
garganta, se fundian armoniosamente con la vaga media tinta que servia de fondo, dando al
retrato una entonacién sombria, realzada por el color del marco, cincelado y dorado al gusto
Morisco.

Tenia la seguridad de encontrarme frente a una obra maestra; y, sin embargo, me
parecia que la emocion extraordinaria de que me hallaba poseido no provenia del talento del
artista ni de la belleza inmortal de la retratada. Tampoco podia creer que mi imaginacion,
extraviada por la falta de reposo y por la somnolencia, hubiese juzgado aparicion real
aquella melancolica y dulce figura, pues el caracter del dibujo, el inconfundible estilo de
vifieta y la magnificencia del mareo, en seguida hubieran disipado mi calenturienta ficcidn.
¢Qué motivaba, entonces la indefinible sensacién que me producia?

Mientras reflexionaba, siempre dubitativo, no dejé de contemplar ni un momento el
retrato. Tal vez dur6 aquella agradable tortura imaginativa una hora entera; pero al fin logré
descubrir el secreto de la emocion que me causaba. El encanto de la pintura no residia en
determinada faccion sino en su expresion vital, absolutamente adecuada a la misma vida; en
una rara espiritualidad latente en toda la figura; existencia activa e inmortal, que primero
me habia hecho estremecer y después me habia confundido.

Obligado por la misma imperativa voluntad, volvi a colocar el candelabro en su
posicion primitiva, lleno ain de un espanto respetuoso. La pintura volvié a dormirse en la
penumbra, y aun en ella refulgia la mirada inextinguible de aquellos ojos melancélicos.
Entonces abri el libro que contenia la leyenda de todas las obras, y avidamente lei en él la
vaga y extrafia narracién que transcribo.

El traductor afiade otro fragmento que menoscaba el efecto final, la aclaracion de que el
artista “jNo veia que los colores que ponia sobre las mejillas del lienzo iban desapareciendo

de las mejillas verdaderas!”. El personaje, antes de darse cuenta de que su esposa ha

107



muerto, realiza una accion que no esta presente en el original: “Y se volvi6 para dar un beso
a su esposa”.

“Sombra (Pardbola)” aparecio en la Revista Moderna de México, abril 1910 [XXX]
en una traduccién de Ricardo Gomez Robelo y, posteriormente, con el titulo de “El
espectro”, en Don Quijote (1910) (pp. 3-4) y en ElI Mundo llustrado (1911).

El Imparcial del 27 de junio de 1911 public6 una lista de libros de regalo para sus
suscriptores entre los que se incluyé Misterio de Edgard Poe.'® Asimismo, en 1912 en un
anuncio aparecido en las paginas de Multicolor del 18 de abril (pp. 16), titulado “Coleccion
ilustrada de autores modernos”, publicidad de la Libreria de Andrés Botas y Miguel, se
encuentra Cuentos fantasticos de Edgard Poe, no hay ninguna traduccion de origen espariol
con este titulo y desafortunadamente me ha sido imposible consultar algun ejemplar.

Entre mayo y junio de 1913 en las paginas de El Pais se incluirdn varios cuentos:
“El escarabajo de oro” [XXXIII], “Descenso al Maestrom [sic]” [XXXIV], “El sistema del
Doctor Alquitrdn y del Profesor Pluma” [XXXV], “La carta robada” [XXXVI], “Nuevo
asesinato en la Calle de la Morgue” [XXXVII]. En una breve nota introductoria al primero
de ellos, del 5 de mayo de 1913, la redaccién sefiala que “esta obra, por su originalidad,
tractico [sic] y completa moralidad, agradard sin duda a nuestros lectores”. Una
particularidad de “El escarabajo de oro” es el empleo de los diminutivos y el uso del
apocope en algunas palabras con la finalidad de adaptar al espafiol el habla de Japiter, el

criado negro:

—iDiablo! El sefié [Massa] no estd muy bien.

—iNo estd muy bien! me apena mucho esa noticia. {De qué se queja?

—iAh! jDe eso se trata! El sefio no se queja de nada; pero esta mu malito.

— ¢Muy malo, Jupiter? ¢{Por qué no me lo has dicho en seguida? ¢Esta en cama?

—No, no, no esta acostado. El sefié no esta bien en ningln ladito, ahi es donde me aprieta el
zapato y estoy muy inquieto por el pobre sefié Will.

El titulo “The Murders in the Rue Morgue”, en francés, “Double assassinat dans la Rue

Morgue”, pasa a ser “Nuevo asesinato en la Calle de la Morgue”. Este puede ser indicio de

18 De esta me ha sido imposible encontrar algin ejemplar que me permita discernir si se trata de una
antologia o si es una narracién.
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que la traduccion de “La carta robada” fue hecha por la misma persona, ya que al inicio de
este cuento se habla del “Nuevo asesinato...” acompafiado de la preposicion y el articulo.

Las traducciones aparecidas en la seccion “Cuento del dia” del Extra para
suscriptores de El Imparcial, seccién editada por Isabel Rocha de Andrés Ruiloba, bajo el
pseudénimo de “Elizabeth”, son notables debido a las numerosas alteraciones que
sufrieron. Este diario, representante del periodismo industrial moderno en México, incluyo
“La verdad sobre el caso del sefior Valdemar” (9 de febrero de 1914) [XXXVIII],
“Berenice” (11 de enero de 1914) [XXXIX], y “Hop Frog” (9 de marzo de 1914) [XL];
todos ellos ilustrados por Carlos D. Neve. En estos cuentos, procedentes de la traduccion
francesa, se explota el sensacionalismo, se omiten los pasajes eruditos, los epigrafes y las
notas a pie de pagina (tanto las de Poe como las de Baudelaire), se traducen las palabras del
francés y desaparecen lo entrecomillados en las citas.

Las imégenes de Neve, inmersas en una estética decadentista, dan una pista de la
historia y pretenden cautivar al lector. En el primer cuento, un esqueleto enmarca la escena
presidida por el lecho del cadaverico Valdemar, uno de los personajes con las manos
extendidas lo magnetizan frente a dos testigos. Al pie de la imagen aparece la leyenda:
“si... he estado durmiendo....; pero ahora no.... Ahora estoy muerto....”. En la ilustracion
de “Berenice” la muerte enmarca un suceso que no estd en el cuento, el siniestro
protagonista abre la boca de la joven; el pie dice: “jEra el codiciado tesoro de Berenice, que
habia ido a arrebatarle a su tumba!”. En el caso de “Hop-Frog” la imagen abandona el
tremendismo y retrata a un inofensivo duende, mas parecido al de algun cuento de hadas,
sentado al pie de una columna mientras contempla a Tripetta, que no es enana Sino una
hermosa mujer que se asemeja mas a una bailarina de Ballet.

En lo que respecta al texto, de las tres narraciones la mas interesante es “Berenice”;
el cuento recoge la traduccién de Baudelaire que contiene el fragmento eliminado en el
Broadway Journal (1845) que se coment6 anteriormente. En la traduccion de El Imparcial
el caracter enfermizo del personaje es consecuencia de la degeneracion de su estirpe, una

idea en sintonia con el discurso médico positivista de la época:

My baptismal name is Egaeus; that of my family | will not mention. Yet there are no towers
in the land more time-honored than my gloomy, gray, hereditary halls. Our line has been
called a race of visionaries; and in many striking particulars—in the character of the family
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mansion—in the frescos of the chief saloon—in the tapestries of the dormitories—in the
chiselling of some buttresses in the armory—but more especially in the gallery of antique
paintings—in the fashion of the library chamber—and, lastly, in the very peculiar nature of
the library's contents—there is more than sufficient evidence to warrant the belief.

Mon nom de baptéme est Egaeus; mon nom de famille, je le tairai. Il n’y a pas de chateau
dans le pays plus chargé de gloire et d’années que mon mélancolique et vieux manoir
héréditaire. Dés longtemps on appelait notre famille une race de visionnaires ; et le fait est
que dans plusieurs détails frappants,—dans le caractére de notre maison seigneuriale,—dans
les fresques du grand salon,—dans les tapisseries des chambres a coucher,—dans les
ciselures des piliers de la salle d’armes,—mais plus spécialement dans la galerie des vieux
tableaux,—dans la physionomie de la bibliothéque,—et enfin dans la nature toute
particuliére du contenu de cette bibliothéque,—il y a surabondamment de quoi justifier cette
croyance.

Mi nombre es Egens [sic]. En cuanto al apellido de mi familia permitidme que no lo
publique: basteos saber que desciendo de una larga estirpe de nobles, y que en mi pais no
hay castillo méas gloriosos y secular que el que presencio los triunfos y la desgracia de mis
descendientes. Sin duda, hubo entre mis precursores mas lejanos un hombre visionario,
extremadamente nervioso y propenso a las cosas sobrenaturales, y esta idiosincrasia, por
un caso de atavismo progresivo y constante, se ha manifestado generacion tras generacion
en casi todos los vastagos de mi familia. Si la leyenda misteriosa que al alma popular
legaron mis antepasados no fuera suficiente para justificar este raro caso de ley de
herencia, lo serian innumerables casos extrafios, cual el raro caracter de nuestro castillo
sefiorial, los frescos del gran salon de honor, las exdticas tapicerias de los dormitorios, el
cincelado de las columnas de nuestra sala de armas, y mas especialmente, la galeria de
cuadros antiguos y el género de los vollimenes y la fisonomia especial de nuestra biblioteca
[el subrayado es mio].

Los adjetivos “desequilibrado” y “andémalo” aparecen cuando el personaje habla de si

mismo, quien ademas se dirige directamente al lector y socaba la credibilidad de su

discurso:
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In that chamber was | born. Thus awaking from the long night of what seemed, but was not,
nonentity, at once into the very regions of fairy land—into a palace of imagination—into
the wild dominions of monastic thought and erudition—it is not singular that I gazed around
me with a startled and ardent eye—that I loitered away my boyhood in books, and
dissipated my youth in reverie; but it is singular that as years rolled away, and the noon of



manhood found me still in the mansion of my fathers—it is wonderful what stagnation there
fell upon the springs of my life—wonderful how total an inversion took place in the
character of my commonest thought. The realities of the world affected me as visions, and
as visions only, while the wild ideas of the land of dreams became, in turn, —not the
material of my every-day existence—but in very deed that existence utterly and solely in
itself.

C’est dans cette chambre que je suis né. Emergeant ainsi au milieu de la longue nuit qui
semblait étre, mais qui n’était pas la non-existence, pour tomber tout d’un coup dans un
pays féerique,—dans un palais de fantaisie,—dans les étranges domaines de la pensée et de
I’érudition monastiques,—il n’est pas singulier que j’aie contemplé autour de moi avec un
ocil effrayé et ardent,—que j’aie dépensé mon enfance dans les livres et prodigué¢ ma
jeunesse en réveries; mais ce qui est singulier, —les années ayant marché, et le midi de ma
virilité m’ayant trouvé vivant encore dans le manoir de mes ancétres,—ce qui est étrange,
c’est cette stagnation qui tomba sur les sources de ma vie,—c’est cette compléte
interversion qui s’opéra dans le caractére de mes pensées les plus ordinaires. Les réalités du
monde m’affectaient comme des visions, et seulement comme des visions, pendant que les
idées folles du pays des songes devenaient en revanche, non la pature de mon existence de
tous les jours, mais positivement mon unique et entiére existence elle méme.

Naci, como ya os he dicho, en la biblioteca. Vine al mundo en una noche tenebrosa, que
parecia ser las negruras del no existir, para transportarme sin transicion alguna a un pais de
hadas, pues apenas tuve uso de razén —si es que mi razon ha estado equilibrada alguna
vez— gasté las horas leyendo raros volimenes y de sus paginas saqué materiales para la
construccion de una vida bella y ficticia; fantasticos palacios en los extrafios dominios del
pensamiento y de la erudicion monastica. Asi no os parecerd anémalo que prodigara mi
juventud en los libros que tan hermosos inmateriales suefios me proporcionaban; pero lo
que si tendréis por singular —los afios pasaron velozmente y el apogeo de mi virilidad me
ha encontrado aun en el castillo de mis mayores— es la transformacion que ocurrié en las
fuentes de mi vida, la completa inversion que hubo de operarse en el cambio de mis mas
vulgares pensamientos. Las realidades del mundo me afectaban como si fueran visiones,
nada mas que visiones, mientras que las locas quimeras del pais de los suefios se
convertia[n], en cambio, no ya en pasto Unico de mi cotidiana existencia, sino en mi propia
existencia misma. ¢ Verdad que todo esto es muy raro? [Las cursivas son mias].

Una alteracion importante es el agravamiento del mal de “Egens”, el protagonista, debido al

consumo de opio que no aparece en la narracion original:
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In the mean time my own disease—for I have been told that I should call it by no other
appellation—my own disease, then, grew rapidly upon me, and assumed finally a
monomaniac character of a novel and extraordinary form—hourly and momently gaining
vigor—and at length obtaining over me the most incomprehensible ascendancy. This
monomania, if I must so term it, consisted in a morbid irritability of those properties of the
mind in metaphysical science termed the attentive.

En méme temps, mon propre mal,—car on m’a dit que je ne pouvais pas I’appeler d’un
autre nom,—mon propre mal grandissait rapidement, et, ses symptomes s’aggravant par un
usage immodéré de I’opium, il prit finalement le caractére d’une monomanie d’une forme
nouvelle et extraordinaire. D’heure en heure, de minute en minute, il gagnait de I’énergie, et
a la longue il usurpa sur moi la plus singuliére et la plus incompréhensible domination.

Al mismo tiempo mi mal —pues me dijeron que mi modo de ser era una dolencia— se
desenvolvia rapidamente, y sus sintomas se agravaban por el uso inmoderado del opio,
hasta que por fin revistio el caracter de una monomania de una forma nueva y extrafia. De
hora en hora, de minuto en minuto, su poder sobre mi era mas eficaz, y hasta casi me
atreveria a juraros que aquel aspecto manidtico constante no era otra cosa que el despertar
de mi adormida volicion [...]

“Berenice” termina con una frase afiadida por el traductor o quiza por el editor para forzar

al texto a tener un pie atractivo debajo de la ilustracién: “jEra el codiciado tesoro de

Berenice que habia ido a arrebatarle a su tumba!”

Con respecto a “Hop-Frog”, “Hoh [sic] Frog”, como aparece traducido, es digno de

sefialar que cuando el rey humilla a Trippetta y oye el rechinido de los dientes del enano

causados por la ira, el protagonista culpe a un “papagayo” y no a un perico, COmo ocurre en

el original:
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“I cannot tell what was the association of idea,” observed he, very tranquilly, and as if he
had never tasted wine in his life, “but just after your majesty, had struck the girl and thrown
the wine in her face—just after your majesty had done this, and while the parrot was
making that odd noise outside the window, there came into my mind a capital
diversion—one of my own country frolics—often enacted among us, at our masquerades:
but here it will be new altogether. Unfortunately, however, it requires a company of eight
persons, and—"



—Je ne puis expliquer,—observa-t-il fort tranquillement, et comme s’il n’avait jamais goQté
de vin de sa vie,—comment s’est faite cette association d’idées; mais juste aprés que Votre
Majesté eut frappé la petite et lui eut jeté le vin a la face,—juste aprés que Votre Majesté
eut fait cela, et pendant que le perroquet faisait ce singulier bruit derriére la fenétre, il m’est
revenu a I’esprit un merveilleux divertissement;—c’est un des jeux de mon pays, et nous
I’introduisons souvent dans nos mascarades; mais ici il sera absolument nouveau.
Malheureusement ceci demande une société de huit personnes, et...

—No puedo deciros—dijo—cémo me ha venido esta asociacion de ideas pero mientras
V.M golpeaba a Tripetta [sic] arrojandole el vino al rostro, y mientras el papagayo gritaba
en la ventana, he concebido una diversion peregrina. Es un juego que en mi pais
introducimos con mucha frecuencia en las mascaradas, pero que aqui se ignora en absoluto.
Desgraciadamente son necesarios ocho... [el subrayado es mio].

Al final de la traduccion el narrador aclara que el movil de las acciones fue la venganza,

ademas de que precisa el material del tragaluz, detalles que no aparece en el original:

Owing to the high combustibility of both the flax and the tar to which it adhered, the dwarf
had scarcely made an end of his brief speech before the work of vengeance was complete.
The eight corpses swung in their chains, a fetid, blackened, hideous, and indistinguishable
mass. The cripple hurled his torch at them, clambered leisurely to the ceiling, and
disappeared through the sky-light.

It is supposed that Trippetta, stationed on the roof of the saloon, had been the
accomplice of her friend in his fiery revenge, and that, together, they affected their escape
to their own country: for neither was seen again.

Grace a I’extréme combustibilité du chanvre et du goudron auquel il était collé, le nain avait
a peine fini sa courte harangue que I’oeuvre de vengeance était accomplie. Les huit
cadavres se balangaient sur leurs chaines.—masse confuse, fétide, fuligineuse, hideuse. Le
boiteux lanca sa torche sur eux, grimpa tout a loisir vers le plafond, et disparut a travers le
chéssis.

On suppose que Tripetta, en sentinelle sur le toit de la salle, avait servi de complice
a son ami dans cette vengeance incendiaire, et qu’ils s’enfuirent ensemble vers leur pays ;
car on ne les a jamais revus.
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La obra de venganza estaba cumplida: gracias a la excesiva combustibilidad del cafiamo y
de la brea, los ocho cadaveres no eran més que una masa fétida y horripilante. Hop-Frog
lanz6 su antorcha sobre ella, trep6 por la cadena, y desaparecio tras los cristales del techo.
Se crey6 que Tripetta habia ayudado a su compafiero en tan espantosa venganza: pero no
pudo confirmarse esta sospecha, porque a pesar de cuantas pesquisas se realizaron, el
histrién y la danzarina, no volvieron a aparecer jamas.

Aunque es visible la disminucion de la aparicion de traducciones, persiste esta labor en
autores como José Pablo Rivas, quien dio a conocer poemas como “El cuervo” (1916), “La
durmiente” (1917), “Los espiritus de la muerte” (1917), “El dia mas feliz” (1918) y “El
lago” (1919) en la revista Estudio (Barcelona); o Rafael Lozano con “El cuervo” (1922),
“Annabel Lee” (1922), “Eldorado” y “A Helena” en EIl Maestro (México).

El periodo de analisis se cierra con la publicacion de “El silencio”, en Novedades, 9
de octubre de 1919 [XLI], texto cuyo mérito consiste en no haber aparecido antes en
traduccion espafiola (Roas, 2011); una edicion de La carta robada como novela quincenal
por México Moderno [XLII] y “Los hechos en el caso del sefior Valdemar” [XLIII], en El
Demdcrata del 28 de marzo (pp. 14 y 18). Esta ultima constituye un homenaje al escritor
norteamericano, con un proemio de Carlos Barrera y el texto titulado “Una bella
traduccion” de Manuel Carpio. A diferencia de la traduccion aparecida en EI Imparcial del

9 de febrero de 1914, conserva los fragmentos en los que Poe despliega su erudicion:

Buscando en mi circulo alguna persona por cuyo medio pudise probar estos detalles, vine a
pensar en mi amigo Ernesto VValdemar, conocido compilador de la “Biblioteca Forensica” y
autor (bajo el seudénimo de Isaacar Marx) de las versiones polacas de “Wallenstein” y
“Gargantua”.

No obstante, el texto no escapa a tener algunas alteraciones, entre ellas se ha traducido el
nombre del personaje, Ernesto Valdemar, y se afirma que la aficion del narrador por el
mesmerismo no procede de los ultimos tres afios como afirma el original: “Durante los
ultimos afios el asunto del mesmerismo me habia llamado profundamente la atencion”.

Desde el primer parrafo, la traduccidn se separa del francés:

Of course | shall not pretend to consider it any matter for wonder, that the extraordinary
case of M. Valdemar has excited discussion. It would have been a miracle had it not—
especially under the circumstances.
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Que le cas extraordinaire de M. Valdemar ait excité une discussion, il n’y a certes pas lieu
de s’en étonner. C’elt ét€¢ un miracle qu’il n’en fit pas ainsi,—particuliérement dans de
telles circonstances.

Por supuesto que no trataré de tomar a maravilla que el extrafio caso del sefior Valdemar
haya provocado discusiones. Hubiera sido un milagro que no las provocara, especialmente
en aquellas circunstancias.

Como es posible observar, en gran parte de los casos mencionados las alteraciones de las
obras originales responden al intento de adaptar los textos al gusto de la época
principalmente con la finalidad de enfatizar una moralidad que no estd presente en el
original. En algunos de ellos es visible un desplazamiento que pretende acercarlos a toda
costa al discurso médico positivista, algo que se vera también en algunos textos criticos en
el capitulo Ill. Los cuentos de Poe, plenos de hiperestesiados, alcohdlicos, asesinos y
personajes grotescos, eran un catadlogo completo de actitudes antisociales, que podian
ejemplificar quiénes eran los enemigos del Progreso; por eso no es raro que, en los que
tienen un caracter fantastico, se pretenda cancelar la posibilidad de que los acontecimientos
tengan un carécter sobrenatural, dandoles una explicacion racional: la locura. Eso desde
luego no ocurri6 con todos, dando lugar a traducciones que sin duda dejan ver la
creatividad del traductor, aunque en muchos casos intentaron matizarlos cuidadosamente.
Es posible notar un interés creciente por la traduccién de la obra del autor hacia la ultima
década del siglo XIX 'y primera del XX del que también forman parte las adaptaciones y la
publicacion de textos apdcrifos, asi como las obras en las que aparece como personaje o
que lo convierten en motivo poético; de este modo es posible ver que no se le acogio
pasivamente. A lo anterior se suma la manera en la que los autores mexicanos incorporaron

y asimilaron en sus respectivas obras las aportaciones del estadunidense.

Las narraciones de Poe tuvieron dos adaptaciones en el ambito teatral ¢Quién es el loco?

(1875), escrita por Adolfo Llanos y Alcaraz e Il coure rivelatore (1890).
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El primero es una alucinante adaptacion con musica de José Rogel que fue
representada por primera vez en Madrid, en el teatro de Bufos Madrilefios (Variedades) el
dia 8 de abril de 1867. Contd con dos ediciones, la primera publicada en 1867 en Madrid
por la imprenta de José Rodriguez (Roas, 2011: 194) y la segunda, en México por La
Colonia Espafiola (1875). Al respecto de esta adaptacion, hecha por el mismo traductor de
la edicion de 1874 de Historias extraordinarias, Englekirk sefiala que “The little sketch
follows the general trend of Poe’s tale, but it fails to reproduce well any of the foolish
banter of the original” (Englekirk, 1934: 135).

En lineas generales esta obra sigue la narracion “The System of Dr. Tarr and
Professor Fether” (1845) con algunas alteraciones. A diferencia del original, en el que un
caballero francés llega al manicomio conducido por la curiosidad que le causa los
singulares métodos de curacidn que se practican en el manicomio, tenemos la historia de un
padre que busca una solucion radical para el mal de su hija. Aconsejado por su amigo
Pericon, Perronet lleva a Coriné, joven de 17 afios que tiene la mania de sentirse bailarina,
al manicomio de Monicoff. Ahi, alternan una serie de escenas delirantes en las que se
mezcla la musica y la danza con la aparicion de los extrafios habitantes, Rosbif, Cuchufleta,
Jelatina y Pirueta. El doctor Monicoff ademas de explicarle a Perronet su terapia “de la
dulzura”, lo pone al tanto del nuevo método de “Los doctores Pluma y Brea”, que comenz0
a aplicar tras un motin. La comida es interrumpida por la irrupcion de Pericon, personaje
que acompafiado de campesinos, llega para liberar a los custodios, quienes han sido
obligados a tomar el lugar de los internos. Para asombro del espectador los propios Pericon
y Perronet son confundidos por los mozos y reciben el mismo trato que los locos. El telon
cae mientras el doctor Monicoff dirige al publico un mondlogo en el que diserta acerca de

la permeable frontera entre la locura y la cordura:

¢ Como lograr conocer

en medio de tanta gente,

dos a dos, cual podra ser

mas juicioso o0 mas demente?
(A un espectador)

¢Usted lo quiere saber?
Dificil enigma toco,

mas como yo no soy lerdo,
lo averiguo con bien poco:
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el que me aplauda, esté cuerdo;
el que me silbe esta loco.

A esta obra se afiade el monélogo dramatico Il cuore rivelatore.!” En diciembre de 1890 el
Teatro Principal de la ciudad de México fue ocupado por la “Gran Compafila Cémico-
Tragica de Obras de Gran Espectaculo” de Luis Roncoroni que anunciaba contar con “54
obras de las mejores de los teatros italiano, frances, inglés, aleman y espafiol; sesenta y dos
decoraciones de los escendgrafos Pietra, Banzani, Posseti y Meissonier, asi como un terceto
de violin, piano y flauta formado por los profesores Eduardo Codecasa, Amelia Galli y
Alfredo Juliana” (Mafién, 1932: 147). El Monitor Republicano, en su edicion del 18 de
diciembre de 1890 (p. 3), presenta una nota de la funcion del martes 16. Durante la puesta
en escena del drama en tres actos La carcajada estaba anunciado que Alfredo De Sanctis,
galan joven de la compafiia, recitaria en italiano un monologo del escritor Juan C. Maya,
Los ultimos momentos de Maximiliano. Una orden gubernamental prohibi6 esta dltima, por
lo que el actor beneficiado, en su lugar recito la adaptacion de “El corazén revelador”
(Reyes de la Maza, 1965: 22). El siguiente fragmento procedente de la nota da una idea de

la puesta en escena y de la adaptacion:

En efecto, el Sr. De Sanctis al terminar la primera pieza presentose en traje de galeote a
recitar el monologo de Poe. La escena representaba el calabozo de una prision, y el preso se
entregaba a los recuerdos del crimen que lo habia llevado a aquel sitio. Habia conocido a su
victima en casa de su profesor de quimica; desde el primer momento le antipatizé a causa
de sus 0jos grandes y que parecian no caber en sus Orbitas. Desde aquel entonces aquellos
0jos comenzaron a preocuparle y surgidé en su mente el deseo morboso de arrancarselos.
Una noche penetro a la habitacion de aquel hombre, la cual estaba contigua a la suya.

En el fondo del cuarto, circuidos de la densa oscuridad que alli reinaba, vio
claramente aquellos dos ojos que le perseguian por doquiera. En un momento de locura se
arrojo sobre aquel desgraciado, lo estrangul6 y con un placer diabélico le sacé los ojos de
las orbitas.

Después enterrd cuidadosamente el cadaver. Al hacer la justicia sus pesquisas, lo
interrogd naturalmente por ser convecino del difunto, y al rendir su declaracion comenzé a
escuchar cada vez mas distintos los latidos del corazon del hombre que habia asesinado.
Aquello era terrible y no pudo menos que confesar su crimen.

Feliz estuvo el beneficiado al recitar ese precioso mondlogo, y el pubico lo aplaudi6
llaméandolo 3 veces a la escena.

7 Como sefiala Cambiare también hubo una adaptacion al francés “Le Coeur révélateur” (1889)
hecha por Ernest Laumann (Cambiare, 1927: 294-295).
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La noticia fue comentada por algunos diarios de la época, entre ellos, EI Universal, 21 de
diciembre (p. 1), La Patria llustrada, 22 de diciembre (p. 609).'®

El afio siguiente aparecié una nota en ElI Monitor Republicano, 9 de mayo en la que
se anuncia nuevamente el mondlogo. En esa ocasion en una funcidon en beneficio de
Ernesto Della Guardia; “Della Guardia’s Benefit”, en Daily Anglo American, 25 de mayo
de 1891 (p. 2): “The Benefit to Della Guardia tomorrow night will present a varied
programe; [...] and El Corazon Revelador, translated into Italian from Edgard Poe’s
famous story [...]".

De acuerdo con la nota “Funcion extraordinaria” aparecida en El Siglo XIX, del 21
de mayo (p. 3) la adaptacion del cuento de Poe, que la compafiia presentaba en los
entreactos de otras obras, habia sido presentada en el Conservatorio dramético de Milan y
le valié una medalla a Roncoroni. Pilades [José Primitivo Rivera Fuentes] en la critica
titulada “En el Principal. 1X Beneficio de D. Ernesto Della Guardia”, en El Diario del
Hogar, el 30 de mayo de 1891 (p. 2), dedica unas lineas a la presentacion de ese mondlogo.
Después de anotar que considera a Della Guardia como uno de los mejores actores comicos
por su actuacién en la obra El importuno y el distraido de Bon, comenta la actuacion de
Luis Roncoroni en los dos mondlogos presentados en el mismo espectaculo, Les ecrévisses
de Normand y Corazon Revelador de Poe. A decir de Pilades el primero no agrado por la

pronunciacion del francés; en cambio Cuore rivelatore “fue aplaudidisimo™:

El distinguido primer actor ha comprendido bien el personaje que ide6 Edgar Poe;
interpret6 admirablemente las ilusiones y alucinaciones de aquel loco infeliz, cuyo empefio
principal era demostrar que no estaba loco. ;Por qué no habia de decirlo? Cuore revelatore
es una prueba —esta si verdaderamente prueba— del talento del actor italiano: habla y
declamacién fueron irreprochables, al menos para mi.

Es curioso que Juvenal [Enrique Chavarri], en la seccién “Charla de los domingos” de El
Monitor Republicano (p.1), no haya hecho comentario alguno aunque siguié de cerca y

comentd extensamente en su columna las obras presentadas por la compafiia de Roncoroni

18 Al parecer de acuerdo con los diarios en los dias siguientes pudieron alternar en la interpretacion
del nervioso personaje de Poe tanto De Santis como el propio Roncoroni. S6lo asi se explica que se
celebre en algunos de ellos la actuacion de este Gltimo.
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en el Teatro Principal, cuya primer anuncio aparece 9 de noviembre de 1890 (p. 1), y la
ultima el 21 de julio de 1891 (p. 1).

Varios afios después la adaptacion del cuento de Poe fue presentada por la compafiia
Empresa Paradossi-Consigli en el Teatro Arbeu el miércoles 27 enero durante una funcion
extraordinaria en la que se presentaron Tristi amore, de G. Giacosa y el Raconto
straordinario dicho por Luigi Carini, el beneficiario (Olavarria y Ferrari, 1961: 3133). De
acuerdo con El Tiempo del 29 de enero de 1909 (p. 3) era una adaptacion del propio Carini.
La noticia tuvo notas en El Correo Espafiol del 28 de enero de 1909 (p. 2) y en la seccion
Veladas teatrales de EI Tiempo en la que se le dedicaron algunas lineas al evento el 28 de
enero de 1909 (p. 2) y el 29 de enero de 1909 (p. 3). En esta ultima, titulada “Arbeu-
Beneficio de Carini”, se afirma que aunque el evento fue poco concurrido no por ello
decrecio la actuacion: “Pero si el beneficio de Carini no fue un éxito pecuniario y social,
fue un ruidoso suceso artistico, pues el beneficiado alcanzo las mas calurosas palmas de un

publico, si no numeroso, si entusiasta y justo apreciador de una labor artistica de mérito”

El interés por la obra del escritor norteamericano también se vio reflejado en la aparicion de
textos que fueron atribuidos a su pluma, como fue el caso de “La cancion de Hollands” y
“Mi pesadilla”, en lo que respecta a la narrativa, y “Leonina” en poesia.

El primero de ellos, “La cancion de Hollands. Cuento inédito” aparecié en El
Domingo, 2 de junio de 1872 (s.p.). La traduccion estuvo a cargo de G.A.B. [Gustavo A.
Baz] vy, se aclara, fue extraido originalmente de La Liberté y posteriormente se public en
La América el 8 de octubre de 1883 (Englekirk, 1931: 247; 1939: 137-138). La narracion es
una mezcla principalmente de “Mesmeric Revelation”, “The Facts in the Case of M.
Valdemar” (Englekirk, 1931: 257), y “Ligeia” (Englekirk, 1931: 259).

El cuento inicia con una introduccion en la que el narrador sefiala la persistencia de
lo desconocido pese a los avances cientificos, y como prueba de ello relata la historia de
J.S.T. Hollands. Narra su reencuentro con este personaje, al que previamente caracteriza
como mal poeta. El susodicho se ha tornado un misantropo, ademas de que vive aquejado
por un dolor en el pecho y, segun los sirvientes que dudan de la cordura de su amo, se

dedica a interpretar obsesivamente en el violin una pieza de caracter melancélico. Un
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criado, ademas, le confiesa que muy probablemente la causa de su mal sea un desengario
amoroso.

Esa tarde la ayuda del narrador es solicitada ante la gravedad del patron. El, quien
ademéas de ser médico es conocedor del magnetismo, decide aplicarlo en el paciente.
Hollands durante el trance visita la casa de Laura L. en Boston y al llegar a su puerta exige
ser despertado. A las preguntas por la ubicacion del dolor que lo aqueja, el paciente deja ver
que es de origen cardiaco y comienza a entonar su extrafia cancion. Al terminar cae
exanime en el lecho y en cuanto despierta, echa al médico. El narrador, gracias a unos
amigos de Boston, confirma las suposiciones del criado. Se entera de que Laura L. es una
mujer “de costumbres ligeras” con la que Hollands estuvo a punto de contraer matrimonio.

A la noche siguiente, el narrador regresa a la casa y encuentra a Hollands
agonizante. Nuevamente, tras una serie de pases magnéticos, lo sumerge en el trance. El
enfermo canta y, al terminar, expira. A la mafiana siguiente, en un periédico de Boston
aparece la noticia de que Laura L. fue asesinada a las 10 de la noche, la hora exacta en la
que dejo de respirar Hollands.

Englekirk ha hecho notar que este cuento posee una serie de elementos que pueden
ser atribuibles a Poe, pero que mediante un estudio cuidadoso de la técnica y de la época de
su aparicion ponen en duda su autenticidad (Englekirk, 1931: 251).%

Englekirk vincula este texto con “Un suefio de Edgar Poe” del escritor francés
Aurelién Scholl, en el que me detendré mas adelante, aparecido en La América, 20 de
octubre de 1883 (pp. 9-10), nuimero siguiente de la revista. A Englekirk le resulta
sospechoso que dos numeros seguidos de la misma publicacién incluyan textos referentes a

Poe con muchos elementos en comun; mas aun 20 afios despues de la ultima aparicion de

19 para Englekirk existen dos argumentos de mucho peso para oponerse a la idea de que se trata de
una obra de Poe: el texto carece de la caracteristica impersonalidad que adoptaba el estilo del autor
al momento de narrar los hechos (Englekirk, 1931: 252), asi como también la elision de sus hechos
biogréficos. El autor de “La cancion de Hollands” se apega a datos pertenecientes a la biografia de
Poe escrita por Rufus Griswold en The Works of the Late Edgar Allan Poe (1850-1856), y que
fueron desmentidos por los bidgrafos posteriores (Englekirk, 1931: 253). Sin embargo, Englekirk
no deja de reconocer el mérito que tiene el desenlace de este texto: “The ending of the alleged Poe
tale is most convincing—abrupt, positive, to the point, and impersonal” (Englekirk, 1931: 260). No
es el Unico caso de textos apocrifos; en inglés estan “The Doom” y “The Ghost of a Grey Tadpole”
(Englekirk, 1931: 251-252). A Englekirk le parece extrafio que el texto permaneciera sin
descubrirse hasta 1883 en EE. UU.

120



un texto suyo en los periddicos estadunidenses (Englekirk, 1931: 264). Por ello supone que
“La cancion de Hollands” era una preparacion para la publicacion de un texto del autor
francés. Ambos siguen la biografia de Griswold, se basan en “Mesmeric Revelation” y
seguramente estan publicados en alguno de los periddicos para los que Scholl contribuia
(Englekirk, 1931: 264).

El otro texto apocrifo aparecido en la prensa mexicana es “El ultimo cuento de
Edgard Poe. Mi pesadilla”, aparecido en EI Mundo llustrado, 9 de marzo de 1902 (p. 5), ¥
el 19 de junio del mismo afio con el titulo “Edgardo Poe” (p. 2); ademéas también con el
titulo “La pesadilla”, el 14 de marzo de 1909 (p. 586). Este cuento es una peculiar
reelaboracion de “The Tell-Tale Heart”. Los hechos ocurren en las oficinas de la redaccion
de un periodico en el que trabajaba el narrador. El profundo rechazo que le produce la
llegada de un mozo cuya mirada despierta su desagrado lo lleva a asesinarlo bajo los
efectos del ajenjo utilizando como arma la misma bandeja con la que el joven realizaba su

trabajo:

Nunca supe su color, y hasta juraria que lo cambiaba exprofeso para atormentarme; sélo
recuerdo que entre las hendiduras de sus parpados carnosos se notaba como una ascua muy
viva que ya giraba diabdlicamente, ya se apagaba de improviso, coincidiendo tan extrafia
mudanza con la forma en que cumplia mis encargos.

El crimen no alivia su obsesion por los ojos, que le siguen “guifiando sin descanso,
burlones y amenazadores a un tiempo”; y decide enterrarlo en “el espacio de varias losas”.
En un giro satirico, no es la desaparicién del mozo lo que conduce a la captura del culpable,
sino la llegada de *“unos sefiores mal afeitados, sucios y de gesto repulsivo”, “los
representantes del juzgado, que venian a denunciar el ultimo nimero de mi periodico y a

recoger la tirada”. Los parrafos finales constituyen una burla contra la censura de la época:

Tampoco recuerdo a quién se habia faltado, ni me explico semejante atropello. Les recibi
todo lo afectuoso que mi despertar permitia, les entregué los originales, se hicieron cargo
del papel, quisieron registrar la casa, hambrientos sin duda de botin, y alld fuimos, al
olvidado rincén del sotabanco...

No pude franquear aquella puerta; del interior venia un ruido extrafio que me helaba
la sangre. Rota la cerradura, penetraron todos y... alli estaba, alli, de pie, con la tartera en la
mano, bailando espantosa danza, el desmedrado esqueleto de mi victima.
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Reia como nunca, con aguellos ojos incoloros, asomandose por los enormes
agujeros de la deforme calavera, y mareando con el sonar de sus huesos, en la macabra
agitacion, el ritmico compas de un canto de triunfo.

Como comprenden mis lectores, todo esto no pasa de ser un efecto del “Kirsh” y de
la mala digestion de una lectura terro[r]ifica.

Yo jlo juro! Soy incapaz de matar una mosca.

Ademaés de carecer del nombre del traductor y de la fuente (Englekirk, 1937: 511), el texto
presenta algunas inconsistencias: “Apparently the autor forgot that he had the victim buried
‘within the space covered by slabs.” This would seem to indicate that the discovery should
have been made in the cellar and not in the attic” (Englekirk, 1937: 512). Englekirk
considera que no es obra del escritor estadunidense porque no apela a la credulidad del
lector:

Poe’s one great purpose and achievement was to gain the absolute credulity of his readers.
If, after having thoroughly duped them, Poe had even so much as entertained the idea of
confessing that ‘The Black Cat’ or ‘Tha Facts in the Case of M. Valdemar’ was but a wild
dream, the writer would not have been granted this occasion of proving that an obscure
Mexican story-teller became so enthusiastic over Poe’s art that he attempted to ascribe to
his master a tale he himself had forged out of that enthusiasm (Englekirk, 1937: 519).

El critico sostiene ademas que este texto es obra del escritor mexicano Francisco Zarate
Ruiz y para sustentarlo lo vincula con dos cuentos y un articulo: “El corazén revelador”
aparecido en El Mundo llustrado), 8 de noviembre de 1896; “La embriaguez—musa
tragica” [El gato negro], el 17 de abril de 1898 (pp. 309-312) y con el breve ensayo
“Edgardo Poe”, EI Mundo llustrado, 16 de mayo de 1897 (p. 323).% En su pesquisa,
Englekirk considera que, dentro del grupo de colaboradores asiduos a esa publicacion, el
escritor mexicano consistentemente perseguia “the vein of Poesque horror and madness”,

hecho verificable, a decir de Englekirk, en casi todos los cuentos pertenecientes a su libro

% Se equivoca Englekirk al relacionar la publicacion de “El Gltimo cuento de Edgard Poe. Mi
pesadilla” con la narracion titulada “Edgardo Poe” aparecido en EI Mundo llustrado, 29 de junio de
1902 (p. 2) (Englekirk, 1937: 514). Como se vera en el apartado dedicado a las publicaciones en las
que el escritor estadunidense aparece como personaje, se trata en realidad de “Un baile
extraordinario. Lo que vio en él Edgardo Poe” del escritor francés Aimé Giron, aparecido por
primera vez en EI Monitor Republicano, 18 de noviembre de 1888 (p. 2) y con varias apariciones en
la prensa mexicana.
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Cuentos del manicomio. Los que llegan a S. Hipolito (1903), que “[It] reveals how absolute
was the domination of Poe’s art over the literary efforts of the Mexican writer” (Englekirk,
1937: 516). Particularmente Zarate Ruiz se inspira en cuatro cuentos: “The Tell-Tale
Heart”, “The Black Cat”, “The Masque of the Red Death” y “William Wilson” (Englekirk,
1937: 516). A la prueba de Englekirk debo afadir que tanto “La embriaguez. Musa tragica”
como “El corazon revelador” proceden de la misma edicion de Historias extraordinarias
editada por J. Pons.

La comparacion de estos cuentos, “flagrant imitations”, y el articulo anénimo le
sirven a Englekirk para argumentar que Zarate Ruiz es el responsable de la traduccion de
“The Tell-Tale Heart” y “The Black Cat”, el autor de “Edgardo Poe” y “the one responsible
for “El dltimo cuento de Edgard Poe’” (Englekirk, 1937: 516). En efecto, se trata de un
autor influenciado por Poe cuyas obras se analizaran con detenimiento en el capitulo 1V.

Otro caso de caracter apocrifo es el poema “Leonina”, publicado con el titulo “Un
poema de Edgard Poe”, en El Correo Espafiol, 6 de enero de 1894 (p. 1).%* La composicion
poética fue escrita por James Whitcomb Riley segun lo revela The Philistine, en el texto
titulado “The One man’s opinion”, en The Two Republics, 21 de julio de 1896 (p. 5). Para
dar mayor verosimilitud, el autor del supuesto hallazgo conto la historia detras del poema:

Hace pocos dias se ha descubierto un poema de Edgard Poe. Esta joya literaria estaba en
poder de un ciudadano cuyo abuelo poseia hace tiempo una posada en Chesterfield, cerca
de Richemond, en el estado de Virginia.

Una tarde de verano, present6se en la posada pidiendo una habitacion para pasar la
noche un joven cuya apariencia y ademanes, revelaban costumbres licenciosas.

Diéronle cuarto. Cuando al dia siguiente entraron para avisarle que estaba servido el
almuerzo, hallaron vacia la habitacion.

Sobre la mesa de noche encontraron un libro en cuya cubierta se destacaban unos
Versos recientemente escritos con caracteres romanos, tan legibles como una pagina
impresa, y sin que en ellos se advirtiese una sola enmienda ni raspadura.

Al pie de estos versos se destacaban las iniciales E.A.P.

Eran las de Edgar Allan Poe, y constituian su firma ordinaria.

Los peritos han declarado que la letra es del insigne poeta.

21 Aparecida originalmente el 2 de agosto de 1877 en el Kokomo Dispatch de Indiana y
posteriormente publicada en Paris por The American Register. Al respecto de la polémica suscitada
véase Wallace, 1904. Este texto aparecié en Espafia como “Un poema de Edgardo Poe”, en La
Iberia, secc. Noticias generales, 28 de junio de 1886 (p. 2) y en La Vanguardia, 26 de julio de 1886
(pp. 7-8) (Roas, 2011: 51).
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He aqui la traduccion del poema.

La publicacién acaba con el siguiente parrafo:

Edgard Poe escapd, como dijimos de la posada, sin pagar el hospedage [sic]. El posadero no
dio importancia al libro que dejo olvidado en un cajén y al cabo de los afios viene a
encontrarlo su nieto, al que ofrecen por el original una fuerte suma.

Posteriormente el mismo poema aparecerd como “Leonainie” en la Revista Moderna de
México, el 1 de febrero de 1906 (pp. 368-369), traducido por José Juan Tablada, quien, pese

a estar consciente del caracter apdcrifo, la introduce de la siguiente manera:

Al sabio director de la publicacion inglesa “Fortnightly Review”, Alf Russel Wallace, le fue
enviada hace afios, por un hermano suyo, que por entonces exploraba el Far West
americano, una poesia firmada con las iniciales E.A.P., a la que acompafiaba esta anotacion:

“Lineas que en vez de dinero dejé un caminante en un albergue de camino, en pago
del hospedaje de una noche”. Insertamos en seguida la bellisima poesia, recientemente
publicada por la citada revista inglesa, y una traduccion, hecha s6lo en obsequio de los
lectores ajenos al idioma original, y violentando un algo el profundo respeto que nos inspira
el poema divino “qui donna un sens plus pur aux mots de la tribu”.

Finalmente aparece “Un cuento inédito de Edgard Poe”, en Revista de Revistas, del 19 de
septiembre 1920, traducido del New York Sun (p. 25). Es un texto apdcrifo con una
introduccion que explica su origen: se trata de un manuscrito desenterrado de la tumba de
Williams Leigh, ubicada en la penitenciaria de Huntsville, Texas. Entre los papeles se
encontrd un texto titulado “Una carta de E.P.” que se supuso era obra del autor de “El
Cuervo” y fue publicado por Mr. Royal Dixon y Mr. Rarmond Comstock en The New York
Sun el 24 de mayo de 1914 (p. 3).

Como se sefiala en la introduccion, la base para pensar que fue Poe quien escribio la
narracion fue que “tiene todas las caracteristicas de las fantasticas creaciones del gran
poeta. Su concepcion morbosa y su magnifica ejecucién dificilmente pueden atribuirse a
escritor alguno de aquella época que no fuera Poe”. Sin embargo, aunque el texto recuerda
a “The Facts in the Case of M. Valdemar”, su calidad esta muy por debajo de otros textos

apocrifos.
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El texto atribuido est& narrado en primera persona por el descubridor de una droga
capaz de prolongar la vida una vez muerto. El protagonista desea llevarse el secreto a la
tumba hasta que la cercania con la muerte lo orilla a compartirlo con su colega el Dr.
Hansel, a quien pide que le dé un poco de la sustancia. El efecto de la droga lo hace salir de
su cuerpo, al tiempo que lo hace sentir que otro espiritu ha tomado su lugar. En un
ambiente alucinatorio el personaje tiene la sensacion de que se eleva del lecho. Apenas
siente “sélo la conciencia de una vaga o indefinible sensacidn, nueva para mi... la
sensacion misteriosa de lo sobrenatural”. Rodeado de almas, tres espiritus se destacan. El
primero, su esposa, lo amenaza con que se convertira en “una planta-vampiro venenosa” y
lo conmina a que vuelva y los libere: “Vuelve a la tierra y libera nuestos cuerpos”. En ese
momento, él adopta la forma de una inmensa planta verde con monstruosas flores rojas. El
texto queda inconcluso (“En este parrafo el manuscrito se interrumpe”) cuando el segundo
fantasma, muy probablemente uno de sus hijos, le dice “Cuando hayas libertado nuestros

cuerpos...”.

La fantasia de los escritores también convirtié a Poe en personaje de ficcion; asi, en 1892
en las paginas de El Diario del Hogar del 9 de marzo (p. 2) aparecio el citado texto “Un
suefio de Edgard Poe” de Aurelién Scholl (1833-1912), cuentista, novelista, periodista,
dramaturgo y critico frances; que también fue publicado en Espafia por La America, el 20
de octubre de 1883 (pp. 9-10). En este cuento se narra el supuesto viaje que Poe hizo a
Europa con la intencion de unirse a los griegos en contra de los turcos; esto como
consecuencia de una pelea con su padrastro, John Allan. Después de una larga travesia que
lo lleva de San Petersburgo a Burdeos, pasando por Paris, el poeta se hospeda en el
establecimiento de una lechera antes de tomar un buque que lo conduciria de vuelta a
EE.UU. La noche antes de partir, su descanso es interrumpido por un murmullo; al intentar
averiguar su origen, descubre que proviene de los gusanos que habitan en los diferentes
tipos de quesos que se almacenan en el establecimiento. El cuento le sirve a Scholl para
relativizar los discursos teoldgicos, filoséficos, cientificos y politicos de la época sobre la
democracia, la monarquia, la existencia de Dios, la inmortalidad del alma y la evolucion,

entre otros. A la mafiana siguiente, mientras desayuna, Poe tiene una discusién teoldgica
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sobre el alma con un religioso, que resulta ser el abad Hugues-Félicité Robert de
Lamennais.

La narracion esta compuesta por dos partes independientes entre si. Aungque en un
principio pudiera pensarse que se trata de un texto de género fantastico, en ningun
momento el personaje siente extrafieza ante el suceso, en él prima el caracter satirico. La
segunda parte no pasa de ser un dialogo que carece de relacion alguna con el episodio de
los quesos.

Como se comentaba algunos parrafos atras, Englekirk supone que “La cancion de
Hollands” era una preparacion para la publicacion de este texto de Scholl (Englekirk, 1931:
264), el cual aparecio varias veces en la prensa mexicana “Un suefio de Edgard Poe”, en El
Tiempo, 17 de abril de 1892 (p. 1), en El Siglo XIX, 23 de abril de 1892 (p. 2).

Otro cuento protagonizado por Poe es “Un baile extraordinario. Lo que vio en él
Edgardo Poe” de Aimé Giron (1836-1907), aparecido en ElI Monitor Republicano, 18 de
noviembre de 1888 (p. 2). En Espafa se publicé como “Un baile de Edgar Poe”, en La
Iberia, 22 de enero de 1883 (p. 3), “Un baile de Edgar Poe”, en La Vanguardia, 26 de enero
de 1883 (pp. 5-7); y “Un baile extraordinario. Lo que vio en él Edgar Poe”, en La
llustracion Hispanoamericana, 19 de agosto de 1888 (pp. 531-532).

El narrador cuenta la anécdota referida por el capitan D, un amigo de su familia,
quien conocid a Poe en Baltimore. Al entrar en una taberna, de regreso de una travesia, se
encontrd con el poeta de aspecto desmejorado a causa de la hipocondria y del alcohol. La
charla es interrumpida por algo que Poe observa por la ventana. La causa de su alteracion
es una mujer de “tez color pajizo y marchito, surcAndola numerosos pliegues irregulares”.
El escritor le confiesa a su interlocutor una vivencia que tuvo al asistir a un baile de
carnaval en el que los invitados se despojaban de su piel y la dejaban en el vestibulo. Los
esqueletos bailaban y disfrutaban de la fiesta, indiferentes a su horror. La joven en cuestion,
una de las asistentes, debia su actual aspecto a que al salir tomé una piel equivocada. La
extrafia historia conmueve mas adn al capitan cuando se entera de que al dia siguiente de
que le fuera confiada, el poeta fue encontrado tendido en la calle para después expirar en un

hospital.
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El texto tiene frases sacadas de cuentos de Poe: “Andan diciendo todos que estoy
loco cuando no estoy sino nervioso” (“El corazon delator”); “¢Y qué enfermedad es
comparable a la del alcohol?” (“El gato negro”).

También aparecié en El Cronista, 2 de diciembre de 1888 (pp. 1-2); en El Diario
del Hogar, 2 de agosto de 1890 (pp. 1-2); en El Siglo XIX, 23 de enero de 1891 (p. 1); en El
Siglo Diez y Nueve, 30 de junio de 1896 (p. 2); en La Patria, 24 de febrero de 1901 (p. 1);
en ElI Mundo llustrado, 29 de junio de 1902 (p. 2); y en El Monitor Republicano, 18 de
noviembre de 1888 (p. 2).

En el articulo titulado “He Drunk the Liquor” que aparecié en Daily Anglo-American, 29 de
junio de 1892 un compariero de West Point narra una anécdota de la época de estudiante de
Poe, quien ya desde entonces dejaba ver su propension por lo macabro. Durante una
borrachera el creador de “El cuervo” pierde una apuesta y tiene que conseguir whisky. Al
regresar hace creer a sus comparfieros que ha matado a un oficial y que el contenido del saco
que carga es la cabeza de su victima. Ante tal situacion, resuelven denunciarlo, pero antes
de hacerlo entran a la habitacion por la prueba. Descubren que en realidad se trata del

cadaver de un pollo.

Algunos poemas que recogen la presencia del poeta en alguno de sus versos son “Los
estremecimientos (de Rollinat)” en EI Monitor Republicano, 22 de julio de 1883 (p. 2);
“Chopin (Parafrasis de Rollinat)” en La Republica Literaria (Jalisco), 1 de septiembre de
1886 (pp. 154-157) y “Violetas”, en La Juventud Literaria, 30 de septiembre de 1888 (p.
318); el primero traducido por Manuel Puga y Acal y el segundo de su autoria; el poema
titulado “Mariposas negras” de Miguel Bolafios Cacho aparecido en EI Universal, 6 de julio
de 1890 (p. 1), dedicado a Manuel Gutiérrez Najera; “Eleonora” del escritor colombiano
Carlos Arturo Torres, inspirado en el cuento de Poe en El Correo de las Sefioras del 12 y
19 de octubre de 1890 (pp. 308-310, 324-325, 341-343, 365-366); el poema “Opalo verde”
del poeta Constancio P. Idiaquez, Poliuto, publicado en El Partido Liberal el 22 de enero
de 1893 (p. 2) y que también apareci6 en EI Mundo llustrado, 9 de diciembre de 1894 (p.
13); “El nocturno de los vinos” de Manuel Larrafiaga Portugal, en El Mundo Ilustrado, 19

de mayo de 1895 (p. 9); “Poesia en honor de los poetas norteamericanos” de José Juan
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Tablada en El Imparcial, 7 de noviembre de 1901 (p. 3); “Poema intimo”, en Chiapas y
México, 15 de diciembre de 1909 ( p. 13) [Nombre del autor en manuscrita incomprensible:
José A*** Rive****]; el soneto titulado “Edgar Allan Poe” de Leopoldo Diaz publicado en
El Mundo llustrado, 27 de julio de 1902 (p. 5), también aparecido en Jueves de EI Mundo,
7 de agosto de 1902 (p. 3); “Delirium tremens” de J. Federico Barreto, en El Siglo XIX, 17
de septiembre de 1892 (p. 2); “Nunca mas. Inspirado en ‘El Cuervo’ de Edgar Poe” del
poeta Pifian de Villegas en El Diario, 29 de junio de 1908 (p. 4); y “La elegia del Titanic”
escrita por José Santos Chocano en El Independiente, 17 de abril de 1913 (p. 6).

A este listado se afiaden los que aparecen publicados en poemarios de la época.
Englekirk (1939) sefiala este tipo de menciones en la obra de Manuel Gutiérrez Néajera,
Amado Nervo y Enrique Gonzélez Martinez.

Casi paralelo al proceso de traduccion, por medio del cual el publico se fue
familiarizando con Poe, es posible observar la aparicion de reacciones por parte de algunos
lectores, un componente del fendbmeno de recepcidn al que dedicaré el siguiente capitulo.
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CAPITULO Il

LA CRITICA A EDGAR ALLAN POE EN MEXICO

Como se ha visto en el Capitulo I, para los escritores mexicanos la construccion del
nacionalismo literario implicé un compromiso politico de una militancia activa. Dicho
proposito constituye el centro de la historia de la literatura mexicana alrededor del que
giran las creaciones artisticas y estéticas de por lo menos dos tercios del XIX. Como se vera
a continuacion, tanto los presupuestos de este proyecto como la posterior introduccion del
positivismo en el pais permiten comprender las reacciones que suscitaron las obras y la
estética de Poe, asi como las implicaciones ideoldgicas de éstas. En tales discusiones
subyacen mas aspectos que la legitimacion de un autor dentro de las manifestaciones

literarias del Porfiriato.
I. MORAL Y ESTETICA EN EL PORFIRIATO
1. La literatura no mimética antes del Porfiriato

En 1844 Luis de la Rosa, José Maria Lafragua y Guillermo Prieto dedicaron algunas
paginas a disertar sobre la literatura mexicana.® Dichos textos, en los que muestran
preocupaciones afines con respecto a la literatura nacional, son importantes no sélo porque
permiten conocer las concepciones que estos autores tenian sobre lo que debia ser la
literatura, sino también, y quiza resulta ain mas importante para la presente investigacion,
acerca de aquello que no debia ser. Los tres coincidieron en otorgar un lugar prioritario al
caracter edificante de la literatura; se trata de una postura aun heredera de los principios del

! Los primeros dos textos aparecieron en El Ateneo Mexicano. Luis de la Rosa, “Utilidad de la
literatura en México”, en El Ateneo mexicano. México, Imprenta de Vicente G. Torres, t. |, 1844
(pp. 205-211); también publicado en dos entregas en El Siglo XIX, 20 y 21 de julio de 1844. José
Maria Lafragua, “Caracter y objeto de la literatura”, en EI Ateneo Mexicano, t. |, 1844 (pp. 8-16). El
de Guillermo Prieto, “Algunos desordenados apuntes que pueden considerarse cuando se escriba la
historia de la bella literatura mexicana”, en EI Museo Mexicano, t. IV, 1844 (pp. 354-360).
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neoclasicismo ilustrado. Debido a su naturaleza, esta herramienta educadora, directamente
involucrada en la creacion de un modelo de ciudadano y, por ende, en el mejoramiento de
la nacion tanto en el plano estético como en el moral, requeria el establecimiento de limites
entre lo dtil, lo indatil y lo que incluso podria ser nocivo tanto para la literatura nacional
como para la sociedad mexicana; este es el caso de lo irracional y 1o no mimético.
Concebida unicamente como “resultado del refinamiento de la civilizacion” y no
como medio civilizador (Rosa, 1844: 88), la literatura sélo dejaria ver su importancia al
concretarse una “literatura verdaderamente nacional”. Por tanto, era imperante que la
trayectoria hacia el engrandecimiento de la patria (Rosa, 1844: 98) no fuera obstaculizada;

de ahi la necesidad de que ésta fuera didactica, aleccionadora y edificante:

El placer que nos infunden las composiciones literarias despierta insensiblemente [sic] en
nuestro espiritu el deseo de instruccion y la inclinacion al estudio de las ciencias.
Considerada bajo este aspecto la literatura, es decir, como el mas poderoso instrumento para
propagar la instrucciéon y la moralidad, se conoce toda su importancia y se desvanece esa
funesta preocupacion por la que se considera por algunos el estudio de la literatura como
una de las mas frivolas ocupaciones a que el hombre puede consagrarse (Rosa, 1844: 89).

El Iéxico empleado en la disquisicion tiene un marcado sentido religioso,? aspecto que
permite entender que Luis de la Rosa se opusiera a las obras que contravinieran los
principios éticos y esteticos: “La verdad y la belleza son los dos grandes elementos de las
composiciones literarias, y el ingenio humano jamas hard que aparezca como bello ni lo
que es absurdo, ni lo que es monstruoso, ni lo que ofende al pudor y a los mas nobles
instintos de nuestra alma” (Rosa, 1844: 89). El autor reprueba no sélo las manifestaciones
artisticas que estaban en contra de una concepcion equilibrada y armonica del arte,
mimeética, sino también la practica de ejercicios imaginativos de mero entretenimiento,

inmorales debido a su carencia de funcion social:

2 Es posible notar esto en las comparaciones que realiza como en el ejemplo que se presenta a
continuacion: “Asi es, sefiores, como hemos visto con placer brotar en nuestro pais una semilla de
instruccién que la literatura ha hecho germinar y que una vez desarrollada crecera prodigiosamente
como aquel grano de mostaza de que habla el Evangelio; salié de él una planta, que al principio fue
débil y pequefia; pero después las aves del cielo vinieron a cantar y anidar bajo sus ramas” (Rosa,
1844: 92).

130



La novela puede degenerar hasta llegar a ser un cuento insulso y frivolo, sin interés, sin
ilusién, sin gracia, sin filosofia y, lo que es peor todavia, sin moralidad o positivamente
impudico. Se incurre en esta Gltima falta, cuando el argumento de la novela se toma de las
costumbres de las clases infimas, en las que por lo comun, no hay pasiones sino vicios. En
esa especie de novelas no puede haber ese bello y doloroso combate entre la religion y la
naturaleza, entre la razén y las pasiones, entre la conciencia y los instintos extraviados; y
este combate, origen de tantas penas, de tantas incertidumbres y tormentos, esa lucha de los
afectos con el deber es lo que constituye principalmente el interés de la novela. No hay,
pues, que temer que lleguen a tener una celebridad, funesta para la moral, las novelas que
ofenden el pudor y en las que se pintan las pasiones, sino los brutales instintos de la
naturaleza depravada (Rosa, 1844: 93-94).

Las ideas de este escritor liberal no son muy diferentes de las de José Maria Lafragua, autor

de tendencia politica conservadora, quien considera que la literatura es “la expresion moral

del pensamiento de la sociedad” (Lafragua, 1844: 69). La estrecha relacion entre el arte y

las caracteristicas profundas del alma nacional da pie a que se identifique la retérica

empleada por las obras con la moral de quien las crea; es decir, los autores son lo que

escriben:

Un corazén bueno, un talento claro, una imaginacién ardiente y un juicio recto, son en mi
concepto, las cualidades que debe tener un literato, para que sienta bien los afectos, forme
bien las ideas, las embellezca, y separando el error de la verdad, presente la creacion del
pensamiento pura, majestuosa y ataviada con todas las galas de una elocucién correcta y
con todas las riquezas de la ciencia y del raciocinio (Lafragua, 1844: 76).

Pese a reconocer la importancia del movimiento romantico, Lafragua era consciente de que

una de sus caras representaba un camino que podia conducir al abismo:

Pero hombre de su siglo [el literato], debe sentir, pensar y hablar como su siglo; y he aqui la
razén por qué la literatura romantica, rindiendo el homenaje del mas justo respeto a la de
Grecia y de Roma, ha abierto una senda nueva, que si ha conducido a muchos hasta el
precipicio, no es por eso menos brillante que la clésica (Lafragua, 1844: 76).

Asi Lafragua ejemplifica algunos de los excesos romanticos que considera inadmisibles en

la literatura mexicana, entre los que se encuentran la representacion de pasiones

desbordadas y de hechos de caracter truculento o violento. Como se ve en la lista de autores

y obras, algunas pertenecen a una tradicion cercana a la literatura gética. En contraposicion
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postula su preferencia por creaciones romanticas en las que prima lo ideal, cuando no lo

mimético:

Lejos estoy de aprobar las exageraciones del romanticismo. Creo que se puede amar con
todo el delirio de Abelardo, sin necesidad de ser un Claudio Frollo; que se puede arrancar
un aplauso en el teatro sin un convite de cadaveres; y que se puede pintar la sociedad sin
presentar un panorama de crimenes. Hombres habrd como el arcedeano [sic], mujeres como
Lucrecia Borja [sic], y si penetramos al seno de las familias, podremos formular otras
Memorias del Diablo; pero la literatura no es historia. Refiera ésta en hora buena los
acontecimientos tales como hayan sido; pero guardese mucho aquélla de acabar de
corromper el corazon al expresar el pensamiento de la sociedad. Pinte a ésta sin exagerarla:
forme un cuadro de las costumbres para mejorarlas; y por entre los recuerdos de lo pasado y
los ejemplos de lo presente deje columbrar al hombre una esperanza de felicidad para el
porvenir (Lafragua, 1844: 74).

No tan explicito en este aspecto, pero sin duda interesante es el texto de Guillermo Prieto.
Ademas de presentar un breve recuento histdrico que inicia propiamente en la Colonia,
aungue cuenta a Nezahualcdyotl como un importante antecedente, y termina en los trabajos
de la Academia de Letran, el texto da una gran importancia a la recepcion de las corrientes
artisticas europeas y su adaptacién al contexto mexicano; es decir, sostiene la necesidad de
que “las producciones de los otros paises se modifiquen, se aclimaten, y por una sucesion
de trabajos, se transformen y conviertan en literatura caracteristica de un pueblo” (Prieto,
1844: 119). El autor de Memorias de mis tiempos enumera algunos pendientes de la critica,

actividad en la que afirma no pretende incursionar ni hacer preceptiva:

Sefalar el porvenir de éstas, las vicisitudes que desde 1837 ha sufrido, segln la influencia
de las obras extranjeras, de la lucha de clasicos y romanticos; en fin, indicar los peligros a
gue esta expuesta, y el antidoto de esos males; por Gltimo, designar las fuentes virgenes de
las que se puede sacar una literatura nacional, es obra digna de mejor pluma: y yo,
abandonando esa tarea superiorisima a mis fuerzas, me reduzco a recomendar tan digno
objeto, a esos hombres capaces, que siempre han mostrado tan vivo y tan paternal carifio a
la juventud estudiosa (Prieto, 1844: 123-124).

Su entusiasmo se exacerba al referirse a la Independencia y, como se nota en el siguiente
fragmento, deja entrever el sentido épico que le otorga a la construccién de una literatura

nacional:
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Entonces la inspiracién debié haber descendido a la lira del poeta, y éste, en la hora
solemne de la resurreccion de un pueblo, identificAndose con él en sentimientos,
desplegando su voz augusta, circuido de los héroes, elevado sobre sus conciudadanos libres,
debio invocar los mas sublimes sentimientos de religion y de amor, para saludar la aurora
de la existencia de su patria (Prieto, 1844: 118).

Los textos a los que me he referido constituyen ejemplos significativos del grado en el que
se intrincan la literatura con el contexto politico. Al respecto, como se vio en el Capitulo I,
son notables las evidencias del esfuerzo de los escritores por distanciarse del legado
literario europeo y buscar la identidad nacional, extrayéndola del entorno mexicano.
Manuel Payno, varios afios después, medita al respecto al inicio de su texto “Historia
famosa que debera leerse a las doce de la noche” (1849), en el que presenta las diferencias
culturales que determinan las maneras de introducir la herencia legendaria en las
narraciones y la variacion de la atmdsfera gética de las naciones europeas con respecto a
México. El fragmento puede verse como un ejemplo de la concientizacion respecto a los

contextos culturales y la adaptacion de tendencias europeas, de la que ya hablaba Prieto:

En Europa las noches de invierno, particularmente en los castillos y casas de campo, se
retnen las familias al derredor de la chimenea, y cada uno de los concurrentes cuenta una
historia 0 una anécdota, o una tradicion popular, que si es escuchada por algin novelista,
aparece dentro de pocos dias en un volumen, adornada con grabados en madera y bautizada
con un titulo retumbante. En México no hay invierno, y por consecuencia no hay
chimeneas; asi, en invierno, por lo menos, es imposible encontrar reuniones semejantes a
las de la sociedad europea; pero en cambio, hay altares y posadas, y bailecitos caseros; y si
el escritor no puede sacar a la luz una historia romantica, si le es posible trazar algunos
divertidos cuadros de costumbres. En México, ademas, hay cuaresmas; y en esos cuarenta
dias, mientras en unas casas se reza el santo rosario, y se lee el Afio Cristiano, en otras se
juega tresillo y malilla de campo, se toca el piano y se bailan sus cuadrillas. Los solterones,
acostumbrados a concurrir al teatro, se retnen en un café, en el cuarto de un hotel, o en un
club, y suelen contar sus historias al derredor de una mesa, en cuyo centro hay una gran
ponchera, de la cual brotan llamas verdiosas [sic] y azuladas.

Ya se ve que si no hay castillos ni chimeneas, se encuentra una suficiente
compensacion en el aire embalsamado que suele penetrar por las vidrieras, y en la
franqueza y jovialidad de las reuniones, y en el grato calor que comunica al estomago el
ponche (Payno, 1849: 169).

El mismo Payno habia expresado opiniones muy interesantes en torno a la lectura en el

apartado “Entretenimientos domésticos” pertenecientes a la segunda parte de su articulo
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“Memorias sobre el matrimonio” publicado en ElI Museo Mexicano (1843). Sus
comentarios resultan paradigmaticos de la postura contradictoria que los escritores
mexicanos mostraron con respecto a la literatura romantica y, sobre todo, en relacién con
un conjunto de obras que consideraban inmorales. Dirigido al publico femenino, el texto
presenta una lista de lecturas que, Payno asegura, les permitirdn combatir el fastidio, “el
enemigo mas temible de la felicidad del matrimonio” (Payno, 1843: 50).

Entre sus recomendaciones incluye Don Quijote de la Mancha, al que suma otros
clasicos castellanos como el Lazarillo de Tormes, El Diablo Cojuelo y Guzmén de
Alfarache; de los escritores roméanticos sugiere las obras de Walter Scott y de Fenimore
Cooper, autores cuyo estilo considera muy similar.®> Asimismo, incluye algunas obras de la

literatura mexicana, en cuyo criterio de seleccion, desde luego, esta presente lo moral:

Ya que se ha tratado de lectura, es indispensable recomendar a nuestras amabilisimas
mexicanas la lectura de las obras de sus paisanos. En verdad son pocas hasta ahora; pero no
encontraran en ellas nada que perjudique a su moral. Las poesias de Navarrete y Ochoa,
las de Pesado y Ortega: los Afios nuevos, el Recreo de las familias, el Mosaico y otra
porcion de escritos donde podran deleitarse e instruirse (Payno, 1843: 52). [El subrayado es
mio]

No deja de llamar la atencién que pese a sus convicciones politicas, Payno exprese con
humor su preferencia a que las mujeres lean novenas en vez de ciertas obras pertenecientes
a la cara irracional, exagerada y oscura del Romanticismo. Sin embargo, no debe extrafiar
ya que la gran mayoria de los escritores seguian alentando este tipo de conductas morales

en las mujeres y en el ambito privado siguieron practicando el catolicismo. Payno, por

% Su preferencia por ellos, y en particular por la novela histérica, es consecuente con su interés
nacionalista. De Scott sefiala: “Asi pues, sin sentirlo haréis un estudio de la historia de Escocia e
Inglaterra, que fertilizara vuestro entendimiento sin perjudicarlo, y dard materia para que sin que se
os atribuya presuncion y charlatanismo, amenicéis con vuestra conversacion la sociedad de vuestro
esposo, y de vuestros amigos”. De Cooper afirma: “Este autor tiene el mismo estilo de Walter Scott;
y si bien no es tan superior ni tan original como é€l, describe con bastante exactitud y con brillantes
coloridos, los primitivos tiempos de la colonizacion de los eternos bosques y praderas de la América
del Norte; aquellos combates encarnizados que sostuvieron los primeros pobladores con las tribus
indigenas; aquellos cuadros de la lucha americana para hacerse independiente de la Inglaterra. En lo
gue sobresale mas Cooper es en la pintura de escenas maritimas, y esto no puede menos que
arrebatar la atencion, y hacer pasar alegremente las horas de ocio” (Payno, 1843: 52).
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ejemplo, se caracteriz6 por ser un liberal moderado muy religioso. El siguiente fragmento,

pese a su extension, resulta muy ilustrativo de esta postura:

Hay mugeres [sic] que les causa hastio s6lo el ver un libro, —esto es malo.— Hay otras que
devoran cuanta novela y papelucho cae a sus manos —esto es peor.— Dice un proloquio
gue en el medio consiste la virtud, y en este punto debe dejarse a puro y debido efecto.

No hay ocupacion mas 1til para toda clase de gentes que el leer.— El entendimiento
se fertiliza, la imaginacion se aviva, el corazdn se deleita, y el fastidio huye a grandes pasos
ante la presencia de un libro. Todas estas son verdades evidentes, reconocidas, y que otros
las habian ya dicho antes que yo; pero estas reglas deben sufrir grandes modificaciones
respecto a las mujeres [sic].— El literato, el eclesiastico, el jurisconsulto deben y pueden
leer (y eso si tienen ya el juicio y gusto formados) cuantas obras puedan, desde los escritos
de Lutero hasta los sermones de Bossuet; desde el Hijo del Carnaval de Pigaul Lebrun,
hasta Pablo y Virginia de Bernardino de Saint-Pierre; desde los Cuentos de Bocaccio y
Fabulas de La-Fontaine, hasta las meditaciones de La-Martine [sic]; desde las novelas de
Voltaire, hasta los martires de Chateaubriand; pero ¢una muger? jAh! Una muger [sic] no
debe jamas exponerse a pervertir su corazon, a desviar a su alma de esas ideas de religién y
piedad que santifican aun a las mugeres [sic] perdidas. Tampoco debera buscarse una febril
ecsaltacion [sic] de sentimientos que la hagan perder el contento y tranquilidad de la vida
domeéstica, y ver a su marido como un poltron e insufrible clasico.

Una muger [sic] que lee indistintamente toda clase de escritos, cae forzosamente en
el crimen o en el ridiculo. De ambos abismos s6lo la mano de Dios puede sacarla.

Mujer que lee las Ruinas de Volney, es temible.

La gue constantemente tiene en su costurero a la Julia de Rosseau y a la Eloisa y
Abelardo, es desgraciada.

Entre la lectura de las Ruinas de Volney y la de Julia, es preferible las novenas.

Por regla general, voy a daros un consejo, hermosas mias. Siempre que oigais decir
gue una obra es romantica, no la leéis; y esto va contra mis ideas literarias y contra mi
opinion respecto a escritos; pero generalmente lo que se Ilama romantico no deben leerlo ni
las doncellas ni las casadas, porque siempre hay en tales composiciones maridos traidores,
padres tiranos, amigos pérfidos, incestos horrorosos, parricidios, adulterios, asesinatos y
crimenes, luchando en un fango de sangre y de lodo.

Con verdad, este es el mundo; pero, ¢qué necesidad tenéis de llenar vuestra alma de
miedo, vuestra fantasia de quimeras, y vuestro suefio de espectros y fantasmas? ;Qué
necesidad tenéis de que vuestro juicio se turbe y extravie tal vez, como sucedi6 al joven
incauto que leyo las ecsecrables [sic] obras del marqués de Sada [sic]? Y sobre todo, si el
objeto es distraerse y no agravar el peso de la vida, que de por si es las mas veces
insoportable y fastidiosa, ¢a qué fin leer libros que compriman el coraz6n? (Payno, 1843:
51). [El subrayado es mio]

Sin duda el proceso de adaptaciéon y el cambio de relaciones con respecto a la tradicién

literaria europea y a los escritores contemporaneos vino de la mano de los cambios politicos
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y econdmicos que experimentd el pais. Un texto sintomatico de esta transformacion lo
constituye el discurso pronunciado por Francisco Zarco con motivo de la toma de posesion
de la presidencia del Liceo Hidalgo (1851).* En él, retoma algunas ideas de sus
predecesores y declara que la literatura es “la expresion del pensamiento” de una sociedad
(Zarco, 1851: 164). Su mision consistiria en “generalizar la verdad y la moral” (Zarco,
1851: 167), y por ello deberia “ensefiar verdades luminosas, corregir los vicios nocivos a la
humanidad, dar un poco de fe y de esperanza a los que padecen en la Tierra” (Zarco, 1851.:
173). Pese a la semejanza del texto con los antes revisados, éste presenta algunas
diferencias sustanciales; de entre ellas una de las mas evidentes es que considera que “el
filésofo, el naturalista, el publicista, el economista, son literatos” (Zarco, 1851: 170). De
acuerdo con la concepcidn de Zarco, la literatura y la ciencia tienen un lugar preponderante
en la lucha por “derrocar el imperio de la supersticion y del fanatismo” (Zarco, 1851: 168);

tanto, que el cambio social, revolucionario, seria imposible sin su auxilio:

Para que no se crea que exagero al atribuir todos estos grandiosos resultados a las letras,
suprimase en los moviles de las revoluciones Utiles el adelanto de la filosofia y de la
literatura, y no habra espiritu humano que pueda comprender sus causas, su marcha, ni sus
prodigiosas conquistas (Zarco, 1851: 169).

Sus observaciones engloban algunas de las preocupaciones liberales de la época; entre

ellas, la mas destacada es el papel fundamental del escritor en la batalla de pluma y espada:

Aquellos agentes del gobierno imperial han confesado que temen la literatura moderna, v el
fuego sagrado de la poesia, porque ven una propaganda literaria contra su poder y contra la
barbara iniquidad con que oprimen a pueblos enteros. Nadie podia hacer mas grande elogio
de la literatura (Zarco, 1851: 172).

Con el triunfo definitivo del liberalismo en 1867 las circunstancias fueron mas adecuadas
para lograr el cometido nacionalista. Ignacio Manuel Altamirano, quien encarnd los ideales
del momento en el plano literario, incorpord en su pensamiento muchas de las ideas
expuestas. Su tutela resulta central para comprender el renacimiento literario durante la

Republica Restaurada (1867-1876), asi como también para entender las concepciones

* Francisco Zarco, “Discurso sobre el objeto de la literatura”, en La llustracién Mexicana, t. I,
México, 1851, pp. 161-168.
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posteriores de lo que debia ser la literatura. En “Revistas literarias de México (1821-1867)”
(1868) el guerrerense hace un recuento del panorama de las letras, en el que destaca el
compromiso politico que los escritores habian tenido hasta ese momento con la historia del
pais. Atribuye la precaria situacion de la literatura mexicana a la entrega heroica de los

escritores en contra del Imperio extranjero.

El fragor de la guerra ahogo el canto de las musas. Los poetas habian bajado del Helicon y
subian las gradas del Capitolio. jLa lira cay0 a los pies de la tribuna en el Foro, y el numen
sagrado, en vez de elegias y de cantos heroicos, inspir6 leyes!

Bendito sea ese cambio, porque a causa de él, la literatura abri6 paso al progreso, o
mas bien dicho, lo dio a luz, porque en ella habian venido encerrados los gérmenes de las
grandes ideas, que produjeron una revolucién grandiosa. La literatura habia sido el
propagador mas ardiente de la democracia (Altamirano, 1868: 408-409).

Para Altamirano, este sacrificio representaba una prueba de la entrega y el amor a la Patria,
términos en los que se percibe la conformacion de la religion de la Patria. La literatura es
para Altamirano madre del progreso y forjadora de la Nacion, propagadora de la
democracia (Altamirano, 1868: 409).

Aunque centra su interés en la novela, a lo largo del texto subraya la importancia
social de la literatura, asi como su contribucion a la prosperidad y moralizacion del pais. La
aparicién de nociones como progreso y ciencia, ya presentes en Zarco, responde a un

contexto en el que el positivismo comienza a introducirse en el discurso estético:

Pero generalmente hablando, la novela ocupa ya un lugar respetable en la literatura, y se
siente su influencia en el progreso intelectual y moral de los pueblos modernos. Es que ella
abre hoy campos inmensos a las indagaciones histéricas, y es la liza en que combaten todos
los dias las escuelas filosoficas, los partidos politicos, las sectas religiosas; es el apdstol que
difunde el amor a lo bello, el entusiasmo por las artes, y aun sustituye ventajosamente a la
tribuna para predicar el amor a la patria, a la poesia épica para eternizar los hechos
gloriosos de los héroes y a la poesia satirica para atacar los vicios y defender la moral.

Todo lo util que nuestros antepasados no podian hacer comprender o estudiar al
pueblo bajo formas establecidas desde la antigliedad, lo pueden hoy los modernos bajo la
forma agradable y atractiva de la novela, y con este respecto no pueden disputarse a este
género literario su inmensa utilidad y sus efectos benéficos en la instruccion de las masas.
Bajo este punto de vista la novela del siglo XIX debe colocarse al lado del periodismo, del
teatro, del adelanto febril e industrial, de los caminos de hierro, del telégrafo y del vapor.
Ella contribuye con todos estos inventos del genio a la mejora de la humanidad y a la
nivelacion de las clases por la educacion y las costumbres (Altamirano, 1868: 431).
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Precisamente por la relevancia del proyecto nacionalista y el papel que la literatura

desempefiaba en él, los escritores debian eludir ciertas representaciones errdneas de lo

mexicano, que pudieran perjudicar de algin modo este avance; mas bien, retratar las

costumbres propias y la esencia del espiritu nacional:

Nuestra ultima guerra ha hecho atraer sobre nosotros las miradas del mundo civilizado. Se
desea conocer a este pueblo singular, que tantas y tan codiciadas riquezas encierra, que no
ha podido ser domado por las fuerzas europeas, que viviendo en medio de constantes
agitaciones no ha perdido ni su vigor ni su fe. Se quiere conocer su historia, sus costumbres
publicas, su vida intima, sus virtudes y sus vicios; y por eso se devora todo cuanto
extranjeros ignorantes y apasionados cuentan en Europa, disfrazando sus mentiras con el
ropaje seductor de la leyenda y de las impresiones de viaje. Corremos el peligro de que se
nos crea tales y como se nos pinta, si nosotros no tomamos el pincel y decimos al mundo:
“Asi somos en México” (Altamirano, 1868: 418).

En una época en que la popularidad de la novela crecia cada vez mas, resultaba pertinente

considerar su potencial para transmitir “doctrinas y opiniones que de otro modo habria sido

dificil hacer que [las masas] aceptasen”. Por tanto, era necesario utilizar el medio

responsablemente, atendiendo en todo momento a un sentido moral:

aungue revestida con las galas y atractivos de la fantasia, es necesario no confundirla con la
leyenda antigua, es necesario apartar sus disfraces y buscar en el fondo de ella el hecho
historico, el estudio moral, la doctrina politica, el estudio social, la predicacion de un
partido o de una secta religiosa: en fin, una intension profundamente filos6fica y
trascendental en las sociedades modernas. La novela hoy suele ocultar la biblia de un nuevo
apostol o el programa de un audaz revolucionario (Altamirano, 1868: 420).

Por tanto, los autores mexicanos debian evitar que sus busquedas estéticas fueran

infructuosas y dieran lugar a obras carentes de funcién social o inmorales. Asi lo hace notar

en los dos fragmentos siguientes:
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No hay que decir ahora que la novela es una composicion indtil y frivola, de mero
pasatiempo, y de cuya lectura no se saca provecho alguno, sino por el contrario, corrupcion
y extravios. Verdad es que de muchas no sélo puede decirse esto, sino que son dignas de
condenacién, debiendo atacarse con tanta méas energia sus efectos y evitarse su influencia,
cuando mayor es el atractivo que tienen: pero por fortuna la reprobacion publica las hiere



apenas han nacido, y no faltan ingenios que se apresuran a dar el contraveneno necesario
para impedir los estragos de la idea inmoral (Altamirano, 1868: 430-431).

Verdad es que en este punto hay infinidad de producciones estipidas que desconceptian
tanto al que las escribe como al que las lee; pero entiéndase que nosotros queremos hablar
de aquellas obras en las que resplandece el talento y que encierran una intension filosofica,
noble y Util, no de aquellas que pervierten al buen sentido y unen la frivolidad méas grande,
la maldad mas profunda. Descartaremos, pues, de nuestra lista las historietas de Paul de
Kock, de una moral equivoca, por mas que sean estudios acabados de las costumbres
francesas, y los infames cuentos milesios del tiempo del Directorio, del Consulado y del
Imperio en Francia, producto de la disolucion de costumbres que siguid a los grandes
trastornos de aquella época, y uno de los cuales valié a cierto marqués de Sardes [sic] un
encierro en la torre de Vincennes. Asi hemos descartado también de la novela histérica las
desgraciadas y soporiferas leyendas del vizconde de d’Arlincourt, que hicieron las delicias
de los ignorantes hace treinta afios, y asi descartemos de la novela de costumbre toda esa
califa de cuadros disparatados de la sociedad americana, pintados por charlatanes
extranjeros y que no merecen mencion, si no es para condenarlos al desprecio (Altamirano,
1868: 436-437).

Resulta ilustrativa la propuesta que hace Altamirano del tratamiento del tema amoroso. Al
respecto considera que debe representarse como un sentimiento refinado y bello, ajeno a
todo conflicto, alejado completamente de la pasion y del deseo desmedido y destructivo. El
principal interés de los escritores, pues, debiera recaer en la preservacion del “corazén de la
juventud”, “semejante a una flor de la mafiana, [que] se abre inocente y puro a las primeras
impresiones y las acoge y las guarda con ternura”, alejado de “las exhalaciones infectas y
desecantes del pantano del mundo” (Altamirano, 1868: 438). La novela, y podriamos
extender esta consideracion al arte, debe ser “una copa de sabroso licor, que si no contenga
alguna medicina desleida, al menos no produzca torpe y peligrosa embriaguez que haga
dafio, o tdsigo que cause la muerte” (Altamirano, 1868: 437-438). Tal postura se opone

terminantemente a sembrar en los lectores lo que llama “las tinieblas de la duda”.”

> Dicho término es empleado por Altamirano para referirse a las obras de Florencio Maria del
Castillo: “Sus leyendas no concluyen en matrimonio, ni en abrazos, ni en agradables sorpresas;
todas ellas se desenlazan dolorosamente como los poemas de Byron; pero diferenciandose del poeta
inglés en que la desdicha de sus héroes no produce desesperacion, ni deja en el alma las tinieblas de
la duda, sino simplemente una tristeza resignada, porque Florencio no era escéptico” (Altamirano,
1868: 448-449). [El subrayado es mio]
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Ademas de presentar sus concepciones ética y estética, el texto de Altamirano es un
importante testimonio de su conocimiento y opiniones al respecto de la literatura

fantastica,® de cuya precariedad en la literatura espafiola fue consciente:

Una nueva escuela, alemana por cierto, ha afiadido todavia a la forma romanesca un
atractivo mas: lo fantastico; a que son tan inclinadas las imaginaciones del norte. Pero lo
fantastico de cierta especie, no lo fantéastico de los pueblos primitivos que es comun a todos
los paises y que ha nacido [d]el terror religioso y la ignorancia, sino de lo fantastico ideal, si
podemos expresarnos asi. Hoffman es el padre de esta escuela, que se ha seguido en Francia
y en que se han hecho débiles ensayos en Espafia. Los cuentos de Hoffman han adquirido
gran celebridad, y nosotros no los admiramos tanto por su originalidad, como por su
exquisito sentimiento (Altamirano, 1868: 440).

Adicionalmente a los juicios referidos a las obras de Hoffmann’ y Anne Radcliffe,®

Altamirano advierte cambios en la sociedad mexicana que no son de su agrado; incluso ve

® El autor en diversos textos muestra estar al tanto de la tradicion fantastica en la literatura europea.
Un resumen significativo se puede leer en “Los inmortales”, texto que forma parte de su libro
Paisajes y leyendas (1886). En él, la lectura de Le Mort et le diable de Pompeyo Gener en un dia de
muertos lleva al autor a visitar cementerios. La noche llega cuando él estd en el Pante6n de San
Fernando donde se le aparece el espectro de Melchor Ocampo, el cual le dice que la muerte nivela a
todos los seres humanos, como a Vicente Guerrero, Miguel Miramdn y Benito Juérez, quienes
también estdn ahi. Momentos antes de que Ocampo aparezca, el narrador hace la siguiente
reflexion: “Entonces vinieron a mi memoria en confuso tropel todas las teorias y todos los dogmas,
todas las historias y todas la leyendas, los cuentos de trasgos de mi nifiez y las explicaciones de la
alucinacion de mis estudios juveniles; el espectro de César, la vispera de Filipos, las sombras de
Banguo y del rey de Dinamarca en los dramas de Shakespeare, los espantajos de Ana Radcliffe, las
historias de aparecidos de Walter Scott, las visiones de Nataniel de los Cuentos de Hoffman y, sobre
todo, la horrible danza de los muertos de Goethe” (Altamirano, 1886: 113).

" El escritor mexicano estaba al tanto de la importancia y significacion de las obras de Hoffmann, ya
que la alusién a ellas le sirve para comparar la obra de José Maria Ramirez con la del francés
Alphonse Karr: “Como Karr es un excéntrico y no parece sino que escribe, en ocasiones, sentado en
el umbral de un hospital de locos, nuestro Ramirez que ha formado su imaginacién en sus leyendas
y que tiene por sus estudios la misma escuela literaria que ese Hoffman francés, ha acabado por
producir obras que tienen una forma extrafia pero que dejan adivinar un fondo luminoso vy
magnifico” (Altamirano, 1868: 465).

® Su mencién viene a cuenta al respecto de las cartas de Guillermo Prieto, “Fidel”, dirigidas a
Ignacio Ramirez, “El Nigromante”, publicadas en El Semanario llustrado: “Entre las cartas de
“Fidel”, la Gltima sobre todo es notabilisima, por mas de una razon. Esa historia del marqués de
Aguayo, verdaderamente legendaria, contada por una vieja, con todas las expresiones y modismos
propios de la gente de pueblo, produce una impresion horrorosa, igual a aquella que dejaba en
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en ellos a los enemigos de sus concepciones estéticas, se trata de manifestaciones culturales

traidas de Europa, en particular de Francia, como el can-can y la zarzuela.’

nuestra alma, cuando nifios, un cuento de trasgos y de demonios narrado por una nodriza en el
silencio de la noche. / Hasta sentimos que “Fidel” haya encerrado en los estrechos limites de una
carta un asunto con el que pudo hacer una leyenda magnifica, que dejara atras los cuentos de
Hoffman por lo fantastico, y que aventajara a las espantosas creaciones de Ana Radcliffe, por lo
verosimil. Su marqués de Aguayo, que es un personaje historico, es el Barba Azul de la frontera, y
por sus riquezas e importancia en aguella época, al mismo tiempo que por ser semejantes
tradiciones bien conocidas en los pueblos del norte, merecia una novela escrita por esa pluma que
supo dar a la célida relacion de dofia Crucita un sabor de tragedia terrible” (Altamirano, 1868: 490-
491). El texto al que se refiere Altamirano es Guillermo Prieto, “Correspondencia de Fidel y el
Nigromante del Jacobinismo en 1864, 65, 66 y 67, en El Semanario Ilustrado, 17 de julio de 1868
(pp. 180-181). Si bien el tema del tirano y la violencia estan presentes, la narracién no ahonda en
los detalles ni pretende crear una atmosfera gotica; carece de elementos sobrenaturales y tampoco
pertenece al género fantastico. El viejo marqués de Aguayo a causa de los celos mata a su sobrino,
esposa y a todos los habitantes de su hacienda. Cuando el Oidor en persona lo visita para pedirle
cuentas del asunto, el marqués astutamente asesina a su acompariante y testigo y amenaza al
funcionario, quien deja el crimen impune.

° Batis resume el sentir de Altamirano al respecto: “Uno de los ingredientes de la crénica de
costumbre solia ser la satira. Altamirano enderez0 sus criticas contra una de las peores herencias de
la Intervencion, el afrancesamiento, verdadera epidemia de libertinaje desatada en el ambiente
social medio y alto, contra la cual —decian los liones— no podia haber antidoto que inventaran los
gazmofios. Los gastados propagandistas de la ‘civilizacion francesa’ —ironizaba Altamirano—
imponian la jerigonza y las modas de Paris (las pollas se hacian cortar sus vestidos décollettés con
Caroline, Céline, y Madame Goupil), pero también querian bailar el cancan hasta en los salones, o
la habanera, ‘hija moderadita de los ritmos africanos’ en plena alberca Pane y “en bragueros”.
Naturalmente que el moralista Altamirano fue acusado de oponerse al paso del progreso en sus
sermones, pero él daba la voz de alarma ante el ‘raquitismo de ideas’ y ‘el furor de imitar’ de los
jovenes. Se sentia en el ambiente el llamado ‘mal del siglo’, el tedio, que lo envenenaba todo”
(Batis, 1993: XXI). La misma postura es asumida por autores como Vicente Riva Palacio y José
Tomas de Cuellar. EI primero afirma en uno de sus famosos Ceros dedicado a Manuel Chavero:
“Alfredo ha hecho bonitos dramas, pero dominado noblemente por el espiritu del patriotismo, ha
guerido poner en la escena a personajes como la reina Xdchitl u Meconetzin, y con estos personajes
nadie labra en México una reputacion, porque multiplica escollos que no se pueden vencer. Nuestra
sociedad, nuestro pueblo, no tiene amor a sus tradiciones. De esto quiza tengan la culpa los
escritores que buscan siempre por argumento de sus leyendas personajes de la edad media que aman
y luchan en los fantasticos castillos de los bordes del Rhin, o0 damas y caballeros de los tiempos de
Orgaz y de Villamediana; los novelistas que se desdefian de nombrar siquiera en sus obras las
comidas, los trajes y las costumbres de nuestra sociedad, que suefian dar un corte aristocratico a sus
novelas, fingiendo en México escenas parisienses y dibujando clases sociales que han visto al través
de las paginas de Arssenne Houssaye, de Emilio Zola [sic], de Henry Bourger o de Ponson du
Terrail; y nuestros poetas que hablan siempre de ruisefiores y de alondras y de gacelas y de jacintos,
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Como se ha visto, durante la época anterior al Porfiriato la literatura no sélo se
considerd una manifestacion artistica, sino también un instrumento al servicio de los
intereses de la Nacién. La idea de expulsar todo aquello que frenara y que de algin modo
contraviniera el proyecto liberal se convirtio en una constante preocupacion. Como se vera
a continuacion, estos intereses permanecieron muy vivos pese a que los ideales liberales
poco a poco fueron sustituidos por los discursos positivistas, que se encargaron de modelar

la vision de mundo.

2. El concepto de realidad en el Porfiriato

Con el triunfo de la Republica Restaurada la necesidad de afianzar los logros obtenidos,
ante la posibilidad de que el enemigo conservador pudiera levantarse, condujeron a los
vencedores a pensar la manera de establecer un orden que enraizara en la cultura mexicana
y que fuera de caracter permanente (Zea, 1968: 47). Asi, Benito Juarez comisiond a Gabino
Barreda para llevar a cabo la reforma educativa necesaria, y la respuesta, traida de Europa,
fue la filosofia positivista de Auguste Comte. Se ha visto como determinante para el éxito
de su implantacién la predisposicion ideolégica a ella en el pensamiento liberal,
particularmente en las ideas de José Maria Luis Mora, su principal tedrico (Zea, 1968: 75),
que, si bien no fue positivista constituye un antecedente filoséfico (Zea, 1968: 76).*°

La adopcion del positivismo respondié a un deseo en comun de la burguesia
europea y de la mexicana (Zea, 1968: 39):*! la sustitucién del “orden antiguo por un nuevo
orden” que estuviera basado en principios burgueses (Zea, 1968: 44). El desarrollo de la

sociedad, de acuerdo con Comte, se dividia en tres etapas: el Estado teoldgico, que

sin atreverse nunca a dar lugar en sus endechas ni al cuitlacoche, ni al cenzontle, ni al cacomite, ni
al yoloxochitl” (Riva Palacio, 1882: 165).

19 E5 importante sefialar que el Positivismo se suma a la corriente liberal y la transforma; Charles
Hale (2002) sefiala una continuidad entre estos pensamientos.

1 No se trata de una mera copia sino una adaptacion del modelo europeo: “Mal interpretado o no, el
positivismo dio lugar a diversas expresiones en la vida cultural de México; cada una de ellas no fue
la auténtica expresion del ideal positivista, sino la expresion de una realidad propia de la
circunstancia mexicana. El positivismo en México no fue sino la expresién filosofica de una
realidad ajena al positivismo como doctrina ideal” (Zea, 1968: 389).
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correspondid al sistema politico teoldgico-militar; el Estado metafisico, representado por el
Protestantismo y la filosofia de las Luces; y finalmente el Estado positivo, encarnado por la
burguesia y regido por el conocimiento cientifico. Tales etapas fueron reconocidas en la
historia de México por los positivistas mexicanos: Al Estado teoldgico, la época en la que
el dominio estuvo en manos del clero y la milicia, sigui6 el metafisico, identificado con el
periodo de luchas entre liberales y conservadores (Zea, 1968: 49). Aunque no se negaba la
importancia y el heroismo de la segunda, se considerd que tenia un caracter excepcional y
transitorio (Zea, 1968: 43), que daria paso a “una nueva era, en la cual el orden positivo
venia a sustituir al orden teoldgico y al desorden metafisico” (Zea, 1968: 49). Para lograrlo
resultaba indispensable la sustitucion de principios teoldgicos por cientificos, ademas de
dotar a la sociedad de un sentido teleoldgico: el Progreso (Zea, 1968: 41). Sin embargo, la
consecucion de este fin debia ser controlado, y era necesario eliminar cualquier viso
revolucionario que echara por tierra los logros obtenidos: “habia que sostener el progreso,
pero no en su forma absoluta, sino limitada” (Zea, 1968: 41).

La adaptacion de los ideales positivistas no solo sirvid para eliminar la amenaza
conservadora, sino para aniquilar a un enemigo mas peligroso, el radicalismo liberal, cuyas
reivindicaciones y luchas podian entorpecer la marcha del progreso.'? Al idealismo liberal
debia seguir una etapa fundada en la realidad material que dejara atras el idealismo; de
acuerdo con esto “si en verdad se quiere servir a la sociedad, hay que abandonar tales
utopias y establecer una politica realista. Los hombres formados en las teorias realistas de
la ciencia positiva son lo mas indicados para la formulacion de las bases para una nueva
organizacion social” (Zea, 1968: 253).

Bajo estos principios, la burguesia vio en la “tirania honrada”"® la posibilidad de

alcanzar su objetivo, y en Porfirio Diaz al hombre capaz de establecer la paz y el orden

12 En general es posible observar el caracter contrarrevolucionario de tales ideas. Se consideré que
los ideales de caracter liberal eran peligrosos y debian ser sustituidos dado que su intencion
consistia en “erigir en estado permanente una situacion puramente excepcional y transitoria” (Zea,
1968: 43): “La burguesia se encontraba con el problema de tener que invalidar una filosofia que le
habia servido para alcanzar el poder, pero que ahora hacia inestable el poder alcanzado. Para
invalidar una filosofia revolucionaria era menester una filosofia contrarrevolucionaria, de orden.
Pero esto habia de hacerse sin caer en el antiguo orden” (Zea, 1968: 40).

3 Sobre la definicion de “tirania honrada” (Hale, 2002: 63-64): “Para acabar con este tipo de
dictadura [personal], es menester establecer una tirania honrada, entendiendo por tal, aquella
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necesarios para conseguirlo. La creencia de que la reeleccion era necesaria para mantener el
status quo llevo a que se reformara la Constitucion con la finalidad de reforzar el Poder
Ejecutivo, “capaz de resguardar los intereses de la nueva clase social” (Zea, 1968: 275), y
de salvar al nuevo régimen de caer nuevamente en el conflicto de facciones.

Sin embargo, el precio del orden y el progreso fue bastante alto. Aunque el
manifiesto de “Union Liberal”, partido que apoyd la iniciativa, expresaba que “no se le
consideraba como un hombre indispensable [...] sino como util para dar fin a la obra que
convenia a esta clase”, fue imposible “eludir el establecimiento de una dictadura militar
ajena a ellos” (Zea, 1968: 425-426). A partir de la tercera reeleccién, Porfirio Diaz se neg6
a realizar el programa del partido (Zea, 1968: 426), y cambid las reglas del juego, “no quiso
ser peligro ni estorbo para las aspiraciones de nadie siempre y cuando esas aspiraciones no
fuesen politicas” (Gonzalez, 2001: 666). Por tanto prohibio la creacion de verdaderos
partidos de oposicion o la formacion de “un partido politico gubernamental” (Anna, 2001:
112): “Con la venia téacita de la opinion publica, el presidente atina en su persona el poder.
Les deja poco a los gobernadores; los hace virreyes. Silencia la oposicion parlamentaria.
Reduce al minimo el debate de indole politica en los periodicos” (Gonzélez, 2001: 675).

La filosofia positivista sirvio para justificar las decisiones politicas y econémicas
del régimen en favor del progreso de la nacion, aunque, en el fondo, a decir de la
interpretacion de la generacion del Ateneo de la Juventud, en realidad fue utilizada para

defender las prerrogativas sociales y politicas de una clase social (Zea, 1968: 31).

Mas bien que tratarse de una doctrina filosofica, se trataba de una doctrina politica puesta al
servicio de una faccion politica. Cuando se atacaba a la doctrina positivista, no era tanto la
doctrina a la que importaba combatir, sino al grupo politico que se escudaba en ella. El
Porfirismo y el grupo politico llamado de los Cientificos eran los que se expresaban por
medio del positivismo. El positivismo no era sino la expresion ideolédgica de este grupo
social (Zea, 1968: 31).

También el &mbito social se vio afectado por el vuelco positivista. Se le presentd como un
proyecto social que estaba por encima del individuo, que pretendia tener validez “para

todos los mexicanos con independencia de las ideologias que éstos pudieran tener en lo

dictadura que se preocupe por los intereses de la sociedad. Se trata de una dictadura reglamentada,
de orden, que se guie por los principios positivos de la ciencia” (Zea, 1968: 261).
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particular” (Zea, 1968: 183). Para lograrlo y situarse por encima de los credos, se erigié en
una “doctrina social que sin atentar en contra de dicha libertad fuese comun a todos los
mexicanos, por diversa que fuese la ideologia que éstos tuviesen en lo particular” (Zea,
1968: 196). Ademas de las ideas de Comte en su teoria social incorpord la biologia
evolucionista de Charles Darwin y el pensamiento de Herbert Spencer. Coincidente en la
idea del progreso como maxima ley social, Spencer propuso un modelo organico para la

sociedad en su conjunto (Hale, 2002: 329), como lo explica en su Autobiografia:

Un organismo social es semejante a un organismo individual; se desarrolla; al desarrollarse,
se hace méas complejo; sus partes adquieren una dependencia creciente; su vida es inmensa
en duracion, comparada con las vidas de las unidades que lo componen. La creciente
integracion va acompafiada de una creciente heterogeneidad y una creciente determinacion
(Citado en Rumney, 1978: 7).

La anteposicion del bien colectivo por encima del individual sometia a los individuos a
trabajar en él, dentro de una jerarquia en la que “superiores e inferiores deben estar
subordinados a la sociedad” (Zea, 1968: 45). Asi, “La idea revolucionaria de una libertad
sin limites” fue sustituida por “la idea de una libertad ordenada, de una libertad que sélo
sirviera al orden” (Zea, 1968: 45). Del mismo modo la libertad de conciencia no debia
oponerse a los intereses de la colectividad (Zea, 1968: 199). Las creencias “no habia por
qué tocarlas si permanecian en el lugar que se les habia sefialado en dicho orden: el de lo
particular” (Zea, 1968: 183). Tal postura se mantuvo en tanto que no supusieran una
alteracion al orden o abogaran por cambios sociales o politicos (Anna, 2001: 114), en cuyo
caso podrian ser motivo de persecucién. En esta utdpica sociedad materialista la ciencia'*
seria el principio mas elevado.

Precisamente en el repudio del positivismo por la metafisica y las humanidades
(Gonzélez, 2001: 703) subyace una concepcion del hombre y de la sociedad que sin lugar a

dudas abarcé mas alla del ambito politico.

4 Sobre las implicaciones sobre su sentido cientifico: “La sociedad no puede conducirse por
principios individuales, validos tan sélo para individuos, sino que debe conducirse por principios
validos para todos sus miembros, por principios demostrables. Son estos los principios de la ciencia.
La sociedad debe buscar sus principios directores en la ciencia. En lo social no puede hablarse de
libertad en un sentido metafisico, sino en un sentido cientifico; en este sentido, la libertad no podra
ser contraria al orden” (Zea, 1968: 200).
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3. Pugnas estéticas y éticas en el Porfiriato

Bajo este panorama, Octavio Paz nos explica que las consecuencias del positivismo en
Hispanoamérica fueron semejantes a las de la llustracion en la cultura europea del siglo
XVIII:

Su accién fue semejante a la de la lustracion del siglo XVIII; las clases intelectuales de
América latina vivieron una crisis en cierto modo analoga a la que habia atormentado un
siglo antes a los europeos: la fe en la ciencia se mezclaba a la nostalgia por las antiguas
certezas religiosas, la creencia en el progreso al vértigo de la nada. No era la plena
modernidad, sino su amargo avant-godt: la visién del cielo deshabitado, el horror ante la
contingencia (Paz, 1994: 409).

Como bien sefiala, quiza la mas importante de éstas fue la sensacion de vacio espiritual,
ocasionado por “el desmantelamiento de la metafisica y la religion en las conciencias” (Paz,
1994: 409), que habia dejado la religion de la Ciencia. “A la ciencia habia pasado el
hombre moderno la fe que habia retirado a la religion” (Zea, 1968: 44). El positivismo se
encarg6 de dirigir y controlar la conciencia de los mexicanos y, aunque abiertamente su
discurso no consideraba el orden metafisico, implicaba una definicion del ser y una
concepcion del hombre, con un sentido teleoldgico bien marcado. Sin embargo, no deja de
ser una contradiccion gue un proyecto que en apariencia esta en contra del individuo como
tal, sirviera para el enriquecimiento del mismo: “El positivismo est& en contra de una de las
bases del orden establecido por la burguesia mexicana: la libertad de conciencia [...]
pretende dirigir la conciencia de los mexicanos. [...] estd en contra de la clase a la que
habia venido a servir como instrumento ideologico” (Zea, 1968: 193).

Pese a que algunos conservaban sus creencias catolicas, la llegada de esta corriente
de pensamiento, convertida en un nuevo culto oficial, llevd a que algunos buscaran
alternativas espirituales tales como el espiritismo, el ocultismo, el satanismo, la alquimia, el

iluminismo y la teosofia, entre otras:
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Aquella fue una belle époque para los burgueses que, para no quedarse atras de sus colegas
norteamericanos o por ser oriundos de Estados Unidos o Inglaterra, practicaban el
protestantismo, o se volvian catélicos aprotestados o abandonaban las préacticas religiosas o
se afiliaban a religiones fuera de catalogo como la religion de la patria, 0 mas ain, como la
religion de la ciencia (Gonzélez, 2001: 684).

El materialismo positivista también tuvo consecuencias en el campo artistico. Como las
ideas liberales que dieron fruto en la Republica Restaurada fueron desechadas por idealistas
y utdpicas, los escritores, que a las armas habian acompafiado con las plumas, perdieron su
funcion social;™ sus actividades cayeron en el descrédito y comenzaron a ser vistos como
lastres. Horacio Barrera, hijo del introductor de la filosofia positivista en México, incluso
hizo patente su disgusto ante la postura adoptada quienes fueron los principales detractores

del positivismo:

Horacio Barreda divide en dos clases a los grupos que atacaron la reforma educativa de su
padre. “La una, de naturaleza teolégico metafisica representada por los clericales y la doble
clase conexa de los abogados y literatos, se erguia lanzandose al ataque en nombre de la
moral, de la ensefianza clasica y de las entidades destronadas... La otra surgia por una
fatalidad digna de lamentarse... del seno mismo de la clase cientifica... animosidad latente
provocada por las miras especialistas, las concepciones dispersas y de mero detalle que
caracterizaban el riguroso espiritu cientifico” (Zea, 1968: 202).

Las nuevas condiciones politicas, econémicas y sociales, asi como, en otro nivel, el
concepto de realidad que el positivismo impuso en la sociedad mexicana y la nueva
situacion del escritor en ella fueron determinantes para el campo literario en las ultimas
décadas del siglo XIX. La hegemonia de esta vision de mundo coincide con la convivencia

de las estéticas romantico-nacionalistas y la realista. Tal fendmeno no quiere decir que el

15 “En esta nacion escindida entre un visible rezago rural y una urbe que se asumia como moderna,
entre las metas desarrollistas impuestas por la incipiente burguesia y las condiciones de pobreza de
una parte importante del pueblo mexicano, los artistas parecian condenados a desempefiar un papel
secundario, pues, si antes su calidad de escritores les habia garantizado su participacion en las altas
esferas politicas y sociales, con la profesionalizacion del trabajo y el mercantilismo, se vieron
irremediablemente desplazados hacia otros ambitos para ganarse la vida” (Zavala Diaz, 2012: 42-
43).
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Romanticismo haya tenido una forma pura en el panorama literario, sino que se transformé
de acuerdo con los nuevos requerimientos de representacién que exigfa la sociedad.®

Las concepciones sobre lo que debia ser la literatura, legadas por el nacionalismo en
combinacion con las ideas positivistas permitieron que la estética realista se convirtiera en
la manera hegemdnica de representar a la sociedad. La corriente fungié como el espejo en
el que la burguesia vio representadas su moralidad, costumbres y aspiraciones. A la
imposicion de un concepto de objetividad, el “desplazamiento del reino hipertrofiado del
observador al &mbito observado y aprehendido como un conjunto de datos objetivos”
(Oviedo, 1997: 140), y a la defensa de los nuevos valores de la literatura, “lo comun, lo
ordinario y lo reconocible” (Oviedo, 1997: 140), se sumaron las funciones social y moral;

es decir, una vision de mundo presentada a través del cristal positivista:

Ese cambio estd dado, en esencia, por una conviccion casi ilimitada en el poder de la
representacion literaria de la realidad circundante; es decir en la capacidad mimética que el
texto tiene, no solo de sugerirla, sino de confundirse con ella y dar una sensacion total de
verosimilitud (Oviedo, 1997: 140).

Precisamente es importante notar que las instituciones literarias mexicanas oficiales, de
algin modo, eran seguidoras de esta corriente; esto no quiere decir que los escritores
adeptos a ella, no fueran criticos de la situacion, pero si muestra que de alguna manera

estaban alineados al concepto de realidad hegemonico positivista.

16 Se trata de una situacion bastante compleja: “[...] la lentitud con la que se resigna a abandonar la
escena le permiti6 metamorfosearse y adaptarse a situaciones historico-culturales que vya
reclamaban otros moldes literarios. Aun en autores que vacilarian en llamarse verdaderos
representantes de esta tendencia [romantica], las costumbres del sentimentalismo, la seduccién por
el pasado y su reconstruccion historica, y la omnipresente idealizacién de todo (personajes, paisaje,
atmosfera, lenguaje) siguen ejerciendo su seduccion de modo tan obstinado que, hacia fines del
XIX, entroncan —en algunos niveles— con la estética modernista [...], que era justamente una
reaccion contra las mas desmayadas y amorfas expresiones del romanticismo. En cierto sentido, el
modernismo rescata y revitaliza el espiritu [de] aquella escuela y lo proyecta en una dimension
nueva: la del mas elevado refinamiento estético. Esto también explica por qué la transicién del
romanticismo hacia el modelo realista, que venia a contradecirlo, es tan lenta, sutil o casi
imperceptible en ciertos momentos del proceso: son tendencias antagonistas que aparecen como si
fuesen complementarias o fases salidas de un mismo molde” (Oviedo, 1997: 137).
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Una cerrada minoria de intelectuales gobiernistas manejaban el grupo de “los cientificos”,
la Academia Mexicana de las Letras y el resto de las instituciones gubernamentales de
cultura; en lo literario, José Ldpez Portillo y Rojas, Victoriano Salado Alvarez, Emilio
Rabasa (ambos presidentes vitalicios de la Academia de las Letras), Federico Gamboa,
Francisco Pimentel y Rafael Delgado (Martin, 1996: 101).

Las implicaciones ideoldgicas del Realismo, muy en consonancia con los cambios
culturales, pueden observarse en las técnicas usadas en los textos, que se alejan de las

formas roménticas de representacion:*’

El realismo aspira a mostrar de manera objetiva los sucesos de la vida humana. Para esta
corriente, el amor es una pasion mas, no el centro de la existencia. Los escritores realistas
prestan mucha atencién a los bienes terrenales, especialmente al dinero; sus personajes de
preferencia son los tipos, los modelos, de una especie, de los cuales se valen para
representar a toda una clase social. Al contrario de su colega romantico, el autor realista se
esfuerza por determinar las leyes que rigen a la sociedad, lo que lo lleva a criticar a las
instituciones y ofrecer, generalmente al final de sus relatos, conclusiones; presta mucha
importancia a las ciencias, sobre todo a las exactas, asi como a la sociologia y a la politica.
El realismo ofrece tres variantes: regionalismo, costumbrismo y naturalismo (Mata, 2003:
104).

De estas tres variantes el Naturalismo, importante para este trabajo, fue considerado como
“un realismo agriado y morboso, una especie de ‘feismo’ o ‘miserabilismo’ que retrata los
aspectos mas penosos y sombrios de la sociedad” (Oviedo, 1997: 144-145). Esta corriente

procedia de Francia y tuvo como su maximo exponente al escritor Emile Zola, quien creé la

7 Oviedo destaca algunas de sus técnicas: “El realismo es un esfuerzo por colocar el mundo
objetivo, la forma que lo representa y la experiencia del lector, en el mismo plano o, mas bien, en
un plano continuo, sin cortes ni diferencias. Eso se consigue mediante ciertos procedimientos y
angulos de enfoque: personajes y ambientes ‘promedio’; interés por mostrar que la sociedad no es
homogénea sino contradictoria, desigual y cambiante, como la experiencia diaria o comprueba;
gusto por reproducir formas orales y peculiares de lenguaje ‘de la calle’ o del pueblo; limitada
introspeccion y abundante descripcion para dar al lector una vivida sensacion de lugar y época;
critica de los males de la sociedad moderna y, con frecuencia, formulaciones para resolverlos. Esto
ultimo —el acento puesto en lo colectivo, no en lo individual o privado— es el rasgo que sella la
diferencia entre romanticismo y realismo, pues supone una critica de la heroicidad marginal y
‘sublime’ de los romanticos, que ahora es reemplazada por otra, con la marca anénima, oscura y
humilde de los &mbitos de los que surge” (Oviedo, 1997: 140-141).
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“novela experimental”.*® A él se sumé el grupo de escritores denominado de Medan,™
constituido por el propio Zola, Guy de Maupassant, Joris-Karl Huysmans, Ledn Hennique,
Paul Alexis, Henry Céard, a los que se agregan los hermanos Goncourt y Alphonse Daudet
(Garcia Barragan, 1993: 14).

Su introduccién en Hispanoamérica responde al fortalecimiento econémico de las
burguesias hispanoamericanas (Oviedo, 1997: 19) y se le consideraba como una
consecuencia natural del realismo, ya que “la observacién y la documentacion realista dan
paso a la pretension de haber encontrado —igual que la politica y la economia— el
respaldo del método experimental de la ciencia, ddndole asi al producto literario un rigor y
objetividad verificables” (Oviedo, 1997: 143). Aunque no difiere fundamentalmente del
Realismo, “es mas grafico, mas vivo y osado en su representacion de la realidad, no
excluyendo ni lo escabroso, ni lo soez, ni lo brutal” (Garcia Barragan, 1993: 31), por lo que
aportd a la literatura una serie de tematicas y tratamientos, que podian ser motivo de
escandalo.?® Hija de las preocupaciones cientificistas y caracterizada por su materialismo,

esta corriente posee como leifmotifs preferidos la herencia bioldgica, el afan de lucro

'8 El término fue acufiado por Zola, quien lo empled por primera vez en el prefacio a la segunda
edicion de su novela Thérese Raquin (1868), y en su ensayo Le roman expérimental (1880) (Garcia
Barragan, 1993: 13)

19 El nombre grupo procede del titulo de la obra colectiva Les soirées de Médan, y a su vez alude a
la residencia que Zola poseia en Medan, lugar en el que estos escritores se reunian semanalmente.
Los colaboradores de esta obra contribuyeron con “un cuento (mas 0 menos antipatriético) sobre la
guerra franco-prusiana”. Sin embargo, no sélo se denomina “medanianos” a los autores
participantes, sino también a los naturalistas (Garcia Barragan, 1993: 14).

2 Algunos de sus rasgos son: “verismo en el dialogo y en las descripciones de tipos, lugares y
situaciones; abundancia de detalles, aficion por los temas, las escenas y el lenguaje crudos,
atrevidos e incluso escabrosos; fuerte tendencia social, que se revela en la predileccion por los
ambientes y los personajes del pueblo, su vida y sus problemas, sus dolencias y sus taras, y en la
critica sistematica de los defectos de la burguesia; denuncia de abusos y lacras de la sociedad y de
los gobiernos; exposicion de casos patoldgicos de vicio y degeneracion; preponderancia del
determinismo, o sea la accién ineluctable de la herencia y del medio causantes de la conducta,
anulando el libre albedrio; tono y términos cientificos o teorias y tendencias del mismo caracter;
calidad documental de la narracion naturalista, realizada por medio de estudios y observaciones
sobre el ambiente, el medio y el asunto de una obra, y por el empleo de notas, tomadas
generalmente en los sitios mismos donde se desarrolla la accién; tono pesimista; tendencia
pedagdgica a corregir y moralizar mostrando los estragos del vicio” (Garcia Barragan, 1993: 15).
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(Oviedo, 1997: 144),% la degradacion, lo abyecto, lo patoldgico y anormal, los instintos,
fendmenos naturales y los bajos fondos de la sociedad. A *“esas demostraciones de las
aberraciones humanas que el medio social producia” (Oviedo, 1997: 144), se agrega la
denuncia de la explotacién del indigena o del obrero (Oviedo, 2001: 20).

Se ha sefialado que existen dificultades para hablar de Naturalismo puro® tanto en
el caso de la literatura espafiola como en el de la mexicana, dado que “siendo catdlicos
algunos de sus supuestos cultivadores, mal se avienen sus principios religiosos con el
riguroso determinismo naturalista” (Garcia Barragan, 1993: 12). Sin embargo, es posible
encontrar dos rasgos distintivos de su adaptacion al contexto mexicano: su combinacién
con otras corrientes® y su marcada tendencia al sentimentalismo (Garcia Barragéan, 1993:
33).%

21 Su negacion del espiritu y su determinismo lo emparentan con el positivismo. Asi lo considera
Oviedo cuando afirma que “un rasgo reconocible del naturalismo es su tendencia determinista,
estimulada por la filosofia positivista de Comte y las teorias de Taine sobre la raza, la herencia
biolégica y los condicionamientos del medio” (Oviedo, 1997: 144). Sin embargo, si bien se nota en
él una influencia de este pensamiento, Garcia Barragan advierte que en el caso mexicano los autores
partidarios de esta estética no pertenecian al grupo de los Cientificos: “Sin embargo, no parece
haber tenido influencia directa ni partidarios entre los autores naturalistas, quienes fueron jacobinos,
0 ateos, o catolicos, o profesaron otras ideas filoséficas y religiosas, pero con excepcién de Porfirio
Parra, no hemos hallado otros positivistas entre ellos” (Garcia Barragan, 1993: 35).

22 Como sefiala Garcia Barragan, el naturalismo mexicano es mas cercano al espafiol, que es “un
realismo extremado o exacerbado, con cierta influencia del naturalismo francés” (Garcia Barragéan,
1993: 32) que no llega a caer en el extremo: “En América los excesos deterministas de Zola y su
escuela fueron algo menos agudos que en Francia, quiza por el influjo paralelo de los espafioles
(Galdds, Pardo Bazéan, Pereda, ‘Clarin’, Blasco Ibafiez) y por el peso de las tradiciones del propio
medio social. Pero, en cambio, el naturalismo en este continente fue, tal vez en una medida mayor
gue en otras partes, una estética reformista y redentora, que queria ser un instrumento para hacer la
vida mas justa y humana” (Oviedo, 1997: 145).

2 Precisamente este es el punto que impide que Garcia Barragan se refiera a la existencia de un
naturalismo puro en México: “Pero como ya lo hemos expresado en varias ocasiones, casi no existe
la obra naturalista pura, y mucho menos en Hispanoamérica; asi que tenemos que hablar de
producciones realista-naturalistas, romantico-naturalistas; o naturalistas con rasgos romanticos, y
viceversa, segln la escuela literarias que en ellas domine” (Garcia Barragan, 1993: 31). En relacion
a su interaccion con el Modernismo, Oviedo ha sefialado que “No deben verse como momentos
sucesivos, sino como modos que se entrecruzan y superponen, sobre todo en su fase madura; pero
es imposible confundirlos” (Oviedo, 2001: 21).

24 Se trata de uno de los avatares que permitieron sobrevivir al Romanticismo: “En México es dificil
saber si el mencionado movimiento ejercié una influencia benéfica sobre nuestras letras, y aun si
ejercio alguna, de cualquier clase, puesto que el romanticismo perduré tenazmente en ellas durante
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La adopcion de la estética naturalista en México no fue del todo facil. Sus excesos
lo convirtieron en objeto de hostilidad, debido a que se trataba de un realismo que obligaba
a la moralista clase burguesa a mirar de frente las lacras sociales, pese a que secretamente

alimentaba su morbo y doble moral:

A todas estas condiciones adversas para el naturalismo mexicano hay que afiadir, por
altimo, la hostilidad del pablico hacia las obras medanianas francesas —incluyendo las
nacionales inspiradas en ellas—, y especialmente las de Zola. Tal hostilidad proviene de
una fraccidén del publico, en particular de los conservadores en politica, de los catdlicos y de
los timoratos; incluso de los que nunca las habian leido.

La mayoria de las personas cultas y de los escritores de otras ideologias, asi como
una gran parte de los lectores del sexo masculino compran y leen las obras naturalistas.
Emile Zola, Alphonse Daudet y Guy de Maupassant son los autores preferidos —segtin nos
lo indican los libros publicados en la prensa y los anuncios en las librerias—. La prensa
publica sus obras, anécdotas, informes sobre su obra y entrevistas, defensas del movimiento
literario al que pertenecen, todo esto simultaneamente a los ataques, a veces virulentos,
contra los individuos, sus ideas 0 sus escritos. En ocasiones acontece que los articulos de
critica acerba aparecen casi al lado de los elogios (Garcia Barragan, 1993: 38).

Como es posible notar, incluso habia modos de usar los principios cientificos que podian
atentar contra la burguesia, acostumbrada a “un cientismo mas retérico que real”
(Gonzélez, 2001: 703), pues:

La burguesia mexicana no habia de tomar del positivismo sino aquello que sirviese a sus
intereses de clase y combatiria aquellas ideas que aunque se encontrasen en la misma
doctrina fuesen contrarios a dichos intereses. De aqui ha de resultar la doble fase del
positivismo mexicano antes vista: un positivismo puesto al servicio de un grupo social
identificado con el Porfirismo, que es la vision que de él ha tenido la generacién del
Ateneo; y un positivismo ideal, que no pudo realizarse porque las circunstancias mexicanas
no lo permitieron (Zea, 1968: 50).

Pese a que el naturalismo en cierta manera agredia los gustos de la burguesia, acostumbrada
a la lectura de obras de caracter moralizante y reflejo de buenas costumbres, el ataque mas

virulento en contra del Régimen sin lugar a dudas lo constituy6 el movimiento modernista.

todo el siglo XIX y hasta bien entrado el actual. EI Romanticismo no fue contrarrestado por el
naturalismo, y en la mayoria de los casos ambos coexistieron, a menudo dentro de las mismas
obras” (Garcia Barragan, 1993: 76).

152



Es necesario aclarar que me refiero a éste no sélo como corriente, sino como un “fenémeno
epocal, estrechamente vinculado con el abarcador concepto de la modernidad” (Zavala
Diaz, 2012: 11). Las aspiraciones cosmopolitas, “el reconocimiento de que las grandes
urbes criollas podian y debian ser focos de una nueva cultura, altamente refinada” (Oviedo,
1997: 220), poco a poco desembocé en una toma de conciencia de caracter continental.?

Ademas de constituir un reflejo de la crisis entre el avance material y la pérdida
espiritual (Oviedo, 1997: 219), asi como un enemigo del academicismo y de las formas
caducas,® el modernismo fue “una completa renovacion del idioma, una reforma total de la
prosodia espafiola, una nueva estética de libertad” (Pacheco, 1970: XVIII), que tuvo un
caracter tanto ecléctico?’ como heterogéneo.?

De este fendbmeno complejo, particularmente me centraré en la vertiente

decadentista, “una de tantas influencias estéticas que nutrieron el ecléctico modernismo

® Fruto de esta perspectiva es la conviccion de estar realizando una revolucion de carécter
continental, una auténticamente americana: “Aungue sus raices son europeas, este fendmeno florece
como una profunda revolucién de la conducta espiritual de los americanos, para integrarse luego
—haciendo por primera vez el viaje inverso— con el impulso innovador en la peninsula, donde
adoptara una fisonomia distinta” (Oviedo, 1997: 217). Asi lo considera José Emilio Pacheco: “la
liberacion del afrancesamiento casi exclusivo de los siglos XVIII y XIX. Es un fenbmeno de
‘independencia voluntaria’ (Reyes), que a la vuelta de su viaje por lo ex6tico y lo remoto acabé en
el descubrimiento de una nueva vision de las realidades hispanoamericanas” (Pacheco, 1970: XV).
% «“De hecho, el modernismo es una reaccidn —no contra el auténtico espiritu romantico,
entendamoslo bien— sino contra los modelos ya fatigados del postromanticismo, el academicismo
y la expresion literaria conformista y opaca” (Oviedo, 1997: 219).

27 El eclecticismo modernista se caracteriza por su “capacidad de sintetizar, asimilandolas,
tendencias literarias que en Europa fueron sucesivas e incompatibles” (Pacheco, 1970: XV). Esto no
solo incluye una diferencia entre autores, sino también entre obras de un mismo autor: “Conviene
afiadir que en Ameérica era muy corriente la coexistencia en un mismo autor tendencias artisticas
distintas que hubieran sido totalmente incompatibles en un poeta europeo” (Phillips, 1977: 231).

%8 Debido a la complejidad del fenémeno, que abarca un gran nimero de paises y contextos distintos
y variados, no solo se habla de modernismo sino modernismos: “[...] no hay un modernismo, hay
una pluralidad de modernismos, de amplias vias abiertas dentro de un cauce comun. Esta pluralidad
no sélo se da de autor a autor y de region en regién, sino también dentro de un mismo individuo
—el caso de Dario es paradigmatico—, ya sea que los observemos sincroénica o diacrénicamente. Es
decir, todos los entrecruzamientos, superposiciones y contradicciones son posibles dentro del
modernismo” (Oviedo, 1997: 218). Para las etapas en las que se dividid6 el modernismo
hispanoamericano, Henriquez Urefia (1954), Pacheco (1970), Picon Garfield y Schulman (1984),
Oviedo (1997), Schulman (2002) y Gutiérrez Girardot (2004).
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hispanoamericano” (Zavala Diaz, 2012: 12), debido a la importancia que tiene para la
presente investigacion.

El término “decadentismo”, referido a literatura, aparecio en 1857 con la
publicacion de Les fleurs du mal de Charles Baudelaire y fue adoptado por un grupo
encabezado por Anatole Baju en la década de 1880 (Zavala Diaz, 2012: 18). En el se
incluyd a autores como Jules Barbey d’Aurevilly, Maurice Rollinat, Auguste Villiers de
L’Isle-Adam, Joris-Karl Huysmans, Marcel Schwob, Tristan Corbiére s6lo por mencionar
algunos; se ha considerado a esta corriente como la raiz estética de poetas como Arthur
Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine y comparte mas o menos las mismas
coordenadas de autores como Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, Algernon Charles Swinburne
(Phillips, 1977: 230)

El decadentismo corresponde a “una actitud o postura general de época” (Phillips,
1977: 229-230), es decir, a un fendmeno que abarca tanto lo ético como lo estético al que
incluso se le ha identificado en un sentido amplio como “una actitud ante el mundo o una
especial manera de ser, y por el otro [lado] como un modo expresivo o un estilo. Ambos
aspectos de la nueva sensibilidad —el estilistico y el psiquico— necesitan ser tenidos en
cuenta” (Phillips, 1977: 230).

Esta vertiente ponia en cuestion “el tan celebrado mito del progreso que ya habia
mostrado su lado méas oscuro, al provocar y agudizar las diferencias sociales entre los

diferentes sectores de la poblacion” (Zavala Diaz, 2012: 17).

En un mundo edificado sobre la base de la idea del progreso continuo, la decadencia
simboliza el rostro negativo e inseparable de la modernidad, relacion dialéctica derivada de
la creencia en que los grandes avances materiales conllevan un visible menoscabo de otras
esferas de lo humano, en especial de aquellas vinculadas con lo espiritual. Simultaneamente
dichos adelantos representan la prueba irrefutable de que se ha alcanzado el punto méaximo
de cierto proceso evolutivo, después del cual sobrevendra sin remedio una época de
decaimiento general (Zavala Diaz, 2012: 16).

Tal epiteto fue tomado por los miembros de la segunda generacién modernista,® quienes

adoptaron el imaginario decadente como respuesta a la necesidad de “ejemplificar y

 De acuerdo con Clark de Lara y Zavala Diaz (2002) es posible diferenciar dos generaciones,
Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo forman parte de la primera; a la segunda,
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expresar metaféricamente otras problematicas, otras tensiones, del momento de crisis en
que les tocé vivir” (Zavala Diaz, 2012: 27). Su adaptacion fue selectiva® y les sirvi6 para

reflexionar sobre:

La compleja posicién del artista en un medio moderno, donde el trabajo intelectual y
creativo —carente de valor material— se hallaba sometido a las nuevas reglas de la oferta y
la demanda; para asimismo, poner en escena la contradictoria situacion de las clases
letradas nacionales, escindidas entre la modernidad y la tradicién, entre un extranjerizante
discurso progresista y un nacionalismo en crisis (Zavala Diaz, 2012: 28).

Su aparicion dio lugar a una serie de polémicas a favor y en contra de sus representaciones
e implicaciones tanto estéticas como éticas.®* Por un lado representd las aspiraciones de
modernidad, innovacion y vitalidad en oposicion a la mercantilista y materialista clase
burguesa y, por la otra, se consider6 que “aludia a una literatura artificial y exdtica, escrita
por seres hipersensibles, casi siempre narcisistas, hedonistas, presas de la neurosis o de un
sadismo malsano” (Zavala Diaz, 2012: 20).

Ahi donde los escritores decadentistas encontraron una alternativa, “el resumidero
de las estéticas ‘modernas europeas’, por medio del cual se lograria el recambio de los
discursos hegemonicos nacionalistas” (Zavala Diaz, 2012: 34); sus detractores la
consideraron perjudicial para el arte y el desarrollo del pais; “simbolizaba no sélo un
menoscabo de las manifestaciones artisticas de la patria, sino también la presencia de un
malestar sociocultural que ponia en riesgo la ‘salud’ de las jovenes naciones en vias de
desarrollo” (Zavala Diaz, 2012: 34).

autodenominada “decadente” pertenecen Juan José Tablada, Amado Nervo, Ciro B. Ceballos,
Francisco M. de Olaguibel, Balbino Déavalos, Jesus Urueta, Bernardo Couto Castillo, José Pedn del
Valle.

% No se tratd de una recepcion pasiva sino de un fendmeno selectivo: “Mas alla de estas
especulaciones y contra la opinidn generalizada, Molloy propone que los paises hispanoamericanos
en ‘vias de organizacion’ realizaron una transposicion desigual y selectiva del fendmeno
decadentista, traduciendo solo determinados elementos de acuerdo con sus posibilidades y
requerimientos culturales” (Zavala Diaz, 2012: 33).

31 para observar el desarrollo de estas polémicas véase Clark de Lara y Zavala Diaz (2002) y Zavala
Diaz (2012).
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El debate, desarrollado en la prensa mexicana entre 1888 y 1907,% se articul6 a
partir del enfrentamiento de categorias con marcadas implicaciones ideologicas: de “lo
tradicional con lo moderno, de lo nacional con lo extranjerizante, de lo moral con lo
perverso” (Zavala Diaz, 2012: 35). Quienes estaban en contra del decadentismo “al
divisarlo también como una vision de mundo, consideraron que ponia en peligro tanto el
arte nacional, como la estabilidad de ciertos estratos y de determinadas costumbres de la
sociedad mexicana en las postrimerias del siglo XIX” (Zavala Diaz, 2012: 40).

Muy pronto la critica adopt6 en sus ataques contra del decadentismo argumentos de
caracter sociologico y fisiologico (Zavala Diaz, 2012: 53-54) extraidas de obras como la de
Benedict-August Morel en su Traité des dégénérescence de I’éspece humaine (1857), de
Cesare Lombroso, L’uomo delinquente (1876), o Max Nordau, Entartung
(Degenerescencia, 1892-1895).% Asimismo recurrié a investigaciones que unian el
discurso médico y el moral en los estudios literarios como Critique scientifique (1888) de
Charles Maurice Hennequin y Psychologie des foules (1890) de Gustave le Bon.

Estas polémicas llevaron a discutir sobre la naturaleza de la literatura mexicana de
aquella época. Al discurso antidecadente se sumaron las ideas de lo que debia ser la
literatura mexicana procedente de la combinacién de las concepciones nacionalistas y
positivistas. En un contexto en el que los escritores “artistas” fueron sustituidos por

“cientificos”, como lo expone el propio Nordau, en el articulo “El arte y la moral”

2 Aunque los debates al respecto cobraron mayor importancia con la publicacion de Azul..., de
Rubén Dario, su presencia en la prensa mexicana data de la década de 1870. Manuel Gutiérrez
Néajera, quien mantuvo una relacion ambigua con el decadentismo, fue uno de los primeros en
utilizar el término (Zavala Diaz, 2012: 35).

% Particularmente importante es la traduccion de la obra del médico hingaro Max Nordau (1849-
1923) que proporcioné elementos contra esta estética. A partir de los principios de método
cientifico y la aplicacion de algunas reglas de la fisica a la psicologia, este autor “disecciond el
comportamiento de los ciudadanos parisinos” (Zavala Diaz, 2012: 55) y sefial6 los sintomas de lo
que llamaba la “degenerescencia”. Uno de los puntos mas relevantes de la teoria nordasiana se
encuentra en su vision acerca de los artistas y fildsofos en la sociedad, ya que para él, en este grupo
de individuos era posible encontrar el sintoma mas evidente de la degeneracion de la sociedad: “En
términos generales, para Nordau una gran parte de los creadores finiseculares sufrian de una grave
disfuncién del sistema nervioso, cuyo principal signo era una evidente hipersensibilidad que los
despojaba de cualquier rasgo de virilidad, transfigurandolos en una ‘subcategoria de individuos
patoldgicos y degenerados que’ debian ‘entregarse sin miramientos a los alienistas’” (Zavala Diaz,
2012: 56).

156



publicado por la Revista Azul, el 28 de octubre de 1894 (pp. 408-409): “el artista que
representa con gusto lo que es depravado, vicioso, criminal, que lo aprueba, que tal vez lo
glorifica, no se distingue mas que cuantitativamente y no cualitativamente del criminal que
en la practica ejecuta estos actos” (p. 409).

Los artistas, en particular los denominados decadentistas, ponian en entredicho
principios fundamentales de la sociedad porfiriana, mostraban su escepticismo de que la
“burguesia [fu]era la clase mas ‘sana’, ‘nacionalista’, es decir, la principal representante de
los preceptos ‘morales’ de una nacion, siempre respetuosa de la tradicion” (Zavala Diaz,
2012: 62).

La critica antidecadente en Mexico respondid principalmente a tres factores
intimamente relacionados con el contexto modernizador porfiriano; para sus detractores se
consideraba que las manifestaciones decadentistas: 1) “minaba[n] el espiritu positivo de un
pueblo, mas si éste se hallaba en vias de desarrollo, como era el caso de México”; 2)
atentaba contra la idea de “que el bienestar colectivo estaba por encima de los deseos
personales, pues solo por medio del bien comun era posible el avance integral de las
sociedades y la preservacion de la especie humana” (Zavala Diaz, 2012: 62), y por tanto, 3)

estaban atentando contra los intereses de la burguesia:

Bajo tal Optica, las exploraciones oniricas y macabras de los decadentes rompian
evidentemente con la armonia racional y el orden natural de los organismos; su percepcion
caotica e intuitiva del mundo era cada vez mas peligrosa, pues habia abandonado el terreno
de lo intimo, volcandose hacia el exterior, hacia las paginas de los periédicos, con lo cual
ponia en riesgo el desarrollo integral del grupo humano al cual pertenecian. En sintesis, la
obra de Nordau apuntalaba en el campo cultural y literario algunas de las miras mas altas
del positivismo mexicano: preservar y defender a toda costa el orden social (Zavala Diaz,
2012: 62-63).

Al cuestionamiento de que las obras del decadentismo mexicano visto como “una burda
copia de canones extranjeros, se auné el problema de dirimir si sus contenidos estaban en
consonancia con las necesidades intelectuales del pueblo mexicano”. Esto tuvo como
resultado el transito del término Decadentismo al de Modernismo (Zavala Diaz, 2012: 64);
cambio que correspondié al momento en el que los escritores “tomaron conciencia de

pertenecer a un movimiento continental” (Zavala Diaz, 2012: 65).
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Como he mostrado tanto el Naturalismo como el Modernismo en cierta medida
violentaban algunos principios fundamentales de la estética Realista: pesimistas ambos, uno
extremando el realismo y otro por medio de la exacerbacion de lo individual y del culto a la
forma y la imaginacién.** El Modernismo, particularmente en su vertiente decadentista,
acometié duramente contra las concepciones estéticas y morales de la élite porfirista,
ademas de cuestionar la nocion de realidad. El fervor con el que los autores se entregaron a
la basqueda individual de “el arte por el arte fue considerado un peligro ademas de una
oposicién al positivismo que habia invadido “el campo de ideas y creencias del individuo”
bajo la coartada de su “caracter [sic] demostrativo y por ende social” (Zea, 1968: 205).

El individuo, como producto de la sociedad, tiene que recibir de ella las facilidades para su
desarrollo, las cuales forman sus llamados derechos individuales; pero si el individuo tiende
a disolver la sociedad, entonces el estado, encargado de dar tales facilidades, de conceder
tales derechos, tendra que limitarlos. Solamente asi es posible el orden. No es que se niegue
el derecho a la libertad de los individuos; lo que se niega es el derecho a la destruccion de la
sociedad, porque con ella se destruye también la fuente de todo derecho individual, al
individuo mismo (Zea, 1968: 258).

El encono de tales reacciones se entienden al considerar que “en México no sea posible
desligar al positivismo de una determinada forma de politica y de un determinado grupo
social” (Zea, 1968: 28). Al organicismo y mecanicismo con que era conducida la sociedad,
estos autores opusieron la idea disolvente del individuo, que abarcaba su interioridad,
imaginacion, gusto estético e irracionalidad.

En el ocaso del Porfiriato a estas tendencias se uni6 otra de caracter marcadamente
opositor durante la primera década del siglo XX, conformada por los miembros del Ateneo
de la Juventud, que, junto a los modernistas, “se hacen una en sus actos de murmuracion
contra el régimen” (Gonzélez, 2001: 689).% Este grupo de jovenes, que, ante la estrechez
del Positivismo, buscé nuevos horizontes (Zea, 1968: 29), estuvo conformado por José
Vasconcelos, Alfonso Reyes, Enrique Gonzalez Martinez, Ricardo Gomez Robelo, Jesus T.
Acevedo, Julio Torri y el dominicano Pedro Henriquez Urefia (Martinez, 2001: 19). A

diferencia de la generacion modernista, los ateneistas pasaron “casi sin gradaciones, de la

3 Para ver de qué manera algunas técnicas empleadas por los escritores modernistas preludian las
vanguardias, véase Martin (1996).
% Sobre la relacion del Ateneo de la Juventud con el grupo modernista, Curiel Defossé (1996).
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bohemia al gabinete de estudio” (Martinez, 2001: 19) y buscaron respuestas en las obras de
filosofos como Nietzsche y Schopenhauer. A la doctrina de lo material, el orden y lo
inmutable opusieron una filosofia en la que el espiritu tenia un lugar central (Zea, 1968:
450). Retomaron la pregunta metafisica de la cosa en si y resignificaron conceptos como lo
mutable y lo dindmico (Zea, 1968: 452).

Asi como Vasconcelos mostré que a la realidad no solo se llega por el camino de la ciencia
positiva, y Caso los limites de la inteligencia para llegar a otras zonas de la realidad como la
moral, Henriquez Urefia muestra ahora como es posible hablar de moral utilizando un
lenguaje distinto al cientifico, como es posible filosofar con otra clase de conceptos (Zea,
1968: 460).

Una de sus preocupaciones metafisicas fundamentales es el concepto de libertad, hasta el
momento excluido por el Régimen (Zea, 1968: 454). A diferencia del Positivismo, ellos
consideraron que “la libertad de espiritu no esta sometida a estas leyes, es libre,
precisamente, de estas leyes” (Zea, 1968: 454), por lo que le dieron un carécter ilimitado y
creador (Zea, 1968: 461):

Al orden finalista del positivismo se ha opuesto una evolucion creadora y libre de toda
finalidad. A una moral egoista por finalista, se ha opuesto una moral desinteresada por lo
ilimitado de sus fines. A una concepcion social limitada a proteger intereses de grupo, se
opondra una concepcion mas generosa y menos limitada (Zea, 1968: 462).

Asimismo, los intereses del Ateneo de la Juventud también abarcaron el campo de los
estudios literarios. En sus preocupaciones, temas y métodos se observa una notable

diferencia con respecto a sus predecesores:

Aquellos pueden resumirse como sigue: interés por el conocimiento y estudio de la cultura
mexicana, en primer término; interés por la literatura espafiola e inglesa y por la cultura
clasica, —ademas de la francesa ya atendida desde el romanticismo—; interés por la
integracion de la disciplina cultivada, en el cuadro general de las disciplinas del espiritu. El
propdsito moral, que acaso no necesitd enunciarse, fue el de emprender toda labor cultural
con una austeridad que pudo haber faltado a la generacion inmediata anterior. Los nuevos
escritores no se confiaron ya a las virtudes naturales de su genio ni se entregaron, seguros
de su gloria, a los placeres de la bohemia; percatados, por el contrario, de la amplitud de la
tarea que se habian impuesto, conscientes de sus deberes civicos tanto como de su
responsabilidad humana, alentados por los ejemplos venerables de heroismo moral e
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intelectual con que se nutrian en aquellas lecturas colectivas cuyo recuerdo perdura, los
ateneistas mudaron radicalmente los ideales de vida de sus predecesores por otros, si menos
brillantes, mas fértiles para su formacion intelectual (Martinez, 2001: 18).

Es posible observar en la generacion del Ateneo de la Juventud una transicion a la literatura
del siglo XX. Pronto la Revolucion Mexicana provocé que nuevamente los escritores
participaran en el campo bélico.

Como se ha visto a lo largo de este primer apartado, la literatura tuvo un papel
fundamental en lo que respecta a la construccién nacional, inclusive en el momento en el
que los escritores ya habian perdido su papel coadyuvante en esa tarea. A continuacion se
comprobara que la obra de Edgar Allan Poe formé parte de una discusion en el que se
entrecruzan intereses y tensiones por la legitimidad en un contexto dominado por el
positivismo y la estética de corte realista y nacionalista. En una sociedad en desarrollo, con
miras al progreso y necesitada de valores civilizatorios, la obra del norteamericano
representd precisamente una estética que Altamirano atac6 y mird con recelo, porque
vendria a sembrar en el pueblo mexicano, por medio de la literatura, “las tinieblas de la
duda”.

Il. EDGAR ALLAN POE ANTE LA CRITICA MEXICANA

La recepcion de la obra de Poe en México no solo se inserta en las discusiones en torno a lo
que debia ser la literatura nacional, sino en las concernientes al sentido del gusto estético y
la moral de la época. Muestra del creciente interés por este escritor es la aparicion de

referencias a él en ambitos ajenos al literario, como el politico,* el cientifico, que engloba

% Las referencias politicas se encuentran principalmente en notas de caracter informativo y en
editoriales donde se utilizan con un marcado afan satirico; algunas de las mas curiosas: José Patricio
Nicoli, en El Bien Publico [Secc. A Vuelo de pajaro], 6 de agosto de 1876 (p. 1): “El Ministerio de
Fomento lo mismo que el ayuntamiento responden como el cuervo de Edgar Poe: jJamas! jJamas!”.
/ “*El Herald’ de Nueva York y México”, en La Libertad, 15 de enero de 1878 (p. 1). Este articulo
muestra el cambio de postura de EE.UU. con respecto al gobierno del general Diaz: “El pueblo
americano ha comenzado a perder sus ilusiones por esas historias extraordinarias a la Edgard Poe, y
comienza a ver la realidad de los hechos”. / Niniche, en El Correo del Lunes [Secc. Epistolas de
Aguafuerte], 7 de abril de 1884 (p. 2): “En esos pequefios sendculos [sic] sin altar de Minerva,
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la narracién de hechos insélitos,®” y de nota roja.®® En éstas es posible observar que su

nombre se asocia con lo macabro, lo siniestro, lo irreal, lo insélito, lo alucinante, lo

brillan las pupilas de los ediles como bolas de fuego en noche de tempestad, o a semejanza de los
0jos de gato que alumbran las tinieblas de los capitulos de Edgard Poe”. / “El corazon delator. El
noticierismo y la censura”, en El Imparcial, 12 de abril de 1912 (p. 3). Este editorial crea una
interesante alegoria para referirse a la politica mexicana; en ella, la censura toma el lugar del loco y
la prensa el del corazon cuyos latidos son imposibles de acallar: “Porque ese nifio al que quieren
dormir, ese hablador al que quieren callar, ese curioso al que quieren tapar los ojos, es como el
personaje de Edgard Poe, como el alienado del ‘Corazén delator’, muy nervioso, excesivamente
nervioso”. / Incluso, durante el periodo revolucionario sigue apareciendo referido al conflicto entre
facciones: “La odisea de dos ministros”, en El Mafiana, 26 de julio de 1912 (p. 1): “La salida de
estos dos jefes y moderadores de los delirios oficiales, nos va a recordar el cuento de Edgar Poe “El
Doctor Brea y el Profesor Pluma’”.

%" Ambas, ciencia y pseudociencia, se enlazan y se confunden como en los siguientes ejemplos:
“Alrededor del mundo”, en EI Tiempo [Secc. Extranjero], 13 de enero de 1887 (p. 1). En este
articulo dedicado a la construccién de barcos submarinos se afirma: “Las espeluznantes aventuras
de Arthur Gordon Pym, el héroe de Edgardo Poé, serian cuentos de nifios comparados con la
realidad de las escenas que se desarrollaran en el interior de un vapor submarino embarrancado con
su carga viviente y sin auxilio posible en el fondo del océano”. / “Gigantic Phosil Birds”, en The
Two Republics [Seccion: Silence & Progress], 25 de enero de 1896 (p. 4). El texto, cuyo tema son
los prehistdricos antepasados de las aves, compara el Brontornis burmcisteri con el Cuervo de Poe.
/| “Aparato resucitador”, en El Contemporaneo, 8 de marzo de 1909 (p. 2). La nota anuncia la
aparicion de un invento con la capacidad de resucitar creado por un descendiente de Poe: “El
inventor ha hecho pruebas también con los beodos, y parece que con unos cuantos golpes de
émbolo disipa la borrachera mas monumental”. Esta noticia también aparecié en El Mundo
llustrado, 25 de julio de 1909 (p. 20) y con el titulo “Para los asfixiados. Un interesante aparato”, en
El Eco de Tabasco, 15 de noviembre de 1908 (p. 4). / “Postexistencia”, en El Progreso Minero
[Seccion: Progreso Cientifico], 24 de septiembre de 1885 (p. 3). Esta nota expone un hecho
asombroso, que las cabezas guillotinadas una vez separadas del cuerpo siguen viviendo: “Esto
parece un cuento de Edgardo Poe”. / Juvenal [Enrique Chavarri], “Las carpas largas”, en El
Imparcial [Secc. Crénicas de la moda], 13 de enero de 1901 (p. 2). El texto se refiere a un
espectaculo dptico: “Parecen de esos duendes que brincan en los cuentos de Edgard Poe, como
pulgas vestidas: preciosos fantasmas microscopicos que danzan en medio de una pesadilla color
rosa”.

% La mayor parte de estos textos hablan de hechos criminales: “El crimen misterioso”, en El
Derecho, 3 de septiembre de 1870 (p. 9-12). / “Suicidio”, en El Monitor Republicano [Secc.
Gacetilla], 28 de junio de 1892; Zacarias, “Crénica”, en EI Mosaico, 12 de agosto de 1894 (p. 5).
Texto que sefiala la existencia de una casa embrujada en Villaclara, calle de San Cristobal en la que
se oyen golpes como los aletazos de “El Cuevo”: “golpes que hacen poner los pelos de punta y las
carnes como la gallina salcochada: golpes que parecen que salen de lo profundo por lo misteriosos y
lugubres: golpes, en fin, como los aletazos de El Cuervo, de Edgardo Poé en la ventana del poeta;
tristes y sordos como los martillazos del carpintero sobre el féretro”. / “Orangutan asesino”, en El
Contemporaneo (San Luis Potosi), 30 de agosto de 1900 (p. 1). Se dedica a un asesinato parecido al
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fantéstico, lo tétrico, lo asombroso, lo truculento, lo criminal, lo misterioso y lo
horripilante; estas categorias permiten constatar que los lectores percibian la existencia de
un “estilo” poeiano.

El recuento de las numerosas alusiones o menciones tanto a él como a sus obras
aparecidas en la prensa mexicana; asi como los textos introductorios, prélogos, ensayos
criticos y resefias a sus creaciones permiten constatar la manera en la que comenzo a formar
parte del acervo cultural de los mexicanos,® incluso cuando estas referencias son

40

imprecisas 0 erroneas,” lo ejemplos son un parametro que permite evidenciar su

normalizacion y su conversion en moneda de cambio entre el publico.

que narra “The Murders in the Rue Morgue” / “De millonario a mendigo. Una tragedia de amor”, en
Jueves de ElI Mundo, 8 de mayo de 1902, (p. 15). / Juan de Becon, “Suceso macabro en Versalles”,
en El Tiempo, 21 de septiembre de 1904 (p. 1). / “La vida en los faros. Sus penalidades, sus
distracciones y sus productos. Empleados que se vuelven locos”, en EI Mundo, 22 de febrero de
1906 (p. 3). / Fray Candil, “La desaparicién de un barbero”, en El Diario [Secc. A orillas del Sena],
8 de enero de 1908 (p. 5). / “Los sangrientos sucesos de Puebla”, en El Correo Espariol, 15 de julio
de 1911 (p. 2). / “El Descuartizamiento del agiotista Jalon en Madrid”, en El Diario, 16 de junio de
1913. / “Sigue en pie el misterio que envuelve el siniestro hallazgo de la casa de los esqueletos”, en
El Imparcial, 23 de agosto de 1913 (pp. 1, 2, y 5). / Santiago Méndez Armendariz, “Oliveros, el de
la cara de hiena fue el protagonista de un asesinato que aterra por su espeluznante crueldad. El
relato del crimen parece tomado de algiin cuento macabro de Edgar Poe o arrancado de una pagina
de Guy de Maupassant”, en El Independiente, 26 de marzo de 1914. / “Informe interesante. El
reinado de la Barbarie”, en Abc, 6 de febrero de 1918 (pp. 1y 4).

% Quizé los casos mas extremos en este sentido son en los que se sustituye el tono sombrio y
solemne por uno parddico: Punto Final, “Croniquillas”, en ElI Correo Espafiol, 1 de septiembre de
1898 (p. 1): “Un gendarme que se expresa en la lengua de Milton, siendo la espafola la suya, es un
colmo de adelanto, no sofiado aun por Edgard Poé, no deméas novelistas del porvenir”. / “Respuesta
dificil”, en EI mundo llustrado [Secc. Consultas para las damas], 30 de octubre de 1910 (p. 36), en
este articulo la propia Ligeia da un consejo contra el hipnotismo. Toda la seccion la firma
Margarita. / Secc. Notas curiosas de La Gaceta de Guadalajara, 6 de agosto de 1911 (p. 9): “La
literatura es una pasion en Indiana (Estados Unidos). Un joven se suicid6 después de haber leido las
poesias de Edgar Poe, porque no pudo entenderlas”. // “Curiosidades novelescas de los yankees”, en
La Voz de México, 1 de enero de 1898, (p. 3): “Impulsadas quizas por el espiritu de su paisano
Edgar Poe unas damas americanas vinieron a México con el exclusivo objeto de visitar el escenario
en donde tuvo lugar el asesinato de Arnulfo Arroyo”.

0 Algunos de los ejemplos més interesantes: Montanez, “Tancanhuitz, San Luis Potosi. EI Sr. Jefe
Politico”, en La Patria, 21 de diciembre de 1901 (p. 2). En este texto de caracter politico, firmado
en Xilitla el 10 de diciembre, se hace mencion a Poe y se refieren todos los lugares comunes de su
literatura con la intencidn de atacar al Sr. Ramirez Jefe Politico de Tancanhuitz en respuesta de sus
declaraciones en contra de quienes denuncian su corrupta gestion: “Pudiera ser falso lo asentado,
cuando menos, para los tramadores de falsedades, que no me son del todo desconocidos; pero que
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De este abundante material, he decidido tomar algunos de los documentos que me
han parecido mas significativos para dar cuenta de las posturas adoptadas por la critica
mexicana y mostrar su desarrollo. Antes de continuar es importante sefialar una
caracteristica general: tanto los comentarios de escritores mexicanos que lo defendieron,
como los de sus detractores se insertan en un contexto mas amplio ya que incluyen las
apreciaciones que suscitd en otras literaturas e incluso en otras especialidades, que sirvieron
para apuntalar las ideas de los criticos mexicanos. Por medio de esta apropiacion de ideas
se constata la retroalimentacion con pensadores de otras latitudes.

Como se podra comprobar a continuacion, los temas y obsesiones de este autor, en
sintonia con la vertiente decadentista, resultaron peligrosas para un sector de la critica. Este,
al que me dedicaré en primer lugar, estd representado principalmente por los adeptos al
Positivismo, quienes vieron en la obra del autor un reflejo biografico, parcial y
desfavorable, dominado por el alcoholismo, la locura y la inmoralidad. Para ellos, el
discurso médico y las metodologias extraidas de las ciencias naturales brindaron elementos

para desacreditarlo, no obstante su reconocimiento internacional.

se recurra al Juez Letrado, ciudadano a quien respetan todas las clases sociales, y ni los jovenes mas
astutos y populares, verdaderos estadistas de la ciudad y de la cronica, saben de esos cuentos de
Edgar Poe. / Los informantes y preopinantes de esas tragedias, deben tener el meollo poblado de
bichos agoreros, de espectros crugientes [sic], de gatos negros, y de manos baltasaricas, y en su
imaginacion pudieran aparecer como en las tragedias de Euripides, doncellas con senos marmoreos,
tintos en sangre; pufiales manchados en carnes nubiles, en la mano asesinos siniestros, rondas de
grifos[,] etc., mientras el Jefe Politico, que lo el excelente de familia [sic], se preocupaba de la dicha
de su hogar y es cumplimiento de su deber de funcionario. / Deseamos la calma a los espiritus
demoniacos. // Felicia, “Cartas intimas”, en El Federalista, 12 de marzo de 1876 (p. 5): “Pocas
personas fueron a los paseos a contemplar los secos arboles revestidos de mantos blancos y de
diademas de escarcha a guisa de los reyes fantasmas de Edgardo Poe”. / J.M.R., “JesUs Fuentes
Mufiiz”, en El Lunes [Secc. Grandezas de Media Talla], 3 de octubre de 1881: “El pedagogo de
provincia [Fuentes Mufiiz], a la cabeza de un ejército liliputiense, como los personajes de Edgard
Poé asaltd la Secretaria de Estado y principié a dar pabulo a sus dotes intelectuales, mal reprimidas
en sus celdas y en los penitenciarios de Toluca”. / Juvenal [Enrique Chavarri], “El gran telescopio”,
en El Imparcial, 6 de abril de 1899 (p. 2): “Ese monte Ticho, de que nos habla Flammarion en sus
poemas sobre el infinito; esas llanuras eternas, en donde debe reinar el silencio de la muerte, aquel
océano ‘de la serenidad’ descrito por algunos sabios como un ensuefio de Edgard Poe, sin el rumor
de una ola, sin el rugido de una tempestad; un caos cuyas negras aguas acaso reflejardn nuestro
planeta como un globo de luz, en donde brilla sin cesar la chispa de la vida, que se ha apagado para
siempre en aquel astro-cadaver, en agquel inmenso necrépolo que navega en el mar del infinito como
la barca de la muerte”.
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Sin embargo, el autor no so6lo fue atacado, sino que también gozé de la veneracion
de los escritores decadentista, que lo defendieron de los reclamos, hasta el extremo de
concederle un caracter mitico.

Ambas reacciones cedieron el paso a una critica intratextual y una revaloracion de
su obra, que comenz06 a hacerse presente a finales del siglo XIX, y que tuvo como sus
principales exponentes a los autores pertenecientes a la generacion del Ateneo; ésta mostro
su preocupacion por el ejercicio de un nuevo tipo de critica y la aplicacion en ella de
metodologias novedosas; hizo a un lado los juicios morales y se ocupé de explicar y juzgar

su caracter estético.

1. Critica en contra de Poe: Los sintomas de la degeneracion

La critica adversa al escritor estadunidense tiene su origen en la imagen distorsionada que
de él construyd Rufus Griswold, primer bidgrafo del autor, quien a pesar de ser su albacea,
resalto aspectos poco favorables de su figura, como la intemperancia y el alcoholismo. Esta
vision formo parte de The Works of the Late Edgar Allan Poe (1850-1856), impresas por J.
S. Redfield. En el volumen tercero, en el que se editaron algunos textos criticos, se incluyen
dos ensayos de Griswold. El fragmento siguiente ejemplifica el descredito al que me

refiero:

Podéis leer estas historias, que por lo demas son con frecuencia excelentes, pero estais
avisados de que ésta es la obra de un borracho, de un enfermo mental, de un hombre capaz
y culpable de las peores fechorias. Tales escritos, espejos de sus deficiencias, a pesar de las
maés brillantes facultades analiticas no podian alcanzar cierta profundidad, ni sus poemas
alglin sentimiento humano; en cuanto a su critica, reflejo de sus taras, se reduce a la de un
pedn que corrige las faltas gramaticales y denuncia los plagios, cuando resulta que él mismo
es el mayor plagiario de todos los tiempos (Citado en Walter, 1995: 457-458).

Aunque Charles Baudelaire empled los datos de esta biografia en “Edgar Allan Poe. Sa vie,
ses oeuvres”, texto con el que introdujo el volumen de Histoires Extraordinaires (1856),
presentd una perspectiva radicalmente diferente en la cual me detendré en la seccion

dedicada a las criticas favorables a Poe; ahi donde Griswold se empefid en presentar un
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autor doblegado por el alcohol y la neurosis, Baudelaire encontr6 la personificacion del
poeta moderno, de un paladin del “arte por el arte”.

La vision negativa llevé a algunos criticos a cuestionar los beneficios que traeria a
la literatura mexicana la obra de este personaje en un contexto donde la moralidad y el
nacionalismo debian ser imperativos. Los personajes, situaciones y temas que Poe retrataba
estaban en las antipodas de tales concepciones: no solo sus personajes carecian de moral,
sino también la vision que adoptaba de ellos evidenciaba su preferencia por el valor estético
por encima del ético. A estos puntos se sumaba su regusto por lo macabro, lo sobrenatural y
lo grotesco; clara muestra de un pesimismo que, probablemente estaba mas acorde con los
gustos de la sociedad francesa, que con la cultura mexicana, con los que era incompatible.

Aunque no resulta facil separar cada uno de los aspectos atacados, debido a que en
ellos estan estrechamente vinculadas preocupaciones como la salud, el civismo, la estética y
la moral, es posible encontrar una nota dominante en cada critica desfavorable.
Precisamente este parametro permite diferenciar los tipos de invectivas: un primer grupo,
que abarcaria los ataques al alcoholismo, la locura y la inmoralidad, problemas de
importancia médica, social y moral para la sociedad porfiriana; y un segundo grupo, en el
que se incluirian las discusiones de corte estético, relacionadas con su pertinencia como
modelo artistico extranjero y de la moralidad, a propoésito de las polémicas en torno al

Modernismo.

1.1 Alcoholismo y locura

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, tanto en México como en los paises mas
desarrollados, incluida Francia, el consumo de alcohol despertd la preocupacion de los
gobiernos, que vieron en €l un problema de salud publica, asi como la raiz de diversos

males sociales entre los que destacan la violencia y el crimen.** Tal circunstancia desperto

*! Simplemente hay que considerar la situacion de Paris: “Tras la comuna de Paris, la preocupacion
de Francia por el consumo de alcohol se dispard. En 1852, el médico francés Maynus Huss utilizé
por primera vez el término ‘alcoholismo’ para describir la enfermedad que ocasiona la adiccion al
alcohol. Aunque recibié reconocimiento por sus investigaciones, el publico y la comunidad médica
dieron poca importancia a sus conclusiones. No fue hasta el afio 1871 cuando el doctor Jean-
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un creciente interés cientifico en el tema, que dio lugar a un posicionamiento y un nuevo
vocabulario médico en torno a é1.** La indagacién de los factores y las causas del
alcoholismo en la sociedad, fuerte apoyo de la cruzada positivista, dio lugar a trabajos
como Critique scientifique de Emile Hennequin (1888) y Psychologie des foules de
Gustave le Bon (1890), asi como también al Traité des dégénérescence de I’éspéce
humaine (1857) de Bénedict-August Morel, centrada en las enfermedades mentales, entre
las que considera el alcoholismo.*?

Estas preocupaciones ocuparon también las paginas de la prensa mexicana
dedicadas al problema del alcoholismo en los escritores como “Los intelectuales y el
alcohol. Como se corrige el medio”, en El Imparcial, 4 de octubre de 1899 (p. 1) y “Las
pequerieces de los grandes”, en El Abogado Cristiano llustrado [Secc. Para el Hogar], 9 de
marzo de 1911 (p. 11). En estos trabajos se sitla una parte de la critica contra Poe, a la que
también pertenecen los textos biograficos centrados en ese tema,** asi como algunas
traducciones de sus cuentos, tales como “Embriaguez. Musa trdgica”, en El Mundo
llustrado, 17 de abril de 1898 (pp. 309-311) y “Berenice”, en El Imparcial, 11 de enero de
1914 (pp. 12 y 11 [En ese orden]), detalladas en el Capitulo Il, que sufrieron alteraciones
con una clara intencion moral. También aqui se ubican los relatos que presentan al autor de
“El cuervo” como un desequilibrado, victima de aventuras sobrenaturales dificiles de creer,
como en el caso de “Un suefio de Edgar Poe” de Aurelién Scholl, en El Diario del Hogar, 9

de marzo 1892 (p. 2) o “Un baile extraordinario” de Aimé Giron en ElI Monitor

Baptiste Barth organiz6 una sociedad contra lo que €l llamaba ‘las asquerosas y monstruosas orgias
de la Comuna’” (Chavez Lara, 2012: 41).

“2 para observar las consecuencias que tuvo en la literatura mexicana el tema del absenta, Chavez
Lara, 2012.

*% Este Gltimo ubica el abuso del alcohol como un tipo de intoxicacion perteneciente a una de la seis
causas de la degeneracion.

* Me refiero a los articulos y notas que difunden que la causa de su muerte fue el delirium tremens:
“Cémo murié Edgardo Poe”, en ElI Domingo, 9 de febrero de 1873. / “El alcoholismo en la
literatura. A propdsito del poema ‘El Cuervo’ de Edgardo Poe”, en El Siglo XIX [Secc. Variedades],
1 de octubre de 1874 (pp. 2-3). [Primera Parte]. / “Edgar Poe. David”, en La Patria [Secc. Anuario
Biografico de Contemporéneos], 19 de enero de 1883 (p. 3). / “Excentricidades de grandes
hombres”, en ElI Contemporaneo (San Luis Potosi), 13 de octubre de 1899 (pp. 2 y 3). / X\y,z,
“Cronica”, en EI Universal, 2 de diciembre de 1900 (p. 1). / “La ultima copa de Edgardo Poe”, en
La Patria, 13 de septiembre de 1907 (pp. 1-2). / “Los atentados de la ciencia”, en Novedades [Secc.
Pompas de jabdn], 21 de mayo de 1913 (p. 1).
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Republicano, 18 de noviembre de 1888 (p. 2), que fueron publicados en numerosas
ocasiones y que, sin duda, ayudaron a configurar la vision general que se tenia de este
autor. Asimismo, pertenece a esta tendencia la critica “El alcoholismo en la literatura. A
proposito del poema ‘El Cuervo’ de Edgardo Poe”, aparecido en la seccion “Variedades” de
El Siglo XIX en su edicion del 1 de octubre de 1874 (pp. 2-3), que sirvi6 de preambulo a la
traduccion del mismo poema realizada por peruano José Ramoén Ballesteros, publicada el 2
de octubre de 1874 (p. 3). En esta introduccion un escritor francés anénimo, amigo o
conocido de Alfred de Musset, considera el alcoholismo como un punto de partida para
explicar la obra de dos autores, Poe y Musset, quienes tenian la misma musa: el alcohol.

iEl alcohol! ¢Hay algo en el mundo que se parezca menos a los groseros desvarios del
borracho que la noche de Octubre y el poema de EI Cuervo? ¢Se ha revestido alguna vez la
melancolia de mas [sic] exquisitas y fragantes formas? Y sin embargo, es el producto de la
intoxicacion alcohdlica: es la misma poderosa y terrible sirena la que ha atraido a idéntico
abismo, a través de los mismos senderos sembrados de rutilantes glorias y de sufrimientos
degradantes, a los dos incomparables artistas a los cuales la poesia americana y la poesia
francesa deben tantos y tan maravillosamente cincelados juguetes (p. 2).

A partir los trabajos del doctor Charles Laségue sobre la demencia alcoholica, el critico
intenta dar cuenta de lo que denomina alcoholismo literario: “ESs necesario ser un Poe 0 un
Musset, es decir, un ser dotado de facultades especialisimas, para poder transformar las
alucinaciones alcohélicas en obras de genio. Mas aquellos que invocan esta terrible musa
son fatalmente sus victimas y la demencia es siempre el castigo de la temeridad” (p. 2).
Pese a asumir la version de Griswold de que la muerte de Poe se debi6 al delirium
tremens, el autor encuentra en el deceso de Virginia Clemm, esposa del poeta, la verdadera
causa de su alcoholismo, y enfatiza la diferencia abismal que existe entre la manera en la
gue este mal ataca a la mayoria de las personas, completamente estéril, en comparacion con

individuos dotados de genialidad como Poe:

Si es un espiritu vulgar, sufre en silencio las torturas de la soledad; si es un alma elevada, si
antes de consumar en si mismo esa especie de mutilacion moral poseia una de aquellas
sorprendentes voces que admiramos en la capilla Sixtina, este 6rgano sobrevive a la
mutilacion: sélo que en lo sucesivo guardara un frio silencio (p. 3).
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Pese a ello, en su opinidn, la precision y el racionalismo priman en la produccién literaria

de este autor, por encima de la determinacion del alcohol.

Edgardo Poe solo [sic] le pedia una emocion violenta y pasajera, un tema extrafio, grotesco
o terrible, al que aplicaba en seguida con perfecta sangre fria las admirables dotes de
analisis y de precision cientificas que caracterizaban su genio singular.

Este procedimiento literario, tan distinto del de Alfredo de Musset, le imponia,
pues, muy a su pesar, largos periodos de temperancia que enfrentaban su locura alcohdlica 'y
le devolvian todas sus facultades sociales.

No obstante que en parrafos anteriores el critico se ha mostrado comprensivo con respecto
al alcoholismo del poeta, no sucede lo mismo en su peculiar analisis de “El cuervo”,
plagado de adjetivos poco halagadores; estos dejan ver que aunque prefiere a Poe sobre
Musset, como €l mismo afirma, puede transitar sin problema de la celebracion al
descrédito. De acuerdo con él, este poema es un producto de la alucinacion, que se explica

en los siguientes términos:

Este lugubre y grotesco espectro que el poeta evoca, no era probablemente otra cosa que el
mas inofensivo de los productos taquidérmicos [sic], un cuervo disecado. El personaje es
algo ridiculo; pero una vez obtenido, en virtud de su procedimiento ordinario, y
desembarazado el autor de las trabas de su terrible musa, le ha aplicado con toda sangre fria
sus maravillosos procedimientos de analisis que han dado relieve y tanta profundidad a sus
fantéasticas alucinaciones. Ha concentrado, por medio de arte infinito, todo lo que su alma
enferma abrigaba de terror, de desesperacion, de melancolia, y de sublimes aspiraciones,
con una fuerte dosis de mistificacion. La forma empleada por Edgardo Poe es siempre
admirablemente correcta; pero en esta obra de su predileccion, se excede a si mismo. El
ritmo esta admirablemente escojido [sic]. Las estrofas se componen cada una de seis versos,
de los cuales cinco son de dieziseis [sic] [...] silabas con cisura de la octava y un verso final
de ocho silabas.

Bastaria verter el orijinal [sic] para dar un gran relieve a la mas palida de las
traducciones. En efecto, este ha sido el motivo determinante que me ha impulsado a una
tentativa tan temeraria.

La impresion que deja el modelo del alcoholismo literario, es la de una melodia
salvaje, extrafia y lagubre, producto del arte més refinado. No es larga ni puede llamarse
tampoco un gran trabajo; pero es lo mas completo en su género, y relativamente a su
extensién, ninguna otra literatura del mundo podria oponerle algo que se le comparase(p. 3).

Como puede notarse, este ensayo tiene un caracter contradictorio que resulta mas evidente

cuando adopta el tono de advertencia con respecto a la genialidad; una alerta dirigida al
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ciudadano comdn que deberia alejarse de ese peligroso extremo, que es duramente
castigado: “los siniestros y desolados horizontes que se descubren desde ese lugar, son de
un esplendor y riqueza de colorido cuya atraccion morbida es irresistible para los que han
osado una vez levantar el velo de lo desconocido; pero es una profanacion que se paga
siempre a costa de la razon y la vida” (p. 3).

Si bien el articulo finaliza separando a Musset del grupo de personajes al que
pertenecen el estadunidense, Lord Byron y Otto von Bismark, que por medio de la bebida
pretendia “activar la concentracion del pensamiento”, en sus uUltimas lineas adopta un matiz
politico: “Semejante procedimiento ha llegado a ser nacional y los franceses no deben
olvidar que el vaso del canciller del imperio germanico les ha costado seis mil millones y
dos provincias. Para unos el alcohol es poético: para otros conquistador” (p. 3).

De tal modo el texto anterior refleja una problemética recurrente en la critica
desfavorable a Poe: ;,como enfrentarse a un autor que ya ha sido reconocido y que es
considerado un genio? La Unica manera que encuentran es aceptarlo de manera selectiva:
los de opinién moderada lo consideran con sus debidas reservas; los mas reacios utilizan en
el ataque el argumento ad hominem.* Es posible encontrar esta misma actitud en el texto
titulado “Carlos Haghémbeck”, en El Correo del Lunes [Secc. Siluetas de tinta azul], 4 de
septiembre de 1882. (p. 1). A diferencia del texto anterior, que concede al alcoholismo de
Poe el caracter de ser la fuente de poderosas imagenes, este articulo dedicado al empresario
Carl Hypolite Haghenbeck Kundhart,* presenta otro matiz de ataque que no justifica su
abuso del alcohol bajo ninguna circunstancia y, por el contrario, recalca las fatales

consecuencias de su consumo.

Aunque la embriaguez ha producido héroes, revolucionarios, leyendas fantasticas y
sistemas filoséficos, por mas que en su historia figuren nombres tan respetables como los de
Noé y Lot, tan ilustres como los de Alejandro y Carlos XII, y tan populares como los de
Hoffman, Edgard Poe, y muchos otros que no cito; a pesar de que algunos pueblos hayan

*® Se define como la “apelacion fuera de propdsito o maliciosa a circunstancias personales: consiste
en desviar un argumento de los hechos y razones solidos hacia la personalidad del oponente,
competidor o critico del argumentante” (Dagobert, 1960: 23).

*® El empresario llegd a México procedente de Alemania en 1844 y fue propietario de dos tiendas de
ropa y mercerias: La luz del dia y La mina de oro. Se sabe que partir de 1857 se dedico por
completo tanto a la compra de bienes raices, como a ofrecer préstamos hipotecarios, con lo que
logré reunir un cuantiosa fortuna.
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solido tratar los asuntos mas importantes entre trago y trago, y de que aln se acostumbre a
rociar con vinos generosos las declaraciones politicas de mayor trascendencia, acto oficial
conocido con el nombre de brindis, ello es que al abuso de la bebida se debieron la muerte
desastrosa de Holofernes, la pérdida de Babilonia en tiempos de Baltazar, la catastrofe de
Agripina, y casi toda la historia del imperio romano, en que tanta parte hubieron de tener los
vifiedos de Chipre y de Lésbos.

Ahora bien, estas dos posturas, el ataque explicito y el implicito fueron sostenidos por
argumentos cientificistas respaldados por el discurso “fisiologista”, que le dieron al
personaje el tratamiento de caso clinico; tal como sucede en el articulo publicado en La Voz
de México, 24 de junio de 1897 (p. 2). En “La enfermedad reinante” se coloca desde la
primera linea a Poe en contra de si mismo al asumir que las afirmaciones en torno al
alcohol aparecidos en “The Black Cat”, pertenecen al escritor y no a un personaje. El
critico transforma la vida del autor en un caso ejemplar y de paso ataca al maguey, planta
de la que se extrae el mezcal, el tequila y el pulque, bebidas que en aquel entonces eran
consumidas primordialmente por los estratos bajos de la sociedad. Para el autor de este
texto el alcoholismo es un vicio de la plebe:

¢Qué enfermedad es comparable con la del alcohol?

Esta frase del malogrado Poé [sic], victima del alcohol, que escribié en su “Gato
Negro”, soltada asi, al acaso, revela profundamente el dolor que sentiria su autor al
concebirla.

El alcohol, ese virus gangrenoso que esta extendido con mas generalidad en la clase
proletaria, sigue haciendo victimas, inutilizando fuerzas, embruteciendo inteligencias,
deshonrando familias y sumiendo en la abyeccion y en la miseria a artesanos que en un
tiempo, honrados y trabajadores, se han convertido por el vicio de la embriaguez en
estupidos seres, inservibles a la sociedad.

Ningun vicio puede ser bueno, pero ninguno es tan malo y atrae tantas calamidades
sobre quien la posee, como el del alcohol. Y por nuestra desgracia, uno de los mas
venenosos, de los que con mas actividad obran sobre el cerebro y lo embotan, es el
producido por el maguey, que en México es la bebida cotidiana de la clase del pueblo.

Ademas de la sintomatologia del alcoholismo aparece nuevamente la indicacion de los
riesgos sociales que conlleva el exceso; uno de ellos, quizd el més pernicioso, es la
destruccion del nucleo familiar: “El perjuicio que resulta del vicio de la embriaguez, no

hiere y ataca solamente al vicioso, sino a la familia; a los hijos principalmente, que sufren
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hambre, mal tratamiento, andan en la desnudez y se crian en una atmdsfera de perdicion,
punible para el padre”.

Finalmente hace una advertencia para aquellos que osen entregarse a ese Vicio,
personificado por el autor de “El gato negro”, condenado a lamentarse por su situacion,

segun indica el critico:

El alcoholismo es el vicio mas perjudicial de la humanidad. Huid de él, porque os veréis
precisados a morir jovenes, sin remedio y exclamaréis sin esperanza como Poé:
¢Qué enfermedad es comparable con el alcohol?

Como se puede constatar la figura del norteamericano se volvié bastante rentable como
ejemplo de los estragos del alcoholismo. Un caso semejante aparece en “La embriaguez, el
trabajo y la cultura”, en El Correo Espafiol, 7 de agosto de 1905 (p. 4), también publicado
en El Contemporaneo (San Luis Potosi), 21 de agosto de 1905 (p. 2). El articulo inicia con
una apelacion al sentido comun de la época, que permite observar como se concebia o debia

ser el funcionamiento de la sociedad:

Por pequefia que sea la dosis de observacion de que esté dotado cualquier individuo del
pueblo, por bajos que sean su nivel moral y su instrucciéon rudimentaria, siempre es de tal
modo patente la incompatibilidad de toda cultura y de todo trabajo con el innoble vicio de la
embriaguez, que no existe persona alguna que se respete y tenga un atomo de vergiienza,
que no confiese que la propaganda contra ese extendido vicio social obedece no sélo a un
deseo vehemente de progreso, sino a un sistema vehemente de defensa tan preciso, que sin
él pronto la humanidad degeneraria en una inmensa asociacion de idiotas, criminales o
simplemente ineptos.

De la misma manera que en “La enfermedad reinante”, esta diatriba finaliza poniendo a Poe

como ejemplo:

Y ahondando, ahondando se cava por si mismo el vicioso la sepultura en que reposara sin
honra.

Si a diario se hicieran estas reflexiones; si todos los caidos intentaran levantarse
para ser de nuevo los miembros Gtiles de una sociedad que acababa por perdonar y olvidar
las antiguas faltas; si los que han permanecido firmes tienden a los que van por la fatal
pendiente una mano salvadora, el mundo paulatinamente avanzara por la via del progreso
verdadero, ascendera de subito a estas regiones nebulosas hasta la fecha, por los caliginosos
vapores del alcohol, en que media humanidad se ahoga y perece sin remedio.
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Recordemos siempre, ante el detestable vicio, la queja lastimera de Edgard Poe.

Es importante sefialar que el alcoholismo también formaba parte de las enfermedades
mentales, por lo que resultaba natural vincularlo con el tema de la locura. En “Genio y
locura (Traduccion para el Diario del Hogar)”, en El Diario del Hogar, 5 de agosto de
1898 (p. 4) se presenta al autor como un caso psicopatoldgico digno de analisis. Este
constituye un ejemplo de la manera en que el influjo de la ciencia positiva model6 los
conceptos que dan titulo al articulo hasta convertirlos en sindnimos. El loco y el artista,
poseedores de una hipersensibilidad, sufren de alteraciones de la realidad que los
emparentan. Como sefiala Schopenhauer: “la debilidad nerviosa se manifiesta en el hecho
de que las impresiones, que solo deberian tener el grado de intensidad suficiente para
constituir datos del entendimiento, alcanza un grado mayor afectando a la voluntad, es
decir, produciendo dolor o placer”, por ello equipara al loco con el genio [artista], pues
ambos tienen los sentidos aumentados, ademéas de no mantener las relaciones estrictas entre
el tiempo consecuente, entre las acciones o entre los objetos (Schopenhauer, 2005: 117).
Las obras de Hoffman y de Poe, que el autor de este articulo conocia en francés, sirven para

sustentar algunas de las intransigentes afirmaciones de la critica “cientificista”:

Los hombres de genio han costeado frecuentemente la locura. Lamartine cuenta que
visitando un dia a Lamenorais [Lamennais], le encontré vestido apenas con un redingote
sordido y con la cabeza inclinada hacia el piso, como si descifrase un texto misterioso que
le inspiraba pensamientos siniestros. El padre de la religion San-Simoniana, que tuvo por
discipulos tantos hombres eminentes en las artes y en la industria, se mat6 en un acceso de
aberracion mental. Carlos Fourrier, a quien hoy levantamos una estatua, pasé su vida en
alucinaciones constantes.

[i]1 Cuantas obras literarias importantes como “Los cuentos fantasticos” de Hoffman
y las “Historias extraordinarias” de Edgard Poé has sito ercritss [sic] por locos! Es la
demencia lo que extingue el genio de Donizzetti encerrado en maison d’Inry. La historia de
Requiem de Mozart no es el hecho de una imaginacion sobreex|[c]itada hasta la locura.

1.2 Degeneracion y decadencia

Como se reviso en la primera parte de este capitulo, la aparicion de la estética decadentista

en las letras mexicanas dio lugar a reacciones en su contra, en buena medida vinculadas a
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conceptos como degeneracion y decadencia. A continuacion consideraré los textos criticos
en los que aparece el término degeneracion aplicado sobre todo al ambito socioldgico; es
decir que en ellos, el alcoholismo ya no aparece s6lo como un mal hereditario, sino como el
resultado del declive de una estirpe que representa un perjuicio para una sociedad que busca
obsesivamente el Progreso. Por tanto este mal no solo afectaba al individuo, sino a la
concepcion spenceriana de la sociedad en tanto organismo.

Aunque también podrian formar parte la seccion anterior, los comentarios
suscitados por la aparicion del libro Emilio Lauvriére, Edgar Poe, un génie morbide,
posteriormente publicado bajo el titulo Edgar Poe, sa vie et son ceuvre; étude de
psychologie pathologique (Paris: Alcan, 1904) y traducido como Edgard Poé, su vida y sus
obras, he decidido colocarlos aqui porque presentan un matiz distinto; en ellos no solo se
habla de degeneracion, en un sentido biolédgico, sino también sociol6gico. En 1905 aparecio
un articulo dedicado a la obra de Lauvriére procedente del Journal de Debats escrito por la
autora francesa Arvéde Barine, seudonimo de Charles Vincens, en El Diario del Hogar, 7
de enero de 1905 (pp. 1-2), con el titulo “Una biografia de Edgard Poe”. En él, Barine
expresa la imposibilidad de disociar al autor, particularmente su alcoholismo, de lo que
escribe: “La vida de este ilustre desgraciado ha sido estudiada desde el punto de vista
patoldgico, el Unico que permite ser justo con él y es dificil indicar con mayor perfeccion la
repercusion del estado morboso del hombre sobre la obra del poeta”.

Presenta al texto de Lauvriere como un ejemplo de critica fuertemente sustentada
por los estudios mas modernos sobre la dipsomania de su época; en especial las
investigaciones de los doctores Trélat y M.V. Margan.*’ De este Gltimo, Barine cita que
consider0 este padecimiento como “una forma particular de la monomania instintiva
tomando lo méas frecuentemente su origen en la herencia”. El texto de la francesa no escapa
a la contradiccion que subyace en la perspectiva adoptada, que si bien no demoniza a Poe,
tampoco resulta menos ofensiva al considerarlo una victima de sus propios origenes,

producto de “una raza [de] bebedores en que la degeneracion estaba ya avanzada”.

Edgard Poe ha sido de estos desafortunados y no hay ninguno cuya memoria haya permitido
tanta intromision de la ciencia en el dominio de la psicologia. Antes que ella se hubiese

*" Se refiere a Valentin Magnan (1835-1916), quien, como parte de una investigacion general sobre
la locura, analiz6 en 1864 los efectos del alcohol y el ajenjo en animales (Chavez Lara, 2012: 42).
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mezclado, los admiradores de Poe le hacian tanto perjuicio como sus enemigos, porque los
unos y los otros estaban de acuerdo en ver en él una especie del [sic] genio del mal, que se
le admiraba por su satanismo cuando era un Baudelaire y ante el cual se tapaba la cara
cuando era un reverendo americano o la Revista de Edimburgo. Los progresos de la
Patologia han prestado a Poe el inapreciable servicio de hacerlo descender de su pedestal de
perversidad. El “perverso de cuenta” de la Revista de Edimburgo de 1858; para nuestra
generacidn no es otra cosa mas que una enfermedad, una pobre enfermedad que no tiene
nada de bello pero tampoco nada de criminal porque ha detestado su abyeccion y ha
luchado a brazo partido por separarse de ella.

Como sugiere la escritora, la dipsomania de Poe le brindaba la somnolencia que le permitia

acallar su necesidad “intermitente e irregular”, que era agravada por culpa de la “depresién

fisica y moral”. La supuesta comprension “cientifica” en realidad enmascara un ataque.

Barine cita un fragmento del libro de Lauvriere:

Poe era un dipsémano y no tenia que oponer a los ataques de la enfermedad mas que los
recursos precarios de un organismo degenerado. Gracias a la embriaguez de sus padres fue
de nacimiento méas que un excéntrico: un desequilibrado que hubiera necesitado desde su
nifiez una disciplina, una existencia regular, habitos de orden para el espiritu y para el
cuerpo porque por su mala estrella fue un abandonado al principio, un desgraciado en
seguida, un terrible bohemio letrado sin familia ni situacion, ni consideracion, ni nada de lo
gue nuestras sociedades complicadas retiene a los hombres y los protege contra si mismos;
muy frecuentemente sin pan, lo que jamas ha sido bueno para los nervios. Cayé de mas a
mas abajo; esto era inevitable. ;Cémo se tiene el valor de quererlo, hoy que se saben las
cosas y que se comprende un martirio?

Sin embargo, de acuerdo con el testimonio de sus ultimos momentos de vida, el

arrepentimiento le llegé tarde y no obtuvo el perdon de la Ciencia:
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Pero Poe jamas ha sido perdonado. Existen en €l cartas de afliccién. Sobre el lecho del
hospital en que murié de delirium tremens el que lo ocupaba era su vergiienza. Se sabe del
detalle de sus Gltimos momentos por una carta del médico que los asisti6. He aqui un
pasaje: [“]Queriendo levantar su moral que se abatia rapidamente, le comuniqué la
esperanza, que al cabo de algunos dias podria gozar de la sociedad de sus amigos y afiadi
que seria muy feliz en contribuir con lo que pudiese para su solaz y bien, estar. Respondio
con vehemencia, que el mejor servicio que pudiera prestarle el mejor de sus amigos, seria
hacerle saltar de un balazo el cerebro; —que cuando contemplaba su degradacion, deseaba
que la tierra se lo tragase”. La muerte tuvo piedad de él, el 7 de octubre de 1849.



Aunque Barine reconoce que la biografia escrita por Rufus Griswold “no era solamente
despiadada, sino completamente calumniosa”, no considera asi la incomprension reflejada
por Lauvriére y celebrada por ella; pese a que en estas paginas la autora es consciente de las

dos visiones difundidas, en ningiin momento analiza su obra o intenta reivindicarlo.

Para unos Poe es el “escandaloso monstruo del mundo literario” y el castigo “de Cain no
hubiera sido para él”. Otro “lo trata de bruto, yahoo americano, de genio de puerco, de
poseido que agitan los tres espiritus de la falsedad, de la furia y de la inmoralidad, del
diablo delirante que ahulla [sic] en las tinieblas[,] etc. Si se tratase del marqués de Sade no
se diria més de él.

Si bien denuncia el trato insultante que le dio en la Edinburgh Magazine, en donde se le
Ilamé “paria de las letras”, “mendigo”, y “vagabundo”, no se opone a la opinion Lauvriére,

a quien cita:

El abismo més profundo de imbecilidad moral, jaméas habia sido ain descubierto porque
Poé apareci6 para servir de advertencia en los tiempos futuros, porque él llegd a combinar
en su sola persona todos los vicios que el genio habia mostrado hasta entonces, capaz de
describir en sus Orbitas méas excéntricas.

Tanto la aparicion del libro de Lauvriére como el texto de Barine fueron comentadas por L.
C. en la seccion Libros y revistas de la Revista Moderna de México, 1 de marzo de 1905
(pp. 53-60). El autor, quien extrae algunos fragmentos del estudio de Barine al que
considera de “lo mas brillante y sugestivo”, hace suya la explicacién de la dipsomania
hereditaria e inclusive llega a afirmar que “Edgard Poé fue, en una palabra, una victima
propiciatoria del heredismo. La ciencia ha venido a probar plenamente su inmensa
desventura”.

Sin lugar a dudas, resultan fundamentales para la critica antidecadente no sélo en
México sino también en Francia los textos de Paul Bourget (1852-1935). Uno de ellos,
“Teoria de la decadencia”, aparecido en la seccion Paginas nuevas de El Siglo XIX, 4 de
febrero de 1893 (p. 2), resume algunas de sus ideas en torno a la teoria organicista de la
sociedad y a su relacién con la literatura. De acuerdo con ella el cuerpo social, a semejanza
de un ser vivo, estd compuesto por pequefios organismos que, como la célula, deben

subordinarse al funcionamiento del cuerpo que conforman. La individualizacion de estos
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representaria el colapso del sistema porque la anarquia generada supondria la decadencia
del conjunto. Este mismo fenomeno ocurre en las sociedades, como en el caso de la
romana, “las preparaciones sabias de placer, el escepticismo delicado, el enervamiento de
las sensaciones, la inconstancia del diletantismo, fueron las llagas sociales del Imperio
Romano, y seran en los demas casos, llagas sociales destinadas a minar el cuerpo entero”.
Para Bourget, las literaturas de la decadencia carecen de porvenir. Asi, pronostica el
futuro de la estética representada por Baudelaire, quien “tuvo este valor [de adoptar tal
postura], y lo llevé hasta la fanfarronada. Se proclamé decadente y busco, se sabe con qué
parti pris de bravata, todo aquello que, en la vida y en el arte, parece mérbido y artificial a
las naturalezas mas simples”. A su ver el decadentismo se caracteriza por una serie de
preferencias y obsesiones, de autores y obras, entre las que se encuentra Poe: “Sus autores
de cabecera son aquellos cuyos nombres cito antes, escritores de excepcion que, semejantes
a Edgardo Poe han estirado su practica nerviosa hasta la alucinacion, especie de retoricos
de la vida turbada, cuyo lenguaje esta jaspeado con los verdores de la descomposicion”.
Junto con la teoria de Bourget, la de Hippolyte Taine (1823-1893), también
positivista, se emple6 en contra del decadentismo. Esta otra, expuesta principalmente en su
introduccién a la Histoire de la littérature anglaise (1863), consideraba que los hechos
literarios y el estado moral son el resultado de la combinacion de tres factores: la raza, el
medio y el momento (Vifias, 2002: 328). A estas aplicaciones del método historico-
materialista*® (Asensi, 1998: 421-429) pertenece el ensayo de Atenedoro Monroy premiado
en los juegos florales de Puebla, “Valor estético de las obras de la escuela decadentista”, en
Revista Positiva, 23 de abril de 1903 (pp. 175-225).*° En él considera que esta “escuela del

8 Asi define a este tipo de critica: “[...] a partir de la segunda mitad del siglo XIX serd interpretada
ingenuamente a partir de causas fisicas perceptibles por los sentidos (el medio ambiental, el
experimento cientifico, los modos de produccién) o situadas en el escalén mas bajo e inconsciente
de los valores humanos (el cuerpo, el sexo, el aspecto sensible del lenguaje)” (Asensi, 1998: 419).

* Este discurso formo parte del volumen titulado Los juegos florales de Puebla. Organizados por
alumnos del Colegio del Estado. Octubre 31 de 1902. Puebla: Talleres de la imprenta artistica,
1902. Hispanus se refirié al texto aparecido en la Revista Positiva en “Lecturas americanas”, en La
Espafia Moderna, afio XV (pp. 155-158). Aunque sefiala que es “extenso, bien documentado” (p.
155) y cita algunas partes, reconoce que: “Todos estos juicios desfavorables que el Sr. Monroy
emite no le permiten reconocer que en los poetas decadentistas hay a menudo paginas de
incontestable belleza” (p. 157). El texto de Monroy también aparecié en 1907 en la Revista Azul, 7
de abril (pp. 5-7), 14 de abril (4-6), 21 de abril (pp. 37-39), 5 de mayo (pp. 68-69) y el 12 de mayo
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mal gusto” es una de esas “crisis patologicas” (p. 175) que ha sufrido la literatura tras la
que van “algunos genios extraviados, aunque de imaginacion poderosa y rica” (p. 176).
Pese a los multiples denuestos y criticas, el texto ahonda en las caracteristicas
formales de la poesia de esos “anarquicos del ritmo y la medida” (p. 182) y presenta al
lector una seleccion de poemas de Richepin, René Ghil, Verlaine, Moreas, Mallarmé,
Baudelaire, Dario, Lugones, Leopoldo Diaz, Balbino Davalos, Nervo, Tablada y Diaz
Mirdn. También profundiza en las implicaciones sociales de esta estética en las que ve un
reflejo de la “decadencia moral y abatimiento de las almas” de Francia (p. 195),
circunstancias diferentes a las que vivia México pese a las opiniones de “los imitadores y
pesimistas renegados” (p. 195). Aunque el decadentismo era “sélo de imaginacion y de
libros” (p. 222), no deja de presuponer “cierta amargura intensa, cierto desencanto y hastio
de la vida” (p. 192), en contra de las ideas de “juventud, de lozania, de fe y de vida, de
amor, de orden y de progreso” (p. 221) del discurso oficial. De modo que observa en esta

literatura enfermiza:

Un sinsabor y un desencanto que raya en el nirvana paraddjico en que se quiere morir y
vivir al mismo tiempo, y que anunciado por un lado, el agotamiento de la voluntad, el
cansancio y la pesadilla, y, por otro, el mas sutil de los refinamientos de la sensibilidad, la
hiperestesia y la neurosis hacen de la literatura decadente un caso auténtico e irrefrenable de
sicopatia (p. 192).

Esta concepcion considera el culto a Poe como una caracteristica definitoria de lo que es un

decadentista:

¢Queréis, en efecto, reconocer a un decadentista de pura y legitima cepa? Oidle hablar de
Poe, del “caso absoluto”. Vedle desesperarse por imitar, 0 cuando menos, interpretar como
un oraculo o un exégeta, las fantasias simbdlicas que contienen los dientes de Berenice, el
lecho de ébano y el catafalco granitico de Ligeia y los graznido lugubres del Cuervo. Fijaos
en la manera peculiar con que subraya por medio del gesto y del acento aquello de “she
came and departed as a shadow” y en lo sepulcralmente sombrio de la faz cuando declama

de 1907 (pp. 85-86). El articulo quedd inconcluso ya que la publicacion dejo de aparecer. La
segunda época de ese semanario, del que Manuel Caballero le comprara los derechos a Diaz Dufoo
varios afios después de la muerte de Manuel Gutiérrez N4jera, es considerado una “profanacién por
los modernistas, mas aln, como se menciona en el ejemplar del 21 de abril, por su utilizacion para
atacarlos (p. 34).
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“Quoth the Raven, ‘Nevermore’”. Hacedle recitar los versos de Ulallume [sic] o la singular
onomatopeya “The Bells”... No necesitareis otra cosa (pp. 194-195).

De acuerdo con Monroy “hay una escala de valores estéticos como hay otra de valores
morales, y que ambas se corresponden perfectamente” (p. 200); de ahi que no s6lo Poe es
reprobable por lo escribe, sino también quienes lo leen.®® Asi introduce el poema

“L’Examen de minuit” de Baudelaire:

El mismo Baudelaire, que tiene un lugar aparte en la historia de la poesia de su tiempo, pero
en quien, como en Edgar Poe, los delicuescentes se empefian en ver la progenitura de la
escuela, expresd graficamente esta especie de enfermedad y de muerte de los novisimos
bardos (p. 205).

El critico incapaz de concebir que se pueda encontrar el arte en la bebida, declara que el
rigor nunca tendra su origen en el “hada de los ojos verdes”, “la musa pérfida que extinguid
el genio y la vida de Edgar Poe” (p. 206) a quien menciona nuevamente con la intencion de
burlarse de la idea de ver una obra de teatro decadentista:

Figuraos por un momento asistiendo a una representacion teatral decadentista en toda la
amplitud de la palabra, a una mise en scéne de algo asi como la Neurosis, los Poetas
malditos, las Fiestas Galantes, etc., etc.! La casa de locos que describe Poe en su bellisimo
cuento The system of Dr. Tarr and Profesor Fether, podrian dar apenas una idea de
semejante extravagancia (p. 214).

El texto conmina a los escritores a seguir una linea: “Herbert Spencer, Taine, Max Nordau
y Guyau son a este respecto los maestros a cuyas grandes e inexaustivas fuentes debemos
acudir en solicitud de ensefianzas” (p. 196). Como se observa, aunque Monroy profundiza
en aspecto formales de la poesia decadentista no lo hace con la obra de Poe, al que muestra

parcialmente y s6lo en su aspecto tematico.

% Esta idea también esta presente en el articulo de Garcia Landa, “El secreto de la felicidad”, en
Album Sal6n, 1 de enero de 1919 (p. 21): “De aqui los insatisfechos, los cansados de vivir sin haber
vivido, las que agotadas, buscan en lo mas perverso, un incentivo. Estos que no seran felices con
nada, pues algo extrafio, grita, tan fatidico como el cuervo de Poe, a todas sus ilusiones jnunca
mas!”.
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Como se ha visto, los textos criticos adversos al poeta buscaron la manera de hacer
descender al genio para convertirlo en un caso clinico ejemplar de la decadencia y la

degeneracion, y en el peor de los casos, en un pobre borracho digno de lastima.

1.3 Poe y las polémicas del Modernismo®™

La nueva estética que comenzo a introducirse en la literatura mexicana en la obra de
Manuel Gutiérrez Najera despertd una serie de discusiones, que constituyen un momento
estelar en la manera en la que se critico a Poe, quien tuvo una presencia constante en el
discurso modernista que intentaba hacerse un lugar en el campo literario nacional. A
continuacion recurriré a algunos de los textos pertenecientes a estas polémicas, que
contextualizaré y de los que haré un resumen que permita enmarcar los fragmentos en los
que aparece Poe, con la finalidad de comprender el papel que juega en el Modernismo. He
decidido presentarlas en su indisoluble interaccion con las airadas defensas a Poe, con la
intencidn de observar la estrecha relacion entre ellas.

José Primitivo Rivera Fuentes, bajo el pseudénimo de Pilades, introdujo al autor en
uno de los textos donde se discute la pertinencia del decadentismo en la literatura
mexicana. Esta polémica se suscitd entre enero y febrero 1893 motivada por una carta de
Tablada (“Cuestion literaria”, en El Pais, 15 de enero de 1893 (p. 2) [pp. 107-110], en la
gue el poeta se despedia del publico del diario debido al escandalo que suscitd en las
buenas conciencias y particularmente en Carmelita Romero Rubio, la esposa de Porfirio
Diaz, la publicacion del poema “Misa negra” en la edicion del 8 de enero de 1893 (p. 1) de
dicho diario (Tablada, 1971: 269-270).

Esta carta fue respondida por Jests Urueta quien en “Hostia. A José Juan Tablada”,
en El Pais, 23 de enero de 1893 (p. 1), expresa su desacuerdo por la manera en la que el
poeta emplea la nocion de decadencia; en ella ve una grave contradiccion, ya que “decaer”

no significa “un refinamiento de un espiritu que huye de los lugares comunes y erige Dios

*! Salvo indicacion contraria los textos de esta seccion y la siguiente pertenecen a Clark de Laray
Zavala Diaz (2002). Citaré entre paréntesis las paginas de la publicacion periddica y entre corchetes
las paginas pertenecientes a esta antologia. Para un analisis mas puntual de estas polémicas, Zavala
Diaz (2012).
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de sus altares a un ideal estético”, sino descender a un nivel inferior. Recurriendo a las
ideas de Taine sefiala que el decadentismo literario es “la notacion literaria” de un
decadentismo moral que no encuentra en México [p. 115]. Urueta recibe con desdén e
ironia el anuncio de la aparicién de la Revista Moderna que no se logra en ese afio, en un

parrafo en el que también esta presente una referencia al “Gato negro”:

Usted es decadentista, asi tiene formado su espiritu: las verdades de la ciencia son las
elegias de su fe; lleva en el alma un cenicero de ideales; en el libro de Spencer encuentra un
Infierno mas horrible que en el [de] Dante; ante su vista gira en eterno giro el cero badico...
Respeto su templo mutilado. A esto se agrega que los decadentistas lo han hipnotizado,
amigo mio; es usted el sonambulo de Richepin. Hay una sugestion literaria: almas que se
nos entran en el alma. Usted ha vivido en los palacios de Fortunio: de aqui la forma
fantasmagérica de su estilo; es usted un esteta. Se ha recostado usted en los perezosos
divanes del Club de Hatchishistas: de ahi sus nerviosidades, sus pesadillas y sus edenes. El
genio de usted es un demonio stcubo con alas de colibri a veces, y a veces con alas de
murciélago. Quiza me conteste con la carcajada de Stendhal. Quiza lo merezca. Inyectarse
versos de Paul Verlaine, es casi lo mismo que inyectarse morfina: a la larga se forma una
manera de ser especial, un temperamento neurdtico que invade el antiguo yo, lo penetra, lo
transforma, sin que se encuentre fuerzas para resistir la invasion, débil como esté por las
luchas sin tregua de la seleccidn intelectual. Entra usted en el desfile de los Poetas Malditos;
al madero de su cruz se abraza una musa histérica. jEn resumen, amigo mio, pienso que
pensamos lo mismo en el fondo, y veo con gusto que usted, el escéptico y el enfermo tienen
un patria celeste de salvacion, porque entre los pedazos de crucifijo y de érganos de su
templo desbaratado, es usted oficiante del ideal! Abrigo las esperanzas de que la Revista
Moderna no sea el portavoz de una secta literaria exclusivista y fantastica, el “Gato negro”
de la neurosis artistica. El arte es la hostia de los elegidos: jhecha de pasta de hatshish, de
panales de Himeto, de lo que usted quiera, pero siempre es hostia! [pp. 117-118].

Pilades, es decir, Rivera Fuentes comparte las ideas expuestas por Urueta y en “Borrones, I.
Decadentismo”, en El Diario del Hogar, 26 de enero de 1893 (p. 1), reclama que esta
literatura decadente a la que considera un “tumor salido sobre la escuela ultra-realista”,
asuma que la “humanidad es neuropata” [p. 123]. Toma a los principales idolos de esta
corriente, cuyas obras considera “aberraciones patologicas” [p. 122], y los reduce a la
anormalidad caricaturesca: “El calosfrio alcohdlico de Poe, el sollozo histérico de
Baudelaire o las visiones histéricas de Rollinat no pueden ni podran representar jamas las

sensaciones de la gran mayoria de cuerpos sanos” [p. 120]. Esta primera polémica deja ver
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de qué manera el método histérico-positivista sirve para atacar a la estética decadentista y
al autor de “El cuervo”, considerado una de sus figuras mas representativas.

La siguiente discusion en torno a la nueva estética, y quiza la mas importante se
suscitd entre 1897 y 1898 a raiz de la aparicion de “Los modernistas mexicanos. Oro y
negro”, en ElI Mundo, 29 de diciembre (p. 3), una carta de Victoriano Salado Alvarez
dirigida a Francisco M. de Olaguibel con motivo de la publicacion del poemario Oro y
negro. En ella, Salado Alvarez adopta la postura del escritor maduro y experimentado que
agradece el ejemplar regalado por un adolescente que comete los deslices propios de la
inexperiencia. Antes de iniciar, previene al joven, pues no le brindard los elogios
incondicionales que le harian sus amigos Tablada y Nervo. Salado Alvarez considera,
siguiendo la teoria de Taine, que la obra literaria es “copia fiel de las costumbres que
rodean al autor y signo de un estado de animo” [p. 207] y, tomando en cuenta que la
decadencia sigue al apogeo, le pregunta de qué civilizacion extinta procede:

Ahora bien, ;de qué civilizaciones extinguidas y olvidadas procedemos?, ¢qué atavismo de
raza nos impele fatalmente a rechazar los placeres ordinarios y a buscar s6lo los
pecaminosos, los complicados, los dificiles de guardarse por la generalidad de los
mortales?, ;qué estado social es el nuestro que sin haber siquiera catado el fruto de la
cultura lo declaramos podrido y vitado? [p. 205].

El jalisciense, quien se excusa de ser un “Prudhomme ajeno a refinamientos y primores” [p.
204], expresa con sorna su molestia por la trasplantacion de una escuela importada de Paris
a la literatura mexicana: “Es decir que obran ustedes a manera de las nifias de las escuelas,
gue compran de Paris el cafiamazo, el estambre con que han de bordarlo y el dibujo que han
de reproducir y cuya tarea se reduce a saber cuantos puntos de la cuadricula han de llenar

para obtener un péjaro estrambdético o una flor apelmazada” [p. 206]. En su opinion el

%2 No ahondaré més en esta polémica, aunque continué por un mes e invocé a otros escritores tanto
a favor como en contra: En el primer grupo se encuentran Alberto Leduc, “Decadentismo. A los
sefiores José Juan Tablada, Jesus Urueta, Francisco Olaguibel y Luis Vera”, en El Pais, 29 de enero
de 1893 (p. 2); Claudio Frollo [Ignacio M. Luchichi Lépez], “Crénica de la semana”, en El
Universal [Seccion literaria], 12 de febrero de 1893 (p. 3), Jeanbernat, “Decadentismo”, en Diario
del Hogar, 22 de febrero de 1893 (p. 1) y en el segundo Decadente, “Decadencias”, en El Universal
[Seccion literaria], 29 de enero de 1893 (p. 4), Indolente, “Un decadente. Su estilo”, en El
Demécrata, 7 de febrero de 1893 (p. 3), y Racha, “El decadentismo. Escuela moderna de literatura”,
en EI Demdcrata, 12 de febrero de 1893 (p. 1).
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decadentismo mexicano es un pastiche [p. 210], carente de originalidad, por lo que insta a
Olaguibel a abandonarlo y a buscar su propia voz: “Quiero que sea usted y no Baudelaire o
Rollinat o Mallarmé”, y a evitar los pasos de “Nervo, Tablada, Couto y Ceballos [que]
gimen en las tinieblas del error” [p. 211].

La respuesta a tan acres comentarios aparecio en la edicion del 2 de enero de 1898
(p. 3) en el mismo diario, con el titulo “Los modernistas mexicanos. Replica”. En él,
Amado Nervo disiente de las opiniones de Salado Alvarez; estima que afirmar que la
literatura “es hija de medio y de él debe proceder como legitimo fruto” [p. 216] es una
concepcion determinista. Para él, quien tiene la conviccion de que “la literatura, podra
elevar la intelectualidad del medio; mas nunca el medio creara la literatura” [p. 216], su
interlocutor esta equivocado; de ser ciertas sus ideas, en el caso de México, la literatura
seria nula. Retoma la idea que ya habia expuesto en una polémica anterior, ocurrida en
junio y julio de 1896, “la intelectualidad media de México no esta ni siquiera a la altura de
Guillermo Prieto” [p. 217].%

Nervo encuentra sorprendente la queja por la adopcion de modelos franceses como
si se tratara de algo novedoso, y responde al cuestionamiento sobre el caracter moral de la
escuela decadente con la enumeracion de una serie de autores que respaldan su concepcion

estética y artistica; entre ellos destaca la figura de Poe:

Si es mala [la escuela decadentista], Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Villiers, Edgardo Poe,
y ¢qué digo? lIsaias, Daniel, san Juan Evangelista, es decir, los genios mas grandes acaso de
la humanidad, o los genios a secas, si usted quiere, son unos extraviados; y por mi parte
hallo honroso extraviarme con ellos [p. 218].

> LLa polémica fue desatada por un texto en el que Nervo, bajo el pseudénimo Rip-Rip, en “Fuegos
fatuos. Nuestra literatura” en El Nacional, 15 de junio de 1896 (p. 1), afirmé que en México ningln
escritor vivia de sus glorias, ni siquiera aquellos que se dedicaban a defender al pueblo, como
Prieto, Cuéllar o Payno; por lo que solicitaba que entonces se les dejara escribir en paz esa
“literatura enferma” [p. 163]. EI comentario resultd una verdad incomoda y obtuvo respuestas del
Dr. P.P.(Ch) [José Monroy] [pp. 167-170, 181-185] y de Aurelio Horta [pp. 171-173]. La
indignacién cundi6 en una serie de articulos que atacaban esta idea. Ese mismo afio Nervo en un
texto titulado “Fuegos fatuos. El decadentismo y el castellano” en El Nacional, 17 de julio de 1896
(p. 1) deslindo al decadentismo del estado agonico del castellano y defendio el modernismo literario
[p. 201]: “He ahi los tres enemigos del castellano. No culpéis al escritor que con la autoridad que le
da el talento castellaniza palabras forasteras: no es el talento enemigo del idioma: es el aprendiz
literario, el recluta, el novato... el necio” [p. 202].
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A la respuesta de Nervo se sumo la reaccion de José Juan Tablada en “Los modernistas
mexicanos y monsieur Prudhomme”, publicado también en el mismo diario el 9 de enero de
1898 (p. 3). Ahi rechaza la postura de “domine predicador” de su atacante, asi como su
utilizacion de la teoria de la decadencia con la que Paul Bourget atac6 a Baudelaire. Ve en
ésta la maliciosa intencion de “devorar nuestros sembrados y amenguar a fuerza de negros
picotazos y de aleteos sombrios la dorada cosecha del genio universal” [p. 223].

También Jests E. Valenzuela realizd algunas precisiones al respecto en “El
modernismo en México”, en El Universal, 26 de enero de 1898 (p. 3). En esta carta,
dirigida a Tablada con motivo de los comentarios del jalisciense, sefiala que éste “no se ha
informado en un criterio amplio y sereno” [p. 235] e incurre en contradicciones. Ademas de
reafirmar las declaraciones de Nervo al respecto de la influencia francesa, considera que las
acusaciones de imitacion y plagio, de haberlas, estan dirigidas a los imitadores de ellos.
Aun asi, juzga que lo que Salado Alvarez ve como un defecto es en realidad una condicion
normal de la literatura [241]. A su ver el tan denostado e incomprendido Decadentismo es
una consecuencia ideoldgica del Positivismo. Asimismo este movimiento supone una
verdadera renovacion del idioma [p. 243], una transicion [p. 244]. Concluye su carta
poniendo en duda cualquier juicio moral al respecto: “Todo es relativo y la moral mas que
todo” [p. 248].

En “Los modernistas mexicanos. Réplica a Amado Nervo”, en ElI Mundo, 16 de
enero de 1898 (p. 4), Salado Alvarez se muestra encantado por las reacciones que sus
comentarios han despertado y manifiesta su confianza en tener la razén. Lamenta no haber
sido entendido ya que él en ningin momento afirmd que la literatura deberia marchar con el
nivel medio de la cultura general [p. 226], y aclara que por medio ambiente, entiende el
“conjunto de costumbres, las tendencias, la educacion, los habitos y las inclinaciones que
distinguen e individualizan a un determinado grupo humano” [p. 226]. En su opinion, el
artista es “producto” de “leyes de antemano previstas y capaces de verificarse por la
experiencia”, algo que estd mas alla de sus posibilidades y de lo que no hay escapatoria [p.
227]. Agrega que no piensa que las escuelas sean buenas o malas, sino capaces o0 incapaces
de adaptarse a la raza que las produce. Retoma la lista de autores mencionados por Nervo

para refutar sus ideas:
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El dilema que usted me propone tiene un medio: yo no censuro a Baudelaire ni a Poe, ni a
Villiers, ni a Daniel, ni a Isaias, a todos los pongo sobre mi cabeza y los admiro rendido:
pero los admiro como reveladores de todo un estado social como exploradores que vita
lampada tradunt, como vasos de eleccidn a quien tocé por suerte envidiable, ora contener el
ansia de ideal, ora los neurotismos extravagantes, ora las protestas y las iras contra los
tiranos, ora los refinamientos de un periodo elegante y complicado. Pero que porque en
Palestina 0 en Nueva York o en Paris tales obras aparezcan como peregrinas y asombrosas,
deban parecerlo también en Guadalajara 0 México las de sus imitadores, se me figura
desproposito digno de severo correctivo [p. 228-229].

Nuevamente en “Los modernistas mexicanos y monsieur Prudhomme”, en El Nacional, 16
de enero de 1898 (p. 3), Tablada ataca al que llama “despdtico sefior de honra y cuchillo”
[p. 232], quien cometio la descortesia de compararlos con nifias. Para refutar las
concepciones deterministas de su interlocutor, menciona algunas obras que logran escapar a
la concepcion que quiere ver en ellas un mero reflejo de la sociedad, tales como Les fleurs

du mal, Salammbd, A rebours o las obras de Poe:

Hay literaturas y hay artes que no resultan de ningun estado social y que, sin embargo, son
inmortales. Edgardo Poe, por ejemplo, atraves6 una vida social que formaban los saladores
de jamones y los cultivadores de algodon y su literatura no fue un resultado de esa barbara
vida social, pues salio de ella y se elevé como un sol que a pocos instantes de su oriente se
eleva sobre el pantano que simulaba contenerlo; [...] [p. 232].

En “Los modernistas mexicanos. Réplica a Victoriano Salado Alvarez”, en ElI Mundo, 30
de enero de 1898 (p. 4) [pp. 249-258], Amado Nervo celebra que Tablada y Valenzuela se
le hayan unido en defensa de un ideal estético comun. Después de dedicar algunos parrafos
a clarificar los conceptos, puesto que comprende la confusion que suscitan, declara que “el
decadentismo ha muerto” [p. 250], y que no lo considera una escuela sino un grito de
rebelion [p. 251], “la avanzada de una formidable evolucion artistica” [p. 252]. Explica que
la utilizacion de las teorias de Taine para atacarlos le despierta el mismo recelo que la
Biblia ya que es “un arma con la que se puede defender todo, aun lo contradictorio” [p.

253]; un arma que ademas simplifica el fendmeno literario.

iMagnifico! De suerte que el Hamlet de Shakespeare, que es un simbolo, y el Fausto de
Goethe que es otro simbolo; de suerte que el Quijote de Cervantes, que es un simbolo y el
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Axel de Villiers que es otro simbolo; de suerte, por ultimo, que el “Cuervo” de Poe que es
un simbolo y Las virgenes de las rocas de D’ Annunzio que es otro simbolo, obras capitales
en la época en que han surgido, o son productos de una misma raza lo cual es falso y
absurdo, o prueban lo contrario de lo que usted expone, a saber: que el simbolo no es
producto de medio alguno, sino alma de todas las grandes obras [p. 253].

Del mismo modo en el que “El Cuervo” aletea en el parrafo anterior, en el fragmento
siguiente se puede ver a su creador como un ejemplo que contradice la idea de que las obras
revelan el estado social: “Y Poe, ese Poe que segun Mallarmé es la excepcion y el caso
literario absoluto, ¢qué estado social reveld, amigo mio? ;no han convenido todos que era
un extranjero en su patria que jamas le entendio ni le quiso?” [p. 254].

Luego de aclarar que la imitacion denunciada por Salado Alvarez no es servil ni
pasiva, y que las preocupaciones de los autores son de caracter heterogéneo [p. 255], el
texto finaliza con citas de autores que apoyan su causa; entre ellas destacan las de Rubén

Dario, quien menciona a dos artistas que considera como grandiosos: Poe y Wagner.

“Sin remontarnos a los soles superiores, a Poe y a Wagner, los grandes castos que han dado
vida a las Ligeias y los Parsifales, puede notar el observador penetrante que se apoye sin
prejuicios, recta y limpia, que obras de lo ‘nuevos’ tienen su campo principal en la regién
de las ideas puras, en el ensuefio y en el misterio [p. 257].

¢Quiénes mas que Poe y sus seguidores han penetrado en la noche de la muerte? [p. 258]

En “Los modernistas mexicanos. Réplica al sefior Jesus E. Valenzuela”, en El Universal, 25
de febrero de 1898 (p. 4), Salado Alvarez declara que su interlocutor incurre en un error al
afirmar que los decadentistas descienden del Positivismo, ya que ellos precisamente son

enemigos del progreso:

No, esos que serian capaces de hacer cantar a daifas ventrilocuas los dialogos de “La
tentacion de San Antonio”, de encomendarse devotamente a Edgardo Poe, como lo dicen lo
hacia Baudelaire, de formar sinfonias de sabores y de perfumes, de poseer viveros con
peces artificiales, de idear celdas de cartujo pour rire y de dar cenas negras con manteles
negros, en aposentos colgados de negro, con manjares y vinos negros (algo semejante al
negro cabello de Gongora), esos no pueden tener prosapia tan ilustre, no pueden venir de
pensador tan insigne [como Gabino Barreda] [p. 277].

> El fragmento citado pertenece a “Gabriel D’ Annunzio. El poeta”, en Dario (1993: 71-74).
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Si bien admite que la civilizacion francesa es “la gran maestra de la cultura” [p. 279], eso
no justifica la admision de absolutamente todo lo que de ella provenga. Considera que los
mexicanos deberian tomar como modelo a escritores como el duque de Rivas o Fray Luis
de Ledn, quienes asimilaron las influencias extranjeras, y con ellas crearon sus obras de
acuerdo a su circunstancia.

En otro texto titulado “Los modernistas mejicanos”, en De mi cosecha, incluido en
Antologia de critica literaria (pp. 30-37) [pp. 285-293], Salado Alvarez responde a Nervo,
a quien agradece el duelo caballeroso [p. 285]. Afirma que los parrafos dedicados a
esclarecer el significado de los conceptos eran innecesarios, puesto que en ningin momento
confundié el decadentismo y el modernismo [p. 286]. Para demostrar que concuerda con la
definicion de arte de Nervo, pone como ejemplos El Quijote y “EIl Cuervo”; este Gltimo con
sus debidas reservas:

Usted llama al “Cuervo” de Poe una obra maestra (“simbdlica” en consecuencia) y yo
subscribo su parecer, pero “El Cuervo” no fue escrito para admirar al mundo por
trascendental y tendencioso, sino al contrario, como muestra del procedimiento mas légico
y mas pedestre que imaginarse pueda. Recuerde usted, si duda de mi palabra, aquella
historia tan sugestiva, como dicen ahora, que el pobre Eddy escribié con el nombre de
“Génesis de un poema”, y en que aparece que lejos de haberse propuesto opacar a Dante y a
Isaias, s6lo tuvo la intencién que hasta los mas burgueses nos proponemos: escribir lo mejor
posible para que nuestras obrillas alcancen la perfeccion que se halla a nuestra mano [pp.
288-289].”°

Como la mayor parte de los detractores de Poe, el critico reconoce la grandeza del autor,
pero aclara que el estadunidense no es una excepcion a la teoria de Taine, ya que el medio

influencié su obra:

Poe, “el caso literario absoluto”, la sufri6 como cualquiera otro. Hijo de un alcohdlico
reconocido y de una comica tisica, lleno de lujo y de mimos en su infancia, exento de
direccion en su juventud y abrumado de decepciones y pobrezas sin cuento en su edad

> Aqui es posible comprobar que Salado Alvarez lo ha leido en la edicion francesa ya que “La
Genése d’un poéme” es el nombre del texto con el que Baudelaire introdujo “The Philosophy of
Composition”. Aparecido por primera vez de esta manera en Revue Francaise, 20 de abril de 1859
(pp. 513-527).
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madura, tuvo que ser fatalmente lo que fue: un dipsémano que transportaba al papel sus
desarregladas imaginaciones, un exquisito que buscaba sensaciones raras, y un espiritu
adolorido que a manera del otro poeta su coetaneo, pudo decir que las tristezas eran su goce
y las penas su dulzura. Pero ni aun del medio literario se sustrajo el gran autor de “Ligeia”,
porque fue imitador de Hoffmann, de quien alguna vez, segun afirman sus bidgrafos, dio
como suyas historias traducidas de Coleridge, cuya era la Balada del viejo marinero que
Poe admiraba sin medida, y de Byron a quien imitaba hasta en su persona y en sus actitudes
[p. 290].

Finalmente Salado confiesa su preferencia por la “cursileria” nacionalista [p. 291], pues al
menos en ella no encuentra el mayor problema que tiene la estética defendida por Nervo,
Tablada y Valenzuela: su “fondo psiquico de amargura, de desencanto, de hastio de la vida
que no cuadran con el estado mental de los espiritus” [p. 292].

En una publicacion muy corta en la que responde a la caballerosidad de su
oponente, Nervo da por terminada la polémica, consciente de que no lo convencera: “Los
modernistas mexicanos. Ultimas palabras”, en EI Mundo, 25 de febrero de 1898 (p. 2).

Aunque Salado Alvarez excluy6 de sus respuestas a Tablada y a Valenzuela, este
ultimo publicd “Los modernistas mexicanos”, en El Universal, 4 de marzo de 1898 (p. 4),
sorprendido por no recibir el mismo trato que Nervo al suponer que habia ofendido a
Salado Alvarez por demostrar el innegable parentesco entre el Decadentismo y el
Positivismo [p. 307]. Si bien reconoce la labor de Gabino Barreda, insiste en que el fin de la
ciencia y de la poesia es el mismo: el misterio [p. 306]. El medio fisico tarde o temprano
influiria en eso que Salado Alvarez denominaba imitaciones, dando lugar a una nueva
época en la literatura mexicana: “Estamos a las puertas de una existencia verdaderamente
propia, si, y llegaran los tiempos, y en la intensidad de nuestra pulsacion nacional, se vera
la robustez de este buen muchacho que se Ilama pueblo mexicano” [p. 313]. Insiste en

mostrarse optimista ante un porvenir con un halo misterioso digno de Poe:

La reproduccion de la voz humana realizada por Edison ¢no parece una fantasia macabra de
Edgar Poe? Enciérrese en un departamento solo y aislado algin palurdo con el aparato del
mago americano para que por ese medio reciba una amonestacion, y se le vera presa de
todos los terrores. ¢Y cual es el fendmeno alli producido? ElI mismo que la naturaleza
produce en los espiritus cultos al revelarse gradualmente con los modernos descubrimientos
como un océano sin fondo y sin orillas, en el que crece el enigma con el conocimiento [p.
305].
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Atenedoro Monroy en “Valor estético de las obras de la escuela decadentista”, texto
revisado anteriormente, llama a los opositores de Salado Alvarez “guapos, paladines de la
Revista Moderna” (p. 222) y celebra la manera en la que el jalisciense los ridiculizo [p.
223]. Considera una “humorada” que Valenzuela crea que los decadentistas provienen en
linea directa de Barreda [p. 218], y asegura que esto es imposible, ya que el Positivismo
carece del interés esencialista [p. 219] que caracteriza a esos “metafisicos idealistas” [p.
178]. Incluso considera a Altamirano un positivista: “Es indudable, Altamirano en tan noble
empefio no fue sino un grande y activo colaborador de Barreda; fue un positivista de
altisimos vuelos y quiso crear la patria literaria dentro de las condiciones de la causalidad
natural cuyo concepto penetraba ya en todas las inteligencias que en la Escuela Nacional
Preparatoria escuchaban absortas al otro maestro, apostol de la emancipacion intelectual, y
se esparcia en ondas luminosas y fecundas por todo el pais” [p. 220].

Al final de su texto hace una recomendacion para ellos: “Sobre todo, descended de
vuestra egolatria de exquisitos, acercaos compulsivos y simpaticos a la muchedumbre que
despreciais, de la cual debeis ser los educadores por excelencia; y derramad vuestro espiritu
en la solidaridad humana y la vida universal” [p. 225].

Como es posible constatar en las polémicas presentadas la aparicién de Poe resulta
una constante que adopta la forma de un estribillo que se repite incluso en boca de aquellos
que no quisieran mencionarlo, y deja entrever la relacion que se establecio entre él y la

literatura malsana, es decir, con la innovacion literaria de aquella época.
2. Critica a favor de Poe
2.1 Defensa apasionada: El héroe decadente
La lectura del texto introductorio de Baudelaire a Histoires extraodinaires, como ya se
comento, tuvo una doble lectura. Donde algunos vieron inmoralidad y vicio, hubo quienes

encontraron un sentido tragico, bohemio, decadente, romantico y rebelde de la existencia.
Baudelaire justifico el alcoholismo de Poe y lo consider6 como un instrumento de
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inspiracion, incluso en versiones anteriores de este texto lo dot6 de un caracter mistico o
iluminado (Bravo Castillo, 2011: 182):%°

Si le lecteur m’a suivi sans répugnance, il a déja deviné ma conclusion: je crois que, dans
beaucoup de cas, non pas certainement dans tous, l'ivrognerie de Poe était un moyen
mnémonigue, une méthode de travail, méthode énergique et mortelle, mais appropriée a sa
nature passionnée. Le poéte avait appris a boire, comme un littérateur soigneux s’exerce a
faire des cahiers de notes. Il ne pouvait résister au désir de retrouver les visions
merveilleuses ou effrayantes, les conceptions subtiles qu’il avait rencontrées dans une
tempéte précédente; c’étaient de vieilles connaissances qui I’attiraient impérativement, et,
pour renouer avec elles, il prenait le chemin le plus dangereux, mais le plus direct. Une
partie de ce qui fait aujourd’hui notre jouissance est ce qui I’a tué (Baudelaire, 1962: 22).

Desde esta perspectiva, Poe no sélo podia considerarse un genio, sino también un personaje
mitico. Su vinculo con el decadentismo se debe a su traductor y a que formd parte de un
conjunto de autores que los mexicanos adoptaron de diversas corrientes, tales como el
Simbolismo, el Prerrafaelismo, el Parnasianismo e incluso del Naturalismo, cuyos
representantes si bien no se entregaron a esta estética, si fueron influidos por €l a través de
la obra de Guy de Maupassant. Aunque el interés por el estadunidense esta presente ya en
la primera generacion de modernistas mexicanos, fueron los autores pertenecientes a la
segunda quienes lo adoptaron y defendieron con mayor pasion. Asi pues, en esta seccion
me dedicaré a sefalar las criticas enardecidas, aquellas que pese a las buenas intenciones
carecieron de una vision critica de su obra, tomando una postura muy semejante a la de sus
opositores, centrada principalmente en el personaje. Con ello no pretendo encasillar a
algunos de ellos, como es el caso de Nervo y Tablada, pero si destacar que formaron parte
de esta tendencia de la critica en algin momento de sus vidas.

La personalidad y obra de Poe causaron una gran impresién que influyé en el
imaginario de los escritores que orbitaban alrededor de la Revista Moderna. Ya desde el
anuncio que hiciera Tablada de la aparicion de esta publicacion en “Notas de la semana”,

en El Nacional, 11 de junio de 1898 (p. 1) es posible notar el entusiasmo: “Bernardo Couto

% Para observar la relacién entre Poe y Baudelaire véase Cambiare (1927); las introducciones
hechas por L. Lemonnier a Poe, 1962, 1969; los notas y apéndices de Jacques Crépet a Poe (1932,
1933, 1934, 1936, 1937). Un analisis mas detallado sobre los textos que el francés le dedicé al
estadounidense puede leerse en Bravo Castillo, 2011: 175-185.
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hara cuentos en que vertera a chorros el liquido inquietante de Edgar Poe” [316], y también
en el comentario de Ignaro [Luis G. Rubin], “Los modernistas mexicanos”, en El Album de
la Juventud, 1898 (pp. 17-18):

Vendrén cartas y mas cartas, se romperan las lanzas de la retérica y se abollaran los yelmos
de la idea (como diria algin modernista); y después de citar a Baudelaire, a Verlaine, a
Mallarmé, a Poe, a Goethe, a Cervantes y al Arcipreste de Hita; después de agotar los
argumentos de la dialéctica y de pendolear en mil cuartillas de papel, quedaremos lo mismo
[pp. 321-324].

El grupo de escritores que conformaron la bohemia y que vieron en él un héroe, estaba
claramente distanciado de la estética nacionalista representada por Altamirano. Ciro B.
Ceballos en el texto dedicado al joven escritor Bernardo Couto Castillo contenido en su
libro de retratos literarios En Turania (1902) se percaté de que la estética del maestro,
quien siempre se considerd “méas como guia que como juez” (Brushwood, 1998: 189), tenia

un caracter dictatorial:®’

Emancipese de la dictadura literaria de Ignacio Altamirano, prescinda definitivamente de
esa automacia relegando al olvido el decélogo poco conceptuoso de ese grande hombre, de
ese ilustre optimista, que, como todos sus coevos, en su patridtico anhelo de crear una
literatura nacional, alentd indebidamente, estableciendo un precedente inmoral, las

> Un ejemplo que permite observar que de seguir vivo Altamirano se hubiera opuesto al
Modernismo son las siguientes declaraciones: “Tanto mayor es el peligro cuanto que los directores
de la juventud, parientes o maestros que defienden el alma joven del contacto del mundo y del
vicio, no siempre son bastantes a impedir la entrada de esos pequefios libros dorados, en que se
aprende demasiado pronto lo malo, y en que con el dulce néctar del sentimiento se bebe el corrosivo
veneno de la duda, del desprecio al honor, justamente con el amor al deleite sensual. Los cuadros
seducen, las reticencias malignas despiertan la curiosidad, el lenguaje de la palabra embriaga, y si
no se encuentra en la pasién una fuerte dosis de moral, el alma se extravia. No somos nosotros de
aquellos que desearian la previa censura en las lecturas de la juventud, ni de esos otros que
condenan la lectura novelesca por peligrosa e indtil y que se burlan de la instruccion que pueda
dejar. No: nosotros comprendemos que la novela es un ejercicio Util y agradable para la
imaginacion, asi como la musica y asi como el paseo y el baile son (tiles a la organizacion fisica.
Cuando el alma se fatiga de las tareas graves del estudio de las enfadosas preocupaciones del
trabajo fisico desea un descanso agradable, un entretenimiento inocente, entonces la lectura de
poesias o de novelas viene a ser una necesidad; y de aghi que desde la infancia de la civilizacion, el
cuento del hogar haya sido la delicia de la familia, dando asi origen a la novela tal como la vemos
hoy” (Altamirano, 1868: 438-439) [el subrayado es mio].
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ambiciones de muchos malos aficionados a las letras que hubieran alcanzado celebridad
vendiendo alhajuelas de dublé o mufiecas de porcelana que escalando con aparatos
ortopédicos las alturas del monte Himeto... (Ceballos, 1902: 166).

El influjo de la figura de Poe permed la vida y obra de estos autores, como lo reconocio
Tablada en el primer volumen de sus memorias, publicados con el titulo de La feria de la
vida (1937):

Del éarbol genealdgico de nuestra familia electiva era tronco Edgar Poe, canonizado por
Baudelaire y confirmado por Mallarmé que recogio sus cenizas y las amparé contra le vol
noir du blasphéme en la urna del soneto memorable. De ese arbol las Ultimas flores eran
Rimbaud y Laforgue aquilatados por nosotros antes que se pusieran de moda en su misma
patria, sea dicho en honor de la segura intuicién de aquel grupo juvenil (Tablada, 1937:
182).

Esta vision determind la paleta de colores que Rubén M. Campos emple6 en sus memorias
para pintar a los artistas de su tiempo, como Julio Ruelas, Jesus E. Valezuela, Bernardo

Couto Castillo y el propio Tablada:

A los escritores y artistas que no fallecieron en la década de los afios que comprende el
movimiento literario y artistico que hemos trazado, no podemos contarlos entre las victimas
desaparecidas entonces, pero si podemos anotarlos entre las victimas del bar, porque su
muerte fue un proceso del mal latente pero fatal —;qué mal hay comparable al alcohol?,
dijo Poe— que mas o menos tarde los llevaria al sepulcro en castigo a su azarosa vida

juvenil (Campos, 1935: 239).

Precisamente, dedica algunas lineas a la muerte del pintor Julio Ruelas,”® quien estuviera
encargado de ilustrar la Revista Moderna y, como ya he mostrado en el capitulo 11, ademas

algunas traducciones de obras de Poe:

[...] mientras que el arte macabro y tétrico de [Julio] Ruelas es un arte de pesadilla, es el
arte de un visionario siniestro que confina con el delirium tremens. “Cuando estoy acostado
sin haber conciliado el suefio con el sopor de los alipuces, me decia Ruelas en la intimidad
del bar desierto, cierro los ojos y trato de dormir, pero no puedo porque veo en la oscuridad

%8 LLa sombra de Poe incluso est4 presente en su tumba, ubicada en el cementerio de Montparnasse.
El conjunto escultérico estd compuesto por una mujer yacente en altorrelieve, un satiro que toca la
flauta, un gato negro y un cuervo grabado en la lapida (Quirarte, 2004: 65).
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grandes serpientes que se desenroscan en los rincones de mi alcoba, y prestamente me
incorporo, me vuelvo a vestir y me salgo a la calle hasta encontrar una cantina abierta”. El
pintor estaba condenado al suplicio de sus creaciones hdérridas, de sus cuerpos desnudos
caidos sobre puas, de sus caballeros caidos y atacados por perros hambrientos; y sus
tormentos siguen mas alla de la muerte en sus esqueletos que luchan inatilmente, en sus
monstruos quiméricos de los que no queda mas que la osamenta que llora, o en el placer
siniestro del esqueleto sobre el que esta a horcajadas la Bella Otero en una copula péstuma
y macabra. Edgar Poe no imagin6 en sus pesadillas siniestras del pozo y el péndulo y del
caso de Waldemar [sic] los suplicios espeluznantes que imagind Ruelas en sus fantasias
demoniacas que nadie habia tenido antes y nadie ha tenido después (Campos, 1935: 132).

De manera semejante se refiere al joven Tablada, autor que permanecio fiel al culto del
bostoniano, y que con el paso de los afios abandoné la defensa apasionada en favor del

argumento conciso:

Voy a delinear el espiritu mas complejo y mas sutil de la Revista Moderna, José Juan
Tablada. Caracter altivo e indomable, aislose desde su adolescencia para reconcentrarse
torvo y austero en su suefio de arte. Acendré su intelecto en las mieles envenenadas de Las
flores del mal de Baudelaire, penetr6 en los paraisos artificiales de los poetas malditos de
Francia; lanzése al maelstréom de la fantasia maravillosa de Edgar Poe para girar en ronda
macabra por el torbellino del visionario; asistio a las saturnales devoradoras de cerebros o
salio ileso de los hospitales de Paul Verlaine; presintié antes que nadie a los intelectos
exquisitos que agrupd Rubén Dario en su preciosos libro Los raros, que son las cumbres del
pensamiento humano del siglo XIX; y con la quintaesencia de las lecturas que su espiritu
inquieto extrajo y fundié en una aleacion extrafia, como bagaje diseccionador para estudiar
el coraz6n humano, presentése solo en las letras, sin filiacion ninguna, sin haber integrado
academias ni liceos literarios, y conquisté de un golpe el puesto de poeta de primer orden
con su magnifico poema intitulado “Onix” (Campos, 1935: 165).

Un ejemplo del fervor de Tablada, quien se refirié a Poe como el “poeta de lo fantéastico”,*

se puede comprobar en su poema, “Poesia en honor de los poetas norteamericanos”, en El

% Asi lo denomina en “El Colegio militar. Metafisica Selenita. Un cuento de Edgard Poe”, en El
Diario [Secc. De Domingo a Domingo], 12 de mayo de 1912 (p. 3). En esta nota, dedicada al caso
de un asaltante que qued6 encerrado en la boveda y murié asfixiado, Tablada alude a Poe y al
entierro prematuro: “Un episodio digno de ser relatado por Edgard Poe, el poeta de lo fantastico o
por Wells, el realista de lo maravilloso, fue el acaecido recientemente en Mazatlan, en el Banco de
Sonora. Un rebelde bandolero, penetra codicioso a una de las grandes cajas de hierro deseoso de
apoderarse de los tesoros que supone en su interior. Mientras busca poseido de un vértigo de
ambicion, la enorme puerta de hierro se cierra sobre él y como la combinacién con que se abre es
ignorada por todos, como los banqueros que la saben se han puesto a salvo, huyendo del saqueo, el
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Imparcial, 7 de noviembre de 1901 (p. 3),*° dedicado a cuatro importantes literatos de
EE.UU.: Bryant, Longfellow, Whitman y Poe. En él escribe varias estrofas a la figura de

este Ultimo que permiten ver su personal fascinacion por el “vidente del misterioso sino™:

Si es Longfellow el bardo de las primaverales
selvas americanas, si se refleja el cielo

de sus rimas sonoras en los tersos cristales,
Edgar Poé, nimbado de fuegos infernales

es el tragico nimen del hondo desconsuelo.

Su genio entre las sombras de la existencia finge
un sol sobre las noches infinitas del Polo,
su Musa poderosa fue una imperial esfinge
sin Edipo....
iLos genios lo adivinaron solo!

jArdiendo en los altares de la verdad fue un cirio!
jLos abismos celestes exploro su astrolabio,

las simas infernales sonded su delirio.

el fuego del profeta quemo su noble labio

y albeaba en su pecho la semilla de un lirio!

i'Y su nimen fue ldmpara de oriental Aladino,
Que alumbro las riquezas del mas regio tesoro!
iAsi heroico el Poeta recorrié su camino

con la frente abatida y olvidado en el vino

Bebid en caliz de 6nix el licor més acerbo,
fue su espiritu un astro sepultado en un limbo,

desdichado, en aquel “in pace” modernisimo muere emparedado en hierro... / Consterna pensar en
la desesperacion que debe haber enloquecido a aquel siniestro prisionero que aquel calabozo
infrangqueable y singular donde el fatidico “Lasolate ogni speranza” hubiera podido ser borrado en
el disco de la “combinacidn” por una mano experta y sustituido por el aladinesco “Sésamo, abrete!”
que una voz hubiera podido pronunciar. Pero no llegaron ni la mano ni la voz salvadoras y como un
enterrado vivo en aquel siniestro atald en que lo sepultd su propia codicia, tras de lenta y
desesperada agonia, creyendo oir a cada instante el crujir libertador de los acerados goznes, murio
pavorosamente aquel desventurado. / Pero nunca la expiacién fue tan inmediata y tan l6gica, nunca
el castigo estuvo tan cerca del crimen. / En las sombras de aquella caja de hierro un Moloch
implacable pero justiciero, estaba silenciosamente, en acecho....” [El subrayado es mio].

% E| poema también fue publicado en la Revista Moderna, 15 de noviembre de 1901 (p. 349-352).
Aparece incluido en Tablada, 1971: 100-107. La version citada es esta ultima.
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un eclipse brotaba sobre el sol de su verbo
y sus sienes la lumbre sideral de su nimbo
apago con sus alas tenebrosas el Cuervo.

iAnanké fue el estigma que su frente lucia,
y por eso las sombras ocultaron al dia,

Su avatar en la vida fue el fatal Ananké

y por eso los astros de la noche sombiria,
son propicios al culto del divino Poe...

iOh Vestal Musa y Piéride! jOh virgen sofiadora!
Abre el libro de Edgardo muy antes que la aurora
llene de sangre el brillo de la Gltima estrella,

y evoca entre las sombras a Ligeia y Leonora

y habla fraternalmente con la torva Morella.

Ahi las perlas lucen y sangran los claveles....

iOh princesa!, en sus versos hay trovadores fieles
y amantes sepultados por un hondo Leteo.

Llora sobre esas paginas y dale por trofeo

tu llanto a ese Poeta que no tuvo laureles.

Y en honor del poeta sobre su tumba fria

Despeina tus cabellos luctuosos y dolientes
y queda en sus umbrales silenciosa y sombria
como funebre esfinge de pupilas ardientes.

Esfinge de azabache con ojos de topacio
guarda la torva Musa de Edgard Poé el palacio,
pero llegan los ecos de subitos clamores

y al son de los clarines y de los atambores
conmuévese con épicos ruidos el espacio...

Este es solo uno de los maltiples homenajes con el que los poetas mexicanos celebraron la

memoria de Poe.®! Otro claro ejemplo del fanatismo se constata en la manera en la que

% Algunos otros poemas en los que aparece mencionado: J. Federico Barreto, “Delirium tremens”,
en El Siglo Diez y Nueve, 17 de septiembre de 1892 (p. 2); Miguel Bolafios Cacho, “Mariposas
negras”, en El Universal, 6 de julio de 1890 (p. 1); Poliuto, “Opalo verde”, en El Partido Liberal,
22 de enero de 1893 (p. 2); Leopoldo Diaz, “Edgar Allan Poe”, en EI mundo llustrado, 27 de julio
de 1902 (p. 5); también en Jueves de EI Mundo, 7 de agosto de 1902 (p. 3); “Poema intimo”, en
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algunos autores se expresan de él, denomindndolo el “Catulo de América”, “tenebroso
sofiador siniestro”, “sublime alienado”,®* o presentandolo como un ser etéreo.®® En el
articulo escrito con el seudonimo de Claudio Frollo perteneciente a la primera de las
polémicas sobre el modernismo que he presentado, la de Urueta, “Ya soy decadentista” en
El Universal [Secc. Crdnica de la semana], 12 de febrero de 1893 (p. 3), Ignacio M.
Luchichi Lopez afirma haberlo leido a los veinte afios, y aunque confiesa después no haber

estado “en la evolucion” [p. 139], celebra al poeta en los siguientes términos: “Edgar Poe es

Chiapas y México, 15 de diciembre de 1909 (p. 13). Algunos de ellos vinculados con el consumo de
ajenjo estan en Chavez Lara, 2012.

%2 «Sjir Edwin Arnold. The Distinguished English Poet Discusses American Literature”, en Daily
Anglo-American, 17 de diciembre de 1891 (p. 4): “It has also produced in Edgar Allen [sic] Poe a
poet who is the Catullus of American literature, and whose neglect by the American people is
inexplicable”. / Oro, “El Wertherismo”, en El Nacional, 21 de abril de 1897: “Y luego, escoger un
género de muerte tan espantoso. jNo, hombre! Eso solamente pudo habérsele ocurrido a Edgar Poe,
el tenebroso sofiador siniestro”. / X,y,z, “Las Operas viejas y las nuevas ilusiones”, en EI Mundo
llustrado [Secc. Fantasias], 1 de diciembre de 1901 (p. 4): “La musica produce en mi una sensacién
sobrenatural y refinada; la musica se parece mucho a la Lady Ligeia de Poe, aquella que pint6 tan
metafisicamente el poeta”. Igualmente lo Ilama “sublime alienado™”.

83 Algunos ejemplos de esta mirada: Mario, “Crénica”, en La Juventud Literaria, 8 de abril de 1888
(p. 113): “Yo deseaba estar solo, leer algunas de la Historias extraordinarias de Edgard Poe, y
escribir luego unos versos que aleteaban en mi espiritu, semejantes a un enjambre de mariposas que
se alborotan y esparcen cuando un rayo de sol brilla en sus alas”. / Rubén Dario, “Julian del Casal”,
en El Tiempo llustrado, 31 de octubre de 1894 (pp. 322-323): “TU sabes que en el nuevo mundo,
después del alma de Edgar Poe, la suya es la que ha volado mas maravillosamente a la montafia del
Arte”. / Otros textos bastante elogiosos: Alberto Leduc, “De viaje”, en Revista Moderna, 1 de junio
de 1899 (p. 19): “Edgardo Poe, el divino yanqui que cant6 a Ligeia, se habria creido en alguna
ciudad de su ingrato pais, si en plena borrachera lo hubiesen trasladado a Monterrey”. / Luis G.
Urbina, “Impresiones de la semana”, en EI Mundo llustrado, 21 de abril de 1901 (p. 10). El texto se
refiere a la cantante de épera Nina Pack: “Pero aunque aquella serenidad augusta de la divina diosa
pagana, los inmensos ojos llenos de milagro y de ensuefio de los artistas —los grandes ojos de
Ligeia— despertarian un vértigo de abismo, un ignoto deseo de amor, complicado de sensualidad y
de amargura”. / Crayon, “Croquis de la semana”, en México Gréfico, 25 de septiembre de 1892 (p.
2): “Ella [el anfora] es dulce aunque siniestra, puede como Cleopatra pedir la vida por el amor de
una noche; ella enloguecié a Byron, quiso a Musset, mas que Min( Pinzon [sic], se rob6 a Edgard
Poe, pero si pudiera diria que a muchos de sus amantes habia dado el genio como regalo nupcial”. /
Leopoldo Pedreira, “;Verdes o negros. Ruidoso pleito entre los poetas sobre el color de los ojos”,
en El Correo Espafiol, 11 de julio de 1901 (p. 1). / Jules Claretie, “El poeta de las tinieblas”, en El
Imparcial, 7 de octubre de 1913. Las ultimas lineas del texto afirman: “Las perennes energias de
Poe terminaron en una mueca de dolor, seguida de una palabra de esperanza; pero las horas
visionarias del poeta del espanto humano, del supremo miedo panico, son inmortales”.
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el triunfador. ¢Qué hay un dislocamiento cerebral en esta raza de genios? Es posible; pero
de ese dislocamiento va a salir un verbo desconocido, que es la gloria” [p. 142]. Un autor
ajeno a esta estética, Heriberto Frias, pone la siguiente afirmacion en boca de la
protagonista del cuento “Ellay... ‘los dos’”, en El Diario del Hogar, 4 de abril de 1909 (p.
4): “soy apasionada ardiente de los hombres del Norte y suefio con Lord Byron y Edgar
Poe”. También estd la narracion “Ajenjo...” de Manuel de la Fuente, en El Diario del
Hogar, 31 de agosto de 1890 (p. 2) que presenta multiples alusiones explicitas al autor para
presentar la historia de un joven aquejado por el alcohol y la tristeza (Chavez Lara, 2012:
143-146).

Incluso autores que no estaban de acuerdo del todo con su estética, pero reconocian
su importancia, hicieron grandes aportaciones al ideario decadentista integrando su estética
y sus temas; tal es el caso de Luis G. Urbina en “El viejo”, en EI Mundo llustrado, 24 de
agosto de 1902 (p. 2), narracion en la que retrata a un excéntrico personaje en torno al cual
“giraba la multitud, pletérica de fuerzas y ambiciones”.

El “Viejo”, a semejanza de Edgard el americano, bajaba lentamente el antro obscuro de
lugubres fantasmagorias, e iluminado a trechos por la Ilama verde del ponche. Cuando le
conoci, llegaba ya al Gltimo peldafio; habia dejado todo en su pavoroso descendimiento; la
inteligencia, la fuerza, la fantasia y sélo le quedaba la vaga conciencia de una vida fecunda
en dolores y desilusiones.

iY ese hombre invalido del combate social; ese ser triplemente herido por el
infortunio, por la abyeccion y por la miseria, habia sido poeta, filésofo, novelista; habia
cantado nobles ideales, se habia sentido lleno de sentimientos altos, que hicieron explosion
de entusiasticas estrofas ataviadas con ricas imagenes y verba fulgurante!

El “Viejo” fue poeta lirico, sus versos son tristes y se arrodillan ante las enamoradas
de veste blanca y nimbo sobre la frente, como la Beatriz de la Divina Comedia; fue
“humorista” notable: sus humorismos estan impregnados de fina observacion, y fueron
escritos en ese estilo vibrante y “cortado” que tantos triunfos valié a Alfonso Karr; fue
filésofo a la manera de los viejos romanticos: con cierta mofa sangrienta y cierto doloroso
escepticismo que a las veces rie y a las veces blasfema.

El “viejo” tuvo su cortejo de admiradores; se impuso a su época, sabored los
manjares del triunfo, y oy6 el eco prolongado de los aplausos. Tuvo en su juventud veladas
de sabio; estudié y produjo; entr6 con brillantes armas a luchar por la existencia, y se sento
en la mesa de los poderosos, y en los escafios del Congreso.

Cuéntanme que, no obstante, vivié una vida libre, ligera, con algo de misantropia y
extravagancia. De joven habitaba en una bohardilla oscura, en la cual, a decir de un literato
contemporaneo suyo, habia por Gnico mueblaje una cama revuelta, algunas sillas v,
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colgados en la pared, un machete suriano, y un céantaro, almacén de las producciones
literarias.

Se pinta con ironia y lastima el fatal destino de aquellos que no evolucionan de acuerdo a la
teolologia positivista, como concluye el texto: “,En el naufragio de esa vida flotaran
algunos libros hasta alcanzar la playa lejana? Creo que si. El ‘viejo’ murié ya sin

inteligencia, sin esperanza y sin amigos.... jPobrecillo!”.

Al mismo tiempo, algunos escritores mexicanos no se dejaron convencer por las teorias
pseudocientificas y se encargaron de denunciar el sesgo moral que algunos textos criticos
habian adoptado debido a ellas. Un ejemplo de estos textos que ya incluyen argumentos
contra estas posturas, aunque no dejan de verlo como un idolo, pertenece a la pluma de
Miguel Bolafios Cacho quien también se encarg6 de traducir los poemas “Silencio” y “A mi
madre”: “Después de la lectura. E. Poe”, publicado El Renacimiento, 1 de enero de 1893
(pp. 122-124), texto que posteriormente aparecio con el titulo “Edgardo Poe (escrito para
‘El Mundo’)”, en ElI Mundo llustrado, 16 de mayo de 1897 (pp. 3-4). El articulo, que a su
propio autor le parece complejo de definir dada la dificultad que subyace en cualquier
intento de estudiar al estadunidense, sin abandonar una postura reivindicativa mas bien de

caracter pasional denuncia muchas de las incongruencias de la critica que lo denostaba.

No sé como podria clasificar este articulo sobre Edgar Poe. No es critico, porque yo estudio
al poeta psicoldgicamente en su personalidad que en sus obras; no es psicoldgico, porque
“no lo es,” contiene mejor mis impresiones sobre el autor de las “Historias extraordinarias,”
y forma parte de una serie de cuadros que yo he bautizado con el siguiente titulo: “Después
de la lectura”.

Necesitanse, en efecto, cualidades excepcionales para juzgar acertadamente al
extravagante autor del “Cuervo” (p. 123).

Uno de los aspectos destacables del ensayo es que toma como epigrafe las primeras lineas
de “The Tell-Tale Heart”, cuyo titulo por primera vez no aparece traducido como
“revelador”. Bolafios Cacho, reivindica el papel de la locura en la creacion: “Yo bendigo,
con toda el alma, ese glorioso desequilibrio de la inteligencias, que ha hecho la
inmortalidad de tantos eminentes espiritus” (p. 122). Asimismo, critica severamente la
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intromision del discurso médico en el &mbito estético y artistico, ante todo por su

utilizacion para desacreditar aquello que no entra en sus paradigmas:

Entre las teorias palpitantes y de actualidad; entre las arduas cuestiones psiquicas en
discusion, existen dos que hieren profundamente la inteligencia y conducen a la meditacion,
primero, y después a las mas extravagantes deducciones que, no por ser hipotéticas todavia,
dejan de hacer convenir en ciertos hechos resultantes de una logica que espanta. Me refiero
a la “locura del crimen” y a la “locura del genio”. ; Todos esos hombres extraordinarios que
se separan de la vulgaridad, ya por sus concepciones, ya por su manera de ser intelectual o
fisica, ya por lo que el mundo llama “rarezas,” merecen los nombres de “neurdticos,”
“desequilibrados” o “locos”? ¢La historia de esas grandes personalidades es una especie de
manicomio péstumo de los genios? jQuién sabe! Pero si Cooper, Hamilton, Miiller,
Newton, Hoffman, Poe, Chateaubriand, Lord Byron, Musset, Nerval, Demdstenes, Davy,
Edison, etc., han sido “desequilibrados,” yo bendigo, con toda el alma, ese glorioso
desequilibrio de la inteligencia, que ha hecho la inmortalidad de tantos eminentes espiritus
(p. 122).

Sin caer en la indulgencia, Bolafios Cacho, al igual que Baudelaire, defiende al escritor

estadunidense de la incomprension que sufrio por parte de la sociedad en la que nacio:
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Este poeta sombrio era un ser extrafio, un intruso en la atmdsfera que vivia; y
probablemente esa lucha titanica entre lo eterno y lo absoluto de sus éxtasis contemplativos
y el circulo mezquino donde giraban sus contemporaneos, los hijos de su pais, produjeron
en él, como resultante, el desequilibrio en su cerebro, demasiado saturado de fantasia y de
pensamiento, el desequilibrio de lo grande y de lo bello, que lo lanz6 al martirologio de los
sofiadores, a través de las frias rafagas de la indiferencia “yankee” y sobre las oleadas de
sangre de la historia.

Aquel espiritu delicado y sutil, que llevaba en todo su ser el sentimiento estético;
aquel sofiador, dvido de montarse a las inmensas alturas de la imaginacion; aquel proscrito,
huérfano desde nifio y precoz desde la alborada de su existencia, que ni admitia las cadenas
de la subordinacidn, ni se adonaba con las férmulas que regulan el modo de ser en la vida
del egoismo; aquel poeta erratico que, como expresa uno de sus bioégrafos, era un planeta
sin Orbita, que giraba sin cesar, desde Baltimore a Nueva York, desde aqui hasta Filadelfia,
desde Filadelfia a Boston, y desde Boston a Baltimore o a Richmond; aquel poeta debia,
como Lord Byron en Inglaterra, cansarse al fin de una sociedad satirica y prosaica que le
Ilamaba loco y degenerado y lanzarle al rostro el guante del desprecio. Eso era natural y era
justo, y Poe hizo mal en negarlo inatilmente.

Atravesé por el pantano de los vicios con una especie de locura impulsiva; pero su
corazon, inundado de luz, sali6 intacto como el plumaje blanco azulado de los cisnes (p.
122).



Un aspecto importante del texto de Bolafios Cacho es que hace patente la existencia del Poe

real y el Poe imaginario creado por las historias que €l mismo se forjo y otros le crearon:

Edgar Poe no era un demonio como él se complacia en pintarse. En sus obras se ensafia
contra si mismo; pero en esas obras, donde con rasgos prominentes refiere sus gritos de
angustia, sus maldiciones réprobas y las manchas de su vida pasada, su pluma se desliza, y
deja traducir pensamientos buenos y aspiraciones nobles, que surgen espontaneos como el
perfume en los lirios (p. 122).

En la época, la ausencia de trabajos biograficos mas confiables impidi6é que esta defensa
excluyera pasajes apécrifos o que presentara la version de su muerte causada por el
delirium tremens, como se dijo. Pese a referir las Gltimas palabras del bostoniano (“jQué
enfermedad es comparable con el alcohol!” p. 123), el texto constituye un cambio
sustancial con respecto a la manera en la que fueron transforméandose la significacion y la
importancia de su obra en la cultura mexicana. “Todos los que han leido las obras de Poe,
convienen en la admirable facilidad que tenia de amalgamar sus facultades esencialmente
poéticas, con las facultades del mas singular y severo analisis”.

El critico cierra con un tono eminentemente halagador para el poeta estadunidense;

su comentario es tan lirico como la poesia que refiere:

iOh! El poeta en su “Ligeia” es una lira que solloza. No sé qué estilo tiene que no puede
olvidarse. jQué ojos aquellos de Ligeia! Que hacen ver insignificantes todos los ojos
humanos.

Yo he sofiado con aquella mujer excepcional, y he repetido en mis suefios aquellas
candentes palabras de José Gambill, que Poe toma como epigrafe de su Poema y pone en
labios de “Ligeia”: “;Quién conoce los misterios de la voluntad, asi como su vigor? Dios no
es otra cosa sino una gran voluntad, que penetra todas las cosas con la intensidad que le es
propia. EI hombre no cede a los angeles, ni se entrega del todo a la muerte, sino por el
achaque de su propia voluntad”

Cielo profundo en que la noche, como viuda del sol, despl[ilega su tlnica de
tinieblas, y los puntos luminosos de los astros semejan lagrimas de plata....
Amontonamiento de aguas brillantes y pesadas donde, como &ureas particulas, nadan los
resplandores del firmamento.... llimitada extension, sin arboles a veces, a veces cuajada de
frondas.... Santuario en ruinas, cuyas bovedas agrietadas parecen desplomarse sobre los
pilares bordados de arabescos negros por el aliento de los siglos, pero bastante fuertes
todavia para que en ellos se pose el ave de las tumbas y cante tristemente el “miserere”
alegiaco de los monjes enterrados bajo el suelo himedo y cubierto de ortigas.... sala de
diseccion, donde la marmorea plancha, ensangrentada aln, espera algo que debe caer bajo
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el “bisturi” analitico de un “desequilibrado” por exceso de genio.... regidn desconocida,
region inexplorada hacia donde vuela el espiritu entre las espirales del opio, o donde el
pensamiento, como el vapor escapado de una valvula mal cerrada, se escapa también del
cerebro, congestionado por las caricias del éter.... armonias y enormidades.... angeles y
vestiglos.... auroras boreales y tinieblas sin limites.... pero genio, siempre genio.... jEso
fue Edgar Poe! (pp. 123-124).

Asi, como mencioné anteriormente, el texto en su conjunto muestra una transicion hacia un
tipo de critica mas centrado en los valores estéticos de la obra; sin embargo, sigue
alimentandose de una fascinacion mistificadora que se constata en el remate grandilocuente

y apoteosico al que se entrega el critico de manera ferviente.

2.2 Defensa argumentada: El abismo y la forma

A continuacién mostraré aquellas criticas que adoptaron una postura mas distanciada, es
decir, que mostraron un mayor interés por la manera en la que Poe construyé sus obras, que
en alabarlo o desacreditarlo.

Pese a que la primera publicacion de “El Cuervo” ocurrié en la revista El
Renacimiento (1869), bajo la direccion de Ignacio Manuel Altamirano, éste no hizo
mencién alguna a él en su obra critica. No obstante que en el prélogo a la traduccion de
Joaquin D. CasasuUs de Evangeline de Longfellow dio muestras de conocer perfectamente el
panorama literario de EE.UU., el bostoniano no figura en sus comentarios. En dicho texto,
publicado en 1885, Altamirano no lo incluye dentro del grupo de los grandes poetas de la
nacion vecina, al que si pertenecen Longfellow, Whittier, Bryant, Holmes, Lowell y
Emerson, “seis patriarcas, seis creadores, seis pontifices del nuevo culto a la poesia
americana” (Altamirano, 1885: 318), y s6lo hace referencia a la opinion que Poe tenia del
autor prologado: “Es poeta, y parece apdstol; lo que Edgar Poe le censura, constituye
precisamente su gran mérito. Evangelina podia haber sido un poema pesimista, y es un
poema de cristiana resignacion” (Altamirano, 1885: 330). Muy probablemente el silencio

del mexicano respondié a que no compartia las mismas concepciones estéticas pues no
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encontro en este autor muestras de nacionalismo, ademas de que, muy probablemente, llego

a considerar que sus obras eran el producto de la imitacion:®*

Esto no quiere decir que no hayan florecido en los Estados Unidos algunos poetas, muy
pocos en verdad, y de mezquina nombradia, que no hayan sido imitadores de algunos poetas
europeos, no; los ha habido, y era natural que los hubiese; el instinto de la imitacion es
invencible en los espiritus medianos y suele a veces arrastrar aun a los espiritus superiores.
Ademas el estilo de Byron, por un lado, y el de Walter Scott, por otro, seducian por
aquellos tiempos a no pocas imaginaciones americanas, que ora se sumergian en el océano
amargo y melancolico de la poesia del primero, o bien encumbraban con el segundo las
alturas artificiales de un optimismo convencional. Pero estos imitadores que ain hoy suelen
aparecer, son pocos y no forman verdaderamente la escogida legion de los poetas
nacionales (Altamirano, 1885: 317).

La otra breve mencion que Altamirano hizo de Poe se encuentra en “Una polémica con
motivo de la Maria de Jorge Isaacs”, publicado por El Diario del Hogar, el 27 de mayoy 3
y 10 de junio de 1883. En esta ocasion simplemente se refiere a “las fantasias de Edgar
Poe”, respecto a la buena acogida que tuvieron en Espafa las obras de escritores
estadunidenses, a las cuales la produccion literaria de Sudamérica seguia muy de cerca en

calidad:

En poesia Bello, Olmedo, Juan Carlos Gémez, José Marmol, Abigail Lozano, por ejemplo,
no tienen rival en la América del Norte; Guillermo Mata y Mont bien pueden parangonarse

% El propio Poe tuvo que defenderse de ese tipo de acusaciones, hechas por quienes lo consideraban
un imitador de Hoffmann en el prefacio de Tales of the Grotesque and the Arabesque (1840): “I
speak of these things here, because | am led to think it is this prevalence of the “Arabesque” in my
serious tales, which has induced one or two critics to tax me, in all friendliness, with what they have
been pleased to term “Germanism” and gloom. The charge is in bad taste, and the grounds of the
accusation have not been sufficiently considered. Let us admit, for the moment, that the “phantasy-
pieces” now given are Germanic, or what not. Then Germanism is “the vein” for the time being. To
morrow | may be anything but German, as yesterday | was everything else. These many pieces are
yet one book. My friends would be quite as wise in taxing an astronomer with too much astronomy,
or an ethical author with treating too largely of morals. But the truth is that, with a single exception,
there is no one of these stories in which the scholar should recognise the distinctive features of that
species of pseudo-horror which we are taught to call Germanic, for no better reason than that some
of the secondary names of German literature have become idenfied with its folly. If in many of my
productions terror has been the thesis, | maintain that terror is not of Germany, but of the
soul,—that I have deduced this terror only from its legitimate sources, and urged it only to its
legitimate results” (Poe, 1984: 129).
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con Webster y Everett, como oradores; Ricardo Palma tiene tanto donaire y graciosa
sencillez, como Poe tiene amargura y pesimismo, y para no seguir ya en comparaciones no
se puede oponer en la repablica vecina un cuadro social mas lleno de color a la Amalia de
Marmol, ni una novela mas llena de sentimiento a la Maria de Jorge Isaacs (Altamirano,
1883: 21).

Pese a que Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo mantuvieron una actitud contradictoria
con respecto al decadentismo (Zavala Diaz, 2011: 52), su postura no fue la misma hacia el
autor norteamericano. EIl primero se refirié en bastantes ocasiones a €l en sus textos criticos
y el segundo aunque no le dedic6 muchas palabras, éstas fueron muy contundentes y se
sumaron a las traducciones de sus obras que publicé cuando fue encargado de la direccion
de EI Mundo, EI Imparcial, la Revista Azul, y en la redaccién El Nacional, El Siglo XIX 'y
de El Democrata.

Manuel Gutiérrez N4jera es sin duda uno de los primeros escritores mexicanos que
opino al respecto de Poe, cuyo nombre transcribia siempre con d al final, segun afirma en
una nota Ernesto Mejia Sanchez (Gutiérrez Néjera, 1995: 317). Es posible comprobar en
sus textos que ahondo en el estudio de su poesia y de sus narraciones. De las numerosas
referencias s6lo tomaré aquellas que exponen la manera en la que lo comprendio.

De acuerdo el testimonio del Duque Job, en su cronica dedicada a La redoma
encantada, en El Republicano, 30 de mayo de 1880 (p. 3), volvia recurrentemente y con
placer a las “péaginas sombrias” del estadunidense. Para él, el alcoholismo de Poe no

|65

constituy6 un tema central™ de sus opiniones. Asimismo la traduccién de Mariscal no lo

satisfizo,®® como lo demuestra en “Crénicas caleidoscépicas”, en La Libertad, 29 de junio

% Sj bien se refiere a esta situacion, no lo hace con un afan descalificatorio sostiene en “Mirtos, de
Enrique Fernandez Granados”, El Partido Liberal, 30 de junio de 1889 (pp. 1-2): “Por cierto que
seria curioso asunto para un estudio literario comparar a los diversos poetas que han celebrado el
jugo de las vides. Para Anakredn [sic], por ejemplo, era el vino un esclavo que lo coronaba de flores
y disponia, para entretenerlo, la danza de las ninfas; para los vates romanticos, era el Ganimedes
que escanciaba el olvido; para muchos poetas modernos, como Edgard Poe, como Baudelaire,
Rollinat, como muchos otros, es el amo tiranico, el que nos postra en tierra, el que nos hinca la
rodilla en el pecho, el que nos envilece; el que nos azota, el que perseguimos a pesar de todo, como
la mujer perdida sigue al amante brutal que la golpea” (Gutiérrez Najera, 1889: 353).

% Se trata de una vision opuesta a la opinién general parte de los comentadores, que se entregaron a
la alabanza y al homenaje de Mariscal como “Autorizada opinion”, en El Xicotencatl (Estado de
México), 11 de julio de 1897 (p. 3); A. C. Vazquez, “Desde Propileo [Prélogo de Leyendas
Trémulas de A.C. Vazquez]”, en La Patria, 7 de noviembre de 1899 (p. 2); Enrique Pérez Valencia,
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de 1884 (pp. 2-3), donde le dio un giro humoristico al anuncio de la aparicién de la
realizada por el peruano Felipe Cazeneuve en las paginas de ese diario acompafiadas por

consideraciones suyas:

El cuervo de Edgard Poe, traducido por D. Ignacio Mariscal, viene a pararse en mi hombro
y respondo con voz fatidica: jJamas!

Acabo de leer una traduccion muy fiel de este poema, hecha por mi discreto y buen
amigo el sefior D. Felipe Cazeneuve. Quien lea esta version del “Cuervo” y la “Libertad” va
a publicarla préximamente, precedida de algunas consideraciones mias, puede formarse
muy exacta idea del efecto que produce esta poesia en idioma inglés. La misma forma, el
mismo artificio métrico, el mismo ritmo. ES un cuervo inglés, auténtico, que habla, por
maravilla, castellano (p. 3).%’

Sin embargo, Gutiérrez N4jera consider6 que la influencia de la obra poética del
estadunidense no habia tenido repercusiones en la peninsula ibérica, como lo afirmé en su
texto programatico, “El cruzamiento en literatura”, en Revista Azul, 9 de septiembre de
1894 (pp. 289-292): “La poesia tétrica de Edgard Poe, que ha avasallado a tantos poetas
europeos, no dejo rastros en los castellanos” (Gutiérrez Najera, 1995: 103).

“Ignacio Mariscal”, en ElI Tiempo, 19 de noviembre de 1899 (p. 1); José P. Rivera, “El Sr.
Mariscal”, en La Patria, 12 de julio de 1907 (p. 2); “La obra literaria del Sr. Lic. D. Ignacio
Mariscal”, en El Entreacto, 4 de julio de 1909 (p. 1); La Redaccion, “Justo duelo”, en Don Quijote
(Monclova, Coahuila), 24 de abril de 1910 (p. 1); Dolores Mufioz de Barreiro, “Impresiones. La
traduccion de ‘El Cuervo’ (The Raven) de Edgard Poe, hecha por el sefior Licenciado Don Ignacio
Mariscal”, en EI Mundo llustrado Semanario [Secc. Literatura mexicana], 1 de junio de 1913 (pp.
12-13). Este dltimo comienza con una reflexion sobre la imposibilidad de una traduccién que
conserve en su totalidad el poema original, sin embargo, sefiala que en el caso de Mariscal, la
version en espafiol es mejor que la original. Otra opinién que disiente como la de Gutiérrez Najera
es de D.V. Tejera, “El Cuervo (de Edgar Allan Poe)”, en El Diario del Hogar, 29 de junio de 1887
(p. 2). Celebra la *“digna version en nuestra lengua” debida al poeta venezolano Juan Antonio Pérez
Bonalde (1846-1892). Al respecto de la de Mariscal, que considera “una lejana y artificiosa
imitacion” afirma: “Pero también es cierto que Pérez Bonalde se ha aproximado tanto, aun en este
sentido, al original, que nos cuenta un caballero americano que ignora por completo el espafiol,
oyendo recitar estrofas de la traduccidn, conocié por los sonidos que se recitaba EI Cuervo de Edgar
Poe. {Qué mejor prueba?”.

" Aungue al perecer esta no apareci6 en La Libertad, sino en El Partido Liberal, 12 de julio de
1885 (pp. 1-3), precedido por un ensayo de Enrique Nencioni; y también como libro con un prélogo
del traductor (Texas: Eagle Pass, 1890).
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En lo que respecta a su obra narrativa reconocié su mérito en los terrenos de lo
fantastico y lo insolito. Asi lo expresa en el texto “Tristissima nox. Carta a Manuel Puga y
Acal”, en El Partido Liberal, 1, 8, y 15 de abril de 1888 (p. 1):

¢Quise ser real? Pues ¢a qué, entonces, vienen la bruja cabalgando en el tradicional palo de
escoba, el deforme trasgo, el monte que desea huir y el &rbol que habla? ¢Quise ser
fantastico a la manera de Edgard Poe o de cualquier otro insano sublime? Pues huelgan de
seguro las pretensiones pseudocientificas de que hago alarde, las observaciones zooldgicas,
y ese prurito de exponer en verso que el plumaje de las aves nocturnas es cominmente
hirsuto y aspero, que cuando alienta en la “noche tenebrosa es tardo en el andar y torpe en
el vuelo”, y otras zarandajas semejantes (Gutiérrez Najera, 1995: 317).

No le pasé inadvertido el uso de la ciencia que Poe hace; un aspecto que lo emparentaba
con Jules Verne,®® como lo expresé en “Las historias de ‘durmientes’”, El Partido Liberal,
21 de junio de 1885 (p. 2):

Los autores modernos, en esas novelas, mitad cientificas y mitad fantasticas, que Edgar Poe
inventd mucho antes que Julio Verne, han explotado el asunto de otra manera. Véase, para
ejemplo, la obrita de Souvestre: EI mundo tal cual sera el afio 3000. De esta novela, algo
cansada, pero llena de originales agudezas y criticas sensatas, tomaron los autores de El
siglo que viene, el argumento de su pésima zarzuela (Gutiérrez Najera, 1995: 80).

En uno de sus “Ripios académicos”, en El Partido Liberal, 29 de junio de 1890 (p. 1), le
dio un lugar privilegiado al lado de los grandes poetas: “En la poesia moderna, mas que
Lamartine, mas que Musset, reinan fatidicos aparecidos como Edgard Poe...”. Y de él se
expresd en buenos términos, recogidos en su prélogo a El libro del amor, de Adalberto A.
Esteva (México, Oficina Tipogréfica de la Oficina de Fomento, 1891), publicado también
en El Partido Liberal, 23 de agosto de 1891 (p. 1), donde es posible notar la ambivalente
posicion entre el modernista seguidor de lo bueno, lo bello y lo verdadero y, el seguidor de

lo cosmopolita y la innovacion literaria:

%8 Esta comparacion también aparece en otros textos de la época: “Segarra y Julia. Viajes de dos
espafoles”, en El Correo Espafriol, 2 de enero de 1902 (p. 1); “A ‘el progreso’ de Veracruz”, en La
Colonia Esparfiola, 4 de mayo de 1874 (pp. 2-3); Ch. Grandmougin, “Le Docteur Tannen avait
raison”, en Le Trait d’Union, 8 de octubre de 1880 (pp. 1-2); “Los invisibles”, en El Diario del
Hogar [Secc. Mosaico], 19 de mayo de 1884 (p. 1); E. Gomez Carrillo, “Los inventores”, El
Universal, 12 de diciembre de 1900 (p. 1).
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En estos mares de la poesia predominante —en Francia sobre todo— hay olas de éter, olas
de morfina, olas de ajenjo, brumas de tabaco, y bajo el turbio cristal sélo se deslizan
hambrientos los monstruos marinos y dispone el pulpo sus tentaculos en estratégica actitud.
Leed al noruego Ibsen, a Maeterlink, al ruso Tolstoi; este Gltimo es el que ha bautizado, sin
pretenderlo, la poesia de todos ellos, al poner titulo a un drama: EIl poder de las tinieblas.
Edgard Poe se habia adelantado a todos estos semilocos, de enorme talento; pero hoy las
alas de este cuervo que graznaba el rispido y espantable never more, proyectan sombra
densa en dilatadas regiones de la literatura. Sopla viento cargado de quejas y los arboles se
estremecen de pavor. Y ya no es el quejido de Heine, ese quejido que salié del corazédn
atenaceado por la pena; ya no es el lamento elegiaco de Lamartine; ya no es la brillante
lagrima de Musset, caida en la copa de ajenjo, ni la imprecacion colérica de Byron, por mas
gue tenga mucho de ésta: es el grito del epiléptico, el clamor del neur6tico en una horrible
pesadilla. Huyo la voluptuosidad de esta poesia, bacantemente hermosa, en cuyo desnudo
cuerpo se enroscan las viboras de la lujuria.

¢Como he de negar las terribles bellezas de esta poesia morbosa? Inspirame ella
doble curiosidad: la del artista y la del que explora mas osado que [Sir Henry Morton]
Stanley, el continente negro del cerebro humano; pero déjola a sus legitimos poseedores, los
enfermos, y me ufano al hallar sanos y alegres amigos, de imaginacion tan viva y clara
como Esteva (Gutiérrez Najera, 1995: 463).

Aungue el “Duque Job” no adopté la estética del poeta estadunidense en sus textos y fue
reacio al Decadentismo como movimiento, a su muerte el nombre de Poe lo persiguié como
su William Wilson en los diferentes textos que fueron publicados en su honor. Asi ocurre
en numerosos textos de homenaje: “Manuel Gutiérrez Najera”, en El Diario del Hogar, 5
de febrero de 1895 (p. 1): “lo mismo escal6 a Hugo y a Goethe, que se abismé en Edgar
Poe y en Baudelaire”; “Discurso pronunciado por el Sr. Lic. D. Jose Portillo y Rojas, en la
velada fanebre que en honor de Gutiérrez N4jera se verifico en Guadalajara”, en EIl Siglo
X1X, 15 de marzo de 1895 (p. 2): “Murio6 en la edad misteriosa en que han desaparecido
tantos grandes poetas: Lord Byron, Edgardo Poe, Gustavo Adolfo Bécquer”; Félix Gavito,
“Manuel Gutiérrez Najera [Parte 1V, Continda]”, en EI Correo Espariol, 23 de marzo de
1895 (p. 1): “Y tal definicién, como la formulada como el jefe de la escuela naturalista, con
igual razon, pudiera aplicarse a su Assomoir, que a las historias extraordinarias de Edgard
Poe”.

De la segunda generacion modernista, como ya hemos podido observar en las
polémicas en torno al Modernismo y Decadentismo, Tablada y Nervo fueron quienes mas

lo defendieron. El segundo, si bien no se dedico tanto a escribir sobre él, fue sin duda uno
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de los escritores mexicanos en cuya obra narrativa la influencia de Poe es mas evidente,
como veremos en el capitulo IV. En el articulo del El Nacional titulado “Los espiritus que
tocan”, perteneciente a su columna “Fuegos fatuos y pimientos dulces”, 7 de octubre de
1896 (p. 1), afirma: “La fantasia infantil, avida de misterio, solicita esas historias
extraordinarias de Edgardos Poe cimarrones, y queda herida para siempre” (Nervo, 1976:
285).

Manuel de Olaguibel, autor atacado por Salado Alvarez en el articulo “Las rimas de
Gustavo Adolfo Bécquer” en El Artista, 1 de julio de 1874 (pp. 221-239), encuentra puntos
de contacto entre el sevillano y la tradicion fantastica a la que pertenece Poe: “bajo este
punto de vista, debe Bécquer ser estudiado con todo detenimiento; mas para hacerlo es
necesario ocuparse de sus cuentos fantasticos, que a mi juicio pueden competir con los
mejores de Hoffman, de Erckmann-Chatrian y de Edgard Pog, y sélo un estudio de esta
naturaleza puede formar un volumen” (p. 237).%°

A estas breves declaraciones que permiten ver la manera en la que algunos
escritores modernistas lo leyeron, hay que afadir algunos textos que pretenden ser un
contrapeso solido contra la critica “cientifica”. En El Partido Liberal, 12 de julio de 1885

(p. 1) aparecio el articulo “El Cuervo de Poe”, acompafiado de una edicion bilingue del

% La critica procedente de la peninsula ibérica también llegé a México como en los casos
siguientes: “Sefiora Bazan. A Spanish Authoress Who Has Won a High Place In The Literary
World. One of the Three Great Living Novelists of Spain. How She Began her Career”, en The Two
Republics, 27 de septiembre de 1899 (p. 2). En él Pardo Bazan declara sobre la literatura en inglés:
“Her literature [North American’s], in which such names as Edgar Allen [sic] Poe shine with a
worldwide luster, is yet a prolongation of the English literature and, no more”]. / Valery Larbaud,
“La influencia francesa en las literaturas de lengua castellana”, en Revista Moderna de México, 1 de
julio de 1910 (pp. 300-304). Este articulo, originado por un texto que Miguel de Unamuno publicd
en Nuevo Mercurio como “Poesia y arte”, en el que escribe negativamente sobre la influencia de la
literatura francesa en la espafiola e hispano-americana. Larbaud pone como ejemplo a Poe de un
autor cosmopolita, en oposicion a Hawthorne quien es localista: “Distingo dos corrientes bien
determinadas en la literatura hispano-americana. La una, la mas importante, la mas vital, es
nacional; mejor dicho, local, aborigen, en una palabra, americana. La otra es cosmopolita. Los
mismos caracteres se vuelven a encontrar en la literatura americana de lengua inglesa; al lado de
Nathaniel Hacothornes [sic], tenemos a Edgard Allan Pde” (p. 300). / Emilio Carrere, “Victor
Hugo, espiritista”, en EI Demdcrata [Secc. Prosas selectas], 12 de octubre de 1914 (p. 3): “Edgar
Poe era ocultista; las personas no iniciadas en esos derroteros, no pueden comprender la grandeza
estética y la emocion, ni apenas el sentido de Ligera [sic] y de la verdad del caso de Mr. Valdemar,
esos dos cuentos maravillosos de aquel altisimo espiritu que oia voces del cielo, de la tierra y
también del infierno”.
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poema traducido por Cazeneuve, que pretendia respetar la métrica del original.” El ensayo
fechado en diciembre de 1883 fue escrito por el poeta, critico y traductor Enrico Nencioni
(Florencia 1837-Ardenza 1897);"* en él hace una parafrasis comentada del poema de Poe,
siguiendo muy de cerca “The Philosophy of Composition”. Entre sus apreciaciones estan

las siguientes:

La idea mas melancélica, la idea de la Muerte, se hace esencialmente poética y patética, si
va acompariada de la idea de la Belleza. La idea de la pérdida irreparable, del nunca mas
respondiendo a los mas profundos y apasionados deseos del corazén expresa el estado
psicoldgico mas tragico que puede concebir la muerte humana. EI Cuervo de Edgard Poe
retine estos elementos de suprema poesia: se ven alli reunidos la belleza y la muerte, el
amor y la desesperacion, lo fantéstico y lo real.

El florentino reflexiona sobre el significado que tiene la expresion “Nevermore” a lo largo
del poema, expresion que “produce un efecto extrafio en el corazon desolado del joven”, y
observa que conforme avanza su lectura, el personaje va aumentando en seriedad y peso el
contenido de las preguntas. “Del sonreir ante el aspecto grotesco del grave pajaro, pasa a
los terrores de la supersticion; acaba por llamarlo profeta siniestro, genio maléfico y
demonio”. Nencioni nota el cambio que ocurre en la ultima estrofa, cuando el cuervo pasa
de ser una criatura real a convertirse en un simbolo (p. 2).

El critico demuestra conocer bien sus obras pues alude a varias de ellas, “The
Unparalleled Adventure of One Hans Pfaall” (1835), “The Black Cat” (1843), “The Facts
in the Case of M. Valdemar” (1845), “The Tell-Tale Heart” (1843), entre otras. Resulta
fundamental para su critica la conciencia respecto a la mistificacién baudelaireana de Poe,
de la que pretende distanciarse (pp. 2-3):

No niego que en esos nefastos momentos [de estado alcohdlico] puede haber
relampagueado en su imaginacién artificialmente exaltada algunos de esos fantasmas que
reviven en sus paginas; pero sostengo que la perfeccion artistica y la cinceladura admirable
del verso y del periodo revelan la mente y la mano tranquila de un escritor en estado normal
y que los caracteres, las situaciones, la parte mas humana y duradera de la obra de Edgardo
Pée [sic], no son la expresion de un patoldgico estado de embriaguez.

% Un analisis puntual de esta traduccion se encuentra en Castany Prado (2012).
™ Enrico Nencioni, “I poeti americani”, en Nuova Antologia, 22 serie, fasc. XV1, 16 agosto de 1885,
y posteriormente como Saggi Critici de letteratura inglese (Florencia: Lemmonier, 1897 y 1910).
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Lo principal caracteristico de las poesias y de la prosa de Edgardo Pée [sic] es la
originalidad, la curiosidad de su fantasia inventora; y la admirable correspondencia de la
forma poética con las imaginaciones poéticas. En ciertas sutiles oscilaciones del
pensamiento, en ciertas delicadas o inefables esfumaturas de colores, en la curiosa felicitas
con que expresa sensaciones y sentimientos que parecian inexpresables— él es, entre los
poetas americanos, el Unico que haga recordar al divino y Unico Shelley. Y estos milagros
de poesia y de ejecucidn no se obtiene con sobreexitaciones [sic] artificiales.

Con el objetivo de desmitificar su obra no solo se refiere a aquellas en las que prima lo

macabro y lo sobrenatural, sino también a sus relatos policiacos y de raciocinio:

Afrontar y superar obstaculos que parecia insuperables, resolver enigmas, vencer
dificultades de toda especie, estudiar e indagar los primeros motivos y las Gltimas razones
de los hechos, todo eso esta en el caracter y el la indole natural del genio americano. “La
carta robada,” “El escarabajo de oro,” “El Ministerio [sic] de Maria Roget,” “EIl manuscrito
dentro de una botella,” son narraciones esencialmente americanas. Pero hay otra parte de la
obra de Pée la cual se distingue por la plasticidad artistica y la persecucion apasionada del
ideal.

En ella demuestra una profunda ciencia de las combinaciones armdnicas de la
belleza, y una extraordinaria habilidad como artifice de periodos musicales y de versos
perfectos. El licor es a menudo demasiado ardiente y embriagador —parece a veces un
filtro asesino— pero la copa de puro cristal esti adornada con cinceladuras trabajadas con el
cuidado diligente y con la inteligencia amorosa de un artista florentino del afio
cuatrocientos.

(Qué decir de sus inolvidables retratos de mujer —Elena, Ligeja [sic], Eleondra,
Beatriz?

Se opone terminantemente a la idea de enlazar genio y literatura para atacarlo:

"2 Este componente racional llevo a Poe a ser el origen de una estirpe de grandes detectives en la
literatura, encabezada la lista por la figura de Sherlock Holmes. Los autores de los siguientes textos
son conscientes de tal influencia: “La caza de un hombre. Aventuras de dos policias en América”,
en El Nacional, 9 de mayo de 1890 (p. 2); “Paris”, en El Tiempo, 24 de enero de 1891; “Quincena
Teatral Parisiense (Trad. expresamente para El Diario del Hogar por Dolores Jiménez Muro)”, en
El Diario del Hogar, 2 de febrero de 1908 (p. 4); “El policia moderno. Cémo se descubren los
criminales”, en ElI Contemporaneo, 5 de marzo de 1909 (p. 2); “La tragedia rusa”, en La Gaceta de
Guadalajara, 12 de marzo de 1910 (p. 8); Arturo R. de Carricarte, “La novela y la época”, en El
Mundo llustrado, 14 de septiembre de 1913 (p. 16). Nuevamente, el comentario mas apasionado
pertenece a Tablada, “La semana roja”, en El Diario [Secc. de Domingo a Domingo], 18 de agosto
de 1912, (p. 3): “Que el numen de Edgard Poe, el genial constructor de crimenes, y [Conan Doyle,
el] de Sherlock Holmes, su luminoso vicario, iluminen al inspector General de Policia”.
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Si me ha parecido inadmisible que Edgardo Pde [sic] se procurase artificialmente visiones
fantésticas, embriagandose, creo no obstante que en su cerebro hubiera algo de normal
—una feliz idiosincrasia. El parece justificar hasta cierto punto la brutal definicion de que el
genio es una enfermedad del cerebro. Lo dijo por si, en una manera digna de él. Y con estas
palabras suyas, que son a un tiempo confesion y apologia, me es grato cerrar este breve
estudio. “Yo desciendo de una estirpe notable por el rigor de la fantasia y por el ardor de
sus pasiones. Me han llamado loco. ¢Pero quién sabe que todo lo que hay en nosotros de
heroico y profundo no deriva de una especie de enfermedad del pensamiento? Los que
suefias de dia saben muchas cosas ignoradas por completo de aquellos que suefian
solamente de noche. Esos llegan sélo a descifrar algin fragmento, a entrever algiin campo
aclarador del eterno misterio de las cosas”.

Otro intento de realizar una critica mas imparcial sobre el autor es el discurso pronunciado
por Balbino Davalos en la velada literaria organizada en la Biblioteca Nacional de México
la noche del 6 de Noviembre de 1901, la cual dedicé a los delegados del Congreso
Panamericano. El texto fue publicado como “Los grandes poetas norte-americanos”, en
Revista Moderna, 1 de noviembre de 1901 (pp. 329-338), y con el titulo “La poesia y los
poetas angloamericanos”, en La Voz de México, 14 y 15 de noviembre de 1901 (p. 1).
Déavalos hace un repaso de la literatura de Estados Unidos, en el que menciona a algunos de
sus autores mas destacados como Benjamin Franklin, Washington Irving, William Cullen
Bryant y Richard Henry Wilde, entre otros. Al detenerse en Bryant afirma: “Las fuentes de
su inspiracién estuvieron en la naturaleza y en su temperament reflexive, no en su corazén
ni en la delicadeza artistica, a que Longfellow y especialmente Poe, deberian su grandeza”
(p. 331).

En la segunda parte del texto, publicada el 15 de noviembre de 1901 (p. 1), Davalos
se detiene en Walt Whitman y Edgar A. Poe. Su manera de introducir la seccion de muestra

su preferencia por el creador de “El cuervo:

So6lo hablaré ya de dos poetas, pero jqué poetas! Cualquiera de ellos merecia, y lo ha tenido
a menudo, el homenaje de un exclusivo y minuciosos estudio. Ante la imposibilidad de
emprenderlo, no os daré de uno y otro, mas que una ligerisima semblanza de su caracter
literario, cuando para conocerlos fuera preciso analizar detenidamente su vida, sus obras y
su genio. Llamaronse Walter Whitman el uno, Edgar Poe, el mas grande.
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Al respecto de Poe presenta un cuadro general de su recepcion, en el que es posible

comprobar que para ese entonces era un personaje bastante conocido por el publico

mexicano:

Al pretender hablar de Edgar Poe me acomete un santo pavor, pero me salva un recuerdo:
pienso que no es él un extrafio para nadie, que a todos nos ha asombrado con sus
extraordinarios relatos; que su nombre ha corrido de boca en boca llegando a ser tan
familiar que comenzamos a olvidarnos de su pais y de su época para colocarlo entre los
poetas universales y de todos los tiempos bafiados perpetuamente por la luz de la
inmortalidad. Conocéis su vida, sabéis sus desventuras, habéis sentido el poder subyugador
de su genio. Es de un amigo, de un amigo excelente de quien os hablo, ya que es muy
comun que entre los muertos ilustres a quienes no tratamos nunca se cuenten a nuestros
mejores amigos. Era, como poeta, un ser excepcional en quien concurrian a formar la gran
facultad creadora de que estuvo dotado, las aptitudes de un artista exquisito; la delicadeza
mas impresionable a las manifestaciones, aun las mas abstractas, de la belleza; el
sentimiento més depurado y facil para la vibracion, y una imaginacion y una ideacion
pintoresca, caudalosa, y un oido que adivinaba las melodias que deben cantar dentro de las
palabras para que siempre y siempre suenen deleitosamente en el alma.

Destaca la manera en la que influyd en la literatura francesa de su momento, cuna de las

diferentes tendencias de la época, sefialando que se trata de un fenédmeno que no habia

ocurrido hasta entonces con ningun escritor americano: “Los decadentes de hoy no

previenen [sic] de Verlaine, no descienden de Baudelair[e], proceden de Edgar Poe, no es

posible fijarle antecesores; su inspiracion arranca de su propia originalidad: no tuvo

maestros, no tuvo abolengo literario, no tuvo inspiracion refleja; es Unico, es él”. Para

Davalos el origen de la grandeza de este autor esta en la conjuncion del estilo y los temas:
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Siempre ha habido artistas que en la esmaltacion de la frase y en la irisacion del verso,
emplean quintales de escrupulosidad y de buen gusto; siempre ha habido pensadores que
condensen con la virtud concretiva de la penetracion, un fondo de verdad abstracta en una
imagen; siempre ha habido supersticiosos y visionarios que interpretan las apariencias de
las cosas o sus alucinaciones, como anuncios fatidicos; siempre ha habido fil6sofos que
tiendan un hilo ordenador a los hechos inadvertidos de que las verdades que adquieren se
les desprenden a momentos, para rodar al montdn de las fruslerias engafiosas; pero el arte
de Poe, la imaginacion de Poe, el temperamento de Poe, la profundidad que se adivina
insondable en su raciocinio y en su emocién, Unicamente en él se amalgamaron,
produciendo un maravilloso conjunto de sinceridad y artificio. Y es que contaba con una
fuerza suprema: la claridad, virtud perdida para tantos; una transparencia inalterable de



sentimiento y de reflexion, de expresion y de ideas, que deja descubiertos los pensamientos
como las estrellas en una noche diafana.

Tampoco era en vano ornamentista de vocablos ociosos con epitetos vacios; aln en
sus composiciones puramente melédicas como “Las Campanas”, ain en las mas engrilladas
como la rima dificil, como “El Cuervo”, aun en las que su autor mismo llama
“composiciones groseras de su primera adolescencia”, la palpitacion del pensamiento es
sensible. Pero donde la personalidad de Poe se destaca especialmente, es en los cuadros, un
tanto simbdlicos en que trazaba las impresiones mas vivas de su vida, en las extrafias
baladas pasionales y aéreas, donde el suefio y el amor volaban juntos. De entre ellas he
elegido una, esforzdndome en conservar la mayor fidelidad posible, me he atrevido a
despojarla de sus mejores galas para daros algo de Poe, aungue sea en forma opaca y
desvalida.

Después de presentar el poema “A Elena” (“To Helen”), Davalos se niega a terminar su
apologia con un resumen o una conclusion, ya que prefiere que el auditorio libremente
valore la obra, ajeno a la influencia de la critica: “;A qué dirigiros la impresion de esa
poesia luminosa, impalpable y etérea?”.

Una opinion muy similar a la anterior, que permite constatar el cambio que se
produjo fue la defensa de Tablada’ en “Notas de Arte. Una actualidad sobre Edgard Poe”,
en El Nacional, 8 de julio de 1898 (p. 1). En él, sin dejar de mostrar su fascinacion, adopta
por momentos un caracter mas analitico; asi, a partir de un comentario de Baudelaire sobre
la mala suerte de Poe, Tablada inicia una reflexion acerca del sino del autor aun después de
muerto, consciente de los denuestos de las biografias de la época. Particularmente, dirige
sus ataques al libro An Introduction to the Study of American Literature (1896), publicado

por Brauder Mathews:

No sélo esa malignidad expoliadora arrastro al angel en las arenas de la vida, sino que aun
en la muerte, cuando el angel transfigurado y redimido por el dolor yacia para congelar su
materia en un marmol perdurable, las hienas lo obseden con sus infamias subterraneas y los
buitres obstinados lo cambian en el siniestro Prometeo de la muerte, de ese mar en que ni
siquiera surgen las Oceénides!

"3 Otras menciones de Tablada “Un libro sobre Goya”, en El Nacional [Secc. Notas de Arte], 27 de
agosto de 1898 (p. 1): Goya es el “Edgard Poe de la pintura, el creador de todo un mundo
sobrehumano y extraterrestre en lo horrible y lo pavoroso”. Hay mas referencias a Poe en su obra
critica que no se consignan debido a que salen del periodo analizado, pero es posible seguir
encontrandolas todavia en la década de 1930. Estas se pueden consultar en Tablada (1994).
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Este es el caso reciente, inmediato, la infamia flamante que all4 en los Estados
Unidos acaba de consumarse. Un tal Brauder Mathews [sic] ha publicado un libro: An
Introduction to American Literature en que con el pretexto de probar que la literatura
americana es eminentemente nacional, exalta a algunos autores yankees de reputacion local
y cobardemente deprime a esa gloria de la humanidad, a ese genio universal que se llama
Edgard Poe. Ya se ha probado, ya lo han demostrado criticos de inapelable fallo, que la
literatura yankee, lejos de ser nacional y de subsistir por si misma, no es, como lo ha dicho
T. de Wyzewa, mas que “una prolongacién de la literara inglesa”.

Considera un crimen de Mathews su “malvada intenciéon y en el desprecio ilota que
manifiesta acerca de Edgard Poe”, asi como la ponderacion del poeta Olivier Wendell

Holmes, a quien el publico mexicano desconoce:

Poe es un sol, un sol que ha hecho caer sobre nuestras almas, muchas nubes negras
convertidas en llantos de tristeza; Poe es un sol, y el espiritu —fragil y fugitiva libélula —
puede apenas irisarse las alas en su luz... pero Holmes, ese arbol en cuyas ramas el yankee
atravesado ahorca a Edgard Poe; Holmes...

Holmes, a quien califica negativamente como “portador del sentido comun, el humor sin

hiel y los versos de circunstancia”, es duramente criticado:

iEste es el arquetipo a quien Mathews intenta erguir, después de prosternar a Poe!

Y Luego, Mathews agrega este apogtema final con que quiere sellar para siempre el
doble atatd del aplomo en que los Estados Unidos han querido enterrar para siempre al ser
maés extrahumano, mas espiritual y mas poeta que han tenido y que probablemente tendran.
“Todas sus desdichas no fueron motivadas sino por su propia conducta, y si fue desdichado
fue enteramente por su culpa”. Estas palabras, que en vano quieren arrojar méaculas y
estigmas sobre la memoria del divino poeta de Baltimore, deben causarnos el mismo
asombro, la misma estupefaccién que nos causaria oir a alguno acusando a la encina porque
por muy alta atrae al rayo, o al torrente, que por muy impetuoso se lanza al mar.

Y mientras proseguimos este articulo, hagamos constar en obsequio de todos los
yankees y de Matthews en particular, esta frase, escrita hace afios por el poeta de las Flores
del mal: “Repito que tengo la persuasion de que Edgard Poe y su patria no estaban al mismo
nivel”.

En la segunda parte del mismo articulo, aparecido el 12 de julio de 1898 (p. 1), Tablada
refuta la creencia de que el autor fuera el culpable de su propia desventura, al afirmar que

“la labraron sus conciudadanos y su espiritu sobrenatural y extrahumano, fue crucificado
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—nuevo martir— por la turba blasfematoria de esos modernos filisteos”. Defiende a Poe de

las exageradas acusaciones con respecto al alcoholismo:

La nacidn yankee se golpeo el vientre al sentir que en él se agitaba algo divino, algo que
forzosamente negaria los amados dogmas del time is money y todo el sucio sistema del
Epicuro financiero... A pesar de todo, el divino poeta nacié y entonces su patria terrestre
comenzé a formarle dolorosas estaciones para su tristisimo “Via Crucis”... Aqui una frase
de Flaubert se me impone: “Oh Dios, ;qué pais es ese donde crucifican a los leones?”

Después de comparar a Poe con el “Patito feo” de Andersen, Tablada da un final

enaltecedor y poético a su articulo:

iOh cisne olimpico Edgard Poe! Los grises y patizambos palmipedos no te perdonan tu
eucaristica blancura ni la harmonica [sic] linea de tu cuello, ni que bogues serenamente
sobre los negros lagos, ni que al morir, en vez de un ronco graznido lances tu lirica elegia,
el divino canto sonoro en que tu alma blanca se exhala!

iOh Edgard Poe, glorioso cisne blanco! Si te manchaste las alas fue porque la
palmipeda turba te obligd a remover el cieno de sus propios pantanos. Ellos, Brander
Mathews y Oliviero Holmes (el poeta de circunstancias), siguen pataleando en su charco
nativo, mientras que td, sereno, deslumbrante y majestuoso dejas los mezquinos arroyos
para lanzarte al océano universal!

Deja, oh doliente cisne, que ellos graznen mientras tl con tus palpitantes alas
blancas abrazas a Leda que es la belleza eterna y amparas el aureo yelmo de Lohengrin, que
es el divino ideal!

Como se puede ver en la opinion de Tablada, un punto importante de la defensa de Poe fue
la diferenciacion entre el trato que le dio su pais con respecto del mundo. Este tipo de
apologia evidencia la importancia que cobré como una figura de caracter continental antes
que nacional. Poe fungié como uno de los avatares de la gestacién de una conciencia

americana para el modernismo hispanoamericano.” Es posible ver esto en “Generacién

™ Algunas muestras de esta concepcion pueden encontrarse en: “To Edgar Allen Poe”, en The Two
Republics, 7 de octubre de 1900 (p. 1). Con fecha del 6 de octubre se menciona que mafiana habra
un homenaje en el que se develard un monumento: “He is considered the greatest poet America ever
produced and the only American poet and story writer whose name is known in all civilized lands”.
/ “El Centenario de Poe”, en ElI Mundo llustrado, 24 de enero de 1909 (pp. 11-12). Con motivo de
esta celebracion se publica la semblanza de “el mas original, el mas inspirado, el mas grande de
todos los poetas de esa raza y uno de los mas excelsos del continente americano”. Esta biografia
presenta a un Poe luminoso: “jQué! ;Se puede encadenar al aguila el alma ansiosa de un poeta,
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extraordinaria”, en ElI Contemporéaneo (San Luis Potosi), 3 de enero de 1899 (p. 1). Esta
nota dedicada al sobrino del escritor, Arturo Poe, capitan del equipo de football americano
de Princeton, “heredero por legitimas generaciones, de aquel visionario, de aquel delicioso
sofiador que tenia en el alma una luz y en el cerebro una noche”, sirve como pretexto para
criticar el mecanicismo y el pragmatismo estadunidense, ademas de expresar la nostalgia

por un romanticismo que ya habia desaparecido:

Cambio singular, evolucion modernisima es ésta, de aquel gran débil de cuerpo, de aquel
atormentador de la carne, para quien la materia era nada, y que le atenaceaba y la
depauperaba con la morfina, el alcohol y el hachits [sic], surgen casi un siglo después seis
gallardos y hércules descendientes, seis jovenes, hoy la mayoria graduados en artes y
ciencias, que han sido famosos y aplaudidos en los juegos fisicos y especialmente en el foot
ball, y uno de ellos; llamado como el poeta, el hoy Dr. Edgar Allen Poe [sic], fue el
renombrado capitan del team del afio 1886. Los seis hermanos Poe son conocidos en el
mundo del sport como seis vigorosos campeones de una raza nueva, de muasculos apolineos
y biceps gigantescos, y esas seis hojas del arbol genealégico de una familia parece que
desmienten la ley de la herencia, porque es extrafio que de aquel bardo refinado en su
época, ebrio siempre de ensuefios y de vino, el adolorido amante de Leonora, el que
compuso la pagina soberbia del “Cuervo”, surgieran los seis bizarros poemas de sus
herederos, que mas bien parecen estrofas de un poema de la edad de hierro y de la piedra
gue descendientes del eterno adorador del ideal.....

En el articulo “Horror”, en La Patria de México, 1 de junio de 1899 (p. 1), se da la misma
noticia en un tono menos exaltado, y se aprovecha para burlarse de las ideas de Taine
difundidas por Salado Alvarez. No era para menos, el director de esta publicacion era
Ireneo Paz, quien habia publicado en su imprenta traducciones de Las mil y segunda

noches: cuento oriental (1882) y Ligeia (1882).

Y joh contrastej mientras el poeta derrochaba su alma con la pluma, los descendientes
procuran derrochar sus fuerzas por... los pies.

dentro de la rutina de la escuela militar? En poco tiempo consiguié ser expulsado. Queria salir del
ejército y deliberadamente buscd su expulsion.” Nada atribulado como se habia hecho creer hasta el
momento: “A esta puerta llamé Edgar; la encontré bondadosamente abierta y fue recibido con
ternura. Compartié con ellos la buhardilla. Frente a frente, por fin, de sus ideales, Poe se encontro
libre para elaborar sus fantasmagéricas producciones: la musica y el ensuefio de su poesia. La
pobreza no le oprimia demasiad. Estaba protegido por la sefiora Clemm, habil ama de casa y que,
por algin tiempo, fue la Gnica que sostenia la casita”.
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Y me parece que hay mucha distancia entre crear una “Ligera” [sic] y aventar la pelota con
los remos inferiores.

Por lo que no es nada dificil que el inteligentisimo D. Victoriano Salado Alvarez resulte
mafiana con que el poeta brota del medio social [!]

En la breve resefia titulada “Edgard Poe”, en El Diario del Hogar [Secc. Ojeando canjes],
19 de junio de 1909 (p. 2), se critica el maltrato que su sociedad le dio en vida: “Por las
cincuenta paginas inmortales del *Escarabajo de oro’ le dieron 52 dollars; por el *Silencio’
6; el “‘Gato Negro’ se publicé en un periodiquillo que nadie leia. Por sus versos no pagaron
nada” e incluso después de muerto, “el sacerdote Grisvval [sic] declaré que ‘habia sido un
monstruo, escandalo del mundo literario’”. Y lamenta que su reconocimiento fuera
provocado por la valoracion de los autores extranjeros que si supieron reconocer el valor de

su obra:

iQué tarde llegaron para el poeta los elogios de Baidelaire y de Barbey d’Aureville!
iQué tarde las fiestas que la Ciudad de Baltimore se prepara a dedicar a su memorial

Asi observamos que la figura del bostoniano resultaba reivindicada por sus aportaciones

literarias antes que desacreditada por la forma en la que llevo su vida.

2.3 Normalizacion y revaloracion de su obra

Ahora bien, para la revaloracion de la obra de Poe fue necesario un cambio de perspectiva a

la que contribuyeron los articulos de caracter frivolo en los que se le daba el trato de

personalidad de la farandula,” a los que se sumaron las discusiones en torno a su

> «3e derribara la casa donde vivié Edgar Poe”, en El Pais, 28 de noviembre de 1912 (p. 2). En esta
nota se comenta que el ayuntamiento ju