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“No n’hi ha prou amb escoltar musica;
ames, cal veure-la”

igor Stravinski (1882-1971)
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AGRAIMENTS

Desde fa temps sento curiositat per la pintura on apareixen temes musicals, potser aguest
interés em ve motivat pel fet que sempre he viscut envoltada d’'un ambient pictoric i
musical: a casa el meu pare dibuixava, i de petita vaig estudiar dansa i musica, i des de
llavors aquesta sensibilitat artistica sempre m’ha acompanyat de diverses maneres i formes.
Crec que aquests son els motius que han provocat que finalment la meva formacid hagi
seguit aquesta linia, sempre a mig cami entre la musica i I'art. Per aixo quan vaig decidir
iniciar aquesta recerca, el meu objectiu era i de fet continua essent, estudiar les fonts
pictoriques del territori catala on hi trobem iconografia musical, partint de I'época barroca.
La meva sorpresa, ha estat descobrir la quantitat d’obres d’art que conservem a Catalunya i
gue demostren, una vegada més, que la masica sempre ha tingut un protagonisme i una

preséncia especial en totes les societats, i que la nostra, la catalana, no n’és una excepcio.

No ha estat un cami facil, ning em va dir que ho seria, pero arribat aquest punt, sento una
gran satisfaccio, si més no d’haver aconseguit construir un discurs que uns anys enrere,
quan vaig comencar a recopil-lar les imatges, veia gairebé impossible de fer. El resultat
d’aquesta llarga reflexi6 personal és un estudi interdisciplinar que confirma que el

coneixemanent de les arts es pot realitzar a partir de diferents punts de vista.

El treball que teniu a les mans no hagués estat possible sense el recolzament del Dr. Jordi
Ballester, director d’aquesta tesi. Vull expressar la meva gratitud per les seves lectures,

sempre minucioses, indicacions, experiencia i sinceritat en els seus consells que m’han

estat sempre de gran utilitat, i que he intentat seguir al llarg de tota la recerca per tal que el
resultat sigui el millor. Gracies per la paciéncia. També tinc present els congressos que he
tingut el privilegi de poder participar amb el Grup d’lconografia Musidal la
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International Musical Society. Unes experiencies intenses que m’han obert cami sobre

aquest estudi, i entendre que es tracta d’'una disciplina internacional amb una base solida i
un equip que treballa dia a dia, des de facultats de diferents paisos d’arreu del mon, per
aconseguir un lloc destacat dins els estudis d’historia de l'art i musicologia, encara que a
Catalunya, sigui una disciplina forca desconeguda. L'agraiment també el faig extensiu al

Dr. Joan Bosch que a través de la seva lectura critica m’ha ajudat a precisar I'ambit

temporal de la recerca i posar el limit cronologic al segle XVIII , a més de reformular

algunes argumentacions sobre el cataleg d’obres estudiat.

El suport professional el faig extensiu al GDG i al servei fotografic del MNAC que m’han
facilitat algunes de les imatges que il-lustren aquest treball, al Museu de Montserrat, al
Museu de la Musica de Barcelona, per fer-me entrar de ben de joveneta en el mon de les
col-leccions, a I'Arxiu Mas que va ser el primer lloc on vaig anar a buscar les imatges
musicals i on vaig entendre que seria una tasca complicada. Sense deixar-me

I'assessorament que he rebut del Servei de Llengues de la UAB.

Tambeé vull donar les gracies a totes aquelles persones que em coneixen bé i saben la
importancia que té per mi aquest projecte. Als companys de Catalunya Musica amb qui
comparteixo cada dia hores de treball i de muasica. Tot un privilegi. A la meva mare, i en
especial a I'Albert, per les estones que hem dedicat a la tesi al llarg d’aguest temps i per
compartir tots els dubtes, preocupacions i curiositats que envolten aquest projecte. Sense
deixar-me la Carla, que m’ha donat I'impuls final que necessitava per acabar aqguest treball.

Gracies a tots!
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RESUM

Aquesta tesi doctoral t¢ com a principal objectiu fer un estudi iconografic de diferents
pintures, escultures i gravats catalans dels segles XVII i XVIII que tenen com a tema
principal o secundari la musica com a representacio.

A través l'analisi de les fonts documentals que parlen de musica, es fa una descripci6 del
context social i cultural que va influir en I'elaboracié d’aquests programes iconografics. Es
tracta d’'un analisi historiografic nou que reflexiona sobre la iconografia musical com a
disciplina, i serveix per fer una aproximacié inedita al context de I'época que representen
aquestes obres d’art i a les intencions dels seus artistes i mecenes. Per a la descripci
d’aquestes imatges s’han manejat una seixantena d’imatges i s’ha reconstruit el paper de la
musica en diferents situacions i contextos socials.

Divida en dues parts: la primera part fa referencia a les imatges iconograficomusicals amb
contingut religidés. S’han estudiat els angels musics d’época barroca que es troben
representats en alguns retaules catalans, representacions de sants amb atributs musicals i les
representacions originals i Uniques de I'Escolania de Montserrat. Per altra banda, la segona
part de la tesi esta dedicada a les imatges promogudes per la monarquia, la noblesa i la
burgesia. S’han estudiat els principals temes on la musica i I'art s’han desenvolupat com
activitats d’'oci i entreteniment. Es tracta tant d’esbossos i dibuixos de creacié6 amb escenes
de genere com imatges al-legoriques que commemoren el poder politic.

Per primera vegada es fa una lectura d’aquests programes iconografics, posant especial
atencié a la simbologia, la organologia i les corrents artistiques que han circulat per
Catalunya al llarg d’aquests segles. Aix0 ens ha portat a descriure, de forma paral-lela,
alguns esdeveniments historics de Catalunya, com ara l'arribada de I'arxiduc Carles
d’Austria a Barcelona, la visita de Carles Il i les primeres representacions operistiques
catalanes. D’aquesta manera, aquesta tesi doctoral és un complement als estudis historics i
musicologics que s’han realitzat fins ara i esdevé una nova font documental per il-lustrar i
entendre el paper de la musica dins la societat catalana.

PARAULES CLAU: iconografia musical, iconologia, programes iconografics,
organologia, representacions musicals, simbol, al-legories musicals, atributs musicals
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ABSTRACT

The principal aim of this doctoral thesis is to carry out an iconographic study of different
Catalan paintings, sculptures and prints from the seventeenth and eighteenth centuries that
have music as performance as their primary or secondary theme.

A description of the socio-cultural context influencing these iconographic programmes is
made following analysis of documentary sources which talk about music. This is a new
historiographical analysis which reflects on musical iconography as a discipline and, for the
first time, allows the context of the age which these works represent and the intentions of
their artists and patrons to be addressed. Around sixty images have been used for the
description which reconstructs the role of music in different situations and social contexts.

It is divided into two parts: the first refers to the iconographical-musical images with
religious content. The musical angels of the Baroque period found on some Catalan
altarpieces, representations of saints with musical attributes and original and unique
representations from the Escolania de Montserrat are studied in this section. The second
part of the thesis is dedicated to the images promoted by the monarchy, the nobility and the
bourgeoisie. The main themes in which music and art have become activities of leisure and
entertainment are studied. In other words, the creative sketches and drawings with genre
scenes such as allegorical images commemorating political power.

For the first time a reading is made of these iconographic programmes, with a special focus
on the symbology, organology and the artistic trends circulating around Catalonia during
those centuries. This has led to a parallel description of some of the historic events in
Catalonia, such as the arrival in Barcelona of Archduke Charles of Austria, the visit by
Charles 1ll and the first performances of Catalan operatic works. This doctoral thesis is
therefore a complement to the historical and musicological studies that have been carried
out to date and a new documentary source to illustrate and understand the role of music in
Catalan society.

KEY WORDS: musical iconography, iconology, iconographic programmes, organology,
musical performances, symbol, musical allegories, musical attributes.
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LLISTAT D’ABREVIATURES

AM Arxiu Mas

BC Biblioteca de Catalunya

MET Metropolitan Museum de Nova York
MFM Museu Frederic Marés

MNAC Museu Nacional d’Art de Catalunya
MM Museu de Montserrat

MdMB Museu de la MuUsica de Barcelona
MUHBA Museu d’'Historia de Barcelona

GDG Gabinet de Dibuixos i Gravats (MNAC)
RidIM Repertori Internacional d’lconografia Musical
RISM Repertori Internacional de Fonts Musicals
RILM Repertori Internacional de Literatura Musical
IMS Societat Internacional de Musicologia

ICOM Consell Internacional de Museus

Iconclass Sistema de classificacio de conceptes d’art i d’iconografia
UAB Universitat Autonoma de Barcelona

UB Universitat de Barcelona

udG Universitat de Girona

aC abans de Crist

dC després de Crist

C. al voltant de

cap. capitol

cm centimetres

col. col-leccio

ed. edicio

fig. figura

MS manuscrit

op. cit. ‘en I'obra citada’

pag. pagina

HS Horbonstel-Sachs

vol. volum
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ELECCIO DEL TEMA

Els estudis de I'art catala dels segles XVII i XVIII que s’han fet fins ara no estan realitzats
des de la perspectiva de la iconografia musical, per aix0 vaig creure que un treball
d’investigacié en aquest sentit ompliria el buit que hi ha actualment i demostraria per una
banda les influencies musicals que tenen aquestes obres d’art, i de l'altra, es podria
compendre fins a quin punt els continguts iconografics musicals poden aportar quelcom
més sobre un conjunt d’obres fins ara poc estudiatlesiconografia musical catalana
encara és desconeguda dins el panorama musical catala, pero és rica. Si bé és cert que en
els darrers anys hi ha hagut un creixent interés per aquesta disciplina i que s’ha introduit en
els ambients académics musicologics, encara hi ha molt cami per recérrer. Mentre s’ha
avancat en aquest treball s’ha pogut comprovar de primera ma I'abséncia d’estudis previs
fet que demostra que encara que la iconografia musical es trobi a mig cami entre la historia
de lart i la musicologia no ha trobat I'espai merescut dins d’aquestes dues disciplines.

Aquesta investigacié permetra avancar en aquesta direccio.

A més, 'estudi de I'art catala dels segles XVII i XVIII té algunes limitacions concretes,
com molt bé saben els historiadors de I'art especialitzats en I'época moderna, degut a

I'efecte de la destruccio sobre els béns dels ordes religiosos durant I'ocupacié napoleodnica,

! La iconografia musical és una disciplina que serveix per a desxifrar i interpretar les representacions de la musica, dels
musics i dels intruments musicals en les obres d’art. Esdevé un mitja per a acostar-se a la historia de la mdsica, ja que
aporta dades sobre el paper de la musica en un determinat context cultural. Els primers estudis sobre iconografia musical
es remuten a principis del segle XX, amb els congressos de la Societat Internacional de Musicologia que es varen celebrar
a Basilea i Paris els anys 1906 i 1914, respectivament. Alla es va posar de manifest la necessitat de recopilar i catalogar
obres d’art amb representacions musicals. Més endavant, I'any 1971 es va cRépedbire International
d’'Iconographie MusicalgRIdIM) que ha establert un médode de catalogacié internacional. A Catalunya, els primers
treballs d’iconografia musical aparegueren els anys trenta, de la ma de Josep Ricart i Matas i als seixanta de Josep Maria
Lamafa. Actualment, hi ha diversos musicolegs que es dediquen a estudiar les fonts iconografiques, entre els quals
destaquen Jordi Ballester i Cristina Bordas, aquesta ultima directora del Grupo Complutense de Iconografia Musical de la
Universitat Complutense de Madrid. Vegeu: BALLESTER, Joddisep Ricard i Matas i la iconografia musiaihs

Estudis oferts a Josep Ricart i Matas en la commemoracié del seu naixement (1893-1993), Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 1993; BORDAS, CrisBitaljografia sobre iconografia musical espanyaiins

“Boletin de la Asociacion Espanyola de Documentacién Musical, vol 1/1, 1994; BROWN, Kdviggraphy of

Musicians vol. 9, Londres, 1980; SEEBAS, TeelmaArpspettive dell'iconografia musicalelins “Rivista Italiana di
Musicologia”, vol. 18, 1903.
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durant la desamortitzacio, la Setmana Tragica o durant la Guerra Civil. Per tant, moltes
obres que es varen realitzar durant aguesta epoca han desaparegut i les que s’han conservat
son les que estudiarem en aquesta tesi doctoral. Si bé poden semblar escasses, sense
referents i sense una panoramica prou amplia del context de I'obra, I'analisi dels seus
programes iconografics ens permetra deduir nous aspectes compositius i estilistics que ens

situaran en el marc d'una época.

Per estudiar aquestes questions s’ha aprofundit en aspectes historics, com ara la historia de
Catalunya dels segles XVilIXVIII, la historia de la musica catalana (tant religiosa com
profana), la historia de la monarquia, i en aspectes al-legorics i simbolics que utilitzen la
mitologia i la religié per descriure determinats fets historics. No obstant les limitacions que
comporta una investigacid d’aquestes caracteristiques, gracies a les documentacions
conservades i alguns estudis previs que s’han realitzat, s’ha pogut portar a terme. El punt
de partida d’aquesta tesi és la pintura religiosa, ja que va tenir gran difusio al llarg dels
segles XVII i XVIII. Pero els artistes catalans també van cultivar tots els generes i per
aguest motiu la segona part de la tesi esta dedicada a d’altres generes com ara episodis

al-legorics i escenes de genere.

Actualment tenim la sort que moltes de les obres d’art que s’han estudiat en aquesta tesi es
conserven en el fons dels principals museus catalans i que, per tant, la seva conservacio i
preservacio esta garantida. Perd una altra cosa és la difusi6 que aquestes pintures han
tingut. | és que moltes d’aquestes obres resten en 'oblit més absolut. Calen recerques de
tipus iconografic per coneixer alguna cosa més de les intencions dels artistes, dels seus

mecenes i del context de I'época que representen.

16
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OBJECTIUS DE LA TESI

Aquesta tesi doctoral proposa una nova forma de contextualitzar les obres d’art, posant
especial atencio a la descripci6 dels programes iconografics i els situa en el camp musical,
anant més enlla del puramente plastic; s’estudien representacions que s’han localitzat en
uns museus catalans i es relacionen amb les fonts documentals escrites. També es fa una
lectura dels estudis precedents que portara a sistematitzar una forma de descriure aquests
programes iconografics seguint una linia d’investigacié que relaciona la iconografia

musical amb la musica i amb I'art.

Els objectius d’aquesta tesi doctoral son tres dergdés que s’han dividit en altres més
especifics. D’'una banda, el primer d’aquests objectius generals és I'analisi iconologica i
iconografica de les escenes musicals representades en l'art catala dels segles XVII i XVIII

tot posant-les en relaciéo amb els corrents artistics que circulaven per I'Europa de I'epoca.

Estudiar les imatges iconograficomusicals promogudes per I'Església, la monarquia

i les de caracter civil.

» Aproximar la vida musical i artistica catalana durant els segles XVII i XVIII a
través de I'estudi de les obres d’art amb contingut musical.

» Estudiar les imatges iconograficomusicals promogudes per I'Església.

« Demostrar que el monestir de Montserrat ha estat un dels centres intel-lectuals i
d’intercanvi de tot tipus de coneixement més important d’Europa i analitzar els
programes iconografics dedicats a la Mare de Déu de Montserrat que inclouen
imatges musicals.

» Demostrar que els angels musics de les pintures de Viladomat segueixen els models

iconografics i reflecteixen la practica musical de I'época tot i ser angels.

17
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* Observar, a partir de la iconografia musical, I'interés creixent que va tenir la
burgesia catalana del segle XVIII per les danses cortesanes i les representacions
operistiques.

» Demostrar les influencies que va exercir I'escenograf italid Ferdinando Galli de
Bibiena sobre el pintor Antoni Viladomat.

* Mostrar com I'Opera es va consolidant com una de les manifestacions artistiques i
va proporcionar un nou camp de treball als artistes de I'época a través dels
projectes escenografics.

» Estudiar les festes efimeres i veure com s'utilitzaven els diferents llenguatges
artistics per a commemorar diferents fets historics.

* Mostrar com les manifestacions festives vinculades als festejos monarquics estan
relacionades amb els canvis musicals que es van produir al llarg del segle XVIII a
Catalunya i analitzar el grau d’'implicacié i participacid que tenia la ciutat

(especialment els gremis de la ciutat).

El segon objectiu que es proposa aquests tesi és estudiar les representacions dels
instruments musicals des d'un punt de vista organologic desde l'estudi i descripcio
detallada de les seves parts fins arribar a conéixer el grau de fiabilitat de la reproduccio
iconograficd. La classificacié dels instruments musicals representats, amb la finalitat
d’explicar I'evolucié que van tenir a Catalunya, posant atencio al tipus de repertori que
aguests instruments solien interpretar durant aquesta época i d’aquesta manera facilitar als
estudiosos, constructors d’instruments, interprets, compositors i musicolegs la

contextualitzaci6 d’aquests instruments conservacié de bona part dels manuscrits

2 En moltes cultures trobem fonts pictoriques amb iconografia musical, totes elles interpretacions plastiques de la musica
gue poden variar segons el lloc, la cultura, la religié o la classe social. Ja a Mesopotamia i a I'antic Egipte trobem relleus
on apareixen musics tocant instruments que es poden comparar amb instruments que s’han conservat i que ens ajuden a
coneixer una mica més com era la musica d’aquestes civilitzacions antigues i llunyanes en el temps.

18
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musicals i d’algunes mostres d’iconografia musical en el territori catala testimonia

I'evolucio dels instruments musicals.

Analitzar els programes iconografics a partir de la historia de la muasica aprofundint
en aspectes com ara les formacions dels conjunts instrumentals dels escolans, les
disposicions dels angels musics o els tipus d’intepretacié durant els actes litargics,
les trobades aristocratiques i els ambients populars.

Justificar el grau de realisme que assoleixen els artistes en el moment de
representar els instruments musicals a través de I'estudi de les obres d’art.

Analitzar la influencia dels patrons francesos en els cantants de la segona meitat del
segle XVIII.

Estudiar les principals obres d’art on la musica i I'art s’han desenvolupat com
activitats d’oci i entreteniment i demostrar que els dibuixos amb escenes musicals
soén un reflex de la burgesia catalana que dedica part del seu temps lliure a realitzar
activitats de caracters individual.

Fer un apropament des d’'un punt de vista historicoartistic als missatges ideologics
d’algunes obres d’art concretes.

Facilitar, a través de la difusio del cataleg, les reproduccions d’instruments que fan

actualment alguns constructors i alhora mestres artesans.

| el tercer objectiu és comprovar fins a quin punt les obres d’art estudiades representen

esdeveniments i modes contemporanies des d’un punt historicoartistic o, en canvi, es basen
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en imatges i models anteriors seguidors de la tradicio iconografica i com canvia segons Si

el context de representacio és religiés o grofa

» Estudiar el tractament iconografic de la imatge de la musica situant-la en el context

artistic catala.

» Justificar les connexions que existeixen entre les tecniques dels discurs retoric basat

en les fonts literaries i la configuracié dels programes iconografics.

® Reconstruir la vida musical catalana a través de les imatges musicals i descriure la seva contextualitzacié
historicoartistica. Descriure la vida musical catalana durant el barroc i la Il-lustracié a través de I'analisi iconografica de
les obres d’art i les fonts documentals que s’han conservat d’aquestes representacions.
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HIPOTESIS

A nivell general, en aguesta tesi doctoral es proposen una serie d’hipotesis que es van

demostrant al llarg de la investigacio.

* Explicar com els corrents artistics han influit en els pintors catalans que utilitzen
elements musicals en les seves representacions.

» Constatar que els canvis estilistics provinents de les noves corrents artistiques
europees van influir en I'evolucio dels programes iconografics.

» Assenyalar que les estructures de poder, ja sigui 'Església o la monarquia, han
utilitzat l'art i han influit en I'elaboracié dels programes iconografics per tal
d’aconseguir I'atencié de la societat.

* Provar que les fonts secundaries proporcionen informacions per a comprendre més
a fons els programes iconografics.

 Demostrar que les imatges de la Mare de Déu de Montserrat segueixen uns
esquemes compositius que es van repetint a totes les obres.

* Mostrar que les imatges de la Mare de Déu de Montserrat son un testimoni Unic
per entendre com la musica litirgica s'utilitzava al llarg del segle XVII i XVIII tant
per a la devocié com per a I'educacié musical.

» Demostrar que la incoporacid, a partir del segle XVIII, dels escolans cantant i
tocant instruments musicals a les pintures de la Mare de Déu de Montserrrat
representen una imatge simbolica que connecta amb la realitat musical de
Montserrat.

* Provar que els instruments que toquen els angels musics estan vinculats a les

musiques religioses catalanes del segle XVIII.
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Mostrar les vies de penetracié dels model iconografics a partir dels testimonis
hispanics i europeus.
Demostrar que per primera vegada a Catalunya apareix representada en un llibre de

gravats la festa efimera com una festa al.legorica.
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METODOLOGIA DE LA INVESTIGACIO

La investigacié seguira una trajectoria, la iconografia musical, que travessara dos segles:
els segles XVII i XVIII. Existeix un fil conductor entre les obres que ddna coherencia a
aquestes composicions i també als seus temes, aparentment inconnexos. El vincle que
reuneix els temes iconografics, la musica, servira per establir un dialeg amb I'obra i
compendre diferents aspectes com ara la forma. Tot plegat a la recerca de models i en la
mesura que es pugui descriure un corpus complet amb les obres amb iconografia musical i
aixi poder compendre l'estructura compositiva seguint els criteri iconografic del segle
XVII i trobar el significat. ElI perqué de la recurrencia d’alguns artistes catalans en
I'utilitzacié6 de Il'element musical en obres de diferents periodes i aparentment
desvinculades entre si. La iconografia musical constituira el fil conductor. S’estudiara,
també, el context musical en el periode objecte d’aquesta tesi. S’insistira en tots aquells
detalls vitals o contextuals que poden haver incidit en el procés de creacio de les obres o

de coneixement de determinats temes.

En aquesta tesi doctoral s'utilitzara la musica com a fil conductor per dilucidar l'univers
iconograficomusical catala, aprofundint en el significat iconologic de les imatges seguint el
pensament d’Erwin Panofsky, considerant, pero, que no deixa de ser una teoria que amb
els anys s’ha vist superada per nous estutls lectura d’una obra d’art s’ha de fer sota
I'Optica de cada artista i de cada autor i aquest és el tipus de recerca que es proposa, situar
cadascun dels diferents temes iconograficomusicals dins el seu context historic i artistic,

partint directament de I'obra d’art. Aixi, es podra veure com la iconografia moderna té un

4 Les critiques al métode iconoldgic han estat nombroses ja que es diu que els icondlegs tendeixen a veure i entendre
I'obra de manera simbolica i es posa en qilesti6 si realment I'artista volia representar aquesta realitat. Es evident que
moltes obres son fruit d’elaborats programes i que molts artistes es deixen portar pel pes de la tradicio o per un significat
inconscient. El problema rau que la iconologia sempre ha optat per quedar-se en un segon nivell i aquest fet comporta que
quan analitzem una obra d’art les interpretacions que se’n derivin siguin fruit d’'un simptoma cultural.
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objectiu ben clar: proporcionar coneixements de les diferents tradicions artistigues segons

la situacié historica

A més, en aquesta recerca es tindra en consideracio el significat intrinsec de les imatges,
separant els elements artistics dels historics per tal d’extreure el significat iconologic de la
imatge, entesa com el testimoni d’'una cultura determinada: la cultura catalana dels segles

XVILi XVIII. .

A continuacié s’analitzara individualment cada obra seguint un ordre i una tematica, aixo
permetra, probablement, trobar analogies d’'unes obres respecte unes altres, aixi com
identificar personatges o0 conceptes estudiats anteriorment. El propi procés d’estudi
destacara i explicara idees que fins ara s’ignoraven i aclarira el significat de la insisténcia
de la iconografia musical en la plastica catalana. Es donara més importancia a I'analisi
sistematica de cada composicio per extreure’n unes conclusions. Els resultats inclouran les
influéncies estilistiques de cada epoca i els continguts dels programes iconografics. Sera
també interessant veure si al llarg de la tesi els temes i els models iconografics es van
repetint ni que sigui de forma puntual. El pes de la investigacié recaura sobre l'analisi

individualitzat de cada obra i anira definint les linies generals de tot I'estudi.

Seguint el métode de Panofsky, s’estudiaran les relacions entre una imatge i el seu
significat, tenint en compte la uni6 entre el fons i la forma. Es posara atencié no nomeés al
tema principal de I'obra sind també als elements secundaris i les relacions que es poden

establir amb els protagonistes. S’intentara comprendre detalls (com ara els instruments que

® Ernest Gombrich ha estat un dels critics que ha assenyalat més limitacions a I'estudi del métode iconologic i
considerava que s’havia de fer una revisi6 d’'aquests principis metodologics. Considera que lartista ha d’intentar
convencer I'observador amb una demostracié de resultats que simplement han estat @lpboratSegons Gémbrich

no es pot entendre una obra d’'art sense tenir en compte les diferents cultures i societats que assignen I'obra d’art.
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toquen els angels musics dels retaules d’algunes esglésies catalanes o els que toquen els
escolans que acompanyen les representacions pictoriques de la Mare de Déu de
Montserrat). S’analitzaran els instruments musicals i es buscara la relacio entre aquests i
les figures. En alguns casos es valorara les diferéncies entre els quadres finals i estudis

preparatoris.

Es comencara amb un analisi compositiu de cada obra. Partint d’analisis simples que
buscaran els principals eixos compositius, I'estudi es completara amb les relacions
musicals que puguin haver a I'obra, ja siguin instruments musicals, agrupacions musicals, i
en cada cas, s’estara obert a 'observacié d’aquests detalls, com per exemple la disposicio
dels personatges per tocar un determinat instrument musical. Es valorara la distribucio de
les figures, destacant el seu valor jerarquic i es recurrira a la simbologia per a comprendre
quins son els valors que l'artista vol donar a I'esquema de la composicié. Aixi doncs,

tindra un protagonisme especial I'analisi compositiva i plastica de I'obra.

Els motius artistics seran descrits i estaran presents en un mateix capitol I'estudi
iconografic i iconologic. L’analisi iconologica dependra dels continguts simbolics dels
models precedents. Un continguts que representen un estudi comparatiu i que s’hauran de
relacionar amb altres obres. Es recorrera a les fonts literaries i la simbologia per a
comprendre perque l'artista explota uns determinats atributs, també es fara referéencia a
d’altres treballs en els que s’hi podran observar obres semblants i es posaran en context.
S’aplicara la metodologia de I'historiador de I'art, buscant els models i les fonts que hagin
pogut estar a I'abast dels artistes catalans dels segles XVII i XVIIl. S’estara atent als
detalls, els elements o0 personatges que es vagin repetint en aquest conjunt d’obres per

acabar establint possibles relacions entre les obres.
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Les obres han estat catalogades segons els programes iconografics que descriuen, a partir
d’'un llistat dels temes musicals més habituals dels segles XVII, XVIIl. Aquest llistat es
basa en I'esquema que Tilman Seebas proposa en el dicdieariGrove, on fa una
subdivisio tematica de generes pictorics que s’han representat al llarg de la historia I'art
occidental sobre temes musi€alsS’ha diferenciat un primer grup d'imatges que
corresponen als temes sacres, amb representacions de sants, éxtasis i angels musics, totes

elles encarregades i patrocinades per 'Església.

TEMES RELIGIOSOS

Reprentacions de sants

Extasis

Angels musics

Escolania de Montserrat

Un segon grup, seguint 'esquema de Seebas, correspon als que utilitzen la musica per a
celebrar el poder politic i promocionar el mecenatge cultural. Aquest seria el cas de les
representacions publiques dels casaments, els funerals, I'Opera i els concerts. Posen de
manifest el gust pel retorn I'epoca classica, donant protagonisme a les escenes de caracter
mitologic i profa, amb les entrades triomfals i les celebracions nupcials. I, en darrer lloc,
s’han considerat totes aquelles imatges que descriuen situacions de la vida quotidiana de

les classes populars, com ara les representacions de les tavernes.

® New Grove Music Online [en linia]. 2a edici6 (2006yw.oxfordmusiconline.com
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TEMES PROFANS

Al-legories musicals

Entrades triomfals

Escenes de concerts i vetllades musicals

Representacions festives i de balls populars

S’ha intentat utilitzar un llenguatge senzill amb I'objectiu que el lector pugui situar les

obres d'art d’estudiades en un marc historic i entendre’'n els proposits artistics. En
definitiva, es tracta de descriure uns programes iconografics concrets amb contingut
musical i posar-hi en relacido un territori, Catalunya, i unes epoques: el barroc i la

- lustracio.

Per fer aquesta catalogacido s’ha dissenyat una base de dades anolwamagiajue
permet realitzar consultes gracies a un model de fitxa que conté informacié tecnica,
documental, artistica i propiament musical amb I'objectiu que, a curt termini, es pugui
consultar i sigui d'utilitat per altres tipus d’investigacions musicologiques. Les imatges
s’han numerat segons lleonclass(lconographic Classification Syst@¢ngue descriu cada

tema iconografit

La base de dades esta dividida en diversos apartats: a I'inici, ens trobem amb una part de
dades técniques i d’identificacié de cada obra amb el nUmero de registre, la procedéncia i
la técnica en que ha estat elaborada. Es completen amb aspectes practics i organologics, les

fonts primaries i les fonts secundaries, els estudis critics i la bibliografia final.

" Iconclassés un sistema de classificacié de temes especifics en I'art. Es una col-leccié jerarquicament ordenada de les
definicions d'objectes, persones, esdeveniments i les idees abstractes que serveixen com a temes dlgnadlassya.
ser desenvolupada per Henri van de Waal, professor d'Historia de I'Art de la Universitat devheidéonclass.org
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FITXA TECNICA DE CADA OBRA

AUTOR Cognom, Nom (Lloc i data de naixement; lloc i data de mort)
TITOL DE L'OBRA Museu; col.leccio; arxiu; nimero d’inventari; lloc on es troba actualment
MIDES Dimensions de I'obra H (altura) i L (amplada) en cm
TECNICA/SUPORT Oli / Tela

RESTAURACIONS Darreres intervencions per millorar-ne la conservacio
TEMATICA DE L'OBRA Descripci6 de I'escena

NUMERACIO ICONCLASS Seguint el cataleg de temes iconografics

AGRUPACIO MUSICAL Descripci6 del tipus d’escena musical

NUMERO D’INTERPRETS Quants musics hi apareixen

NUMERO D’'INTERPRETS VOCALS Quants cantants hi apareixen

MUSICA VOCAL | INSTRUMENTAL Tipus de musica representada

INSTRUMENTS Seguint la numeracioé del cataleg HS

BIBLIOGRAFIA Documentacid escrita que fa referencia a I'obra

Des d'un punt de vista iconografic aquest cataleg esdevé una eina util per consultar i
estudiar els programes iconografics amb contingut musical. Es tracta d’'un cataleg obert
gue vol ser un punt de partida per a futures investigacions relacionades amb la iconografia
musical. Tota la documentacié recopilada esta adaptada perqué en un futur pugui ser
inclosa al RIdIM, per tal de donar a conéixer en I'anibiernacional el ric repertori

iconograficomusical que es conserva a Catafuryapartir d’aquestes fitxes s’ha elaborat

8 EI RIdIM (Répertoire International d’lconographie Musicikes un projecte internacional que va sorgir 'any 1971 en una
reunié de I'’Associacié Internacional de Bibliotecaris de Musica per iniciativa de Barry S. Brook, Genevieve Thibault i
Harald Heckmann amb l'ajuda de Howard Mayer Brown, Salmen Walter i Emanuel Winternitz. El seu objectiu és doble:
d'una banda, desenvolupar métodes, mitjans i centres de recerca per a la classificacio, la catalogacié, la reproducci6 i
I'estudi dels materials i les fonts iconografiques relacionades amb la muisica i, de l'altra, patrocinar conferéncies i
publicacions especialitzades. Esta dissenyat per ajudar els artistes, els historiadors, els bibliotecaris, els estudiants, els
constructors d'instruments, els fabricants de fonogrames i els editors de llibres perque puguin utilitzar les obres d’art amb
fins académics i practics. Fins a la década de 1970 la catalogacié dels documents iconografics musicals estava mal
equipada, amb eines metodologiques i de recerca rudimentaries. Per aix0 va sorgir RIdIM, perqué utilitza les noves
tecnologies que faciliten la catalogacio i la reproduccié d'un gran nombre de fonts, i perqué vol seguir les passes de RISM
(Répertoire International des Sources Musichledel RILM (Répertoire International de Littérature Musicalieesdevenir

la tercera empresa més important de cooperacioé internacional bibliografica en matéria de musica. Igual que ells, RIdIM esta
patrocinat per la Societat Internacional de Musicologia i IAML, aixi co@oehité Internacional de Museus d'Instruments
Musicals i les col-leccions, un subcomite de I''COM (Consell Internacional de Museus). RIdIM busca establir la
iconografia musical com una disciplina, la qual cosa requereix un enfocament internacionalment acceptat de catalogacio i
classificacio, un cos organitzat de material d'origen, una metodologia provada i comprovada, controls bibliografics, escoles
de formacié i métodes de baix cost per a la reproduccio i I'intercanvi de documents. RIdIM funciona a través de comités
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el contingut d’aquesta tesi, que ha tingut com a resultat un estudi descriptiu, historic i

musical que facilitara I'estudi interpretatiu i esdevindra una font docuriiental
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nacionals i projectes de recerca nacionals i internacionals, aixi com per individus actius i grups de treball. Té dues linies de
recerca: un inventari de l'art occidental amb temes musicals des de 1300 fins a l'actualitat i un altre sobre temes especifics.
A més, RIdIM ha desenvolupat una base de dades per a catalogadors i académics. A Paris trobem el Centre d'Iconografia
Musical, fundat el 1967 per la comtessa de Chambure (Genevieve Thibault). També cal destacar el Centre d'Investigacio
d’lconografia Musical, establert a la City University of New York des del 1972, i que actualment és la seu internacional del
RIdIM. A més de congressos d’iconografia, també organitza les seves reunions periodiques celebrades durant I'lAML i les
conferencies de I'lMS. Les dues principals publicacions del RIdIMREHM Newslettei Imago Musicageditada sota la

direccié de Tilman Seebass des de I'any 1984.

® L'estudi de qualsevol imatge requereix una comprensié estética, sobretot si ens centrem amb les escenes musicals
representades en les obres d’art. La iconografia és de gran ajuda per fixar dates i llocs de procedéncia, i fins i tot pot ajudar
a certificar I'autenticitat de les obres d’art. Una part del conjunt dels elements que intervenen en el contingut intrinsec d’'una
obra d’art han de ser explicats perque aixi I'observador pugui entendre el contingut de I'obra. La iconografia musical ocupa
un lloc destacat en els estudis musicologics actuals. Vegeu: BORDAS, Ciistinamentos musicales en las colecciones
espafiolas Centro de Documentacién de Muasica y Danza INAEM y Ministerio de Educacién y Cultura, 1999, vol. 1,
Madrid, 2001.
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MATERIAL | FONTS

Per a l'elaboracié d’aquesta tesi s’han catalogat diferents obres d’art catalanes entre
pintures i escultures dels segles XVII i XVII que s6n una mostra representativa de dos
segles d’art a Catalunya. L'estat de la questio bibliografica en relaci6 a les obres d’art amb
iconografia musical, objecte d’aquest estudi, era inexistent. Degut a I'absencia d’estudis
previs d'aquest periode, s’ha fet una recerca d’estudis concrets publicats en catalegs
d’exposicions i obres de referencia i s’han revisat diferents fonts documentals (llibres,

articles, tesis, apunts, catalegs d’exposicions).

Inicialment es va fer un buidat d’imatges publicades en llibres i revistes especialitzades i
de les imatges fotografiques conservades a I'Institut Amatller d’Art Hispanic de Barcelona.
Posteriorment, el buidat d'imatges es va ampliar amb les obres conservades al Museu de
Montserrat, el Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC i el fons de reserva de la
Biblioteca de Catalunya. | finalment, es va tenir en compte el retaules i pintures que es
conserven en esglésies catalanes, com ara I'església de Matar6, de Cadaqués, d’Arenys de

Mar i d’'lgualada i dels monestir de Montserrat i de Sant Cugat del Vallés.

Per a realitzar aquesta tesi s’ha valorat mostrar les obres que tinguin il-lustracions i no
estudiar aquelles que no s’han conservat, aixo ha limitat la seleccio i I'eleccié de les obres
gue s’han de mencionar i les que s’han d’excloure. La recerca de les imatges ha estat llarga
i complexa i, de fet, continua oberta, ja que de ben segur el temps demostrara que es

conserven moltes més imatges de les que s’han localitzat en aquests anys.

Tot i aixi s’ha considerat oportu excloure algunes obres que en un principi s’havien tingut
en compte, perqué s’excedien del periode cronologic de la recerca. Aquest és el cas, per
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exemple, de les representacions de la Mare de Déu de Montserrat duraestéss del
Mil-lenari, a principis del segle XIX i que representen un nou punt d’inflexio en aquest
tipus de representacions iconografiques; també s’ha deixat fora d’aquesta tesi doctoral
I'estudi de les rajoles decoratives amb oficis i les escenes de dansa que Josep Bernat
Flaugier va fer a mitjans del segle XIX. Per a incloure totes aguestes obres s’hagués hagut
de duplicar I'extensio de la tesi i I'ambit cronologic i davant d’aquest repte, s’ha optat per
concretar més i reduir I'ambit temporal, espacial i tematic i d’aquesta manera precisar mes

els objectius i I'argumentacio del cos de la tesi.
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ESTRUCTURA DE LA TESI

La tesi esta dividida en dues parts: una dedicada a l'analisi dels programes iconografics
que fan referéncia a l'ambit religids, i l'altra, al profa. Al final hi ha el cataleg
iconograficomusical amb les obres artistiques acompanyades d’'un fitxa tecnica. A més,
cada part consta de diverses subdivisions tematiques que situen les diferents obres dins el
seu context historicoartistic. En I'ambit cronologic, I'estudi va des del 1600, época del

barroc més ple a Catalunya, fins al 1800.

Cada capitol segueix el mateix esquema metodologic: es posa en relacié les imatges amb
les fonts documentals conservades, per després realitzar una lectura iconologica de cada
programa iconografic, de I'época, de les influéncies culturals i dels models iconografics
que seguien els artistes, amb I'element musical de fil conductor imprescindible per a la
interpretacié de I'obra. Cada capitol comenca amb una introduccié que situa en termes
generals i sense entrar en detalls en un context historicoartistic del tema iconografic que es
tracta. Tot seguit es fa un seguiment de I'evolucio del tema en el temps, sempre a través de
les imatges catalogades, tot vinculada a la historia del territori. A més, la recerca es
completa amb el testimoni de textos de I'época que actualment es conserven a les
principals biblioteques catalart®sTambé es fa una comparativa amb els estils artistics
coetanis que circulaven per Europa. D’aquesta manera, a través d’aquestes vies, els
programes iconografics d’aquestes obres d’art queden emmarcats en un marc artistic i una

societat.

10 Aquest és el cas, per exemple, @alaix de sastrelel Bar6 de Malda ba llegenda auriade Jacob de la Voragine en
la versio catalana.
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Com a punt de partida I'estudi comenca amb les representacions dels angels masics en les
obres d’art religioses. En aquest primer capitol s’estudien les representacions de tematica
religiosa amb iconografia musical corresponents a l'art barroc catala a partir de la
contrareforma. La tematica religiosa va tenir un fort protagonisme a Catalunya al llarg del
segle XVII, potenciada per la influéncia de les normes imposades pel Concili de"Trento
Entre els anys 1600 i 1750 l'art catala es va caracteritzar per una gran riguesa creativa en
tots els camps de la cultura. Encara que les mostres d’iconografia musical que ens han
arribat son poques, el seu nombre i la seva qualitat sén prou significatius per establir uns
patrons ben definits, tal com es demostra en les pagines segients d’aquesta tesi, contribuint

aixi a un reconeixement més ajustat de la realitat.

Durant el barroc els principals centres de creaci0 musical de Catalunya van ser els
ambients religiosos, i I'esperit de la contrareforma va influir en el caracter de les obres
musicals. Trobem essencialment tres tipus de nuclis religiosos que promovien el
mecenatge cultural al llarg del segle XVII: d'una banda, les esglésies parroquials que es
trobaven escampades per tota la geografia catalana; de I'altra, les catedrals, especialment
les de Barcelona, com ara Santa Maria del Mar; en darrer lloc, tal com veurem en aquesta

tesi a través de les pintures que s’han conservat, el monestir benedicti de Montserrat, que

1 El segle XVII sera el moment de la implantacié d’ordes religiosos nous, de les restauracions arquitectoniques de moltes
esglésies per adaptar-les als nous corrents estétics. Es per aixo que es produiran molts retaules barrocs en substitucié de la
vella imatgeria romanica i gotica. Durant el darrer ter¢ del segle XVII van aparéixer noves vies de representacio plastica
les quals van suposar I'entrada de nous models iconografics gracies als canvis introduits per les escoles que segueixen
Caravaggio i Carracci. A la resta de la peninsula es viBagle d’Ori per aquest motiu trobem coincidéncies en I'estil

de les obres, per la utilitzacié dels mateixos gravats. Durant el segon ter¢ del segle XVII la pintura afegira noves
solucions compositives iconografiques d’influéncia flamenca. Italia sera la dependéncia principal en un primer moment i

el classicisme roma i bolonyes influira en artistes catalans, ja sigui per mitja de la utilitzacié dels gravats o per la visio
directa de les obres realitzades a Catalunya en els darrers anys del segle XVI. Entre els anys 1680 i 1705 Catalunya va
viure una época de recuperacioé economica. Un signe clar d’aquesta recuperacio va ser la proliferacio d’encarrecs artistics
a la ciutat de Barcelona, com ara l'inici de I'església de Betlem 'any 1681, i els retaules de la catedral dedicats a sant
Sever, sant Pacia, la Merce i sant Marc. Després de la desfeta de 1714 es va produir un retrocés cultural que de mica en
mica es va superar. L'any 1729 es va crear I'’Académia de les Bones Lletres.
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es va consolidar com un dels grans centres musicals de referencia com ara el monestir de

Sant Cugdt.

La iconografia musical religiosa a Catalunya va evolucionar d’un Renaixement tarda —on
es poden situar les obres que seguien els gravats d’Albert Durer i altres gravadors, com ara
les del pintor Pere Mates— fins al barroc més ple, que culmina amb el conjunt d’angels
musics de laCapella dels Dolorsde Matard, d’Antoni Viladomat. En aquest capitol
s’estudien dos programes iconografics dedicats a la Mare de Déu que inclouen imatges
d’angels musics: d’'una bandaA$sumpcio de la Vergeper l'altra laCoronacio de la

Verge També s’analitza la representacio Snta Cecilia, els extasis i, en particular, les
visions de diversos sants i la figura 8ant FrancescD’aquestes representacioss’n
descriuen els temes iconografics i els tipus narratius, aixi com la seva evolucio i el procés

creatiu d’aquest tipus de figura iconogratfca

Pero I'eix central d’aquest capitol sera la descripcié d’'un dels programes iconografics de
tematica religiosa més singulars i originals que es conserven a Catalunya: les imatges de la
Mare de Déu de Montserrat acompanyada dels escol&ss tracta d'un programa
iconografic unic que esdevé un testimoni de gran importancia solpevta musical
d’aquest antic monestir benedicti catala. Aquestes imatges segueixen uns models
compostius que son fruit d'una consolidada tradicid gotica catalana, pero el principal

element que diferencia aquest conjunt de pintures dels models tradicionals i el converteix

12 cal afegir, perd, que es desconeix el paper d'altres monestirs i convents a causa de la desaparicié de gran part de la
documentacié amb la desamortitzacié de Mendizabal de I'any 1835, que va afectar els béns de I'Església.

13 Antoni Viladomat esta considerat pels historiadors de I'art actuals el pintor més important del barroc catala. Les seves
pintures s6n principalment de tematica religiosa, perd també va conrear el retrat, la natura morta i la pintura mural.
Destaca el cicle de sant Francesc a I’Antic convent dels franciscans o la Capella dels Dolors de I'Església de santa Maria
de Mataré que estudiem en aquest capitol des d'un punt de vista iconografic.

14 Els angels musics esdevindran les figures iconografiques que trobarem més representades en la plastica religiosa
catalana, els quals es relacionaran amb la musica durant aquest periode. Representen criatures semidivines que han tingut
difusioé ja des de I'época classica. Els artistes cristians s'inspiren en la iconografia classica, anterior al cristianisme i sén
derivacions del®rotes nens alats que tindran molt éxit en les representacions plastiques durant el Renaixement. S6n
criatures espirituals que signifiquen missatgers
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en original és la incorporacio, a partir del segle XVII, dels escolans cantant i tocant
instruments musicals, una imatge simbolica que connecta amb la realitat musical del

monestir de Montserrat.

La segona part de la tesi, esta dedicada a les representacions musicals profanes. Aixi,
s’estudiara com al llarg del segle XVIII el panorama artistic catala es va beneficiar dels
aires renovadors que va introduir la cort de I'arxiduc Carles d’Austria, sobretot amb la
introduccié de les primeres representacions operistiques. S’analitzara com, durant un
periode en el qual és manté I'absolutisme monarquic, la burgesia catalana anira adquirint
cada vegada més pes social i anira guanyant preséencia en els organs de poder politic i com

a aquest fet quedara reflectit en I'art cdtala

La musica es va desenvolupar al llarg del segle XVIII com una activitat d'oci i
d’entreteniment, i les seves representacions en l'art van ser patrocinades pels nivells més
alts de les classes socials com ara els monarques, la noblesa o la burgesia. A diferencia de
la primera part de la tesi en la qual s’han estudiat les obres religioses que seguien les
normes imposades per I'Església a partir del Concili de Trento, en aguesta segona part les
obres plastiques que s’estudiaran tindran en compte la figura del comitertj@\sigui

el monarca, els nobles o els burgesgd’idedleg que encarregava les obres als artistes i

gue moltes vegades influia en el programa iconografic segons les modes que venien de
paisos veins; en especial, de Franca. El regnat de Carles Ill i tot el segle XVIII es va

caracteritzar per una forta influéncia francesa en totes les arts com a consequeéncia, d’una

15 El paper dels particulars en la practica del mecenatge va ser important pel desenvolupament de I'art. Fet que portara als
pintors fins al reconeixement de la liberalitat de la pintura i els artistes deixaran del caracter gremial gracies, en part, a la

fundacié 'any 1775, de I'Escola de Dibuix de Barcelona, finangada per la Junta de Comerg de Barcelona que seguia la

linia de I'Academia de San Fernando de Madrid que s’havia fundat per reial decret uns anys abans, el 1752. Vegeu:

DD.AA. Historia de la cultura catalana. El set-cent®l. 1, Edicions 62, p.67.
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banda, de I'arribada de la dinastia dels Borbons i, de I'altra, del creixent prestigi cultural

gue va tenir Franca durant aquest periode.

La tesi es tancara amb les al-legories musicals M&s$aara reia) un conjunt de gravats
gue mostren I'exaltacio d’'un periode concret de la historia de Catalunya com és l'arribada
de Carles Ill a Barcelona, i que esdevenen un punt i a part en la trajectoria de la historia de

I'art modern catala.

L’dltima part d’aquesta tesi esta dedicada al cataleg d’obres que conformen tota la recerca.

Aquest cataleg s’organitza en dos grans blocs :

1) Obres religioses corpus d’obres de tematica religiosa que inclou les imatges

d’angels musics que trobem representades en escultures dels retaules catalans i en

les representacions de la Mare de Déu de Montserrat acompanyada dels escolans.

2) Obres profanes: conjunt de representacions agrupades en diferents suports,

com ara pintures, dibuixos i gravats. Representen diferents tematiques com ara

escenes de genere o reials.

Cada obra té una fitxa-inventari amb informacions generiques: el titol de l'obra, la
cronologia, la técnica i el suport, les mides i l'ubicaci6 actual. A sota de les dades
técniques hi ha una descripcié de I'escena , el numero d’lconclass i una descripcio dels
elements musicals que hi apareixen que serveix per fer una ordenacié iconografica i per

temes especifica: angels musics, escolans, sants, dansa, teatre i al-legoria.
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PROGRAMES ICONOGRAFICS RELIGIOSOS
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I ANGELS MUSICS EN L'ART BARROC CATALA: UN
RECORREGUT PER LA PINTURA | L’'ESCULTURA RELIGIOSA
DEL SEGLE XVII

Aquest capitol té com obijectiu estudiar la figura de I'angel music com un tipus iconografic
autonom, fer una descripcié iconografica i iconologica i al mateix temps demostrar que
forma part del discurs narratiu propi de I'obra d’'art. Les publicacions sobre els angels
musics en la retaulistica catalana barroca so6n escasses i fragmentades, centrades en
I'aspecte organologic i en analitzar les praxis musicals sense fer esment en els programes

iconografics dels que formen part.

Els angels han estat representats en moltes obres artistiques al llarg dels segles i s6n molts
els exemples que es podrien citar. Son fruit d’'una llarga tradicid, representen esperits purs,
incorporals, invisibles com el vent els quals estan al servei de Déu i s’acosten als homes.
L’aparenca dels angels en la iconografia €s molt variada i va des de la figura masculina a la
femenina, passant pels angels fénBes del punt de vista organologic, els instruments

gue toguen els angels sovint mostren les practiques interpretatives de I'época, perd és una
guestiéo que depéen de l'estil artistic, de la seva intencionalitat i també de la qualitat de

I'artista’’,

18 Aixi, per exemple, I'angel femeni va ser una tipologia que va aparéixer a finals del segle XV; I'any 1478 Sandro
Botticeli va pintarLa Verge amb el nen i vuit angela aquests angels femenins apareixen sense ales i amb roba llarga.

En canvi, Rafael, a la seiadonna Sixtinaepresenta el tipus dels angels nens amb ales.

17 En les representacions antigues el més habitual era assignar instruments de corda als angels seguint doctrines d'origen
platonic que consideraven els sons dels instruments de vent com imperfectes i dissonants respecte a I'harmonia de les
esferes planetaries i del cosmos sobrenatural. Més tard, pero, els artistes van comencgar a introduir més instruments, dels
quals destaquen la varietat sonora.
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Si bé aquesta tesi doctoral esta centrada en pintura, s’ha considerat que era important
destacar el paper de les figures escultoriques dels angels musics i la seva utilitzacio com

elements decoratius i simbolics que donen émfasi al programa iconografic dettetaule

S’estudiaran cinc exemples de retaules barrocs catalans, en concret els de Cadaqués,
Igualada, Arenys de Mar, el monestir de Sant Cugat del Vallés i Sant Feliu de Codines, en
els que hi ha representades les figures d’angels musics acompanyats d’instruments
musicals, i que segueixen les modes de la musica religiosa de I'epoca barroca catalana.
També s’estudiaran dos grans programes iconografics pictorics barrocs que tenen un fort
contingut musical expressat a través de les figures dels angels musics: la Capella dels
Dolors de Matar6, obra del pintor setcentista Antoni Viladomat i la Casa de
Convalescéncia de Barcelona i es demostrara que la iconografia musical estava present en
moltes representacions i que la musica formava part de la vida religiosa catalana fins al

punt que els artistes de I'epoca la utilitzaven en les obres d’art.

18 E| retaule va ser el suport artistic que va tenir una preséncia més significativa dins el mercat artistic catala entre els
segles XVI i XVII i també durant la primera meitat del segle XVIII. Servia per glorificar la mesa de l'altar i el misteri
eucaristic que s’hi oferia i també s’havia d’entendre com una ofrena dels feligresos als sants, a la Mare de Déu o a
Jesucrist. A Catalunya el trobem decorant esglésies parroquials, conventuals, catedralicies i fins i tot capelles particulars.
Vegeu Alba daurada. L’art del retaule a Catalunya: 1600-17@ataleg de I'exposicié del Museu d’Art de Girona, del

15 de juliol al 10 de desembre de 2006. BOSCH, Jdaart‘del retaule: els recursos inventiua L’Epoca del Barroc i

els BonifasActes de les Jornades d’historia de I'art a Catalunya. Valls, 1, 2 i 3 de juny de 2006.pp. 189-205.
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l.I.I Els angels musics en el corpus d’imatges barroques catalanes: les
fonts literaries principals.

La tradicio de representar angels musics cantant i tocant instruments es remunta a la baixa
edat mitjana i continua durant el renaixement i el batrocEls primers tractats
d’angeologia que trobem a Catalunya s&rd’ Angelica, de I'any 1227 (que es coneix a

través de Ramon Llull) i éllibre dels angelsle Francesc Eiximenis, que data de £392

L’ordenacié que proposen aquests dos tractats situen els angels mauasics en els darrers
graons de l'ordre cosmic. Francesc Eiximenis fa al-lusions a la jerarquia que segueix
I'ordenament social dels homes a consequéncia dels angels, els quals estan classificats en
ordres superiors i inferiors i entre ells circula I’harmonia. En aquest tractat els angels son
presentats com els encarregats de lloar la divinitat de Déu i de Maria mitjancant el cant i la
musica. D’aqui ve que en moltes representacions marianes els angels apareguin amb molts

instruments musicals.

Tanmateix, els textos de Llull i d’Eiximenis tenen els seus precedents remots en textos
apocrifs de I'antiguitat i de I'alta edat mitjana. Durant el barroc les jerarquies angeliques
dividien les diferents funcions dels angels al cel. Els angels amb instruments musicals es
trobaven en les representacions del paradis, escenes bibliques o hagiografiques. A partir

del segle Xlll es va seguir la descripcié dels angels musicsldedanda auria de Jacob

19 Els exemples conservats a Catalunya han estat estudiats en els darrers anys pel Dr. Jordi Ballester que fa una
aproximacio als instruments representats durant I'epoca medieval. Vegeu: BALLESTEREI3arditruments musicals

a la Corona d’Aragé (1350—-1500): els cordofoiss llibres de la frontera, 2000.

20 Francesc Eiximenis (Girona, 1327/82rpinya, 1409) va ser un frare francisca que ha esdevingut un punt de referéncia per
entendre la societat, la cultura i la literatura catalanes dels segles XIV i XV. La seva extensa obra té com a objectiu principa
I'educacio religiosa, filosofica i civil dels laics. A banda de les obres llatines, adregades a un public universitari o eclesiastic,
destaca I'enciclopedibo Crestia de la qual només es coneixien els vollRrisner, Segon Terc i Dotzé escrits entre 1379 i

1386. D’altres obres en catala sér_kbre de les done§1396), laVita Christi (escrita abans de 1403) oldibre dels angels

(1392), I'obra més llegida, impresa i traduida. Es un tractat d’angeologia escrit a Valéncia i dedicat a mossen Pere Artés. Va s
una obra que volia estendre la devocié als angels i el cristianisme. Vegeu: DHis&hia de la literatura catalanavol. 2.
Barcelona: Ariel, 1964, p. 34376; MARTI, SadurniAngels e demoniBarcelona: Quaderns Crema, 2003.
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de la Voragine escrita entre els anys 1253-1270 i també es va continuar ambi IBAntic

Nou Testament.

Segons les descripcions de Llull i Eiximenis, entre d’altres, els cors d’angels estan formats
per una jerarquia dividida en diferents nivells segons la seva proximitat amb Déu. Aixi, els
serafins i els querubins son els que estan al voltant del tron de Déu i vetllefrperde
I'alianca; després hi ha una segona jerarquia que vetlla i governa les comunitats humanes,
es tracta de leVirtuts i les Potestasi una tercera jerarquia que son els encarregats de
portar a terme els missatges als homes i esta formada pels arcangels: Miquel, Gabriel,
Rafael, Uriel, Bonaquill, Sealtiel, Jehudiel, Peliel i Raziel i també pel angels que custodien

una persona en particufar

l.I.Il La disposicio dels angels musics en els retaules barrocs catalans: la
musica celestial.

El retaule de Cadaqués esta dedicatMdee de Déu de I'Esperanca, patrona del poble de
Cadaqueés (imatge 1). Construit entre els anys 1725 i 1788 va ser obra de Pau Costa, autor

també del retaule d’Arenys de MarEsta presidit per la imatge de la Mare de Déu de

Zaquests textos estan inspirats en textos apocrifs de I'Antiguitat i de la baixa edat mitjana. Especialment rellevant és el
text dePseudo-Dionis Aeropagit@egles V-VI) on parlar per primera vegada de la jerarquia celestial (Dion Ar. CH 4, 4,
181b).L’'any 1275 Jacob de la Voragine (1230-1298) va esetiaLlegenda auria una compilacio de les vides dels

sants, les llegendes de la Mare de Déu i altres histories que fan referencia als dies festius de I'Església. Ha tingut una
forta influéncia en els programes iconografics de I'art cristia. A Catalunya aquesta col-leccié de textos medievals que
descriuen la vida dels sants es coneixia amb el ndAlodesanctoruni va ser el model que es va seguir en els programes
hagiografics. Per exemple, la trompeta fa referéncia al poder de Déu; els instruments de corda representen la divinitat; la
percussio, la musica profana o 'arpa i la citara que acompanyen el rei David. Les primeres edicions catalanes amb el titol
Flos sanctorundaten de 1494.VEGEU: VORAGINE, Llegenda auriaa cura de Nolasc Rebull, Olot, 1976. Edici6 del
manuscrit de Vic del segle XV. Versi6 catalana de l'original llati del segle XIII. Cal afegir qudegéamda aurishi ha

una part dedicada a Mativitat de Crist(capitol VI) i a I'Adoracié dels Maggcapitol XIV) on se citen els cantics
angelics. Vegeu: GUDIOL, JCataleg dels Llibres manuscrits anteriors al segle XVIII del Museu Episcopal de Vich,
Barcelona, 1934.

22 Des del segle | dC s’han trobat textos que fan referéncia als cors de cinc angels; per exemple, la primera font és sant
Pau, que cita un cor format per cinc angels; al segle VI Pseudo-Dionis I'Aeropagita fa un tractat sobre jerarquia angelical

i estableix nou cors; al segle IX Jean Scotto Eurigena tradueix el tractat al llati i ja en el segle XIIl sant Tomas d’Aquino
reforca la idea anterior. VEGEUCobrpus dionysianuinque esta format per tres tractatos nombres divinos, La
jerarquia celeste la Jerarquia eclesiasticala jerarquia celeste que proposa Pseudo-Dionis esta formada per tres
categories angeliques que fan de missatgers entre Déu i 'home.

2 pau Costa va néixer a Vic I'any 1672. La seva obra maxima és el retaule de Santa Maria d’Arenys de Mar que data del
1709. Va morir el 1728 mentre treballava en el retaule de Cadaqués. Autor de nombrosos retaules barrocs, entre els anys
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'Esperanca amb diverses escenes marianes al voltant, i coronat amb la de sant Tomas. La
seva imatge ocupa un lloc destacat al carrer central, que constitueix I'eix del retaule. La
resta d’'imatges i de relleus historiats estan col-locats en ordre importancia d’acord amb la
jerarquitzacié iconografica que caracteritza els retaules. Al socol s’hi pot veure santa
Barbara, santa Rita, sant Pere i sant Pau, mentre que els laterals els ocupen els quatre
evangelistes. Hi destaquen dues grans columnes sostingudes per dos atlants vestits de

pescadors.

1706 i 1712 va fer el retaule d’Arenys de Mar que enllaca amb les obres que estem tractant pel seu motiu iconografic:
I’ Assumpci6 de la Vergeels angels musics. Aquests dos retaules que s’han conservat son considerats els maxims
testimonis del barroc escultoric catala que es van fer a Catalunya al llarg dels segles XVII i XVIII, pero desgraciadament
els fets de I'any 1936 van comportar la desaparicié d’'una part important de les obres escultdriques d’aquest periode.
Vegeu: PEREZ, A.; VEHI, JEI retaule de CadaquésBarcelona: Portic, 2001 i GARRIGA, Joaquirfl,edifici de

Santa Maria d’Arenys”a Joan BoschiL'esplendor de Santa Maria d’Arenys’Barcelona, Portic 2004, p.32-33. La
signatura del primer contracte va tenir lloc el 23 de novembre de 1723. Hi van signar: d’una banda Pau Costa i Joan
Torras, i de l'altra Pere Alferes, Pere Banus, Joseph Bohera, Joan Baptista Cabrissas i Francesc Tuegols. Vegeu: PEREZ,
A.; VEHI, J.El retaule de Cadaquds.], op. cit p. 35.
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Els angels musics acompanyenMare

de Déu de I'Esperanca en el moment de
la Coronacio, si bé també es troben en
tots els episodis de la vida de Maria i
s’escampen per diferents elements
arquitectonics del retaule: columnes,
entaulaments i motllures. La majoria
d’aquests angels nens soén representacions

cristianes cEros, rodonets, van

Imatge 1 Pau Costa, despullats i tenen la pell blanquinosa
Retaule majorde l'església de Santa Maria de

Cadaqués ;

1708 (imatge 2).

Fusta daurada i policromada.

El fet que siguin angels nens troba la referéncia en la mitologia grecoromana i les ales

serveixen per remarcar que lI'angel és un missatger celestial. Es desconeix si Pau Costa
disposava de models italians de I'estil de Rafael, pero es podria suggerir la hipotesis d'una

possible relacié d’aquests angels escultorics ambpuets italians que remeten a la

representacié que en va fer Rafael Bl&lonna Sixtina (imatge %)

4 També coneguda coba Madonna di Santo Sistwa ser un encarrec del papa Juli Il per I'església de sant Sisto, a
Piacenza. Vegeu: ESAAK, Shellefhe Sistine Madonna by Raphakit History.
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Imatge 2 i 3.Detall dels angeldel retaule de Cadaqués amb els piasi de la
Madona Sixtinale Rafael.

L’angel trompeter aillat (imatge 3) és un tipus iconografic que forma part de la tradicié de
les imatges cristianes el qual arranca ja del mateix Evangeli de sant M&teenviara

els seus angels que, al so d’'una trompeta potente, reuniran els seus elegots des dels quatre
vents, d’'un extrem a l'altre del cel(Mt 24, 31). Un text semblant el trobem a
I’Apocalipsi, on se cita un gran instrument de vent com a expressié del poder i la voluntat
divins (Ap. 1-9-11; 4-1). En el mateiklibre de les revelaciondes trompetes apareixen
també en mans dels set angels que provoquen a cada toc forts estrepits portant la humanitat
al caire de I'extincio i anunciant el Judici Final: 'angel trompeter s’ha transformat en el
primer d’'aquells tres angels del capitol 14 de I'Apocalipsi, el qual portava el llibre de
I'Evangeli etern per pregonar-lo als pobladors de la terra digaig“veure un angel que

volava altissim dalt del cel. Portava una bona nova eterna que havia d’anunciar als
habitants de la terra: a totes les nacions, tribus, llengues i pobles. | deia amb veu forta:
“Reverencieu Déu i doneu-li Gloria, perque ha arribat I'hora del seu judi{éip. 14, 6-

7).

Quan citen la musica dels angels, els testimonis biblics fan referéncia al so de les ales

semblant a la veu del Tot Poderds, i a les trompetes de I'Apodatiekdudici Final Els
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textos apocaliptics expliguen com amb cada toc de trompeta s’esdevenia un cataclisme que

assenyalava que la fi dels temps era a facar

El cor d’angels musics que envolta I'Esperit Sant en I'escena de la Coronacio, en canvi, és
ben diferent. Les figures no porten ales, fet que fa dubtar sobre la intencié de I'artista de
representar un cor d’angels o simplement una agrupaciéo de musics. Pero donat que els
musics estan representats en un dels moments més importants de I'accié que descriu aquest
retaule, laCoronacio, fa pensar que, efectivament, es tracta d’angels i que I'artista volia
remarcar la separacid entre la terra i el cel, representant la muasica celestial i no pas la
musica humana, fet que quedaria demostrat perqué es troben situats en un espai ampli, una

fornicula coberta per una cupula.

25 E| Judici Final és un tema habitual en la pintura religiosa de diferents &époques i, malgrat les particularitats de cada
autor i estil, acostuma a seguir una mateixa composici6. JesUs apareix al centre, dividint el quadre en dues meitats, que
representen el cel i I'infern, amb multitud d'animes a cada indret representant els salvats i els condemnats amb diversos
signes al-legorics. Poden acompanyar a JesuUs diversos personatges, com la seva mare o els angels i a la banda infernal
poden apareixer dimonis i monstres. Vegeu: Ap. VIII.6.
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Aquest grup d’angels formen un cor o
una orquestra celestial i toquen
instruments de corda. Es tracta de cinc
angels que simbolitzen la cort celestial

del regne del celsovint represent com la

transposicié d’'una cort reial de 'época en  Imatge 4. Pau Costa.
Detall delRegne del cel

L. L Retaule major de l'església de Santa Maria de
la que la musica era indispensable per a cadaqués

1728

celebrar  esdeveniments  importants ~"ustadauradaipolicromada.

(imatge 4).

D’altra banda, els angels musiagrupats en cors i conjunts instrumentals acompanyen
episodis de la vida de la Mare de Déu, de Crist i dels sants es troben també en
representacions dphradis Segons la concepcid pitagorica i neoplatonica represa després
per Boeci i sant Agusti i transmesa poc després pel pensament humanista, els angels
musics representen simbolicament el conjunt harmonios de les relacions numeriques sobre
el qual Déu va construir I'univers, i representen el punt d’interseccié entre I’harmonia de

les esferes celestes i la realitat que ens envolta.

Durant I'edat mitjana la musica instrumental va ser considerada inferior a I'expressio del
cant, pero tot i aixi gran part de la musica angelica s’ha representat iconograficament de
forma instrumental i aixo respon al fet que aquestes imatges estaven carregades d’un fort
contingut simbolic. A més Pau Costa segueix la tradicié d’origen platonic per la qual cosa
representa intruments de corda ja que els de vent eren imperfectes i dissonants respecte
I’'harmonia de les esferes. Els dos angels que es troben a la seva esquerra toguen guitarres,

instrument que tenia una seérie de variants a I'eépoca en que s’esculpi el retaule. Aixi, en el
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cas de I'angel que es troba a I'extrem, la caixa de la seva guitarra té aparenca de llait, pero
es reconeix que es tracta d’'una guitarra perque té cinc cordes, igual que la guitarra de
I'angel del costat. Si bé hi ha molts llatts del segle XV que també tenen cinc ordres i trasts
I no es pot descartar aquesta hipotesi, una de les raons que justifica que es tracti d’'una
guitarra és el fet que tingui trast. La guitarra del retaule de Cadaqués s’aprecia clarament la
intencio de l'artista de representar la manera que es tocava aquest instrument i que es pot
comparar amb I'exemplar de guitarra de cinc ordres que es conserva al Museu de la

Musica de Barcelona (imatges 5 i 6).

Imatge 5. Pau Costa

Detall de 'Angel music tocant la guitarra

Retaule majode I'església de Santa Maria de Cadaqués
1728

Fusta daurada i policromada.

Una de les guitarres barroques que millor es conserva és la que es troba al Museu de la
Musica de Barcelona, coneguda conglatarra dels Lleonsper la decoracio que té a la
taula harmonica, va ser construida a la Peninsula Ibérica cap al 1700 (imatge 6). El fons de

la guitarra i la seva taula harmonica estan units per mitja de riscles o costats i en el centre
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de la taula hi ha un orifici circular i en la part inferior de la taula harmonica hom troba el
pontet, la seva afinacié va del greu a I'agut i és mi, la, re, sol, si, mi. El quarti cinqué ordre

podien octavar-se afegint bordons, segons I'estil de la musica a intéfpretar

Imatge 6 La guitarra dels Lleons
¢.1700
MDMB 639

La guitarra esdevé un instrument habitual en la iconografia musical barroca catalana dels
segles XVII i XVIII, coincidint precisament amb l'auge d’aquest instrument que a partir

del segle XVII és especialment apreciat per la societat de I'época.

26| a guitarra és un instrument de corda pingada. En la classificacié Horbonstel-Sachs, corddfon compost que pertany a la
familia dels llalits amb manec. En la iconografia catalana del segle XV hi ha representacions, sobretot en retaues marians.
Durant el segle XVI a guitarra era de mida petita amb set cordes repartides en quadre ordres, tres de dobles i un, el més
conegut, simple, trast mobils de budell i forma semblant a la viola de ma. La guitarra de cinc ordres va ser el resultat de
I'addicié d'un ordre de cordes a la guitarra renaixentista. A finals del segle XVI es va convertir en un dels instruments
més populars i s'utilitzava tant en el teatre, acompanyant les cancons, com en els ambients cortesans.
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Un altre retaule que conté angels musics és el retaule d’lgualada, obra del vigata Jacint
Morat6 (1683-1736) i del manresa Josep Sunyer (c. 1673-1751) es troba a linterior de
l'església de Santa Maria, coneguda també com I'Església Gran (infatdea frimera

traca del retaule major d’lgualada es conserva al Gabinet de Dibuixos i Estampes del
MNAC. Es un dibuix que s’ha relacionat amb aquest retaule perqué porta la data de 1704
escrita. Fins després de la Guerra de Successio no es va poder tirar endavant el projecte de

construccio d’aquest retaule, que es va formalitzar el 1718.

El retaule de Santa Maria, consta de tres nivells clarament diferenciats: el centre, és
presidit per la figura de la Immaculada Concepcié que, portada per uns angels, esta situada
dins una fornicula. Pels costats, la marededéu és flanquejada per les figures dels seus pares,
sant Joaquim i santa Anna, sota les quals, hi ha uns medallons que representen dos
passatges de la vida de la Verge: les noces i la presentacié. La imatge de la Verge esta
coronada per un colom que representa I'Esperit Sant, damunt el qual hi ha un medallé6 amb
el Pare Etern. Al segon pis del retaule destaquen les imatges de sant Faust i sant Roc,
vinculats al devocionari tradicional d'lgualada. Ambdues figures son flanquejades per

quatre angels musics, propis de la imatgeria barroca que toquen la guitarra, la viola de

27 Jacint Moraté i Soler (Vic, 1683 - Solsona, 1736) va ser un escultor i arquitecte catala, fill de Josep Moraté i Pujol i
membre de la saga d'els Morat6. Format com a arquitecte, perd paulatinament va anar especialitzant-se en la feina de la
talla escultdrica, en la qual va assolir un alt nivell de qualitat que li va proporcionar un ampli reconeixement per tot el
Principat. Aquest reconeixement es va traduir en encarrecs escultorics en terres gironines, barcelonines i, fins i tot, del
Rossell6. Després de rebre I'encarrec del retaule de la capella de la Mare de Déu del Claustre de la Catedral de Solsona,
es va va establir en aquesta ciutat. Obres rellevants: El 1704 projecta i realitza, conjuntament amb Josep Sunyer, el
retaule de l'altar major de I'Església de Santa Maria d'lgualada.També conjuntament amb Josep Sunyer, 'altar major de
I'Església de Santa Clara de Vic. El 1723 projecta el retaule de I'altar major de I'església de Cadaqués, obrat el 1763 sota
la direcci6 de Pau Costa. La seva obra cabdal, pero, és el parament de la citada capella de la Mare de Déu del Claustre
gue va ser destruit per les tropes napoleoniques el setembre de 1810. Durant la Guerra Civil va ser desmuntat i
parcialment destruit. Acabat el conflicte, va ser reconstruit sota la direccié de César Martinell i amb I'ajut d'un llegat de
I'industrial Artur Garcia Fossas. L'Ultima restauracié de Santa Maria, en la década de 1980, va tenir com a resultat una
nova intervencié sobre el retaule. Els elements que configuren I'església sén el resultat de diferents etapes constructives i,
per tant, responen a diverses influéncies estétiques.. Vegeu : AVELLI, Teresa., “Noves aportacions al cataleg de I'obra de
Jacint Moraté”, d.ocus Amoenuys8, 2006-2007.
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gamba i que també podria ser un violdé (perque no sembla tenir les espatlles caigudes
propies de la familia de les violes), I'arpa i el violi, tots ells instruments de corda.
D’aquests instruments, de les seves tipologies, de la iconografia de la seva representacio

se’n parlara a partir de la pagina 28.

Al pis superior, el retaule és culminat per la figura de sant Bartomeu apostol, patro

d'lgualada, el Sol i les portes de Jerusalem. Simbolicament, tot aquest conjunt esta
sostingut a la part inferior per quatre atlants de marbre, que representen les diferents
estacions de l'any. A les parets laterals hi ha dos plafons escultorics, coronats per lI'escut de

la ciutat, que representen l'epifania i I'adoracio dels pastors.

Imatge 7. Jacint Morat6 i Josep Sunyer

Retaule major de la basilica de Santa Maria d’lgualada
1688

Fusta daurada i policromada.

Un altre retaule és el que es troba situat a la capella de sant Benet del monestir de Sant

Cugat del Valles, dedicat al fundador de I'orde que segui el monestir, sant Benet. Obra dels
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escultors Francesc Santacruz i Artigues i Francesc Santacruz i Gener, pare i fill, i del
santcugatenc Josep Sala i Gener, fillastre del primer, que hi va treballar I'any 1688 (imatge

8)%8

La imatge central és de sant Benet de Nursia, envoltat d'escenes que representen diferents
moments de la seva vida. L'any 1735, el pintor Joan Grau va fer les pintures del retaule que
juntament amb d'altres de la capella completaren el co@ahapreciar la figura central

de la capella: ETransit o laGlorificacio de sant Benet amb el gran escut del monestir amb

el castrum coronat i voltat d'angels. A sota hi ha una imatge de la Purissima, en alabastre,

datada del 1758.

Imatge 8. Francesc Santacruz i Artigues i Francesc Santacruz i Gener
Retaule de la capella de sant Benet

Monestir de Sant Cugat del Vallés

1688

Fusta daurada i policromada.

28 Francesc Santacruz i Artigues (1665-1721) va ser un escultor del barroc catala i un dels fundador del gremi d’escultors
de Barcelona. Es va formar al taller de Pere Serra i al 1675 va comencar a treballar a la cipula de la capella de sant Benet
del monestir de Sant Cugat, després va realitzar aquest retaule. Va pendre part activament juntament amb Domencec
Rovira, als plets per aconseguir un gremi independent d’escultors i I'any 1680 Carles Il va permetre la creacio de la
cofraria dels Sants Martirs escultors el que va fer que assolissisn I'emancipacié dels ensambladors i poguessin contractar
els seus treballs i encarrecs. Vegeu: MARTIN GONZALEZ, Juan Ess#iltura barroca a Espanya 1600-1778d.

Catedra, Madrid, 1983. ISBN 84-376-0392-7.
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D’aquest retaule destaquen les figures d’angels musics que toquen la guitarra situats als
laterals del segon pis (imatge 9). La guitarra espanyola de cinc ordres va ser el model més
estes, tal com s’ha pogut veure en els diferents exemples plastics que s’han tractat en
aquest capitol i que tenen en comu que es troben a Catalunya. Aixi els angels musics que
toquen la guitarra del retaule de Cadaqués, de I'església de la Santa Cova de Manresa o la
pintura de Pere Cuquet (Qque més endavant es descriuran amb méS detathstren la

relacié que hi havia entre els luthiers establerts a Barcelona a principis del segle XVIIl. Cal
destacar que Barcelona es distingia com una de les capitals amb meés luthiers del sud

d’Europa, amb diverses nissagues familiars dedicades a la construccié d'instfuments

2 Vegeu: PEREZ, AEl retaule de Cadaquég&ditorial Portic, Barcelona, 2001
30Distribu'l'ts per gremis, destaquen noms com Josep Massegué i Pere Elies. Vegeu: PINTO NRae®aportacions
a I'estudi dels luthiers catalansegles XVI al XVII) a “Revista Catalana de Musicologia”.

55



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

Imatge 9. Francesc Santacruz i Artigues i Francesc
Santacruz i Gener

Detall de I'angel masic que toca | un cordofon de cinc
ordes.

Retaule de la capella de sant Benet

Monestir de Sant Cugat del Vallés

1688

Fusta daurada i policromada

Un altre exemple d’'un angel music que toca la guitarria seria el retaSlantié-eliu de

Codines (imatge 10). Aquest retaule va ser pintat a I'oli per Pere Cuquet, entre els anys
1636 i 1637 i representa un testimoni iconografic musical de primer nivell per estudiar la
pintura catalana de la primera meitat del segle XVII. Cada taula representa una escena de
la vida de sant Feliu. Les escenes representades son: la detencidé de sant Feliu, sant Feliu a
la presoé i encadenat i confortat pels angels musics (taula d’estudi en aquesta tesi doctoral),
sant Feliu lligat a una columna, en el moment de ser flagel-lat i la darrera taula representa
el martiri del sant penjat de cap per avall. Actualment les quatre taules estan col-locades a
les parets laterals del prebisteri de I'església parroquial de Sant Feliu de Codines.
La taula amb iconografia musical és la que representa el moment en el qual sant Feliu esta

a la pres6 acompanyat per angels musics que toquen instruments musicals.
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Els angels que custodien una persona en particular, representats en edat infantil o juvenil,
amb ales i amb els cabells daurats, sén cantors i muasics. El fet que estiguin sobre els
navols serveix per remarcar el moment de visié que té en aquell moment el sant i donar-hi

més espectacularifat

%1 Segons Joan BosaH programa iconografic d’aquest retaule no esta basatldagenda auriasing de laHistoria
general de santos y varondsl P. Antonio Viceng Doménech (1553-1607). Vegeu: BOSCNpyetats a I'entorn de
pintor Pere Cuquet. Les teles del retaule major del Carme de Manresa dins El barrocacdtaldades sobre el barroc
catala. Col-legi Universitari de Girona, 1998. Edicions dels Quaderns Crema, pp. 289-306.

57



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

Fins ara s’ha dit que els instruments de
corda eren els propis dels angels pero
aquesta taula demostra que al llarg del
segle XVII es va produir una evolucié

iconografica que va suposar un canvi en
els models de representacid i que els
instruments de vent es van incorporar en

les representacions angeliques.

Imatge 10 Pere Cuquet
Sant Feliu a la presé confortat pels angels musics
Retaule del martiri de sant Feliu
Església parroquial de Sant Feliu de Codines
1636-1637

Oli sobre tela

Si ens fixem en la representacio del cordofon del retaule de Pere Cuquet es podria considerar
que es tracta d’'una guitarra de cinc ordres per la forma de la (@@atgell)on s’hi pot
apreciar certa influencia del model italians, segurament arribats a Catalunya a través dels

gravats, I'angel music sembla que toqui en estil rasgu@ado

32 El llenguatge de la guitarra barroca apareix imprés per primera vegjastimo, secondo, e terzo libro della chitarra
spagnolaque va publicar Giovanni Paolo Foscarini cap al 1630. Aquest llenguatge va assolir la maduresa amb la série de
publicacions de Giovanni Battista Granata i, sobretot, Francesco Corbetta qui el va adMateér €apricii per la

Chitarra Spagnolapublicat a Mila el 1643 Varii Scherzi di Sonate per la Chitara Spagnqgtablicat a Brussel-les, el

1648.
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Imatge 11.Pere Cuquet

Detall de tres angels masics.

Retaule del martiri de sant Feliu

Església parroquial de Sant Feliu de Codines
1636-1637

oli sobre tela

El primer tractat catala de guitarra va aparéixer I'any 1586, obra del metge Joan Carles
Amat ésGuitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana
de cinco ordenes, la qual ensefia de templar y tafier rasgado todos los puntos naturales y

mollados, con estilo maravilloso (imatge 1)

Amat explica com s’utilitza aquest instrument per fer els acompanyaments i com es fa la
musica golpedada que és un tipus d’'acords fets per la ma esqresoguejatsper la ma
dreta i durant el segle XVII la guitarra barroca combinara les dues tecniqassguejati

el puntejat i fou escrita en xifra fins al segle X\Afl

33 Joan Carles i Amat (Monistrol de Montserrat, 1572-1642), escriptor, metge i guitarrista catala. Va escriure el primer
tractat de guitarra titulaGuitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco
ordenes, la qual ensefia de templar y tafier rasgado todos los puntos naturales y mollados, con estilo madit@dtoso

a Barcelona el 1586.

34 La procedéncia de la guitarra és incerta; han estat apuntats un origen oriental o bé la derivacié de les citares gregues i
romanes. Per bé que, propiament, va ser creada al Renaixement, a I'época medieval apareix citada en diverses fonts
literaries i documentals. En keibro del buen amqmper exemple, cita lguitarra ladinai la guitarra morisca, tot i que hi

ha mdltiples teories sobre els instruments als quals fan referéncia aquests termes. Vegeu: BALLESTHRs Jordi,
instruments musicals a la Corona d’Arago. Els Cordof@ditorial Llibres de la Frontera, 2000
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Imatge 12. Joan Carles Amat é3uitarra espafiola y

Eﬁ! K =\ vandola en dos maneras de guitarra, castellana y

,"3' ! ..G UITARRA ' cathalana de cinco ordenes, la qual ensefia de templar
ESPANOLA , Y VANDOLA y tafier rasgado todos los puntos naturales y mollados,

en dos maneras de Guitarra, Caste- con estilo maravilloso,
1llana , y Cathalana de cinco Ordenes,
la qual enfeiiade templar , y tafier
* 'rasgade , todos los puntos naturales;
y b, mollados ; con estilo
: + . maravilloso: ¥
7 PARA PONER EN ELLA QUAIL~
quier tono, [e pone una tadla, con la gual
podra qualquier fin dificyltad cifrar el
fotio,y defpues tanier,y cantarie por do-
ze modos. T fe baze mencion tambien
de la Guirarra de guatro ordenes.

% 6 h Btd , Imprefort |
3| _Gerona : Por Jofeph Bid , Imprefor. |
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Un altre intrument de corda que es pot observar al retaule de Cadaqués i d’Arenys de Mar,
és l'arpa, un cordofon que també era present a les capelles de musica de les esglésies al
llarg del segle XVIf°. El retaule d’Arenys de Mar, va ser projectat el 1636 per I'escultor
Antoni-Joan Riera i el 1706 es va desmuntar part del retaule i es va encarregar a I'escultor
Pau Costa. Construit de nou entre els anys 1706 i 1711 (en plena Guerra de Successio) el
seu programa iconografic esta dedicattasumpcio de la Mare de Déu. El retaule mostra
diversos passatges de la vida de Maria, envoltats de sants i angels i en un lloc preeminent
hi ha sant Zend, patré d’Arenys de Mar. Perd en aquest retaule hi destaca un angel music
gue aguanta una arpa. Representa un tipus d’instrument harmonic molt utilitzat durant el
barroc per fer I'acompanyament coral de la capella de mdusica, al costat d'altres
instruments. L'arpa €s un intrument de corda pingada, on les cordes, estan fixades per un

extrem a una caixa de ressonancia i per I'altre a un manec corbat i poden vibrar entre els
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dos punts de subjeccid. Les primeres referencies iconografiques de l'arpa provenen de
I'época medieval. Un dels motius iconografics mes repetits durant aquesta época és el rei

David tocant I'arpa.

Imatge 13.Pau Costa

Detall de I'angel masic tocant I'arpa
Retaule major d’Arenys de Mar
1706-1711

Fusta daurada i policromada

Pero en aquest cas lI'angel és femeni, i esta esculpit amb una tunica blanca i llarga que
simbolitza que ha rebut la llum divina. La tipologia d’angels musics femenins vestits amb
llargues tuniques amb drapejats segueix les influencies d’época grega i esdevenen
veritablesnikesgregues, és el que podem apreciar al retaule. En canvi, els angels nens que
apareixen al retaule de Cadaqués van vestits amb diaques fet que podria fer suposar que es

tractés d’'una influencia religiosa de I'epoca gotica (imatgel3).
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l.I.III Tres exemples pictorics de programes iconografics catalans amb
angels musics.

La Coronaci6é de la Vergea ser un tema molt representat en I'art barroc catala tal com
s’ha estudiat en el retaule de Cadaqués. Aquest programa iconografic es va popularitzar
fruit d’'un augment general de la devocié mariana durant I'epoca gotica. L’escena
correspon a I'episodi final de Mida de Maria, i segueix després amb la s@gaumpcio i
Dormici6. Les principals fonts literaries que en fan referencia correspor@mac dels
cantics(4.8), alsSalms(44.11-12) i aLlibre de la revelacié. Dins d’aquest episodi trobem

la citacio literaria que fa referencia a la preséncia d’angels masics acompanyant la Mare de

Déu.

Una de les representacions d€t@onacio de la Vergenés important que hi ha del barroc
catala és la que es troba en la volta de la capella de la Casa de Convalescéncia de
I'Hospital de la Santa Creu a Barcelona. Edifici civil del segle XVIII destinat a la
convalescencia dels malalts i que es va inaugurar els dies 24 i 25 de gener de 1680.
L’edifici es va poder construir gracies a lI'impuls civil de I'epoca, diversos ciutadans i
families benestants van deixar els seus béns a linstitucio i als “pobres convalescents”.
Aix0 els va otorgar el titol de fundadors i des d’aleshores, els seus escuts d’armes de les

families apareixen com elements decoratius per tot I'eHfifici

% La Casa de Convalescéncia de I'Hospital de la Santa Creu de Barcelona actualment és la seu de I'Institut d’Estudis
Catalans i és un dels més antics d’Europa que data del segle XVII. Hi anaven els malalts que tot hi haver-se curat,
necessitaven un temps per refer-se i no tenien ningl que en pogués tenir cura. Fins el 1655 era un servei de I'hospital
General de Barcelona i del Principat. | va sorgir com a complement d’aquest hospital. L’edifici es va poder portar a terme
gracies als donatius que va rebre i el 1680 es va inaugurar. De planta renaixentista i decoracié barroca, destaca el pati
interior amb una cisterna al mig. Vegeu: GARCIA | DOMENECH, Rosa Maria i ESCLUSA, lliea.pintures de la

Casa de Convalescéncia de Sant Pau. Barcel®®@5, pp. 209-219.
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Les pintures de la volta de la capella de la Casa Convalescéncia mostren quatre histories de

sant Pau, representades sota una gran cupula que simbolitza la gloria celestial (imatge 14).

Imatge 14.Josep Bal

Cupula de la Casa de Convalescéncia
Hospital de la Santa Creu de Barcelona
1703

Pintura al fresc

El programa iconografic gira al voltant de la vida d’aquest sant i les virtuts cardinals i
teologals. A la volta hi ha representada la Verge envoltada per una cort celestial. Durant
molt de temps s’ha considerat que Antoni Viladomat (pintor que parlarem tot seguit) havia
estat I'encarregat de realitzar aquestes pintures de I'any 1703. Tanmateix, estudis recents
es decanten per Josep Bal. Tal com es llegeix Elbe¢ de cautelegjue va del 1681 al
1708:“pagadas a Joseph Bal pintor y al dit p. lo treball, colors, y demes recaptes de aver
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pintat la Capella del gloriaos St. Pau de dita Conualesceréi&igui qui en sigui I'autor,
en una de les voltes hi ha representadadenacio de la Vergacompanyada d’una cort
celestial amb angels musics i converteix aquesta obra en un clar exemple de la

representacié de la misica celestial a partir del md¥els.

En la muasica es va veure reflexat amb la policolaritat, una de les maneres de mostrar el
contrast, consistent en estructurar el so en blocs (anomenats cors) ja fossin vocals o
instrumentals, disposats en I'espai responent a una concepcio teatral, esp&ctanlar
aguestes pintures hi ha dos angels que aguanten partitures; aixo fa que es puguin identificar
com a angels cantors i afirmar que es tractava de la representacid de la musica amb una

disposicid que evoca la musica coral religiosa terrenal.

Les primeres representacions d’angels convertits en cantors daten dels segles X i XIll, i a
partir del segle XIV comencen a ser representats portant partitures o instruments que els
identifiquen. Més enlla dels tractats d’angeologia els instruments que toquen els angels
estan inspirats en ¢&libre cinqué dels salmsl50; elllibre d’lsaies, 6.1; iLa llegenda

auria de Jacob de la Voragine. Com a novetat respecte dels exemples estudiats fins ara els
angels de la volta de la capella de la Casa de Convalescéncia estan aguantant partitures,

canten i toquen.

37| libre de Cautheles}681-1708. Fol. 416. Cautela 49.

% Alguns investigadors van apuntar que el mestre Pascual Bailoén Savall havia fet el 1678 un quadtagsedéa
Convalescencia que des del 1703 fins al 1705, Antoni Viladomat deixeble seu, va realitzar la resta.

% Un exemple d’'aix0 seria la missa de difunts de Joan Cererols, mestre de I'Escolania de Montserrat, i un dels maxims
exponents de la composicié a Catalunya del segle XVII. En aquest exemple el primer cor és el de solistes i el segon el
dels tutti; el conjunt es complementa amb un baix continu.
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Es tracta de dos grups d’'angels musics,
en aquest cas femenins, que vesteixen
llargues tuniques, porten ales i estan
asseguts al davant de navols grans. Hi ha
dos elements, els angels musics i els

angels cantors, que indiquen el tipus

d’obra musical que representen: una obra

Imatge 15.Josep Bal
Fragment de la cort celestial

Cupula de la Casa de Convalescéncia vocal amb acompanyament instrumental.
Hospital de la Santa Creu de Barcelona

1703

Pintura al fresc D’una banda, hi ha el baixé i el cornetto

com a instruments de vent i, de I'altra, hi
ha representat el violi i el llait (imatge

15).

L'altre tema maria que centra el nostre interes és el Alssdmpcié de la Verge
acompanyada dels angels musics. Un altre programa iconografic de gran importancia
durant I'época barroca. Hi ha tres fonts que narren el transit de la Mare de Déu i que son la
font d’'inspiracio de molts artistes d’aquesta época: en primer lloc, trobiibrel de sant

Joan Evangelista (el Teoleg) que data del segle IV; tot seguit, trobielibrel de bisbe de

Tesalonica dels segles V i VI; i en darrer lloc, la narracio de Josep d’Arimatea.

La representacio catalana més rellevant d'aquest tema desde la perspectiva de la
iconografia musical, és sens dubte, la que es troba a la capella dels Dolors de I'església de

Santa Maria de Mataré. Pintada entre els anys 1722 i 1737 per Antoni Viladomat (1678—



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

1755f°. A la Sala de Juntes d’aquesta capella hi ha el conjunt pictoric més important que

es coneix a Catalunya d’época barroca amb angels musics.

Les fotografies que Adolf Mas va fer 'any 1927, i que actualment es conserven a la
Biblioteca de Catalunya, sén un reflex de I'estat de conservacié en qué es trobaven les
pintures abans de la Guerra Civil i seran les que il-lustraran una part d’aquesta recerca

(imatge 16).

Imatge 16.Antoni Viladomat

Sala de Juntes de la capella dels Dolors
Església de Santa Maria de Matard
Fotografia

1722-1737

BC

40 Antoni Viladomat i Manalt va néixer a Barcelona. L'any 1678 va treballar amb el pintor de la cort de l'arxiduc Carles
d’Austria, Ferdinando Galli de Bibbiena. Es considerat pels historiadors de I'art catala com una de les maximes figures
del segle XVIII catala. Ha estat objecte de molts estudis i és considerat el pintor més destacat del barroc catala.
Viladomat va comencar a treballar a la capella dels Dolors de Matar6 I'any 1722. Es tracta d’'un dels conjunts pictorics
més importants de I'art catala d’época barroca. El programa iconografic consta dels episodis segiients: a la capella dels
Dolors, Via crucis, Sant Francesc d’Assis, Set dolors de Maria, Maria Dolorosa, Jesis amb I'eucarlstisacristia,

Mare de Déu, Jesucrist ressuscitat, Sant Felip Benici i Sant Joan de lai@ezuiltim, a la sala de juntels apostols i

els evangelistes, Els deu angels musics i I’Assumpci6é de Mamigeu: ALCOLEA, Santiagd.a Capella dels Dolors de

Santa Maria de MatardMuseu Arxiu de Sta. Maria, Patronat Municipal de Cultura, 1998. p. 85; MIRALPEIX, Francesc.

El pintor Antoni Viladomat i Manalt (1678—1755): biografia i cataleg critési doctoral, Universitat de Girona, 2004. p.

97.
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El conjunt pictoric de la Sala de Juntes representa el reflex de I'esperit barroc de I'época
(imatge 16 i 17). La pintura fa referéncia a una serie d’episodis que tenen per objectiu la
narracié de diferents episodis deRassi6 de Crisi als Set dolors de la Mare de Déu
(conjunt d’'una vintena de pintures situades sobre els murs). Es tracta d’'una estanca reduida
i amb el sostre molt baix. Situats al sostre rectangular hi ha deu escenes d’angels musics
gue emmarquen I'escena principal que represeAtslimpcio de Mariéimatge 18). Els

angels hi juguen un paper de missatgers ja que transporten Maria fins al cel on és acollida

per la Trinitat (és el mateix tema que trobem al retaule de Cad&qués)

Imatge 17.Antoni Viladomat,

Sala de Juntes de la Capella dels Dolors
Església de Santa Maria de Matar6
Fotografia actual

Els angels masics que apareixen a la capella dels Dolors son joves, porten els cabells
llargs, unes ales grans i vesteixen tuniques. Estan representats en moviment, volant i fent
I'accié d’interpretar, i estan enmarcats dins superficies trapezoidals i demostren I'habilitat

d’Antoni Viladomat per aconseguir un efecte visual optim per a I'espectador i donar

41 Vegeu: MIRALPEIX, Francest,es teles del sostre de la sala de juntes de la Capella els Dolors tradicionalment
atribuides a Antoni ViladomatRevista Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria, n. 7 (gener 2002), p. 24-34.
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aparenca de realisme. Tal com veurem més endavant, els instruments que porten sén de
I'época en qué Viladomat va viure i aquest fet demostra que estava familiaritzat a les
musiques religioses que sonaven a Catalunya al final del segle XVII o que hava vist molts

models iconografics contemporanis, com ara els itdfians

Cal tenir en compte com s’han integrat en I'espai aquests angels musics i com han de ser
interpretats. Concretament hi ha un angel organista i un angel amb baix0, angels cantors i
un angel tocant el violi, la viola de gamba i un angelet amb partitura, angels amb filacteria,
angel tocant I'arpa i angels amb cornetes, tocant el llait i la corneta, cantant, tocant I'arpa i
la viola de ma, angels tocant la corneta, la viola i la viola baixa i un angel amb patrtitura.
Aquests instruments els trobem representats tant en I'ambit religios com en el profa.
Antoni Viladomat, és un dels pintors catalans que millor retrata el violi i viola de gamba.
Encara que observant amb detall les imatges es pugui afirmar que la posicio dels
instrumentistes respecte I'instrument és una mica forcada i no és del tot real, si que intenta
reproduir amb la maxima fidelitat el que devia ser una interpretaci6 amb una viola de

gamba o un violi.

Al segle XV apareixen les primeres representacions d'instruments amb les caracteristiques
propies de la viola d'arc oviola da gambBot i que actualment s'ha imposat
I'expressio viola da gamba als paisos hispanoparlants, l'instrument ha estat denominat en
castella de moltes altres formes al llarg de la seva historia, comibargla de arco
(Cerone, 1613)viguela de arco (Covarrubias, 1611yiolon (Ortiz, 1553). En frances es
conéix com a violeen anglés vial en alemany gambeéViolt aviat es recullen testimonis

escrits de la presencia de l'instrument a la Roma dels Borja i en la cort hispana d'lsabel la

42 Vegeu la relacié de composicions gravades i figures d’angels musics, i que segons Francesc Miralpeix, segueixen el
model de les estampes de Carlo Cesio sobre la decoracié que Giovanni Lanfranco va fer per a la clpula de Sant'/Andrea
della Valle dels teatins de Roma. MIRALPEIX, Francekt.pintor Antoni Viladomat...'vol. |, p. 250-51, i vol. Il, p.

952-968
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Catolica. Des del segle XV s’han desenvolupat models de diverses grandaries i I'instrument
s'expandeix rapidament per tot Espanya, Italia, Alemanya, Franca i Anglaterra. Pero molt
aviat tractats com el de Diego Ortiz descriuen també el seu Us virtuosistic en la

improvisacio i la disminucio: la glossa.

Tornant a les dues imatges d’angels que toquen la viola de gamba de la capella dels
Dolors, s’observa que tot i que els instruments representats mostren gran realisme s’hi pot
apreciar certa problematica a I'observar la posicié per a tocar la viola de gamba de I'angel
music (imatge 18¥. Una hipotesi seria que Viladomat aplica la perspectivarbeipe a

I'oeil, una técnica que va apendre quan va treballar amb Ferninando Galli de Bibbiena en

la decoracio6 de les voltes de I'església de Sant Miquel de Barcelona.

Imatge 18.Antoni Viladomat,

Angel music tocant la viola de gamba acompanyat d’un putti cantant
Capella dels Dolors

Església de Santa Maria de Matar6

Oli sobre tela

43 La familia de les violes de gamba va sorgir a finals del segle XVI a partir de les violes d’'arc. El seu nom deriva de la
manera de subjectar l'instrument: verticalment entre les cames. Al comencament del segle XVII, Alemanya, Michael
Praetorius descriu una familia de violes de gamba formada per una viola soprano, una contralt, tenor, una viola baix petita
i una altra de grossaamntrabassale gamba wiolone.A Franca, en canvi, tenien una denominacié diferdegsus de

viole, pardessus de violebasse de violeEra un instrument destinat a les classes altes i va assolir gran desenvolupament
sobretot durant el segle XVII.
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Abundants testimonis iconografics demostren la hipotesi que la viola de gamba va ser un
instrument que va sorgir en els dominis de la Corona d' Aragé com a evolucio de la viola
de ma, perque era tocada amb un arc seguint la técnica morisca del rabab, instrument estes
a Valencia. Una de les representacions d’aquest instrument i que demostraria aquesta
hipotesi és la que hi ha en els frescos de I'altar major de la catedral de Valéncia, realitzades
pels artistes italians Paolo Sant Leocadio i Francesco Pagano entre els anys 1476 i 1481 i
que mostren dotze angels musics tocant instruments musicals, entre ells la viola de ma

(imatge 19}

44 Les pintures van ser encarregades per I'arquebisbe de Valéncia, Roderic de Borja, futur papa Alexandre VI, durant una
visita que va fer a Espanya per confirmar el matrimoni dels Reis Catolics. Els frescos estaven ocults fins que es va
produir la reforma barroca del presbiteri de la catedral i la volta original va ser coberta per una altra d’escaiola per
protegir les pintures. El 22 de juny del 2004, mentre es realitzaven uns treballs de restauracié de I'altar major van
apareixer els frescos en qué es podien apreciar, gracies al bon estat de conservacid, uns angels musics amb instruments
originals sobre un fons celeste d'estrelles daurades. Aquests frescos renaixentistes reflecteixen el gran periode
d’esplendor que va viure Valéncia al segle XV. Vegeu:: VV.Afs angeles musicos de la Catedral de Valencia

Estudios previos, Generalitat Valenciana, Valencia, 2006
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Figura 19. Paolo de San Leocadio y Francesco Pagano,
Detall de I'angel music de la clpula de I'altar major de
la catedral de Valéncia, 1474. Pintura al fresc.

A principis del segle XVII la viola de gamba va comencar a adquirir les formes propies de
I'instrument barroc en la forma del manec del pont, lleugerament inclinat cap enrere i una
caixa harmonica més estilitzada i va esdevenir un instrument solista. Tal com es pot veure
en I'obraAbracada de sant Francesc al crucificd¢ Francesc Ribalta (1565-1628) que

data del 1620 (imatge 20). Aguesta pintura és especialment representativa per la proximitat
geografica i perqué s’hi representa una viola de gamba acompanyant una escena de

caracter religios, fet que demostra que era un instrument utilitzat pels pintors de'T'época

S Francesc Ribalta (Solsona, 2 de juny de 1565 - Valéncia, 14 de gener de 1628) va ser un pintor del barroc catala. Des
de I'any 1599 va viure a Valéncia i va crear I'escola valenciana del segle XVII. Vegeu: M.KOWAL, Riaeid y los
ribaltesos: la evolucién del estilo barroco en Valendézira. Diputacié Provincial de Valencia, 1985.
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Figura 20. Francesc Ribalta

Abracada de sant Francesc al crucificat
c. 1620

Oli sobre tela

Museu de Belles Arts de Valéncia

El repertori especific per a viola de gamba es crea consecutivament als paisos que es van
situar a l'avantguarda de l'instrument i ja a principis del XVII el repertori de disminucions
arriba a una molt notable dificultat, ple de grans salts, agilitats i passatges en tessitures

extreme&.

46 D'aquest repertori s'interpreta en primer lloc una série de ricercades de Diego Ortiz. Emigrat I'italid Alfonso Ferrabosco
a Anglaterra, I'obra del seu fill homdnim déna inici a la prolifica escola anglesa: durant el segle XVII es produeix una
gran floracié del repertori per consort amb autors com Dowland, Gibbons, Coprario, Lawes o Purcell. Simultaniament es
desenvolupa el repertori de variacions sapmunds per division vio{Simpson, Poole, Jenkins) i el de peceslyer

viol (Ferrabosco fill, Hume, Sumatre, Corkine), difés amjant manuscrits en tabulatura per a s domestic. De les obres
amb tabulatura de Hume s'interpreten 3 per a viola sola Laotaimaede Dowland. August Kiihnel va ser un
compositor alemany educat a Franca i Anglaterra amb un estil caracteristic de I'escola violista alemanya, on va exercir la
seva tasca en les corts de Dresden i Weimar. Es també al segle XVIII quan treballen a Alemanya els seus principals
virtuosos (com I'holandés Schenck i els Abel) , escrivint pewiallada gambaautors de primera linia com Buxtehude,
Telemann o Bach que va crear per a Christian Ferdinand Ab&dneges per aiola da gamba clave obligat(en Sol

major, en Re major i en Sol menor, respectivament BWV 1027, 1028 i 1029 ), i va utilitzar igualwierd t&a

gambaen diverses intervencions en Ieassions segons Sant JoaBant Mateu Carl Friedrich Abel, fill de Christian
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Més endavant aquests intruments de corda seran utilitzats no tant per a representar la
musica religiosa sind que seran utilitzats en uns altres ambients més cortesans, tal com es
pot comprovar en els dibuixos atribuits als germans Tramulles i que mostren el violi, i

segurament també la viola (encara que en els dibuixos no quedi del tot definida)

La viola da gambgracticament va desaparéixer de la practica muaidalfi del segle

XVIIl i va deixar pas al violoncel i el contrabaix. Al llarg del segle XVIII es formaven
agrupacions cambristiques habituals en el repertori classic catala que presumiblement
seguien les novetats europees. Dues de les formes més comunes de la musica de cambra
dels segles XVII i XVIII van ser la sonata i la sonata en trio. L'evolucié del repertori

cambristic es va obrir cap a nous  horitzons i va evolucionar.

Ferdinand, és considerat I'Gltim gran violagambista de I'eépoca historica, aconseguint llegendaria fama les seves
improvisacions, recollides en manuscrits de peces yietaada gambasola.
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Durant el segle XVIII es produeix I'eclosio de la consciécia instrumental en la musica
europea i es produeix un lent procés de substitucid dels instruments provinents del
Renaixement cap als nous models que portaran cap al Classicisme. Aquest procés es pot
veure representat en les pintures de Viladomat amb la convivencia en una mateixa pintura
de la viola de gamba i el violi, fet que demostra que Catalunya també va participar en
aquest procés de modernitzacio instrumental. En aquesta representacio (imatge 21) I'accio
transcorre en el moment de tocar i aquest fet vindria indicat per la posicié de I'arc, situat a
sobre de la corda i fa visible a I'espectador els detalls dels dos instruments i I'accio de

tocar.

Imatge 21.Antoni Viladomat,

Angel music tocant la viola de gamba acompanyat d’un altre angel que toca el violi
Capella dels Dolors

Església de Santa Maria de Mataré

Oli sobre tela

1722-1737

La posicié de I'angel que toca la viola de gamba és semi-assegut, una posicié poc fidel per
la execucié musical, sembla més aviat una visio personal, perd0 aconsegueix transmetre la
sensaci6 d'un moment de mdusica angelical. Tot i aixi, Viladomat demostra tenir
coneixements de les practiques musicals que hi havia al segle XVIIl a Catalunya, pero

representa instruments al servei de la simbologia religiosa perqué estan tocats per angels i
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segueixen una tradici6. No és en va que siguin instruments de corda els que estan
representats en aquestes pintures. La familia de les cordes es va convertir en la preferida de
les classes altes i en canvi, trobem els instruments de vent en les pintures de tematica

popular.

Trobem un altra viola de gamba representada en llobreasa de Natzarate Francesc

Pla,el Vigata. Aquesta pintura que data del 1780, forma part de la série dedicada a la vida
de la Mare de Déu i que actualment estan repartides entre el MNAC i col-leccionistes
particularé’ (imatge 22). A part de la viola gamba (baixa) també hi ha representada una
flauta travessera. Sembla que l'artista volia representar una obra instrumental de cambra,
potser una sonata per a flauta i continu, tal i com es feia a finals del segle XVIIl. Els
germans Pla, Joan i Manel, compositors del segle XVIII varen deixar centenars de
manuscrits de sonates per a trio i alguns concerts per a flauta i corda. Contemporanis de
Mozart, van tocar en els salons dels palaus i a les sales de concert publiques, una novetat a
I'época. La fama que van tenir arreu d’Europa els dos germans concertistes, Joan i Josep
Pla, va fer que les seves composicions tinguessin molta difusié i d’aqui es podria extreure
la hipotesi que la musica dels germans Pla hagi pogut ser una font d’inspiracio i
d’influencia per Francesc Pla, el Vigata, en el moment de pintar La casa de N&rhégt

es tracta d’una hipotesi no demostrable, perqué no hi ha cap font que indiqui una relacié
entre aquest artista i la familia de musics, el que resulta evident és que es tracta d’'una

composicio religiosa, on els protagonistes de la historia, sdn personatges que estan fent una

4 Francesc Pla i Duran, conegut c&hVigata (Vic, 1743- Barcelona, 1805) va ser un pintor catala. El 1756 es va
instal-lar a Barcelona, on va entrar com a deixeble al taller de Manuel Tramulles. Inscrit com a meBegi aeco

pintors el 1771, es va dedicar a les decoracions murals amb temes biblics o mitologics. El 1784 va fer la decoraci6 del
Palau del Bisbe de Barcelona, el 1791 la del Palau Moja de la Rambla de Barcelona, considerada una de les seves millors
obres i el 1793 la de la casa del comerciant Joan Ribera al carrer Nou de Sant Francesc. També va decorar el palau del
marques de Sabassona, actual seu de I'Ateneu Barcelonés. EstilistiehMagata, se situa en una linia personal que

partint de I'estil rococoé arriba a un cert preromanticisme. Vegeu: COLL, Arfgrelscesc Pla, El Vigata i la decoracion

de la casa Fontcoberta de Vit.ocus Amoenus” 5, 2000-2001, pp. 241-252.
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accio terrenal, i la masica que els acompanya reflexa el moment musical de I'época i la

nova importancia que anava adquirint la musica instrumental de cambra.

Imatge 22.Francesc Pla Duran (El Vigata),
Vic, (1743-Barcelona, 1805)

La casa de Natzaret

Tremp sobre tela

Cap al 1780

MNAC-202174-000
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l.I.IV. La representacio de sant Franscesc acompanyat d’angels musics

La representacié dels sants orant va tenir la maxima difusio a partir del Concili de Trento,
guan es van buscar motius iconografics que volien representar el moment de maxima
expressio entre el fidel i Déu, la visio i I'éxtasi. Aquestes pintures que tot seguit estudiarem
mostren I'esperit contrareformista que durant aguesta epoca es dedicava a lloar els sants tot
fent emergir llurs atributs i virtuts; d’aqui ve que apareguin nombroses representacions de
sants acompanyats per angels musics, com ara sant Francesc. El fet que estiguin
representats sobre els navols és fruit de I'extasi del sant que, tot escoltant la musica dels
angels masics, busca I'harmonia divina. Respecte als instruments musicals, cal destacar

gue els angels fan un concert amb instruments corda.

Al llarg del segle XVII i XVIII nombrosos ordes contemplatius i mendicants van escampar
els seus monestirs i convents per tot Catalunya, la seva implantacié i el fet de disposar de
capelles de musica fan que aquests ordes religiosos constitueixin un element important per
estudiar la mausica religiosa catalana d’aquest periode i en extensié que les mostres
d’'iconografia que s’han conservat esdevinguin un testimoni de primer ordre d’aquestes

practiques musicald

La font iconografica principal del barroc catala que seguia les tradicions pictoriques es

troba en els gravats que des del segle XVI circulaven per tot Europa. Es tractava del mitja

48 Malauradament, després del 1835 i de la Llei de Desamortitzacié, la desaparicié de gran part de la documentaci6
musical i de les obres d’art no es pot disposar de totes les obres d’art que serien el veritable llegat musical i artistic
d’aquest periode.
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meés habitual d’accés a la cultura figurativa de la majoria dels pintors i escultors de I'época

moderna.

Tot i que el gravat catala va assolir el seu punt algid durant la segona meitat del segle
XVIII amb els germans Tramulles (tal com podrem observar en el capitol dedieat a
mascara reid), a finals del segle XVII i principis del XVIII ja era utilitzat per 'Església

com a mitja de difusio d'idees amb finalitats estetiques. Els principals gravats provenien
d’ltalia i estaven subjectes a les normes imposadeDgwlet de les imatgegue es va

dictar a finals del segle XVI a través del Concili de Trento i que tant va influir en les obres

religioses del segle XVII a Cataluriya

En un gravat ambkanta Cecilia, del segle XV, de l'artista I'italia Marcantonio Raimondi
(c. 1480 — c. 1534), s’observa una distribucié bipartida que separa la part terrenal, on hi ha
santa Cecilia, del cel, on hi ha col-locada l'orquestra celestial, enlairada sobre els navols i

formada per cinc angels musics que toquen instruments de corda (imafge 22)

“ Durant la darrera sessi6 del Concili de Trento de I'any 1563 es va aprovar el decret de les imatges que prohibia o
modificava les que no seguien la interpretacio dels textos liturgics de forma adequada. El resultat d’aquestes i d’altres
mesures va ser una redefinicié doctrinal del catolicisme que va portar cap a una reordenacio de tots els aspectes que
concernien el culte de I'Església. Es recomanava “claredat, senzillesa i comprensibilitat” per la imatgeria plastica i per
aquest motiu tant I'escultura com la pintura, com també va passar amb la mudsica, van comengar a assolir un paper
didactic dins la litargia. L'objectiu de les imatges era moure els homes cap a 'obediéncia de Déu i induir-los vers la
peniténcia, la pietat, la caritat, el despreci del mon i altres virtuts que serviran per unir 'home amb Déu. Pero el Concili
de Trento també va afectar la muasica de I'Església; si bé la reforma no va ser massa profunda, si que va imposar el que
abans era propi de Roma i en va sorgir una comissio que havia de vetllar per la puresa de la muisica litirgica per netejar-la
de tot caracter profa. Es va insistir en la capacitat pedagogica de les imatges i de la musica, també en va limitar alguns
aspectes que podien ser considerats errors, per aixo al darrere de les representacions dels angels musics hi ha tota una
tradicio que ha limitat la creacio dels artistes.

0 Marcantoni Raimondi (Bolonia, 1480-1534) és considerat el gravador més important del Renaixement italia. Va
reproduir nombroses obres de Rafael que contribui a difondre arreu d’Europa.
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Imatge 23 Marcantonio Raimondi (c.148 —c.1534) Imatge 24.Rafael
Extasi de santa Cecilia Extasi de santa Cecilia
Gravat Pinacoteca de Bolonia

Aquest gravat es basa en una pintura de Rafael conegudéxtasnde santa Cecilia, de
1514 (imatge 24). Aquesta obra és @wa&ra conversaziongjue representa una escena
amb la representacio de diferents sants que es poden identificar a través dels seus atributs

iconografics™.

La figura principal de la composicié és santa Cecilia, considerada des del final del segle

XV com la patrona dels misfés Als seus peus es pot observar una série d’'instruments

51 Obra realitzada per Rafael (Urbino, 1483- Roma, 1520) per la capella familiar d’Elena Dugliolo a I'Església de Sant
Giovanni in Monte de Bolonia. Després de formar part del boti de napoleonic i d’estar al Museu del Luvre de Paris fins al
1815, actualment forma part de la Pinacoteca Nacional de Bolonia.

52 santa Cecilia, verge i martir romana que va viure durant el segle Ill es va convertir en patrona de la misica a
conseqiiéencia d'un error d'interpretacié d'un fragment d@aksio Sanctae Ceciliaena cronica de finals del segle XV que

feia referéncia al seu enllag amb el patrici roma Valeriano. Aquest text va ser incorporat durant I'edat mitjana a I'antifona
vespertina de la festivitat de la santa, el dia 22 de novembre. A partir del segle XIV la iconografia de la santa va incorporar
com a atribut un orgue portatil. Per aquest motiu és habitual trobar-la representada amb diversos instruments musicals
trencats als seus peus, fet que simbolitza el concepte pitagoric i platonic de la superioritat de la misica celestial en contrast
amb les melodies terrenals. Durant el segle XVIII, després de I'exhumacioé del seu cos, que va apareixer a I'església romana
del Trastevereles representacions de santa Cecilia es van multiplicar i a partir de llavors tant podia aparéixer tocant I'orgue

o el violi com la viola de gamba i el llaiit o fins i tot aguantant partitures. Molts compositors s’han inspirat en la figura de
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musicals abandonats, entre els quals destaca I'orgue desballestat que no pot sonar i que
aguanta amb les mans mentre mira cap al cel on hi ha un cor d’angels musics. A I'obra de
Rafael al voltant de santa Cecilia s’identifica la figura de sant Pau, en actitud pensativa,
sant Joan Evangelista, que esta mirant a sant Agusti i Maria Magdalena, que mira cap a
fora del quadre tot reclamant I'atencio de I'observador. Per representar la procedéncia de la
musica i descriure el moment de I'éxtasi, Rafael utilitzara la mirada de santa Cecilia amb
els ulls elevats. Aquest recurs tan simple sera el que més tard utilitzaran els pintors per
descriure tot tipus d’escenes d’extasi de sants i posar en relleu la muasica, tal com es pot

comprovar en el gravat de Raimondi.

santa Cecilia per les seves composicions com ara Georg Friedrich Handel, Benjamin Britten, Charles Gounod o Henry
Purcell.
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Una altre gravador, en aquest cas el catala
Francesc Gazan (actiu a Barcelona de
1689 a 1704), és l'autor dea Verge de

la Merce, de I'any 1660(imatge 255°.
Aquest gravat segueix la influéncia
italiana i separa novament allo divi i
celestial, com son la Mare de Déu i el nen
i la masica angelica, d’'allo terrenal. Els
angels musics que hi apareixen

representats segueixen la mateixa

tipologia descrita en les dues obres

Imatge 25 Francesc Gazan
Verge de la Mercé acompanyada d’angels musics
anteriors: es troben enlairats sobre els 1689 )
Gravat, buri sobre paper
. . . 25x17,7cm
navols i toquen instruments de corda. BC

% Francesc Gazén, gravador (actiu a Barcelona, 1684-
1702 i a Madrid 1710-1732). Creador de I'emblema de
I'’Academia dels Desconfiats, al MNAC es conserven
diverses obres seves, destacdighul de Carles Ique
data del 1701 (003234-G).



Un altre tema iconografic és el @ant Francesc escoltant melodies angeliquas
parteix de la tradici6 del corpus hagiografic elaborat entre els segles XIII . Xl¥'s
principals fonts sbnMemoriale in desiderio animagtambé conegut com V4ta secunda
que data dels anys 1246-1247 de Thomas de Célalegenda maiode Bonaventura de
Bagnoregio, que data del 1262, i diverses llegendes anonimes, com Goanpélatio
assisiensigle 1311-1312 i élractat delle sacre sante istimate di Santo Francesco e delle

loro consideraziondel ¢.1375°.

A Catalunya trobem representat aquest episodi en una de les teles del cicle de la vida de
sant Francesc del pintor Antoni Viladomat. Es tracta d’'una serie de vint teles que que

narren la vida i miracles de sant Francesc que actualment es troben al MNAC i que estaven
al claustre del convent de Sant Francesc de Barcelona. Les pintures il-lustren la vida del

sant, des del seu naixement fins a la seva®fort

% Des d’un punt de vista iconografic, I'episodi de sant Francesc i I'angel music ocupa un lloc marginal en la producci6
franciscana dels segles XII fins al XVI i és per aquest motiu que no ha estat un objecte d’estudi principal dels historiadors
de l'art. Les representacions més antigues que es conserven d'aquest episodi s’han de situar a la cort papal d’Aviny6 cap
a 1330 i les representacions toscanes anomemade®lla Vegeu: GUILLOUX, FabienSaint Francois d’Assise et

I'ange musicien: un topos iconographique et musical chrétiergo Musica, 2011, p. 29-63.

%5 Una altra imatge que va tenir gran difusié a partir del segle XVI és la de I'angel que mostra a sant Jeroni la visi6 del
Judici Final amb el so de la trompeta. Aquest tema es va consolidar amb I'impuls contrareformista i fa referéncia al final
dels temps, promovent una reflexié sobre la mort i sobre la idea de véncer les temptacions materials. Sant Jeroni és
interromput quan esta meditant per un angel que anuncia el Judictd€iaat la trompeta. Per coneixer les diferents
tipologies en qué sant Francesc i I'angel music s’han representat en l'art vegeu: GUILLOUX, Salmiefrrancois

d’Assise et 'ange musicien: un topos iconographique et musical chrétiago Musica, 2011, p. 29-63.

% Es tracta d’'un conjunt monastic, habitual al segle XVII, que es dedica a recordar els fets i les virtuts dels sants
fundadors o membres d’'ordes religiosos i tenia un Us didactic per explicar de forma visual els principals passatges de la
vida del sant i la filosofia de la regla franciscana. La série completa de sant Francesc consta dels episodis de la seva vida
seglentsNaixement de sant Francesc, Bateig de sant Francesc, Un home estén la capa perqué sant Francesc la trepitgi,
Sant Francesc ddna els vestits a un pobre soldat, El jove sant Francesc a I'ermita de sant Damia, els diables el torturen
a Roma, Sant Francesc renuncia als béns paterns, Sant Francesc socorre els leprosos de Gobbio, Sant Francesc escriu
la regla de I'Orde, El somni del papa Innocenci lll, Sant Francesc lliura la Regla de I'Orde als seus companys, Les
temptacions de sant Francesc, Sant Francesc lliura a Crist tres monedes, Sant Francesc sopant amb santa Clara i altres
membres de I'Orde, L'aparicié de I'angel a sant Francesc, Sant Francesc davant el pessebre a Gobbio, El miracle de la
Porcitncula, Mort de sant Francesta descripcié de cada escena es pot llegir a: ALCOLEA, Sanfiéigmlomat,

Museu Comarcal del Maresme-Matard. Museu Arxiu de Santa Maria, Matar6, 1990, p. 59-80. MIRALPEIX, Francesc.,
Cataleg de I'exposicié Antoni Viladomat i Manalt 1678-1755. Vida i obra, p. 278.
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Pintat entre els anys 1729 i 1733, aquest conjunt s’emmarca dins I'estetica barroca de

Catalunya durant el sis-cefits

Per pintar aquest conjunt de teles, Antoni Viladomat va fer diferents apunts i estudis

preparatoris, un dels quals es conserva al MRAiatge 26).

B

R

Imatge 26Estudi preparatori d’angel music
Antoni Viladomat

Paper. Llapis plom

30,7 x 21 cm

GDG-27103 MNAC

5" La representacié dels sants orant va tenir la difusi6 maxima amb el Concili de Trento quan es van buscar motius
iconografics que volien representar el moment de maxima expressio entre el fidel i Déu. El refdetaséslé santa
Teresaque Gian Lorenzo Bernini va fer a I'esglésiaS#mta Maria della Victoriale Roma entre els anys 1644 i 1652 i

gue ha esdevingut un referent iconografic sobre els eéxtasis.

58 E] 1906, la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi va dipositar la serie al Museu d’Art de Barcelona,
actual MNAC i es van localitzar els cartrons i els esbossos preparatoris que Viladomat va realitzar per al cicle. Vegeu:
MIRALPEIX, F., p. 279.
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Una de les teles represe@ant Francesc escoltant melodaseliqued mostra el sant al

costat d’'un angel music que toca el llait (imatge 27).

Imatge 27.Antoni Viladomat

Sant Francesc escoltant melodies angéliques
c. 1729-1733

Oli sobre tela

194 x 235 cm

MNAC 11527

Tal com hem vist, els angels musics sovint apareixen representats en escenes
hagiografiques acompanyant un sant. La figura de sant Francesc i 'angel masic és una
escena que parteix de les llegendes franciscanes medievals. Es tracta d’'un episodi que
apareix citat en quatre fragments dins I'abundant i complex corpus hagiografic que es va

desenvolupar al llarg dels segles X1l i XV

%9 Segons aquests relats, el mes de setembre de I'any 1225 va tenir lloc I'episodi miraculés a la petita poblacié italiana de
Rieti. Sant Francesc es va retirar al convent de Sant Damiano d'Assis a causa de la seva ceguesa i alla va compondre el
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Un any abans de morir, sant Francesc va demanar a un frare que li toqués la citara per tal
d’alleugerir el sofriment que li causava la seva malaltia, el frare, pero li va negar. Una nit
sant Francesc mentre meditava sobre el Senyor va sentir una citara d’'una meravellosa
harmonia i d’'una melodia molt dolca. Ell no va veure cap persona pero la mateixa melodia
indicava les ales i el so d’'una citara. Aquest cant era tan dol¢ que sant Francesc va creure
que tenia un éxtasi. En el cas que ens ocupa, Viladomat no segueix el text, ja que
representa un angel que toca un llait. L’angel representa que és el missatger de Déu, troba
la seva font en el recull de narracidres floretes de sant Frances€aparicié el navol,

fruit de I'eéxtasi, troba el seu referent pictoric en I'obra que I'any 1620 va fer el pintor italia
Guercino tituladaSant Francesc en éextak qual actualment es conserva al museu del
Louvre de Parfd (imatge 28). Daltra banda, sant Bonaventuralddgenda Maiortracta

aquest episodi de I'audicié angelical i descriu la musica com un fremi.

Cantic dels canticsAl principi de I'estiu va respondre a l'invitacié del cardenal Hugolini i va rependre el viatge fins a
Rieti, lloc de residéncia estival de la cort papal per consultar els metges. Alla es va trobar amb I'hospitalitat a casa del
canonge de la catedral Teobal Saraceno.

80 Explica que un dia que el sant estava resant se li va aparéixer un angel que tenia una viola a la ma esquerra i un arc a la
ma dreta. El text itali&ioretti di San Francescprocedeix d’'una versié toscana dAlstus beati Francisci et sociorium

eins Aquest recull va tenir gran difusié durant I'época barroca. Vdgesifloretes de sant Franceda formiga d'Or,
Barcelona, 1997.

61 Aquesta tematica ascética explica en gran part I'atraccié dels franciscans reformats a partir del segle XVI. A través de
la meditacié obté favors de la musica divina que simbolitza I'obertura de la seva oida espiritual a la musica angelical.
L’audicié musical i mistica esdevé una de les ultimes marques del fruit divi que només afavoreix una contemplacio,
meditacio entregada a Crist.
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L’angel music presenta un cos esvelt i
estilitzat amb la part de dalt nua. Porta els
cabells llargs i té unes ales amples que li

neixen a l'alcada de les espatlles.

Les dues figures sOn de cos sencer, estan
col-locades a davant de la imatge, molt

aprop de I'espectador. Tal com hem vist

, al llarg d’aquest capitol els angels musics
Imatge 28.1l Guercino

Sant Francesc d'Assis amb un angel music
1650 gue acompanyen a sant Francesc tocaven

Oli sobre tela
162 x 127 cm

Museu del Louvre tot tipus d'instruments de I'epoca, rere

del qual amagaven un contingut simbalic.

Per demostrar quines son les possibles vies de penetraciéo d’aquest model iconografic per
arribar fins a Viladomat partirem de la hipotesi segiient sobre la circulacio d’obres, en
concret de dos quadres del pintor, d'origen lleidata, Francesc Ribalta: sembla que el
testimoni hispanic més antic que es conserva d’aquests escena, €s un quadre de I'església
dels caputxins del Pardo, datat del 1627, i que podria haver servit de model al quadre que,
'any 1620, Francesc Ribalta va pintar pel convent dels caputxins de Valéncia i que
representa I'escena en qué a sant Francesc se li apareix un angel tocant una melodia

acompanyat d’un lladt (imatge 29).
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Imatge 29 i 30.Francesc Ribalta (1565-1628)

La visi6 de sant Francesc de l'angel musiccm
1620. Oli sobre tela, 204 x 158 chuseu del Prado;
L’ éxtasi de sant Francesc d'Assis,162Q Oli sobre
tela. Museu de les Belles Arts de Valéncia.

Ribalta va fer un altre obrsobre aguest tema que va pintar el mateix any (imatge 30).
En aquesta ocasié agafa com a font el relat de Bonaventura pero canvia la viola de I'angel
per un lladt; cal remarcar que la disposicié de I'angel music tocant el llalt és la mateixa

que utilitzara Viladomat

En aquest tipus d'obra els angels que hi apareixen canten o toquen instruments,
representen que son els missatgers de Déu i porten ales. En aquest cas, igual que a l'obra
de Viladomat, I'escena esta representada a l'interior d’una cel-la conventual, tal com es pot
veure, en la qual sant Francesc esta assegut en un llit senzill amb un gravat penjat a la
paret; tot el quadre enfosquit crea una atmosfera d’extasi. L’angel music destaca pels plecs
del seu vestit que donen moviment a I'escena, a més de la posicid per tocar el llalt, que

subratlla la impressié de realisme als ulls de I'observador.
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LI ESCOLANS | INSTRUMENTS MUSICALS EN LES
REPRESENTACIONS DE LA MARE DE DEU DE MONTSERRAT

La imatge de la Mare de Déu de Montserrat acompanyada d’escolans és un tema
iconografic singular i original. Esdevé un testimoni Gnic i que demostra la importancia que
aguest monestir benedicti ha donat a la praxi mugiehkcom podrem observar tot sequit,

en aquest viatge artistic, musical i religiés, els escolans son els encarregats de representar
la musica acompanyats de diferents tipus d’instruments musicals, alguns arcaitzants i altres
de més moderns, uns de més reals i altres de més imaginaris, fet que pot donar algunes

pistes sobre com és concebuda la musica a Montserrat.

Després d'estudiar les imatges d’aquest capitol, es demostrara que es tracta d'un nou
model figuratiu, sense precedents, que representa un programa iconografic que es va
repetint al llarg dels segles: la capella de musicabksedlania de Montserrat als peus de

la Mare de Déu.

La primera part d’aquest capitol esta dedicada a la interpretacié dels models tradicionals i a
explicar I'evolucié de les tipologies de la Mare de Déu, on s’hi podra observar com els
esquemes compositius que es van repetint a totes les representacions han servit per explicar

el significat intrinsec i devocional que amaga cada una d’aquestes pintures.

Aquestes obres tenen el seu principal referent en la pintura gotica catalana. El fet que
aparegui el paisatge montserrati com a telé de fons troba el seu origen en la pintura
francoflamenca i la penetracié que va tenir al segle XV a Catalunya, per exemple, a I'obra
de Lluis Dalmaula Verge dels conseller§ambé indica algun tipus de relacié amb la

Jerusalem celest® amb elParadis desertque descriu Apocalipsi En canvi, les
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figuracions de les esglésies son prefiguracions de l'univers de l'església terrenal i la
presencia dels monjos donants fa al-lusio al bon funcionament del monestir. El fet que la
Mare de Déu estigui asseguda en un tron fa referentia @ Salomé i a la visié de tron

de la Mare de Déu com@edes Sapientamotiu que també va ser exportat des de Flandes

i utilitzat per primera vegada per Lluis Dalrffau

D’altra banda, la representacio dels instruments musicals representa la clau per aproximar-
se a la realitat musical del monestir i demostren que la musica hi ha tingut un fort
protagonisme. Per aixo també es tractaran aspectes com la incorporacio de les guitarres de
cinc ordres al repertori litargic de la ma de Ferran Sorts o la utilitzacido d’instruments
tradicionals per subratllar la catalanitat d’aquestes imatges. Pero cal tenir en compte que la
majoria dels instruments que s’hi representen: les xeremies, els baixons, els sacabutxos, les
flautes, els violins, els tamborins i fins i tot els contrabaixos acompanyaven les veus dels
escolans cantors durant els actes liturgics que es feien al monestir. D’aquesta manera, les
pintures mostren d’'una forma grafica que I'Escolania formava part activa dels actes
litargics, sense obviar, que es tracta d’obres plastiques i no pas de fotografies reals, i que

I'artista no sempre pretenia fer un retrat de la re&itat

L’objectiu d’aquest capitol és demostrar que el conjunt de representacionMdee lde

Déu de Montserrat acompanyada pels escolaagueix models de tota una tradicio
anterior i que s’emmarca dins la historia del mateix monestir. Seguint els corrents artistics
que circulaven per Catalunya, les imatges de la Mare de Déu de Montserrat que tot seguit

s’analitzaran responen a un tipus de model iconografic que ha anat evolucionant al llarg

62 vegeu: RODRIGUEZ SUSO, Carmddn ejemplo de iconologia musical: Maria Lactans y los angeles en la Catalufia
bajo medievalMUSIKER: cuadernos de mdsica, n. 4, 1988, pp. 7-34. ISSN 1137-4470.

63 | 'artista, tant si és escultor com pintor o music és un creador i, com a tal, la seva obra no sera propiament la
representacié de la realitat pero si que introduira I'estética i el coneixement de la musica i al mateix temps la vida dels qui
van ser els nostres avantpassats.
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dels segles paral-lelament a la necessitat que [I'Església ha tingut de potenciar

I'espiritualitat a partir de les arts visuals i de la musica.

Aixi doncs, a través de I'art (en concret, la musica i la pintura) es poden descriure noves
interpretacions i lectures de les artsalgunes de les quals, simboliggeque ajuden a
comprendre com va ser la societat dels nostres avantpassats i mostren l'arrelament del
monestir de Montserrat al pais i la seva efin definitiva, aquest capitol ha de servir per
ampliar el coneixement de la historia de Montserrat des d'una perspectiva diferent, la
iconografica, i corroborar que aquest monestir benedicti ha estat un dels centres

intel-lectuals i d’intercanvi de tot tipus de coneixement meés importants d’Europa.

La imatge de la Mare de Deu de Montserrat ha estat representada al llarg dels segles per
artistes de diferents periodes artistics des del romanic, passant pel gotic, el renaixement, el
barroc, el classicisme i el modernisme, i mostra les successives interpretacions fetes pels
artistes seguint diversos corrents i modes, sempre, basant-se com a font primigénia en el

model de |a talla de fusta romanica que va ser trobada dins urta cova

6 El monestir benedicti de Montserrat va néixer fa gairebé deu segles i des dels seus inicis els peregrins van comencar a
visitar el santuari per venerar la Mare de Déu, fet que queda demostrat en la quantitat d’obres d'art que ens han arribat. El
Llibre Vermell de Montserrat és un maeuit miscel-lani que es conserva a la Biblioteca de Montserrat, i que conté
enmig de diferents col-leccions de miracles i temes diversos, una recopil-lacié de cangons que servien per instruir i
formar a tots els pelegrins que visitaven Montserrat. Es un tipus de repertori de cancons populars marianes del segle XIV,
en llati o vulgar. Vegeu: GOMEZ, Mari Carmd, Llibre Vermell de Montserrat. Cantos y danz&ant Cugat del

Vallés, 1990.

8 Tal i com passa amb altres Mares de Déus que s'anomenen “trobades”, la llegenda montserratina de la “invencié”
n’explica l'origen a partir de topics comuns i recurrents, prou coneguts i estudiats per la mitologia, utilitzant el model
narratiu llegendari anomenat “dels miracles”. La imatge montserratina va ser trobada en una cova dins una muntanya i
per aix0 es coneix com una obra atemporal i que no ha estat feta per cap ma humana, a més la seva presencia és
revelada per mitja de signes miraculosos, especialment per la llum celestial, és a dir, teofanica. Aquestes versions de la
llegenda parlen d’un raig de llum vingut del cel, que assenyalava la situacié de la cova i que motivaren la troballa, donant
a la narracid i a la imatge un caracter teofanic, subratllat pel fet que els signes reveladors només apareixen els dissabtes.
Des de mitjans del segle Xll els relats de miracles de la Mare de Déu, uns lligats a un santuari 0 a una reliquia de la
Verge, altres atribuits a la intercessié general de la Mare de Déu, eren molt comuns i sovint es tractava d’adaptacions
d’'un mateix relat amb variants. EBbres dels Miraclegle la Mare de Déu parlen d’aquestes vetlles, pero la caritat del
monestir envers els pelegrins cridava I'atencié dels devots els quals des de ben aviat varen respondre fent donacions i
almoines de tota mena. rant el segle XIll, la fama dels miracles atreia multitud de pelegrins que anaven a Montserrat per
obtenir alguna gracia de la Mare de Déu, per exemple el rei Jaume | va emetre un decret el 1218 atorgant el privilegi
d’'immunitat a tots els pelegrins que s’adregaven a Montserrat.
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Mitjancant una gran varietat de tecniques i llenguatges artistics s’observen els canvis en la
representaci6 de la imatge. Aix0 permet establir dos nivells de lectura: un
d’historicoartistic i un altre des del punt de vista de la devocio, ja que les diferents
representacions equivalen a les diferents maneres en que els fidels s’han acostat a la Mare
de Déu.Els gravats van ser un dels primers recursos atititper divulgar la imatge de
Montserrat. Durant molt de temps les imatges dels gravats estaven relacionades amb la
Mare de Déu i altres aspectes de la vida religiosa del monestir. Entre el segle XIIl i el XV

la forca del gravat es va centrar especialment en la imatge de la Mare de Déu, sense posar

massa interés per la muntanya o altres aspectes naturals.

Les efigies de IMare de Déu i del Neasseguts en un tro va ser un model que va tenir
gran difusié des del segle VII quan es van comencar a importar dels models bizantins a
I'art occidental. Durant els segles XIl i XIII el culte maria va ser molt estés, tal com es pot
veure per exemple, en les construccions de catedrals gotiques del nord de Franca, moltes
d’elles dedicades Aotre Dame(Nostra Senyora), 0 composicions musicals comEhra

Llibre Vermell de Montserratb les Cantigues de santa Maria d’Alfons X, el Savi.

A partir del segle XV els gravats van transmeteranatge de la Mare de Déu de

Montserrat envoltada ja per la muntanya. Cada artista aportava la seva representacio
particular de la muntanya junt amb la imatge de la Mare de Déu. No es tractava d’'una
representacié realista de la muntanya, pero els gravats ja explicaven que la Mare de Déu

estava en un entorn natural singtflar

® Com indica Francesc Roma en la seva tesi doctoral, les primeres representacions on surt la muntanya provoca que
I'observador es construeixi una imatge mental de Montserrat com un lloc agrest i punxegut, amb creus i ermites. Els
gravats d'aquesta idea no transmeten una imatge realista de Montserrat. Vegeu: ROMA, Hrancesstruccio

medieval de la muntanya a Catalunya (segles XV-XX): Una mirada al paisatge des de la geografia @msdiui@dtoral,
Universitat Autobnoma de Barcelona, 2000.
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A partir del segle XVII, quan la pintura substitueix al gravat, les pintures van respondre a
un mateix esquema compositiu: la Mare de Déu entronitzada en el centre, flanquejada per
monjos i ermitans, amb els escolans a primer terme i tenint com a fons la imponent
muntanya de Montserrat que ocupa gran part de la composicidé, amb el monestir i les
ermites. Agquests elements poden variar segons les preferéncies del pintor o les
circumstancies, pero la composicio sempre en manté els principals trets que la

caracteritzen.

l.Il.I Les primeres representacions de la Mare de Déu de Montserrat
amb I'Escolania.

A partir del segle XVII I'escolania de Montserrat forma part de la vida del monestir i la
seva presencia és tan important que fins i tot els artistes incorporaran aquests joves musics
en les representacions de la Mare de Déu de Montserrat, ressaltant aixi la rellevancia de la
musica en aquest monestir benedicti i proporcionant un testimoni insolit, original i sense
referents de la importancia que aguest monestir benedicti atorgava a I'ensenyament i la
formacié d’'aquests joves musics. Apareixen representats amb els seus instruments per
demostrar, la importancia de la musica, de lI'escola musical montserratina i la seva
vinculacié amb la vida del monestir. Sovint aquests instruments destaquen pel seu realisme
i, en consequencia, esdevenen un document organologic essencial per comprendre quines
eren les agrupacions instrumentals que s'utilitzaven dins la muasica litargica i, per extensio,

en els diferents estils musicals que s’han desenvolupat al monestir de Montserrat.

Cal destacar que aquesta novetat en les representacions pictoriques de la Mare de Déu
correspon cronologicament al darrer ter¢c del segle XVII, moment en que I'ensenyament
musical a Montserrat es va consolidar i va comencar a formar part de la vida conventual

d’aquesta comunitat benedictina. Si en les representacions de la Mare de Déu gotiques
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apareixia acompanyada per angels musics, en aquestes representacions els angels masics es
“transformen” en escolans, deixen de volar i se situen als peus de la Mare de Déu, la qual

cosa demostra que la musica litargica també s'’utilitzava per a la devocio.

Si es tractés d’'un programa iconografic de difusié internacional els escolans apareixerien
en altres obres de centres benedictins del nostre territori com ara Sant Benet del Bages,
Sant Cugat del Vallés, Sant Pere de Casserres o Santa Maria de Ripoll, per citar-ne nomeés
alguns. Per0o no és aixi. De fet, I'lnic lloc on es representa aquesta mateixa solucio
compositiva, és al monestir de Lluc, a Palma de Mallorca, on hi ha I'escolania coneguda
amb el nom ddlauets(pel color dels seus vestits); tanmateix es tracta de representacions

posteriors.

Ara per ara aquest programa iconografic no és comparable a cap altre de Catalunya ni
potser d’Europa. En tot cas, quedaria obert per a futures investigacions I'estudi de les
influéncies que la iconografia montserratina hagi pogut tenir en les fundacions de

monestirs on es venera la Mare de Déu de Montserrat i que trobem escampades en
diferents indrets, com ara el monestir de San Millan de la Cogolla, el monestir de Nostra
Senyorade Montserrat de Madrid, la confraria de la Mare de Déu de Montserrat de

Brussel-les, el monestir de Viena o el de Praga, per citar-ne només alguns on es té

constancia de la preséencia d’obres plastiques amb escolans representats.

El fet que els escolans musics s’incorporin als programes iconografics de la Mare de Déu
de Montserrat demostra la importancia que tenien aquests joves cantors i instrumentistes en

les celebracions litirgiques del monéétil’escolania de Montserrat va assolir la seva

67 Cal tenir en compte que I'orde benedicti, seguint les directrius del seu fundador, sant Benet, ha utilitzat la masica com
a suport per a la litirgia. Sant Benet rebia nens de la ma dels seus pares que després serien monjos; és possible que fos en
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edat d’or durant el barroc, a partir del segle XVII es va desenvolupar una escola musical de
compositors de gran nivell artistic, tant en el camp de la polifonia com en el de la musica
instrumental, que va propiciar que la participacié del cor de veus blanques de I'escolania es

convertis en imprescindible.

Imatge 1.Dibuix d’'un escola
Memories de Ferran Sorts
finals del segle XVIII

Des de finals del segle XVI, Montserrat ha estat reconegut com un dels centres musicals
meés importants del pais i de I'ambit europeu. Aquest prestigi va augmentar de manera

considerable a mitjans del segle XVII, a I'época de Joan Cererols (1618-1680), i no va

aquest moment quan van apareixer els primers cors d’escolans. Des d'un principi es va afavorir I'estudi de la misica tant
pel que fa el cant gregoria com més tard a I'estudi de la polifonia i la incorporacié dels instruments musicals dins les
celebracions litargiques, centrades en la missa i I'ofici divi.No podem parlar de I'Escolania de Montserrat i de les
representacions pictoriques on apareixen els escolans sense fer referéncia, encara que sigui de forma breu, als principals
mestres de capella que varen ensenyar a cantar, tocar i escriure les seves composicions musicals amb I'objectiu que fossin
interpretades per aquests joves musics durant els oficis i les misses. | és que la major part de mestres de capella (monjos
benedictins) de I'escola i que en tenim noticies actualment es varen formar al santuari i aquest fet justifica que al llarg de
la historia hi hagi tants deixebles que després hagin exercit com a musics en diferents llocs del pais o de I'estranger. El 6
de maig de I'any 1534 a peticié de I'abat de Sagunt, el papa Climent VIl va concedir al monestir de Montserrat tenir una
escola d’ensenyament humanistic i que entre tots els mestres n’hi hagués un de musica. Vegeu: ALBAREDA, A,
Historia de MontserratPublicacions de I’Abadia de Montserrat, | Edicio, 1988, p. 215

95



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

deixar de fer-ho durant tot el segle XVfllL'éxit provenia no tan sols de la qualitat dels
mestres del monestir i de les seves interpretacions de la musica (sovint copiada d’altres

arxius) siné dels resultats dels métodes d’ensenyament de la thisica

No es pot estudiar I'escolania de Montserrat i gggasentacions pictoriques dels escolans
sense fer referéncia, encara que sigui breu, als principals mestres de capella que van
ensenyar a cantar, tocar i escriure composicions musicals amb I'objectiu que fossin
interpretades per aguests joves musics durant els oficis i les misses.. | és que la major part
de mestres de capella (monjos benedictins) de I'escola documentats es van formar al
monestir, fet que justificaria que al llarg de la historia hi hagi tants deixebles que després

hagin exercit com a musics en diferents llocs del pais o de I'estfanger

L’any 1650 I'abat Marti Marva va escriut€rec que en tot Catalunya, Arago i Valencia

no hi ha església particular ni catedral ni col-legiata ni monestir reformat o per reformar,
monacal o mendicant, que no tingui per director o mestre de musica algun exescola de
Montserrat. | no només de Catalunya, Arago o Valencia: mai no he visitat una església o
monestir de Castella, Navarra i Galicia on no trobés alumnes d’aquesta escolania que

exercien els oficis de xantre, de cabiscol, de cantor o d’organfsta”

Tot i que les primeres referéncies a I'escola musical del monestir de Montserrat daten del
segle Xlll, no és fins a principis del segle XVII que hi ha constancia de I'existéncia del

carrec de mestre de capella, director d’'una capella de musica que tenia per objectiu

% E| segle XVII representa un segle d’esplendor musical a Catalunya, la misica exclusivament religiosa estava al servei
de la litdrgia igual que la pintura i I'escultura, seguint els ideals de la contrareforma.

89 Aquests bons resultats donava prestigi als joves musics i feia que els antics escolans fossin admesos sense oposicié a
les places de les catedrals i les esglésies més importants.

0 Una de les mostres més elogiients de I'educacié musical d'aquests joves és el gran nombre de mestres de capella i
organistes que durant els segles XVII i XVIII envairen les col-legiates i catedrals d’Espanya i que molts d’ells s’havien
format a I'escolania.

L ALBAREDA,0p cit, p. 215.
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ensenyar cada dia el cant litargic als canonges i als beneficiats, educar la veu als nens
cantors i dirigir els organist&s A partir de segle XVII el mestre de capella tenia

I'obligacié d’escriure composicions destinades a les festivitats prin€ipals

Del segle XVII destaquen sobretot les figures de quatre mestres de capella que van dirigir
I'escolania de Montserrat i que préviament s’hi havien format. Es el cas de Bernat Baretja
(c. 1580-1628), Joan Marc o Marques (1582-1658), Joan Cererols (1618-1676), que va
ser mestre de capella al llarg de trenta anys i va deixar un gran nombre de composicions en
llati i en romanc, i Miquel Lopez (1669-1723), organista i mestre de capella del qual es

conserva tota la seva produccié musical, tant vocal com instruffental

També s’ha de tenir en compte altres cors de veus blanques que es troben documentats en
terres hispaniques durant els segles XV i XVI: som@gos cantorcicoe seisescom es
coneixien popularment de la catedral de Sevilla i 'Escolania de Llutaoets de
Mallorca. Elsmozos cantorcicgsels nens encarregats de la capella catedralicia de la
catedral de Sevilla, apareixen documentats per primera vegada l'any 1569 gracies als
estatuts que s’han conservat a l'arxiu de la catedral, on s’hi llegesefiar a leer,

escribir, leer y cantar responsorios, canto llano y canto de 6rgano y contrapunto,
componer y las otras habilidades que para ser diestros musicos y cantores convendria que

sepan los nifios cantorcicoS”

2 A finals del segle X1V, a la cort pontificia el mestre de capella rebia el nanagister capellaen substitucié del de
primicerius A Alemanya el mestre de capeligapellmeister era equivalent al director d'una orquestra privada o petita.

Al llarg del segle XIX designa un director d'orquestra estable.

3 'any 1702, en motiu de la visita de Felip V al santuari, els escolans van fer un concert davant dels musics i els cantors
de la cort; interpretaren uisalvea quatre veus, acompanyada amb instruments. Un escola prengué la batuta, distribui els
cors i dirigi lasalve,executada amb perfeccio, fet que impressiona els musics reials. ALBAREDp. Ait, p. 215.

7 Joan Marc va compondre nombroses obres religioses, perd només es conskligaaude difuntsa vuit veus, ui©

VOS omnesa quatre veus, i algunes nadaksr la seva banda, Joan Cererols va compondre nombroses obres litlrgiques,
sobretot polifoniques, on destacaMissa de batallger a tres cors o Missa de difunta 7 veus. ALBAREDA, A.op.

cit.,p. 215.

S Catedral de SevillEstatutos de 1569 a gajo 123, caxon 40 n. 2, foli Il
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L’Escolania de Lluc, coneguda popularment a l'illa de Mallorca conblalsetspel color

de la sotana blava que portaven durant les celebracions litirgiques, és la segona escola
musical més antiga d’Europa després de Montserrat. Constituida com a cor I'any 1531 i
dedicada a la devocié de la Mare de Déu de Lluc, patrona dels mallorquins, aquest cor
infantil —igual que Montserrat actualment encara funciona i també els pintors de
I'’época han deixat testimoni pictoric d’aquests joves escolans seguint els models

iconografics que es desenvolupaven des de MontSqiraatge 2).

Imatge 2Verge de Lluc acompanyada dels escolans musics
oli sobre tela
segle XVII
Catedral de Palma de Mallorca

Fra Juan Andrés Ricci (Madrid, 1600-Montecassino, 1681), va ser un monjo pintor de

prestigi que viatjava constantment i que pintava als diversos monestirs castellans entre els

"6 Vegeu: CARBONELL i CASTELL, X.L.a imatge de la musica en les llles Baledalma de Mallorca, 2004.
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anys quaranta i seixanta del segle X\/Il Estan documentats mitja dotzena de quadres de

la Mare de Déu de Montserrat, atribuits al monjo montserrati. Pero n’hi ha un, el que
s’estudiara en aquesta tesi, que representa el document visual més important de I'epoca
barroca al monestir de Montserrat i que esdevé un testimoni iconografic anic per entendre

el paper de la musica en le monestir benedicti.

Es tracta de la primera obra barroca on la Mare de Déu de Montserrat apareix
acompanyada per I'Escolania de Montserrat, actualment es conserva al Museu de
Montserrat i que aquest artista va pintar el 1&39%quest quadre prové del monestir
benedicti de Sant Placid de Madrid. Segons sembla es tracta d’'un encarrec de les monges
de la vila i la cort per incloure el fundador de I'orde benedicti, sant Benet, al culte a la

Mare de Déu de Montserrat.

" El monestir de Montserrat durant el segle XVII vaalesantuari maria més important d’Espanya custodiat per monjos
benedictins, per aix0 no és estrany que molts monestirs benedictins sentissin una devocié especial envers la Mare de Déu
de Montserrat i que en tinguessin la imatge a les seves església o en alguna dependéncia important dels seus monestirs.
"8 Fra Andrés Ricci (1600-1681) va ser un dels pintors espanyols més importants. Sortit de I'orde benedicti de Montserrat

i natural de Madrid, era descendent d’una nissaga de pintors, ja que era fill del pintor Antonio Ricci. Actualment les
pintures de Ricci es troben escampades als monestirs de Santo Domingo de Silos i de San Millan de la Cogolla, a la
catedral de Burgos i a Sant Marti de Madrid; al Museu del Prado i a '’'Académia de San Fernando, Madrid; Bernard
Castle, Anglaterra; Museu Reial de Bucarest; Museu Ermitatge de Leningrad; col-leccié Fuller de Nova York; col-leccio
Carvallo, a Villandry, Tours, i a altres col-leccions particulars. Quan va pendre I'habit a Montserrat, el 7 de desembre del
1627, ja tenia formaci6 artistica i una vegada acabats els estudis eclesiastics, torna a Montserrat I'any 1635; és en aquest
moment, sota I'abadiat de Juan Manuel de Espinosa, quan Ricci va decorar els murs de la capella de Sant Bernat de
I'església de Montserrat. De caracter dificil, sembla que la convivéncia amb ell no era facil i va haver de marxar de
Montserrat I'any 1641, abans que els castellans fossin expulsats de Catalunya. El 1662 es va traslladar a Roma i va morir
a Montecassino. Va pintar obres de tematica religiosa, gairebé totes sobre temes benedictins i marians, on mostra
influéncies de Maino, de Cajes o de Nardi, tots d’escola madrilenya, i fins i tot del mateix Velazquez. ALBAREDA, A.

M, Historia de MontserratPublicacions de I’Abadia de MontserrBarcelona, 1988, pp.249.
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Imatges 3.Juan Andrés Ricdiatribuida)
Mare de Déu de Montserrat

c. 1639
189 x 144 cm

Oli sobre tela

N. R. 200.271
Museu de Montserrat

També se li atribueix el quadre que actualment es conserva al Bowes Museum del Barnard
Castle d’Anglaterra i que trobem reproduit en una fotografia de mossen Gudiol a I'Institut

Amatller d’Art Hispanic de Barcelona (imatge 3).
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El lloc d’origen d’aquest quadre de la
Mare de Déu de Montserrat és també el
monestir de monges benedictines de Sant
Placid de Madrid, fundat el 1623 i molt
vinculat a la Cort i a la monarquia dels
Austries. Va ser pintat per a aquest

monestir entre els anys 1641 i 1652, quan

I'abat de Montserrat i un nombros grup

Imatges 4.Juan Andrés Ricdiatribuida) _
Mare de Déu de Montserrat. de monjos castellans van ser ser
243 x 167 cm
Oli sobre tela,

Barnard Castel, Bowes Museum (Durham, Regne)Unit transferits a Madrid.

L’abat de Montserrat Antoni Maria Marcet (1878-1946) va obtenir aquest pintura a tall
d’obsequi o d’intercanvis de favor de I'abadessa d’aquell monestir el 1918; aquesta I'hi
notificava que aquesta cessio havia estat feta “no sin hacer algun sacrificio, pues es
recuerdo de la fundacion que nos ha quedado de aquellos tiempos”. Com no podia ser
menys, en arribar aquest quadre a Montserrat, immediatament va ser atribuit al monjo
pintor Juan Andrés Ricci, que el 1641 es trobava a Madrid amb els monjos castellans
exiliats de Montserral El critic d’art August L. Mayer va escriure de Ricci

"En els termes religiosos aconsegui una vertadera monumentalitat, sense sacrificar el color a la grandiositat del dibuix.
Es summament enérgic i d’una amplitud veritablement pictorica, la qual cosa Zurbaran mai no assoli en el mateix
génere. Joan Ricci ha tractat de faiso original problemes que preocuparen Velazquez: captar la veritat de la llum,
reproduir a la tela I'encis misteriés de I'atmosfer.”

"9 El 1930 Elias Tormo Monzé va descartar totalmeneatuatribucié, que malgrat tot va seguir vigent en els llibres i
impresos del Monestir de Montserrat i del seu entorn fins que el 1983 Angulo Ifiiguez i Pérez Sanchez van insistir en la
incoherencia d’aquesta atribucio.

8 ALBAREDA, A. M, Historia de MontserratPublicacions de I'’Abadia de MontserrBarcelona, 1988, pp. 249.
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L’observacié del quadre (imatge 4) demostra que l'artista coneixia el que estava pintant i
es possible que seguis molt de prop les indicacions d’algd que coneixia a fons la vida a
Montserrat. Es tracta d&nica pintura que representa els trets facialdatepirectament

de la imatge romanica.aLrepresentacio de la cara de la Mare de Déu, afisagla, amb el

nas llarg, recte i agut i amb un somriure, caracteristiques de la imatge original del segle
XII, aleshores col-locada al centre del retaule nwjarqual cap persona externa no tenia
acceés. La corona de la Mare de Déu, reprodueix exactament la que els antics inventaris del
monestir descriuen i denominen “corona rica”, acabada el*168/8 edificis monastics

son un retrat fidel dels que existien a mitjans del segle XVII, com el canvi d’eix que va
comportar la construccié de la nova església o les noves cobertes amb la desaparicio del
cimbori, les correctes proporcions del campanar que s’havia quedat baix i rabassut en
emergir les noves construccions. El mateix es pot dir referent a I'orografia amb detalls
especifics que identifiquen els diversos turons i amb la representacié de les diverses
ermites escampades per la muntanya i una arquitectura ben reproduida. S’hi poden
distingir les ermites de santa Magdalena, sant Joan i sant Onofre, de sant Benet, Trinitat i
sant Dimes. La tipologia de la Mare de Déu es pot comparar amb una altre imatge que es
conserva actualment al Museu Frederic Marés de Barcelona i on es pot comprovar que es
tractava d’'un model que seguia uns canons estetics determinats per la tradicio del moment
(imatge 5). La “corona rica” és la mateixa i el vestuari de la Mare de Déu també. Si bé, en
aquesta altra representacié apareix sola sense I'Escolania, si que podem apreciar la

identificaci6 de la nova església i I'orografia tipica de Monts&rrat

81 , . . .
Aquesta corona es va estrenar I'any 1637, quan Ricci era conventual de Montserrat i estava pintant la capella de sant
Bernat a I'església del mateix monestir.

8 EI Museu Frederic Marés de Barcelona conserva una col-leccié de set pintures sobre la Mare de Déu de Montserrat
que daten del segle XVII: MFM S-300 fins a 304 i MFM S-295 i 296.
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Imatges 5.Anonim

Mare de Déu de Montserrat.
s. XVl

243 x 167 cm

Oli sobre tela

MFM 00296b

Les figures de I'esquerra que que acompanyen la Mare de Déu (imatge 3) en actitud orant,
representen I'estament monastic benedicti de Montserrat. La primera és un abat com ho
indica el bacul; pero el pintor en col-locar-li sobre el cap el nimbe de santedat I'ha
convertit en una imatge de sant Benet. El rostre d’aquest sant Benet i el del seu
acompanyant son els retrats de I'abat de Montserrat Juan Manuel Espinosa (1597-1679) i
el del seu germa Luis Manuel de Espinosa, també monjo de Montserrat i fills d’una familia
noble i molt rica de Sevilla, que es trobaven a Madrid. A l'altre costat hi ha les figures
igualment orants de dos monjos ermitans de Montserrat amb els seus habits tipics
d’estamenta color castany. Aquesta solucié compositiva de representar la Mare de Déu

acompanyada per figures de sants, utilitzada durant I'edat mitjana i el Renaixement, va
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evolucionar fins a convertir-se en el model conegut amb el nosaaa conversazione,

on els sants estaven representats drets o agenollats al voltant de la Mare de D&% i el nen

Aquesta solucié compositiva també es troba en dues reproduccions fotografiques
realitzades per mossen Gudiol a I'Arxiu Mas de Barcelona i que també estan atribuides a
Ricci. Es tracta de la és Mare de Déu acompanyada de sant Joan Baptista i de santa
Margarida i la Mare de Déu de Montserrat acompanyada de sant Benet i de sant Bernat

ambdues sense presencia d’escolans m(isiesges 6 i 7).

Imatges 6 i 7.Andnim

Mare de Déu de Montserrat acompanyada sant Joan Baptista, santa Margarida, sant Benet i sant Bernat
Fotografies

Arxiu Mas, Institut d’Art Hispanic

Gudiol 19595

8 La seva preséncia tenia diverses explicacions: podien ser els patrons de I'església o de la ciutat, els fundadors o els
sants de I'orde—per exemple, el de Montserrat és sant Benetbé, corresponien a pintura votiva, donada al monestir

de Montserrat com a agraiment per algun favor rebut o els motius d’aquests encarrecs podien ser els de salvacio de la
pesta o una victoria militar.
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Com s’ha dit, és en aquesta pintura de Ricci on apareix representada lI'escolania de
Montserrat acompanyant la Mare de Déu. Formada per nou musics dividits entre cantaires i
instrumentistes de vent que toquen dues xeremies, una trompa, un baixo i un sacabutx i que
tenen la mirada dirigida a la Mare de Déu, a qui dediquen la musica. Cal destacar l'alt
grau de detall amb qué estan pintats els instruments i la seva disposicio en I'espai. El grup
gueda dividit en dos cors: un instrumental composat per un corn, dues xeremies i un
sacabutx, i l'altre coral de quatre veus reforcades per un baixd (imatge 8). L’'analisi

d’aquests instruments es fara en el seglient apartat.

Imatges 8uan Andrés Ricdatribuida)
Detall dels escolans tocant els instruments
c. 1639
189 x 144 cm
Oli sobre tela
N. R. 200.271
Museu de Montserrat

De les obres atribuides a Ricci destaqumm, la seva qualitat, el quadre que es troba al
Bowes Museum en el Barnard Castle (al comptat de Durham, al Regne Unit) i el del
Museu de Montserrat. D’aquest darrer es deriva gairebé miméticament el que es troba al
monestir de San Millan de la Cogolla (imatge 9), i amb més diferencies el de ’Academia
de Belles Arts de San Fernando de Madrid. Només el quadre del Bowes Museum podria

ser una obra autografa de Juan Andrés Ricci, els altres, han estat atribuits.
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ImatgesJ@an Andrés Ricdiatribuida)
Mare de Déu de Montserrat.

c. 1639.

189 x 144 cm

Oli sobre tela

Sant Millan de la Cogolla

Una obra coetania a la de Ricci és la d’Agusti Renom, pintor que va viure al llarg del segle
XVII (imatge 10. Els escolans, vestits de blanc i de vermell, apareixen agenollats tocant
els instruments de vent (dues xeremies, un sacabutx i un baixo) i la Mare de Déu es troba
envoltada pels orants identificats com sant Benet i altres monjos benedictins de I'época,
possiblement un d’ells sigui I'abat Pedro de Burgba Mare de Déu és coronada per dos
angels i el paisatge de fons segueix la tradicid dels models anteriors amb el paisatge
montserrati de fons. Al mig hi veiem representada I'església nova, simbol de la renovacio

del monestir. Els dos monjos de la dreta, vestits de color castany, figuren I'estament dels
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ermitans; en canvi, els dos de I'esquerra, vestits de negre, representen |'estament monastic.
Tal com hem assenyalat, un dels monjos representats podria ser I'abat Pedro de Burgos i
sembla versemblant pensar que I'altre monjo també respondria a un retrat real. El monjo

gue porta el bacul abacial porta també un nimbe, i gracies a aquests atributs es pot

identificar amb la figura de sant Benet.

Imatge 10.Agusti Renom,

Mare de Déu de Montserrat amb muntanyes acompanyada per I'escolania
segle XVII

145,5x 119 cm

Oli sobre tela

N. R. 201.726

Museu de Montserrat

Donacié José Antonio Corbera
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En una altra imatge anonima que es conserva al Museu de Montserrat datada del 1659
(imatge 11), la Mare de Déu apareix asseguda sobre una cadira de bracos amb respatller de
vellut vermell. L’actitud i la indumentaria son les tipigues de I'epoca renaixentista, ja que
porta la “corona mexican&* A més porta el cap cobert amb un mantell blanc, i amb la ma
dreta sosté el lliri de tres flors, que simbolitza la virginitat de Maria abans, durant i després

del parf®.

8 portada des de Nova Granada de Méxic pel P. Juan de Salazar el 1627. Pesava 14,4 quilos i tenia forma reial atapeida
de pedreria i esmalts i portava un semicercle del qual penjaven llagrimes de maragdes i tenia una creu al vertex.

8 Des del punt de vista iconografic, la descripcié de les corones de la Mare de Déu té un interés especial, ja que sovint
son fidels reproduides en gravats, quadres i estampes. A mitjans del segle XVII els visitants de Montserrat podien
admirar quatre corones de la Mare de Déu i tres de I'Infant Jesus; les d’aquest, dues eren d’or i una de plata; les de la
Mare de Déu, dues eren de plata durada amb pedreria i dues d’'or davant les quals tothom quedava bocabadat.S6n
aquestes dues darreres les que més surten reproduides en les representacions barroques de la Mare de Déu. Durant el
segon abadiat de fra Antoni Jutge (1610) comencaren 'obra de la “corona rica” a partir de desmuntar altres peces
d’'orfebreria de més valor material que artistic. Era tota d’'or i de forma imperial, portava al darrera formant auréola
catorze raigs acabats en dotze estrelles de pedreria i al cim tenia un petit vaixell amb diamants. Pesava I'equivalent a
15,6 kilos i portava engastats 1124 diamants, 1800 perles, 38 maragdes, 25 safirs i 5 robins. La va treballar al taller
d’'orfebreria de Montserrat un monjo flamenc durant vint-i-set anys i la va finalitzar I'any1637. L’altra corona d’or era
anomenada “formosa” o més familiarment “la mexicana” . Vegeu: ALBAREDA, ARdliquies i joies antigues de
Montserrat pp. 243-244.
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Imatge 11 Anonim,

Mare de Déu de Montserrat amb un monjo, un ermita i escolans musics
segle XVII

33 x26 cm

Oli sobre coure

N. R. 200.269

Museu de Montserrat

Les faccions de la cara de la Mare de Déu i del nen estan ennegrides, possiblement
reproduint la imatge escultorica, i al fons es distingeix el monestir i la muntanya de
Montserrat amb les corresponents ermites. Al costat esquerre, de perfil, un representant de
'estament monastic caracteritzat per I'amplia cogulla benedictina; i a la part dreta, un
ermita amb barbes blanques, vestit amb habit i capa curta de color castany; als peus de la
Mare de Déu hi apareixen les vuit figures dels escolans musics, amb tonsura clerical,
cantant i tocant les xeremies,aarnetto i el baixd, tots instruments de vent. A diferencia

de la pintura de Ricci, en aquesta representacio els escolans apareixen com si fossin angels
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musics; sOn nens cantaires, rossets i amb rinxols i estan distrets i poc concentrats en la

interpretacié musical.

Una altra obra anonima d’aquest periode és una pintura que, de la mateixa manera que el
guadre anterior, va ser adquirida pel monestir de Montserrat a la sala Parés, en una
subhasta de I'11 de febrer de 1931 (imatge 12). Una altra vegada es repeteix el motiu
iconografic de la Mare de Déu acompanyada dels escolans, la qual porta la corona

mexicana i esta asseguda damunt d’'una tarima de fusta amb graons.

Imatge 12.Anonim,

Mare de Déu de Montserramb els escolans
finals del segle XVII

Oli sobre coure

34 x27,5cm
N. R. 200.270
Museu de Montserrat

110



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

Els escolans estan interpretant una obra vocal sense acompanyament instrumental pero hi
trobem un nou personatge al centre que dirigeix el cor de veus blanques: és el mestre de
capella, el qual per primera vegada apareix representat en una obra pictorica de

Montserraf®.

l.ILII La representacio dels instruments musicals en les imatges de la
Mare de Déu de Montserrat.

La xeremia, el baixo, el fagot i el sacabautx, son quatre instruments aérofons que apareixen
representats en les imatges de la Mare de Déu de Montserrat a I'época barroca. Si bé, és
conegut que la mdusica liturgica de I'época utilitzava aquests instruments en el seu
repertori, el que no era tant conegut és que els artistes que varen pintar aquestes les obres
amb els escolans també coneguessin abastament la vida musical del monestir. Una
hipotesis que avalaria aquesta questi6 €s que els seus mecenes encarregaven les
disposicions dels personatges i insistien en la preséncia dels escolans i decidien quins
havien de ser els instruments representats. En certa manera, la musica plasmada en les
obres d’art prenia un protagonisme similar a la musica que els mestres de capella, com ara
Cererols, utilitzaven per a solemnitzar els actes religiosos. Un dels testimonis iconografics
que demostren que la xeremia era utilitzada en els actes liturgics de I'epoca barroca és el

gue trobem en les representacions de la Mare de Déu i les xeremies dels escolans de Ricci.

% La importancia que I'escola musical montserratina va tenir durant el llarg periode en qué Joan Cererols (1618-1680) va
compondre les seves obres ens pot portar a pensar que aquesta obra pictorica correspon a aquest periode.
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Imatge 13.Verge de Lluc acompanyada dels escolans musics
Detall de dos escolans tocant la xeremia

Anonim

segle XVII

oli sobre tela

Palma de Mallorca

La preséncia de les obres de Renom és una prova de la difusié de la xeremia en la
iconografia dels escolans durant el baridcge.xeremia, al llarg del segle XVII va ser un
instrument que es va utilitzar sobretot en les obres de caracter fitumyguest fet
justificaria la seva presencia destacada en les representacions de la Mare de Déu de
Montserrrat, tal com es pot comprovar en les representacions atribuides a Agusti Renom

(imatge 14).

87 El seu nom deriva del francés antitalemie i aquest del llattalamellaque vol dir canyeta, juntament amb les
bombardes, nom que es conegué els models greus ja des del segle XIV, forma una familia que al principi del segle XVII
arriba tenir set membres. La seva introduccié a Europa es podria datar del segle X, per mitja dels arabs, i des del principi
el seu Us va estar relacionat amb tot tipus d’actes cerminonials i festius a I'aire lliure, associada amb instruments com ara
la trompeta i de percussio. Al segle X1V, les seves mides s’estabilitzaren en els formats de xeremia soprano i bombarda
contralt, amb una clau, i va ser utilitzada per instrumentistes professionals anomenats ministrers, al servei de nobles i
jerarquies eclesiastiques. Durant el segle XV, la xeremia es va integrar en el conjunt d'instruments alts, 'anomenada alta
i fou emprada en la baixa dansa cortesana. Era habitual la seva participacié en les bandes, primer amb sacabutxos i
després amb cornetes i baixons. Vegg@RICOLA, M: Musica instrumentalis deudscWittenberg, 1529; WEIGEL,

J.C.: Musicalisches TheatrunmNuremberg,c1720; KINSKY, G.: Doppelrohrblatt-Instrumente mit Windkapsédl925,
pp.253-96; BROMSE, PEl6ten, Schalmeien und Sackpfeifen SudslawiBnso, 1937; BAINES, A.James Talbot's
Manuscript I: Wind Instruments, 1948, pp. 9-26; BAINES, Aifteenth-Century Instruments in TinctorisBe

inventione et usu musicd®50, pp.19-26.
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Imatge 14. Verge de Montserrat

Detall de tres escolans tocant dues xeremies i un sacabutx
Escola madrilenya

Segle XVII

89 x 144 cm

Oli sobre tela

De les fonts documentals que s’han conservat sobre aquest instrument a Montserrat, cal
destacar la que va descriure el conseller en cap de la ciutat de Barcelona, Josep Montaner,
arran de la visita que va fer a Montserrat I'any 18rdmerament la trompeta féu senyal

de la seva vinguda; a dit senyal, i des d’un balc6 del monestir, respongueren els escolanets

amb xeremies i altres instruments de musi€al)n antic escold, Joan Castellvi va enviar

“dos jocs de xeremies i dos sacabutxos per a la capella de mtfsica”

Aquesta formacié o conjunt instrumental és precisament el que trobem representat en les
obres de Juan Andrés Ricci (imatge °15)En aquesta representacié s'aprecia clarament

que la xeremia estava plenament incorporada a la practica de la policoralitat, extesa

8 CARALT, A, L'Escolania de MontserrafMlontserrat: Abadia de Montserrat, 1955 (Biblioteca de Montserrat, I)
8 CARALT, A, op cit, p.153.

% A finals del Renaixement i durant el barroc, les xeremies tan grans com petites, estaven fetes d’'una sola pega, la seva
longitud, sobretot les xeremies sopranos, que medien uns 65 cm, era més gran que la necessaria per a arribar a I'afinacié
buscada i la longitud addicional corresponia al pavellé dotat d’'uns forats de ressonancia que elevaven la fonamental
produida al tub sonor. Excepte en els models més greus, totes les xeremies portaven la llengiieta mig amagada dins la
pirueta, una mena d’embut on el music recolzava els llavis i que ajudava a emetre les notes. Vegeu: Vegeu: BORRAS,
Josep i EZQUERRO, AntonioChirimias en Calatayud. Principio y final de un proceso constructReyista de
Musicologia, XXIlI-2, pp. 53-85. WEIGEL, J.CMusicalisches TheatrurtNuremberg,c1720R1961 in DM, 1st ser.,

xxii; KINSKY: Doppelrohrblatt-Instrumente mit WindkapséiMw, vii (1925), pp. 253-96; BROMSE, PEl6ten,
Schalmeien und Sackpfeifen Sidslawi@reo, 1937R). BAINES, A James Talbot's Manuscript, I: Wind Instruments
GSJ,i(1948), pp. 9-26; BAINES, Aifteenth-Century Instruments in Tinctori©® inventione et usu musicaesJ, iii

(1950), pp.19-26. MARX, JThe Tone of the Baroque OhdeSJ, iv (1951), pp. 3-19; BAINES, AShawms of the

Sandana CoblgsGSJ, v (1952), 9-16; LESURE, H.e traité des instruments de musique de Pierre Trichet: les
instrument a vent’AnnM, iii (1955), pp. 283—-387; pubd separately (Neuilly-sur-Seine, 1957; Eng. trans., 1973).
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sobretot a partir del segle XVII. S'utilitzaven cors, sovint instrumentals, tal com es pot

apreciar a la imatge, per intepretar la musica religiosa.

Imatge 15. Verge de Montserrat

Detall de tres escolans tocant dues xeremies i un sacabutx
Escola madrilenya (atribuit a Juan Andrés Ricci)

Segle XVII

189 x 144 cm

Oli sobre tela

Museu de Montserrat

Segons Irineu Segarra, el mestre de capella Miquel Lopez (1669-1723) va ser el primer que
integrar l'orquestra de corda i diversos instruments de vent a les composicions
montserratines:

“és el primer que integra l'orquestra de corda i alguns altres instruments de vent, dins les seves
composicions, sobresurt, com ja es venia fent als segles XVI i XVII, I'Gs dels instruments de vent, sobretot de
metall, rics en harmonics, i de sonoritat brillant; clarins (trompetes), xerertfies”

El baixd és un altre dels instruments que més s’ha representat en el repertori iconografic

montserratf. El primer testimoni plastic on hi veiem la presencia d’aquest instrument és

%1 SEGARRA, |.,Breu diccionari biografic dels mestres de I'Escolania de Montserrat i els seus col-labgrad®usa
Musical, Barcelona, 1968/68.

%2 La paraula baixé identifica I'instrument d'aquestes caracteristiques aparegut al Renaixement i fet d’'una sola peca, i
fagot correspon amb el model format per quatre trossos que ha evolucionat fins a I'actualitat a partir d’'un instrument
nascut al segle XVII. Es va anar perfeccionant gradualment amb l'addicié de claus i actualment mesura uns 135 cm de
llargada i una extensioé d'unes tres octaves i mitjaa(shk), la seva sonoritat peculiar li permet de produir efectes
patétics, misteriosos i fins i tot cOmics. Cada modalitat té unes qualitats sonores diferenciades, causades per les
caracteristiques especifiques de la perforacié del seu tub acustic i per la distribucié diferent de claus i forats. El baixé va
sorgir al segle XVI i de seguida va substituir a la xeremia baixa i a la flauta baixa en les agrupacions de ministrils. Aquest
instrument s’utilitzava molt en desfilades i processons, pero també servia per doblar la veu greu en la musica vocal de les
capelles renaixentistes. Vegeu: BORRAS, Jog#naix6 a la peninsula Iberiggesi doctoral, Universitat Autonoma,
Barcelona, 2008.
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una de fusta policromada del segle XVII on als peus de la Mare de Déu hi apareixen dos

escolans agenollats a banda i banda i on un d’ells toca el baixé.

Un altre dels testimonis que s’ha conservat a I'Arxiu Mas i que demostra la preséncia
d’aquest instrument a la capella musical de Montserrat és la fotografia d’una pintura del
segle XVII . S’hi observa un escola als peus de la Mare de Déu tocant un baixo. Es tracta
de I'linica obra iconografica on nomeés hi apareixen només dos escolans: un tocant el baixo,
I just darrera seu hi ha un altre escola que toca el cornetto (imatge 16). Un instrument

important a I'epoca, i la seva presencia és significativa en mans d’escolans.

Imatge 16.Anonim

Verge de Montserrat acompanyada de sant Joan Baptista i santa Margarita
Detall de I'escola que toca el baix6

Anonim

Segle XVII

Arxiu Mas Gudiol 58251
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Segons les fonts documentals conservades, van ser forces els monjos que al llarg dels segle
XVII tocaven el baixd: Francesc Rossell (ca. 1590-1634), Placid Cabardds (¢-1684), Joan
Vilomara (ca. 1640-1685), Isidre Jordi (ca. 1648-1705), Pere Ramon, Jeroni Casanoves
(1671-1721), Josep Saladriga (c.1749). També trobem el baix6 en les obres d’Anselm
Viola, com ara elConcierto de bajon obligado con violines, oboeses y trompas con su
basso, composta l'any 1791. Aquest concert per aquest instrument és l'Unica obra

instrumental que es conserva actualment al mofestir

Imatges 17 i 18 Dos exemples d’un baixé i d'un fagot que es conserven al Museu de la Masica de Barcelona.
El baix6 és del segle XVII (MDMB 699) i el fagot va ser construit per Andreu Vidal a Barcelona, la segona
meitat del segle XIX. Fons Ramon Parramon (MDMB 141).

%3 Cal tenir en compte, que els documents conservats poden ser equivocs: és molt probable que al llarg del segle XVIII els
termes fagot i baixé fossin utilitzats indistintament per alguns cronistes o escriptors no massa curosos. Vegeu: BORRAS,
JosepEl baixé a la Peninsula Ibéricaesi doctoral, Universitat Autbnoma de Barcelona, 2008.
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Es l'instrument més greu de la familia de doble llengiieta, és I'antecedent del fagot. Consta
d’'una peca de fusta que en el seu interior s’hi perfora un forat que el recorre de dalt a baix
dues vegades, el que significa que I'extensio que recorre la columna d’aire quan els dits no
tapen cap forat és el doble de llarga que la longitud de l'instrument, per tant el seus sons
s6n molt greus. El seu ambit és de dos octaves i mitja. Es va inventar al segle XVI i de

seguida substitueix a la xeremia baixa i a la flauta baixa en les agrupacions de ministrers.
Aquest instrument per doblar la veu greu en la muasica vocal de les capelles renaixentistes.
Ja al darrer ter¢ del segle XVIII, el fagot sembla haver pres del tot el relleu al baixé. Aixi

ho demostren, a més de la iconografia, les referencies documental i els constructors
d’instruments dels qué tenim constancia. A Barcelona hi ha documentat Salvador Xuriach,

que va fabricar un fagot de cinc claus el 1782. Actualment es conserven molts exemplars
construits per la familia Oms al voltant del 1800, que tenen com a particularitat el seu gran

pavell6 en forma de campana (imatge 17).

El classicisme és I'época amb més repertori per a fagot solista (concerts, simfonies
concertants, musica de cambra) i a partir del darrer quart del segle XVIII apareixen els
primers reculls de peces (exercicis, estudis, capricis, duets) destinats a 'ensenyament de la
tecnica del fagot. El fageta ser utilitzat a Montserrat en nombroses compamsica partir

del segle XVII, de la ma d’Anselm Viola el qual va compdsEstudios para fagain

altre exemple és 'obra atribuida a CasanGwew®um ergo escrita per a quatre veus, fagot,
contrabaix i orgue. D’escolans fagotistes a Montserrat en va formar diverses generacions,
cal destacar per exemple a Josep Saladrigues (ca. 1693-1749), Rafael Bonastre (¢,-1848),

Josep Puig Marinel-lo, Felip Cascante, i Llatzer Marin¥l-lo

% «| a comunidad le tenfa en mucha estima, tanto por sus virtudes como religioso, y asimismo por ser notable musico,
puesto que gozaba de mucha reputacion como fagotista muy inteligBAMeDONI, BaltasarDiccionario biografico-
bibliografico de efemérides de musicos espafidies, 1868-1881, Ministerio de Cultura, Madrid, 1986
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El sacabutx va ser un instrument utilitzat habitualment a la capella de musica de
Montserrat i precisament per aquest motiu el trobem representat en diverses pintures i que

ens mostren I'evolucié técnica que va experimentar al llarg dels Séighesge 18).

Imatge 18.Agusti Renom
Verge de Montserrat entre les muntanyes i els escolans
Detall de dos escolans tocant la xeremia
Agusti Renom
145,5x 119 cm
Oli sobre tela
N. R. 201.726
Museu de Montserrat
Donacié José Antonio Corbera

% El sacabutx va aparéixer al sud de Franca i nord d'ltalia a la segona meitat del segle XV i podem trobar referéncies del
seu Us des de la cort del Reis Catolics (1475). Al darrer terg del segle XV i a la primera meitat del segle XVI va comencar
a formar part de bandes o conjunts, cortesans, municipals i religiosos, juntament amb cornetes, flautes, xirimies,
bombardes i baixons i a les esglésies. Al llarg de la primera part del segle XVIII va tenir petites modificacions
estructurals i el seu Us va decaure. Va comencgar a anomenar-se trombd, augmentatiu del mot italia trompa. Conegut ja
amb aquest nom, el seu Us va revifar cap a finals del segle quan es va incorporar a les bandes militars i les orquestres. El
S0 és generat per la vibracié dels llavis de l'instrumentista, el qual és recollida per un broquet metal-lic, de forma
hemisférica, que pot separar-se del cos de l'instrument. Té un tub acustic de llautd i a vegades de plata, llarg, estret,
cilindric, dividit en dues seccions, una de les quals és formada per dos tubs paral-lels units per un tirany. A la part més
propera de l'instrumentista, en un dels tubs s'insereix el broquet i a I'altre es corba o es cargola, en els models més greus.
Acaba en un pavell6 petit, que es projecta cap endavant. En els caps paral-lels del costat més, llunya de I'instrumentista
s’insereix en un el broquet i en l'altre un tub de doble trag, desplagable, acabat en un extrem, per una curvatura en forma
d’'U. Els dos canons del qual queden units per un tirany que s’acciona amb la ma de manera que, pel sistema de colissa,
pot allargar o escurcar la llargada del tub acustic de l'instrument. Vegeu: M. Praet8yatagma musicumii
(Wolfenblittel, 1618, 2/161BJ Eng. trans., 1986, 2/1991); iii (Wolfenbuttel, 1618, 2/1R);9%. Praetorius Theatrum
instrumentorum(Wolfenbdittel, 162@®; Eng. trans., 1986, 2/1991); M. Mersenndarmonie universelléParis, 1636—

7/R; Eng. trans. of the bks on insts, 1957); F.W. Galpin : ‘The Sackbut: its Evolution and History, lllustrated by an
Instrument of the Sixteenth Centurthe Instrument and its Mus{tondon, 1973)
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El sacabutx va apareixer a la segona meitat del segle XV, al darrer ter¢ d’aquest segle
formava part de bandes o conjunts, cortesans, municipals i religiosos, juntament amb
cornetes, flautes, xirimies, bombardes i baixons. A les esglésies i centres religiosos com
ara el monestir de Montserrat, el sacabutx tenia la funcié d’acompanyar, reforcar o sostenir
les veus en el cant litargic i en el nostre cas concret reforcar el cant dels escolans cantors.
La versatilitat que li dona I'is de la colissa, permet tocar facilment passatges melodics
molt rapids. igual que d'altres instruments melddics coefamtd llarg del segle XVI
I'instrument va rebre un fort impuls a Italia, on van sorgir moltes agrupacions de cornetes i
sacabutxos, sobretot a Venécia en el cercle proper a Gabrielli, les obres del qual van ser

imitades pels seus deixebleématge 19).

Es tracta d'un instrument que apareix en gravats i il-lustracions des del segle XVI. L'any
1511, el sacerdit alemany Sebastian Virdung va publicar el tractat sobre intridusits
getutschtes tracta d’'una col-leccié de gravats de diferents instruments utilitzats al segle

XVI on destacta la representacioé del sacabutx.

% Michael Praetorius en la seva olgntagma Musicurdel 1619en descriu una familia de quatre membres amb
aquestes tessitures: contralt (de si 2, fins a re 5) tenor (mi 2-sol4) baix (lal-do 4) i gran baix (mi 1-1a3).

% D'entre aquestes destaquen I'alemany H. Schiitz i el danés M. Pederson, que contribuien a la difusié del sacabutx als
paisos d’origen
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Imatge 19. Sebastian Virdung va publicar el tractat
sobre intrumentsMusica getutschtes tracta d’'una
col-leccio de gravats de diferents instruments utilitzats
al segle XVI on destacta la representacié del sacabutx

El segle XVIII representa un moment de canvi pels models d’'intruments de vent. Si durant
el primer ter¢c del segle es mantenia l'estetica barroca basada en instruments com ara la
xeremia, el baixo o el sacabutx, cap al 1730 van comencar a utilitzar-se nous instruments
gue donaven una nova sonoritat a la musica del moment. Els oboes, les flautes travesseres,

les trompes i els fagots van substituir els models anteriors.

Un instrument de broquet que trobem representat en les representacions de la Mare de Déu
de Montserrat és la trompa. La trompa va ser introduida a Catalunya cap al 1720. Es
distingeix del sacabutx perqué produeix el so mitjancant la vibracié dels llavis a través
d’'un broquet i tenia una funcio heraldica, militar i de caca, a més de servir per avisar a la

poblacid en circumstancies diverses. Les representacions montserratines tenen relacié amb
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el paper fonamental que la trompa tindra en la musica del classicisme, on justament

atorgava el paper de sintesi harmonica i de baix, funcié que abans b tenia

Després es va integrar a les cobles d’instruments de llengiieta (juntament amb les xeremies
I cornamuses) tant en la musica popular per amenitzar festes i banquets o una funcio
religiosa tal com podem veure en I'is que en feien els escolans de Montserrat. La trompa
va constituir una part important en 'acompanyament instrumental de la polifonia religiosa
del classicism¥&. Es pot comparar la trompa natural que actulament es conserva al Museu
de la Mdusica de Barcelona construida per Francesc d’Espanya (1825-1850) amb els
models representats a Montserrat, com ara el gravat el Josep Flaugier de Es¢dnmph

de patronatge de I'any 1881 (imatges 20, 21 %2)

Durant el segle XVIII es constaten contactes entre els monestirs de Montserrat i la musica
que es feia a la cort de Madrid. Durant aquests anys hi havia una relacié molt estreta entre
Antoni Soler, que estava al monestir de I'Escorial i Montserrat. Els contactes amb la
musica de la cort de Madrid es palesen pel fet que alguns dels monjos havien estudiat alla,
I entre els musics formats a I'escolania, perd que no van ser monjos de Montserrat, cal
esmentar precisament Antoni Soler (1729-1783), que va ser monjo jeronim a I'Escorial i

deixeble d’Anselm Viola (1738-1798).

% |a trompa de caca, va aparéixer a Franga cap 1630. Media aproximadament 2 m de llargaria i s’en construiren diferents
models de diversos diametres i amb diferent nombre de voltes en el tub. Pero la seva utilitzacié musical arriba a a partir
del segle XVII, en ser integrades en el cerimonial de la vida cortesana i usades en els caceres reials. Les fanfares de
trompa van esdevenir cada vegada més musicals en les luxoses caceres de les corts franceses. Vegeu: ANDRES, R:
Diccionario de instrumentos musicalésd. Peninsula, Barcelona, 2001, p. 385.

% Al comengament del s XIX Stdlzel hi incorpord un mecanisme de pistons (la trompa de pistons) que |i permeteren
d'emetre d'una manera justa tots els graus de I'escala cromatica, a partir del 1865 la trompa de pistons en fa o en si bemoll
entra a formar part de l'orquestra.

100 5obre el pintor Flaugier, vegeu I'estudi de Francesc Quifeadici i modernitat en la pintura de Josep Bernat

Flaugier i Salvador Mayol”a “L’albada de la modernitat. Josep Bernat Flaugier. Salvador Mayol: els iniciadors de la
pintura costumista a Catalunya a principis de segle XIX". Barcelona, Opera Minora, n. 4, 1884.
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Imatge 20 Imatge 21.Trompa de caca Imatge 22 Estampa de
Estampa de patronatge Museu de la Musica de Barcelona la Mare de Déu de
de la Mare de Déu de (MDMB 123) Montserrat de Josep
Montserrat. Detall d’'un Flaugier de 1791

escola que toca la

trompa

A I'Arxiu Mas de Barcelona es conserva una fotografia d’una pintura de propietat privada,

on es representa la Mare de Déu amb els seus atributs habituals, acompanyada de vuit
escolans, dos dels quals tocant instruments musicals (una guitarra i una xeremia) i els
altres cantant mentre segueixen les indicacions de la partitura. Aquesta representacio
correspon a l'epoca de Ferran Sor (1778-1838), mestre de capella de Montserrat i

guitarrista que va compondre nombroses peces per a guitarra. Es possible que la guitarra,
gque apareix per primera vegada en mans d’'un escola de Montserrat, faci al-lusié justament

a I'época en qué Ferran Sor va estar al mon®stir

101 Ferran Sor (Barcelona, 1778-Parfs, 1839), guitarrista i compositor catala. En algunes fonts apareix com Ferran (o
Fernando Sors, o bé Sort. El 1789 va ingressar a I'Escolania de Montserrat sota el mestratge d’Anselm Viola. | després,
va anar a Madrid on gaudi del mecenage de la duquessa d'Alba. El 1815 va viatjar a Anglaterrra convertit en un
instrumentista famos i va estrenar la seva oparferia SmirnaEl 1830 publica el seu tract&ran meétodo de guitarra

gue va tenir una gran difusié per Europa. La seva nombrosa produccié de musica per a guitarra el van convertir en un
referent de la muasica d’aquest instrument al segle.\¥d¥eu: Bernard Piriscernando Sor: une guitare a l'orée du
Romantismg Editions Aubier, 1992; JEFFERY, B:erran Sors, compositor i guitarristsPublicacions I’Abadia de
Montserrat, Barcelona, 1982.
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Un altre pintor del periode classic relacionat amb Montserrat, és Josep Bernat Flaugier
(1757-18132 Flaugier és autor d'un gravat amb déMare de Déu de Montserrat amb

escolans musidgmatge 23).

Imatge 23.Josep Flaugier,

Mare de Déu de Montserrat amb escolans musics
1791

Gravat

Gabinet de gravats, 13.683 (bis)

Biblioteca de Montserrat.

El centre de tota la composici6 és la Mare de Déu, asseguda directament sobre la roca amb
els atributs habituals i amb la corona mexicana. EI monestir esta representat amb

perspectiva i naturalisme, i les ermites estan col-locades al seu lloc.

192 Josep Bernat Flaugier (1757-1813) va ser un pintor francés establert a Catalunya, instal-lat a Barcelona des de I'any
1773. Va estudiar a I'Escola de la Llotja on va rebre molts encarrecs de pintures religioses. Va fer pintures religioses a

Reus, al monestir de Poblet i en esglésies barcelonines d@ondaacié de la Mare de Déalla cipula de Sant Sever i

Sant Carles Borromeu (1800). Altres obres seves son els retrats de Carles IV i Maria Lluisa de Parma (1802) per a
I’Ajuntament de Barcelona, el de Josep | Bonaparte (1808) i un autoretrat.
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Imatges 24 i 25Detall d’un grup d’escolans, I'un toca el fagot, I'altre la trompa i la resta canten,
Estampa de la Mare de Déu de Montserrat,.
1791
Gravat
Gabinet de gravats, 13.683 (bis)
Biblioteca de Montserrat.

A banda i banda de la Mare de Déu hi ha representats els dos grups d’escolans musics. Els
escolans propers a la Mare de Déu estan mirant I'espectador i toquen la flauta travessera,
perd també la xeremia, la trompa i I'oboe val la pena subratllar que en aquesta obra s’ha
produit un canvi en la representacié dels instruments musicals que respon a les novetats de
I'época, i s’han introduit nous models d’instruments propis del classicisme, com ara el
fagot en substitucié del baixd (imatge 25). Com a darrera observacio cal afegir la variacié
en el nombre d'escolans, que passa de sis o vuit, que veiem en les representacions

anteriors, a deu, la gran majoria dels quals, cantaires (imatge 24).

Ferran Sors (Barcelona, 1778- Paris18&9fomposar musica per a a guitarra al monestir
de Montserrat, tot i que durant el segle XVII va ser un instrument utilitzat en les

manifestacions de la muasica popular, la iconografia pictorica ha deixat el testimoni que
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també els escolans de Montserrat van tocar aquest instrument durant els actes religiosos
celebrats al monestir. Tal com queda demostrat en la fotografia que es conserva I'Arxiu

Mas on es veu clarament a un jove escola acompanyant-se d’una guitarra (imatge 26).

Imatge 26.Mare de Déu de Montserrat acompanyada de I'Escolania.
Arxiu Mas E-13191

A més, les representacions d’'angels musics en I'escultura catalana va ser habitual durant
tot el segle XVII. Un altre exemple seria I'angel music en alabastre que toca una guitarra

de cinc ordres dobles que es troba a I'església de la Santa Cova de Manresa, per Joan Grau,

fet entre els anys 1671 i 1672 (imatge 27).

Imatge 27. Joan Grau

Detall d’'un angel masic tocant la guitarra de cinc
ordres

Església de la Santa Cova de Manresa

oan Grau

1671

Alabastre

125



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

El segle XVII va entrar en un curt periode de decadéncia, i no és fins ben entrat el segle
XVIII que Manuel Garcia (conegut com Bhre Basil) la va introduir en els ambients
aristocratics. Entre els seus deixebles destaquen Ferran Sorts i Dionisio Aguado. A Italia
va ser cultivada per Mauro Giuliani (1781-1828) i a Madrid, per Boccherini, pero el

fundador de I'escola moderna fou Francesc Tattéga

103 Altres virtuosos catalans del segle XX s6n Miquel Liobet, Daniel Forteza, Emili Pujol, Alfred Romea i Gracia Tarragé
i, a la resta de l'estat espanyol, Andrés Segovia i Regino Sainz de la Maza. De les noves generacions destaquen Alirio
Diaz i Narciso Yepes i, a Catalunya, Renata Tarrago.
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PROGRAMES ICONOGRAFICS PROFANS
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Il.I TEATRE, DANSA | MUSICA: ELS DIBUIXOS ATRIBUITS ALS
GERMANS TRAMULLES

El segle XVIII catala, com a la resta d’Europa, es va caracteritzar per la independéncia de
pensament, la confianca en la rao i els grans avencos cierifits!'entrada del segle

XVIII, la preséncia de la musica italiana es va convertir en una realitat quotidiana a
Barcelona, especialment durant els anys en qué la cort de l'arxiduc Carles d’Austria va
tenir la seva seu oficial a la capital catalana. Aquesta presencia va deixar una gran impacte
als compositors catalans del moment i aixo és el que els artistes varen plasmar en les obres
d’art. Arran d’aquest fet es va poder gaudir de les interpretacions dels musics italians

pertanyents a la capella del I'arxid®ft

La pintura catalana d’aquest segle també va assolir un nivell artistic alt, tal com es veura
tot seguit amb les escenes de concert i els dibuixos i gravats atribuits als germans
Tramulles. Catalunya vivia I'época de la il-lustracid, que va ser un moviment cientific,
filosofic i literari que va marcar l'art i la vida social del segle XVIII i que va acabar

desembocant en la Revolucié Fran¢&sa

Es varen elaborar imatges que commemoraven el poder politic i promovien el mecenatge
cultural. A més, I'espiritualitzacio de la cultura europea dels literats de I'Antiguitat tardana

i de I'edat mitjana va conduir a la utilitzacié frequent de les al-legories, personificacions de

104 Un exemple d’aquest fet es pot observar en el frontispici de I'església parroquial de Sant Celoni de I'any 1762
(coetania de IMascara reia) on hi han esgrafiats amb dos cors d’angels misics que representen una capella musical de
I'época. Alguns dels instruments que hi apareixen representats sén el baixé, el chitarrone, la tiorba, la trompa de caga tots
ells representats en un balco fictici que ens porta a una idealitzaci6 de la festa, en aquest cas dins un context religids pero
absorvint elements de la festa monarquica. La fagana es troba distribuida com una superficie pictorica: al nivell de la
portada hi trobem un esgrafiat amb dues dues figures al-legoriques de les virtuts i dos arcangels. També hi ha representat
un balco presidit per un seguici de musics, la distribucié en quée habitualment es col-locaven els musics a l'interior de les
esglésies i de les catedrals. Aquest exemple connecta amb la tradicié decorativa civil del segle XVIII catala.

105'yn dels fets més destacables de la Catalunya del segle XVIII és I'época de prosperitat econdmica que va viure:
I'extensio de I'agricultura, I'activitat pesquera, la renovacio de les indUstries, I'aparicié de la indUstria textil i el comerg
exterior. La poblacié es va duplicar i i va arribar al milié d’habitants. Vegeu: MARTINEZ SHAW, Carlos. “L’expansi6
economica de la Catalunya del segle XVIII", di@stalunya a I'época de Carles lll Generalitat de Catalunya,
Barcelona, 1991, p. 207-217. Som i Serem, vol, 4; ALCOLEA, Santiago. “Els temps de la il-lustracié a Catalunya: un
altre intent d’aproximacio artistica a Europa” dins del lli@edalunya a I'época de Carles JIGeneralitat de Catalunya.
Barcelona, 1991, p. 133-149. Som i Serem, vol. 4.
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conceptes que esdevenien representacions simboliques. A partir del Renaixement algunes
figures mitiques de I'Antiguitat, com ara les Muses, Orfeu, Apol-lo i Venus es varen
relacionar amb la mdusica. Les al-legories també van jugar un paper destacat en la
iconografia de les festes barroques i en I'Opera i varen esdevenir un vehicle per a la

visualitzacié de les qualitats efimeres i magiques de la niffsica

Dins aquest context al-legoric s’han de situar les entrades reials com a tema iconografic en
I'art. Durant els segles XVII i XVIII es varen representar arreu d’Europa seguint diferents
tipologies, fet que queda demostrat amb el gran volum de literatura impresa que s’ha
conservat i que circulava aquella época. Aquestes fonts descriuen amb gran detall moltes
de les al-legories que formaven aquests espectacles. També contextualitzen aquestes
representacions visuals i també musicals on I'art s'utilitzava per lloar al monarca i que
trobava els seus origens en la cultura humanista que va néixer a Florencia durant el

Renaixementt”.

Els models de les arts catalanes del segle XVIII van arribar sota la influéncia de
I'aristocracia francesa i estaven dirigits a un public erudit i cortesa. Seguien les teories

classicistes, segons les quals I'art tenia I'obligacié d’educar i les obres havien de ser el

108 Un exemple famoés sobre aquest tipus de representacions és la pintura a l'oli iniciada per Giorgione i que més tard
Tiziano va acabar, coneguda conCelncert campestrédi ha desacord entre els estudiosos sobre el significat d’aquesta

obra. Les interpretacions van des d'una representacio realista d'un grup de musica renaixentista fins a una al-legoria de la
poesia, la virtut o el luxe, hi ha qui diu que estracta d’una representacié neo-platonica de I'amor divi i terrenal o fins i tot
gue es tracta d’'una imatge d"inspiracié musical. Encara que els pintors podien haver tingut la intencié de crear un cert
grau d'ambivaléncia, cap interpretacié pot ignorar el fet que hi va haver un proposit en la juxtaposicié de mite i realitat en
aguesta escena. | que per tant es tracta d’'una al-legoria que encara avui rau amagada darrera el misteri.

107 La musica a la cort ha acompanyat, des de I'Antiguitat, les festes, els balls, i els principals actes dels princeps i
monarques que volien entretenir-se i alhora magnificar i promoure el poder. La musica no només formava part de les
festes sind que també es convidava als musics perqué toquessin davant dels monarques. Si ens remuntem a la tradicié
medieval de les cerimonies a I'entorn de les entrades reials i també dels tornejos, les festes organitzades pels princeps del
Renaixement varen esdevenir manifestacions artistiques de gran importancia que donaren lloc a I'origen del ballet, la
opera i el teatre. Roy Strong en el seu lliree y poderanalitza el significat al-legoric d’aquestes celebracions a partir

de les que varen organitzar I'emperador Carles V, Catalina de Médici i Carles | Estuardo. Vegeu: STRANESyR.,

poder: fiestas del Renacimiento 1450-16A0anza Editorial, 1988.
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maxim d’objectives, mentre limitaven la creativitat de I'atfbrDurant aquest periode es

va fundarl’Academia dels Desconfiatgctiva des de 1700n destacava la figura de
I'erudit i diplomatic Pau Ignasi de Dalmases (1670-1718). Dalmases va fer un viatge per
Castella i Franca en el qual va aprofitar per posar-se en contacte amb els erudits de I'epoca.
Tenia una casa al carrer de Montcada, on hi va muntar una biblioteca que va esdevenir el

nucli de reunions de I'Acadéentfs.

Imatge 1. Detall de I'escala principal del Palau Dalmases de Barcelona, Seu de I'’Académia dels Desconfiats,
1699.

Un dels exemples més representatius de linteres de la burgesia de I'epoca per l'art i la
cultura humanistes, i que encara avui es pot visitar, correspon a les escultures dels musics
de la barana principal de I'escala deClasa Dalmases, que daten del 1699 (imatge 1). En
aquesta barana s’hi troben representacions de diferents figures mitologiques, com ara el

rapte d’Europa i el carro de Neptu que subjecten una viola de gamba i dos lladts.

108 Segons I'historiador Joan-Ramon Triadd, un dels aspectes més interessants I'art catala del segle XVIII, és el de les
definicions. Un periode que passa per la fi de I'época barroca i el principi d’'un nou desenvolupament artistic, que no es
pot estudiar sense entendre el context cultural del moment, dins un context europeu. Autors que destaquen per la seves
qualitats i nivell. Es el cas de Francesc Tramulles que es va formar amb Vildomat (que havia treballat al servei de la cort
de l'arxiduc Carles d’Austria) tal com estudiarem tot seguit i que entre els anys 1746-47 va ampliar els seus estudis a
Madrid entrant en contacte amb pintors del segle d’or hispanic. Vegeu: DHigtAria de la cultura catalana. El set-

cents vol. lll, Edicions 62, p.222.

109 nstituci6 fundada a Barcelona I'any 1700 per un grup de nobles i eclesiastics amb aficions literaries i historiques. Va
ser I'antecessora de I’Academia de les Bones Lletres de Barcelona. Es caracteritzava per estar a favor de I'arxiduc Carles
d’Austria. Vegeu: DOLCET, JosepEl somni del Parnas: La musica a I'’Académia dels Desconfiats (1700-1@85b),

doctoral, UAB, Departament d’Art, 2007.
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A banda dels ambients culturals lligats a la noblesa i la burgesia, I'art de I'época també va
reflectir I'activitat musical de les classes populars. Cap al final del segle XVIII es va
produir un increment de l'interés pels costums, la indumentaria, els balls populars, els
instruments populars i les curses de braus, tots ells signes d’identitat d’'un col-lectiu: les
classes baixes. Un dels pintors que millor va representar aquestes escenes i que va reflectir
aquest canvi de model artistic va ser Josep Bernat Flaugier (1757-1813); els seus dibuixos
van esdevenir una font de referéncia per coneixer la societat barcelonina de principis del
segle XIX. Amb aquestes primeres pintures costumistes catalanes va apareixer també un
nou model de mecenatge que buscava una representacio més intimista de moments

ocasionals i amb un fort contingut simbdtfc

El casament de Carles Ill, amb Elisabet Cristina de Brunswick I'any 1708 a I'església de
Santa Maria del Mar de Barcelona, va fer augmentar el consum artistic de la cort, sobretot
pel que fa a decorats per les representacions operisitiques que s’hi varen portar-a terme
La presencia de la cort austriacista a Barcelona va ser un revulsiu per a la vida artistica de
la ciutat, que, malgrat les penuries economiques del periode, va tenir un fort resso en la

produccio dels artistes locals. Aquestes representacions van ser encarregades a artistes

1% pues obres ddosep Bernat Flaugier mostren escenes de la vida i els costums de la societat barcelonina del primer
ter¢ del segle XIXL'al-legoria de 'amori I'Escena de dansa espanyola: pas de bolartotes dues s’hi pot veure la

influéncia pictorica francesa del segle XVIII, perd en un context popular i costumista. La novetat de Flaugier rau en els
programes iconografics, que esdevenen unics i originals en el territori catala pel qué fa a temes de dansa relacionats amb
la pintura popular. Després de la Revolucié Francesca, la gent humil va passar a reivindicar el seu paper dins la societat i
va comencar a tenir un lloc de privilegi en les representacions artistiques que fins llavors havien estat ocupades per sants,
monarques i burgesos. Les pintures de Flaugier van ser uns encarrecs que buscaven un signe de distincié que volien que
les seves pintures tinguessin un fort contingut intel-lectual. La tematica de la dansa popular dels personatges vestits amb
indumentaria denanolosevoca una tradicié figurativa que té el seu precedent en la pintura madrilenya del final del segle
XVIII amb la série de Goya de cartrons per a tapissos de 1774. Es tracta dels primers quadres de genere catalans, pero
amb una evident diferéncia respecte de les representacions de Goya: no son representacions de nobles disfressats de
majossiné de les classes socials baixes. Vegeu: QUILEZ afhada de la modernitat. Josep Flaugier. Salvador Mayol.

Els iniciadors de la pintura costumista ala Catalunya del principi del segleOfi&ra Minora.

111 cal tenir en compte que al llarg de tot el segle XVIII el panorama artistic catala es va beneficiar dels aires renovadors
que va introduir l'arxiduc Carles d’Austria, sobretot amb la introducci6 de les primeres representacions operistiques. A
nivell musical I'arxiduc va arribar amb un seguici de musics napolitans i la reina va establir al Palau Reial una capella de
musics amb noms destacats com ara el violinista Angelo Ragazzi i els compositors Giuseppe Porsile i Emmanuelle
Rincon d’Astorga.Es va consolidar, per primera vegada, el model d'orquestra amb la familia del violi i dels nous
instruments de vent, trompetes, fagots i oboés. Vegeu: RIFE, Jordi., “La muisica al Palau de la Comptessa de Barcelona
durant el govern de l'arxiduc Carles d’Austria a Catalunya (1705-1714)",Rbmista catalana de musicologia 2,

2004, p. 131-143.
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forans que van aportar les modes de I'época, com ara el prestigios escenograf italia
Ferdinando Galli de Bibbiena. Carles Il i la seva esposa van establir la seva residencia a

Barcelona (imatges 2 i 3).

Imatge 2 i 3.Atribuit a Andrea Vaccaro.

Retrats de Carles Il i Elisabet Cristina de Brunswick.
Atribuit a Andrea Vaccaro.

Segle XVIII.

Oli sobre taula.

Ajuntament de Cornella de Llobregat,

Museu Palau Mercader, nim. inv. 490 i 142.

En ocasid del seu enllag matrimonial, el rei Carles Ill va fer venir d’ltalia, 'any 1708,
artistes de primera fila, com és el cas de l'arquitecte, escenograf i tractadista bolonyes
Ferdinando Galli Bibiena (1657-1743). Provinent de la Cort de Parma, Bibiena va ser

nomenat pintor de cambra i director de les festes teatrals i operistiques.

Per la celebracié del seu casament es va organitzar una gran representacié teatral a la
Llotja del Mar, coneguda com |&esta della peschiera. Bibbiena va tenir com a
col-laborador el pintor Antoni Viladomat, que ja s’ha tractat en la primera part d’aquesta
tesi, el qual va tenir l'oportunitat de conéixer de primera ma les darreres tendencies
escenografiques del barroc tarda que s’havien generealitzat entre els gustos del public. |

aixo podia haver fet que assimilés un llegat fruit d’'una tradicié de grans escenografs actius
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a Barcelona des del comencament del segle XVIII i que es trobava amb la nissaga dels

Bibbiena (imatges 4, 5, 61 7).

Imatge 4.Ferdinando Galli Bibiena

Escenografia per a I'0peta festa della peschiera. Antro di Chirone.

Projectes d’escena de I'Opdra festa de la peschieque es representa al Salé de Llotja de Mar
a Barcelona I'any 1708.

1708

Llapis, aiguada blava i tinta sepia

17,2 x 20,4 cm

Staatliche Graphische Sammlung, Munic, nim inv. 35.332
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Imatge 5. Ferdinando Galli Imatge 6. Ferdinando Galli Imatge 7. Ferdinando Galli
Bibiena Bibiena Bibiena _

Escenografia per a I'opeta Escenografia per a I'opeta Escenografia per a 'opeta .
festa della peschiera. Atena festa della peschiera. Luogo festa della peschiera. Capanna di
consacrata ad Apollo remoto e diroccato Chirone .
Projectes d’escena de I'Opdra Projectes d’escena de I'Opdra Projectes d'escerja de I'Opdra
festa de la peschiergue es va festa de la peschiemue es va festa de la peschierque es va
representar al Salé de Llotja de representar al Sal6 de Llotja de representar al Salo de Llotja de
Mar a Barcelona I'any 1708 Mar a Barcelona I'any 1708 Mar a Barcelona 'any 1708.
1708 1708 1708' . N '
Llapis, aiguada blava i tinta sépia Llapis, aiguada blava i tinta sepia Llapis, aiguada blava i tinta sepia
16,9 x 20,2 cm 17,2 x 20,1 cm 17,1 X 19,8 cm .

Staatliche Graphische Sammlung, Staatliche Graphische Sammlung, Staatliche Graphische Sammiung,
Munic, nm. inv. 35331 Munic, nam. inv. 35333 Munic, ndm. inv. 35334

L’'lImeneo scherzo pastorale da recitarsi nelle nozze della Cattolica Maesta di Carlo Terzo,
monarca delle Spagne & c. con la serenissima Elisabetta Cristina, principessa di
Brunsuvich Vuolfenbuttelaquesta composicié va ser estrenada arran de les nupcies reials

entre el rei Carles Il i Elisabet Cristina, el 15 d’agost de 1708, a Barcelona (imatge 8).

o L' IMENEO
SCHERZO PASTORALE,

DA RECITARS! NELLE NOZZE 3
DELLA CATTOLICA MAESTA?

DI
"CARLO TERZO
. MONARCA DELLE SPAGNE, &c.

CON
LA SERENISSIMA

|
ABETTA CRISTINA | _ _ L
PRINCIPESSA DI BRUNSUVICH | Imatge 8. Alfesibeo Sebetio (pseudonim)
VUOLFENDVTTEL. Barcelona: Rafael Figuero, 1708
20,5x 15,6 cm
Fulleté
BCatalunya, FB 3005
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La relacid que es va establir entre Bibbiena i Viladomat és especialment rellevant per
entendre el futur desenvolupament de la iconografia musical a Catalunya: Viladomat
representava la culminacié de la tradicié barroca catalana i €s gracies al contacte amb
Bibbiena que esdeve, el punt de partida de la nova escola catalana que seguiran artistes
com els germans Tramulles al llarg del segle X¥ll D'altra banda, Viladomat va
desenvolupar una important vessant pedagogica, fet que va desembocar en la fundacio de
la I'Escola Gratuita de Dibuix, de gran influéncia sobre I'escenografia catalana del segle

XIX.

Aixi doncs, la influencia de I'escenograf Bibbiena va marcar el punt de partida d’'un nou
concepte artistic coincident amb les tendencies franceses que buscaven un retorn del
classicisme, tot i que durant la primera meitat del segle XVIII encara dominés l'estetica
barroca. Juntament amb Viladomat van esdevenir els introductors dels primers dissenys

escenografics teatrals per les representacions operistiques catalanes

Cal tenir en compte que després que la cort de l'arxiduc Carles d’Austria marxés de
Barcelona, I'activitat teatral va quedar tallada per la politica de repressio de Felip V. No va
ser fins al 1750, que el capita general de Catalunya, va contractar una companyia d’opera

italiana, amb la qual cosa va reiniciar per segona vegada, i definitiva, el procés de

112 per estudiar la figura artistica dels germans Tramulles vegeu: MIQUEL | CAMa@uel i Francesc Tramulles,

pintors, 2 vol., Barcelona, tesi doctoral, Universitat de Barcelona, 1986

13 Un dels pocs testimonis de la penetracié de la misica instrumental europea a Catalunya va ser durant I'época en qué
I'arxiduc Carles d’Austria va establir la seva efimera cort reial a Barcelona durant els anys 1705-1711. Aquest moment
important per a les arts a Catalunya va propiciar I'estada de molts musics vinguts de diferents parts d’Europa, sobretot de
Napols; molts d’ells amenitzaven apats reials amb agrupacions musicals de cambra. Tot i el breu periode de govern de
I'arxiduc Carles d’Austria a Catalunya, sorgiren nous conjunts instrumentals i vocals cdm &apella Reial de
Barcelona,que es va formar I'any 1707 i que tenia com a mestre de capella el compositor napolita Giuseppe Porsile.
L’acompanyava un seguici de cantors i instrumentistes italians que van viure a Barcelona fins a I'any 1713. A banda
d’aix0, durant I'estada de I'arxiduc Carles d’Austria es van iniciar les primeres representacions operistiques a Barcelona.
Aixi, 'any 1708 es va representlrpiu bel nome d’Antonio Caldara, considerada la primera Opera catalana que va
esdevenir la font d’intercanvi de la muUsica catalana amb els models italians. En el Teatre de la Santa Creu , situat a la
Rambla de Barcelona, se celebraven els concerts i les vetllades d’opera i ballet abans que s’inaugurés el Teatre del Liceu,
el 1847. Era propietat de I'Hospital de la Santa Creu. Els seus guanys servien per la manutencio de 'hospital. | al llarg de
practicament cent anys va ser el lloc on s'interpretaren les operes. La burgesia i les classes populars hi assistien
regularment i el repertori que s’hi representava era basicament, l'italia. Vegeu: ALIER, Rogera a Barcelona

Institut d’Estudis Catalans, p. 41-45.

136



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

consolidacio dels espectacles operistics. Aquests espectacles, que seguien els models de
I'Opera italiana, es van establir a Catalunya i es van convertir en un model d’entreteniment
que utilitzava tots els elements de I'espectacle: escenografies i ballets, i que tenia com a
objectiu principal distreure el monarca. L'Opera, com espectacle civil, va contribuir a la
consolidacio de noves manifestacions artistiques i nous tipus de mecentages que
desmarcaven el poder de I'Església i al mateix temps va donar un nou camp treball al
artistes de I'época”. El teatre va tenir un paper cabdal en la vida artistica, cultural i civil

de Barcelona. Operes series i bufes, sarsueles, sainets i tonadilles van formar part del
paisatge escenic catala. Una de les principals fonts documentals d’aquesta segona meitat
del segle XVIII, que mostra les primeres relacions entre la musica i el teatre a la Catalunya
de lI'época, sén els dos dibuixos atribuits a Francesc Tramulles, deixeble d’Antoni
Viladomat, i que va fer per a les primeres escenografies del Teatre de la Santa Creu, uns

encarrecs que li varen arribar després de la seva estada a'Madrid

Aquests dos dibuixos, que es trobenfdbum de Bonaventura Planeltpie es conserva al

Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC, mostren, per primera vegada, la representacio

14| a derrota del 1714 va pesar sobre gairebé tots els intel-lectuals significatius del pais. El 1717, Felip V va accentuar la
castellanitzacio i entre altre mesures va suprimir les vuit universitats catalanes i les va substituir per la de Cervera. Péro
no va impedir que Catalunya fos un petit focus d’ll-lustracid, sobretot en el periode de I'arxiduc que va influir més
endavant.

115 Francesc Tramulles i Roig, pintor i dibuixant catala, deixeble d’Antoni Viladomat (Perpinya o Barcelona, ca. 1717-
Barcelona, 1773). El 1746 va anar a estudiar a Madrid i després va ampliar els seus estudis a Paris a I'’Academia Francesa
on va entrar en contacte amb els principals dibuixants i pintors del moment. Juntament amb el seu germa, Manel, van ser
els impulsors de la primera escola publica d’art a Barcelona, fundada el 1747 i precursora de I'actual Escola de la Llotja.
Els principals treballs de Francesc Tramulles van ser com escenograf i també destaquen, els dibuixos que va elaborar per
I'edicié del llibre laMascara reiali que tractarem en detall en el proper capitol d’aquesta tesi. Vegeu: MIQUEL |
CATA,C., Manel i Francesc Tramulles, pintgrBarcelona, Universitat de Barcelona, 1986. Tesi de llicenciatura. Sobre
I'activitat de Francesc Tramulles i Roig com a realitzador d’escenografies al Teatre de la Santa Creu, vegeu BRAVO, |.,
L’escenografia catalanaDiputacié de Barcelona, 1986, p. 40. Sembla que Tramulles era receptiu a les influéncies dels
gravadors de I'época sobretot que els que conreaven la festa al-legorica, segurament franceses. El naturalisme de les
seves obres esta relacionat amb Jean-Baptiste Simeon Chardin, artista amb qui va estudiar durant la seva estada a Paris.
Les fonts grafigues també son importants per interpretar el motius iconograficMésckra Reial Per aquest motiu

s’han de tenir en compte com a referéncia visual. Tramulles con8ichittetture e prospettivgue contenia alguns

gravats de Bibiena Segons Francesc Quilez, altres motius que formarien part del repertori ornamental de Tramulles
recorden les tipologies utilitzades per I'arquitecte frances Jacques-Frangois Blondel (1705-1774) i també del gravador i
escultor francés Pierre-Edme Babel (17099-1775). VEQEIMascara Reial. Festa i al-legoria a Barcelona I'any

1764 Cataleg de I'exposici6. MNAC, 2001, p. 21.
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d’elements escenografics (imatges 9 i*¥0)EI 1752 es va representar I'dpdbidone

abbandonata, basada en un text de I'escriptor i poeta italia Pietro Metastasio i musica del
compositor també italia Giuseppe Scolari. L’'0Opera es va estrenar el 30 de maig del 1752
amb motiu de 'onomastica del rei. Les decoracions d’aguesta Opera van ser a carrec de

Francesc Tramulles, fet que demostraria la seva autoria i dafacié

Imatge 9 i 10.Atribuida a Francesc Tramulles

Projecte d’escenografia amb un gabinete i el salé d’un Palau
c. 1750-1755

Aiguada

30,3x17,5cmi30,5x18,5cm

MNAC/GDG/6675/D i 6676/d

En aquests dibuixos s’aprecia la influencia de Bibbiena com a introductor d’'un nou
concepte de perspectiva que situava un o més punts de fuga no pas al centre, sin6é en

diferents angles no visibles de la composicio, fet que tenia un efecte de moviment i

118yegeu: ALCOLEA GIL, S.La pintura en Barcelona durante el siglo XVIII, a Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, 1961-62, XV, p. 176; BRAVO, Il'escenografia catalanaBarcelona, 1986, p. 40 i 44; MIQUEL |
CATA,C., Manel i Francesc Tramulles, pintor&arcelona, Universitat de Barcelona, 1986. Tesi de llicenciatura, pp.
322-323; BRAVO, |.,Gabinet i salé d'un palawa la “Col-lecci6 Raimon Casellas. Dibuixos i gravats del barroc al
modernisme del Museu Nacional d’Art de Catalunya”, Barcelona, 1992, p. 113-114.

17 ALIER, Roger. L'0pera a Barcelona: origens, desenvolupament i consoligaci®24.
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d’ampliacié de I'espaf® Aquesta nova técnica, que es coneix amb el nopraspettiva
ad angolo, va ser utilitzada per tots els pintors escenografics europeus i els germans

Tramulles, no en van ser una excepcio.

A més dels dos dibuixos esmentats, el fons del Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC
conserva una col-leccié de sis dibuixos, adquirida el 1891 per Raimon Casellas, atribuits
als germans Tramulles, que representen escenes teatrals i musicals i que mostren una visio

de com s’entretenia la societat barcelonina del segle X¥¥11|

Tal com s’ha comentat a les pagines anteriors, tot seguit es desenvolupa la hipotesi que la
concepcio escenografica de Tramulles seguia els models derivats de Bibbiena i adquirits a
través del mestratge d’Antoni Viladomat per a demostrar que l'autoria d’aquests dibuixos,
efectivament, correspon als germans Tramtffle§)na teoria que ja era exposada I'any
1910 pel critic i assagista Raimon Casellas el qual mostrava el seu convenciment que hi
havia una linia de l'art catala que s’havia iniciat amb Viladomat i que va ser continuada
pels germans Tramulles. També apuntava I'existencia d’'una escola catalana que seguia les
idees classiques de Viladomat, les quals estaven clarament influides per la cultura

figurativa que provenia de Frart¢h

118 Bibbiena no era tan sols un arquitecte de gran prestigi, sind que fou també un teoric de I'arquitectura. Fruit del seu

treball com a pensador és aquest tractat d’arquitectura.civdrchitettura civile preparata su la geometria, e ridotta
alle prospettive considerazioni pratiche ue va dedicar al rei Carles .

119 Raimon Casellas (Barcelona, 1855-Sant Joan de les Abadesses, 1910), periodista, critic d'art, narrador modernista i
col-leccionista catala. Va reunir uns 4000 dibuixos i gairebé 400 gravats de 250 artistes diferents. La seva col-lecci6é va
passar a formar part dels MNAC I'any 1911. En la col-leccié s’hi troben obres de Viladomat i Tramulles, entre d’altres.
Vegeu:DDAA. La col-leccié6 Raimon CasellaBublicacions del MNAC/ Museo del Prado, 1992. «Cataleg de I'exposicid

del mateix titol que es va dur a terme al Palau Nacional de Montjuic entre el 28 de juliol i el 20 de setéffie.den

aquesta tesi s’estudiaran els segiients dibuRbs:faro senza mio ber{£760-1770), GDG / MNACDisfresse Ball

de disfressesGDG / MNAC; Saludant després d'una actuac’dNAC/GDG 27149 D;L’Académia del Teatre a la
Quaresma. Concert de veus i instruménes1760-1770), GDG / MNAC/GDG 27152 Bpntradansa(c. 1760-1770).

GDG / MNAC 27157 DBall (c. 1760-1770), MNAC / GDG 27155-D).

120 vegeu:Disegni teatrali dei BibienaCatalogo della mottra a cura di Maria Teresa Muraro e Elena Povoledo. Vicenca:
Mer, Pozza, 1970.

121 yyegeu: QUILEZ, F.L'albada de la modernitat. Josep Flaugier. Salvador Mayol. Els iniciadors de la pintura
costumista a la Catalunya del principi del segle X®}era Minora, p.18.
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A banda de l'autoria dubtosa i les atribucions, en els dibuixos que es tractaran tot seguit,
cal considerar una série de caracteristiques tecniques que també portaran fins als germans
Tramulles: la sensacio d’instantaneitat que ddéna moviment a les figures, I'abséencia
d’arquitectures i decorats escenografics i la utilitzacio de la perspectiva a través de la
disposicio del personatge en diferents plans. Sén dibuixos que representen escenes de
genere i el tra¢ és lliuramb linies espontanies que conviden a identifican@iment,

com si fossin estudis preparatoris i preliminars. Uns apunts per estudiar la disposicio
correcte dels gestos i dels personatges representats. La dona apareix representada per
primera vegada en un dibuix d’aguestes caracteristiques compartint protagonisme amb
I’'home, fet que demostra que l'artista va poder treballar amb certa llibertat per descriure
aquestes escenes d’espectacles musicals. Es tracta d’'unes composicions que segueixen un
estil més o menys academic combinant dibuix i moviment i representant escenes de dansa,
aixi com cantants d’opera que donen una imatge realista a les composicions i que es
podrien emmarcar dins l'estil rococo, centrat en els temes de la vida diaria i les relacions
humanes. Atribuides als germans Tramulles, mostren cantants i dansaires durant I'actuacio,
emfatitzant el seu estatus professional. L’artista realitza una sintesi de les diverses
influéncies que havia rebut, possiblement de la seva estada a Paris, tal com s’ha exposat a

I'inici d’aquest capitol.

Aquests sis dibuixos tenen el teatre, les representacions operistiques i les vetllades
musicals com a motiu iconografic: el primer, mostra dos cantants d’opera davant d'un
decorat (imatge 11). La inscripcié del primer terngue faro sensa el mio bénéa
referéncia a I'escena primera de l'acte 3r de I'op@réeo i Euridicedel compositor

francés Christhoph W. Glut¥. Aquesta Opera francesa, es va representar per primera

122| 'gpera de Gluck data del 1762, el llibret és de Raniero de Calzabigi i 'argument es basa en el mite d’Orfeu.
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vegada al Teatre de la Santa Creu de Barcelona la temporada del 1780-81. Aquest fet
ajudaria a demostrar la hipotesi que l'autoria del dibuix podria correspondre a Manel
Tramulles (1715-1791) ja que va treballar com escenograf al Teatre de la Santa Creu i el

seu germa Francesc havia mort abans, I'any'£773

7
s /an{) Sengh z/(( rrma éwv

N 1hy

Imatge 11.0Obra atribuida a Manel Tramulles

Dos cantants d’opera

c. 1760-1770

Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat
19,5 x 29,7 cm

Col-lecci6 Casellas

123 Manel Tramulles, germa del també pintor Francesc Tramulles (1715-1791 i deixeble d’Antoni Viladomat. Va estar al
Col-legi de Pintors de Barcelona I'any 1754 i va fer treballs d’escenografies per al Teatre de la Santa Creu. Perd una bona
part de la seva produccié s’ha perdut. Per conéixer quines representacions operistiques es van fer al Teatre de la Santa
Creu de Barcelona al llarg del segle XVIII, vegeu: ALIER, Rog@épera a Barcelonap. 603.
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La segona representacio, tracta de pantomines italianes amb persona@andedia
dell'Arte, estrenades a Barcelona entre els anys 1766 i 1767. Conegut amb diversos titols
DisfressesBall de disfresseso CarnestoltesEls personatges estan relacionats amb els
personatges de laommedia dell’ArteEs pot idenficar la figura de I'Arlequi, pels rombos

dibuixats en la seva disfressa i dues senyores vestides alla francesa (im#the 12)

Imatge 12.0Obra atribuida a Manel Tramulles
Disfresse® Ball de disfresses

c. 1760-1770

Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat
19,5 x 29,7 cm

Col-leccié Casellas

124 | a figura de I'Arlequi, en italidrlechinoés un personatge de@mmedia dell’Arteque té un paper de servidor, en algunes
ocasions se'l representa enamorat de la Colombina i també com a rival de Pierrot. Vesteix amb tela de rombos, en un principi
de retalls com a signe de la seva condicié humil, perd més endavant utilitza teixits més rics i sofisticats. Es un personatge aml
gran sentit de I'humor i diverteix al puablic amb les seves acrobacies a I'escenari.
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El mon de la burgesia catalana del segle XVIII es caracteritzava per ser afrancesat. La
musica i el ball eren els elements presents a les reunions de l'aristocracia, en les quals es
feien evidents els gustos francesos. Aquests nous estils de vida venien derivats del
creixement economic i de les noves formes socials. Es per aixo que la burgesia va adoptar
nous costums refinats procedents de les grans capitals, especialment de Paris, que
imitaven els models aristocratics. Els principals referents iconografics son els dibuixos del
gravador frances Claude Guillot (1673-1722) i del seu deixeble Antoine Watteau (164-
1721)?°. Watteau a part de pintor, va ser dibuixant, uns dibuixos que utilitzava com
esbossos i de model per a les seves pintures. Gran part de la seva produccié es va centrar
en el mon del teatre, influéncia que va rebre del seu mestre, el pintor d’escenes teatrals,

Claude Guillot.

Arribats en aquest punt es planteja la hipotesi de que Francesc Tramulles hagués pogut
estar en contacte amb aquests dos artistes, ja que segons la documentacié que s’ha
conservat, aquest artista va fer una estada a Paris, on va rebre classes a I’Academia de
Paris, segurament durant els mateixos anys que W2ahebdi ha dos dibuixos que
demostrarien aquesta hipotdses quatre figures de teatde Guillot datat entre els anys
1705-10 (imatge 14) Actors de la Commedia dell’Artde Watteau fet entre els anys
1719-20 (imatge 13) aproximadament on es poden apreciar certes semblances amb el

dibuix que s’esta estudiant. En els tres casos es representen escenes teatrals i els

125 Jean Antoine Watteau o, com se'l coneix habitualment, Antoine Watteau (Valenciennes, 1684 - 1721) pintor frances,
un dels primers representants del moviment Rococd. Inspirat pemiaedia dell'arteli agradava representar el teatre

en els seus quadres, Watteau es va traslladar a Paris el 1702, i en aquesta ciutat es va guanyar la vida amb molta dificultat
fent copies de quadres. Entre el 1705 i 1708 va rebre educacio artistica en el taller de Claude Gillot, un pintor d'escenes
teatrals que el va influenciar notablement.fé& galanteo festa galantes van convertir en la seva font d'inspiracio.

Imatges idil-liques en las que una serie personatges elegants disfressats deambulaven per escenaris a l'aire lliure parlant,
seduint-se o regalant-se amb serenates

126 Segons Cean Bermudefue discipulo en Barcelona de Antonio Viladomat, después de haber principiado sus
estudios en Paris, siendo muy joveWegeu: CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionahétorico de los mas
ilustres profesores de las Bellas Artes en Espallalrid, Real Academia de San Fernando, 1800 (1965), vol. V, p. 70.
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personatges van vestits segons I'epoca. A més, la técnica és molt semblant, un trac lliure i
abséncia d’arquitectures i decorats escenografics. Tots aquests elements porten a confirmar
la hipotesi que Francesc Tramulles hagués pogut coneixer de primera ma, les novetats
estilistiques i tematiques que es van desenvolupar a ’Académia de Paris, a través d’artistes
reconeguts com Watteau i que les hagués assimilat de tal manera que quan va tornar a

Barcelona les va desenvolupar de manera sistematica i fins i tot ensenyar al seu germa.

Imatge. 13 Antoine Watteau Imatge. 14.Claude Guillot
Actors de la Commedia dell’Arte Quatre figures del teatre
ca. 1719-20 ca. 1705-10

Sanguina, 17,8 x 18,5 cm Dibuix 13,8 x 20,1 cm
Col-lecci6 privada MET, Nova York

Uns altre dels dibuixos que descriu el gust pel refinament és el dibuix conegut com
Saludant després d’'una actuadfiinatge 15) on s’observa una parella que podrien ser
actors, cantants o dansaires que saluden possiblement després d’'una actuacid. Es tracta
d’'un moment concret, el final d'un espectacle teatral, possiblement operistic, quan els
artistes es disposen a saludar, una accio habitual mentre es van rebent els aplaudiments del

public i que situaria I'accié en un teatre. En la imatge, més que no pas la representacio
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teatral, allo que intenta representar I'artista son els aplaudiments, captar el moment final
d’'una actuacio, el que passsa després. Per a fer-ho representa els dos cantants que saluden

amb una contersio6 al public, situat imaginariament davant seu.

WIS o :

Imatge 15.0Obra atribuida a Manel Tramulles
Saludant després d’una actuacio

c. 1760-1770

Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat
19,5x 29,7 cm

Col-lecci6 Casellas

MNAC / GDG 27149 D

En aquest dibuix la dama que saluda esta representada amb un vestit a la francesa, conegut
amb el nom original de robe a la francaigee va ser el vestit d’etiqueta de la cort francesa

fins que va comencar la Revolucio, el 1789. El veidldt francesa es pot apreciar en una

obra coetania que segueix I'estil Rociédes tracta del retrat oficial de Madame

Pompadour que actualment es conserva al Museu del Louvre de Paris i que va ser realitzat

127 El Rococd va ser un moviment artistic que va sorgir a Franca entre els anys 1730 i 1760. Es va caracteritzar pels gust
pels colors lluminosos, suaus i clars i les formes inspirades en la naturalesa, la mitologia, la bellesa dels cossos nus, I'art
oriental i els temes galants i amorosos. Vegeu: Schonberger, ArRmcoco y su époc&erdlag G., Munich y Salvat

Editores, Barcelona, 1963, pag. 85; Varriano, Jdkmguitectura italiana del Barroco al Rococ@lianza Forma.
pag.207-220.
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pel pintor retratista frances Maurice Quentin de La Tour (1704-1788). En aquesta obra s’hi
pot veure representat un vegila francesa, una moda que va apareixer cap al 1750. La
dama esta dins una estanca d’estil rococo, envoltada d’atributs que simbolitzen la musica,
I'astronomia i el gravat: una partitura de Guarini, I'Enciclopédia i altres llibres de Voltaire

0 Montesquieu

Imatge 16.Retrat de Madame Pompadour
Maurice Quentin de La Tour (1704-1788).
1749-1755.

Pastel

Museu del Louvre de Paris.

Per altra part la representacio de I'home que saluda del dibuix de Tramulles segueix
'anomenathabit a la fancaisejuna moda que s’imposa per tot Europa, un estil de
"cavaller" amb mitges, pal, perruca i casaques. A jutjar pel tra¢ del dibuix, molt semblant a
I'anterior i la fisonomia dels personatges, l'autoria d’aquest dibuix podria correspondre,
altre vegada a Francesc Tramulles, que amb aquesta representacié tornaria a mostrar la
influéncia dels patrons cortesans francesos en els actors i cantants catalans de la segona
meitat del segle XVIIl. Una elegancia tipica dels ambients cortesans que en aquest cas, ve
mostrada per la gestualitat dels personatges. Aquest dibuix esdevé un testimoni
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iconografic de primer ordre dels codis de comportament, una mostra del refinament i
elegancia, allunyat de l'estil coOmic que mostrava la imatge anterior més propera a les
comedies italianes. Tramulles demostra haver observat amb atencio els gestos meés
espontanis i naturals, moments de pausa quan el cos esta apunt de relaxar-se, després de

I'esfor¢ de I'actuacio.

A banda d’assistir a les representacions operistiques, la dansa va esdevenir una practica de
la burgesia catalana i un model d’educacio i de bones maneres que es desenvolupava
durant les vetllades musicals i literaries. Es durant aquesta época quan van comencar a
apareixen els mestres de dansa que transmetien els seus coneixements, passant a ser

considerat com un ofici relacionat amb la md<ita

Al MNAC es conserven dos altres dibuixos que descriuen escenes de dansa que fins fa poc
temps aquests havien estat atribuits a Manel Tramulles, Conegut&lcomnmueti la
Contradansa, identificats gracies a la disposicio i les actituds dels personatges, retraten
amb detall les academies o les vetllades musicals que sovint tenien lloc en cases de la
noblesa barcelonina. Un d’ells, signat amb el pseudonirMaiga de las Angustias

Antonio Casanovaspodria ser apocrifdDurant molt temps els historiadors de l'art han
dubtat sobre I'autoria d’aquests dibuixos. El debat és obert. Hi ha qui pensa que l'autoria

podria correspondre a Francesc Tramulles, el qual va tenir 'oportunitat de coneixer

128 A Catalunya les primeres referéncies sobre la dansa daten del segle XIV, la sardana per exemple, documentada a partir
del segle XVI, va ser molt popular sobretot a partir del 1850. Durant el segle XVII es va expandir la dansa d’escola entre

els estaments nobles, burgesos de les viles i que eren derivacions de les danses de la cort. Va ser una manifestacio de
primer ordre amb més repercussioé soEial Discursos sobre el arte DangadtEsquivel sén una font documental per a

la dansa d’escola ibérica de mitjans del segle XVII sobretot pel vocabulari dels moviments. El manuscrit de Potau
representa una de les fonts més importants per tractar la dansa. Joseph Fausto de Potau va transcriure en un quadern les
coreografies de les danses i dels balls que a comencar a apendre amb el mestre Francesc Olivelles. Uns anys més tard, el
1755, Pablo Minguet va publicar una col-leccié de lamines titulAd Ide danzar a la francesamb descripcions dels

passos i els moviments d’aquesta dansa.
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repertoris artistics internacionals dels quals hauria extret la font encara que estiguin signats

amb firmes apocrifé®.

Aquests dos dibuixos, que semblen procedir de la mateix ma, tenen un element en comu en
la disposicié dels personatges en un primer pla una parella esta ballant i els masics queden
situats en un segon terme. Bhll (imatge 17) s’hi pot observar un violi, violi/a, un
contrabaix i una trompa. Es tracta d’'un tipus de formacié cambristica, habitual a principis
del classicisme, que segueix els models de I'época, un trio de corda acompanyat d’'una
trompa. En canvi, a l@ontradansgimatge 20), també situats darrera els protagonistes de
I'escena, els dansaires, hi ha representat un violoncel, una trompa una flauta i un violi. Si
bé en eBall, sembla que els musics estiguin més elaborats, €@oriradansa, I'autor fa

un simple apunt que dona la impressié d’estar inacabat que podria indicar que els balls que

es feien durant les vetllades musicals tenien musics al seu servei.

(3

L

Imatge 170bra atribuida a Manel Tramulles
Ball
c. 1760-1770
Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat amb marca a l'aigua
20,8 x 30 cm
Col-lecci6 Casellas
MNAC / GDG 27155 D

129 Estudiosos com Santiago Alcolea o C. Miquel han dedicat capitols a estudiar I'autoria d’aquests dibuixos. Vegeu:
DDAA. La col-lecci6 Raimon CasellaBublicacions del MNAC / Museu del Prado, 1992. «Cataleg de I'exposicio del
mateix titol que es va dur a terme al Palau Nacional de Montjuic entre el 28 de juliol i el 20 de setembre de 1992»., p.117.
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Tramulles ha observat els gestos més espontanis i naturals i ha representat les dues figures
centrals que estan agafades de la ma mentre ballen al compas de la musica interpretada

pels musics que estan situats a la part posterior del dibuix. En aquestes obres els

protagonistes no son els musics sind els dansaires que hi ha en el primer pla. La dansa, en

aquests dos dibuixos, esta representada com un motiu iconografic que s’hauria d’estudiar

dins el context de la dansa cortesana que arribava a Catalunya, a mitjans del segle XVIII,
procedent de Franca.

Les danses de la cort del rei Lluix XIV van generar un gran interes per part de la burgesia d

segle XVIII fet que va propiciar I'aparicid dels primers tractats coreografics, especidinent

mestre de dansa, una obra de referencies per entendre les danses cortesanes del segle X\

publicat el 1725 pel mestre de dansa francés Pierre Rameau (imatge'38 i 19)
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Imatges 18 i 19Pierre Rameau
El mestre de dansd 725

130 Aquesta obra , conté practiques descripcions de passos i descripcions de I'entorn de la cort de Lluis XIV de Franca.
Vegeu: RAMEAU, Le Maitre a Danser Paris, 1725.
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Influenciada, sobretot per la reialesa francesa amb la figura de Lluis XIV, la dansa va passar a

professionalitzar-se amb la creacio, 'any 1661, de I'Académia Reial de'Plansa

Gracies a les fonts documentals i a aquests dos dibuixos conservats, es pot afirmar que la dansa
va ser una de les manifestacions artistiques que més de moda es va posar al llarg del segle
XVIII i que es va expandir entre els estaments nobles i burgesos; es tractava d’'una derivacio de
les danses de la cort, i no només va significar una activitat d’entreteniment siné que va servir
per manifestar un estil de vida de les classes més altes de la societat catalana del segle XVIII. |
és que a principis del segle XVIIl, cantar, ballar i tocar un instrument era habitual per gaudir
d’'una vida social plena, tant privada com publica. Les follies, els canaris, les pavanes, els

villanos, les sardanes, els minuets i les contradanses van esdevenir les danses del moment.

Durant les festes carnavalesques del 1720 les danses populars espanyoles i catalanes que es
ballaven habitualment a Barcelona ja no estaven de moda i els musics havien tocar, tal com es
pot llegir en el seguent fragment, d’'altres tipus de danses que provenien de Franca. Aquestes

danses van ser descrites per Francesc Tagell en I'obra tiRdadsa anaforicescrita el 1720:

“Sols desitjo que esplaies sa harmonia

Tocant ab bisarria

Nous minuets i arioses contradanses:

Estudiades dames

Que la moda francesa ha introduit, mesclant la lleugeresa
Ab la forca,volent que aixi aprimades

Entre ni si demostren més huidé&”

131 E| ballet cortesatfallet de couy és un génere de ballet que va sorgir a a la cort de Franca a finals del segle XVI. Era

un ball organitzat per divertir I'aristocracia durant les celebracions de casaments entre reis i nobles. Els intérprets eren
els nobles i alguns ballarins aficionats. La seva estructura es basava en la representacié d’'una accié dramatica amb
diferents tematiques principalment provinents de la mitologia grega i romana, encara que també van existir els ballets de
tematica burlesca i pastoril. Vegeu: Christout, Marie-Francdiseballet de cour de Louis XIV (1643-167Paris:

Picard, 1967; Markessinis, Artemibtistoria de la danza desde sus origenke Deportivas Esteban Sanz, 1995 ;
McGowan, Margaret:'art du ballet de cour en France (1581-164Bpris: CNRS, 1963.

132| "any 1720 Francesc Tegell (final del segle XVI1-1767) va escriure el “Poema anaforic”, un text que déna pistes sobre
les danses que es van ballar al llarg del segle XVIIl a Catalunya. Vegeu: BROWN, Kenrfetentd anaforic de
Francesc TegellCol-leccié textos i estudis de la cultura catalana, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Barcelona,
1989, p. 17
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Poc a poc ballar es va convertir en un fet habitual per part de la noblesa catalana, i sembla que
el minuets i les contradanses eren les danses de moda. Es gaudia ballant al ritme de la muasica

d’influéncia francesa, tal com es pot llegir en aquest altre fragment del Calaix d&*astre

“En la primera nit batllera de coc balls projectatshi

dona una espléndida cena, havent-me despertat a Is sis del
mati, i encara s’hi ballabva, bé que los més dels senyors io
senyores havien-se ja retirat a ses cases. | les de més
humori desempenyo quedaven alli encara ballant
cotradanses, passapiés i minuets, com si tot just posassen,
concloent-se a dos quarts de vuit del matt.”

El baro es va interessar especialment per la musica. Anava amb assiduitat als concerts de la
ciutat i després en feia la cronica, també organitzava sessions musicals a casa seva, a mes
de tocar la viola. Va descriure els ambients galants, els salons de la burgesia catalana i les
festes privades. En aquestes descripcions sovint feia referencies a danses que estaven de
moda en aquella época, com el minuet o la contratfin&n un altre fragment fa la
descripcio d’un ball que va tenir lloc a la casa de la familia Rocabruna de Barcelona la nit
de I'11 de gener del 1791. Aquest text pot servir per demostrar que, I'accio dels dos

dibuixos que estem estudiant, era una festa privada amb masica i ball.

133 £ calaix de sastreés el text literari que s’ha conservat més important per a la descripcié detallada de fets,
esdeveniments i comportaments socials a la Catalunya del segle XVIII. Escrit entre els anys 1769 i 1816 per Rafael
d’Amat, bar6 de Malda (Barcelona, 1746-1819). Es tracta d'un dietari de setanta-cinc volums que amb el pas del temps
ha esdevingut la font documental de referencia d’'informacié de la societat, la cultura, els costums, I'economia i la politica
de finals del segle XVIIl i els inicis del segle XIX a Catalunya. Per conéixer millor la seva obra, vegeu: DOMENECH,
Joan de DéuXocolata tots els dies: a taula amb el baré de Malda. Un estil de vida del segle Bafitklona: La

Magrana, 2004; GALI, Alexandr®afael d'’Amat i de Cortada, Bar6 de Malda: I'escriptor, 'ambi&atrcelona: Aedos,

1954; PASCUAL, VicencEl baré de Malda: materials per a una biografdarcelona: Abadia de Montserrat, 2003.

134 Rafael Amat i de Cortada, Bar6 de Mal@alaix de Sastrevol. 1769-1791, Biblioteca Torres Amat,p. 76

3% Una de les caracteristiques principals és que escriu sobre coses que li agraden, com ara la musica, i d6na la seva opini6
sobre allo que narra. Escrivia per evadir-se de la realitat i també per al consum del seu grup d'oients. Per aix0 destaca
I'estil oral del seu discurs. Autor d’un diari personal de seixanta volums que ha esdevingut un testimoni literari de gran
importancia per entendre la il-lustracié catalana. Vegeu: AMAT | CORTADA, Rafa€laihix de Sastrerecull de

textos, 1769-1819, Curial Edicions Catalanes. En una ocasi6 explica que el minuet es va ballar en un dels palauets de la
burgesia catalana. AMAT | DE CORTADA, Rafael @alaix de SastreVol. 3, p. 72; en una altra descriu que va tenir

lloc casa sevap. cit.p. 230; i també a casa seva explica com va fer d’amfitrié i va obrir ebpatiit.vol. 4, p.154.
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“Ahir en la nit, hi hagé un molt concurregut ball de la noblesa i la
guarnicié en casa Rocabruna, en la Riera de Sant Joan, ab lo
motiu d’'obsequiar sos amos, los Srs Don Carlos i donya Maria
Pona Rocabruna i Sabastida, sa muller, a la sra Marquesa
d’'Aguilar, domiciliada cosa d'un mes en aquesta ciutat, ab lo
motiu dels alvoros en Perpinya i casi en tota Franca, al mateix
temps tenir de ndvia a la jove Fiviller. La casa ben alhajada ab
coladures de doma groc, lo salé ab cinc vistoses aranyes de
cristall, i dintre els estrados, colgadures de domas carmesi; tot
all’ben il-luminat bastanta musica en lo sal6, havent-hi sense los
violins, flautins i trompes, un parell de contrabaixos, que feien
ressonar dalld fort aquell salé en los minuets nous, de gran gut,
compostos per un music que el nomenen lo Xocolater, aixi mateix
molt bones contradanses, favent eixit balar un cert ball frances,
nomenat balsa, que es redueix que una alemand continua. Ignoro a
quina hora s'acaba el ball®®,

En un altre fragment delalaix de sastredel bar6é de Malda, descriu la festa de celebraci6

d’'un casament de l'alta societat barcelonina que va tenir lloc el 26 de gener del 1777:

“En motiu del casament de la marquesa de Castellbell hi hagué
gros visiton i ball, el que se comenca les 10 de la nit i se conclogué
a dos quarts de cinc de la matinada (...). La misica ana lluida, per
haver-hi dos contrabaixos, trompes i violins. La noblesa fou la
maior part la que assisti al fest”.

En aquests dos dibuixos, es poden identificar clarament dos tipus de dansa: la contradansa i el
minuet. Gracies a la disposicio dels personatges i les actituds amb la parella, la manera com
s’agafen de la ma, es pot afirmar que les dues danses segueixen el llenguatge de la moda

cortesana francesa.

136 AMAT | CORTADA, R., op. cit. p. 249.
37T AMAT | CORTADA, R, op.cit. p. 56.
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Imatge 20.0Obra atribuida a Manel Tramulles

Contradansa

c. 1760-1770

Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat iamb marca a 'aigua
20,8 x30cm

Col-lecci6 Casellas

MNAC / GDG 27155 D

El primer minuet es va ballar a Barcelona el 1695, els mestres de dansa catalans que tenien
escola encara van trigar uns quants anys a integrar-lo en el seu ensenyament, i el canvi de
regim segurament en va accelerar el procés. Els minuets van esdevenir un model d’allo
que convenia adoptar (com a moda afrancesada). La forma musical del minuet, ballat per
una sola o per poques parelles. En pocs anys el minuet passa a ser transcrit en els quaderns

dels musicE®,

Un altre tipus de representaciO musical que es troba en aquesta col-leccié de dibuixos

conservats al MNAC és l'escena de concert. Es tracta d'una escena de genere amb

38 Un exemple d’'aix0 és el manuscrit 1452 de la Biblioteca Nacional de Catalunya, redactat cap als anys 1730, en el qual

hi ha 379 minuets, 146 altres danses d’influéncia francesa i 16 peces pertanyents a la tradicié de la dansa del segle XVII:
sardanes, xaqueres, pavanes, villanos, mantuana, espanyoleta, candelero, canaris i ballets.
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contingut musical que retraten la vida musical de la burgesia catalana del segfé®xvii|
S’entén com un tipus de génere iconografic que, si bé va experimentar un gran
desenvolupament a partir del segle XV, sobretot a Italia, els artistes plastics van comencar
a desenvolupar a Catalunya a mitjans del segle XVIII. Seguint les teories neoplatoniques,
es va fer habitual representar figures elegants en ambients pastorals, interiors domestics,
interpretant musica. Aquests concerts o0 vetllades musicals (nom catala amb que es
coneixen tradicionalment aquestes trobades musicals) van estretament lligats al

desenvolupament al llarg del segle XVII dels concerts pdffiics

El dibuix atribuit a Manel Tramulles titulat L’Académia del Teatre a la Quaresma. Concert

de veus i instruments, que es conserva al MNAC, mostra un grup de musics cantant i tocant
instruments acompanyats per un claveci (imatge 21). Es tracta d’'una escena domestica i
esdeve el reflex dels costums de la burgesia catalana que dedica part del seu temps lliure a
fer activitats de caracter intel-lectual, com ara la musica. Una escena de concert on els
musics estan situats envoltant un claveci, situat al centre de la composicié i que adquireix
un fort protagonisme. Els primers concerts publics, tal i com s’ha dit a l'inici d’aquest
capitol, van sorgir de les academies, moltes d’elles creades entre els segles XVI i XVII on
es discutia i s'investigava sobre diferents matéries com ara les ciencies naturals, la historia,
la arqueologia, la literatura o les arts. A finals del segle XVIII es va convertir en una

costum habitual de les academies organitzar audicions de concerts regulars convidant a un

139 vegeu: AUSONI, AlbertoLa musica Editorial Electa, p. 188-195. Los Diccionarios del Arte.

140 A principis del segle XVII, el naturalisme de Caravaggio es va adaptar als esquemes de representaci6 d'alld quotidia.
Els temes del vi, el joc i el plaer dels sentits es van unir als de la musica. En general, els artistes representaven els
instruments amb gran exactitud, sense deixar de banda la composicié ni la jerarquia dels conjunts instrumentals. Es tracta
d’'un pintura de genere i les imatges procedeixen de contextos menys formals. Al final del segle XVI, els concerts pintats
per Caravaggio i encarregats pel cardenal Del Monte, instrumentista aficionat i gran amant de la misica, mostren les
primeres representacions pictoriques sobre trobades musicals en I'ambit privat en la qual grups de joves cantors
subratllen la capacitat de la musica per moure els sentiments.
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cert public i aixi van sorgir els primers oients que anaven a escoltar un camcaises

particulars de la burgesia amant de la médsica

La imatge descriu un moment de la interpretacidé d’una obra musical, un apunt rapid que,
gracies a la seva conservacio, ha esdevingut un testimoni Unic original d’'uns musics tocant
el violi, el violoncel, la trompa, flauta i el claveci. Mostra, d’'una banda, aspectes tecnics
d’aquests instruments utilitzats al llarg del segle XVIII i, de laltra, permet estudiar el
conjunt instrumental i el tipus de formacié que realitzaven amb instruments de corda i
vent*? L'antenci6 dels musics interpretant la peca ha estat captada per I'artista que mostra
els seus coneixements musicals i demostra estar al corrent de les novetats instrumentals
que varen arribar a Catalunya, després de l'estada de l'arxiduc Carles d’Austria. Una
hipotesis seria que Manel Tramulles fos I'autor d’aquest dibuix i que volgués interpretar un

assaig de musics i cantants del Teatre de la Santa Creu, poc abans d'undctuacio

Els vestuaris dels musics representats corresponen a lI'epoca de Lluis XV i Lluis XVIi son
d’estil rococd** Seguint referéncies del bar6 de Malda, aquesta escena seria una practica
habitual entre la noblesa catalana del segle XVIII. A diferencia de I'Opera, el teatre o la

dansa, dels dibuixos anteriors, el tema principal (i no secundari) és la musica. Resulta

1417 Barcelona, els primers concerts es van celebrar a finals del segle XVIII i al llarg del segle XIX, també es varen crear
associacions que organitzaven concerts com ara la Societat Filharmodnica de Barcelona, la SGoetatrtieClassics i

la Societat de Concerts. El public d’aquests concerts pertanyia a la classe burgesa Salvador Mayol (Barcelona, 1775—
1834) és l'autor del dibuix conegut comTartulia musical que data de principis del segle XIX i que representa la
culminacié d’'aquest tipus de programes iconografics que tenen com a denominador comu les escenes de génere de la
burgesia catalana en ambients privats. En aquesta imatge de Salvador Mayol descriu clarament l'interés que tenia la
musica com activitat intel-lectual. El piano va ser un dels instruments que més éxit va tenir a principis del segle XIX,
sobretot perque podia exercir d'acompant a les veus solistes, també per I'ampli registre i les possibiblitats expressives.
MNAC/GDG 1812 D.

142 \yegeu: DAUFI, Xavier;L’Académia del Teatre a la Quaresma. Concert de veus i instruments, de M. Tramulles
(atribuit): una visi6 de la vida musical barcelonina del segle X\R#vista Catalana de Musicologia, n. V (2012), p. 71-

87.

143 E| dibuix porta dues incripcions, fet que ha generat un debat entre als historiadors de I'art sobre I'autoria del dibuix. A

la part superior dreta s’hi pot llegir “Maria de las Angustias” i a la part inferirior dreta “Antonio Casanovas”.

1441 a noblesa catalana del segle XVIII vestia seguint les formes franceses. Durant el regnat de Carles Il les maneres de
vestir eren les propies de Lluis XV. El vestit masculi consistia en el tern de cassaca, armilla i calgons, tots tres de la
mateixa tela. Les mitges eren blanques fins als genolls i les sabates eren de cuir o de seda. El vestit femeni es componia
de cos i faldilla del mateix teixit. El cos ajustat a la cintura i els cabells anaven recollits. VEGEU: MARTIN | ROS, Rosa
Maria. La indumentaria al segle XVIII, dins Catalunya a I'época de CarleGéineralitat de Catalunya, p. 297-307.
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evident que l'autor del dibuix estava vinculat a la vida musical catalana del segle XVIII i
va intentar mostrar amb el maxim realisme un moment musical i aconseguir mostrar una

imatge de la vida moderna vista per la burgesia catalana.

Imatge 21 Obra atribuida a Manel Tramulles

L’Académia del Teatre a la Quaresma. Concert de veus i instruments
c. 1760-1770

Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat

20,6 x 31 cm

Col-leccié Casellas

MNAC / GDG 27152 D

D’entre els instruments representats en els dibuixos atribuits a Tramulles &ath iel
’Academia de Teatre a la Quaresme. Concert de veus in instrunael@sy destacar
especialment la trompa. En aquest cas, no forma part de la musica litrgica siné de la
musica cambristica de la segona meitat del segle XVIIl, moment en qué estan datats
aquests dos dibuixos, i que coincideix amb el desenvolupament formal d’aquestes
composicions de musica de cambra. En ambdds casos al voltant d’una seccio de corda hi

ha un grup de vent, que inclou la trompa. Juntament amb els fagots, els violoncels i els
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contrabaixos aquest instrument tenia la funcié de baix. Si seguim la hipotesis que Manel

Tramulles és l'autor d’aquests dibuixos és perquée durant aquests anys ocupava la placa de
pintor escenograf al Teatre de la Santa Creu i aix0 fa pensar que estava en contacte amb
musics que devien estar al corrent de les novetats tecniques que arribaven d’Europa pel que

fa als nous intruments.

Si ens centrem en el music que toca el violoncel, veurem que es tracta d'un instrument nou,
que va ser introduit a Catalunya a principis del segle XVIII (cronologia molt primarenca si
es té en compte que que la primera font documental escrita apareix a Bolonia a finals del
segle anterior). El violoncel va arribar a Catalunya de la ma dels musics que van estar al
servei de l'arxiduc Carles d'Austria. Molts musics italians van recorrer les corts europees al
llarg del segle XVIII, com ara Luigi Boccherini, el violoncel-lista més destacat del segle
XVIII. Al contrari de la viola de gamba, el violoncel va ser considerat un instrument plebei
durant els seus inicis a finals del XVII i principis del XVIII, pero les qualitats que tenia
com instrument solista i acompanyant van fer que tingués un rapid proceés de revitalitzacio
que va fer que molts aristocrates aficionats i violagambistes professionals comencessin a

subtituir les seves violes de gamba per les noves sonorotitats que oferia el Viloncel

L'any 1740 Humbert Le Blanc va publicar a AmsterdarDééense de la basse de viole
contre les entréprises du violon et les prétentions du violonddligoloncel al principi a
Espanya era practicat exclusivament per professionals, sobretot italians, perd destaca el

nom d'un aficionat catala, el noble catala Rafael Amat, bar6 de Malda (1746-1818). Entre

145 | 'any 1740 Humbert Le Blanc va publicar a Amsterdarbééense de la basse de viole contre les entréprises du

violon et les prétentions du violoncellgl violoncel al principi a Espanya era practicat exclusivament per professionals,
sobretot italians, perd destaca el nom d'un aficionat catala, el noble catala Rafael Amat, bar6 de Malda (1746-1818).
Entre els muisics que varen formar part de la capella reial barcelonina hi havia Antonio Caldara (1670-1736),
violoncel-lista i compositor de setze sonates per aquest instrument. Pero un dels violoncel:listes més destacats del segle
XVIII va ser Luigi Boccherini. Es conserven 32 sonates compostes per aquest instrumenti dotze concerts per a violoncel i
orquestra.Va ser mestre de capella del germa petit de Carles lll, entre d'altres serveis.
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els musics que varen formar part de la capella reial barcelonina hi havia Antonio Caldara
(1670-1736), violoncel-lista i compositor de setze sonates per aquest instrument. Pero un
dels violoncel-listes més destacats del segle XVIII va ser Luigi Boccherini. Es conserven
32 sonates compostes per aquest instrumenti dotze concerts per a violoncel i orquestra.Va

ser mestre de capella del germa petit de Carles lll, entre d'altres serveis.

En definitiva, aquests dibuixos son obres que representen moments concrets d’'una
representacio teatral i escenes de dansa i musicals que busquen un punt de vista realista.
Imatges espontanies amb linies que conviden a identificar el moviment, i que mostren
cantants, musics i dansaries durant I'actuacid, emfatitzant en el seu estatus professional.
L’enfocament académic es pot veure amb aquestes obres que combinen dibuix i moviment,
una sintesi de les diverses influéncies franceses que Francesc Tramulles havia rebut.
Esdevenen el primer intent de representacié d’'una escena de musica i dansa a Catalunya, i
retraten les actituds tipiques de I'época, per exemple, durant I'execucio de l'ofici d’actor o
cantant, aquest és el cas del dib8adudant després d’'una actuamdétambé gaudint de
moments d’entreteniment i disfrutant de la dansa i la masica, tal com es pot obervar en els
dos dibuixos titulat€ontradansa Minuet. Es representa moments instantanis, com si es
tractés d’'una fotografia i aixo fa que darrera de cadascuna d’aquestes lamines hi hagi un
minucios treball d’observacio per part de I'artista a I’hora de representar les composicions.
D’aquesta forma tots els detalls i comportament dels personatges estan tracats de forma

premeditada per part de I'artista, una nova manera d’interpretar el present d’'una epoca.
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I.II LES AL.LEGORIES MUSICALS EN L’EDICIO IMPRESA DE LA
MASCARA REIAL NOUS MODELS ICONOGRAFICS EN ELS
GRAVATS CATALANS DE LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE
XVII

L’any 1764 es va publicar a Barcelona I'edicié princeps dédacara reialuna de les

obres més importans per la historia del gravat catajae actualment es conserva al
MNAC. Obsequi dirigit al rei Borb6d Carles 1l amb motie th seva arribada a Barcelona
'any 1759, provinent de Napols. L'album esta format per 26 fulls que inclouen gravats i
textos. Els dibuixos preparatoris els va realitzar Francesc Tramulles (1722-1773), les
estampes van ser gravades per d’ A. J. Defehrt (1723-1774) i els culdellanties i capdelletres

les va realitzar el gravador valencia Pasqual Pere Moles (1741*797)

Un dels aspectes més interessants d’aquest album son els seus programes iconografics:
representacions idealitzades on la musica i la mitologia classica hi tenen una presencia
destacada. Per primera vegada a Catalunya la festa efimera apareix representada en un
llibre de gravats com una festa al-legorica. Es un model iconografic que segueix els models
francesos de l'epoca i que té per objectiu descriure determinats fets historics per a
commemorar-los i mitificar-1d§".

En el cas que ens ocupa, es tractaran les manifestacions festives vinculades als festejos
monarquics i que estan relacionats amb els canvis musicals i artistics que es varen produir

al llarg del segle XVIIl a Cataluny?&.

146 Mascara Real executada por los Colegios y Gremios de la Ciudad de Barcelona para festejar el feliz deseado arribo
de nuestros Augustos Soberanos Dn. Carlos Il y Dofla Maria Amalia de Saxonia, con el Real Principe e Infantes
Barcelona, 1764, Barcelona, 1978 (ed. Facsimil de I'Associaci6 de Bibliofils de Barcelona)

17 Durant el segle XVIII es va produir un canvi en l'organitzacié de les celebracions reials i es varen comencar a
organitzar les desfilades civils, algunes d’elles conegudes corMdssares Reialspn la musica hi tenia molt
protagonisme, tal i com es pot observar en les representacions que s’han conservat. Vegeu: RAVENTOS FREIXA, Jordi,
Manifestacions musicals a Barcelona a través de la festa: les entrades reials (segle X\Vteé&vVidictoral, Universitat

de Girona, 2006.

148 yvegeu: TRIADO, J. R., “La festa i les manifestacions efimeres a la Catalunya del segle XVIII. Proposta d’estudi i
d’'analisi” aMiscel-lania en homenatge a Joan Ainaud de Las&aecelona, 1999, I, p. 135-142.
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L'objectiu és estudiar les transformacions socials i jerarquiques de la societat de I'epoca a
través de I'analisi dels gravats que s’han conservat d’aquesta efemeride i explicar el programes
iconografics on la musica s'utilitzava per acompanyar el seguici integrat per divinitats
mitologiques i comparses carnavalesques. Aixi s’estudiara, per exemple, la figura d’Apol-lo,
gue apareix representat acompanyat per la seva inseperable lira o la representacié de les nou
muses, totes elles imatges musicals destinades a justificar la utilitzacié de les al-legories

musicals per a destacar determinats aspectes de I'exaltacio de la monarquia.

L’entrada reial és el moment en qué un rei fa la seva entrada solemne i pren possessio
d’una ciutat. El clergat, els magistrats, la burgesia i els membres dels gremis sortien a rebre
el governant de la ciutat i el guiaven en un ritual que abastava a tota la societat i que tenia
per principal objectiu lloar la figura del rei. Es dins aquest context que es troben els gravats
de laMascara reial,on hi harepresentats tots els estadis de la societat civil i religiosa: des
del propi rei representat com un Déu mitologic, com el sequit reial i els principals
funcionaris, la noblesa, la petita aristocracia, els cavallers d’armes, el clergat i els gremis
d’artesans. A Catalunya fins ben entrat el segle XVII, les representacions simboliques
medievals havien estat sempre de caracter religiés, dins la liturgia mostrant una imatge del
mon centrada en Déu, on I'home hi tenia un paper destacat. En sén un bon exemple les
processons del Corpus Christes representacions dels misteris que se celebraven arreu de
Catalunya. La presencia dels diferents estaments socials segons la seva importancia és un
dels trets més significatius de les poques representacions que ens haf’aEisaremis

i les seves cofraries eren els encarregats d’organitzar els actes publics i p&iaents en

tots aquests esdeveniments religiosos. Pero a partir del segle XVIII es va produir un canvi

en 'organitzacié d’aquests festejos i es varen comencgar a organitzar les desfilades civils,

149 vegeu: RAVENTOS FREIXA, JordManifestacions musicals a Barcelona a través de la festa: les entrades reials
(segle XV-XVIlI)tesi doctoral, UdG, 2006
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algunes delles conegudes com les mascares ,retmisla musica hi tenia molt

protagonisme, tal i com es pot observar en les representacions conservades.

Dins d’aquest context, la primera entrada a Barcelona, estructurada segons els parametres
de festes cortesanes, es remunta al 2 d’'octubre de 1701. En aquesta ocasi6 els gremis de la
ciutat varen encarregar la construccié d’aparells efimers que tenien un significat al-legoric

I un caracter mitologic d’arrel humanista. Es van decorar facanes, balcons i es van
construir arquitectures efimeres com ara arcs, galeries, piramides i altars. També es van

celebrar mascarades, carros triomfals i processons'tlvils

En els gravats que s’han conservat s’hi poden veure representats tots els estadis de la
societat: el rei, els funcionaris amb el seguici reial, els nobles, la petita aristocracia, els
cavallers d’armes i el clergat (amb els corresponents bisbes, sacerdots i diferents ordres
religioses). La presencia dels diferents estaments socials segons la seva importancia és un
dels trets caracteristics d’aquestes obres. L’ajuntament, amb la col-laboracio del
Governador Militar i del bisbe, s’encarregava d’organitzar aquestes celebracions,
juntament amb els gremis i les seves cofraries que organitzaven els actes publics i estaven
presents en tots els esdeveniments religiosos festius. Un bon exemple és el que es troba en
un gravat que es conserva actualment a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, fet per
Francesc Via, que mostra la festa que va organitzar el gremi d’argenters en motiu de la

proclamacié de Joan Josep d’Austria com a rei. En aglaesiaa, s’hi pot comprovar el

150 A partir del 1600 tot aixo ja havia canviat forca i podem dir que en els paisos catolics després de la Contrareforma es
va iniciar una nova “liturgia d’Estat”, tal i com 'anomena Roy Strong en el seu llibre “Arte y po der” centrada en lloar la
figura del monarca. Aquestes cerimonies varen substituir a I'esglesia medieval i les obres de teatre religioses varen deixar
d’intepretar-se. S'acabava de produir en aquell moment una revolucié en el mén de I'art i de la musica: I'art al servei dels
gobernants. STRONG, R., Arte y pod&lianza Editorial.
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fort protagonisme de la muasica, amb la comitiva encapcalada per uns timbalers (imatge

1)151.

T chov, ot S
Sie o Eesenrn,

Imatge 1 Francesc Via

Festa dels argents en honor de Joan Josep d’Aydirizs
1677

Aiguafort

Museu d’'Historia de Barcelona

151 Francesc Via, argenter i gravador catala (Barcelona, 1677). Autor de la imatge de la Mare de Déu de la Cinta de la
catedral de Tortosa, del reliquiari de sant Tomas de Villanueva de la catedral de Valéncia i d'un frontal d’argent per a la
parroquia de Santa Maria del Mar de Barcelona. Entre les obres que s’han conservat cal esmentar un reliquiari de sant
Pere per a I'església prioral de Reus de I'any 1696). Com a gravador va fer frontispicis de llibres i lamines que il-lustren
la relacié d’actes dedicats pel gremi d’argenters de Barcelona a Joan Josep d’Austria amb motiu del seu nomenament de
primer ministre el 167.7Vegeu: SUBIRANA, Rosa Maria, “El taller dels Francesc Via, un paradigma dels argenters-

grvadors catalans al tombant del Set-CemRgtercal2, 2008, p. 129-160
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Al llarg del segle XVIII es varen celebrar a Barcelona diferents festes per commemorar
esdeveniments monarquics com ara el casament de Felip V (1702), el casament de
I'arxiduc Carles d’Austria (1708), la proclamacié de Ferran VI (1746), la rebuda de Maria
Antonia (1750) i les que tot seguit analitzarem, les festes de Carles Ill quan va arribar a

Barcelona el 1759 provinent de Nagofs

Les entrades reials eren un tipus de celebracions publiqgues que s’esdevenien durant la
primera visita del monarca a les ciutats. Aquestes celebracions eren una manifestacio
col-lectiva on s'utilitzaven les practiques musicals comunes a d'altres festes:
'acompanyament del seguici per conjunts instrumentals, les desfilades dels gremis i de les
cofraries que participaven amb les musiques, les danses al carrers, aixi com també els balls
privats en els palaus, als carrers i a les places que se celebraven durant les jornades
posteriors i que completaven aquestes activitats aixd és precisament el que hi ha
representat en un dibuix anonim que actualment es conserva a la Biblioteca de Catalunya i
on s’hi pot llegir la seglent inscripci@Comparsa de Jardineros que baylaron delante de
SS.MM Don Fernando y Diia Maria Josefa Amalia en la noche del dia 10 de abril de

1828” (imatge 2).

152 5j durant I'dpoca barroca I'Església tenia un paper decisiu en el mecenatge musical i artistic amb un repertori
basicament religios, durant el segle XVIII es va produir un canvi i des de la societat civil es varen crear nous models de
mecenatge que tenien per objectiu lloar les families dels monarques.
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Imatge 2. Anonim

Comparsa de Jardineros que baylaron delante de SS.MM Don Fernando y Diia Maria
Josefa Amalia en la noche del dia 10 de abril de 1828

Dibuix

BC

A través de les festes s’intentava estimular tots els sentits: la vista amb la llum i els colors
dels carrers; I'oida amb la musica i els focs artificials; I'olfacte amb les olors de polvora,

de menjars i vi, i finalment el tacte, amb els balls. També s'utilitzaven d’altres elements de
propaganda com ara I'acunyacié de monedes i la difusi6 d’estampes i gravats i era tipic

decorar el recorregut amb arcs triomfals

154 Vegeu: RAVENTOS, JordManifestacions musicals a Barcelona a través de la festa: les entrades reials segles XV i
XVII, Tesi doctoral, UdG 2006
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Imatge 3.Anonim
Arc triomfal
Dibuix

BC

Aquestes arquitectures efimeres decoraven els carrers de Barcelona per potenciar
I'espectacularitat del recorrregut reial, estaven inspirades en I’Antiguitat classica i en el cas
dels arcs de triomf, eren admirats per les comitives que solien aturar-se per contemplar-ne

les pintures i les al-legories que penjaven d'Effégnatge 3).

155 | a celebraci6 dels triomfs, va ser una cerimonia d’origen etrusc en honor a un general victoriés que després va ser
recollida pels romans. Aquestes celebracions festives van ser assimilades pels romans els quals hi van afegir la
construccid dels arcs de triomf i monuments. Més endavant, durant el renaixenieiunélsle Petrarca van recollir el

nou sentit i Piero della Francesca, els va retratar a la part posterior dels Diptic. A partir d’'aquest moment, les entrades
reials van continuar les passes dels antics triomfs i s’afegeixen es decoracions efimeres que engalen els carrers per on
passen les comitives reials. Unes costums que es van allargar durant més de tres segles. Perdo més enlla dels dibuixos i
dels gravats que mostren els arcs triomfals i les decoracions de les faganes de les cases publiques i privades també es
varen realitzar un altre tipus de gravats de representacions on s’hi poden analitzar les disposicions escenografiques que
s’organitzaven durant les celebracions reials. Aquest és el cas del gravat realitzat pel gravador Ignasi Valls, actiu a
Barcelona entre els anys 1726-1764, tittiRgrspectiva escenografica con motivo de la llegada de Carlos i€geu:

REVILLA, Federico.,Diccionario de iconografia y simbologi&randes temas, Catedra, Madrid, 2012, p. 750. Les
entrades reials a Catalunya han estat estudiades per la historiadora Maria Angels Pérez Samper. Vegeu: PEREZ
SAMPER, M. A. Fiestas reales (...p. 561-576.
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Un exemple que demostra la practica musical al carrer és el gravat que es conserva al
MNAC que representa la decoracié de la casa de Joan Pau Canals en honor del rei Carles
[l en motiu del naixement dels dos infants bessons i de la signatura de la Pau de Versalles.
Datat cap al 1783 s’hi pot llegir la segiient inscripci6 que demostra que les practiques
musicals anaven molt lligades a les festes reiglmntispicio adornado e iluminado que
acompafio un coro y musica en las tres noches del 8, 9 y 10 de 1783 con motivo de la
celebracion del feliz nacimiento de los SS.MM Infantes Gemelos y conclusion de la Paz de

Versalles” (imatge 4). Al centre de la imatge s’hi pot identificar la figura de Carles

Imatge 4.Agusti Sellent

Decoracio de la casa de Joan Pau Canals
c. 1783

Aiguafort sobre paper

40 x 27 cm

MNAC 004123-G
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[I.Il.l La Mascara reid del 1759

El 1759 Carles Il va visitar per primera vegada la ciutat de Barcelona. Per aquest motiu es
varen organitzar nombroses celebracions, pero la més important i la que va destacar per la
seva espectacularitat, va ser I'entrada solemne que va tenir lloc els dies 17 i 18 d’octubre

de 1759

Durant les nits del 18 i 19 d’octubre €sl-legis i Gremiogle Barcelona varen organitzar

una grarMascara reial Es tractava d’'una de les celebracions més espectaculars de I'época
gue consistia en una cavalcada al-legorica amb carrosses decorades i llargues comitives a
cavall i a peu. La desfilada estava ambientada amb mdusica alegre, balls, cants,
il-luminacions i focs artificials’. Es va escollir un tema de la mitologia, la representacié

de simbolica de I'Univers, i IMascara es va estructurar en tres parts: una primera que
simbolitzava el mon celeste, presidit per Jupiter; una segona part que simbolitzava
I'Univers terrestre al voltant de Saturn; i la tercera part que era el mon mari simbolitzat a

través de Nept§®

158 Carles Il va fer I'entrada per mar, ja que venia de Napols, i per aquest motiu es va construir un nou port, obra de
I'enginyer militar Pedro Cameno. La cerimonia de I'entrada reial va comencgar amb I'arribada dels monarques, Carles Il i

la seva dona Amalia de Saxonia, al port. Alla varen ser rebuts per les autoritats municipals i I'acte es va acabar amb
I'entrega de les claus de la ciutat. Després, els reis varen pujar a una carrossa que els va portar fins al palau. Darrera els
seguien els Infants i la resta de comitiva. Varen ser aclamats per la multitut al llarg de tot el recorregut i la musica no va
parar de sonar. Una vegada en el Palau Reial, varen sortir al balco per saludar la gent que estava a la plaga. Durant el
segon dia varen visitar la catedral de Barcelona per prendre possessio del canonicat regi i venerar les reliquies de Santa
Eulalia, patrona de Barcelona. Vegeu: PEREZ SAMPER, MFilstas reales en la Catalufia de Carlos IlICongrés

d’'Historia Moderna de Catalunya, Barcelona, 1988, p. 561-576.

157 Durant I'entrada de Carles IlI les arquitectures efimeres varen engalanar els carrers de la ciutat per potenciar-ne
I'espectacularitat (columnes, portades, flors, arcs de triomfals) tota aquesta tradicio s’'inspirava en I'Antiguitat classica i
els arcs de triomfs eren admirats per les comitives que solien aturar-se per contemplar les pintures i les escultures
al-legoriques. El focs també eren utilitzats en totes les celebracions, bé en forma de luminaria o bé en forma de focs
artificials amb I'objectiu d'il-luminar la ciutat per destacar qualsevol aconteixament. Va ser una costum que es va iniciar

al segle XVIII i que tenia per objectiu anunciar altres manifestacions festives. Per aquest motiu no podem estudiar la
musica del segle XVIII sense relacionar-la amb els ambients festius i de celebracio, i en el cas que estem tractant, resulta
obvi que la musica va acompanyar les festes d’entrada de Carles Il a Barcelona. Les entrades reials han estat estudiades
per la historiadora Maria Angels Pérez Samper. Vegeu: PEREZ SAMPER, Fe#as reales (...p. 561-576

1%8 | a cavalcada comencava amb la primera part, la celeste. Obria la marxa Mercuri, missatger dels déus, déu del comerg
i al-legoria de la ciutat de Barcelona. Seguien la comitiva deu genis a cavall i parelles de comparses i bandes de musica.
Després hi anaven els diferents carros triomfals i comitives, com eéialédéu del vent; el de Mart i Venus, guerra i

amor; la deCintia, la lluna; Apol-lo, el Sol; Jipiter i Juno, pare dels Déus. La segona part la terrestre, comencava amb la
brigada Vertumne; amb Flora i Pomona, dehessa cagadora; Ceres, de I'agricultura; Vulca, del foc i Saturn i Opis. | la
tercera part, estava dedicada a la mitologia marina: comencgava amb la comitiva d’Alfeu i Aretusa, dehessa dels rius i de
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Per a commemorar aquesta efemeride festiva I'any 1764 els Col-legis i Gremis de la ciutat
de Barcelona varen obsequiar al rei Carles Ill amb el llibre il-lustrat Madaara reial.
Es tracta d'un dels exemples més representatius que actualment es conserven de llibres

il lustrats que recullen amb gravats la desfilada de la Mascara reial

Per primera vegada es tracta la idealitzacio d’un esdeveniment historic contemporani, com
va ser I'entrada de Carles Il a Barcelona, amb un caracter mitologic. Hereva de la
mitologia classica, donava un nou significat a les festes catalanes que s’organitzaven fins
llavors amb llenguatges religiosos. Per aquest motiu es va produir un canvi en els criteris
de produccié editorial i els llibres es varen convertir en nous objectes de ¢ile
dedicats a laviascara reial eren obres commemoratives amb detallades il-lustracions
impreses que tenien com a principal objectiu passar a la posteritat. Durant el darrer ter¢ del
segle XVIII I'art del gravat i del llibre il- lustrat es va desenvolupar com un mitja de difusio

de la imatge artistic i va ser una de les manifestacions artistiques més importants de I'art
setcentista catal®. Pero el que realment diferencia aquesta obra dels referents anteriors és
que no es tractava de lloar epoques passades sind que idealitzava uns esdeveniments
historics contemporanis a través de temes mitologics. Fins aleshores les representacions
d’actes festius es podien trobar en un context religios i tenien una clara vinculacié amb els
programes iconografics que promovia I'Església. A partir d'aguest moment, pero, es va

produir un canvi en els models de representacio i els programes iconografics amb

les fonts. Seguien la de Nereu, Ulisses, Parténope, tots ells personatges de I'Odissea com Jason i els Argonautes i al final
de la comitiva i anava Neptu i Anfititre, deus del mar. Vegeu: PEREZ SAMPER, MieAtas reales (-r)p. 561-576.

139 Un dels principals objectius d’aquest tipus de publicacions és que volien reforgar a través de la paraula i de la imatge
les idees dels programes iconografics que seguien una tradicid intel-lectual que es remuntava a uns quants segles abans
on poetes, artistes i musics, eren contractats per homanatjar als monarques cada vegada que els visitaven. La participacio
dels gravadors en el procés d'il- lustracio del llibres setcentistes era una altre dels camp d’actuacio dels artistes de I'época.
L'expansio del llibre il-lustrat també va coincidir amb una nova actitut cultural de les classes dirigents que,
fonamenalment en época de Carles Ill, varen predicar una politica dirigista i intervencionista en matéria educativa.
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contingut mitologic que lloaven la figura de Carles Ill, esdevindran tot un referent en obres

posteriors.

L’edicié de llibres il-lustranmascares reiala Catalunya al llarg del segle XVIII va ser

una practica habitual per tal de deixar constancia de les visites que els monarques feien a la
ciutat. A la Biblioteca de Catalunya es conserven dues copies sobre obres que tracten
d’altres mascares reials que es varen il-lustrar al llarg del segle XVIII, on queda demostrat
que aquests llibres il-lustrats eren habituals per descriure celebracions reials, celebracions
que, per altre banda, eren veritables mostres d’art efimer. Una d’elles, gairebé coetania de
la que hem comentat fins aqui, va ser la que es va editar a la ciutat de Manresa en motiu de
la celebracié del seus sants patrons i martirs, Santa Ines, Sant Fructuds i Sant Maurici els
dies 30 i 31 d’agost de I'any 1787 titulaliascara Real y carro triunfal que la ciudad de
Manresa con motivo de su annual festividad en la translacion de sus santos patronos y
martires Santa Inés, San Fructuoso, San Mauricio y compafieros, da en los dias 30 y 31 de
agosto del presente afio de 17Bfue va ser impresa pel gravador Ignasi d’Abadal

probablement I'any 1787.
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¥
- MASCARA - REAL, - Imatge 6. Mascara Real y carro triunfal que la ciudad
o ' X de Manresa con motivo de su annual festividad en la
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“JANRESA: Por Tgnacio Abadil Tmpresdr

A la introducci6 hi podem llegir la segtient inscripcio:

“Esta Mascara Real tiene por objeto diverir, y alsmio tiempo
instruir al pueblo en los varios trages que usan con mas rarezas,
y singularidad alguna Provincias del Asia, Africa, Europa, y
aun nuestra misma Espafia, poniendose en la America quatro
parejas, con quatro Nifios, que distingan la quatro castas de que
esta se puebla en Mulatos, Moriscos, Chamizos y Albinos.
Empezara la Mascara Hercules Lybio a caballo, como fundador
de Manresa, y seguiran setenta Personas distribuidas en cinco
Quadrillas con sus correspondientes coros de Musica y humero
de Criados para la iluminacion, que figuraran, la primera los
trages mas particulares del Asia en nueve parejas (...) Seguira
al fin un carro triunfal primorosamente adornado con su
Musica, € lluminacién tirado por seis caballos frisones, en el
gue se nota senta en su extremo, como favorita, la Diosa
Minerva, a quien se le atribuye, segun la fabula, la invencién de
les texidos y por lo mismo la Diosa de las Artes, Y Ciencias; y
verdaderamente Manresa es distinguida en aquellas, y compite
con las Ciudades més aplicadas a Europ®.”

180 Mascara Real y carro triunfal que la ciudad de Manresa con motivo de su annual festividad en la translacion de sus
santos patronos y martires Santa Inés, San Fructuoso, San Mauricio y compafieros, da en los dias 30 y 31 de agosto del
presente afio de 178Bjblioteca de Catalunya. Barcelona
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Un altre exemple representatiu d’aquest tipus de descripcions festives és eMifisicara
Real para la segunda nochgder celebrar a Barcelona la proclamacio de Carles IV de I'any
1802. Es tracta d’un text de vint pagines que descriu les conquestes dels espanyols per Asia

menor amb un to mitic i heroic.

DIASCARA REAT,

PARA

LA SEGUNDA

ROCHE

BARCELORA HNDCOCCIL

FOR LA COMPANTA TE JORDI, ROTA T GASITES

O ooy Tiwwiiis. sbeesdrion Imatge 7.Mascara Real para la segunda noch&802

Pero el més interessant d’aquest darrer text son les referencies al tipus de musica que es
representava en aquestes celebracions reials (ja que no conté gravats). Per exemple, el text

comenca amb la seguent introduccio:

“Cada comitiva irA decorada con su
correspondiente coro de musica, y formara un bayle
en el tablado que & dicho fins se colocara delante
del Real Palacio®®*

Aquest conjunt de gravats parteixen d’'una lectura mitologica de fons descrita en els textos

adjunts a les imatges i que tenen com objectiu deixar constancia d’un fet historic com va

181 vMascara Real para la segunda nocheBarcelona: por la Compafiia de Jordi, Roca y Gaspar, 1802, Biblioteca de
Catalunya. Barcelona
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ser laMascara reial. Es tracta d’uns nous programes al-legorics que suposen un canvi en
relacio la imatgeria religiosa i a les noves concepcions del mon a Catalunya. A partir dels
textos i dels gravats de Mascara reiales produeix un gir en els models iconografics de
representacions de la societat catalana i les jerarquies religioses passen a ser substituides
per jerarquies gremials, fruit de la nova burgesia que esta sorgint, tal i com podem llegir en
la primera pagina de Mascara reial:

“Los colegios y Gremios de la Ciudad de Barcelona deseosos de
perpetuizar por medio del buril y la prensa, la memoria del
amor y fidelidad, que pretendieron acreditar a la Sacra
Catholica Persona de su Majestad, con los Festejos de la
Mascara que executaron en su feliz arribo a aquella Capital;
expusieron su designio con la mas atenta veneracion al
Excelentissimo Sefior Marqués de la Mona del Capitan General
de este ejército y Principado, esperando merecer la proteccién
de su Excelencia, a fin de lograr el Real permiso, para ofrecer
nuevamente a su Majestad aquel obsequio en laminas, y
explicaciéon de sus alusiones; como hace en todas, la dicha de
los expresados; y dedicarle a su Augusto nontfte”

El llibre representa de forma narrativa el seguici carnavalesc integrat per divinitats
mitologiques i comparses carnavalesques. Els quadres, formats pels quinze carros amb les
respectives comparses mitologiques que van participar en la cavalcada de l'any 1759,
apareixen agrupats, segons l'ordre establert en el seguici nocturn celebrat les nits del 17 i
18 d'octubre, en tres tipologies de divinitats: els déus celestials, els déus terrenals i,
finalment, els déus marins; cadascuna d’aquestes divinitats va acompanyada de les seves
respectives cinc comitives. El programa iconografic esta dividit en tres parts presidit per un
déu mitologic associat a un element: Jupiter amb els numens celestes, Saturn amb els
terrenals i Neptl amb els marins que encapcalaven les comitives formades per bandes de

musica i figurants representats pels gremis i col-legis i portadors de torxes. Cada part era

182 Mercuri lliura una carta als genis que representen els artesans i els gremis i capll@esqual Pere Moles. Dibuix
de Francesc Tramulles. Gravat calcografic. Aiguafort i buri. 1764. MNAC / GDG 3737 G
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representada per un seguici de quatre deitats en carros que actuaven com a comitives i cada

imatge va acompanyada d’un text que descriu I'esééna

“El dilatadissimo ameno campo de la Mitologia es el suelo

mas fertil de alusiones y que no pudo tirarse de otra parte que

de la Historia fabulosa una Idéa tan vasta como fe pretendida

compuesta de variedad de Carros, y tanta multitud de

Comitivas como su Mdsica, Bayles, y demas adjacentes de un

Festejo de Mascara (...) asi distribuido el festejoy

acomodados los trages, la armonia de la musica, y las demas

decoraciones a los asumptos que se pretendieron representar

en cada noche; pensé Barcelona significar por medio de las

Fabulas sublimes Verdadée$*
La presencia reial era contemplada a través de les imatges representades a I'album com un
simbol de magnaminitat. La representacié dels atributs tradicionals de poder i d’autoritat
tenien un origen mitico i religiés que conforma la imatge reial a les societats de I'’Antic
Regim i de les quals també hi participava la ciutat de Barcelona a través de la clava i la pell
del lleé d’Hercules, fundador llegendari de la ciutat. Moltes de les imatges representades
fan referencia a edificacions barcelonines de I'epoca, aixi com també a altres llocs com ara
I'església de Sant Miquel del Port, el far del port, el recinte de la Ciutadella o la muntanya

de Montjuic.

Durant el segle XVIII el déu roma Janus, es va representar com atribut dels inicis o
introductor, tal com es pot apreciar erClamitiva de Janugle laMascara reial,portador

de les claus de la ciutat de Barcelonai representat amb dues cares que simbolitzen el davant
i el darrera, el principi i el final (imatge'8}. Hi ha representats els estaments socials de
Barcelona intercalats amb personatges mitologics, com si es tractés d’'una barreja de

diferents tradicions. En aquesta imatge la comitiva va encapcalada per Carles Il (imatge 8

183 £ caire nocturn de les celebraci6 justificaria la preséncia a les imatges d’alguns dels personatges que van participar en
la cerimodnia i que apareixen portant torxes per tal d'il-luminar el recorregut.

184 Capcalera de capitol i caplletra A. Al-legoria de la Historia i de la Representaci6, acompanyades de les
personificacions de I'amor i el zdPasqual Pere Moles. Dibuix de Francesc Tramulles. Gravat calcografic. Aiguafort i

buri. 1764. MNAC / GDG 3763 G.

185 Janus era un déu roma, déu dels naixements i se’l representa amb dos rostres, era el déu de la transicié que tenia les
portes de la ciutat. Vegeu:
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i 9) amb la seva esposa i familia, seguida de Janus amb les quatre parts del mon, a
continuacioé hi ha representat el gremi d’artesans encapcalat per un personatge que sosté un
instrument de corda, fet que confirmaria la hipotesi que I'ofici de mdusic /o el de

constructors d’instruments, en aquest cas els luthiers, encara es considerava un ofici artesa
'any 1759 a Catalunya. La ciutat de Barcelona apareix representada amb clares citacions a

la cultura de la ruina classica.

e
« % i
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Imatge 8 9.A. J. Defehrt, dibuix de Francesc Tramulles
Detall de Janus i de Carles Il a la Comitiva de Janus
Gravat calcografic. Aiguafort i buri

45 x 56 cm

MNAC/GDG 28263 G
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Imatge 10.A. J. Defehrt, dibuix de Francesc Tramulles
Comitiva de Janus

Gravat calcografic. Aiguafort i buri

45 x 56 cm

MNAC/GDG 28263 G

El models literaris que van servir de font d'inspiracié per aMéscara reial van ser
diversos i fins ara poc estudiats. Actualment encara no s’ha aclarit qui n’és l'autor dels
textos pero resulta evident que és l'expressié d'un discurs culte que mostra un gran
coneixement d’'una cultura literaria i mitologica. El programa iconografic que va elaborar
Francesc Tramulles va ser fruit d'una llarga tradicié que es va desenvolupar a tot Europa

durant el segle XVIH°®.

Després de revisar I'obra d’aquest dibuixant resulta evident el coneixament que tenia dels

llenguatges i les cultures figuratives, a més de disposar d’una gran capacitat técnica, com

1% No era la primera vegada que Francesc Tramulles participava en un projecte d’aquestes caracteristiques, sin6 que
I'any 1751 ja havia pintat, per encarrec de I’Ajuntament de Barcelona, tres copiesMistases reialgjue s’havien
organitzat amb motiu de I'arribada a la ciutat de la infanta Maria Antonia de Borbé i que avui s’han perdut.

175



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

ho demostra la seva habilitat per fer construccions arquitectoniques. La familia Tramulles
representa un tipus de repertori molt significatiu de I'activitat creativa de I'época, a més,
destaca pel seu valor iconografic testimoni de primera ma de la societat barcelonina de
I'época, aix0 queda demostrat, per exemple, en el fet qudakcara reial hi ha
representats els edificis més emblematics de la ciutat de Barcelona i els estaments socials

per ordre jerarquic.

Sembla que Tramulles era receptiu a les influéncies dels gravadors de I'época sobretot els
que conreaven la festa al-legorica, segurament frances. El naturalisme de les seves obres
esta relacionat amb Jean-Baptiste Simeon Chardin (1699-1779), artista amb qui va estudiar
durant la seva estada a PHYisLes fonts grafiques també sén importants per interpretar el
motius iconografics de I&lascara reial Per aquest motiu s’han de tenir en compte com a
referencia visual. Tramulles coneixigAfthittetture e prospettivejue contenia alguns
gravats de Bibiena. Segons Francesc Quilez, altres motius que formarien part del repertori
ornamental de Tramulles recorden les tipologies utilitzades per l'arquitecte frances
Jacques-Francois Blondel (1705-1774) i també del gravador i escultor frances Pierre-Edme

Babel (17099-1775§®

Il.II.II Les al-legories musicals de laMascara reial

La preséncia d’iconografia musical en els gravats déalscara reialsubratlla la pluralitat de
llenguatges artistics que es desenvolupen en la celebracié i afegeixi un “paisatge sonor” a

I'’element visual.

187 Chardin es considera un dels pintors francesos més importants del segle XVIII. Conegut principalment per les seves
natures mortes, retrats i pintures al pastel. Vegeu: ROSENBERIBaRIin Munich: Editorial Prestel, 2000.
188 \VEGEU: La Mascara Reial. Festa i al-legoria a Barcelona I'any 1764talég de I'exposicié. MNAC, 2001, p. 21.
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La musica en els gravats deN#&scara reialsimbolitza la unié d’allo visual amb allo

sonor. La festa per celebrar I'arribada de Carles Ill va ser un tipus d’esdeveniment que va
portar a tota mena de representacions artistiques buscant en tot moment el maxim d’efectes
expressius i per aixo s’utilitzaren tota mena de llenguatges. Tot seguit s’analitzara quin va
ser el paper de la masica en aquestes celebracions i quines son les al-legories musicals que

es troben representades en la Mascara.reial

Val a dir que els instruments que apareixen il-lustrats en aquest llibre commemoratiu son
utilitzats com atributs sonors de determinats personatges i situacions. La figura d’Apol-lo,

és representada com una personificacié de la figura de Carles Ill i és utilitzada com una
manifestacio de poder, tal i com es pot llegir en aquest text que porta la segtient descripcio

i que ajuda a relacionar la figura d’Apol-lo amb la del monarca.

“...amanecio este Dia para Barcelona, quien logré afortunada
las primicias del universal gozo de toda Espafia, como asi lo
esperaba, preparada a significarlo en este Festejo, por medio

del creido Padre de las Luces, y Rey de los Astros Apolo, y su

comitiva™®®,

En el Carro d’Apol-lo (imatge 11), Apol-lo esta envoltat d’un disc solar, un fet que
demostra que les influéncies franceses de la cort de Lluis XVI, conegut com el Rei Sol,
estaven vigents a Catalunya a mitjans del segle XVIIl. A la veina Franca, la cort del Rei
Sol era entesa com un cosmos on la monarquia era l'univers. A més, la figura d’Apol-lo
també representava altres al-legories com ara la sabiesa, la prudéncia i la cleméncia i era el
déu de l'equitat, el bon govern i I'ordre just, en la linia de I'absolutisme il-lustrat. Aquest

rei es va convertir, a finals del segle XVII, en un simbol d’ostentacié i magnificiencia i la

representacié d’Apol-lo comkebustambé volia simbolitzar la for¢ca de la monarquia que

189 Caplletra N i culdellantia amb figura d’ArelquiPasqual Pere Moles. Dibuix de Francesc Tramulles. Gravat
calcografic. Aiguafort i buri. 1764. MNAC / GDG 3771 G.
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il-luminava totes les activitats del seu regne i era capa¢ de véncer qualsevot@nEmic
rei Lluis XIV va adquirir el nom de Rei Sdl€ Roi Sole)l després de la seva actuacié al
Ballet de la nuitel 1653, quan tenia quinze anys i d’haver representat el paper d’Apol-lo, el

déu grec del Sol i patré de les afts

Imatge 12.A. J. Defehrt, dibuix de Francesc Tramulles
Carro d’Apol-lo

Gravat calcografic. Aiguafort i buri

45 x 56 cm

MNAC/GDG28260G

Si la figura d’Apol-lo és la personificacio del rei Carles lll, I'Aurora correspondria a la
seva dona Amalia de Saxonia, en una clara al-lusi6 a la seva bellesa. Simbolitzava la

victoria de la llum sobre les tenebres i és representada com una noia jove vestida amb teles

0 La figura d’Apol-lo va evolucionar amb el pas dels temps i si a la lliada apareixia representat de nit, més tard se’l va
associar amb un déu solar, un déu de la llum. Simbol de la victoria sobre la violéncia, la seva saviesa era fruit de les
conquestes que havia fet. Vegeu:MINGUEZ, Victbos Reyes Solares: iconografia astral de la monarquia hispanica
Publicacions de la Universitat Jaume |, Castell6 de la Plana, 2001, p. 20; CHEEBRANT, Alain., Diccionario de la
simbolos, Editorial Herder, Barcelona, 1988, pp. 112-113.

171 luis XIV va tenir un interés especial per la dansa i va muntar diferents espectacles a la seva cort, un d’ells va ser el
ballet cortesa. Sovint participava dels ballets durant el primer periode del seu regnat interepretant el paper de les
divinitats, com ara el d’Apol-lo. Va fundar ’Académia Reial de Dansa francesa per a millorar la técnica de dansa dels
nobles. El ballet cortesa era un ball organitzat per divertir I'aristocracia durant les celebracions de casaments entre reis i
nobles. Els intérprets eren els nobles i alguns ballarins aficionats. La seva estructura es basava en la representacié d'una
accio dramatica basada en diferents tematiques principalmente provinents de la mitologia grega i romana. El ballet de
cour va ser un genere de ballet que abarcava la poesia, la musica vocal, la coreografia i I'escenografia i que va surgir a
Franca a finals del segle XVI.
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lleugeres, porta el lliri a la ma, simbol de la llum pura. La tradici6 representar la reina com
I’Aurora dalt d'un cavall era una metafora sobre I'esperanca que simbolitzava, a través de

la llum, I'arribada d’un dia ndd?

Seguint la linia del teatre, aquesta escena es desenvolupa a partir de temes pastorals on la
musica hi té un clar protagonisme. Els personatges tenen una intenci6 pastoral, al-legorica
per celebrar I'entrada de Carles Ill. Les nou muses apareixen representades en aquest
gravat acompanyant I'’Aurora (imatge 13). En un segon pla s’hi pot observar la figura
d’Apol-lo, personificant Carles lll. En aquest cas, a diferéncia d’abans, es traot: Idf

amb les Musega que acompanya a les nou muses i que es demostra perque porta els
atributs habituals en aquest tipus de representacions del déu, com la tunica, la corona de

llaurer i esta tocant la lira.

Imatge 13.A.J. Defehrt, Dibuix de Francesc Tramulles
Comitiva de I'Aurora 1764

Dibuix calcografic. Aiguafort i burf

45 x 56,7 cm

MNAC/GDG28259G

172 yyegeu:HALL, James.Diccionario de temas y simbolos artisticétianza Editorial, Madrid, 1996.

179



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

Les muses sbn les inspiradores de totes les activitats amb elements intel-lectuals, de les
arts. Per aquest motiu i seguint els models iconografics greco-romans, apareixen
representades acompanyades d’instruments musicals, seguint la descripcié que fa Hesiode
dels textos homerics. Col-locades de forma dispersa, ICdddiope musa de la poesia
heroica;Clio, musa de la histori&rato, musa de la poesia lirica que porta un triangle com
atribut musicalMelpomenejue canta cants de dol i de trage#ialimnia, musa d’himnes

i danses que porta un lladfalia, la musa festiva i de la comédia que s’acompanya amb
una viola; Terpsicoreque gaudeix de la dansa i el cor, apareix representada amb un

instrument de corda i Urania, musa de I'astrondiiia

Imatge 14.A.J. Defehrt, Dibuix de Francesc Tramulles
Detall de les muses.

Comitiva de I'Aurora 1764

Dibuix calcografic. Aiguafort i buri

45 x 56,7 cm

MNAC/GDG28259G

En aquesta representacio també cal destacar la figura d’Orfeu que apareix representat a la part

de darrera de la imatge i se’l pot idenficar pel seu atribut musical, la lira (imatge 15).
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Imatge 15.A.J. Defehrt, Dibuix de Francesc Tramulles
Detall d’Orfeu

Comitiva de I'Aurora 1764

Dibuix calcografic. Aiguafort i buri

45 x 56,7 cm

MNAC/GDG28259G

La darrera part de IMascara reia) la que fa referéncia a la tercera nit, esta dedicada a
Neptl i el Mar i és coneguda com Gomitiva de tritons i sireneg¢imatge 16). La
representacié de l'arribada de Carles Ill amb galera va donar un caracter maritim i
espectacular a I'entrada del monarca a Barcelona. Aixo sumat al fet que el mar és un dels
trets distintius de la ciutat va propiciar que Francesc Tramulles escollis aquest programa
iconografic. Es conserven dues lamines que fan referenciaCartativa de tritons i
sirenes la primera es tracta del dibuix preparatori on s’hi pot veure representada la figura
de la sirena que amb el seu cant protegeix a Apol-lo (Carles Ill) dels perills del mar. Cal

destacar que en aquesta representacio, la sirena apareix al costat dels tritons pero vestida
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amb ropatges tradicionals del segle XVIII i amb un llait. Es tractRa®nope, una
sirena, que desesperada per la insensibilitat d’Ulisses al seu cant, es tira al mar amb les
seves germanes. El seu cos hauria arribat a la Campania, on va ser edditadapea,

anomenada posteriorment Neapodis a dir, Napols, i lloc de procedéncia de Carles |ll.

Imatge 16 A. J. Defehrt, Dibuix de Francesc Tramulles,
Detall de la sirena i dels tritons

Comitiva de tritons i sirened 764

Gravat calcografic. Aiguafort i buri

44,5 x 56,5 cm

MNAC/GDG28265G

En definitiva, laMascara reialés un llibre commemoratiu amb detallades il-lustracions
impreses amb l'objectiu de passar a la posteritat. Aquest tipus d'obra representa una
veritable font d’'informacio per analitzar imatges amb temes iconografics de gran contingut
simbolic. A través de llenguatges simbolics com l'al-legoria, s’ha fet una doble
aproximacio metodologica: per una banda, a les festes cortesanes del segle XVIII a
Barcelona, i des d’'un punt de vista historicoartistic s’ha realitzat una lectura dels missatges

ideologics d’aquestes representacions.
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CONCLUSIONS
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Després de situar cadascun dels diferents temes iconograficomusicals dins el seu context
historic artistic, i una vegada establerta la linia d’investigacio que havia de servir per donar
resposta a les hipotesis formulades a l'inici, es pot afirmar que aquesta recerca ens ha

portat fins als seguents resultats.

L’analisi iconografica comporta diferents nivells d’aprofundiment, que van des de la
descripcio formal dels objectes representats en una determinada obra fins a I'establiment
del seu significat intrinsec, que mostra una época i un estil. Aquesta afirmacié ha quedat
demostrada en el fet que per primera vegada s’ha realitzat una contextualitzacio per
entendre el paper de la musica en la societat catalana dels segles XVII i XVIII. Aquest
element musical, present a tots els capitols, ha estat fonamental per constatar que la musica
formava part de tots els actes religiosos, monarquics i civils, i aixi €s com s’ha reflectit en
les obres d’art. També ha servit per demostrar, en I'ambit historic, quins van ser els nuclis
principals d’activitat artistica a Catalunya, sobretot a Barcelona (I'església, el monestir de
Montserrat, la burgesia i la noblesa catalana) fet que, a més, ha servit per il-lustrar de
forma paral-lela els esdeveniments historics de meés repercussio de la ciutat de Barcelona,

com ara I'arribada de I'arxiduc Carles d’Austria a Barcelona o la visita de Carles lIl.

Per primera vegada s’ha realitzat una contextualitzacié per entendre el paper de la musica
en la societat catalana. A més, s’han descrit els instruments que apareixen representats en
les imatges estudiades, i s’han explicat els tipus d'agrupacions musicals que s’hi
representen situant I'obra dins el context musical de I'época i separant les musiques
religioses de les sacres, a més de mostrar I'evolucid organologica dels instruments
musicals, seguint les corrents musicals que arribaven des d’Europa i des de la veina

Franca. Tot i aixho es pot obviar que els artistes, tant si eren escultors com pintors, eren
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creadors i, com a tals, els instruments musicals que mostren no sén propiament la representacio
de la realitat sin6 la idea mental que ells tenen. Pero si que serveix per situar dins I'estética i al

coneixement de la musica.

La primera part de la tesi fa referéncia a les imatges iconograficomusicals amb contingut
religiés. Aquest bloc esta dividit en dues parts clarament diferenciades pels programes
iconografics que s’hi descriuen. S’han estudiat els angels musics, algunes representacions
de sants i les representacions de [I'Escolania de Montse®than estudiat les
representacions dels angels musics com a tema iconografic en I'art catala, situant la seva forma
dins el tipus narratiu i la tradicié barroca. Aixi, per primera vegada s’han distribuit els angels
musics en diferents programes iconografics que segueixen les fonts literaries de I'epoca. | és
que la tradicié de representar angels musics cantant i tocant instruments es remunta a la baixa
edat mitjana i va evolucionant. S’han descrit dos programes iconografics dedicats a la Mare de
Déu que inclouen imatges d’angels masics: I'’Assumpcio de la Ydeg€oronacio de la

Verge També s’ha descrit la representacio de santa Cecilia, els extasis i les visions a travées de
la figura de sant Francesc. En aquest Ultim casapdemostrar quines van ser les possibles
vies de penetracié d’aquest model iconografic de representacio de la figuBarnte
Francesc escoltant melodies angeéliqu8sha partit de la hipotesi que el pintor Antoni
Viladomat, va poder conéixer de primera ma les obres dels pintors hispanics com ara

Ribalta i Murillo.

Per altra banda, si ens centrem en les imatges ddate de Déu de Montserrat
acompanyada dels escolarsha pogut demostrar que es tracta d'uns programes
iconografics unics i originals que esdevenen un testimoni de la importancia que aquest
monestir benedicti ha donat a la praxi musibasprés d’analitzar aquestes imatges s’ha

demostrat que es tracta d'un nou model figuratiu, sense precedents, que representa la
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capella de musica de I'Escolania de Montserrat als peus de la Mare de Déu que segueix uns
esquemes compositius que es van repetint al llarg dels segles en totes les representacions.
S’ha vist, per exemple, com aquestes obres, on el vestit de la Mare de Déu apareix
representat amb gran detallisme, també troba el seu referent en la pintura gotica catalana.
La imatge de |aMare de Déu acompanyada del nen té un doble significat simbolic que
s’ha descrit en aquesta tesi: estan situats a mig cami entre el cel i la Terra i la presencia
divina es comunica amb els homes i al mateix temps que els Escolans connecten amb
I'espai terrenal. El fet que aparegui el paisatge montserrati com a telé de fons troba el seu
origen en la pintura francoflamenca i la penetracio que va tenir al segle XV a Catalunya,
per exemple, en lI'obra de Lluis Dalmaua Verge dels consellerEs tracta d’'una
referencia a lderusalem celeste al Paradis desertjue descriu I’Apocalipsi, en canvi, les
figuracions de les esglésies son prefiguracions de l'univers de l'església terrenal, o la
mateixa presencia dels monjos donants que fa al-lusio al bon funcionament del monestir.
També s’ha pogut constar que el fet que aparegui asseguda en un tro fa referéncia al tron
de Salomo i a la visio de la Mare de Déu com a sedes sapierdte, també, exportat des

de Flandes i utilitzat per primera vegada per Lluis Dalmau.

Les primeres representacions dels escolans als peus de la Mare de Déu corresponen
cronologicament al darrer ter¢c del segle XVII, moment en que I'ensenyament musical a
Montserrat es va consolidar i va comencar a formar part de la vida conventual d’aquesta
comunitat benedictina. Si en les representacions gotiques la Mare de Déu apareixia
acompanyada per angels musics, en aquestes s’ha pogut estudiar com per primera vegada
aguests angels musics, que sovint es representaven en les obres dart religioses, es
transformaven en escolans, deixaven de volar i se situaven als peus de la Mare de Déu.

Aixi demostren que la musica litdrgica també s’utilitzava per a la devocio i I'educacio.
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Si es tractés d’'un programa iconografic de difusié internacional els escolans apareixerien
en altres obres de centres benedictins del territori catala com ara Sant Benet del Bages,
Sant Cugat del Valles, Sant Pere de Casserres o Santa Maria de Ripoll per citar-ne nomeés
alguns i, en canvi, I'inic lloc on es representa aquesta mateixa solucié compositiva i que és
posterior, és al monestir de Lluc a Palma de Mallorca on trobem I'escolania coneguda amb
el nom delBlauetspel color dels seus vestits. Ara per ara aquest programa iconografic no
€s comparable a cap altre de Catalunya, ni potser d’Europa, pero queda obert per a futures
investigacions l'estudi de les influencies que hagi pogut tenir en les fundacions
montserratines on es venera la Mare de Déu de Montserrat i que trobem escampades en
diferents indrets com per exemple, el monestir de San Millan de la Cogolla, el monestir de
Nuestra Sefiora de Montserrat de Madrid, la confraria de la Mare de Déu de Montserrat de
Brussel-les, el monestir de Viena, o el de Praga, per citar-ne només alguns on es té

constancia de la presencia d’obres plastiques d’aquestes mateixes caracteristiques.

Aquesta recerca també ha servit per acostar-nos per primera vegada, a partir de I'estudi
dels programes iconografics, a la historia de la interpretacio i dels estils musicals, des d'un
punt de vista diferent de I'habitual, ja que I'analisi visual de les pintures ens ha aportat
dades sobre aspectes tan diversos com les formes dels conjunts instrumentals dels escolans,
les disposicions o els tipus d’interpretacions, els quals podem acabar de completar
analitzant també el repertori musical catala dels segles XVII i XVIII. Aixi, des d’'un punt

de vista musical, s’ha pogut demostrar a través de les pintures, que els escolans cantors
formaven part activa dels actes liturgics que es feien al monestir de Montserrat, sense
oblidar que es tracta d’un analisi que té la pintura com a font documental i que I'artista no

sempre aconsegueix fer un retrat de la realitat, si que pot suggerir com podien haver estat
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aguestes interpretaciankambé s’han tractat aspectes com la incorporacio de les guitarres

de cinc ordres al repertori liturgic de la ma de Ferran Sors o la utilitzaciéo d’instruments
tradicionals per subratllar el catalanisme d’aquestes imatges. En definitiva, aquest capitol
ha servit per endinsar-nos en el coneixement de la historia de Montserrat des d'una
perspectiva diferent i demostrar, una vegada mes, que aquest monestir benedicti ha estat un
dels centres intel-lectuals i d’intercanvi de tot tipus de coneixement més important

d’Europa.

La segona part de la tesi ha estat dedicada a I'estudi de les imatges iconograficomusicals
promogudes per la monarquia i les de caracter civil. Al llarg d’aquest capitol s’ha fet un
recorregut pels principals temes seculars pictorics on la musica i I'art s’han desenvolupat
com activitats d'oci i entreteniment. Unes activitats patrocinades pels nivells més alts de
les classes socials com ara els monarques, la noblesa i la burgesia i que seguien els models
de paisos veins. L'objectiu principal d’aquest capitol era reconstruir la vida musical i
artistica catalana durant la Il-lustraci6 i descriure’n I'evolucio artistica segons els
esdeveniments historics que s’anaven succeint a través de l'analisi iconografica de les
obres d’art i de les fonts que ens han arribat. S’ha pogut demostrat, a través de les imatges
conservades al GDG del MNAC que la musica va acompanyar la cort els principals actes
cortesans de I'arxiduc Carles d’Austria. El model escenografic italia introduit per Bibbiena
va triomfar i va suposar un punt d'inflexido en les representacions pictoriques catalanes.
S’han mostrat les col-leccions de dibuixos amb escenes de genere i vetllades musicals en
interiors de la casa de la burgesia i que, gracies al testimoni del Baré de Malda en el seu
Calaix de sastreens ajuden a reconstruir la vida musical catalana. També s’ha fet
referéncia a les modes i els costums que venien de fora i que no només influien en la

musica i la pintura, siné també en les formes i en la indumentaria. Durant el segle XVIil la
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veina Franca va ser la via principal de penetracio dels canvis artistics que més va influir a
Catalunya, un procés que culminaria, poc després de la Revolucié Francesa, amb la
reinvidicacié de la gent humil que demanava el seu paper en la societat i comencava a

ocupar un lloc de privilegi en les representacions artistiques.

S’ha demostrat que la concepcié escenografica de Tramulles seguia els models derivats de
Bibbiena i adquirits a través del mestratge del pintor catala Antoni Viladomat, fet que
confirma la hipotesis que l'autoria de la col-leccié de dibuixos amb escenes de génere
correspon als germans Tramulles. S’ha demostrat que l'autoria d'un dels dibuixos que
mostra a dos cantatns d’opera davant d’un decorat on s’hi pot llegir la inst@pedaro

senza el mio benetorrespon a Manel Tramulles i germa de Francesc Tramulles que
treballavan com escenograf al Teatre de la Santa Creu de Barcelona. També s’ha demostrat
la semblanca d’aquests dibuixos amb altres referents europeus, com son els dibuixos del
gravador frances Claude Guillot i del seu deixeble Antoine Watteau i que porten per titol
Actors de la Commedia dell’Arte i les Quatre figures del teatm#bdos dibuixos es
conserven actualment al MET de Nova York. També s’ha estudiat a través de dos dibuixos
originals com la dansa cortesana i les academies musicals sovint tenien lloc en cases de la
noblesa barcelonina i com va esdevenir una forma d’entretiment intel-lectual per part de la

burgesia catalana.

Si durant I'epoca barroca I'Església tenia un paper decisiu en el mecenatge musical i
artistic amb un repertori basicament religiés, durant el segle XVIII es va produir un canvi i
des de la societat civil es van crear nous models de mecenatge que tenien per objectiu lloar
les families dels monarques. En el cas que ens ocupa, s’ha vist que cada una de les imatges

que il-lustraven laMascara reial anava acompanyada d'un text que permetia, a les

190



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

persones que no van ser-hi, entendre la importancia que va tenir I'arribada de Carles Ill a
Barcelona. Es tracta, doncs, de llibres commemoratius amb detallades il-lustracions
impreses que teniem per objectiu de passar a la posteritat. Aquest tipus d’obra representen
una veritable font d’'informacié per analitzar imatges amb temes iconografics de gran
contingut simbolic. A través de l'utilitzacié de recursos simbolics, com l'al-legoria, els
emblemes, la historia, la musica o la mitologia s’ha aconseguit fer una nova lectura a les
festes cortesanes del segle XVIII a Barcelona. | gracies a la descripcio i a lI'analisi
iconografica s’ha pogut fer una aproximacio des d’'un punt de vista historicoartistic sobre

els missatges ideologics que s’amaguen darrere de cada imatge.

Aixi, s’ha fixat I'objectiu de la recerca en el tractament iconografic que rebia un tema
concret, com és el de la imatge de la musica i situant-la en el context artistic catala. També
s’han explorat les connexions que existeixen entre les técniques del discurs retoric i la
configuracié dels programes iconografics, entenent que es tracta d’imatges simboliques
amb un missatge humanista basat en la mitologia. S’ha observat que al llarg del segle
XVIII, per commemorar I'entrada de Carles lll, era habitual utilitzar diferents llenguatges:
musical, visual, escenografic, per potenciar I'espectacularitat (columnes, portades, flors,
arcs de triomf) tota aquesta tradicid s’inspirava en l'antiguitat classica i era admirada per
les comitives reials quan visitaven la ciutat de Barcelona, les quals solien aturar-se per
observar les pintures i les escultures al-legoriqgues. També s’han pogut estudiar els
ambients festius i de celebracié que van acompanyar les festes de rebuda de Carles Ill a
Barcelona i la implicacié i participacid massiva que tenia la poblacié, en especial els
gremis de la ciutat. Es tracta d’'una ocasio Unica per estudiar la monarquia i reflexionar a
través dels programes iconografics sobre el paper de les capes socials catalanes en relacio

amb la rebuda que es va fer I'any 1759 al rei Carles Ill. Aixi, gracies a aquest conjunt de
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gravats que es conserven al MNAC, hem pogut endinsar-nos en les festes efimeres i veure
com es van utilitzar els diferents llenguatges artistics per commemorar aguest
esdeveniment que va tenir lloc les nits del 17 i 18 d’octubre de 1759 i que s’ha pogut

coneixer gracies a la publicacié deMascara reial.

Voldria acabar aquesta tesi amb una reflexi6 sobre I'art i tot el simbolisme que hi ha
darrere qualsevol representacio artistica: I'art té un sentit ocult que rau amagat i reclama
que sigui I'espectador qui el descobreixi. La historia de la pintura ha estat vinculada a
I'experimentacio i la reflexio al voltant de la mirada. Amb el pas del temps ha trobat
diferents recursos i sistemes de representacio per crear efectes il-lusoris a I'observador.
Fixar la vista sobre un objecte amb atencid, observar, considerar, pensar o jutjar sén
algunes de les definicions que ens poden servir per explicar en que consisteix I'accio de
mirar per descubrir aquest sentit ocult i amagat. Igual que el cinema té un sentit interior
que li dona forma i que és I'espectador, amb l'ajuda de la visio, I'encarregat d’extreure les
seves propies lectures i judicis, o bé la fotografia, que esdevé un testimoni Unic sobre el pas
del temps, les obres d’art musicals estudiades en aquesta tesi s’han explicat a partir d'una
realitat que va més enlla de les propies obres. Aix0 ens ha portat a aprofundir sobre
aspectes no tant formals ni técnics i teoritzar sobre uns artistes que van viure condicionats
per unes directrius culturals concretes que estaven influides per corrents europeus que

regien Catalunya durant els segles XVII i XVIII.
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CATALEG D'OBRES
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PINTURA

Conjunts

Sala de Juntes de la capella dels Dolors de I'església de Santa Maria de
Mataro

Entre els anys 1722 i 1737 Antoni Viladomat va decorar la Capella dels Dolors de I'església de
Santa Maria de Matar6. Aquest conjunt arquitectonic consta d'una cripta funeraria, amb la
sagristia, la Sala de Juntes de la congregacio. A la Sala de Juntes d’aquesta capella hi ha un conjunt
pictoric amb angels musics que esta dedicaAsslimpcié de Marials angels masics representats
simbolitzen transportar cap al cel a Maria on sera acollida per la Trinitat. Estan situats en una zona
intermitja de transicio, dins uns espais trapezoidals i al centre hi ha Maria en el moment de
I’Assumpcio6.

195



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

1. Angel music tocant el violi

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).

Titol: Angel music tocant el violi (detall fitxa 2).

Data: 1722-1737.

Tecnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcié de I'escena: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la Capella dels
Dolors de I'església de Santa Maria de Mataré.

Elements musicalsdos angels musics, un toca el violi i lI'altra que l'acompanya aguanta la
partitura.

Iconclass:11G21(+31)
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2. Angels musics tocant la viola de gamba i el violi

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).

Titol: Angel music tocant la viola de gamba i el violi.

Ubicaci6: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataro.

Data: 1722-1737.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Elements musicalsdos angels musics, un toca el violi i I'altre la viola de gamba, acompanyats
d’'un angel que aguanta la partitura.

Iconclass:11G21(+31).
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3. Angel music tocant la viola de gamba

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).
Titol: Angel music tocant la viola de gamba.

Ubicacid: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataro.

Data: 1722-1737.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Elements musicals:angel music que la viola de gamba, acompanyat dputtisque aguanten la
partitura.

Iconclass:11G21(+31).
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4. Angel music tocant la corneta

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).

Titol: Angel music tocant la corneta.

Ubicacié: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataro.

Data: 1722-1737.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: angel masic que toca la corneta.

Iconclass 11G21(+31).
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5. Angels musics cantant

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).
Titol Angels masics cantant.

Ubicacié Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de I'església
de Santa Maria de Mataré.

Data: 1722-1737.
Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: doangels muasics que aguanten un llibre i una partitura.
Iconclass 11G21(+31).
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6. Angels musics tocant I'orgue i el baixé

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).

Titol: Angel masic tocant la corneta.

Ubicaci6: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataro.

Data: 1722-1737.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: angel masic que toca I'ogue i el baixo.

Iconclass 11G21(+31).
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7. Angel music tocant I'arpa

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).
Titol: Angel music tocant I'arpa.

Ubicacid: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataré.

Data: 1722-1737.

Tecnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: angel masic que toca l'arpa.
Iconclass 11G21(+31).
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8. Angels musics amb citara i el llaiit

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).
Titol: Angels musics tocant la citara i el lladt.

Ubicacid: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataré.

Data: 1722-1737.

Tecnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: angels musics tocant la citara i el lladt.
Iconclass 11G21(+31).
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9. Angels musics tocant el llaiit i la xeremia

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).
Titol: Angels musics tocant el lladt i la xeremia.

Ubicacid: Forma part del conjunt pictoric de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de
I'església de Santa Maria de Mataro.

Data: 1722-1737.

Tecnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: dos angels musics que toquen el lladt i la xeremia.
Iconclass 11G21(+31).
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Cicle de la vida de sant Francesc de I'antic convent francisca de Barcelona

El cicle de sant Francesc és un conjunt de 20 olis sobre tela que estaven al claustre del convent de
sant Francesc d’Assis de Barcelona que il-lustren la vida del sant, des del naixement fins a la seva
mort. Va ser pintat entre els anys 1729 i el 1733. Cada quadre anava acompanyat d’'unes rajoles que
explicaven els diferents episodis representats. L’any 1906, la Reial Academia Catalana de Belles
Arts va dipositar la série al Museu d’Art de Barcelona, actual MNAC.

10. Sant Francesc escoltant melodies angeliques

Autor: Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755).

Titol: Sant Francesc escoltant melodies angeliques.

Data: 1729-1733.

Tecnica/ Suport: oli sobre tela.

Mides: 194 x 235 cm

Ubicacio: Cicle de la vida de sant Francesc, format per 20 quadres que es troben al MNAC.
Procedeix de I'antic convent de sant Francesc de Barcelona.

Descripcié de I'escenaun angel music que toca el llait mentre sant Francesc medita. Es tracta
d’un conjunt monastic, habitual al segle XVII, que es dedica a recordar els fets i les virtuts dels
sants fundadors o membres d’ordes religioses.

Elements musicals: angel masic que toca el llait.

Iconclass: 11H(FRANCIS)37(+3).
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Casa de Convalescéncia de Barcelona

La decoraci6 de la volta de Gasa de Convalescendaite | Hospital de la Santa Creu de Barcelona
€s un dels conjunts pictorics més importants del barroc catala. Les pintures que descriuen les quatre
histories de Sant Pau, estan representades sota la clupula que simbolitza la gloria celestial.

11. Cort celestial de la Casa de Convalescéncia de Barcelona

Autor: atribuit aJosep Bal (Barcelona, 1729).

Titol: Cort celestial de la Casa de Convalescencia de Barcelona.

Data: 1729.

Ubicacié: Hospital de la Santa Creu de Barcelona.

Técnica/ Suport: pintura al fresc.

Descripci6 de I'escenaEn una de les voltes hi ha@Goronaci6 de la Vergacompanyada d’'una

cort celestial amb representacions d’angels musics.

Elements musicals:angels musics sobre els navols, estan dividits en dos grups: un grup de tres
musics que esta format per un angel que aguanta una partitura, un altre que toca a fagot i un tercer
angel que canta; a l'altre part, hi ha representat un angel que aguanta una partitura, on s’hi poden
apreciar les partitures, un angel que toca el violi i a darrera, un tercer angel que esta tocant la
corneta.

Iconclass: 11G21(+31).
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Representacions de la Mare de Déu de Montserrat acompanyada per
I'Escolania

A partir del segle XVII 'Escolania de Montserrat forma part de la vida del monestir i la
seva presencia és tan important que fins i tot els artistes incorporaran aquests joves musics
en les representacions de la Mare de Déu de Montserrat, ressaltant aixi la rellevancia de la
musica en aquest monestir benedicti.

12. Mare de Deu de Montserrat acompanyada per I'Escolania.

Autor: atribuit a Joan Andrés Ricci (Madrid, 1600-Montecassino, 1681).

Titol: Mare de Déu de Montserrat acompanyada per I'Escolania

Data: c. 1639.

Ubicacio: Museu de Montserrat. N. R. 200.270.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Mides: 189 x 144 cm.

Descripcié de l'escena:obra de grans dimensions, al centre la Mare de Déu de Montserrat
acompanyada dels escolans i la muntanya de fons. Els dos monjos de la dreta, sén ermitas, i els dos
de l'esquerra, representen I'estament monastic, un dells és sant Benet. La Mare de Déu esta
coronada per dos angels i el paisatge de fons segueix la tradicié dels models anterior amb el
paisatge montserrati de fons. Al centre de la imatge, hi ha representada I'església nova, simbol de
la renovacio del monestir.

Elements musicals:Nou musics entre instrumentistes i cantors que toquen dues xeremies, una
trompa, un baixd i un sacabutx.

Iconclass:11F42121(+5).
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13. Mare de Déu de Montserrat acompanyada de sant Joan Baptista i santa
Margarida

Autor: atribuit a Joan Andrés Ricci (Madrid, 1600-Montecassino, 1681).

Titol: Mare de Deu de Montserrat acompanyada de sant Joan Baptista i de santa Margarida.
Data: segle XVII.

Técnica/ Suport: fotografia.
Ubicacio: Arxiu Mas. Gudiol 58251.
Descripcio de I'escenarepresentacié de la Mare de Déu de Montserrat, asseguda en el tron, amb

la muntanya de Montserrat de fons. Estd acompanyada per sant Joan Baptista i santa Margarida
amb els seus atributs habituals.

Elements musicals: als peus de la Mare de Déu de Montserrat hi ha un escola que toca el baixo.
Iconclass:11F42121(+5).
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14. Mare de Déu de Montserrat acompanyada pels escolans

Autor: Agusti Renom.

Titol: Mare de Déu de Montserrat acompanyada pels escolans.

Data: segle XVII.

Ubicaci6: Museu de Montserrat.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Mides: 145,5 x 119 cm.

Descripcio de I'escenala Mare de Déu esta envoltada pels orants identificats com sant Benet i
altres monjos benedictins de I'época. A més, esta coronada per dos angels i el paisatge de fons
segueix la tradicio de representar el paisatge montserrati de fons.

Elements musicals:Els escolans estan agenollats tocant instruments de vent, dues xeremies, un
sacabutx i un baixo.

Iconclass: 73E795(+5).
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15. Verge de Lluc i dos escolans

Autor: Anonim.

Titol: Verge de Lluc i dos escolans.

Data: segle XVII.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Ubicaci6: Santuari de Lluc dealma de Mallorca.

Descripcio de I'escenaRepresentaciéo mallorquina del segle XVII que seglzeirfluencia de les
imatges de tradici6 montserratina. Aquesta vinculacié entre ambdds centres religioses, el monestir
de Montserrat i el santuari de Lluc de Palma de Mallorca, prové de I'Escolania de Lluc, coneguda
popularment com elblauets pel color de la sotana blava. Hkkuetsapareixen representats en
aguesta imatge acompanyats per la Mare de Déu de Lluc, patrona dels mallorquins.

Elements musicals: dos angels musics que toquen la trompeta.

Iconclass: 11F42.
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16. Verge de Lluc acompanyada d’escolans musics

Autor: Anonim.

Titol: Verge de Lluc acompanyada dels escolans musics.

Data: segle XVII.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Ubicaci6: Santuari de Lluc dealma de Mallorca.

Descripcio de I'escenaAquesta representacio del segle XVII segueix la influencia de les imatges
de tradici6 montserratina. Eldauetsestan representats tocant instruments de vent, seguint els
mateixos programes iconografics de Montserrat.

Elements musicals:quatre escolans situats a la part inferior del quadre i toquen instruments de
vent, xirimies i trompes.
Iconclass: 11F42.
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17. Mare de Déu de Montserrat amb un monjo, un ermita i escolans musics

Autor: Anonim.

Titol: Mare de Déu de Montserrat amb un monjo, un ermita i escolans musics.

Data: segle XVIII.

Tecnica/ Suport: oli sobre coure.

Mides: 33 x 26 cm.

Descripcié de l'escena:iLa Mare de Déu de Montserrat envoltada per I'Escolania i amb la
muntanya i el monestir de Montserrat com a telé de fons. Els escolans musics toquen i canten. Les
faccions de la Mare de Déu estan ennegrides i al fons es distingeix el monestir i la muntanya de
Montserrat amb les corresponents ermites. Al costat esquerre, hi ha el representant d’'un estament
monastic vestit amb la cogulla benedictina, i a la part dreta, un ermita amb barbes blanques, vestit
amb habit i capa curta de color castany, als peus hi ha vuit escolans.

Elements musicals:Els escolans estan situats a la part inferior de la pintura, canten i toquen
instruments de vent, com el baixé, el cornetto i la xirimia.

Iconclass 11F244(+5).

212



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

18. Mare de Déu de Montserrat i I'Escolania

Autor: Anonim.

Titol: Mare de Déu de Montserrat amb un monjo, un ermita i escolans masics.

Data: finals del segle XVII.

Tecnica/ Suport: oli sobre coure.

Mides: 34 x 27,5 cm.

Ubicacio: Museu de Montserrat.

Descripcio de I'escenala Mare de Déu de Montserrat amb els seus atributs esta situada sobre una
tarima amb esglaons porta la corona mexicana. Abaix apareixen representats els escolans cantant i
dirigits pel mestre de capella.

Elements musicals:A la part inferior hi han representats els escolans cantant amb les partitures

musicals i dirigits pel mestre de capella. Estan interpretant una obra vocal, sense acompanyament
instrumental.

Iconclass: 11F244.
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19. Mare de Déu de Montserrat acompanyada per I'Escolania

Autor: Anonim.

Titol: Mare de Déu de Montserrat acompanyada per I'Escolania.

Data: segle XVII.

Tecnica/ Suport: fotografia.

Ubicacio: Arxiu Mas E 1319.

Descripcié de l'escena:Mare de Déu de Montserrat acompanyada per I'Escolania i amb el
monestir de fons i la muntanya.

Elements musicals:Els escolans estan cantant i tocant instruments musicals, alguns aguanten
partitures, un altre toca la xeremia i un altre toca la guitarra barroca.

Iconclass: 11F244.
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20. La casa de Natzaret

Autor: Francesc Pla Duran El Vigata (Vic, 1743-Barcelona, 1805)
Titol: La casa de Natzaret.

Data: c. 1780.

Ubicacié: MNAC-202174-000.

Técnica/ Suport: Tremp sobre tela.

Descripcié de I'escenaforma part de la serie dedicada a la vida de la Mare de Déu i que
actualment estan repartides entre el MNAC i col-leccionistes particulars.

Elements musicalshi ha representada una viola gamba (baixa) i una flauta travessera.
Iconclass: 11G21(+3).
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21. Abracada de sant Francesc al crucificat

Autor: Francesc Ribalta (1565-1628).

Titol: Abragada de sant Francesc al crucificat.

Data: c. 1620.

Ubicacio: Museu de Belles Arts de Valencia.

Técnica/ Suport: Oli sobre tela.

Descripcio de I'escena: Sant Francesc abraca la ferida del Crist crucificat, que esta clavat al creu.

Elements musicals: music tocant la viola de gamba que acompafia I'escena carregada de
simbolisme.

Iconclass: 73D5(+5).
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22. La visid de sant Francesc de I'angel music

Autor: Francesc Ribalta (1565-1628)

Titol: La visi6 de sant Francesc de I'angel music.

Data: c. 1620

Ubicacio: Museu del Prado.

Técnica/ Suport: Oli sobre tela

Descripcid de I'escenaun angel music que toca el llalit mentre sant Francesc medita. Es tracta
d’'un conjunt monastic, habitual al segle XVII, que es dedica a recordar els fets i les virtuts dels
sants fundadors o membres d’ordes religioses.

Elements musicals: angel music que toca el llait.

Iconclass:11H(FRANCIS)37(+3).
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23. L’éxtasi de sant Francesc d’Assis

Autor: Francesc Ribalta (1565-1628)

Titol: L’ éxtasi de sant Francesc d'Assis.

Data: c. 1620

Ubicacio: Wadsworth Atheneum de Hartford (Connecticut).

Tecnica/ Suport: Oli sobre tela

Descripcié de I'escenaun angel music que toca el llatit mentre sant Francesc esta en éxtasi. Es
tracta d’un conjunt monastic, habitual al segle XVII, que es dedica a recordar els fets i les virtuts
dels sants fundadors o0 membres d'ordes religioses.

Elements musicals: angel masic que toca el llalt.

Iconclass: 11H(FRANCIS)37(+3).
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RETAULES

24. Retaule de Sant Feliu de Codines

Autor: Pere Cuquet (Barcelona, segle XVI-Barcelona 1663).

Titol: Retaule de Sant Feliu de Codines.

Data: 1636.

Ubicacié: Església parroquial de Sant Feliu de Codines.

Técnica/ Suport: oli sobre tela.

Descripcio de I'escenaforma part del retaule major de Sant Feliu de Codiglssangels musics
representats acompanyen des dels navols a sant Feliu.

Elements musicals:angels musics que toquen el llalt, I'arpa, la corneta i canten acompanyats
d’una partitura.

Iconclass:11H(FELIU)(+31).
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25. Retaule d’lqualada

Autor: Jacint Morat6 i Josep Sunyer.

Titol: Retaule major de la basilica de Santa Maria d’lgualada.

Data: segle XVIII.

Tecnica/ Suport: fusta daurada i policromada

Ubicacio: Basilica de Santa Maria d’lgualada.

Descripcié de l'escena:Consta de tres nivells: el centre, esta presidit per la figura de la
Immaculada Concepcid, que, portada per un angels, esta situada dins una fornicula. Pels costats, hi
han les figures de sant Joaquim i santa Anna, amb uns medallons que representen dos passatges de
la vida de la Verge: les noces i la presentacio. La imatge de la Verge esta coronada per un colom
que representa I'Esperit Sant, damunt el qual hi ha un medallé amb el Pare Etern. Al segon pis, hi
ha la imatge de sant Faust i sant Roc.

Elements musicals:Els angels musics acompanyen les figures de sant Faust i sant Roc i toquen
instruments propis del segle XVIII, com ara la guitarra, la viola de gamba, I'arpa i el violi, tots
instruments de corda.

Iconclass:11F the Virgin Mary.
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26. Retaule de Sant Cugat del Valles

Autor: Francesc Santacruz i Artigues i Francesc Santacruz i Gener,

Titol: Retaule de la capella de sant Benet del Monestir de Sant Cugat del Vallés

Data: 1688

Técnica/ Suport: fusta daurada i policromada

Ubicacid: Monestir de Sant Cugat del Valles.

Descripcié de I'escenalLa imatge central és de sant Benet de Nursia, envoltat d'escenes que
representen diferents moments de la seva vida.l La figura central de la capella esta dedicada al
Transit o la Glorificacié de sant Benet amb el gran escut del monestir amb el castrum coronat i
voltat d'angels. A sota hi ha una imatge de la Purissima, en alabastre.

Elements musicals: figura d’angel masic que toca la guitarra.

Iconclass: 11F (BENEDICT).
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27. Retaule major de Cadaqués

Autor: Pau Costa (Vic, 1672 — Cadaqués, 1728).

Titol: Retaule Major de Cadaqués.

Data: 1729.

Tecnica/ Suport: fusta daurada i policromada.

Descripcié de I'escenaretaule major projectat per Jacint Moratd, obrat per Pau Costa i Joan
Torras i daurat el 1788. Es un dels retaules barrocs més notables de Catalunya. Esta dedicat a la
Mare de Déu de 'Esperanca, patrona de Cadaqués. La seva imatge esta situada al carrer central,
que constitueix I'eix central del retaule.

Elements musicals:Els angels musics s’escampen pels diferents elements arquitectonics del
retaule: columnes, entaulaments i motllures. Acompanyeriviatia de Déu de I'Esperanca en el
moment de la Coronacié de la Verge

Iconclass:11F (+2).
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28. Retaule major d’Arenys de Mar

Autor: Pau Costa (Vic, 1672 — Cadaqués, 1728).

Titol: Retaule Major d’Arenys de Mar.

Data: 1706-1712.

Técnica/ Suport: fusta daurada i policromada.

Descripcid de I'escend&ntre els anys 1706 i 1712 Pau Costa va construir el retaule d’Arenys de
Mar que tracta sobreAssumpcio de la Verg@. la banda dreta inferior s’observa un I'angel muasic
gue aguanta una lira.

Elements musicalsangel masic amb una lira.

Iconclass: 73E77(+3).

223



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

29. Angel music tocant la quitarra de cinc ordes

Autor: Joan GrauConstanti, 1608- Manresa, 1685)

Titol: Angel music tocant la guitarra de cinc ordres.

Data: entre els anys 1671 i 1672.

Ubicacio: Cova de Sant Ignasi.

Técnica/ Suport: escultura.

Descripcid de I'escena: Figura del'angel music de I'església de la Santa Cova de Manresa.

Elements musicals: Angel music que toca la guitarra de cinc ordres.
Iconclass: 48CC7324.
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30. Talla de fusta de la Mare de Déu de Montserrat

Autor: Anonim.

Titol: Mare de Déu de Montserrat entre muntanyes.

Data: segle XVII.

Ubicacio: Museu de Montserrat, donacié de J.Sala Ardiz, 200.546.

Técnica/ Suport: talla de fusta policromada.

Mides: 42 x 35 x 26,5 cm.

Ubicaci6: Museu de Montserrat, 200.456.

Descripcio de I'escenarepresentacié de la muntanya de Montserrat, el monestir i I'església nova.
Al centre hi ha la Mare de Déu de Montserrat.

Elements musicals:als peus de la Mare de Déu hi ha dos escolans que porten dos instruments
musicals: un fagot i una viola.

Iconclass:11F42121(+5).
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GRAVAT

31. Escola music

Autor: Anonim

Titol: Escola amb un violi sota el bra¢

Data: segle XVl

Técnica/ Suport: gravat

Ubicacio: Biblioteca de Montserrat

Descripcio de I'escena: Dibuix d’'un escola amb un violi.
Elements musicals: L'escola aguanta un violi.
Iconclass: 48C7311.
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32. Verge de la Merce acompanyada d’angels musics

Autor: Francesc Gazan (actiu 1684 a Barcelona-1702 a Madrid).

Titol: Verge de la Merce acompanyada d’angels masics.

Data: 1689.

Ubicacié: secci6 de gravats de Bablioteca de Catalunya.

Técnica/ Suport: gravat, buri sobre paper.

Mides: 25 X 17,7 cm.

Descripcié de I'escenaels angels muasics que acompanyen la Verge de la Merce, patrona de
Barcelona, es troben enlairats sobre els navols i toquen instruments de corda, que simbolitzen la
separacio entre la vida terrenal i la celestial.

Elements musicals: angels musics que toquen I'arpa i el llat.

Iconclass:11HH(MERCE)9(31).
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33.Extasi de santa Cecilia

Autor: Marcoantonio Raimondi (Bolonya, 1480-1534).

Titol: Extasi de santa Cecilia.

Data: 1515-1516.

Técnica/ Suport: gravat.

Descripcié de I'escena:Els angels musics representats acompanyen des dels navols a Santa
Cecilia, patrona de la musica, que esta representada amb un dels seus atributs, I'orgue. Al seu
costat hi ha Maria Magdalena, Sant Pau i Sant Joan i Sant Agusti. Els angels musics toquen dos
instruments de corda, el violi i I'arpa, que simbolitzen la separacié entre la vida terrenal i la
celestial.

Iconclass: 11HH(CECILIA)11(+5).
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La Mascara reial

L’any 1764 es va publicar a Barcelona I'edicié princeps dédacara reialuna de les

obres més importans per la historia del gravat catala. Obsequi dirigit al rei Borbd Carles lli
amb motiu de la seva arribada a Barcelona I'any 1759, provinent de Napols. L'album esta
format per 26 fulls que inclouen gravats i textos. Els dibuixos preparatoris els va realitzar
Francesc Tramulles (1722-1773), les estampes van ser gravades per d’ A. J. Defehrt (1723-
1774) i els culdellanties i capdelletres les va realitzar el gravador valencia Pasqual Pere
Moles (1741-1797).

34. Carro d’Apol-lo

Autor: A.J. DEFEHRT gravador (Huring, 1723-1774) i Francesc Tramulles, dibuixant (Barcelona,
1717-1773).

Titol: Carro d’Apol-lo.

Data: 1764.

Técnica/ Suport: Gravat calcografic. Aiguafort i buri.

Mides: 45 x 56 cm.

Ubicacié: Forma part de I'album de IMascara reialeditat a Barcelona el 1764 i conservat al
Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC. 028260-G.

Descripci6 de I'escenaApol-lo apareix envoltat per un disc solar i representa la figura de Carles
1.

Elements musicals: Representacio de la lira, atribut d’Apol-lo.

Iconclass92B378119.
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35. Comitiva de I’Aurora
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Autor: A.J. DEFEHRT gravador (Huring, 1723-1774) i Francesc Tramulles, dibuixant (Barcelona,
1717-1773).

Titol: Comitiva de I'Aurora.

Data: 1764.

Técnica/ Suport: Aiguafort i buri sobre paper.

Mides: 45 x 56,7 cm.

Ubicacié: Forma part de I'album de IMascara reialeditat a Barcelona el 1764 i conservat al
Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNACMNAC/GDG28259G.

Descripcié de I'escenaRepresentacio que es basa en la descripcié d’Hesiode sobre els textos
homerics. Les nou muses acompanyen I'Aurora, en un segon pla, s’hi pot observar la figura
d’Apol-lo.

Elements musicals:Apol-lo esta representat amb el seu atribut habitual la lira i estd acompanyat
per les muses. Els instruments musicals que porten algunes de les muses son: Erato, un triangle;
Melpomene, que canta cants de dol; Polimnia, un llalt; Talia, la musa festiva que s’acompanya
d’'una viola i Terpsicore que gaudeix de la dansa i el cor i porta un instrument de corda.

Iconclass: 92E178.
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36. Comitiva de Janus

Autor: A.J. DEFEHRT gravador (Huring, 1723-1774) i Francesc Tramulles, dibuixant (Barcelona,
1717-1773).

Titol: Comitiva de Janus.

Data: 1764.

Técnica/ Suport: Gravat calcografic. Aiguafort i buri.

Mides: 45 x 56 cm.

Ubicacié: Forma part de l'alboum de Mascara reialeditat a Barcelona el 1764 i conservat al
Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC. MNAC/GDG 28263 G.

Descripcio de I'escenaRepresentacio de Janus, portador de les claus de la ciutat de Barcelona i
representat amb dues cares. En aquesta imatge hi ha representats els estament socials de Barcelona
intercalats amb personatges mitologics. La comitiva esta encapcalada per Carles lll, seguit de Janus
amb les quatre parts del mén. A continuacio segueix el gremi d’artesans. | finalment, la ciutat de
Barcelona apareix representada amb citacions a la cultura classica.

Elements musicals: Hi ha un personatge que sosté un instrument de corda.

Iconclass: 92C178.
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37. Comitiva de tritons i sirenes

Autor: A.J. DEFEHRT gravador (Huring, 1723-1774) i Francesc Tramulles, dibuixant (Barcelona,
1717-1773).

Titol: Comitiva de tritons i sirenes.

Data: 1764.

Técnica/ Suport: Gravat calcografic. Aiguafort i buri.

Ubicacié: Forma part de l'alboum de Mascara reialeditat a Barcelona el 1764 i conservat al
Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC MNAC/GDG28265G.

Mides: 45 x 61 cm.

Descripcié de I'escenal’arribada amb galera de Carles Il a Barcelona, provinent de Napols
motiva a tenir present el mar com a tret distintiu de la ciutat de Barcelona. Al costat dels tritons s’hi
representa una sirena

Elements musicals:Representacio del cant de la sirena que apareix en primer terme vestida amb
ropatges tradicionals del segle XVIII i s'Tacompanya amb un llalt.

Iconclass: 92H378.
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38. Culdellantia amb la figura d’Arlequi

Autor: Pasqual Pere Moles (1741-1797), dibuix de Francesc Tramulles.

Titol: Detall del culdellantia amb figura d’Arlequi

Data: 1764.

Técnica/ Suport: Gravat calcografic. Aiguafort i buri.

Mides: 45 x 61 cm.

Ubicacié: Forma part de I'album de Mascara reialeditat a Barcelona el 1764 i conservat al
Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC MNAC 3771 G.

Descripcio de I'escenaNatura morta on apareix representada la figura de I'Arlequi acompanyat
d’altres instruments musicals com un violoncel i una trompa. També hi ha representat el raim.
Iconclass: 48C85431(Harlequin).
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39. Gabinet d'un sal6 i d’'un palau

Autor: Francesc Tramulles (Barcelona, 1717-1773).

Titol: Gabinet i salé d’'un palau.

Data: segle XVIII.

Ubicacié: MNAC / GDG / 6675 / DI 6676 / D.

Técnica/ Suport: aiguada.

Mides: 30,3 x 17,5 cmi 30,5 x 18,5 cm.

Descripcio de I'escendrimeres escenografies fetes per les representacions operistiques del Teatre
de la Santa Creu. Es conservd’a@bum de Bonaventura Planelldel Gabinet de Dibuixos i
Gravats del MNAC i data aproximadament del 1765.
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40. Decoracio6 de la casa de Joan Pau Canals
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Autor: Agusti Sellent (1763-1815).

Titol: Frontispici de la casa de Joan Pau Canals.

Data: 1783.

Técnica/ Suport: aiguafort sobre paper.

Ubicacio: MNAC-004123-G.

Mides: 40 x 27 cm.

Descripcid de I'escendecoracio de la casa de Joan Pau Canals en motiu del naixement dels dos
infants bessons del rei Carles Ill. S’hi pot llegir la segiient inscriptf@anstispicio adornado e
iluminado que acompafia un coro y musica en las tres nocehs de los SS.MM Infantes Gemelos y
conclusién de la Paz de Versalles”.

Iconclass: 61A
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41. Mascara del gremi d’argenters
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Autor: Francesc Via (Barcelona, segle XVII - segle XVIII ).

Titol: Mascara del gremi d’argenters.

Data: mitjans del segle XVIII.

Técnica/ Suport: gravat.

Ubicaci6: Museu d’Historia de Barcelona.

Descripci6 de l'escena:Mascara que va organitzar el gremi d’argenters en motiu de la
proclamacion de Joan Josep d’Austria com a rei.

Elements musicals: La comitiva esta encapcalada per uns timbalers.

Iconclass: 43A 412.
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DIBUIX

Representacions d’escenes teatrals i de dansa

Col-leccié de sis dibuixos que es conserven actualment al MNAC, adquirides I'any 1891 per
Raimon Casellas que representen escenes teatrals i musicals i mostren una visio de la societat
barcelonina del segle XVIII.

42. Dos cantants d’'opera

\}(.--. /an{;’ Semsh !'f:’ rrng 5,,—,1_.

Y

Autor: obra atribuida a Manel Tramulles (Barcelona, 1715-1791).

Data: c. 1760 — 1770.

Técnica/ Suport: Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat.

Ubicacio: Col-lecié Casellas, MNAC.

Mides: 19,5 x 29,7 cm.

Descripci6 de I'escena:forma part de la col-leccid de sis dibuixos que es conserven actualment al
MNAC, adquirides I'any 1891 per Raimon Casellas que representen escenes teatrals i musicals i
mostren una visio de la societat barcelonina del segle XVIII. Aquest dibuix mostra a dos cantants
d’opera situats davant d’'un decorat.

Elements musicals: A la part inferior central s’hi pot llegir la inscripcié que faro sensa el mio bene
que fa referéncia a I'escena primera de I'acte 3r de I'0pera Orfeo i EwlliGéuck.

Iconclass: 48C862.
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43. Disfresses o ball de disfresses

Autor: obra atribuida a Manel Tramulles (Barcelona, 1715-1791).

Titol: Disfresses dBall de disfresses.

Data: 1660-70.

Técnica/ Suport: Llapis, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat.

Mides: 19,5 x 29,7 cm.

Ubicacio: MNAC

Descripcio de I'escenaForma part de la col-leccié de sis dibuixos que es conserven actualment al
MNAC, adquirides I'any 1891 per Raimon Casellas que representen escenes teatrals i musicals i
mostren una visié de la societat barcelonina del segle XVIIl. Les dues dames del dibuix van
vestides i pentinadealla francesa i els homes estan relacionats amb els personatges de la
Commedia dell’Arte

Iconclass: 48C8543'commedia dell’arte”.
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44. Saludant després d’una actuacio

Autor: obra atribuida a Manel Tramulles (Barcelona, 1715-1791).

Titol: Saludant després d’una actuacio.

Data: c. 1760-1770.

Técnica/ Suport: llapis, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat.

Mides: 19,5 x 29,7 cm.

Ubicacio: col-leccié Casellas MNAC / GDG 27149 D.

Descripcio de I'escenaForma part de la col-leccié de sis dibuixos que es conserven actualment al
MNAC, adquirides I'any 1891 per Raimon Casellas que representen escenes teatrals i musicals i
mostren una visio de la societat barcelonina del segle XVIII. L’escena que representa una parella
de cantants.

Iconclass: 8C86.
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45. Minuet

Autor: obra atribuida a Manel Tramulles (Barcelona, 1715-1791).

Titol: Ball.

Data: c. 1760-1770.

Téecnica/ Suport: llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat amb marca d’aigua.

Mides: 20,8 x 30 cm.

Ubicacié: MNAC / GDG 27155 D.

Descripci6 de I'escenaEscena de dansa de la burgesia catalana de mitjans dels segle XVIII on
s’hi pot observar en primer terme una parella vesiitia francesaagafats de la ma i dansant.
acompanyats per un conjunt de musics situats en segon terme.

Elements musicals:L’'escena esta acompanyada per un conjunt de mausics situats en un segon
terme amb instruments propis del classicisme musical: el violi, la viola, la trompa i el contrabaix.
Iconclass: 43C92.
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46. Contradansa

Autor: la part inferior esta signada per Antonio Casanova, pero tambétebtéida a Manel
Tramulles (Barcelona, 1715-1791).
Titol: Ball.

Data: c. 1760-1770.

Técnica/ Suport: Llapis plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat i amb marca a I'aigua.
Ubicacié: MNAC / GDG 27155 D.

Mides: 20,8 x 30 cm.

Descripcio de I'escenaEscena de dansa de la burgesia catalana del segle XVIII.

Elements musicals:a la part posterior hi ha dibuixat el tra¢ d’'un grup de muasics que toquen la
flauta travessera, la trompa i el violoncel.

Iconclass:43C94.

241



REPRESENTACIONS MUSICALS EN L'ART CATALA DELS SEGLES XVII | XVIII

47. L’Academia del Teatre a la Quaresma. Concert de veus i instruments

Autor: obra atribuida a Manel Tramulles (Barcelona, 1715-1791) a la part superior dreta s’hi pot
llegir la inscripci6Maria de las Angustias.

Titol: L’Academia del Teatre a la Quaresma. Concert de veus i instruments

Data: c. 1760-1770.

Técnica/ Suport: Llapis a plom, ploma i tinta sobre paper de fil verjurat.

Ubicacio: MNAC / GDG 27152 D.

Mides: 20,6 x 31 cm.

Descripci6é de I'escenaTipica escena d'interpretacié de musica instrumental, reflex dels costums
de la burgesia catalana que dedica part del seu temps lliure a fer activitats de caracter intel-lectual
com ara la musica.

Elements musicals:Representacié d’'un grup de musics cantant i tocant instruments acompanyats
per un claveci. Entre els instruments propis del segle XVIII hi ha representada la trompa, la viola
de gamba, la flauta travessera i el violi, a més dels cantants.

Iconclass: 48C7532
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48. Arc triomfal

Autor: Anonim.

Titol: Arc triomfal.

Data: segle XVIII.

Técnica/ Suport: dibuix.

Ubicacio: Biblioteca de Catalunya.

Descripcio de I'escenaExemple d’un dibuix que representa I'arquitectura efimera que decorava
els carrers de Barcelona per potenciar I'espectacularitat del recorregut reial. En aquest cas concret,
s'inspira en I'’Antiguitat classica i representa un arc de triomf que ern molt admirats per les
comitives reials que solien aturar-se per contemplar-ne les pintures i les al-legories que penjaven
d’elles.

Iconclass: 43AA4(+12).
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49. Comparsa de Jardineros que baylaron delante de SS.MM Don Fernando
y DiAia Maria Josefa Amalia en la noche del dia 10 de abril de 1828
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Autor: anonim.

Titol: Comparsa de Jardineros que baylaron delante de SS.MM Don Fernando y Dfa Maria
Josefa Amalia en la noche del dia 10 de abril de 1828.

Data: 1828.

Tecnica/ Suport: Dibuix.

Ubicacié: Biblioteca de Catalunya.

Descripcid de I'escenaEscena que representa la comparsa que va ballar davant del rei Ferran VII
i la seva esposa 'any 1828.

Iconclass: 43AA4(+12).
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50. Estudi preparatori d’angel music

Autor: Antoni Viladomat.

Titol: Estudi preparatori d’angel music.

Data: 1729-1733.

Ubicaci6: GDG-27103 MNAC

Técnica/ Suport: Paper. Llapis plom.

Descripcié de lI'escenaiEscena que representa un angel music tocant un instrument de corda.
Pertany al cicle de la vida de sant Francesc. Una série de vint teles que narren la vida i miracles de

sant Francesc i que estaven al claustre del convent de Sant Francesc d’Assis de Barcelona.
Iconclass: 11G21(+31).
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ESCULTURA

51. Escala principal del Palau Dalmases

Autor: anonim.
Titol: Escala del Palau Dalmases.

Data: 1699.

Técnica/ Suport: escultura.

Descripcio de I'escenaa la facana del Palau Dalmases, edifici senyorial del segle XVIII situat al
carrer Montcada de Barcelona, hi ha situada I'escala del pati interior. Esta decorada amb columnes
salomoniques que sostenen arcs i el fris evoca el rapte d’Europa i el carro de Neptd amb elements
amb contingut musical.

Elements musicals Tres figures que toquen instruments de corda propis del segle XVIIl com ara la
viola de gamba, el llalt i un la guitarra

Iconclass: 48C7312.
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