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"Transgredir los cédigos y las actitudes convencionales, estimular un
pensamiento divergente, modificar el tiempo presente, reflexionar,
reinventar la realidad o fabular la ficcion estética- que son o
deberian ser las tareas de la vida-, en tanto en que operaciones
dificiles y de indudable complejidad, jamds pueden estar al alcance
de un lenguaje puramente informativo, estdtico y heterodirigido. Al
contrario, la misma complejidad presupone un lenguaje altamente
codificado y de cierta relevancia semdntica. La literatura infantil
jamds cumplird su funcién liberadora, tal y como la venimos
concibiendo, con un discurso paternalista ni con un lenguaje
trivializado hasta el extremo de que se produzca la ausencia de
literatura”

Sdnchez Corral (1995, p.153)
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Introducciéon

La literatura infantil y juvenil nicaragliense supone un campo de estudio con
escasa visibilidad en el ambito de investigaciéon de las literaturas infantiles de
América Latina. Su presencia en los modelos, panoramas literarios y estudios
criticos no refleja la interesante creacion infantil y juvenil que viene produciéndose

en el pais en las ultimas décadas.

La historia reciente de Nicaragua ha estado marcada por acontecimientos
politicos y sociales convulsos y por una economia fragil que no han favorecido la
estabilidad de un sector editorial infantil nacional que comienza a consolidarse en
los ultimos afios y cuya produccién es de gran calidad. Explorar el corpus de obras
desde las primeras publicaciones dirigidas a nifios y jévenes en los afios 60 y
comprender la evolucion experimentada a lo largo de estos afios como fendémenos
artisticos, sociales y comunicativos propios de un momento histérico determinado

(Garcia Padrino, 1992) son los propdsitos fundamentales de este estudio.

La literatura para niflos en Nicaragua hunde sus raices en los textos del
folklore vehiculados durante largo tiempo por medio de la transmisién oral y en su
naturaleza encontramos el complejo hibridismo de las migrantes culturas
precolombinas mesoamericanas, las tradiciones hispanicas adoptadas tras la
conquista y la cultura africana traida por los esclavos negros a las colonias
(Montoya, 2004) que hacen de esta literatura un material polifénico donde resuenan

ecos de muchos mundos.



Esta literatura ganada o recuperada (Cervera, 1991) por el destinatario
infantil ha convivido con las primeras expresiones literarias escritas
especificamente para nifios y jovenes en el contexto de la independencia de las
colonias y los movimientos nacionalistas de finales del s. XIX y principios del XX en
Hispanoamérica que encontraron en la literatura un espacio para la conformacién
de la conciencia nacional. Con clara orientacién pedagogica, los textos para nifios
subrayaron valores como la independencia, la cultura indigena y la tradicién de la
mano de narradores del romanticismo hispanoamericano como Rafael Pombo en
Colombia, José Marti en Cuba, Rubén Dario en la propia Nicaragua, Gabriela Mistral

en Chile u Horacio Quiroga en Uruguay.

Comprender esos ecos desde la perspectiva de una mirada extranjera ha
alentado cada una de las paginas de esta investigacion que empezo6 a escribirse tras
una primera estancia en el pais en 2006 cuando una actividad de cooperacion
educativa me llevé a las comunidades rurales cafetaleras de Matagalpa. En las
escuelas multigrado de adobe y uralita me llegaron noticias de ceguas diabdlicas,
cadejos que asaltan en los caminos y piraguas errantes de cuyas historias no
encontré rastro escrito alguno en las pequefias bibliotecas rurales del

departamento.

Dotar a las comunidades con las que cooperabamos de libros infantiles y
juveniles que permitieran el acceso a la lectura a través de referentes culturales
propios impuls6 una primera exploracién de las obras publicadas en el pais
quedando subrayada la escasa literatura critica existente. Los primeros resultados
dieron forma al trabajo de tesis de master Panorama historic de la literatura
nicaragiienca des de 1960 fins l'actualitat presentado en 2011 y sus evidentes
limitaciones y el compromiso personal con el pais han hecho posible este trabajo de

tesis que ahora presentamos.

Nuestro estudio tiene la voluntad de reunir el corpus de obras infantiles
producidas por autores que escriben para nifios en el pais desde 1960 cuando se

comienza a escribir especificamente para el destinatario infantil y ofrecer una
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caracterizaciéon de las obras que permita entenderlas en su dimension formal y

social abordandolas como vida, sociedad y lengua (Cervera, 1991).

Desde este punto de vista, nuestro anadlisis tratara de incluir la dimensién
contextual de la obra en un espacio de didlogo donde confluyen todos los elementos
discursivos. En este espacio, pondremos el foco en la evolucién de los géneros, los
temas que se exploran y otros rasgos formales que nos permitan detectar los
cambios y continuidades y apuntar las posibles tendencias de una literatura como
la nicaragiliense que reclama un espacio visible en el marco de la produccién infantil

latinoamericana.

Con ese objetivo, dedicaremos el capitulo 1 a presentar los estudios y
referentes conceptuales que ponen las bases y orientan la investigacion y en los que
se inscribiran las posibles aportaciones de nuestro analisis. La principal dificultad
del trabajo que nos planteamos estriba, precisamente, en la escasez de precedentes
tedricos solidos que hayan abordado esta joven literatura y que justifica de algiin
modo la necesidad de acometer nuestro panorama literario como contribucién al

marco teorico de estudios sobre literatura infantil y juvenil nicaragliense.

En el capitulo 2 presentamos los objetivos y las preguntas de investigacion
que estructuran el panorama literario infantil y que trataremos de responder con

nuestro estudio.

El capitulo 3 del marco metodoldgico define el tipo de metodologia utilizada
justificando su orientacion en relacion con los objetivos y preguntas de
investigacion planteadas. Por ser nuestra investigacién pionera en este campo
resultan de especial relevancia los pardmetros metodolégicos en tanto el disefio del
panorama supone un modelo de observacion e instrumento de analisis de textos

infantiles en si mismo que busca adecuarse a un corpus todavia por conformar.

El panorama se estructura en torno a los ejes del contexto socio historico,
cultural y literario que abren el desarrollo del analisis en cada uno de los periodos y
que recogen la observacion de los temas que exploran las obras literarias, el género

adoptado, los mecanismos de adaptacion del material del folklore y el conjunto de



rasgos formales como tipo de lenguaje, personajes o la presencia y funcion de las
imagenes presentes en las obras infantiles y que constituyen el capitulo 4 dedicado

al panorama literario.

Por ultimo, en el capitulo 5 sintetizamos las conclusiones parciales de la
investigacion articulandolas en torno a los objetivos y preguntas de investigacién y
apuntando al final de las mismas las limitaciones y vias de ampliacién detectadas en
nuestro estudio. Tras este capitulo, las referencias bibliograficas preceden los
anexos que incluyen las entrevistas realizadas a autores, ilustradores y editores, la
clasificacion de las obras infantiles por géneros y afio de publicacién y una muestra

de las fichas de analisis de las obras infantiles..

El propoésito ultimo que nos planteamos es el de contribuir al estudio
sistematizado del corpus infantil nicaragiiense mas reciente y ofrecer una
caracterizacidn de una literatura que sirva de base para otras lecturas mas fecundas

y expertas.









I.-Marco Teorico

"En ciencia la estabilidad de cualquier logro momentdneo, la
prolongaciéon dogmadtica de una linea fija, encubre cominmente una
falacia, una simplificaciéon, o bien evidencia un momento de
agotamiento en las fuerzas creativas del espiritu. En el caso de las ideas
sobre literatura, y mds globalmente de los juicios estéticos sobre la
naturaleza de los fenémenos artisticos, esa fisonomia general del

sistemas cientifico se agudiza y desmesura”

Garcia Berrio (1989, p.13)

Dado que el propdsito central de este andlisis es el de la caracterizacién y
evolucion de la literatura infantil y juvenil en Nicaragua como fen6meno artistico,
social y comunicativo (Garcia Padrino, 1992) es necesario describir los parametros
conceptuales que sustentan la mirada sobre este corpus literario. Tal y como hemos
mencionado, la escasez de estudios criticos que profundicen en cuestiones tan
esenciales como la delimitacion del propio corpus infantil nicaragiiense dificulta una

investigacion que precisa de referentes de analisis.

En ese sentido, se hace imprescindible dibujar, en primer lugar, un breve
mapa de los estudios sobre LI] y de aquellos enfoques que enmarcan la investigaciéon
dentro de unos parametros interdisciplinares y que conciben los textos infantiles

como actos de comunicacién social (Sanchez Corral, 1995; Soriano, 1995; Lluch,



1998; Colomer, 1998) y a la literatura como construccion cultural que se manifiesta
a través de instancias como la critica literaria, la edicidn, las instituciones sociales y

otros mecanismos de creacién de imaginarios (Colomer, 1996).

Por otro lado, ubicaremos la literatura nicaragiiense infantil en el contexto
de los estudios criticos del pais y del &mbito latinoamericano haciendo un repaso de
los modelos de estudio literarios que aportan estructura al disefio de nuestro
panorama y que buscan la caracterizacién de la literatura infantil nicaragiiense en
el marco de las diferentes literaturas infantiles y juveniles latinoamericanas con las

que traza paralelismos y continuidades (Cabrera, 2004).

La presencia de la literatura de la tradicion oral, por otro lado, exige definir
el concepto de folklore y de oralidad que guian el andlisis y que condicionan la
clasificacion de las propias obras infantiles que presentamos como corpus. Por
ultimo, ofrecemos un repaso de los estudios y fuentes documentales que han
permitido esbozar los contextos culturales, sociales e historicos del periodo literario
que nos ocupa y que permiten entender las obras infantiles como expresiones

culturales.

1.1.- La literatura infantil y juvenil como campo de estudio
multidisciplinar

Si queremos observar y analizar cudl y como es la literatura para nifios y
jovenes de Nicaragua en el periodo de las ultimas cinco décadas necesitaremos

precisar cual es la perspectiva de estudio que utilizaremos para abordarlo.

En este sentido seguiremos la linea de estudio de Colomer (1998) segtn la
cual, el estudio de los textos literarios infantiles se ha de abordar de manera
multidisciplinar atendiendo al estudio de la literatura para nifios y jovenes desde
una perspectiva integradora. Esta multidisciplinariedad da cuenta de todos los
vértices del circuito literario sin aislar un solo elemento de la comunicacidn literaria

y sitda la literatura infantil en relacién con cinco ambitos: el sistema literario de

10



I.-Marco Teorico

adultos del cual forma parte, el folklore y la literatura de tradicion oral, los lectores

y lectoras, la sociedad y la institucién escolar.

Esta perspectiva es fruto de la sintesis y evoluciéon de los estudios sobre
literatura infantil de la segunda mitad del s. XX que muestran una tendencia hacia la
convergencia disciplinar y que desplazaron el énfasis desde la "literariedad" del
texto propia de la perspectiva formalista para dar cabida al lector como elemento

clave de un sistema literario entendido como sistema comunicativo.

El debate tedrico en torno a la LIJ ofrece un panorama variado y de evolucién
compleja. Desde los estudios historicos y bibliograficos de los afios 60 y 70 que
abordaron cuestiones como el corpus y canon de obras y la delimitacion
consensuada de periodos historicos y evolucion de géneros hasta la perspectiva
estructuralista derivada de los estudios de Saussure que situaron el estudio del

hecho literario como estudio de las particularidades estilisticas del texto.

Mas tarde, el Formalismo Ruso de Trubetzkoy, Eichembaum, Tinianov y
Jakobson, la Escuela de Praga y la critica europea de los afios 60, pusieron el foco de
estudio en el andlisis de las obras, en la funcién poética del lenguaje y su
"literariedad" (Jakobson,1985) que vino a subrayar el inmanentismo de las obras
literarias. Este enfoque inmanentista de las teorias formalistas y estructuralistas
(Barthes, Todorov, Genette) fue reemplazandose con las aportaciones de estudios
como las teorias postestructuralistas, la sociocritica y el deconstructivismo de
Derrida, que vincularon de nuevo la obra a su contexto y abrieron el camino hacia la
consideracion del hecho literario como acto comunicativo atendiendo a la totalidad

del discurso y dando entrada al receptor y al contexto de comunicacion.

La aproximacion y estudio de la literatura infantil, al igual que la propia
definicion de literatura, ha sido entendida de modo diferente segin las escuelas y
condicionantes historicos. Tanto su naturaleza como los empefios de definicién son
necesariamente dinamicos (Fokkema, 1988) y las clasificaciones que de ella se
hagan y que atafien directamente a la literatura infantil muestran el mismo

dinamismo.
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La literatura infantil como acto comunicativo y con un destinatario receptor
especifico ha contado con las aportaciones de la pragmatica literaria y la Estética de
la Recepcidn (Iser, 1987; Jauss, 2000) o la Teoria de los Polisistemas (Even-Zohar,
1978). La teoria de los polisistemas (Even-Zohar, 1978) parte de la teoria del
formalismo ruso que ofrece una descripcion del fenémeno literario como
"polisistema" entendido como una concepcién del fendmeno cultural que pasa de un
enfoque estatico y sincrénico a otro dinamico. Esta teoria afirma que el fenémeno
literario contiene al menos tres elementos identificables dentro del polisistema
literario: productor, consumidor, institucién, repertorio, producto y mercado.
Dichas aportaciones tienen implicaciones esenciales para el campo de la literatura
infantil y para la didactica de la literatura ampliando las posibilidades de relacién

entre las obras y su contexto.

La literatura como fen6meno comunicativo (Lluch, 1998; Colomer, 1998;
Atxaga, 1999; Sanchez Corral, 1995; Soriano, 1995) establece, por tanto, una
relacion entre los diferentes elementos de la comunicacion (textos, lectores, autores,
cédigo y contexto) e integra las aportaciones de otros campos de estudio dando
cabida a conceptos como la competencia literaria esenciales para el estudio de la LIJ.
Esta interdisciplinariedad se entiende como una evolucién natural en las ciencias
lingliisticas (Sanchez Corral, 1995) y a la propia literatura infantil como un acto de

comunicacién con la infancia (Cervera, 1991).

Las aportaciones de disciplinas como la psicologia cognitiva profundizaron
en los procesos de construccion del pensamiento y el aprendizaje desviando el foco
desde el texto hacia la recepcion lectora de la mano de la Teoria de la Recepcidn.
Estas contribuciones han tenido una honda repercusion para el mundo de la
educacion que plantea la LIJ] como instrumento esencial para la adquisicion de la
competencia lectora en la formacién de nifios y adolescentes, competencia

adquirida a través de mecanismos concretos y de manera progresiva.

Por otro lado, la pragmatica literaria puso el acento en los contextos sociales
de produccién y reformulé la teoria de la lengua que ya no puede entenderse al

margen de los hablantes. La pragmatica integra al receptor o destinatario en el
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discurso convirtiéndolo en fuerza productiva del texto al que pertenece como

estructura misma de los signos (Sanchez Corral, 1995. p.34).

La literatura infantil se presenta, por tanto, como comunicacién histdrica

intergeneracional:

"Localizada en el tiempo y el espacio, entre un locutor o escritor
adulto, el emisor, y un destinatario nifo, el receptor, que, por
definicion, no dispone mas que parcialmente de la experiencia de la
realidad y de las estructuras lingiiisticas, intelectuales, afectivas, etc.

que caracterizan a la edad adulta" (Soriano, 1995, p.22.).

En este contexto de comunicacién, resulta esencial el concepto de
competencia literaria a través de la cual el destinatario infantil, en funcién de su
experiencia, es capaz de interpretar las organizaciones textuales de un lenguaje
literario altamente codificado y polisémico (Eco, 1962) que provoca al lector

(Cervera, 1984 ).

Literatura, a su vez, como agente de socializacién cultural y terreno
permeable a la transmisién de valores y expectativas sobre las nuevas generaciones

(Colomer, 1998). Segun la autora:

"La literatura se considera hoy un instrumento social utilizado por los
individuos para dar sentido a la experiencia, para entender el
presente, el pasado y el futuro, para iluminar su propia identidad
como personas y como miembros de una colectividad, asi como para
explorar los limites y posibilidades del lenguaje. Los textos literarios
no presentan caracteristicas retéricas especiales ni existe un concepto
universal y objetivable de literatura, sino un uso social de
comunicacién regido por unas convenciones que regulan una relacion

cooperativa entre el lector y el texto. (1997, p.129).

En esta linea de la literatura como espacio de dialogo y de transmision

cultural adquiere gran importancia el concepto de intertextualidad (Kristeva, 1967).
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El texto literario como estructura formal establece una serie de relaciones con el
contexto cultural que lo hace posible y con los textos que los preceden
trascendiendo la propia estructura lingiiistica y estableciéndose un didlogo con la

tradicion.

El concepto de intertexto lector y de lectura como actividad de relacién de
conocimientos (Mendoza, 2001) reformula la intertextualidad en el contexto
didactico planteando el intertexto como espacio de encuentro en el que interactian
las aportaciones del texto con los saberes, habilidades y las estrategias del lector que
lo actualiza y que le permite asociar las alusiones de una obra con los ecos de otros

textos (Mendoza, 2003).

"Cuando las aportaciones del lector le permiten identificar las claves
(hermenéuticas) que aparecen en el texto, segun las ha dispuesto el
autor en la elaboracién del texto, se tiene acceso al significado de la
obra. En una obra puede haber diversas referencias / alusiones /
presencias (no siempre es facil delimitar el recurso y catalogarlo bajo
una de esas denominaciones) de distintas creaciones"

(Mendoza, 2006).

La necesidad de situar las obras en el ambito social y cultural (Cervera, 1991;
Senabre, 1992) convierte las obras en espacios de intertextualidad (Barthes, 1973).
La intertextualidad produce un didlogo entre obras y una respuesta por parte de las
obras mismas y de los destinatarios, cuya competencia literaria ha de ser la
adecuada para detectar e interpretar dichas alusiones. En una literatura como la
infantil, con un peso tan especifico de los textos de tradicion oral y las obras clasicas,
el recurso intertextual provee de una cantera de temas, personajes y recursos

estilisticos notables.

Nuestro panorama descriptivo seguira este enfoque multidisciplinar y
adoptara las aportaciones de las diferentes perspectivas de estudio que permitan
abordar de la mejor manera posible los objetivos de investigacion. Esa

interdisciplinariedad e integracién cognitiva y cultural reconoce, por tanto, la
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influencia del marco literario y sociocultural del que forma parte (Escarpit, 1971;
Rovira, 1976; Garcia Padrino, 1992; Valriu, 1994; Metcalf, 1997; Colomer,
1995,1998; Lurie, 1998) y con él el concepto de infancia y sociedad (Gelis, 1985;
Valriu, 1994), el contexto educativo y editorial, la ideologia, los autores y otros
agentes de transformacion (Lluch, 1999) que actiian sobre la obra literaria infantil
entendida como acto comunicativo y producto cultural que ha de interpretarse en el

marco del sistema cultural que la hace posible.

Por un lado, la necesidad de construir un panorama histérico pondra el
acento del trabajo en la perspectiva cronolégica, la evolucion de géneros y la deuda
cultural de unos textos que se analizan en relaciéon con acontecimientos sociales y
culturales. El estudio tratara de ofrecer un corpus completo de obras y delimitar los
espacios temporales durante los cuales funcionan y se agotan un determinado grupo
de temas y caracteristicas formales. Aplicamos una perspectiva literaria en tanto

elaboramos un analisis a partir de las obras del corpus.

Por otro, algunos de los parametros de anadlisis estructuralista y de
comentario de textos seran operativos para la descripcion formal de las obras y

permitiran detectar pautas y tendencias.

En tercer término, la relaciéon entre literatura para nifios y jévenes y el
sistema literario y cultural del que forma parte (Metcalf, 1997) nos obligara a dar
cuenta del contexto histérico y cultural y dentro de éste, la literatura de adultos
producida en el pais y de otros elementos propios del circuito literario como la
produccion musical para nifios o la radio. Esta relacion entre literatura de adultos y
la creacién infantil influye y moldea necesariamente su evoluciéon y favorece la
introduccién de nuevas técnicas y de innovaciones literarias (Colomer, 1998). Su
entrada en el terreno de la literatura infantil se produce habitualmente una vez
consolidadas e incluso agotadas en el campo de la literatura de adultos y se traduce
en rasgos determinados como la predominancia de un género en particular, el uso
de la ironia y el juego lingiiistico o la utilizaciéon de elementos formales mas
experimentales como la tendencia hacia los textos de interpretacién abierta, la

multiplicidad de las voces narrativas, la mezcla de géneros dentro de una sola obra
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o las nuevas relaciones entre palabras e imagenes que fuerzan a menudo los limites
de interpretacion por parte de los destinatarios infantiles. Nuestro analisis tratara
de comprobar en qué medida la literatura infantil nicaragliense resulta permeable a

estos rasgos formales procedentes de la literatura marco.

1.2.- Estudios literarios y panoramas historicos sobre
literatura infantil y juvenil: diversas aproximaciones.

Para elaborar un panorama de la literatura infantil y juvenil nicaragiiense del
periodo mas reciente que diera cuenta de la produccién para nifios y su
caracterizacién ha sido esencial centrar el primer estadio de nuestra investigacién
en explorar la presencia de la LI nicaragiiense en los estudios y panoramicas sobre
literatura infantil y juvenil nacionales y latinoamericanas. Sospechabamos que el
corpus infantil no gozaria de gran visibilidad dada la escasa literatura critica que
existia en el propio pais en el afio 2007 cuando iniciamos la andadura de
investigacion que culminaria en el trabajo de fin de masterl. Nuestras sospechas se
vieron confirmadas, pues la literatura infantil nicaragiiense aparece recogida
Unicamente en dos estudios: en la H2y antologia de la LI] Iberoamericana de Carmen
Bravo Villasante donde se le dedican unas breves paginas y mas recientemente en
la Historia de la Literatura Infantil en América Latina de SM coordinada por Manuel

Pefla Mufioz en 2009.

La ausencia de una critica especializada y estable en el propio pais, con
algunas notables excepciones a las que haremos referencia, no ha favorecido la
difusién de una produccién infantil emergente y de gran calidad que ha quedado
arrinconada por la critica literaria. Se explica asi la escasa presencia de la literatura
infantil en los estudios, investigaciones y publicaciones especializadas del entorno

iberoamericano y europeo.

L Panorama historic de la literatura nicaragtienca per a infants i joves des dels anys 60 fins l'actualitat
2010/2011 dirigido por Ana M2 Margallo. Departament de Didactica de la Llengua, la Literaturailes
Ciéncies Socials. UAB.
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Con el objetivo de describir ordenadamente los referentes de los que parte
nuestra investigacién, diferenciaremos entre los estudios e investigaciones
realizados en el pais de origen y el conjunto de obras generales y del contexto
latinoamericano sobre literatura infantil y juvenil que han sido utiles para abordar
el corpus infantil nica o que han proporcionado categorias descriptivas aplicables a

nuestro panorama literario infantil.

1.2.1.- Presencia y ausencia de la literatura infantil y juvenil
nicaragiiense en los estudios y antologias en Latinoamérica

Entre los estudios histéricos generales sobre literatura infantil y juvenil
iberoamericana consultados hemos tomado como referencia aquellos enfoques que
van mas alla de las descripciones historicistas de sucesiones de obras y autores o las
descripciones formales o por géneros entendiendo las producciones infantiles como
producto cultural con una funcién social y comunicativa que funciona dentro de un
contexto mas amplio. Por ese motivo ha sido necesario ampliar las fuentes de
referencia a otro tipo de publicaciones como anuarios sobre LIJ o revistas y

publicaciones digitales que arrojaran informacién como la del contexto editorial.

Resultd revelador descubrir la escasa presencia del corpus infantil
nicaragiiense en los estudios panoramicos en Latinoameérica. La H2y antologia de la
L] Iberoamericana de Carmen Bravo Villasante (1987) supone el primer estudio que
aborda la L] nicaragiiense. El suyo es un ejemplo de panorama descriptivo histérico
por paises que combina el enfoque historicista con el analisis por géneros aunque
prescinde del contexto socio histérico. Dedica en el analisis de cada una de las
literaturas un apartado dedicado a la LIJ de raiz folklérica, las primeras
publicaciones para nifios y jovenes y la evolucion seguida hasta la actualidad
pasando por las editoriales especializadas existentes en cada pais y apuntando las
formas de promocion literaria. Hemos considerado relevante incluir parte de estos
apartados en tanto tienen en cuenta el producto literario infantil en relacién con el
sistema literario del que forma parte, el folklore y el contexto de produccién y

difusion que lo hace posible.
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El estudio de Villasante (1987) puso un primer paso en la linea de
investigacion sobre el andlisis de los rasgos comunes observables entre las
literaturas infantiles de los diferentes paises latinoamericanos que mas tarde
retomarian con sus estudios Manuel Pefia Mufioz (2010) y Luis Cabrera (2004), éste

ultimo de manera mas vertebrada y sistematica.

La panoramica mas reciente Historia de la LI] en América Latina de Manuel
Pefia Muiioz (2010) resulta una actualizacién en la linea de Villasante donde el
apartado dedicado a la LIJ nicaragiiense elaborado por la investigadora
guatemalteca Frieda Morales Barco resulta mas visible. El estudio de Pefia combina
una clasificacion mas extensa del corpus de obras por géneros y autores y se
mantienen los apartados dedicados a la literatura del folklore en cada una de las
expresiones relevantes para la LI] (cuentos, adivinanzas, juegos o poesia), a la
investigacion y la promocidn literaria. Cabe resefar la especial atencion del estudio
hacia el teatro de titeres y los narradores orales o cuentacuentos de gran relevancia
en el corpus nicaragiiense. El corpus de obras analizado, no obstante, no refleja la
mayor parte de la produccién méas reciente que permite detectar los grandes

cambios producidos en la literatura infantil del pais de los dltimos 20 anos.

El mismo afio SM publica el Gran diccionario de autores latinoamericanos de
literatura infantil y juvenil coordinado por Jaime Garcia Padrino que incluye un
breve apartado sobre Nicaragua escrito de nuevo por Morales Barco donde se
subraya el peso de textos cldsicos como el Giiegiiense y la importancia de las
narraciones del folklore para la incipiente produccién infantil que queda reducida a

las obras de autores como Gioconda Belli, Tomas Borge o los hermanos Lopez Vigil.

Entre las obras panoramicas latinoamericanas que no estudian la produccién
de LIJ nicaragiiense pero que han ofrecido modelos para estructurar nuestro
panorama nos encontramos la Literatura infantil y juvenil en nuestra América (1984)
de Jesus Cabel. El enfoque de Cabel incluye un analisis de la influencia del sector
editorial y su desarrollo en la produccién literaria y los mecanismos de promocion
de las obras dentro del circuito literario. A su vez, destaca la necesidad de elaborar

un estado de la cuestidn de la critica especializada en LI y un andlisis de tendencias
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basado en la caracterizacion tematica en la que se subraya la incorporacion de
nuevos formatos y los factores a los que responde. Las referencias de Cabel a un
corpus de obras esenciales en las literaturas infantiles nos reafirma en la necesidad
de elaborar un corpus completo de obras infantiles nicaragiienses con criterios de
delimitacion. La gran aportacion de Cabel (1987) estriba en la importancia dada a
las relaciones del texto con el contexto de creacién y recepcion que sirve a su vez

para entender la evolucién de los géneros.

La literatura infantil y juvenil como producto cultural que refleja cambios
sociales y culturales desde los parametros de los estudio culturales (Metcalf, 1997),
Stephens (1997), Lluch (1998), Duran (2001), Mendoza (2003), Colomer (1995,
1998) mencionados en el primer apartado del marco tedrico nos lleva a tomar como
referencia los estudios panoramicos que sobre literatura espafiola y catalana
realizaran Valriu (1994), Garralén (2001), Garcia Padrino (2001) y Bard, Colomer
y Mafa (2008).

La Historia portdtil de la LI] (2001) de Ana Garralén nos proporciona un claro
ejemplo del didlogo que establece la literatura infantil y juvenil con el sistema
literario del que forma parte y la necesidad de elaborar un completo marco histérico

cultural que esboce las influencias sobre los rasgos formales de la literatura infantil.

En la misma linea, el ensayo introductorio de Teresa Rovira (2008) en "El
patrimoni de la imaginaci6: llibres d'ahir per als lectors d'avui” ofrece un modelo de
estudio panordmico dividido en etapas marcadas, en esta ocasion, por los cambio

histéricos y culturales mas relevantes de la época.

Pese a considerar que los contextos sociohistdricos resultan esenciales para
situar y analizar las obras dentro del sistema cultural resultaria excesivo forzar la
periodizacion y ordenacién del corpus literario con criterios exclusivos de la
disciplina de la historia que puedan simplificar el hecho literario. De hacer esto
olvidariamos la dimensién cultural de la literatura infantil, su funcién social y

comunicativa y el analisis de rasgos formales como la estructura narrativa, el
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lenguaje o las relaciones intertextuales que el lector aborda desde su competencia

literaria que no deben quedar en segundo plano.

En ese sentido, hemos encontrado especialmente util el concepto de
"caracterizacién histérica" de Garcia Padrino (1992) que nos parece recoger las
bondades del enfoque histérico de las obras integrando a su vez categorias propias
de enfoques formalistas y pragmaticos. Segun el autor, la descripcién de los rasgos
y valores que funcionan en un determinado periodo histérico son utiles para valorar
el panorama actual. Apunta Padrino (1992) que un panorama histérico ha de
procurar integrar el analisis de las obras dentro de su contexto social y a partir de la
descripcion por géneros con el objetivo de observar su evolucién dentro del marco

temporal donde funcionan y expresan sus significaciones.

Este planteamiento resulta extremadamente operativo para el panorama
literario que nos proponemos analizar por cuanto la ausencia de estudios previos
que recojan el corpus literario infantil nicaragliense hace necesario elaborar una
panoramica histérica que vaya mas alla del catdlogo de obras y autores y que ofrezca
una caracterizacion de los textos por periodos justificados por los rasgos formales
que funcionan en esos intervalos atendiendo a dos ejes claves: el estudio del
contexto social e histérico y la descripcidn de la evolucién histérica por géneros de

las obras.

En una linea similar, Valriu (1994) aborda el impacto y trascendencia de las
obras en el sistema cultural a través del concepto de "perspectiva histérica". Segin
la autora, es la perspectiva historica la que proporciona las claves para juzgar y
valorar la trascendencia de los libros infantiles y la que ha de guiar la delimitacion

del corpus a analizar.

Por otro lado, la consideracién de la LI] como producto sociocultural nos hace
ponerla en relacion con otros sistemas como el contexto de produccion, distribucion
y recepcion de las obras u otros lenguajes y formas discursivas como los medios de
comunicacion, las artes plasticas, la ilustracién o las nuevas tecnologias. En este

sentido los informes sobre literatura infantil publicados en revistas especializadas

20



I.-Marco Teorico

o en anuarios como los de LIJ iberoamericana de la fundaciéon SM? (donde la
ausencia de Nicaragua sigue siendo significativa) han proporcionado categorias

descriptivas muy provechosas para analizar el corpus en un contexto mas amplio.

Estos anuarios aportan informacién relevante del contexto editorial y de
promocioén como el volumen de publicaciones que permiten hacerse una idea del
impacto de los libros en el publico lector. Los informes esbozan un mapa completo
de las publicaciones por editoriales con un seguimiento de la trayectoria de autores
e ilustradores y las tendencias formales y tematicas. En este punto es especialmente
revelador constatar que se amplia en los ultimos afios el corpus de literatura infantil
incluyendo géneros como el album ilustrado, novela grafica, libros electrénicos,

libro disco y géneros como el teatro de titeres o los juegos.

Los premios y galardones que contribuyen a la promocion y creacion de
literatura infantil en el pais aparecen con una descripcién pormenorizada de los
géneros y temas de las obras ganadoras, la tipologia de autores (asiduos en el
circuito creativo o noveles) y las franjas de edad a las que van dirigidas los libros
dando unaidea de la madurez de la literatura infantil y juvenil del pais y su concepto
de infancia. La promocién de la literatura llevada a cabo desde los premios y
simposios permiten, en muchas ocasiones, corregir o compensar la ausencia de
politicas editoriales fuertes que aseguren la divulgacién de la produccion mas alla
de las fronteras nacionales. Por otro lado, los planes de promocién lectora
elaborados por fundaciones, bibliotecas escolares o los ministerios han sido de
utilidad para afinar la mirada sobre el corpus infantil nicaragiiense y calibrar la

difusion real de la misma.
1.2.2.- La literatura infantil y juvenil de Nicaragua: estado de la
cuestion de la investigacion actual en el pais

El Centro Nicaragliense de Escritores public6 en 2013 Literatura Infantil en

Nicaragua: Estudio y Antologia del profesor, escritor y compositor Pedro Alfonso

2Disponibles en web desde 2004 hasta 2016: http://www.sm-pr.com/anuario-de-literatura-infantil-
y-juvenil.

21



Morales. El estudio vino a llenar el vacio de la critica literaria hacia la produccién
infantil y juvenil en Nicaragua desde el afio 1995. Hasta ese momento s6lo constaban
dos estudios de corte historicista a cargo de Arellano (1995) y Arellano y Meneses
(1996) que seguian la linea de descripcién cronolégica de autores y obras con

mencion anecddtica a la evolucion por géneros.

En la obra de Arellano La literatura nicaragiiense (1995), l1a literatura infantil
y juvenil ocupa un breve apéndice al final de la misma que arranca con Rubén Dario
como iniciador del género. Pese a la brevedad, cabe destacar la meticulosa
recopilacién de autores y obras advirtiéndose las tres tendencias observables, segin
el investigador, en los primeros afios de recorrido de la literatura infantil en
Nicaragua: una, marcada por las aportaciones puntuales de figuras literarias de
renombre pertenecientes a grupos de autores modernistas y postmodernistas; una
segunda, alentada por las obras de pedagogos y maestros que escriben textos
infantiles de clara finalidad educativa; y una tercera tendencia, iniciada por el
movimiento de Vanguardia en los afios 30-40 que pone su foco de atencién en la

recopilacién de la literatura del folklore.

Esta breve recension de obras con descripcion argumental adquiere una
perspectiva y andlisis de mayor calado en el estudio y antologia de Vida Luz Meneses
y Jorge E. Arellano Literatura para nifios en Nicaragua publicado un afio después en
1996. El trabajo presenta la primera antologia de textos infantiles organizada en los
apartados de I. Folklore, II. Narrativa, III. Poesia y IV. Teatro y retine cuatro breves
articulos a cargo de Arellano, Meneses, el poeta y dramaturgo Octavio Robleto y el

estudioso dariano Edelberto Torres Espinosa.

Resulta especialmente informativa la descripcion del contexto sociopolitico
y cultural de la escritora y bibliotecaria Vida Luz Meneses que se refiere a la
literatura infantil como un género de "tradicion discontinuada” (Arellano y Meneses,
1996:14) con dos vertientes diferenciadas, una popular y basada en la literatura del
folklore y otra culta. Destaca la autora la produccion infantil desde los afios 70 hasta
los 90 y la labor de dinamizacién cultural y boom cultural de los afios 80 que

propicié la creacién de ANLI] (Asociacién Nicaragiiense de Literatura Infantil y
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Juvenil) de la que apenas quedan registros y las actividades de difusién, promocion
editorial y animacion lectora o las campafias nacionales de alfabetizacién que truncé
la crisis durante el conflicto bélico con la Contra y el bloqueo econémico de finales
de los 80. El peso del folklore en la literatura oral queda subrayado por el estudio
del dramaturgo Octavio Robleto que afirma que muchos de los rasgos de oralidad,
personajes, temas y rasgos como la picardia, la tendencia al doble sentido y el
humor, siguen vigentes en muchos de los textos infantiles. Pese a la necesidad de
actualizar la produccién mas reciente no recogida en la antologia, ambos estudios
aportan valiosa informacion sobre los origenes de esta literatura y de la actividad
editorial durante los afios 80 cuando las publicaciones fueron especialmente

efimeras y existen tan pocos registros.

Con la publicacion de Literatura Infantil en Nicaragua: Estudio y Antologia
(2013) de Pedro Alfonso Morales se llena un vacio significativo de 20 afios que
actualiza el trabajo de compilacidon de obras infantiles publicadas en los ultimos
afnos. El trabajo nace con el reconocimiento a referentes teéricos como el estudio
Romances y corridos nicaragiienses (1946) de Ernesto Mejia Sanchez, las
publicaciones de la pedagoga Maria Berrios Mayorga, el Muestrario del Folklore
nicaragtiense (1978) de Cuadra y Estrada, los trabajos de Carlos Mantica y la ayuda

de editores como la Fundacién Libros para nifios o Distribuidora Cultural.

A su vez, parte de un estudio previo cuantitativo sobre la percepcién de las
obras infantiles mas conocidas por los lectores jovenes que pone de manifiesto la
necesidad de difundir y promover las obras de autores nacionales o pertenecientes
a la tradicion literaria. Con este objetivo presenta una antologia que clasifica las
obras en varios apartados: . Tradicion infantil en Nicaragua: el apartado ofrece una
extensa representacion de oraciones, canciones, romances en diferentes versiones,
juegos, coplas, versos escolares y retahilas recopiladas de publicaciones anteriores
y de un exhaustivo trabajo de campo y un completo apartado de narrativa del
folklore que suma cuentos de aparecidos como La Zumba comemuertos, los Zipes o
supersticiones no recopiladas en ninguna antologia de literatura infantil anterior; II.
Poesia infantil que arranca con Rubén Dario en una extensa lista de poetas hasta el

momento actual; IIl. La narrativa infantil en Nicaragua rescata del olvido textos
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como Nuestro principe Balum Botan de Floricelda Rivas Arauz, obras de los autores
de la costa Caribe y una larga lista de cuentos de autores que no han dejado una obra
unitaria y que quedan recogidos en la seleccién. Destaca la inclusién de algunas
publicaciones recientes de la editorial infantil Libros para nifios que aparecen
desligadas de sus ilustraciones y que tratan de visibilizar las nuevas tendencias. La
antologia incluye un breve apartado de teatro y otro dedicado a la Mdsica infantil en
Nicaragua que resulta especialmente innovador por cuanto se reconoce la
relevancia de la tradiciéon musical en la literatura nicaragiiense y la vinculacion entre
la musica y géneros tan propios como la retahila con gran impacto en la poesia

infantil. Dice el autor:

"En este trabajo, ademdas de conocer y compilar nuestra musica
infantil, pretendo primero, un acercamiento a la retahila y el disparate
en algunas canciones nicaraglienses, puesto que la cancién, ademas de
su estructura esencial en su forma y contenido, encierra en si misma,
el juego de palabras como una especie de trabalenguas, la sorna que
se refleja con disimulo, la burla, usada como mofa, desprecio o
ridiculez, el sarcasmo como forma hiriente y sangrienta, el apodo o
mote, como muestra de defectos y virtudes, y el absurdo o
contrasentido, como hechos imposibles y humoristicos"

(Morales, 2013. p.432).

1.2.3.- Estudios sobre las particularidades y rasgos comunes
observables en las literaturas infantiles y juveniles
latinoamericanas: hacia un marco comun de rasgos comunes.

El estudio de rasgos comunes observados en las diferentes literaturas
infantiles y juveniles latinoamericanas no ha sido estudiado por el momento de
manera sistematica y estructurada. Los primeros estudios panoramicos de Cabel
(1984), Bravo Villasante (1987) y mas recientemente Pefia Mufioz (2010)
apuntaron un conjunto de rasgos compartidos como un origen de la LI] vinculado a
las tradiciones de la literatura del folklore prehispanica y su revisiéon posterior, el

sincretismo con las tradiciones orales de los colonizadores que en cada pais han
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experimentado una evolucion distinta o la tendencia al abandono de la ruralidad
para abordar tematicas actuales mas acordes con las necesidades de las sociedades

modernas (Pefia, 2010).

En esta linea de investigacion, las tesis del escritor e investigador Luis
Cabrera Delgado recogidas en su trabajo "Nuevo enfoque de estudio en la literatura
infantil latinoamericana” (2004) ponen las bases para un estudio que debiera
enfrentarse de manera sistematica y que parte de la hipotesis de la existencia de una
literatura latinoamericana especifica que se dirige a un receptor latinoamericano

infantil y que trasciende las barreras de las propias literaturas nacionales:

"Habria que analizar entonces si las distintas literaturas nacionales que
se producen en la regiéon sobrepasan los limites particulares de cada
pais y son capaces de reflejar la imagen del continente. Si tenemos en
cuenta la tesis de Benedict Anderson de que la nacién en una
“comunidad imaginada” (Anderson, 2003: 3) y podemos vernos
integrado en un concepto de identidad mucho mas amplio que la que
determina una simple frontera, en el mayor de los casos geografica, por
qué entonces no poder hablar de una literatura infanto juvenil
latinoamericana cuando en realidad compartimos una historia comun,
un mismo idioma, o al menos parecido, rasgos de civilizacién
semejante, con bases religioso-filoséficas judeo-cristiano, etc., y

condiciones socio econdmicas similares" (Cabrera, 2004. p.3).
Llegando a la conclusién de que:

"Creo que ya es hora de que los investigadores, estudiosos y criticos
de la literatura debemos traspasar los enfoques historiograficos y
limitados a puros analisis nacionales para abordar las caracteristicas
que de manera general identifiquen, particularicen y definan a

la literatura infanto juvenil latinoamericana" (Cabrera, 2004. p.5)

Cabrera acota, por tanto, un marco comun de tematicas y elementos formales

recurrentes y compartidos que citamos a continuaciéon y que hemos incorporado a
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las categorias descriptivas de la ficha de analisis que describen los temas y subtemas
de las obras infantiles con el objetivo de comprobar en qué medida la LIJ
nicaragiiense se hace eco de estas temadticas. Consideramos que el peso de la
literatura del folklore y el gran nimero de obras que reflejan temas de denuncia
social o exploran acontecimientos de la historia reciente justifican la necesidad
explorar esta hipétesis. El conjunto de rasgos pertenecientes al marco comun de

temas es el siguiente:

— Rescate de leyendas aborigenes. Este tema recoge el conjunto de mitos y leyendas
propios de la culturas indigenas rescatadas con el impulso de recuperacion
cultural creciente experimentado en Latinoamérica en las ultimas décadas y que

en el caso de Nicaragua ha tenido una evolucion mas tardia.

— Recreacion de temas de culturas autdctonas. Estos proveen de marcos espaciales
y de motivos y personajes que recrean la riqueza cultural aborigen sin especificar

los referentes.

— Referencias a hechos histdricos. Los procesos de independencia experimentados
por las distintas colonias en Latinoamérica desde finales del s. XVIII han
propiciado la presencia de temas historicos, biografias de caudillos y figuras
emblematicas y toda una épica libertaria dirigida a la reafirmacion y construccién
de una nueva identidad nacional que se acerca a las nuevas generaciones a través

de la literatura.

— Utilizacion del folclor o cultura popular. Los textos de la literatura del folklore,
tanto de las tradiciones precolombinas como de las importadas por los esclavos
africanos y los propios colonizadores europeos ocupa un lugar preferente en la

literatura dirigida a nifios y jovenes que se impregna del mestizaje cultural.

—Empleo de la fauna y la flora. La presencia del elemento natural es muy visible en
los textos para ninos en Latinoamérica que comenz6 con fabulas y cuentos de
animales y que ha ido evolucionando hacia temas como la reivindicacién

ecologica y la preservacion del patrimonio cultural.
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— Ubicacion de historias con locaciones especificas. Este rasgo formal resulta
consustancial al objetivo de construccién de una identidad cultural y nacional
presente en la literatura para nifos. El empleo de contextos reconocibles del

espacio geografico conocido es un elemento recurrente en la LI] latinoamericana.

—Uso de asuntos misticos. Fruto de la compleja y mestiza religiosidad del
continente, la literatura infantil refleja estas cuestiones generalmente

relacionandolas con formas y sistemas de vida propias de las culturas indigenas.

— Tratamiento de problemdticas sociales. La situacién econémica desfavorable de
gran parte de paises de América Latina y la situacién de pobreza que afecta
fundamentalmente a los nifos y jovenes se refleja en los libros para nifios que

representan sus problemas mas acuciantes.

—Abordaje de la problemdtica politica. La literatura para nifios se hace eco de los
grandes cambios politicos y las guerras del periodo mas reciente de la historia
que son tratados de manera especialmente realista en los libros para nifios y que
en ocasiones sirven de procesos de reconciliacion de la memoria histoérica del

pais.

— Tratamiento de la migracion. La situacién de crisis econémica y los
condicionantes politicos como guerras o dictaduras explican la fuerte migracién
experimentada en la mayor parte de paises de Latinoamérica durante el ultimo

siglo. Los libros infantiles abordan estas cuestiones.

— Incursion en hechos sui géneris. Como consecuencia del fuerte impacto de hechos
historicos como la guerra, los procesos revolucionarios o las dictaduras, cobra
especial importancia el reflejo de hechos como la represién politica y la lucha
clandestina o la adopciéon de nifios por parte de oficiales de la época de las
dictaduras militares. El equilibrio en el tratamiento de estos temas resulta
especialmente dificil asi como el mantener un plano critico que huya del

didactismo.
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1.3.- La literatura popular y de tradicion oral: delimitacion
del concepto de folklore y ultimos enfoques sobre la
cuestion

"El saber popular se muestra el menos localista o nacionalista de todos

los saberes". Rodriguez Almodévar (2004, p. 28)

En el apartado anterior haciamos referencia a la literatura infantil y juvenil
como campo de estudio multidisciplinar que aborda cinco dmbitos como son el
sistema literario, el folklore y la literatura de tradicién oral, las lectoras y lectores,

la sociedad y la institucion escolar.

Aquello que denominamos folklore (de "folk", pueblo o gente y "lore" saber,
ciencia) encuentra sus origenes en la voluntad academicista y cientifica del s. XIX,
alentada por el movimiento romantico y el idealismo aleman de finales del s. XVII],
que puso el foco de atencion en el concepto de nacién basado en la etnia, la lengua y

la cultura y alent6 el estudio metédico de las manifestaciones culturales del pueblo.

El paso del neoclasicismo y los cambios culturales y educativos del s. XIX
impulsaron las literaturas nacionales y con ellas la revision de todo el material
heredado de la tradicién oral que acabé entrando en el corpus infantil de obras junto
con la produccion literaria y audiovisual creada especificamente para nifios y

jovenes y que forma parte del sistema literario.

El folklore, pese a ser considerado como patrimonio cultural humano, ha
proveido tradicionalmente de material literario al lector infantil facilitandole la
entrada al sistema cultural compartido del imaginario colectivo y el aprendizaje de
los modelos narrativos (Colomer, 2000) y proponiendo espacios subversivos que se
alejaron de los planteamientos didacticos y moralizantes de los textos o literatura

instrumentalizada (Sanchez Corral, 1995; Colomer, 1998; Lurie, 1998 ).

Esta literatura ha sido tradicionalmente dirigida y adoptada por el
destinatario infantil en lo que se denomina como literatura ganada, recuperada o

robada y que engloba todas las producciones literarias que no fueron pensadas
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especificamente para la infancia pero que ésta hizo suya y que incluye los textos del

folklore y los llamados clasicos de la literatura clasica juvenil.

En el caso de la literatura nicaragiiense, el folklore y la literatura de
transmisién oral estan especialmente presentes desde sus inicios como literatura y
a lo largo de toda su trayectoria tal y como veremos en el capitulo 4 del presente

estudio.

Existe una cierta vaguedad en torno al concepto de folklore y a conceptos
asumidos como sinébnimos como cultura popular, literatura oral u oralidad desde
que comenzd a funcionar a mediados del s.XIX y su interpretacién ha variado
sustancialmente dependiendo del campo de estudio desde el que ha sido abordado.
Por este motivo, antes de valorar la importancia que este material pueda tener para
la investigacion, consideramos necesario precisar a qué nos referimos cuando

hablamos de folklore y de literatura oral.

Cuando hablamos de folklore, seguimos la definicion del término propuesta
por Diaz G. Viana (2007) segun la cual el folklore se entiende como cédigo creativo
que comunica un grupo cultural determinado y la manera como articula y transmite
su cultura. En ese sentido se diferencia del concepto de cultura popular al que se

refiere el estudioso como el espacio donde actia y encontramos el folklore.

Pese a haber sido tradicionalmente objeto de estudio de la antropologia, la
vinculaciéon entre folklore y literatura resulta evidente, ya que como apuntara Lévi-
Strauss: "La antropologia ocupa, de buena fe, ese campo de la semidtica que la
lingliistica no ha reivindicado todavia para si, a la espera de que, para ciertos
sectores al menos de dicho dominio, se constituyan ciencias especiales dentro de la

antropologia" (Strauss, 1958, p.68).

Existe pues una correlacién entre la cultura del folklore y la adquisicion del
lenguaje en tanto ambas parten de una perspectiva de la literatura como acto
comunicativo y coinciden en la aplicaciéon de un método de estudio de colaboracién

interdisciplinar que utiliza conceptos de la gramatica generativa y textual, el
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concepto de "isotopia" de Greimas y de la pragmatica aplicada (Rodriguez

Almodévar, 2004).

Con la idea de folklore como cddigo creativo se rompe, segiin Diaz Viana, la
habitual relacién entre éste y los rasgos de rural, oral y pintoresco que venian siendo
asociados al mismo y que son propias del etnocentrismo de los estudios

antropologicos de los siglos XVIII al XX. Apunta Diaz G. Viana:

“El folklore es universal, no sélo algo propio de las comunidades
campesinas en las sociedades industrializadas, central en el
conocimiento antropolégico de como funciona la cultura, y actual,
porque nos revela mucho de los problemas y tensiones que acaecen
en nuestro mundo desde el momento presente. Continué y contintio
utilizando el término de cultura popular para referirme al espacio
cultural donde opera el folklore, pero no como sinénimo del mismo”.

(Diaz G. Viana, 2007, p.21).

Desde este punto de vista el estudio del folklore implica necesariamente el
estudio de una cultura en mayusculas dado que “toda cultura es - en principio

popular- y toda cultura funciona mediante la tradicién” (Diaz G. Viana, 2007, p.22).

Por otro lado, el hecho de que el folklore sea fruto de una construccién
colectiva y por tanto anénima no lo convierte necesariamente en un ejemplo cultural
menor en tanto toda cultura es siempre popular por el hecho de estar construida
sobre el terreno de la suma de saberes colectivos que han ido fijando un conjunto de

topicos, temas, formas y géneros.

Para el estudio de la literatura infantil juvenil nicaragiiense que nos
proponemos, la aportacion de esta vision del folklore resulta especialmente util en
tanto aporta implicaciones que orientaran el analisis y que detallamos a

continuacion.

En primer lugar, no contemplamos la idea del material folklérico como fuente

de temas y rasgos ligados exclusivamente al mundo rural o a un pasado arcaico
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residual que influenciara la literatura infantil a lo largo de su evolucion sino como
expresion de la Cultura y, por tanto, como Literatura en mayuscula. Esta matizaciéon
evitard considerar las obras del corpus que recogen o recrean material de la
literatura del folklore como obras menores o meros estadios iniciales en la evolucién

de la literatura infantil y juvenil.

En segundo lugar, hay que subrayar que esta Literatura a la que nos
referiremos como literatura del folklore tiene la particularidad de haber sido
transmitida, durante un periodo determinado, de forma oral para ser luego
vehiculada a través de la escritura aunque ambas formas de transmisiéon han
coexistido y coexisten todavia. Como consecuencia, cuando nos refiramos al caudal
de cuentos, leyendas y poesia del folklore lo haremos como muestras o textos
literarios en si mismos. El estudio del folklore, dentro del espacio cientifico
antropologico, se dedica, tal y como apuntabamos, al estudio de los aspectos
creativos y de transmision de la cultura y a sus factores estéticos y expresivos
(Hymes, 2000). Es por tanto légico que el folklore se centre en el estudio del
fenémeno literario dado que el estudio de los fenémenos lingiiisticos es un terreno
apropiado para ver como funciona el cddigo creativo y de transmisién cultural o,
como apunta Diaz G. Viana, para estudiar "su gramadtica de invencion, su poética

cultural, su poiesis" (Diaz G. Viana, 2007, p.28).

En tercer lugar, la consideracion de la relacién indisoluble entre literatura y
folklore, que ésta sea su objeto de estudio y que se haya transmitido durante largo
tiempo de forma oral, nos lleva a la necesidad de explorar la aparente contradiccion
entre literatura y oralidad. Segin Diaz G. Viana, el estudio del arte verbal hace
referencia a la palabra emitida y escrita en tanto la literatura es una codificacion del
lenguaje hablado. Por tanto, el concepto de literatura no puede ni debe limitarse

Unicamente a aquello que esta escrito.

Deberiamos considerar la literatura como "arte de la palabra” y a la cultura
popular como universal, es decir, las formas de crear y transmitir la cultura
mediante la palabra- escrita o no. La superacién de esta barrera entre lo oral y lo

escrito es necesaria en tanto ambas transmiten un universal humano y en este
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sentido poco importa el vehiculo de transmision ya que sin oralidad no podria haber
literatura porque: “Son distintos los vientos que llevan la palabra, pero el sonido es
el mismo” (Dfaz G. Viana, 2007, p.30). Aunque el material literario del folklore
presente peculiaridades especificas como la variabilidad o el caracter an6nimo no

por ello deja de ser literatura.

Atendiéndonos escrupulosamente- en férmula todavia mas
reductora- al folklore oral, éste, aun poseyendo su propia estructuray
leyes, no por eso deja de pertenecer en general a lo literario. Desde un
punto de vista genético es evidente que la obra literaria detenta un
voluntario creador, y que el folklore es a la postre forja de todos. Por
eso no es menos cierto que este folklore es, al igual que la literatura,

palabra" (Medina, 1990, p.38)

Para el estudio de la literatura infantil y juvenil nicaragiiense encontraremos
en el folklore las primeras manifestaciones literarias y en sus cuentos, mitos,

retahilas y composiciones poéticas, un esfuerzo de autodefinicién cultural.

El elemento de la transmision oral no es exclusivo de la cultura popular y
continua vigente hoy en dia en la experiencia vital de los seres humanos como
vehiculo de transmisidn literaria y cultural que convive con la escritura y los medios
digitales mas modernos. Se continua, por tanto, generando folklore a través de las
leyendas urbanas, los chistes y parodias humoristicas alentadas por medios como
internet (Diaz G. Viana, 2003). Por otro lado, el rasgo de oralidad puede estar
presente en otros géneros propios de la literatura infantil como lo son la cancién y
las narraciones orales o cuentacuentos tan presentes en el corpus nicaragiiense y

tan imprescindibles para comprender la caracterizacion de esta literatura.

Concluyendo, el concepto de folklore como cédigo creativo que comunica un
grupo cultural determinado y la manera como articula su cultura nos indica que la
pervivencia de ciertos temas y elementos recurrentes (pertenecientes a este
material del folklore) no ha de ser vista como restos residuales y arcaicos o como

manifestaciones de cultura menores sino como expresiones culturales propias que
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aun no han agotado sus significaciones y que se convierten en intertextualidad
formando parte de lo que conocemos como tradicién literaria. La distincion entre
oralidad y literatura o entre oralidad, literatura oral o de tradicién oral pierde
sentido al considerar la literatura como arte de la palabra que remite
necesariamente a la palabra escrita y a la palabra que suena en tanto la escritura es

codificacion de los sonidos de la palabra.

1.3.1.- La huella del folklore en la literatura nicaragiiense. Estado
de la cuestion

La labor de sistematizacién y recopilacién del material folklérico
nicaragiiense se inicié en la década de los afios 30 con el impulso artistico del
Movimiento de Vanguardia. La critica literaria y el andlisis en torno a las
aportaciones de este importante movimiento poético y su impacto en el sistema
cultural nicaragliense ha sido extensa. Los estudios de Pedro Xavier Solis (2001)
apuntan a esta corriente como el puente entre la literatura popular y culta y la
constatacion de la dualidad nicaragiiense entre lo urbano y campesino donde el
movimiento se reencuentra con la tradiciéon cultural, el habla arcaica, los cuentos de
camino, romances y corridos para reconstruir una identidad nacional (Ramirez,

2004).

Esta corriente se desarrolld en Nicaragua entre 1927 y 1931 en el contexto
del intervencionismo americano y el alzamiento y protesta del general Sandino. El
movimiento establecié puentes de relacion entre lo culto y popular volviendo el foco
de atencidn hacia la recuperacién y creacién de una identidad nicaragliense que
busca sus raices en la cancién popular, la poesia tradicional y el romance y la
revision de las formas estréficas y los ritmos del Siglo de Oro espafiol (Solis, 2001).
Junto a estas bases se observa la influencia de elementos internacionales como la
poesia norteamericana de Whitman, Pound o Eliot y el pensamiento de Thoreau que
lleg6 a Nicaragua a través de las traducciones de uno de sus miembros, el poeta

Coronel Urtecho.
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Los artistas de Vanguardia, entre los que se encuentran José Coronel Urtecho,
Pablo Antonio Cuadra, Joaquin Pasos, Luis Alberto Cabrales, Octavio Rocha, Salvador
Cardenal, entre otros, se acercaron a la experimentacion formal de las vanguardias
y se replantearon los sistemas estéticos del pasado rompiendo con los parametros
modernistas con voluntad de cambio y de recuperacion de lo nicaragiiense frente al
intervencionismo norteamericano. La publicacién en 1978 del Muestrario del
Folklore Nicaragiiense de Cuadra y Estrada incluido en el corpus infantil que nos
ocupa supone una muestra de esta labor de revalorizaciéon de los textos de la

tradicion.

El Movimiento de Vanguardia continuaria en los afios 40 esta linea de
recuperacion de las raices culturales nicaragiienses a través de todas sus
manifestaciones artisticas con la divulgacion de "Cuadernos del Taller San Lucas".
Esta publicacién a cargo de la Cofradia de Artistas y Escritores Catdlicos entre los
que destacan Ernesto Mejia Sanchez, Francisco Pérez Estrada3, Ernesto Sanchez* y
Salvador Cardenal, entre otros, vino a unificar las publicaciones dispersas realizadas
en afios anteriores® y propicié una intensa actividad de talleres y cursos que
culminaron con la creacién de la Universidad Centroamericana. Su labor vino a
consolidar la corriente de recuperacién del hecho diferencial propiamente
americano y de las culturas indigenas. Este sentimiento fue consustancial a los
procesos de independencia y al sentimiento de nacionalismo de muchos paises
latinoamericanos que se inicié a finales del s. XIX y principios del XX y que
secundaron escritores y pensadores como José Marti en Cuba cuyo testigo toméd
Rubén Dario en Nicaragua (Arellano, 1997). Los textos de la tradiciéon como las
oraciones populares, las canciones, romances, juegos infantiles, poesia infantil,

rimas coplas, retahilas, trabalenguas, cuentos, leyendas y consejas asi como los

3 Autor de Teatro Folklérico Nicaragiiense (1946).
4 Autor de Los corridos nicaragiienses (1946).

5 A través de periddicos y revistas como “vanguardia”, “La Reaccion”, “Trinchera”, “1937”, “Ya”, “Los

» o«

lunes de la prensa”, “Jornal”, “Los lunes de la Nueva Prensa”, “Semana” y “Centro” .
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cantares, sones de marimbas y mazurcas provenientes del norte fueron

incorporados en esos momentos a la produccion literaria.

Los estudios de Arellano (1997) y Bravo (2005) subrayan de nuevo un
hibridismo y dualidad de base en el material literario del folklore que aina dos
vertientes culturales de transmision oral: una americana de origen indigena
(fundamentalmente ndhuatl) y propia de las culturas mesoamericanas y caribefias,
y otra de raiz judeo-cristiana importada desde Espafia durante el periodo de la
colonia de origen occidental y escrito, introducida a raiz de la conquista y que se
prolonga hasta el s. XIX (Valle-Castillo, 1998). Esta cultura oral indigena
precolombina nunca fue uniforme dada la rica diversidad de las comunidades
étnicas del pais. Los estudios del lingliista Carlos Mantica (1994) ofrecen un mapa
de las raices culturales del pais a través de las palabras que revelan las intensas
migraciones desde Méjico y Centroamérica y su influencia sobre nicaraos y
chorotegas en la costa Pacifico. La diversidad cultural sufrio, no obstante, un proceso
de transformacion quedando reducida por los mecanismos de dominacion de la
colonia que arrincond lo indigena frente a lo mestizo y ladino cambiando el
imaginario colectivo (Aguirre Aragdn, 2002). Esta invisibilizaciéon de gran parte de
la tradicién cultural se mantendra en el propio corpus infantil aunque se detectan
signos de cambio en los Ultimos afios con la recuperacion de cuentos populares de

la tradicién miskita.

El legado de lo que denominamos literatura del folklore esta compuesta por
los textos de las tradiciones indigenas de los indios miskitos de la costa Caribe, y las
leyendas y cuentos, historias de aparecidos y los cuentos de camino (aventuras de
Tio Conejo y Tio Coyote) de la zona del Pacifico. No s6lo el material de textos sino
los rasgos propios de la oralidad son los que contintian presentes en la literatura
infantil y juvenil nicaragiiense. A este respecto se refiere el dramaturgo Robleto

cuando afirma:

"La caracteristica fundamental de la literatura infantil nicaragiiense,
quizas sea su forma oral y no su forma escrita. Ha habido intentos de

recoger estas expresiones orales y materializarlas en libros. Pero con
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lo que se ha hecho apenas se ha reunido una minima parte de lo que
todavia podia recopilarse, desplegando para tal propoésito cuidadosa

diligencia y fervoroso entusiasmo" (Robleto, 1995, p.11).

Los estudios de Arellano (2002), Mantica (2009) y Gonzalez (2009) ofrecen
una aproximacion histérica al periodo colonial esencial para comprender textos
como EI Gliegiiense y una recopilacion de los textos escritos por cronistas tras la
conquista que permiten situar episodios de la historia como los encuentros entre las
autoridades espafiolas y los caciques Nicarao y Diriangén que habran de retomar

muchas de las obras para nifios y jovenes de la segunda mitad del s. XX.

1.3.2.- Estudios sobre el folklore y la literatura oral de Nicaragua y
Centro América durante los siglos de Oro y el periodo colonial.

El andlisis de textos pertenecientes a la literatura del folklore nicaragliense
conlleva necesariamente la exploracién de aquellos estudios que permitan rastrear
este material literario y llevar a cabo una adecuada clasificacién de sus géneros. En
este sentido, las clasificaciones de los textos de la poesia del folklore y de los textos
narrativos que hemos tomado como referencia (Cerrillo, 1991; Pelegrin, 1996;
Lluch, 2006; Colomer, 1998; Ruiz Huici, 2002) recogidos en la ficha de observacién
han probado ser insuficientes para incluir algunas de las tipologias de cuentos
predominantes en el acervo del folklore nica como los cuentos de animales, los

cuentos de camino y los cuentos de mentirosos.

Los cuentos de animales constituyen las narraciones que contienen las
aventuras de Tio Conejo y Tio Coyote. Los cuentos de camino dan nombre al
conjunto de cuentos que incluyen los cuentos de animales y las narraciones sobre
espantos y personajes sobrenaturales. Por otro lado, los cuentos de mentirosos
constituyen aquellas narraciones hiperbdlicas protagonizadas por un personaje

protagonista (Arellano, 1995).

Para clasificar estas tres tipologias de cuentos resulta imprescindible
abordarlas desde el contexto historico de los siglos de Oro cuando parte del material

del folklore hispanico que habia empezado a introducirse durante la colonizacién
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espafiola del s. XV experimenta interesantes procesos de asimilacion e intercambio
en Nicaragua y comienza a fijarse en el imaginario colectivo. Esto nos lleva a la
necesidad de dilucidar primero cudl fue el repertorio de los cuentos populares
existentes durante los siglos de Oro espafiol y cudles las formas textuales fueron

exportadas al Nuevo Mundo.

Segin advierte Pedrosa (2004) citando a Ramén Menéndez Pidal, es
necesario tener en cuenta que durante los siglos de Oro se produjo un auténtico
hibridismo entre el arte erudito y las formas de la vida cotidiana que tuvo como
consecuencia inmediata una “literalizacién del habla”. Con esto se subraya que no
existe todavia una diferenciaciéon marcada entre el arte cultivado por las clases
populares y el arte de los cortesanos y caballeros y la misma concepcién de “pueblo”
no se asimilaba todavia a las capas mas humildes e iletradas sino a todos aquellos

grupos sociales que quedaban supeditados a las élites. Segin Maurice Chevalier:

“El siglo de Oro es época en la cual los relatos que solemos llamar
folkléricos todavia no han venido a ser privativos de las zonas mas
conservadoras y de las gentes mas humildes. Todavia, por poco
tiempo sin duda, los conocen y refieren cortesanos y caballeros”

(Chevalier, 1990, p.70)

Segin Pedrosa la definiciéon de pueblo pasa, en los Siglos de Oro, por un
conjunto de grupos sociales supeditados a las élites y, por tanto, la literatura popular

seria:

"Toda aquella, bien sea de caracter oral o escrito, que fue creada,
recreada o transmitida por estos grupos sociales; aquella que
consumieron activa o pasivamente e incluso aquella que fue creada

por autores de estilo" (Pedrosa, 2004, p.22-23).

Las implicaciones de esta matizacion para la clasificacién y consideracion de
los tres tipos de cuentos que nos ocupa no es baladi por cuanto los cuentos del

folklore incluyen los textos de transmision oral o escrita que consumen y difunden
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distintas capas sociales sean iletradas o no en tanto las variadas capas sociales

adscritas al concepto pueblo lo son por oposicién a unas élites de poder.

Durante el contexto de los siglos de Oro, Espafia mira hacia la literatura
producida en Italia en busca de elementos e influencias: si en un momento habia
sido la cuentistica de raiz arabiga y judia la que habia condicionado los temas y
formas, a partir de la expulsion de los judios en 1492 y de las guerras contra el
protestantismo con el Norte de Europa, Espafia toma como referencia la literatura

italiana aunque con diferencias. Segin Ramén Ménéndez Pidal:

“Por un lado Italia y Francia desarrollan abundantemente los asuntos
de festiva escabrosidad en que sobresalen el Decamerén, los
desvergonzados fablieux en el s. XVI, las colecciones de Casca,
Straparola, Despériers o de la reina margarita. De otro lado esta
Espafia; no trata tales temas, sino que, atenida a la belleza
moralizadora del apoélogo tradicional, produce obras saturadas de
intencion ética, como el Conde Lucanor o los Castigos del rey Sancho
IV, o el Corvacho del Arcipreste de Talavera; esta tendencia didactica
llega hasta el s.XVII, inspirando el abundante género de las novelas
Ejemplares, inaugurado por Cervantes con aquella severa protesta:
que antes se cortaria la mano que escribir cualquier palabra inductora
a un mal pensamiento, protesta que pudiera servir de lema a la mayor

parte de la literatura espafiola” (Menéndez Pidal, 1971, pp. 86-87)

El fuerte didactismo de los cuentos y el poder de la religion pueden explicar
el auge de los cuentos de camino en su version de las figuras de los espantos que
actuan de elementos de represion social destinados a mantener el control sobre la
poblaciéon atemorizada. La religion actia en las colonias de ultramar como

instrumento de control sobre los indios.

Pedrosa apunta un subtipo de cuentos, llamados “Cuentos de camino, de
jardin y de casa campestre o el contar cortesano proyectado hacia el campo”

(Pedrosa, 2004, p.79). Los considera una exhibicién de la cortesania e incide en la

38



I.-Marco Teorico

existencia de una tradiciéon de contar cuentos en un escenario rustico y en los
caminos que tanta tradicién ha tenido en la literatura europea®. Los cuentos de
camino son, pues, un ejemplo de actividad habitual en la corte y auténtica moda en
los siglos de Oro (Pedrosa, 2004, p.80). Su clasificacién combina categorias como:
personaje principal, estructura argumental, forma y grado de verosimilitud. La

clasificacion de estos cuentos quedaria del siguiente modo:

1.-Fabula de animales: relato ficticio protagonizado por animales con finalidad
esencialmente didactica. Pertenece al género popular y tradicional que ha sido

glosado y reescrito desde la antigiiedad.

—Cuentos de animales: De extracciéon oral y tradicional. Estan
protagonizados por animales. Son subgénero de la fabula de animales
de herencia grecolatina. Su evolucién ha combinado la transmision

escrita con una paralela de tipo oral.

2.-Fabula mitolégica: De estilo artificioso, transmisién escrita y aceptacién por

difusion elitista.

3.-Cuento maravilloso: Tuvo poca aceptacién durante los siglos de Oro. El
pensamiento humanista desdefiaba los elementos irracionales y fantasticos de la

cultura popular y el cuento didactico se impuso.

4.-Relato fantastico: Contiene elementos maravillosos de raiz tradicional

localizados en espacios/tiempos mas o menos concretos o conocidos.
—Relato fantastico para atemorizar a los nifios.
— Relato fantastico acerca de diablos y brujas.

—Relato fantastico acerca de fantasmas, duendes y seres y sucesos

prodigiosos.

6 El banquete de Platén, Canterbury Tales, El Decamerén o El Heptamerdn de Margarita de Navarra.
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—Relatos acerca de tesoros y de objetos ocultos.
5.-Relatos de mentiras.

— La Patrana.

— Cuentos de viejas.

Esta clasificacién nos ayuda a situar los llamados cuentos de camino
nicaragiienses en su tipologia de los cuentos de animales como un subgénero de las
fabulas clasicas que adnan la tradicion escrita y la popular. Por otro lado, el segundo
grupo de los espantos formaria parte del relato fantastico dando cabida a aquellos
relatos sobre seres demoniacos que penetra durante el periodo de las colonias
mezclandose con figuras fantasticas propias del folklore indigena y que adquieren

un matiz represor y de control social.

1.4.- Estudios sobre el contexto histdrico, literario y
cultural de Nicaragua.

La existencia de obras criticas sobre los periodos histéricos mas recientes de
Nicaragua es bastante limitada. Parte de los estudios que hemos tomado como
referencia dan cuenta de los afios posteriores a la revolucion sandinista abarcando
el intervalo hasta los afios noventa pero dificilmente incluyen los afios de la
reconciliacién nacional y los mas recientes del retorno del gobierno sandinista al
poder a partir del aflo 2006. Esta circunstancia nos obliga a encontrar informacién
mas actualizada e inevitablemente méas fragmentaria en articulos especializados
publicados por instituciones culturales, universidades, revistas digitales o
suplementos culturales en prensa. Con el objetivo de estructurar esta informacién
de referencia dividiremos este apartado en tres ambitos de interés: estudios sobre
el contexto socio histérico, estudios sobre literatura y cultura y otras fuentes

documentales.
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1.4.1.- Estudios sobre el contexto historico y social de Nicaragua.

Entre las obras sobre la historia reciente de Nicaragua hemos tomado como
referencia El alba de oro (1981) de Sergio Ramirez. Su consulta nos dio entrada a la
lectura de los escritos, entrevistas y articulos que realiz6é durante los primeros afos
de la revolucion sandinista. Esta obra ha permitido el acceso a parte de los discursos
del comandante Tomas Borge, figura esencial para comprender el alcance de las

narraciones orales en el corpus infantil en los afios ochenta.

Esta primera exploracion de las fuentes nos lleva al trabajo Apuntamientos
bdsicos para el estudio de la historia general de Nicaragua de Reyes Monterrey. En
una linea mas académica su estudio ofrece una panoramica de las décadas de los
cuarenta a los sesenta que aportan datos valiosos para reconstruir el contexto
econdmico que precede al momento histérico del panorama literario que nos ocupa.
En esta misma linea ha sido imprescindible la Literatura nicaragiiense publicada en
1997 por Jorge Eduardo Arellano que ha proporcionado una contextualizacién muy

precisa de los afios sesenta a noventa.

Entre los estudios mas recientes consultados y los mas productivos para la
investigacion, destacan la Historia de Nicaragua coordinado por Jilma Romero del
afio 2002, y el completo manual Historia de Nicaragua de la profesora Frances
Kinloch Tijerino publicado en 2005 por el Instituto de Historia de Nicaragua y
Centroamérica (IHNCA) de la Universidad Centroamericana que supone la
culminacion de los llamados "talleres de historia". Esta coleccidn consiste en diez
cuadernos que contienen selecciones de lectura y documentos historicos y que
fueron concebidos como material de apoyo en la realizacion de seminarios sobre la
historia de Nicaragua. Su enfoque toma en cuenta diversas visiones y perspectivas
con miras a lograr una interpretaciéon equilibrada e integral de la historia. Este
ultimo estudio ha sido indispensable para la reconstrucciéon del marco politico y

social de los anos 1990-2015.
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1.4.2.- Estudios sobre literatura y cultura: aportaciones de la
critica literaria al campo de la LIJ.

Lograr una idea global de la literatura y cultura nicaragiiense ha supuesto
una tarea laboriosa para la investigacion que se ha desgranado a través de la
consulta de muy variadas y fragmentadas fuentes de referencia. En cierto sentido
consideramos que es un proceso que no podemos dar por terminado y que nos
remite a un cuerpo teorico poco estructurado y desplegado desde muy diferentes
enfoques. Subrayamos la aportaciéon de las introducciones a algunas antologias
criticas, fundamentalmente de poesia, como Nuevos poetas de Nicaragua (antologia)
del 2004 de José Maria Mantero, que han permitido aislar los rasgos estilisticos de
la expresion literaria que predominaron en la literatura de adultos, y que han
permitido a su vez periodizar nuestro panorama literario. En este sentido destacan
las aportaciones de José Miguel Oviedo con Musas en guerra. Poesia, artey cultura en
la nueva Nicaragua (1974-1976) que nos acercan al contexto cultural y artistico
durante los afios ochenta y a los rasgos formales mas significativos que asumen las

obras.

En la linea de los trabajos de critica literaria en el pais, destaca Literatura
nicaragiiense de Jorge Eduardo Arellano (1997) y su Literatura centroamericana.
Diccionario de autores centroamericano del 2003 que ha aportado una vision global

del panorama literario de adultos.

En el marco de los estudios sobre literatura y cultura ha sido necesaria la
consulta a obras sobre lengua nicaragiiense. La lectura de los textos del folklore y de
muchas de las obras infantiles suscité no pocas dudas en torno al vocabulario que
conseguimos resolver con los estudios de Carlos Mantica sobre el habla
nicaragiiense (Mantica, 1994) y que han permitido ver el reflejo de las diversidades
culturales de nicaraos y chorotegas en las propias raices lingtiisticas. En la misma
linea, el moderno Vocabulario popular nicaragiiense de Rabella & Pallais del 2004
nos ha ayudado a comprender los modismos de autores tan significativos en el
corpus como los hermanos Lépez Vigil o Carlos Mejia Godoy. Del mismo modo, los

estudios introductorios a las antologias o compilaciones del folklore, algunas de las
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cuales forman parte del corpus infantil de obras, nos han permitido esbozar unaidea
global de las aportaciones que para la recuperacién del folklore nicaragiiense tuvo
la generacion de vanguardia a partir de los afios treinta. Son muchos mas los
estudios que sustentan el andlisis que presentamos, y las referencias a los mismos

quedan recogidos en el dltimo capitulo dedicado a las referencias bibliograficas.

1.4.3.- Otras fuentes documentales sobre la cultura, educacion y
literatura en Nicaragua.

Hemos querido dedicar un apartado a las fuentes de informacién
proporcionadas por algunas webs y publicaciones digitales de Nicaragua que han
resultado de interés para la investigacién. Su mayor mérito es el de aportar una
bibliografia actualizada que da cuenta de las ultimas aportaciones en investigacién
histérica y critica