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1. MOTIVACIONES Y PROPOSITOS QUE GUIAN EL ESTUDIO

Inicio este escrito haciendo referencia a aquellos aspectos que dan cuenta del interés personal y
profesional, asi como algunas reflexiones tedricas y conceptuales que ayudan a situar la
investigacion, las cuales permitieron configurar las preguntas de investigacién, las que,
finalmente, dan cuerpo a los objetivos propuestos en la misma, elementos que son descritos a

continuacion.

1.1. Motivaciones de la investigacion

El interés por indagar en el Patrimonio musical mapuche, su presencia en la comunidad y en la
escuela, esta situado tanto en un plano personal como profesional. Es decir tiene un importante
sustrato autobiografico, ya que conforma una parte fundamental de mi vida y mis creencias asi
como un componente de inquietud intelectual y de conocimiento, esto en el marco de las luchas
que diversas organizaciones sociales, artisticas culturales y educativas indigenas estan librando
desde hace varios afios para poder constatar la presencia del conocimiento indigena en la

actualidad.

En lo personal, a pesar de nacer, crecer y estudiar junto a mi familia en Santiago -capital de
Chile- los sonidos mapuche siempre me acompaiaron, aunque de forma esquiva, como
mirandome desde algun sitio de la vida. Se manifestaban, por ejemplo, cuando mi padre
suavemente por las noches susurraba un canto que yo no entendia o, cuando pequefio
viajdbamos a la comunidad mapuche de mi padre en la region de la Araucania y de noche en el
campo misteriosamente se oia a lo lejos un instrumento, que hoy sé se llama kultrun. Es asi que,
a pesar de no nacer y vivir en la comunidad de mi padre, los sonidos del wallmapu - territorio
histérico mapuche- estaban presentes en mi existencia. Con el tiempo, poco a poco he ido
entendiendo -con relativo éxito- qué eran esos sonidos, que querian transmitir y por qué
sonaban a esas horas. El canto de mi padre quizas rememorando su tierra, tratando de entender
por qué le tocaba vivir esta lejania o quizas recordando el canto heredado de sus Futakeche-
antiguos-, y que lo vinculaba con ellos. Y el kultrun sonaba en manos de mi tia abuela machi -
autoridad espiritual y religiosa mapuche-, quizds tratando de sanar a alguien o pidiendo por su
propia salud, o quizds pedia la fuerza necesaria a los pu lonko- seres superiores- para sanar y

enfrentar las energias en desequilibrio.
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Con estas experiencias sonoras vividas en mi infancia y ya en la universidad, en medio de la
formacion académica para ser profesor de educacién musical, me percaté que la musica
indigena o de los primeros pueblos de América siempre quedaba recluida a ambitos menores,
vagamente abordados, excluido en la formaciéon universitaria o cargados de prejuicios en torno
al conocimiento cultural de estos pueblos. Veia, en vivo y en directo, el epistemicidio del que nos
habla Boaventura de Sousa Santos (2014), que el colonialismo realiza a estos saberes y en este

caso los conocimientos asociados al patrimonio cultural musical originario de estas tierras.

Si embargo fuera del marco de la Universidad me fui nutriendo de las musicas de los pueblos
indigenas andinos y también mapuche, esto a través de amigos y la participacion en diversas
instancias de aprendizaje y difusidn de estas musicas. Todas las experiencias previas en la
ciudad, de una u otra forma, apuntaban en una direccion. Los sonidos que ibamos conociendo
junto a los amigos, hermanos, los jilalla’, los pefii, de pueblos indigenas hermanos tan cercanos
en vision de mundo, al final nos hacian ver que debiamos tratar de comprender y conocer
nuestro origen cultural. Fue asi que después de este proceso y por diversas circunstancias, junto
a mi compafiera e hija, decidimos ir a vivir a la regiéon de la Araucania, es decir un regreso
simbdlico a las tierras de mis abuelos, aquel retorno que no pudo tener mi padre ya fallecido en
Santiago. Para mi fue una especie de reencuentro, un aprendizaje sobre lo que siempre habia
estado ahi y que se me habia negado como a muchos de mi generacidn, los hijos de inmigrantes
indigenas. También significd que, junto a mi familia, pudiéramos participar de la experiencia vital
de encontrarnos con aquel mundo que en la ciudad de una u otra forma se nos negaba y que a

nuestra percepcion a veces se desvirtuaba.

Ya instalados en la region de la Araucania mi labor como profesor de educacién musical se
centré en establecimientos de la comuna de Pitrufquén, a orillas del rio Tolten, cercano a la
comunidad mapuche de mi Padre, Abuelos y familiares. Mientras me iba interiorizando del
acontecer educativo y la ensefianza musical en la regién, paralelamente, trataba de incorporar a
mi practica docente -asi como a mi vida- los distintos conocimientos culturales mapuche que aln
estdn vigente en las comunidades y que yo estaba conociendo. Esta experiencia permitiéo darme
cuenta que el conocimiento mapuche que habia en las comunidades no se reflejaba en los
centros educativos, existiendo mas que todo superficialidad, menosprecio, estereotipos vy

prejuicios sobre la vida mapuche. En el plano de la ensefianza musical, generalmente no se

1, - .
Jillalla; Hermano en Aymara, Pefii, hermano en Mapudungun, idioma mapuche
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enseflaba musica mapuche en el aula y, cuando se abordaba, se apreciaba una suerte de
utilitarismo o folklorizacion de ella, en el marco de actos escolares. En los diferentes
establecimientos en los cuales me he desempefiado, pocas veces pude ver un trabajo
sistematico y de profundidad que diera cuenta tanto de la cultura mapuche y en especial de su
musica. La diferencia la hacian solo algunas escuelas interculturales, como por ejemplo el Liceo
Intercultural Guacolda de Chol-Chol donde trabajé por un tiempo, o en aquellas escuelas con
programas de Educacion Intercultural Bilinglie que se desarrollaba como politica del Ministerio
de Educacién en Chile, esto en un esfuerzo por reconocer y revitalizar el patrimonio cultural

mapuche en el ambito escolar.

En lo que respecta a mi labor como profesor, en los establecimientos educativos donde me he
desempenado, a la hora de querer transmitir la musica mapuche en el aula contaba con la
limitante de no conocer demasiado sobre el tema y, al buscar orientaciones de ensefianza, para
la aplicacién en la educacién musical, pude identificar dos aspectos relevantes: (1) que existia
poca informacién y a la vez fragmentada sobre musica indigena en general y Mapuche en
particular y (2) que falta material educativo u orientaciones de ensefianza para la aplicacién en
el aula de educacién musical. Este es sin duda mi punto de inicio para esta experiencia de

investigacion.

1.2. Situando la investigacion

El pueblo mapuche

El pueblo Mapuche es uno de los conglomerados indigenas mas numerosos de América Latina
(Aldunate, 1996). En Chile, segun el censo del afio 1992 existiria una poblaciéon de 928.060
personas, en 2012 esta poblacién alcanzaria aproximadamente el milldn de personas?, cifra que
debe ser actualizada con el Ultimo censo del afio 2017. Este pueblo-nacién habita principalmente
en Chile y una parte significativa en el sur de Argentina. En Chile el territorio histérico abarca
desde la regién de Bio-Bio hasta la Isla de Chiloé. En Argentina abarca las provincias de Chubut,
Rio negro, y Neuquén, pero alcanzando la poblacién mapuche hasta Buenos Aires. En el caso de
Chile la mayor poblacién de personas que se identifican como mapuche hoy estan radicadas en

Santiago (Capital de Chile), sin embargo, la mayoria de gente y comunidades mapuche arraigada

? Caracterizando la poblacién chilena en términos de su poblacién indigena, los datos extraidos segun el Censo 2012,
sefialarian que 1.842.607 habitantes declararon “identificarse” con un pueblo indigena del territorio: Mapuche,
Aymara, Rapanui, Likanantai, Quechua, Colla, Diaguita, Kawésqar, Yagan o Yamana.
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a su sistema de creencias y practicas sociales propias, estdn presentes en la region del Bio-Bio, la

region de la Araucania, region de Los Rios y los Lagos, asi como en parte de Argentina.

La poblacion mapuche que habita en el territorio histérico, a pesar de los procesos de
colonizacion, asimilacién e integracion que el estado nacional chileno ha desarrollado, aun
conserva su lengua, el mapuzungun, y gran parte de su sistema socio-religioso. Es asi que existe
una fuerte légica de cohesién social y junto con ello una creciente demanda de las actuales
generaciones por permanecer vinculado a su concepcion de mundo y sistema social, a las
practicas culturales y donde se incluye lengua y territorio, lo cual genera una identificacién como

nacion por parte de una gran masa de personas mapuche.

En la actualidad el pueblo mapuche convive con aspectos e influencias culturales de origen
externo, donde coexisten los diversos elementos socioculturales mapuche con la realidad
moderna. Esto se debe a que en general los pueblos indigenas no estan aislados, al contrario,
estos viven en relacién e intercambios con otros pueblos, lo que les ofrece ese dinamismo,
contextualidad e historicidad (Fornet-Betancourt, 2002). En el caso mapuche esta suerte de
intercambios culturales que se ha producido con la sociedad nacional tienen una génesis
historica -tomando las palabras de Avendafio (2010)- que deben ser entendidas como de mutua
influencia, donde "la sociedad mapuche y no mapuche entran en relacidon de intercambio y no
necesariamente de negacién, porque ambas sociedades se influyen reciprocamente, aunque en

forma desigual." (pp. 31)°

Esta negacidn, asimilacion y desigualdad histdrica que ha vivido el pueblo Mapuche también se
ha visto reflejada en el sistema educativo, proceso similar vivido en todo el continente. Segun
Schmelkes (2009), las politicas educativas en América Latina hacia los pueblos indigenas se han
basado en la integracién a la sociedad nacional desde la asimilacion linglistica y cultural. El
caracter hegemonico de la escuela, ha generado una suerte de invisibilizacién de las diferentes
culturas que habitaban el territorio, ademds de la perpetuacion de la situacién de exclusion,
discriminacion e injusticia social en la que viven la poblacién indigena en nuestros paises. De
acuerdo con Kymlicka (1996): “si una cultura no goza del respeto general, entonces la dignidad y

el respeto a si mismos de sus miembros también estd amenazados” (p. 129), por ello, el respeto

3 . . . . . . . . . . . .

En el &mbito musical dichos intercambios e influencias con la sociedad chilena se pueden apreciar, por ejemplo, en
los trabajos de dos musicélogos: Juan Pablo Gonzélez en relacidn a la presencia de la musica mapuche en la musica
popular chilena y el trabajo de Rafael Diaz en el caso de la presencia de la musica mapuche en la musica académica.
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a si mismo esta vinculado con la estima que merece su grupo. Sin embargo, la escuela en Chile
se “constituye en un espacio de discriminacién en los relatos del estereotipo del salvaje que
estigmatiza al indigena en el discurso cotidiano de la sala de clase” (Poblete, 2003, p. 63). En el
caso particular de la cultura mapuche esta relacién asimétrica y de minorizacion ha decantado
en el curriculo nacional, ya que se observan de forma mayoritaria contenidos y logicas culturales
de la sociedad dominante en desmedro del conocimiento de la cultura mapuche (Quintriqueo y

Macgnity, 2009).

Para aclarar un poco mas este proceso de discriminaciéon vivido por el pueblo mapuche y los
actuales desafios que enfrenta, concordamos con Bengoa (2012) el cual sefala que si bien es
cierto que hubo un periodo donde el pertenecer al pueblo mapuche era evidente, ya que las
personas mapuche lo manifestaban por su lengua, vestimenta, valores, forma de vida entre
otros aspectos, y donde pertencer a este pueblo daba pie para la discriminacion brutal y
violenta. Lo mismo ocurria con los nifios mapuche en las escuelas donde se les prohibia hablar su
lengua y manifestarse en la diferencia. Sin embargo, hoy producto de los procesos de
intercambio cultural, la emergencia indigena en el continente, asi como las luchas particulares
del pueblo mapuche por sus derechos culturales y territoriales en contra del estado y el

capitalismo neoliberal, aparece un fenédmeno nuevo a sefalar. Asi lo expresa Bengoa:

Lo propio de la modernidad y de la emergencia indigena en este contexto, en cambio, es la
necesidad de representar las culturas. Las identidades se expresan en discursos identitarios. Hay
que decir con cierta coherencia quién es uno, quiénes somos los del grupo minoritario, en fin,

cuales son las caracteristicas que permiten sefialar la diversidad y distincion. (op cit., p 18)

Es decir, dado lo complejo de las dindmicas sociales actuales, donde se observa un cambio en las
relaciones interculturales y de manifestacion de las identidades, a mi entender, vemos afectada
tambien la educacién y con ello como entendemos la enseflanza musical. Por lo cual se hace
necesario replantear lo que se ha construido en relacién a la identidad mapoche y su patrimonio
cultural, hacer un esfuerzo por representarla coherentemente, para su comprension vy

ensefianza dentro del curriculum escolar.

Situacion de la Musica Mapuche en la educacion
Cabe sefialar que, durante el proceso de revision bibliogréafica, he podido evidenciar que son

escasas las investigaciones que traten sobre algin aspecto del estado actual de la ensefianza de
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la musica mapuche en contextos escolares y, las pocas existentes, no permiten establecer un
panorama general sobre el tema, lo que justifica la necesidad de investigar para seguir

profundizando en este conocimiento.

De los trabajos encontrados, se pueden sefalar investigaciones realizadas por estudiantes de
pregrado y de magister, donde la musica mapuche ocupa distintos propdsitos de interés, por
ejemplo: Cayumil (2001) se centra en la presencia de la musica mapuche en la escuela, aunque
igualmente aborda otros contextos, su interés estda en demostrar el rol de concientizacién y
objetivizacién que juega la musica mapuche en las personas mapuche y estudiantes, asi también
se analizan algunos aspectos residuales y emergentes de la cultura mapuche observados en la
practica musical en diversos contextos. Paillan (2002) estudia la ensefianza de la lengua y cultura
mapuche a través de su musica, y su objetivo es aportar al desarrollo de la educacion
intercultural en contexto mapuche. Labra (2010), a través de la investigacion con diferentes
cultores de musica mapuche, realiza una propuesta de enseflanza musical constituyendo un
aporte al proceso intercultural para ser presentado en las aulas chilenas. Por ultimo, Ovando
(2013) da cuenta de la presencia de nifos indigenas mapuche en las orquestas de Musica
Indigena o Musica Tradicional Occidental observando, en una parte, como la escuela acoge la

musica mapuche y sus valores culturales.

Por otro lado, en mi experiencia docente he podido compartir con muchos profesores-as a cargo
de la educacion musical en la escuela -no siempre especialistas en el area- y he podido constatar
una realidad preocupante. En general, cuando se llega a incorporar la musica mapuche en la
escuela sufre de diversos estereotipos que afectan tanto al conocimiento de la misma por parte
de los estudiantes no mapuche, como a la identidad de los propios nifios y jévenes mapuche. Es
asi que -y solo refiriéndome a lo observado en la realidad cotidiana- la musica mapuche se
vincula constantemente al folklore chileno, sufriendo el grave riesgo de fosilizacién,
folklorizacién y descontextualizacidon de esta expresion cultural. Asi también, he observado que
el repertorio en el contexto escolar se infantiliza por ser considerada “una musica sencilla”, que
al parecer solo permite la iniciacién musical, sobre todo en esferas de formacidn artistica no

especializada, y de preferencia ligada a dambitos rurale®s. Esta supuesta “sencillez” de la musica

* Al respecto de este fendmeno algunos autores como Luis Costa, citado en Marti 2000, p. 268, en relacién a la musica
folkldrica en las escuelas sefialan que estas musicas suelen ser vistas como de transito, asociadas al mundo infantil,
denotando una mirada evolucionista para llegar a la alta musica occidental, al parecer esta idea ha impactado en
América latina en relacion a la musica indigena.
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de tradicion oral, como la mapuche a mi juicio —y a la luz de variadas investigaciones de musicas
de tradicién oral en otras culturas (Pelinski 2000, Cdmara de landa 2003-2006 Blacking 2006,
entre otros)’- no es cierta y lo Unico que denota tal etiqueta es simplificacién, paternalismo,
colonialismo y etnocentrismo solapado. Del mismo modo, al ser su expresion musical
caracterizada como una expresién “ritualizada” y “primitiva”, que no presenta vigencia y
relevancia aparente en la realidad o simplemente excluida, por ser de “dificil uso” para la
ensefianza en contextos escolares, consolida una evidente violencia simbdlica que se ejerce

a esta cultura.

Desde una perspectiva musicoldgica, lo anteriormente sefialado se condice con lo que
histéricamente se ha escrito sobre la musica mapuche desde el siglo XVI en adelante y hasta
bastante avanzado el siglo XX. Esto se puede ver reflejado en los siguientes textos de caracter

historico y fundantes en las apreciaciones sobre la musica mapuche:

No son aficionados a musica; cantan todos generalmente a un mismo tono, mas triste que alegre;
no se aficionan a instrumentos del placer, sino a bélicos, funestos y lastimeros, que son roncos
tamboriles y cornetas de canillas de espafioles y de otros indios sus enemigos que resuenan con

doloroso y triste clamor. (Gonzélez de Najera 1614/ 1889, p. 65)

La musica, el bayle y el juego forman sus comunes diversiones. Pero la primera apenas merece
este nombre, por lo tanto por la imperfeccién del sonido de sus instrumentos, que son los
mismos que se sirven en la guerra, esto es, las flautas y los tambores, quanto por su canto que

tiene un no sé que de tétrico, y desagradable al oido. (Molina, 1795. Volumen II, p. 124)

La carencia de imajinacion, caracter de su inteligencia incompleta, lo imposibilita de igual manera
para la musica. Su canto es triste como su caracter mismo; mondétono, sin variacién sensible ni
melodia alguna: todas sus producciones estan cortadas por el mismo estilo (Guevara, 1898, p.
280)

El indio araucano es un ser antimusical, i parece tener poca aptitud para las bellas artes. Es su
canto una especie de recitativo sin melodia ni consonancia, como su elocuencia una especie de
canto destemplado i mondtono. La misma falta de gusto, gracia e imajinacion se nota en el baile
indio: agachados, con la rodilla medio doblada i la cara vuelta al suelo, saltan como suelen

hacerlo los pequefios nifios en su infancia. El Unico instrumento que conocen es un cafuto que

El trabajo de estos autores, han develado las diversas complejidades e implicancias que tienen las musicas de
tradicion oral cada uno de estos en diferentes culturas que han estudiado.
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hacen de una planta silvestre, i del cual sacan un sonido lugubre de poca modulacién i armonia.

(Domeyco, 1846, pp. 56-57)

Muchas de las apreciaciones en relacién a la muisica mapuche, que se construyeron a partir de
los primeros contactos entre mapuche y espafioles, y luego con la sociedad chilena, estdn
cargadas de desprecio e incomprensidn, estos al parecer han trascendido de alguna u otra forma
hasta nuestros dias y han impactado en la educacién musical. Al parecer, estas apreciaciones
fueron construidas bajo una idea de entender la musica como un objeto carente del contexto
donde se desarrolla, lo que denota la incomprension de dichos contextos por parte de los

autores.

Si bien reconozco que diversos autores -Chilenos y Mapuche- como Isamitt, Lavin, Allende,
Grebe, Pérez de Arce, Hernandez Ojeda, Avendaio, Manquilef, Painequeo, Caniguan, Pilkil,®
entre otros, en la medida que ha avanzado el desarrollo de la musicologia y la antropologia en el
siglo XX y comienzos del XXI, han ayudado en la comprensidon y superacion de estas
apreciaciones, no quita que lo anteriormente mencionado haya decantado en una problematica
educativa. Por un lado, ha generado una brecha cultural entre una propuesta educativa y los
estudiantes a quienes esta dirigida, en aspectos relacionados fundamentalmente a su identidad
cultural y los contextos locales donde se desarrolla la educacion. Por otro lado, una brecha
valorativa por parte de los estudiantes de otros origenes culturales, que responde a la distancia
generada desde el prejuicio y valoracion negativa que la sociedad, el profesorado y las
instituciones educativas vierten sobre los saberes y conocimientos Mapuche. Esta problematica
educativa puede ser superada si se entiende la musica no como objeto, sino como un conjunto
de actividades socialmente e individualmente significativas (Ayats, 2000), o como bien sefiala
Marti (2000, p. 259) que el hecho musical implica ideas, significaciones, valores y funciones que
relacionan la musica con el entramado social, y donde adquieren significado en la interaccion
humana y el uso social que se le da. Asi se podran ampliar los horizontes y las percepciones que

de las diferentes prdcticas musicales que de estas podemos tener.

Patrimonio Musical y Transmision Musical
Luego de exponer algunas ideas e informaciones que ayudan a situar la investigacion, creo

necesario definir los conceptos centrales de esta tesis doctoral: Patrimonio Musical vy

6 ~ RT ” . .
Todos estos autores son sefialados en la bibliografia y mencionados en los diversos apartados de este documento.
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Transmisién Cultural. En cuanto a la nocién de Patrimonio, se ha de considerar que para poder
llevar a cabo toda labor educativa se deben transmitir saberes y conocimientos a las futuras
generaciones, todos ellos perteneciente a un patrimonio cultural colectivo de un pueblo. En este

sentido, esta investigacion asume la concepcion de patrimonio que sefiala la UNESCO:

Patrimonio cultural comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios,
asi como las creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan
sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese
pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos histdricos, la literatura, las

obras de arte, los archivos y bibliotecas. (CONADI, 2009)

Esta perspectiva declara que patrimonio es todos aquellos elementos culturales que identifican y
hacen suyo las sociedades humanas y que a nuestro entender conforman parte del legado que
se transmite a las futuras generaciones, en este caso la musica. Sin embargo, el patrimonio debe
ser entendido mas alla de la concepcidn racional-positivista, pues no solo es referido a un objeto
fisico o una practica tradicional, arraigado a un pasado lejano o en extincién, el cual posee un
valor arqueoldgico, antropoldgico o histérico objetivable, excluido del acontecer que el sujeto y
las colectividades, en su subjetividad, le impregna. Tomando las palabras de Marcelo Berhé
(Durén, et al, 2007, p. 10), el patrimonio es una fuerza viviente que representa a la sociedad de
donde emana y es el resultado "tanto de la actividad y los esfuerzos coordinados de sus
miembros, como también del impacto que fuerzas externas tienen sobre ella", y segin nos
aclara, implica al sujeto con el objeto atendiendo al contexto. Esta perspectiva se condice con la
idea de entender a los pueblos en tanto culturas dinamicas que se relacionan, intercambian e
influyen mutuamente, donde el patrimonio es el corpus que se afecta y transforma. El
patrimonio viene a ser como el legado que se recrea en los contextos actuales y, como bien nos
sefiala el autor antes citado, es aquello que no debe estar ausente para vivir bien en los actuales

contextos.

El segundo concepto presente en la investigacion es la transmision del conocimiento musical.
Desde el punto de vista de la antropologia de la educacion se puede decir que toda cultura tiene
formas particulares de transmitir el conocimiento a las nuevas generaciones. Esto responde y

como lo sefiala Splinder’ (1987, citado en Velasco, et al, 2007) "Cada modo de vida es diferentes

7 . , . .z . .
Splindler, en su articulo “La Transmision de la cultura" (Velasco, et al., 2007) entrega variados ejemplos de formas de
transmisién cultural en diversas sociedades que observé.
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segun el tipo de personalidad adulta que se prefiere, segln las perspectivas y los contenidos
asociados a esta cuestidn, y segun el modo en el que se cria los nifios". Si consideramos el hecho
de que cada grupo social, en cierta medida, puede ser distinto a otro, deberian de ser distintos
los contenidos y objetivos que promueve en la transmision cultural, asi como los mecanismos y

técnicas de ensefianza y/o aprendizaje para realizar dicha transmisién.

Desde la perspectiva de la educaciéon musical se debe ser consciente que la musica, al ser parte
de un patrimonio cultural, se adhiere a una forma de entender la vida. Es asi que, y bajo esta
légica, podriamos plantear que a cada cultura musical le subyacen unos valores y percepciones
de mundo, asi como unos mecanismos o situaciones pertinentes para la transmision musical.
¢Que quiere decir esto? Que desde el punto de vista de la educacién musical debemos
cuestionarnos si el patrimonio musical de una cultura especifica distinta a la nuestra le es

pertinente una forma de ensefianza o transmisién en el contexto escolar.

Desde una investigacion etnomusicoldgica a una investigacion educativa

En el ambito de la investigacion en didactica en la actualidad, se puede constatar que existe una
necesidad de orientacidn para abrir nuevos caminos y enriquecerse mediante la construccién de
conocimiento, que permitan comprender en mayor profundidad los procesos de ensefianza-
aprendizaje, a partir de nuevas miradas a la realidad educativa (Medina y Medina, 2014). Esta
mirada también es posible hallarla en la didactica de la educaciéon musical, respondiendo a
intereses como: mejorar la enseflanza, comprender el conocimiento que se ensefa y dotar de
herramientas al docente para responder adecuadamente a los cambios (Subirats, 2000),
teniendo presente las premisas basicas de la didactica: qué musica ensefiar, a quién, cémo,

cuando y de qué manera, para fundamentar y hacer avanzar el saber didactico (Tafuri, 2004).

En este escenario se hace fundamental la construccidon de conocimientos didacticos coherentes
con la complejidad, la multiculturalidad y la diversidad de nuestras sociedades. Esto es mas
pertinente aun si se trata de la enseflanza de un conocimiento de sociedades culturalmente
distintas a la predominante en el sistema educativo, por ello, se ha de “cruzar fronteras” e
identificar qué de las diferentes perspectivas tedricas pueden ser de utilidad para la
construccién y sistematizacion del saber musical de otras culturas, en este caso Mapuche, para

ser ensefiadas en la escuela (Medina y Medina, 2014).
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En esta invitacion a “cruzar fronteras”, he considerado necesario situar la investigacion desde el
prisma de la ethomusicologia, ya que esta nos permite comprender, la musica y el hecho musical
dentro del entramado social donde se produce (Marti, 2000), considerando los aportes de esta
disciplina hacia la educacién musical (Campbell, 2013) y que la naturaleza del conocimiento que
se espera construir es de cardcter interpretativo de la realidad. Tomaré como base para la
investigacion educativa la forma de transmision del conocimiento fuera de los marcos de la
educacién formal, asi como las observadas dentro del aula, para relevar aquellas formas de
enseflanza musical que responden a una cultura en particular. Es asi que se hace necesario
centrarse no solo en los materiales recogidos en un trabajo de investigacion de caracter
etnomusicolégico, sino que también en los contextos de uso de dichos materiales, asi como las
formas propias de transmisién del conocimiento musical. Desde esta opcidn, es posible construir
conocimiento necesario para la educaciéon musical, asi como para las comunidades especificas

en las que se desarrolla y estd inserto dicho conocimiento.

Tal como se observard en el apartado Aproximacién Tedrica, la musica mapuche y la educaciéon
desde la perspectiva mapuche, son temas que de una u otra forma han sido explorados por
autores, aunque ambas de manera separada. En los escritos sobre musica mapuche se observa
una variedad de enfoques y estudios en torno a esta, los cuales en su mayoria abordan temas
muy especificos. En el ambito educativo los estudios se relacionan principalmente con los
saberes y contenidos culturales que deben ser transmitidos a las futuras generaciones,
evidenciando lo que se denomina el modelo educativo mapuche o Kimeltuwun. En general, no
se ha explorado el tema de la musica mapuche y su transmisién cultural, que nos oriente para la

ensefianza en contexto de aula.

Es asi que las fuentes documentales revisadas no dan cuenta de un corpus organizado y
aclarador de esta cultura musical. En la mayor parte de la bibliografia consultada se realizan
aproximaciones musicales, por un lado, en un marco mas amplio de la cultura no siendo el
principal interés y por otro describen musicas de formas muy especificas y locales. Fue posible
identificar sélo dos trabajos -Pérez de Arce (2007) y Avendafio, Millaman, Melillan y Brevis
(2010)- que muestran un panorama general y que pudiera dar la idea de un sistema musical en

relacion a las situaciones sociales donde se desarrolla.

En cuanto al contexto escolar, Gimeno Sacristan (2013, p.178) sefiala que la sintesis del
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pensamiento didactico contempla un tridngulo virtuoso cuyos vértices corresponden al
alumnado, al profesorado y a los contenidos o materia, por lo tanto, asumo que la seleccién de
los contenidos - équé ensefiar en el aula? - se transforma en una de las primeras decisiones
curriculares que debemos considerar los profesores. El mismo autor, seiala que la procedencia u
origen de posibles contenidos es variada en la actualidad, surgiendo de depdsitos culturales
como las bibliotecas, de la familia, en contactos con mayores o entre iguales y el medio social de
donde se vive, de los medios de comunicacién, entre otros, que son parte de la realidad
sociocultural y que la escuela formal en general ha estado siempre desligada de esa realidad

(Sacristan, 2013, p.192).

En consecuencia, si bien la pregunta sobre qué contenido ensenar en el aula, es una pregunta
gue surge desde el contexto escolar, creo que ésta debe encontrar su respuesta en el contexto
de donde emana dicho contenido o conocimiento, seleccionando aquellos que sean mas
proximos a los que se educan, no sélo geogréficamente, sino también temporalmente,
(Sarramona, 2012) y que considere los intereses socioculturales de dichos contextos y las

formas en que dicho contenido-conocimiento es transmitido.

Siguiendo con lo propuesto anteriormente, a saber: encontrar la respuesta a qué ensefiar en el
contexto de donde emana dicho contenido o conocimiento, comprendo que el mismo contexto
releva la importancia de una segunda pregunta didactica écomo ensefiar ese conocimiento? En
el desarrollo tedrico de la didactica y de la formacién del profesorado se ha destacado que uno
de los componentes que debe poseer el profesor es el "conocimiento didactico del contenido", y
esto se refiere a "la combinacidon adecuada entre el conocimiento de la materia a ensefiar y el
conocimiento pedagdgico y didactico referido a como ensefiarla" (Vaillant y Marcelo, 2015, p.
53). No obstante, desde esta investigacion se comprende que, ademds -y sobre todo-, al
profesor se le debe ofrecer orientaciones pedagdgicas que le permitan vincular ese contenido

con una forma de ensefiar pertinente a determinados contextos.

Con estas consideraciones, que incluyen las motivaciones personales, ideas, vivencias,
observaciones, conceptos y apreciaciones comencé un proceso de reflexién y andlisis con foco
en aspectos que referian al tema de estudio, el patrimonio musical mapuche y su transmision
cultural. Sin antes plantearme una multiplicidad de preguntas, asi como los objetivos concretos

que guiarian la investigacion. Todo esto, con el propédsito de identificar la orientacién mas
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pertinente para el desarrollo de este trabajo doctoral, que permitiera dar cuenta de la

complejidad del fendmeno de estudio.

1.3. Pregunta de investigacion

Esta investigacidn tiene como supuesto que otorgar contextualidad al contenido que se ensena,
recogiendo las formas propias de transmisidn que -en dichos contextos de donde emana el
conocimientos- han traspasado de generacidn en generacién, que a través de esas formas de
transmisidon subyacen otros conocimientos socioculturales (valores, sistema de creencias, ideal
de persona, entre otros) necesarios para la comprensién del conocimiento que, en este caso, es
de una cultura distinta de la que se transmite en la escuela, finalmente permitira, a través de la
accion de ensefianza concreta, dar un paso al reconocimiento de la multiculturalidad que
confluye en el aula. Todo lo anterior se traduce en este trabajo de investigacién a dar respuesta
a dos preguntas generales del curriculum de educacién musical: équé musica ensefiar? y écdmo
ensefarla? Mds concretamente las preguntas iniciales especificas fueron: ¢qué musica mapuche
ensefar en el aula de musica, que recoja el contexto de donde emana dicha musica? y écomo
ensefiar la musica mapuche recogiendo las formas propias de transmisién cultural, que permitan

la mejor comprensién del conocimiento de este patrimonio musical?

Ante esas pregunas iniciales fue necesario arribar a una pregunta general para el desarrollo de la

tesis doctoral, la cual ha sido formulada de la siguiente forma:
¢Cual es el patrimonio musical mapuche en la actualidad y que aspectos culturales propios
mapuche subyacen a su transmisién cultural, que permitan una ensefianza contextual y

pertinente a dicho patrimonio?

De estos cuestionamientos surgieron una serie de preguntas mads especificas:

¢Cuales son los antecedentes que existen en relacion al patrimonio musical mapuche?

- ¢Cuales son los contextos socioculturales donde se realiza el hecho musical?

- ¢éQué aspectos del sistema de creencias mapuche se relacionan con una concepcidn
propia de musica?

- ¢éCOmo caracterizan la musica tradicional mapuche sus propios cultores en la

comunidad?
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- éComo es el sentido y practica de la musica mapuche en la comunidad en la actualidad?

- ¢éComo son los aspectos culturales presentes en la transmisién de la musica mapuche y
gué conocimientos socioculturales se transmiten a través de ella?

- ¢éComo se concretiza la transmision de la ensefianza de la musica por parte de un cultor
tradicional?

- éQue elementos socioculturales mapuches son transmitidos en el contexto de aula por

parte de un cultor tradiconal?

Estas preguntas son las que han movilizado la investigacién y todas ellas buscan conocer y
comprender la musica mapuche y su ensefianza. Puntualizar contenidos y materiales musicales,
informaciones culturales pertinentes, concepciones y formas de transmisién propia que
acompanan esta musica, con la finalidad de contribuir a la sistematizacion de un conocimiento
que permita al profesor de educacién musical contar con informacién especifica de esta musica

para la ensefianza en el aula.

La idea de conocer cdmo es la transmisién del conocimiento musical, a partir de la voz de los
propios cultores o personas portadoras de este conocimiento, se sustenta en dos supuestos: (i)
Toda musica se transmite bajo una légica propia compartida culturalmente, pudiendo ser
similar, o no, con otras formas de transmision musical® y (ii) Toda musica mantiene una impronta
donde se transmiten ciertos valores, conocimientos o concepciones de mundo propias del
sistema cultural de donde nace. En este marco se desprenden los objetivos que han guiado este

proceso de investigacion.

1.4. Objetivos de la investigacion

El interés de este trabajo es construir conocimiento a partir de los significados, saberes y
experiencias que poseen los cultores mapuche, personas portadores de este conocimiento
musical, desde una perspectiva interpretativa, reconociendo la complejidad del fenédmeno de
estudio. En tal sentido, asumo la importancia que posee el contexto social y cultural al que
pertenecen las personas como un espacio donde se construyen realidades y son poseedora de

conocimientos y saberes.

8 . o) . . .z . 2 . P ~
Uno importante propdsito de la investigacion de un etnomusicélogo, es conocer cdmo es transmitida, ensefiada,
aprendida la musica o practica musical. Sin embargo, no es comun encontrar estudios especificos en este ambito.
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A este marco intenta responder el Objetivo General de la investigacion:

"Conocer y caracterizar el patrimonio musical mapuche y los elementos culturales que
conforman su transmisién, a partir de las voces de las propias personas poseedoras de este
patrimonio musical, con el fin de aportar a una ensefianza musical que recoja dichos

hallazgos".

Para alcanzar este objetivo general he propuesto tres objetivos especificos, cuyas dimensiones

se expresan brevemente a continuacién:

1. Caracterizar el patrimonio musical mapuche, a través de una aproximacion
etnomusicolégica, que permita comprender los elementos culturales presentes en este. Las

dimensiones que pretende alcanzar este objetivo, pueden ser comprendidas desde:

i. Contextos socioculturales mapuche que incluyan la practica musical.

ii. Aspectos del sistema de creencias mapuche relacionado con la musica

iii. Concepciones culturales, simbolismos, aspectos normativos de la practica musical
mapuche y las personas que lo realizan.

iv. Estilos musicales mapuche asi como sus denominaciones asociadas a las situaciones

socioculturales que constituyen el corpus.

2. Identificar los elementos culturales presentes en la transmision de la musica mapuche en el
contexto de la comunidad y la practica de transmision en la escuela. Las dimensiones que

pretende alcanzar este objetivo, pueden ser comprendidas desde:

i. Formas de transmisién del patrimonio musical mapuche
ii. Elementos socioculturales mapuche vinculados a la transmisién musical.

iii. Repertorio musical mapuche que se enseia en el contexto escolar.

3. Identificar consideraciones que favorezcan la ensefianza de la misica mapuche en contexto
de aula de educacién musical. Este objetivo se situa en un nivel interpretativo de la informacion
recogida, donde el investigador adquiere un papel mas protagdnico, a través del analisis de

algunos puntos de inflexidn que ofrecen los datos en las distintas dimensiones anteriores.
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SEGUNDA PARTE
APROXIMACION TEORICA
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Introduccion

En este lugar expondré las informaciones de las diversas fuentes documentales consultadas que
permitieron ir comprendendiendo el fendmeno de estudio. La revision bibliografica ha arrojado
dos temas principales: i) El patrimonio musical mapuche, ii) La educacion desde la perspectiva
mapuche y su relacién con su sistema de creencias. Se debe advertir que, como ya se mencioné
en la presentacién de la investigacidn, existe una carencia en la bibliografia especializada en
relacion a la musica mapuche en el ambito educativo. La poca produccidn investigativa de
trabajos previos en el contexto local y especifico de la muisica mapuche y su transmisién en el

ambito educativo dan cuenta de lo necesario de este tipo investigacion.

2. PATRIMONIO MUSICAL MAPUCHE EN LA LITERATURA

En relacidn al patrimonio musical mapuche las fuentes se encuentran situadas en dos grandes
areas. Por un lado, existen trabajos que dan cuenta de la presencia de la musica mapuche
imbricada en diversos aspectos socio-culturales y religiosos. Y por otro, existen fuentes
documentales que realizan una aproximacién mas especifica al hecho sonoro musical, esto sobre
todo en los ultimos afios. Es asi que existen una variada gama de trabajos que dan cuenta de las
particularidades del sistema de creencias, practicas sociales y religiosas que incluyen en alguna
medida la practica musical. Lo cierto es que se observa una panordmica fragmentada sobre el

conocimiento musical mapuche.

Siguendo en esta linea, estos trabajos abarcan desde la informacidn recogida por los primeros
conquistadores espanoles, pasando por los trabajos de lingliistas misioneros, luego los trabajos
mas sistematicos y especificos musicales realizados por chilenos y extranjeros, hasta trabajos
que dan cuenta de los aspectos lingtisticos, socioculturales y religiosos que incluyen en alguna
medida la musica, realizados por autores de origen mapuche, estos principalmente en las

Ultimas décadas.

Para el caso de este apartado en una primera parte se hard una revisiéon de los principales
trabajos y autores para luego describir dicho patrimonio musical en tanto la musica que se
canta, la musica que se danza y la musica que se toca, a través de los trabajos mas relevantes de
las ultimas décadas. Se debe sefialar que prevalece una mirada diacrénica en esta revisién de las

fuentes.
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Caracteristicas de las fuentes
Existen diversos materiales que permiten delimitar aspectos sobre la construccion tedrica que
sobre la cultura musical mapuche se ha tenido hasta la actualidad, tanto en relacién a sus
musicas, instrumentos, ideas o concepciones, performatica, usos y funciones. A grandes rasgos
la musica mapuche en la literatura ha sido abordada desde variadas disciplinas o perspectivas,
siendo las principales:
- La histérica, a partir de los relatos de cronistas en los primeros contactos entre espafioles
y mapuche, pasando por comentarios musicales de viajeros, textos de historia de Chile, asi
como estudios histéricos mas contemporaneos;
- lalinglistica y la literatura, a través de estudios que abordan el canto y su relacidn con la
lengua mapuche;
- La Folkldrica y luego la antropoldgica, con estudios descriptivos e interpretativo del
sistema sociocultural mapuche que incluye aproximaciones a la practica musical;
- La musicoldgica, que da cuenta de las particularidades de estilos musicales mapuche y su
relacion con la cultura y el sistema de creencias;
- Y por ultimo trabajos de investigacion que relacionan la educacién con algunos aspectos

de la practica musical mapuche.

Los niveles de profundizacion en estos trabajos son variados, desde describir algunos elementos
de la practica musical mapuche, hasta intentar comprender elementos musicales especificos
presentes en su manifestacion cultural. No ha estado exentas las investigaciones en torno a
miradas mas modernas y mediatizadas en relacion a las manifestaciones mds urbanas de la
musica mapuche o su presencia en la musica popular, folkldrica y académica en Chile (Gonzélez,
1993; Martinez, 2002; Linconao, 2011; Diaz, 2012; Rekedal, 2014). Se puede afirmar que los
ultimos trabajos, en su gran mayoria, han estado basados en una aproximacidn metodoldgica
etnografica. Cada uno de estos, cual mas o cual menos, han intentado, a través de esta
metodologia, plantear la singularidad de esta cultura musical, en relacion a su organizacion
sonora formal, la praxis contextual en su ejecucién, asi como la gran variabilidad de las

manifestaciones sonoras que en esta cultura existe segun los territorios histéricos mapuche.

Como caracteristica general, las primeras fuentes histdricas consultadas abordan a lo menos
algln aspecto musical o lo sefialan de manera importante. Es asi que se pueden identificar

trabajos de caracter amplio en relacion al pueblo mapuche que, sin estar relacionados
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directamente con la musica, describen algun aspecto importante sobre esta o mencionan
situaciones sociales donde esta presente. Luego existen las que desarrollan directamente la
tematica de la musica mapuche de manera mas profunda y sistematica, en especial desde las

disciplinas linglistica, antropoldgica y musicdlogica.

Los trabajos se encuentran en formatos tan diversos como: libros, tesis, articulos, audios, libros
digitales, documentos visuales y pdginas web, los que se han realizado principalmente con el
afan investigativo y de divulgacion cultural. Se incluirdn obras de: Cronista, viajeros, Lingliistas,
folkloristas, etndlogos, antropdlogos, musicdlogos e investigadores especificamente de origen

mapuche.

En torno a este vasto cimulo de informacidn trataremos de delinear aspectos de la musica en la
cultura mapuche encontrada en la revisiéon documental. Se debe advertir que en este caso sélo
estan los trabajos que abordan la musica que podemos identificar como comunitaria tradicional
mapuche, la cual a pesar de incorporar en algunos casos elementos externos, es identificada
como manifestaciones musicales propias mapuche y no aquella mediatiza por los actuales

contextos urbanos donde est3 inserta.

2.1. Primeros escritos sobre la musica mapuche.

Se expone a continuacion, informaciones sobre la musica mapuche obtenida en los escritos
realizados por los primeros cronistas espafioles del siglo XVI, hasta los Naturalistas y cientificos
del siglo XIX. Destaca en este gran periodo descripciones y menciones sobre el hecho musical
mapuche bajo ldgicas etnocentrista de menosprecio por las manifestaciones sonoras del pueblo
mapuche, influido por el desconocimiento que estos autores tenian sobre esta cultura y las
ideologias ilustradas y civilizatorias presentes en esta época que identificaban a los indigenas
bajo una supuesta barbarie. Estos trabajos, aunque cuentan con una narrativa de importancia
histdrica, son sefialados como precientificos. Se hace necesaria esta revisién y perspectiva
diacrdnica para poder contar con ideas e informaciones relevantes sobre el patrimonio musical
mapuche y asi tener un panorama general sobre lo que se ha entendido sobre musica en la

cultura mapuche en la literatura.
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2.1.1. Cronistas espafioles en el XVI y XVII

Desde el arribo de los primeros espaioles al territorio mapuche se dejaron algunos testimonios
sobre la practica musical. Estos textos estaban bajo la légica del soldado espafiol y del religioso.
En el caso del primero buscaba dejar constancia de sus aventuras y hazanas ante la épica del
descubrimiento. En el segundo caso se buscaba como meta la evangelizacion, donde los escritos
tienen un fuerte componente moral cristiano. Algunas de las fuentes escritas consultadas estan
de acuerdo que la musica en estos textos ocupaba un lugar menor en la descripcidon de los
distintos autores (Martinez, 2004 - Pérez de Arce, 2007). La valoracion estética de las practicas
musicales del pueblo mapuche en estos primeros relatos siempre fue cercanas al menosprecio.
Debemos recordar que para estos primeros autores llegados a América comparar el arte musical
de su origen con las manifestaciones musicales indigena les era dificil conciliar, esto en el
contexto de la ideologia renacentista en la cual estaban insertos (Martinez, 2004). Esto
consideraban a los pueblos indigenas y las expresiones musicales autdctonas como barbaras en
comparacién a su cultura civilizada. Como se podra observar subyace en los relatos una serie de

apreciaciones en esa direccioén.

Gerdonimo de Bibar (1558) fue el primer cronista espafiol en realizar descripciones generales de
los lugares visitados, paisajes y estilos de vida mapuche, pero en lo musical sélo aporta algunos
pasajes, como en el siguiente texto: "comenzaron a tafier sus cornetas, porque otros
instrumentos no usan. Con esas cornetas se entienden..." (citado en Pérez De Arce, 2007, p. 33).
Asi mismo realiza algunas descripciones en torno a los instrumentos musicales y las danzas que

se realizaban en las fiestas mapuche de ese entonces.

Los indios de esta provincia no tienen casa de adoracién ni idolos .... Son muy grandes hechiceros;
sus placeres y regocijos es ajuntarse a beber, y tienen gran cantidad de su vino ayuntado para
aquella fiesta, y tafien un atambor con un palo y en la cabeza de él tiene un pafio revuelto, y
todos asidos de las manos cantan y bailan. LIévanlo tan a son que suben y caen con las voces a

son del atambor. (Gerénimo de Bibar, 1558/1966. pp. 133- 134)

En general las apreciaciones de este autor denostan las practicas culturales mapuche, aunque en
relacidon a la musica sefala pocos aspectos -cornetas, atambor, danza-, pero no por ello menos
importantes. Un aspecto significativo a destacar es el caracter festivo de lo por él obsevado. La

vaguedad de los relatos musicales en los textos de los primeros soldados cronistas son comunes
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en esta época. Sin embargo, encontramos otro relato en Marifio de Lovera (1594) donde sefiala:
"Aquella noche hicieron los indios grandes fiestas, y regocijos pasandola toda en musica, y bailes
cantando con grandes jubilos la victoria" (p. 281), esto en el marco de los enfrentamientos y
batallas entre espafioles y mapuche. Se puede observar nuevamente que en medio de la guerra

acontecen situaciones sociales festivas.

Otra referencia a la musica mapuche fue el realizado por Alonso Gonzélez de Nijera, el cual

residié hasta siete afos en lo que hoy es Chile, en aquella época sefalé:

Cantan todos al son que dije, levantando y bajando a un tiempo el tono o voces, asi como los
cuerpos en el baile, cuyo tono (que por ser de tanta gente junta se oye de muy lejos) no sé si se
llame canto o lloro, segun la tristeza infunde a quien lo oye. Y es cosa digna de consideracion que
por recibir estos indios tanto gusto y contentamiento destos bailes y cantos, se les suelen pasar
dias y noches enteras sin tomar algun reposo. Vanse refrescando a menudo con las bebidas que
dije, hasta que el cansancio y demasiada embriaguez los va derribando por aquellos suelos.

(Gonzales de Najera 1614/1889, pp. 55)

No son aficionados a musica; cantan todos generalmente a un mismo tono, mas triste que alegre;
no se aficionan a instrumentos del placer, sino a bélicos, funestos y lastimeros, que son roncos
tamboriles y cornetas de canillas de espafoles y de otros indios sus enemigos que resuenan con

doloroso y triste clamor. (Gonzélez de Najera 1614/1889, p. 65)

Las descripciones de este autor estdn centradas en plasmar imagenes de cémo los mapuche
realizan sus actividades sociales que incluyen la musica, las cuales instalan ideas cargadas de
calificaciones despectivas. Sin embargo, nos permite ver dichas practicas en relacién a la guerra
gue estaba en ciernes y lo festivo que las situaciones tenian en estos contextos teniendo una
importante presencia la musica en estas. Asi mismo, y como bien sefiala Martinez (2004, p. 42)
en el contexto de las musicas indigenas en Mexico, desde la perspectiva de estos cronistas, se
observa que se niega, incluso, la condicién misma de musica a las expresiones sonoras de estos

pueblos.

Es asi que en general, en los escritos del siglo XVI, las primeras miradas, instaladas desde una
perspectiva histdrica sobre la musica mapuche, son enarbolados juicios estético que poco

profundizan en aspectos constituyentes de este sistema musical. Se puede observar, en el
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contexto de esta empresa bélica, que las referencias en relacién a la musica mapuche, son
inexistentes o vagas y menospreciativas, entendible por el contexto histérico las circunstancia y
la ideologia imperante. Como es de suponer en estos primeros contactos las influencias
musicales entre espafoles y mapuche fueron casi nulos a excepcion de un tipo de trompeta
militar metdlica que usaron los mapuche obtenidos como trofeo de guerra, esto senalado por
Pérez de Arce, (2007, p. 33) citando al soldado y cronista espafiol Alonso Géngora de Marmolejo.
Este mismo autor, Pérez de Arce, se refiere a un aspecto de importantes implicancias sobre la
mirada que se mantiene sobre la musica mapuche. Segun él, en este periodo se inaugurd un
fendmeno del "indio invisible" donde "la cultura indigena y sus manifestaciones no son dignas de

ser descritas" (Pérez de Arce, 2007, p.33), ideologia que prevalece hasta nuestros dias.

Ya en siglo XVII el cronista y soldado espafiol Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian, que cae
prisionero de los mapuche el afio 1629, nos lega un escrito de gran importancia para la
constatacién de la presencia de la musica mapuche desde la perspectiva histdrica. El texto
llamado "Cautiverio Feliz y razén de las guerras dilatadas de Chile" (1673/ 1863) tuvo como
propdsito explicar las causas de la prolongada guerra que se librara entre mapuche y Espafioles
(Merino, 1974). Al parecer este texto contrasta con los documentos de los cronistas anteriores
mencionados en los parrafos anteriores, que solo relatan el aspecto bélico entre espafioles y
mapuche, acentuando el jucio de menosprecio por las manifestaciones musicales autoctonas.
Este cronista entrega descripciones mayores e intimas entorno a las manifestaciones musicales
mapuche, principalmente los instrumentos, el canto y el baile. Este texto junto al de Alonso
Gonzalez de Najera (1614), citado anteriormente, es considerado el inicio en los trabajos sobre

la cultura musical mapuche, desde el punto de vista de los relatos histéricos.

En un trabajo realizado por el musicélogo chileno Luis Merino (1974), en relacién a el texto de
Francisco Nufiez de Pineda y Bascuian, se encuentran descritos detalles de aspectos musicales
gue nos aporta este texto histdrico. Principalmente se destacan referencias a los instrumentos
musicales, los cuales son identificados como "cornetas", "trompetas", "clarines", "flautas",
"tamboril mediano", "tamborilejos pequefnos", "tambor" etc. Es decir, en dicho texto del
cronista espafiol, utilizan nombres no mapuche para los instrumentos musicales por él

observado, homologando el instrumental autéctono con denominaciones de instrumentos de

® En relacién a este documento histérico existe una pelicula realizada con actores de origen mapuche dirigida por
Cristian Sanchez el Ao 1998. Fecha de consulta 05-12- 2014 en el sitio
https://www.youtube.com/watch?v=ql85iQ0ZZZk
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origen europeo. En relacion al instrumental mapuche que es identificado en el relato de Nufiez
de Pineda, Merino propone las posibles denominaciones mapuche. Por otro lado, a partir de la
narracion de Pineda sefiala algunas principales ideas en relacién a la musica presente en el texto.
En el periodo en que realiza el escrito Nufiez de Pineda, los instrumentos mapuche poseen una
connotacién que era, a juicio de los hallazgos del autor, de exultacién o alegria, aspecto
diferenciador con las apreciaciones de los primeros cronistas, que a pesar de describir en

situaciones belicds manifestaciones festivas, no veian mas que expresiones musicales barbaras.

Otro antecedente interesante sefialado por Merino, es que el canto estaba mas bien circunscrito
a la expresion de sentimientos de pena o a dmbitos de ceremoniales funerarios y que solo se
comienzan a incorporar los instrumentos al rito funerario mapuche a partir del siglo XIX, esto en
base a los antecedentes histéricos que el autor recoge. Asi mismo este autor hipotetiza que unos
de los factores intervinientes para la incorporacién de los instrumentos mapuche en los ritos
funerarios pueda deberse a la influencia de los ritos catdlicos producto del proceso
evangelizacion llevado a cabo. Esto citando a una variedad de fuentes bibliografica que

respaldan sus conclusiones.

Lo mas destacable por parte del texto de Nufiez Pineda lo encontramos enla definicién vy
descripcion de los textos de los cantos mapuche de aquella época, asi como era la vida musical
en el contexto de la fiesta social la cual era siempre acompaifiada de baile y musica (Pérez de

Arce, 2007).

2.1.2. Misioneros Jesuitas en los siglos XVII y XVIlI

En la revisidn bibliografica encontramos informaciéon musical en los escritos de los misioneros en
territorio mapuche. Los primeros en misionar en la regién de la Araucania fueron los Jesuitas,
hasta que fueron expulsados del pais en 1767. Luego llegaron a Chile los Capuchinos en 1848, el
arribo de estas congregaciones esta ligada a la evangelizacién de la region mapuche de la
Araucania. Fue asi que, desde los comienzos de la colonia, los espafioles, y después, el gobierno
chileno, trataron de dominar al pueblo mapuche. El gobierno chileno veia en las misiones un
medio para “integrar”, "asimilar", “pacificar” al pueblo mapuche. Al parecer la idea fue que lo
que no se habia podido hacer con las armas, se haria con la religién. Es decir, en manera

coloquial, el binomio con la cruz y la espada se apliacaba. Es en este contexto que destaca el
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Jesuita Alonzo de Ovalle, que en relacidn ala musica mapuche el afio 1646, sefiala:

El modo de cantar, es de todos a una, levantando la voz a un tono, a manera de canto llano, sin
ninguna diferencia de baxos, tiples o contraltos, y en acavando la copla, tocan luego sus flautas, y
algunas trompetas, que es lo mesmo, que corresponde al pasacalle de la guitarra, en la musica de
los espafioles y luego vuelven a repetir su copla y a tocar sus flautas, y suenan estas tanto, y
cantan gritando tan alto y son tantos los que se juntan a estos bailes y fiestas, que se hacen sentir

a gran distancia. (Ovalle, 1646: 91-92).

En el parrafo anterior quedan descritas las formas particulares que este autor percibe en el
canto mapuche: Canto grupal, heterofénico con alternancias de instrumentos y de gran
presencia del volumen sonoro. Incluye de igual forma un dibujo donde se puede apreciar la

forma de la danza e instrumental utilizado en un ngillatun.

Fuente: Histdrica relacion del Reyno de Chile. Ovalle 1646.

Imagen 1. Ngillatun rogativa Mapuche

Como se puede observar en la imagen 1, la danza es representada de forma circular y en el
centro aparece una persona tocando una especie de kultrun- tambor mapuche-. Llama la
atencién que no aparecen representadas mujeres, lo que puede soponer, que la situacion es un
tipo de ceremonia en el contexto de la guerra. De igual forma realiza descripciones de las

"fiestas" o reuniones sociales que los mapuche realizan en aquella época.

Mas tarde, el padre jesuita Diego de Rosales (1674), describe un casamiento mapuche -una
actividad especifica dentro del entramado social mapuche del siglo XVII- sefialando:
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Para el dia sefialado preparan en el lugar de la borrachera unos tablados y bancos en que bailan,
y al rededor de sus casas, y divisiones para aloxarse y guardar la chicha y los carneros, y tres dias
antes hazen el ensaye de la fiesta y cantan los romances y los tonos, tomandolos de memoria y
ensayando la musica con mucha chicha, que es como otra borrachera pequeiia, porque el cacique
que haze la fiesta paga entonces a los poetas los romances que han hecho, y por cada uno les da
a diez botijas de chicha y un carnero. Y en cada borrachera sacan ocho o diez romances nuevos en
que alaban al que la haze. Y si es para el entierro de algun difunto o para sus honras, hazen lo

mismo. Y assi para otros intentos. (De Rosales 1674/1877, p. 142)

Segun el texto, se puede obsevar la forma improvisada del canto mapuche y el caracter
espontaneo de esta expresidon musical, esto a pesar que se menciona que los cantores ensayan

los cantos.

Todos los autores mencionados anteriormente conforman la base de las aproximaciones
histéricas que se construyen posteriormente sobre la musica mapuche. Estas son las fuentes
primarias, en el sentido que son las primeras que se consultan en los trabajos de investigacion,

en las variadas disciplinas que han abordado la tematica del patrimonio musical mapuche.

En este periodo, y ya desde una perspectiva de lingtistica, es necesario destacar el trabajo del
padre Luis de Valdivia quien realizé la primera gramdtica mapuche, base para los trabajos
misionales del siglo XVIIl en adelante. En el texto "Arte y gramdtica general de la lengua que
corre en todo el Reyno de Chile" de 1684, el padre Valdivia entrega algunas definiciones sobre la

musica mapuche, por ejemplo, el término "UIn" lo refiere a lo que es musica o cancion.

Se puede observar que en el siglo XVIII los estudios se centran por la sistematizaciéon y
conocimiento de la lengua mapuche, esto motivado por la evangelizacién, empresa que
desarrolla la iglesia catdlica desde los primeros contactos con el pueblo mapuche. Pero antes de
mencionar dichos trabajos y testimonios quiero destacar el texto del Francés Amadée Frangois
Frezier que entre 1712 y 1714 viajé por parte del territorio mapuche y sefialé lo siguente:
Se pusieron a cantar al son de dos instrumentos fabricados con un pedazo de madera
taladrado de un solo agujero, el cual al soplar de un modo mas o menos fuerte dan un
sonido mas o menos lento y agudo; se acompaian alternativamente con una trompeta

hecha de cuerno de buei ajustada a la punta de una larga caia cuya embocadura tiene
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un estrangul que da el sonido a la trompeta. Esta sinfonia la acompaian con algunos
golpes de tambor, cuyo ruido sordo i lugubre respondia mui bien a sus fisonomias...

(Frezier 1716/1902, pp. 31)

... cantando sin interrupcion y todos juntos, pero con canto tan poco modulado que tres notas

bastaria para explicar.

LA, SI, DO/ LA, LA, SI, DO/ LA, LA, DO/ LA, LA, SI, DO/LA.

Las palabras que cantan no tienen rima ni cadencia, i ni otro asunto que el que se les viene en
antojo, ya sea la historia de su antepasado, de su familia o los motivos por que se celebran la

fiesta, o de la persona por quien se efectla etc. (Frezier 1716/1902, pp. 32)

Este texto resulta rico en informaciones musicales, aunque no carentes de menciones que
denostaban las practicas musicales y sociales mapuche. Se puede observar que el autor hace
alusion a lo que hoy conocemos como pifilka, trutruka y kultrun dentro de la organologia
mapuche. Asi también nos describe algunas caracteristicas del canto, que al aprecer es
heterofonica, sefialando ademas que cuenta con un sistema formal de tres sonidos o alturas.
Afade, en otros momentos de su relato, descripciones de la fiesta social y la forma de bailar que
se realizaba en la época en que este viajero visité las comunidades mapuche. En relacién a la
musica y su organizacién melddica-ritmica, sefialada en la cita del trabajo de Frezier, el

compositor y musicélogo Carlos Lavin (1967) presenta el siguiente trozo musical:

g
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Fuente: extraido de "la Musica de los Araucanos" de Carlos Lavin (1967, pp.58)

Imagen 2. Trozo musical Mapuche segun Frezier (1717)

Al parecer esta transcripcidén se refiere a las mismas notas sefialadas en el parrafo citado del
texto de Frezier, de ser asi se aprecia una propuesta del sistema ritmico mapuche, de duracién

largas y cortas sucesivas.

Ya en la segunda mital del siglo XVIII, en plena colonia, dos autores jesuitas, el Padre Bernardo

38



de Havestadt por un lado y el Padre Catalan Andrés Febrés™ por otro, realizan dos textos con el
fin de que los misioneros aprenden el idioma mapudungun en el cual incluyen varias menciones
a aspectos musicales mapuche. En el caso del Padre Havestadt su texto esta escrito en latin, no
teniéndose a disposicién una traduccion al espafiol. Lo que si se encuentra en la bibliografia es
un cancionero denominado Chilidugu, creado o adaptado por el padre Havestadt, el cual son
obras musicales misionales, en idioma mapudungun®’. Sin embargo, el Padre Cataldn Andrés
Febrés, hacia el final de su gramatica de la lengua chilena incluye un breve diccionario con
algunas menciones sobre palabras referidas a la musica. Por lo que sefialada la bibliografia
especializada estos autores son considerados fundadores del estudio de la cultura mapuche

desde la perspectiva de su lengua.

Por su parte, el Abate Jesuita Juan Ignacio Molina describe instrumentos musicales y aspectos
del sistema religioso mapuche, en este caso un machitun- ceremonia de sanacién de un

enfermo-. En relacién a la musica mapuche Molina se refiere:

Sus versos se componen por lo mas de ocho, o de once silabas, metros que parecen lo mas
proporcionados al oido humano. Estos versos son los escogidos, pero de quando en quando

introducen alguna rima colocada al arbitrio del poeta. (Molina, 1788-1795. Volumen II. pp. 104)

La musica, el bayle, y el juego forman sus comunes diversiones. Pero la primera apenas merece
este nombre, por lo tanto, por la imperfeccion del sonido de sus instrumentos, que son los
mismos que se sirven en la guerra, esto es, las flautas y los tambores, quanto por su canto que
tiene un no sé que, de tétrico, y desagradable al oido... Los bayle, de los cuales tienen muchas
especies, son mas alegres, mas armoniosos, y mas variados. Las mujeres pocas veces son
admitidas a danzar junto con los hombres, ellas forman por lo comin coros apartes, donde

baylan al son de los mismos instrumentos. (Molina 1788-1795. Volumen Il. pp. 124)

El abate Molina describe, excluyendo los juicios estéticos, una variada gama de antecedentes
respecto a la musica mapuche. En relacién al canto sefala, al igual que autores anteriores, que el

canto tiene una marcada forma improvisativa y segin él un caracter mas bien "tétrico", esto

19 Andres Febrés escribio "Arte de la lengua general del reyno de Chile, con un dialogo Chileno", en el afio 1765. Esta
obra fue Adicionada y corregida por Antonio Hernandez Calzada en el afio 1846 bajo el titulo de "Gramatica de la
lengua chilena", Imprenta de los tribunales, Santiago de Chile.

" para mayor informacidn se sugiere consultar los trabajos publicados por el musicdlogo chileno Victor Ronddn sobre
la musica misional jesuita en Chile. Era comun en esta época, y segun la informacion existente, que los misioneros
adaptaran musicas en idioma autdctono para el desarrollo su trabajo evangelizador.
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producto a la falta de comprension y desconocimiento de las caracteristicas formales que tenia
este tipo de canto. Ademas, seiiala la forma festiva que tenian las actividades sociales mapuche
donde estaba inserta la musica y el baile, y nos indica la forma organizativa en relacion al
género, donde mujeres y hombres realizan el baile de forma separada. Los instrumentos
musicales a los cuales hace referencia quizas son Pifilka y kultrun instrumentos que hasta hoy
estdn presentes en el instrumental mapuche. Aunque este texto es de cardcter histdrico es
comentado en este apartado pues esta dentro del siglo XVIII época que tuvo una marcada
presencia los trabajos en relacién a la gramatica, linglistica en el afdn de conocer la lengua para

evangelizar.

2.1.3. Naturalistas y Cientificos en el siglo XIX

Ya en el siglo XIX comienzan a arribar colonos al territorio chileno. Es en este contexto que el
médico y naturista Eduard Poeppig, de origen alemdn, recorre buena parte del territorio,
dedicando un tomo titulado "Un testigo en la Alborada de Chile (1826-1829)" donde describe, en

relacion a la musica del pueblo mapuche, algunos aspectos a mencionar:

Sus canciones, que solo se escuchan cuando se encuentran ebrios, son bastante similares a sus
discursos; parece que todos carecen de aficion a la musica, pues jamas se descubre un
instrumento sonoro en sus chozas. Cuando estdn embriagados, suelen bailar, supuesto que
merezcan ese nombre ciertos extrainos retorcimientos del cuerpo y la indicacidn del compds con

los pies, batiendo la tierra y sin abandonar jamas el mismo lugar. (Poeppig, 1835/1960, pp. 404)

El machi [persona encargada de la salud fisica y espiritual] inicié el deshechizo con una cancién
lenta y pausada, que provenia sordamente desde lo mas interior del pecho, y los presentes
acompanfaban el canto magico haciendo sonar al compas algunas vejigas llenas de arvejas. A
medida que se aclara la voz y que el canto se hace mas rdpido, aumenta este bullicio, y

finalmente los ayudantes gritan en forma estridente. (Poeppig, 1835/1960, pp.406)

Segun sus relatos, se sigue en la légica del menosprecio por las manifestaciones culturales y
musicales mapuche, no obstante, las manifestaciones musicales observadas las sitia en dos
contextos puntuales: la fiesta social y en un machitun o ceremonia de sanacién. En el primer
caso se sigue manifestando la presencia de la musica en contextos festivos sociales y cotidianos.

En el caso del canto en este contexto social lo describe cercano a la voz hablada, quizas por lo
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diferente que este autor percibe en relacién a las sonoridades de origen occidental. En cuanto al
baile sefiala que se realiza de manera sobria y mesurada con movimientos simples, en un solo
lugar. En otro escenario, destaca la descripcion musical en un machitun -ceremonia de sanacion
mapuche- donde aparece el canto y la utilizacién de los instrumentos musicales que, segun él,
no estan presente en los hogares. Se supone que el instrumento descrito es una especie de
sonaja mapuche denominada wada. Asi también destaca el aumento de la sonoridad y velocidad
de la musica en cierto momento del rito de sanacion que realiza el/la Machi, esto culmina con un
grito por parte de las personas que participan en la ceremonia, expresién que en la cultura

mapuche se denomina afafan.

En 1853, el astronomo Edmond Reuel Smith realiza una expediciéon por tierras mapuche
entregandonos en sus diarios del viaje, varios pasajes descriptivos de las actividades musicales
que se realizaban en dicha época. Hace una especial mencién al uso del trompe como
instrumento de cortejo y, segun declara, este instrumento es introducido en la organologia

mapuche. En relacion al trompe escribe:

Distribuimos entre los indios unos pocos pafiuelos y trompas [trompe] con las cuales,
especialmente con las ultimas, quedaron muy contentos. Este instrumento se ha hecho nacional
entre los mapuches... y ningun galan se considera equipado para sitiar el corazén de una dama si
no anda provisto de una trompa... el amante mapuche cuelga sobre su pecho la trompa con que
canta sus amores... Los indios tocan bien este sencillo instrumentito, no por exhalacion como en
otras partes, sino por aspiracion. Expresan las diversas emociones, tocando de diferentes
maneras y las nifas araucanas todas las entienden; pero por mi parte confieso que se me escapa

su significado. (Reuel, 1853, en Salgado, 2016, p. 201)

Para el autor, el trompe -tipo de arpa de boca- es utilizado preferentemente para cortejar por
parte del varén, pero un aspecto a destacar es la forma de emitir su sonido. Este es ejecutado
por aspiracién que lo identifica de manera particular en relacién a la ejecucién en otras culturas.
Es preciso destacar la relacién que existe entre el toque de este instrumento y la lengua
mapuche. Lo que deja entrever este autor es que en la ejecucién instrumental del trompe se
manifiestan ciertos cddigos sonoros que permiten entender lo que se ejecuta, esto por parte de
las mujeres que conocen el idioma y pueden entender el mensaje que se trasmite el varén que

corteja.

41



Asi también este autor describe los cantos que se realizan en el momento que las mujeres

realizan la trilla del trigo que, segun lo sefialado, es de caracter improvisado:

Sus pasos marcan el compdas de una cadencia que cantan alternadamente, improvisando los
versos segun la ocasién -tarea no muy dificil, puesto que las estrofas no riman ni tienen medida-.

El tema del canto es casi siempre el amor y como las parejas se separan. (op, cit. p. 201)

[las mujeres] Empleaban una cadencia mondtona, que parece englobar todas sus concepciones
de la musica y sirve para todas las ocasiones, sean estas de placer o de pesar. De vez en cuando
una cantaba por algunos momentos, seguidas de otras, cada una improvisando lo que cantaba.

(op, cit. pp.228-229)

Es decir, se crea el texto en el momento mismo que se realiza la interpretacion. Esta
caracteristica de creaciéon musical en la interpretacion ya es referida por otros autores en los

afos anteriores, aspecto ya mencionado previamente.

A través de otro relato, escrito en "Araucania i sus Habitantes" de 1845 por el cientifico polaco-
chileno Ignacio Domeyco, quien realizd expediciones a través del territorio chileno y recorrio la
Araucania, se puede observar que se mantiene una visién y actitud intelectual de menosprecio

por las expresiones musicales mapuche:

El indio araucano es un ser antimusical, i parece tener poca aptitud para las bellas artes. Es su canto
una especie de recitativo sin melodia ni consonancia, como su elocuencia una especie de canto
destemplado i mondtono. La misma falta de gusto, gracia e imajinacion se nota en el baile indio:
agachados, con la rodilla medio doblada i la cara vuelta al suelo, saltan como suelen hacerlo los
pequeios nifios en su infancia. El Unico instrumento que conocen es un cafiuto que hacen de una
planta silvestre, i del cual sacan un sonido ligubre de poca modulacién i armonia. (Domeyco, 1846,

pp. 56-57)

Aunque en su extenso libro aborda diversas descripciones fisicas del territorio, asi como
antecedentes sobre las costumbres mapuche, las observaciones sobre la musica impregnadas en
sus paginas son escasas, Yy la existentes nos sefialan algunos aspectos en relacion a la estética de
la sonoridad mapuche. La caracteristica atemperada de la musica, extrafia para el oido
acostumbrado a referentes europeos, asi como el cardcter y forma de las danzas, con una

estética distinta a la occidental, hacen que este autor se refiera a las expresiones musicales
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mapuche despectivamente. Es muy probable que el instrumento al cual se refiere este autor sea
el que actualmente se conoce como fiolkifi, un tipo de trompeta hecha de un tallo silvestre con
una bocina de cuerno pequefia en un extremo y que la forma de producir el sonido es por la

aspiracion.

Se ha encontrado también un relato de Aquinas Ried (aleman), quien fuera médico, doctor en

filosofia, compositor y dramaturgo, que en relacién a la musica mapuche en el siglo XIX seiala:

En cuanto a las manifestaciones artisticas y a la musica particular, revelan mucho menos aficién
que otros pueblos en idéntico estado de cultura. Como he dicho, no bailan, tampoco cantan y
tienen solo aquellas recitaciones mondtonas que ya he mencionado. El Unico instrumento musical
que conocen es la "trutruca", que consiste en una cafia en forma de corneta de diferentes
tamafios, que varian entre un pie y doce o catorce pies de largo. En este ultimo caso, un hombre
sostiene el instrumento sobre uno de sus hombros mientras el otro sopla. Produce este

instrumento un solo tono semejante al berrear de una vaca. (Ried, 1847, en Salgado 2016, p. 120)

Si bien la impronta evolucionista se destaca en este autor, y se observa al comparar con otros
pueblos su status musical. Ademas, en su relato niega, por omision o por no haberlo observado,
las manifestaciones musicales mapuche. No obstante, lo significativo de su narracién radica en la
descripcidn del canto que deja entrever un sistema formal de la musica mapuche basada en una
coleccién de sonido minima -lo que para él resultaba monétono cercano a la voz hablada- y su

mencidn a la trutruka, sus diferentes tamafios, asi como la forma de ejecucion.

Es marcado en este periodo resaltar la valentia y amor a la libertad que, segun estos autores, el
mapuche tiene. Esta idea contrasta con las reiteradas ocasiones en que se menciona que es
indolente, flojo y adicto a las borracheras. En el plano musical es comidn que se manifieste que
no tiene ningun tipo habilidad y actitud hacia ella, en tanto expresidn artistica. Esta clara que la
ideologia imperante de estas épocas no permite ver las singularidades de las expresiones
sonoras de muchos pueblos indigenas de América latina, sélo comparandolos entre ellas en
relacion a los distintos niveles evolutivos que estas pudieran tener. Este texto fue escrito en
1847 y en el caso del autor antes citado, mantiene el menosprecio a la sonoridad mapuche. Cabe
sefialar que el doctor Ried era compositor y estaba imbuido por la dpera lirica italiana, tan en
boga en aquella época, lo cual hace suponer la razén del tono en relacién a los comentarios

estéticos que este manifiesta a la hora de describir la musica mapuche.
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En 1882 el abogado, bibliégrafo, investigador, historiador y coleccionista chileno José Toribio
Medina en su libro "Los Aborijenes de Chile" y después de citar algunos autores como Gonzalez
de Ndjera, Alonzo de Ovalle, Nufiez de Pineda, Frezier, Ignacio Domeyco y establecer algunas
apreciaciones de la musica mapuche en relacion a los relatos de dichos autores, menciona lo

siguientes en relacion a los instrumentos musicales mapuche:

Los instrumentos de musica de que disponian los araucanos eran el culthun, especie de
tamborcillo que se tocaba con unos palitos llamados macahue, la corneta o caracol kull kull; la
trompeta tutuca; i la flauta pivillca, que segun parece eran de varias especies, segun los diversos
nombres con que se le distingue en el idioma, pincullu, pitucavoe o pitucahue, ‘tablilla de
muchos agujeros con que chiflan en sus bebidas a modo de de silvado de capador’. Al presente
dice el sefior Domeyco, el Unico instrumento que conocen es un cafuto que hacen de una planta
silvestre, i del cual sacan un sonido Iugubre de poca modulacién i armonia". (Medina, 1882.

p.301)

En el parrafo citado las menciones a los instrumentos musicales ya son en idioma mapuche
siendo un importante avance para las investigaciones organoldgicas futuras. Asi mismo en las
menciones a la musica mapuche, y tal como ya se dijo anteriormente, realiza una sintesis de

varias fuentes histdricas conocidas hasta esa época.

Por ultimo y gracias a la labor de transcripcidn y traduccién de una serie de textos del etndlogo
Aleman Robert Lehmann-Nitsche radicado en Argentina, realizada por parte de dos
investigadores, Canio y Pozo (2013), podemos obtener algunas apreciaciones sobre la musica
mapuche en los albores del siglo XX. Este autor identifica y describe sucintamente algunos
instrumentos mapuche sin embargo destaca algunas menciones al “sistema de musica
araucana” (Canio y Pozo 2013, pp. 252- 253). Es asi que sefiala que la musica mapuche no tiene
influencia de la musica incaica, y algunos otros aspectos musicales tales como:
- Latrutrukay el trompe utiliza los tonos 4,5,6 y 7 de las escala natural (sic)
- Las piezas instrumentales como de la trutruka terminan con un glissando hacia los tonos
natural 15y 16, (sic)
- La musica vocal utiliza pocos sonidos y en registro bajo.
- La musica instrumental esta en estrecha relacién con la vocal ya que se repite
exactamente la misma melodia en ambos casos.

- La utilizacién de un intervalo de % de tono y una tercera menos que disminuida (sic) en
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la musica vocal.

- Ritmo prosddico ternario.

Asi también identifica situaciones socioculturales donde se realiza el hecho musical en la cultura
mapuche pero sin profundizar en ellos. El trabajo de Canio y Pozo (2013) destaca por una serie
de cantos que Lehmann-Nitsche recogid de distintas personas mapuches que estaban en Buenos
Aires, como sobrevivientes de la “Campafia del Desierto”, empresa bélica de exterminio
realizado por Argentina en contra del pueblo mapuche, al igual que la “Pacificacién u Ocupacién

de la Araucania” en Territorio chileno.

2.2. Comienzo de los estudios especificos sobre el patrimonio musical mapuche.

Como se ha visto, hasta mediados del siglo XIX existen algunas menciones del patrimonio
musical mapuche en los escritos de diversos autores. Es claro que estas primeras
aproximaciones estan cargadas de prejuicios y menoscabo en relacion a la cultura musical a la
cual se aproximaban. Siempre los comentarios en estos encuentros fueron de rechazo, de poca
comprensidon o bajo una ldgica estética no situada a esta cultura musical. La idea imperante
radica, y quizds sigue radicando, en el binomio "Cultura versus Barbarie", aspecto que ha
marcado las concepciones sobre las expresiones musicales indigenas en general en América

latina y de la cual no se excluye la musica mapuche.

Ya hacia finales del siglo XIX algunos estudiosos y bajo los ambitos de estudio de la lingistica y
las influencias de los estudios del folklore, las corrientes artisticas nacionalista, realizan
importantes aportes para el conocimiento del patrimonio musical mapuche, aunque su centro
principal de interés sigue estando en el conocimiento de la lengua. Luego, ya en el siglo XX,
aparecen los primeros autores que realizan estudios sistematicos referidos a este patrimonio

musical, estos primeros trabajos ya pueden ser situados en el dmbito de la musicologia.

Antes de mencionar los trabajos de autores que desarrollaron acercamientos especificos sobre
el patrimonio musical mapuche queremos destacar el trabajo del historiador Eugenio Pereira
Salas por el aporte al conocimiento musical chileno. En los primeros capitulos de su trabajo "Los
origenes del Arte Musical en Chile" de 1941 realiza una importante sintesis de los diversos

trabajos sobre la musica precolombina en Chile. Esto lo realiza recurriendo a los escritos de
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cronistas y misioneros, asi como el aporte de algunos importantes compositores e
investigadores de comienzos del siglo XX, reconociendo que no se puede establecer el texto
"primitivo" de las danzas y canciones de los pueblos indigenas - esto dado quizas por el poco
esfuerzo de salir a las comunidades indigenas-, sin embargo, establece el caracter indisoluble de
la practica musical en relacion a la danza, la poesia y la musica de estos. (Pereira, 1941 p. 1). Un
punto importante a destacar es que denota una inflexion en torno a la percepcién y valoracion
de la musica mapuche hacia finales del siglo XIX y comienzos del XX. En su relato logra establecer
que los diversos autores, hasta el siglo XIX aproximadamente, negaron las cualidades "artisticas"
de las manifestaciones musicales mapuche, empero, destaca que los autores de comienzos del
siglo XX tienen una opinion diferente, ya que estos destacan un rico patrimonio en las musicas

indigenas. Citando al compositor Carlos Isamitt sefiala:

Si bien es cierto, escribe Isamitt, que el indio araucano no se preocupa de la armonia, en cambio
en su musica se observa claridad y belleza melddica y una gran variedad ritmica; los distintos
sonidos que usan en sus cantos escasamente pasan de cuatro o cinco, caracterizdndose por su
sobriedad. Puede notarse en ellos una predileccién por los intervalos de cuarta, a veces en
combinacidn con los de tercera y quinta. En algunos trozos hemos encontrado los de séptima y
aun los de octava, ademas de segundas y terceras mayores y menores y aun de ciertos
intermedios que no registraba nuestra escala y que se presenta casi siempre en las ocasiones que
en la voz efectla una acentuacién ascendente muy caracteristico del canto araucano.

(Pereira,1941, p. 6)

Lo que queremos destacar del parrafo anterior es lo distinto de la percepcion y juicio que se
empieza a gestar a partir del trabajo de Isamitt. Las menciones sobre la forma constitutiva del
discurso melddico mapuche, destaca el hecho que, aparte de identificar alturas e intervalos
destacados o caracteristicos de la musica mapuche, identifica la presencia de sonidos que estan
fuera de la escala de origen occidental, lo que denota una sensibilidad mayor al referirse a esta
musica. Es necesario destacar que a partir de estos trabajos comienza la incorporacién de

elementos idiomaticos musicales mapuche a la creacién de la musica chilena de arte™.

Es asi que, a partir de lo sefialado por Pereira Salas, referencia obligada para los estudiosos del

patrimonio musical mapuche es el trabajo de tres principales autores de comienzos del siglo XX:

12 . .z . . , . . . ~
Para mayor informacion consultar los trabajos realizados por Rafael Diaz, el cual en su labor investigativa sefiala la
presencia de la musica originaria en la musica chilena de arte desde principio del siglo XX.
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Pedro Humberto Allende, Carlos Isamitt, Carlos Lavin, compositores que incursionaron en

investigaciones de la musica mapuche.

2.2.1. Pedro Humberto Allende

El compositor chileno Pedro Humberto Allende,™ en la primera década del siglo XX, entrega
algunos aspectos bajo el prisma de la recopilacion folkldrica decimondnica, las cuales se
resumen en:

- Se percaté que la musica mapuche siempre es realizada de forma diferente en cada
ejecucion.

- Que las tematicas de los textos de las canciones estaban relacionadas a la sanacién,
actividades sociales y las relaciones amorosas.

- En una primera instancia considerd la musica y la danza mapuche como "sin gracia" y
"mondtona” y el Canto de Machi como una "cantinela", pero luego cambié su impresién
al ir conociendo mas la expresién musical mapuche.

- A partir de la escucha de un coro de nifias mapuche en una escuela y la interpretacién
tanto de musica occidental como autdctona, se da cuenta de la versatilidad que tienen
las nifias ya que se amoldan tanto al canto afinado o temperado occidental como al
canto, que denomina, "semitonal", de la musica mapuche.

- ldentifica algunas particularidades del lenguaje musical mapuche: sistema original de
intervalos, variedad de matices de intensidad, no emplean notas agudas ni cantan a
plena voz. En el canto de machi, la existencia de una combinacién de ritmos ternarios
con binarios, asi como una expresidon dolorosa impresa en el canto. Los cantos mapuches
se desarrollan entre tres a cuatro sonidos en registro grave. Alternancia de parte vocal e
instrumental en la interpretacion de cantos en Trompe

- Por ultimo, seiiald la dificultad de transcribir la musica mapuche, pues considera que el
sistema de notacién occidental no cuenta con los signos adecuados para la

representacidn de los intervalos del sistema de entonacion.

13 . " . P s s

Este compositor tuvo su primer acercamiento a la musica escuchando y transcribiendo musica de el Padre de don
Nemesio Nanco Matamala, Trutrukatufe de la Localidad de Cerro Loncoche, sector Metrenco, Regién de la Araucania,
presente en el trabajo de campo de esta tesis doctoral.
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2.2.2. Carlos Lavin

Carlos Lavin, también en la primera década del siglo XX, investigd la musica mapuche bajo la
l6gica de la investigacidn folkldrica. Tuvo una fuerte influencia las investigaciones que realizaba
en aquella época el Padre Félix de Augusta, las cuales seran mencionadas mas adelante. Lavin, y
a partir de lo observado en las presentaciones musicales realizadas por un grupo de Mapuche en
Santiago de Chile y dirigidos por Manuel Aburto Panguilef**, sefiala los siguientes aspectos en un
articulo sobre "Musica Araucana" escrito en 1925:

- Sefala 4 trozos musicales que identifica como: canto de Machi, canto guerrero, melodia
de trutruka y melodia Instrumental. Los dos primeros transcritos por Félix de Augusta y
se supone que los dos siguientes realizados por él.

- Identifica musica instrumental y vocal, asi como danzas, que, segln su apreciacion,
siempre se baila en forma simultdnea con el canto. Sobre las danzas sefiala las
siguientes: el nihuin, el curatem, el choike purrun, kunquen.

- Las danzas son por un lado de caracter sagrados y funerario y por otro algunas
representan situaciones de amor, de dolor, para los juegos, las bodas, trabajos agricolas,
entre otras.

- Los estilos musicales cantados que destaca son: llamekan, Neneulun y los cantos de
Machi. En cuentao a estas indica pueden ser un solista con acompafiamiento o coros
unisonos con acompafiamiento.

- Enlo que respecta a la musica instrumental sefiala que se toca todo al unisono, aunque
con una cierta variedad de ritmos y distribucién de los elementos sonoros, a suponer
heterofdnico.

- ldentificd como las "Principales solemnidades de la Liturgia Indigena" el ngillatun y el
machitun.

- Hizo referencia a los siguientes instrumentos musicales: Instrumento de viento, trutruka,
kull kull, pafulka, lolkifi, troltrol. Instrumento de percusidn, diferentes tipos de kultrun.

Instrumento de cuerda a un tipo de violin Ilamado Kinkerkawe.

A partir de lo que sefiala este autor podemos hacernos una idea sobre la musica mapuche y
algunas de sus caracteristicas, pero se debe destacar que en este articulo la informacién y

conclusiones son a partir de la observaciéon de un grupo de musica mapuche, el cual tenia como

1 Dirigente y lider Politico Mapuche en la Primera Mitad del Siglo XX, por los antecedentes que se manejan dirigia un
Conjunto de musical Mapuche denominado Llufquehuenu.
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finalidad difundir la musica en contextos distintos del uso social real, es decir como una especie

de proyeccién folklérica.

2.2.3. Carlos Isamitt

Carlos Isamitt, compositor e investigador chileno, en la década del 30 del siglo XX realizé varios
articulos sobre la musica en la cultura mapuche. A diferencia de lo realizado por Lavin su trabajo
estuvo basado en un constante trabajo de campo en las comunidades mapuche. Entre las
principales consideraciones sobre la musica sefiala, por ejemplo, que no existe influencia
incdsica- cultura altoandina de Peru- en la musica mapuche, es decir no se incluiria dentro de lo
gue se considera la pentafonia andina. Por otro lado, sefiala que la musica estaba presente en
las diversas actividades cotidianas de la vida mapuche, ejemplo de esto son las canciones
originales en la vida hogarefia de la mujer y cantos a los hijos, donde los hombres realizan
musica diferente, vocal e instrumental tanto en las ceremonias, trabajos, diversiones y juegos
mapuche. Asi también identifica tres tipos de musica mapuche. Musica Vocal, musica de canto y
danza y musica puramente instrumental. En relacion a la musica vocal sefiala:

- Monodias para voces solas: "llamekan"- Canto de mujeres-, "Neneulin"- canto de
Hombres-, ambos de caracter elegiaco o lamento y algunos de sentido humoristico.
Cantos de mujeres solteras, "kauchu Ul", cantoss de mujeres casadas, viudas o que estan
solas porque el hombre esta lejos. "Umaqilpichicheen" o canciones para dormir a los
nifios. Los "awar kudewe Ul" canto de los juegos de las habas. Los "Amul PullG", cantos
funerarios. Los "paluveil", a cantos del juego del palin. Los "Kollon Gl", o cantos del
Kollon, hombre disfrazado con méscara.

- Monodias con acompafiamiento: los "Machi Gl", cantos que la/él machi realiza en las
ceremonias de sanacion acompanado de kultrun y kaskahuillas. Los Cantos del
"rewetun" o plantacién del rewe que realiza la/el machi, asi como los cantos de bailes
propios de las ceremonias de Machi, estos ultimos acompafados por varios
instrumentos mapuche. Sefiala ademas el caracter polifénico que adquieren los cantos

de los machi cuando se realizan en forma colectiva, es decir con otro machi.

En relacidn a las danzas sefiala que esta asociada principalmente a la musica instrumental. Asi
también indica que en los bailes de machi y ngillatun estd presente la danza del "wirifun

kawellu" o galope del caballo y en el ngillatun el "Choike purrun" o baile del avestruz. En
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reuniones familiares o dmbitos sociales cotidianos sefiala el "Kuifichi porun", ejecucién que no
tiene caracter religioso. Por otro lado, revela algunos toques guerreros de aire marcial que se
realizaba frente al cacique o Lonko, el cual denomina como "Marcha de Caupolican" haciendo
alusién a un lider guerrero mapuche. En el contexto de la alianza matrimonial menciona una
musica de caracter humoristico que denomina "wentekawito", esta es realizada a los novios. Por
ultimo, sefiala como ejecucién instrumental el "Amull Plllien", musica de cardcter funebre.
Tanto el Kuifuchi Porun, wentekawito y amull Piillien sefiala que era ejecutada por la trutruka-
instrumento e viento-. Los demas incluian instrumentos tales como el kultrun, kaskawilla -

percusién-, trutruka, kull kull, pinkulwe, lolkifi, estos ultimos todos instrumentos de viento.

En relacion a aspectos estrictamente musical, y como fue citado en Pereira Salas (1941), sefiala
una falta de preocupacién arménica, pero un gran sentido y variedad ritmico, asi como una
claridad y belleza en las melodias. Es asi que observa sobriedad en las melodias, ajenas a
ornamentos y utilizacién de 4 o 5 notas en muchas canciones, y en algunas inclusive pueden
superar la octava. La musica instrumental usa con frecuencia los intervalos de tercera. En la
musica vocal no se sigue necesariamente los intervalos de los instrumentos, pues aparecen
frecuentemente los intervalos de cuarta en continuidad con los de tercera y quinta, ademas de
ciertos intervalos intermedios que la notacion occidental de la época no podia registrar. Asi
también, sefala la utilizacion de saltos de séptima u octava sobre todo en las acentuaciones
finales ascendentes que la describe como una caracteristica de la musica mapuche. En lo ritmico
identifica tanto ritmos ternarios como binarios, asi como formas sincopadas sobre todo en la
musica para la danza. Sefiala una relacién intima entre las inflexiones y acentuaciones de la
lengua con las creaciones musica mapuche. Asi como un libre uso de acentos en las silabas
débiles o ambiguas, modificandolas y afectando su valor prosédico. Estos acentos enfaticos en
partes débiles de la palabra las sefiala como una caracteristica del canto mapuche. Asi también,
identifica la intercalacidon de particulas de valor eufénico en la melodia y otras a modo de
interjeccion, que sirven para intensificar el significado de las palabras o modificar algunas
palabras vecinas. Al parecer estrategias propias de la oralidad primaria, es decir que no existe

escritura solo narrativa.

Después de transcribir un canto mapuche infantil y describir la forma como obtuvo este canto de
la boca de una Machi, asi como son algunas poesias que las madres les realizan a sus hijos,

Isamitt sefiala que existe en los cantos para los nifios una persistencia en los siguientes textos:

50



"no llores mas", "viene el zorro", "el aguila", "el kollon", las cuales son las palabras mas
recurrentes. Describe los cantos para nifios como de caracter mas animado y graciosos. Una
accion puntual era colocar al nifio sobre las faldas y realizar "Piirin Pichiche en" o cantos para
que el nifio, baile sobre las Faldas. Asi también menciona que existen otros purin Ul dirigidos a
ninos mas grandes de uno o dos anos, estos también lo realizan los padres o los abuelos,
tomando a los nifios de las manos y haciéndoles que bailes al ritmo del canto y la musica. En
referencia a las canciones para nifios y segun la informaciéon que este investigador obtuvo de
voces de la gente que consultd, existen cantos que son antiguos aprendidos de generacidén en
generacion o de otros lugares del territorio mapuche y otros que son creados por la misma
gente en el momento. El texto oral de estos cantos es ligeros y humoristicos, utilizan palabras sin
significado, palabras carifosas, con palabras que sefalan que el nifio va en un caballito invisible
a hacer un viaje, hacia arriba, abajo, al lado al otro lado. Musicalmente este tipo de canto para
nifios las describe como de dibujo gracioso, movido, de acentuaciones enfaticas. En el caso de
los Purriin Ul para nifios mas grandes los sefiala con expresiones mas diversas y de mas marcado

buen humor, donde ritmicamente tiene ritmos binarios mas que ternarios.

Carlos Isamitt presencia una ceremonias de machi, sobre esto sefiala algunas apreciaciones
musicales presente en ellas, como por ejemplo efectos musicales tanto en lo ritmico, melédico,
asi como en las intensidades y caracter, donde el Machi, a la potencia en la ejecucidn del kultrun
agrega la del canto. Asi también sefala que cada una de las acciones sonoras buscan persuadir,
alejar, y combatir al mal que afecta al enfermo, asi como tranquilizar al paciente con una voz
suave y tranquila cuando es necesario. Realizando una descripcion detallada de la musica que él
escucha en el momento de la ceremonia, entre otras cosas sefiala, por ejemplo: "Los golpes del
kultrun cambian de acento y de ritmo, marcando periodos a veces acentuados o debilitados o
uniformes. Repentinamente se detiene la percusion, la voz continua sola; luego ambos
elementos vuelven a desenvolverse paralelamente". (Isamitt, 1934) Asi mismo va relatando en
lenguaje musical académico los diferentes cambios de ritmo acento intensidad y caracter que la
machi realiza en la ceremonia de sanacién. Sefiala como instrumentos utilizados el Kultrun y el
yuullu (cascabel como pulsera). Destaca la presencia en la ceremonia de sanacién de los
familiares y de vecinos del enfermo que ayudaban a la machi en el proceso de lucha contra el
mal, estos eran un componente activo en el rito y un elemento sonoro que caracteriza su

participacion los gritos que emitian.
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A modo de sintesis y a partir de los autores consultados, se comprende que, en este periodo, las
apreciaciones sobre la musica mapuche se amplian y profundizan. Adquiriendose con ello un
corpus mas rico en descripciones musicales y contextos donde se desarrollan. Esto a diferencias
con los trabajos de autores anteriores donde se centraban mas en conocer la lengua mapuche a
traves de la recopilacién de cantos mapuche entre otros estilos de tradicidén oral. Sin embargo, al
parecer esta profundizacidon estuvo mayormente motiva con el objeto de alimentar los trabajos
de arte musical que los compositores de la época desarrollaban y no tanto en la valoracién y

comprension de este patrimonio.

2.3. La musica mapuche que se canta.

Dado el interés por conocer la lengua mapuche, primero por los misioneros jesuitas y como se
vera luego por la orden de los capuchinos, el canto aparece como el primero objeto de estudio y
de descripcion del patrimonio musical mapuche. Este logico interés por la lengua mapuche,
como ya se sefialé, estaba dado por la necesidad evangelizadora, empero ha sido fuente de
importantes informaciones para poder aproximarnos a la presencia del canto en la literatura. Si
bien es cierto que diversos trabajos anteriores al siglo XX han sefialado aspectos referidos a la
musica que se canta en la cultura mapuche, en este apartado se destacan autores y trabajos
relevantes que han abordado de manera mds profunda y sistematica el canto a partir de finales

del siglo XIX.

2.3.1. Rodolfo Lengz, iniciador de las descripciones sobre el canto mapuche.

Destaca en este periodo el maestro aleman Dr. Rodolfo Lenz quien llegd a Chile en 1889
contratado por el Gobierno. Este desarrolld una extensa labor cientifica y pedagdgica, siendo
precursor ademas de la linglistica y pionero de los estudios folcléricos en el pais, prestando
especial atencion a las expresiones de la cultura oral. En su texto "Estudios Araucanos" de 1895-
1897, entrega antecedentes del contexto sociocultural para el estudio de la lengua mapuche,
inspirado en las corrientes folklérica del Siglo XIX, con el cual se pretendia rescatar las
costumbres y lengua mapuche que pensabase iban a desaparecer. En dicho trabajo destaca la
presencia de varios cantos mapuches escritos en mapudungun que el estudioso recogié en
variados sectores del territorio mapuche. Asi, por ejemplo, sefiala en su escrito que los cantos

mapuche corren de boca en boca, esto "por estupidos e insulsos que nos parezcan".
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Por otro lado, hace algunas descripciones de situaciones socioculturales y productivas mapuche.
Es asi que con respecto a la trilla y la presencia del canto sefiala que esta actividad se hacia entre
hombres y mujeres, jovenes y viejos, donde el cacique o jefe comunitario encargaba a una
persona especifica la coordinacion de esta actividad. En su descripcidn sefiala que las personas
iban en filas de dos a cuatro, tomadas de la mano. Luego con cuerpo inclinado adelante ejecutan
con cada pie dos movimientos, se pone el pie adelante y se retira resbalando con la planta el
trigo y luego el otro pie realiza el mismo movimiento, adelantandose paulatinamente. En

relacion al canto en esta actividad senala:

Al ritmo del paso de la trilla suelen cantar, para divertirse en el trabajo mondtono; cada verso se
repite varias veces con diferentes entonaciones, levantando i bajando la voz un poco; apenas se
puede decir que es canto. En la Ultima de las 5 a 7 repeticiones parece que cortan un poco las

ultimas silabas del verso i se suprime la palabra chanchan. (Lenz 1895-1897, pp. 116)

Continua esta descripcion con la incorporacion de textos escritos de las canciones en
mapudungun, con sus respectivas propuestas de traducciones. Es de destacar que este tipo de
canto era alternado entre hombre y mujeres como una especie de canto antifonal y juego
sonoro. Lo destacable de esta cita es la forma que describe el autor la practica musical en este
contexto, aunque no excluye el juicio de valor. La repeticion del texto con variadas formas
melddica ritmicas y la forma de organizar la frase musical en relacion al texto, son antecedentes
primarios a la hora de estudiar la musica desde una perspectiva formal. Sin embargo, el autor
estd mas bien preocupado por el texto de las canciones, que por aspectos estrictamente
musicales. Su fijacidn es por el material poético y linglistico que estos tienen no asi los aspectos
estrictamente musicales, a diferencia de los trabajos de Isamitt, Lavin y Allende, como se

observé en el apartado anterior. En relacion a la forma poética o estructura de los cantos sefiala:

En cuanto al nimero de silabas que entran en un solo verso parece que los araucanos no tienen
ninguna norma fija; el limite natural sera probablemente dado por el canto. Supongo que
primitivamente el verso no comprende mas silabas que las que pueden cantarse con una sola
emisién del aliento... En el canto se notaba claramente el ritmo, que en la mayor parte de los

versos es trocaico, sin escluir el idmbico (sic). (Lenz 1895-1897, pp. 387- 388)

En el capitulo X de sus "Estudios Araucanos", brinda una panoramica sin precedentes con
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respecto a los diferentes tipos de cantos en la cultura mapuche: Cantos de Amor, Cantos
guerreros, Cantos épicos, Cantos de Machi, entre otros. Esta magnifica coleccidén para la época
no estaba exenta de comentarios musicales o de la construccion del texto en el momento del
canto. Es asi que menciona algunas caracteristicas del texto en relacidn al canto (Lenz 1895-
1897, pp.386-388:

- Relaciona que el canto mapuche corresponde a las primeras formas de expresion de los
pueblos antiguos donde el canto y poesia son una misma cosa.

- Es capaz de reconocer que todo aquello que es caracteristico en la lengua castellana en
relacion a la construccion de los versos en el canto mapuche no se establece.

- Producto de la metodologia utilizada para recopilar los cantos, la repeticion constante
del canto por parte del informante, establece como algo caracteristico que en el canto
mapuche se repiten los versos, sobre todo cuando se cantan en grupos o coro como él
denomina.

- ldentifica que el numero de silabas en el canto mapuche no tiene ninguna norma fija y
que el limite esta dado por la extension del canto. Conjeturando que: "... primitivamente
el verso no comprende mas silabas que las que pueden cantarse con una sola emisién
del aliento".

- ldentifica claramente el ritmo del canto sefialando que en su mayor parte los versos son
troqueos, sin excluir el ydmbico.

- Sefala que es caracteristico el uso de vocativos. La palabra mas conocida es "anai", lo
usan tanto hombres como mujeres y para este autor su significado es vago.

- Los cantos siempre estan dirigidos a una persona determinada y que incluso se sefiala su
nombre.

- Los cantos tienen un caracter individual, es decir expresa los sentimientos de una sola
persona, esto hace que se conserve en la memoria el nombre de los autores, y que no
exista un canto en coro o de varias personas haciendo unisono.

- Un dato interesante es que Lenz sefiala un canto (Canto del Puelmapu) que tiene directa
relacion con un cuento o epew. Este dato puede ser la primera informacidon que se

establece entre dos estilos comunicativos orales mapuche. (op cit., pp. 411)

Por otro lado, Lenz realiza afirmaciones con respecto a la relacién canto y alcohol, confirmando
el prejuicio instalado desde siglos, sobre la idea que el mapuche hace uso de las borracheras

para hacer expresion de su musicalidad. Esto lo sefiala como antecedentes que sus propios

54



informantes le realizaban. Lo destacable es que sefiala al canto como una actividad musical
cuando se comparte socialmente, no asi en el seno familiar, en el cual se destacan los cuentos

como estilo comunicativo mapuche recurrente.

Un juicio estético que este autor sefala y que demuestra la imagen del canto mapuche para las
personas de una cultura musical distinta lo refiere sefialando: "la modulacién suave i algo
mondtona de todos los cantos que he oido, aun de los que tratan asuntos alegres me ha hecho

una impresién de cierta tristeza moderada." (Lenz, 1895-1897, p. 389)

En relacién a los instrumentos musicales mapuche sefiala que las canciones no tienen
acompafnamiento instrumental a excepcidn las canciones usadas en el machitun y ngillatun que
se acompafian con kultrun -rali kultrun-. Por otro lado, establece que en los bailes se usa un
tambor hecho de tronco hueco y con parche doble y que también se acompafia con lolkin-

especie de corno vegetal de aspiracion.

El lolkin y segln su relato, se hace con una especie vegetal de cardo, llamado t'olt’o, donde se
elige uno bien seco de 1 metro a 1.30 metro. A este se sacan las hojas laterales y en la punta se
coloca una boquilla de pinaka, especie de cafa dura, de unos 6 cm de largo y uno 7mm de
diametro. En la punta gruesa del t'olt’o se coloca un cuerno de vaca que sirve como bocina
amplificadora. El sonido de este instrumento se obtiene aspirando, el cual no es muy fuerte
siendo interpretado en este melodias alegres y vivas. Sefiala también este autor que con el

mismo t’olt’o se hace el clarin:

El tallo debe ser mas grueso para que se pueda colocar la boquilla mas gruesa (de centimetro i
medio de didmetro mas o menos) i cortada por una sola sesgadura. Este instrumento, que se
coloca un poco a un lado apretando la punta con el pulgar de la mano derecha contra el dngulo
derecho de los labios que entran un poco en la abertura de la boquilla, se, toca soplando. El
sonido producido es mui fuerte i sonoro, i casi igual al de la corneta que usan los soldados. (Lenz,

1895-1897. p.390)

Establece Lenz que el toque del lolkin y t'olt"o clarin son distintos, el Gltimo mas marcial y fuerte,
como corneta militar, el otro mas suave y que acompafian alegremente las danzas. Por ultimo,
en la descripcién de estos instrumentos musicales mapuche sefiala que la trutruka, instrumento
mas conocido en aquella época, se diferencia del t'olt o clarin solo por que se utiliza coliwe en su
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fabricacion, aunque no se especifica si ambas son aspiradas o no, para producir el sonido.

2.3.2. Félix De Augusta y Sigifredo Fraunhausl. Capuchinos que describen el canto mapuche

Hacia finales del siglo XIX la evangelizacion de la regién de la Araucania fue confiada a los
misioneros capuchinos alemanes. Estos debieron llevar a cabo dicha empresa en un tiempo de
grandes problemas sociales, derivados de la ocupacién del territorio mapuche por parte del
estado chileno en la llamada "Pacificacion de la Araucania". Fue asi que se establecid la
radicacion de los mapuche en estrechos territorios agricolas, entregdndose paulatinamente
Titulos de Merced a las comunidades entre los afios 1884 hasta 1929, generando continuos

abusos de colonos y terratenientes sobre las reducciones recién formadas.

Fue en este contexto que el conocimiento de la lengua mapuche fue fundamental para poder
llevar a cabo la labor misionera comenzada en el siglo XVII por los jesuitas. Los sacerdotes
capuchinos Ernesto Wilhem de Moesbach, Félix José de Augusta se empeiaron en ello y dio
como resultado la "Gramatica Araucana" (1903) y las "Lecturas Araucanas" (1910/1934). En este
ultimo el padre De Augusta, en conjunto con el parroco Sigifredo de Fraunhdaeusl, recopilaron
una gran cantidad de material linglistico y etnografico complementando el trabajo que realizé

Rodolfo Lenz.

Félix de Augusta destaca por sus descripciones en torno a las creencias y costumbres mapuche,
asi como especial dedicacion a la recoleccién de la musica y las practicas sociales asociadas a
ellas. Un elemento a destacar es que muchos de los autores de esta época, entre ellos de
Agusta, plantean la ineludible desaparicién de la cultura mapuche, su lengua y su sistema de
creencias, por eso su afan de guardar y recopilar sus costumbres y materiales lingliisticos. Se
debe destacar que al igual que Rodolfo Lenz, Augusta identifica tanto a sus informantes como los

lugares donde recopila los relatos y materiales orales.

Ya en la introduccién de su Libro "Lecturas Araucanas" menciona algunas caracteristicas de las
canciones y los textos mapuche sefialando el caracter improvisador del que interpreta la
cancion, el siguiente parrafo en relacién a la forma como recogio las piezas, canciones o textos

orales.
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Sus compositores no hacian un borrador, que después hubiesen repasado, sino que las
improvisaban al dictarlas sin haber tenido de ordinario lugar para meditar previamente sobre la

materia de la materia que trataban." (De Agusta y de Fraunhéeusl, 1910/1934, p. lll).

En la cuarta parte de este libro, De Augusta presenta una serie de 25 cantos escritos en
mapudungun con su respectiva traduccién. A las canciones que recopila las refiere como Ul y
tratan tematicas de diversas indoles, amorosas, familiares, de viajes, histdricas etc. Asi también
sugiere palabras para referirse al canto, como, por ejemplo, Nollin la cual es referenciada como

canto o Ngénedliin aunque sin traduccion la refiere a una cancidn. (op cit, p.163)

No incorpora partitura de los cantos y solo queda la posibilidad de encontrar los registros
fonogréficos, que segun sefala, registréd en algin momento en su trabajo de recopilacién. Sin
embargo, en un texto denominado "Zehn Araukanerlieder" entrega una serie de cantos

transcritos a notacion musical occidental.

Por su parte el padre Sigifredo, en el mismo texto de "Lecturas Araucanas" recopila una serie de
canciones, 177 en total, entregando antecedentes interesantes de mencionar. Como una
caracteristica general sefala que "coro de cantores no hay entre los indigenas, todo canto es
ejecutado por una sola persona." (op, cit, p. 274), esto coincide por lo sefialado por anteriores
autores. Es decir, no existe entre los mapuche la idea canto grupal y estos que él describe
siempre son cantados por una sola persona. Por otro lado, en este texto ya se identifica
claramente la denominaciéon "Ul" para sefialar a la cancién mapuche y el término "llkantun"
como término cercano al canto. Afade ademas los siguientes términos relacionados con la
musica: Melodia, néfun, en la costa, Wénén; formando frases como: néidilnen, o
nénuilkantun, la melodia de la cancién; néfuddlnei ti Glkantun: la cancién tiene una melodia. (op

cit. p. 270)

En una primera parte sefiala caracteristicas especificas del texto en el canto que deben ser

comentadas:
Los indigenas distinguen de ordinario facilmente el texto de una cancidn araucana que se les lee,

de otro no poético. Preguntados en que se nota, esta diferencia, dan a entender que en el

argumento y en la forma de la diccidn, sin mas explicaciones. (op cit. p. 269)
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Lo que es verso en la poesia indigena solo se conoce en el canto por la inflexion de la melodia, y
entonces se nota también que el texto cantado muchas veces no equivale al cantado, figurando
en el Ultimo no pocas repeticiones, a veces algo cambiadas, y particulas e interjecciones que

faltan en el primero". (op cit. p. 269)

Lo anterior da cuenta que canto y poesia estdn muy cercanos en la apreciacion de este autor y
gue existen ciertos elementos formales, mds alld del texto, que identifican el canto mapuche,
aunque estos no son abordados de manera especifica. Asi también sefiala que para alguien que
no sea mapuche, sin practica del canto, pero que haya oido o leido muchas canciones también
es capaz de diferenciar un texto argumentativo de uno poético. Dando cuenta de una légica
distinta de construccién literaria en los textos sefiala: "No se manifiesta ley alguna de
versificaciéon: no hay simetria en el numero de las silabas de que se componen los versos, ni un
ritmo bien pronunciado e uniforme." (op cit. p. 269) Es decir identifica la particular forma
improvisativa y de libertad en la creacidn del texto, lo da a suponer determina la frase melddica
ritmica de la cancidn. Esta idea la corrobora sefialando que "en general no garantizamos que las
palabras que hemos reunido en un verso, compongan siempre el verso ideado por el poeta"(op
cit. p.269), esto en referencia a las caracteristicas de la oralidad y la constante reinvencién o

improvisacion del texto.

Sefiala ademads la relacidn poesia y canto, asi como los recursos que utiliza el intérprete para la
creaciéon del texto del canto en un Ul. Por ejemplo, identifica el uso de "Repeticiones algo
cambiadas", y "particulas e interjecciones" en la interpretacion del canto que resultan ser
recursos de creacién musical en la construccidn del discurso musical mapuche. En relacion a la

ritmica y acentuacién de los versos:

[el ritmo] ... "se funda en el compas de la cancién. Con las partes acentuadas del respectivo
compas han de concurrir siempre las silabas acentuadas o graves del texto, pudiendo su duracién

comprender una o mas partes del compas". (op cit. p. 269)

Al respecto el autor sefiala que la acentuacidn de la palabra en el verso debe coincidir con la del
compas pudiéndose concluir, que observé pasajes melddico- ritmicos melismaticos y sildbicos en

la interpretacion del canto mapuche.

Al comparar las letras de dos versiones de una misma cancidn, en las paginas, 285, 286 del texto
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citado, se deduce la siguiente metodologia: Canto de la cancidén por parte del intérprete, dictado
de la cancién por parte del intérprete y luego o paralelamente su traduccidn -primera version-
luego una segunda versidon que es grabada en fondgrafo, reproducida, escrita y traducida por
informante. Gracias a la metodologia de la reproduccion fonografica, incipiente en aquellos
tiempos, el Padre Sigifredo pudo plantear algunas apreciaciones en relacién a la acentuacion de
las palabras, sefialando que existen palabras acentuadas, débiles y ambiguas. Entrega una serie
de ejemplo donde se cambia el acento a la palabra para hacerlo calzar con el compds. Esto
puede ser considerado como un aporte en la elaboracién del texto de un canto mapuche,
entregando un abanico de posibilidades que un intérprete debe dominar, siendo este un cédigo

linglistico cultural importante a considerar.

Por otro lado, nos sefala que el ritmo de una cancién no se puede conocer sino oyéndole cantar
a la persona y la métrica del verso solo es apreciable después de separar la poesia del canto. Al
aparecer, y segun este autor, la calidad poética del canto mapuche radica en el conocimiento
profundo de las costumbres mapuche y un acabado conocimiento del idioma, asi como las

I6gicas formales de construccion ritmica melddica.

El padre Sigisfredo nos entrega una clasificacién y definicién de los cantos mapuches sefialando
los siguientes:

- Elegias: las cuales son canciones donde se demuestran los afectos y sus temdticas son de
lamentacidn, las subclasifica en : Llaméken (-kan) la interpretan mujeres y nénéudliin
interpretadas por hombres

- Canciones de Machi o machi ul: Canciones que interpreta la/el machi y tratan sobre
aspectos de la sanacién y religiosos del mundo mapuche.

- Canciones de Mascaras*: son utilizadas en las fiestas, por ejemplo cuando se inaugura
una casa, entre éstas senala: Kollon ul, Kawin ul, Kona ul. Varias de estas aludian a la
guerra.

- Canciones del juego de la Chueca; Paliwe iil,

- Canciones de Trilla: Nuifi Gl

- Canciones del Juego de Habas Awarkudewe il

Si bien es cierto las principales clasificaciones son las anteriores, afiade dos tipos de cantos mas:

15 ~ . . . s
Son sefialadas por canciones de mascaras pues el Kollon es un personajes que en estos contextos utiliza una
mascara que puede ser de madera.

59



una "Cancidn de Pajareros”, Ngawiwe (l, persona que cuida las siembras de los pajaros y un
"Ngillatun de un pescador", especie de canto rogativa que se realiza en la zona costera. Quisiera
destacar una cancion Unica por estar sefialada como para acompafiar el toque del trompe o
"trompetupeyim (1", que podria ser el ejemplo de cancion con alternancia de instrumento (op

cit. p. 279). Este tipo de cancidn no ha sido comentado por ningln otro autor anterior.

Con el fin de puntualizar algunas ideas que nos aporta este autor sobre el canto mapuche me
referiré a los comentarios que este realiza en relacién a tres tipos de canciones: Elegias, Cancion

de Machi, y Cancién de la Trilla.

En el caso del canto denominado "Elegias" los cuales son un total de 70 canciones Ilamadas
Ilamakan y nénéuliliin, un aspecto a destacar es que las canciones recogidas en su gran mayoria
son entregadas por varones, quizds dado por razones culturas propias mapuche, ya que el
contacto primero lo establecia el varén. Sin embargo, no son menores el nimero de canciones
referidas por mujeres. En relacién a lo anterior es posible observar que varias canciones estan
hechas a modo de didlogo entre hombre y mujer. Segun lo observado en este texto es comun
que existan canciones que se cantan y pertenecen a otro autor. Lo que cambia quiza es que el
nuevo interprete lo hace con variaciones segun su gusto destreza o recuerdo, aunque se

mantiene la idea general o melédica o poética.

En el caso del " lamekan" son cantos que realiza la mujer en momentos de labores cotidianas en
casa, como la molienda del trigo. Tienen un contenido literario de lamento y sirven para no
sentir el peso o agobio del trabajo. Segin le informa Domingo Wenunanco, uno de los
informantes..."Todos los llamekan se cantan con la misma melodia, la cual se repite cada dos
versos." (op cit. 272), esta informacidon ya nos entrega una idea de que en el canto mapuche
existe un estilo de canto con un tipo de melodia a la cual se le cambia el texto o contenido segun

la necesidad.

Por otro lado, nénéulliin son canciones elegiacas interpretada por hombres, "su melodia es
diferente para cada cancién y rica en variaciones y ornamentos musicales". (op cit. p. 272). A
diferencia con la anterior sefiala la variedad e improvisacién tanto en el texto como en la
melodia. Las tematicas de estas canciones interpretadas por varones, en general y segun sefiala

este autor, tratan de amor, viajes, carifio a los caballos, amor a la tierra y a los parientes.
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Textualmente sefiala "A veces nace la inspiracion poética del color del caballo, otras veces de
paisaje pintoresco que recorreran huyendo, otras veces de algln rasgo cdémico o raro.” (op cit. p.
272). Si bien es cierto que en las paginas siguientes de este importante trabajo entrega una
acabada descripcion de los diversos cantos que recopild, las menciones musicales son vagas o

inexistentes, refiriéndose principalmente al aspecto poético, literario de las canciones.

El canto es inseparable en la practica musica de la/el machi, aspecto digno de destacar en
cuanto a la trascendencia sublime de comunicaciéon del mundo espiritual en el rol de esta
autoridad religiosa. En relacion a la tematica de las canciones de machi o machi il, sefiala que
estas: "tiene por argumento saludar al enfermo, expresarle el pésame, ponerse a sus 6rdenes"

(op cit. p. 304), entre otras tematicas. Es asi que se encuentran cantos que se refieren a:

- Como si las cantase el propio enfermo, el cual le pide su auxilio al Machi.

- El/la machi promete traer remedios al enfermo de la cascada, del volcan etc.

- Se indica la causa de la enfermedad, la cual se atribuye a varios tipos de wekufl o
espiritu maligno - del torbellino, del este, del norte-, alwe Wekufi, -alma del muerto-
alwe péllomen -mosco azul, en que se convierten algunos muertos- o witran Alwe.

- Otras tiene por argumento la disposicion de la machi para hacer eficaz su funcidn.

- Otras se cantan o tiene por argumento la mejoria para felicitarlo y alentarlo llamados
konaq ul, las cuales se sefialan como canciones "de alto vuelo poético, cosa elevada,

sublime que no tiene comparacion" (p.304).

Como se puede observa las canciones de machi tiene el claro fin de sanar a la persona

recurriendo a variadas tematicas e intenciones para lograr este fin.

Por ultimo, se destaca un tipo de canto que se realiza en actividades colectivas agricolas: El
Nuwifi il o canciones de trillar. Se describe que estos cantos los hacian cuando "cortaban las
espigas, las amontonaban, y en la noche al son de la caja, bailaban sobre las espigas, extendidas
por el suelo afuera o dentro de la casa, cuando era espaciosas, tomandose por la mano siempre
un hombre y una mujer." (op cit. p. 337) este tipo de canto es referido con anterioridad por

otros autores, por ejemplo, Lenz.
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2.3.3. Tomas Guevara. Un pedagogo que se aproxima al patrimonio musical mapuche.

Ya hacia finales del siglo XIX y comienzo del siglo XX destaca el profesor normalista y rector del
Liceo de Temuco, Tomas Guevara. Dos textos tienen especial relevancia en relacion a la musica
gue se canta en el pueblo mapuche, asi como los instrumentos musicales presentes en aquella
época, "Historia de la civilizacién de la Araucania" (1898) y "Folklore Araucano" (1911). Se puede
considerar a este autor como uno de los iniciadores de las investigaciones etnograficas en
relacidn al pueblo mapuche. Sin embargo, prevalece en su trabajo la idea predominante de la
época que considera a los mapuche personas de inferioridad intelectual los cuales debian

avanzar hacia el progreso para obtener bienestar social y moral.

Asi se ve reflejado en las siguientes afirmaciones en relacién a las manifestaciones sonoras del

pueblo mapuche en el texto "Historia de la civilizacién de la Araucania" (1898):

La carencia de imajinacidn, caracter de su inteligencia incompleta, lo imposibilita de igual manera
para la musica. Su canto es triste como su caracter mismo; mondtono, sin variacién sensible ni
melodia alguna: todas sus producciones estan cortadas por el mismo estilo (Guevara, 1898, p.

280)

Una musica tan pobre, se concibe que concuerde con instrumentos mui sencillos i destemplados,

ninguno de cuerdas... (op cit. p.282)

Este texto sefala ideas que los sonidos mapuche son Idgubres quejas de un pueblo perseguido,
aniquilado y miserable, donde parecen haberse quedado estacionados en el tiempo, denostando

un supuesto primitivismo de su musica.

Guevara también menciona y describe los siguientes instrumentos: cultrun o rali cultrun, caquel
cultrun, pivillca, trutruka, lolkin, cullcull, quinquecahue, pincuihue, palkin, huada, cada cada,
clarin, troltro clarin, instrumentos que abarcan aerdéfonos y membrandfonos e idéfonos. En
relacion a la presencia de la musica en las diversas situaciones sociales, destaca entre ellas las
danzas del Choike Purrun y el tregiil purrun, las cuales son utilizadas en contextos religiosos. Y en
el contexto no religioso identifica la danza del fiiwin purrun que se realiza en la trilla, ya descrita

en Augusta (1934), asi como otras danzas en contextos sociales cotidianos.

62



En relacion a la musica instrumental sefiala. "...se halla en una escala un tanto superior a los
cantos. Con todo, predomina en ella la tristeza i la monotonia, pues no sale de un circulo
reducido de notas invariables, que al fin causa cierto disgusto" (pp.288) Sin considerar el juicio
de menosprecio es necesario destacar la identificacion de un aspecto formal de construccién

melddica de un nimero reducido de sonidos.

Se debe destacar que en este texto incorpora la transcripcién en partituras de notacion

occidental como registro de la musica mapuche de aquella época.

Por otro lado, en el libro "Folklore Araucano" (1911) obra de caracter general, el autor aborda
diversas tematicas del pueblo mapuche, entre ellas se pueden establecer variados aspectos
sobre la musica que se canta en el pueblo Mapuche. Este trabajo destaca ademas por ser uno de
los primeros trabajos en que una persona de origen mapuche participa en la escritura y
construccién del conocimiento de su propia cultura fuera de los ambitos comunitarios mapuche.
Es asi que contd con la colaboraciéon de Manuel Manquilef, profesor normalista del sector de

Maquehue en la Araucania, al cual le debe el autor la recopilacidn variados cantos.

En relacién a la musica que se canta se destaca la mencién a una particularidad que no fue
observada en trabajos anteriores. Esto se refiere a que el mapuche es sefialado como un
destacado onomatopeyista. Esto en especial en la practica oral de los cuentos o epew, "durante
el cual jesticula e imita el grito de los animales para hacer mas sensible su accidon buena o mala
con respecto al hombre" (Guevara, 1911, p.8). Asi sefiala el sonido del zorro, el grito de la perdiz,
y de otras aves, asi como el silbar de la serpiente. Con este recurso sonoro se cautiva la atencién
de las personas y los nifios "los enternecen, atemorizan o alegran hasta hacerlos estallar en

estrepitosas carcajadas" (op cit. p.8)

Identifica que los cantos se denominan (il y la accién de cantar Glkantun, y las personas que
cantan son Ulkantufe, destacando el caracter de improvisadores de estos. En esta obra hay
alrededor de 42 cantos, esto determinado por los titulos de los mismo, sin transcripcién a
notacién occidental solo registrando los textos los cuales, en general, son cantos breves. Las
tematicas de estos son variadas: cantos a lonko, cacique, y guerreros. Cantos amorosos, de
cortejo, los cuales son los mas numerosos. Cantos de brindis, de desdicha, cantos de machi. Asi

también entrega un canto de trafkifi, al cual sefiala como aquel canto que se le realiza a aquel
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que se le hace el intercambio de un producto, y con el cual se tiene una buena amistad o
parentesco. Esto denota la gran utilidad del canto para el establecimiento de relaciones sociales

en aspectos productivos o econémicos.

Al respecto de dos aves, Choike y tregil, representadas dentro de las actividades musicales de
danza mapuche, sefiala que el choike o avestruz es de importancia por la alimentacidon que en un
tiempo determinado este animal dio a las personas, esto a la par con el weke y el guanaco, dos
tipos de camélidos de la regién. El tregiil, o treile, ave tipica de la zona, es respetado por la
vigilancia que este les brindaba a las familias mapuche, ya que les prevenia de sorpresas
nocturnas. Por otro lado, clasifica los cantos en:

- Cantos de cardcter bélico, episddicos o histéricos, de guerras o malones, o que tratan
sobre la vida de algun luchador. Estos ultimos suelen acompafiarse alternadamente con
trutruka.

- Cantos de amor que denomina Ayin Ul o dakelchi Ul. Sefiala que estos cantos son los
mas comunes, de tematica "erdtica”, donde se galantea o enamora por medio de este.

- Los cantos elegiacos, donde la tematica son sobre la pobreza, la muerte de algin
pariente, la viudez, el no tener hijos o cualquier asunto triste.

- Cantos que tratan sobre enfermedades y de funerales, a los que denomino como
Kutrankelchi dl.

- Cantos Elegias nombrados al igual que De Agusta (1934), cantadas por Mujeres.

- Cantos brindar la amistad o Llaupeyiin chi dl.

- Cantos de amistad que se realizan preferentemente cuando se hace trafkin o trueque.

- Cantos religiosos dirigidos a Ngenchen o Dios.

- Segun este autor se suelen dar nombres mas especiales a los cantos como Machi iil,

Kawin (l, Paliwe dl.

En relacidn a la versificacién en el canto mapuche sefala que no existe verso propiamente tal,
resultando estos de extension variada, donde se utilizan diversos recursos de acentuacién muy
cercanos a la prosa. La ritmica del verso es de ordinario yambico, silaba breve y luego una larga.
Por otro lado, senala que en la época que él observa el canto mapuche, no se realizan bailes en
las fiestas o reuniones sociales cotidianas, esto a diferencia en lo descrito por los cronistas del

siglo XVI, por ejemplo, Nufiez de Pineda en 1673.
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Por ultimo, otro aspecto a destacar es que Guevara es uno de los pocos autores que hace
mencidn a la forma de transmisidn del patrimonio musical en el pueblo mapuche. Sefiala que es
el padre o el abuelo los que ensefian a cantar a las generaciones jovenes, estos imitan el canto y
aprenden de memoria el texto de la cancidn y el contexto social donde desarrollan la habilidad

del canto es en las fiestas o ceremonias religiosas.

2.3.4. Manuel Manquilef y la musica que se canta en los juegos.

Como se menciond anteriormente Manuel Manquilef destaca como la primera persona de
origen mapuche que realiza descripciones sobre el patrimonio musical propiamente tal.
Influenciado por las corrientes folkloricas, a través de su mentor Tomas Guevara, legd
importantes antecedentes sobre el canto mapuche, destacando algunos de estos que se realizan
en el marco de actividades sociales recreativas. En su texto "Comentarios del Pueblo Mapuche,
juegos ejercicios y Bailes" (1914), entrega una serie de importantes informaciones al respecto
del canto en los juegos, incluyendo ademas descripciones sobre la danza en el pueblo mapuche.
En relacién a los juegos Manquilef sefiala que estos tenian el objeto de iniciar a los nifios en las
ocupaciones para su vida adulta. Es asi que describe una serie de juegos domésticos a los cuales

clasifica en dos grandes grupos: instructivos y educativos.

Dentro de los juegos domésticos instructivos identifica el Allimllim. Este es el juego de las
piedras, también conocido como la Pallalla, que consiste en competir en parejas lanzado 6
piedras con una mano, para luego recogerlas paulatinamente lanzando una sola piedra al aire y
con gran destreza recoger las que van quedando en el suelo. Es en este contexto que se realiza
un tipo de canto, mencionando solo caracteristicas sobre la tematica, donde el hombre
manifiesta que, asi como es un gran jugador en aunar las piedras puede también aunar
corazones. Aunque no describe algin otro canto en el marco de los juegos domésticos da

entender que se utiliza el canto para celebrar el triunfo en los diferentes juegos que se practican.

Por otro lado, en el marco de los juegos de caracter mas fisicos y de adultos sefiala, por ejemplo,
Pilmantun o juego de pelota con la mano. En este al finalizar se desarrollan un baile y canto del
ultimo jugador que ha ganado en la competencia. El canto aqui cumple la funcién de desafiar al

contrincante para realizar el juego en otra ocasién quizds como una posible revancha.
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2.3.5. Aproximaciones al canto mapuche en la actualidad.

Luego de los estudios y descripciones del canto mapuche de varios autores en la primera mitad
del siglo XX, donde el canto mapuche ha sido estudiado preferentemente en tanto la produccion
verbal incorporando algunas descripciones de su versificacion asi como propuestas de
clasificacidn en relacién a su tematica, desde la segunda mitad del siglo XX y comienzos del XXI

destacan la labor de varios autores que a continuacién se sefalan.

Uno de los trabajos destaco es el realizado pero el Antropdlogo Rodolfo Casamiquela en
conjunto con Etnomusicdlogo Ramoén Pelinski, ambos de Nacionalidad Argentina. En su texto del
afo 1966 denominado “Mdusicas de canciones totémicas y populares y Danzas Araucanas”
Realizan una serie de aportes en relacién del conocimiento y comprensién del Patrimonio
Musical Mapuche. En este caso Casamiquela destacd el caracter totémico y de linaje de los
cantos sagrados, tayll y Kimpefi interpretados por las mujeres en el Nguillatun o Kamarikun,
ceremonias religiosas mapuche. En el caso particular de este trabajo entrega una serie de
transcripciones musical, realizadas por Ramon Pelinski, aunque no se realiza un andlisis musical

de dichos cantos.

Mas adelante, en otro texto el mismo Autor (Casamiquela 2007, p. 118) seinala que il es término
que identifica el canto por excelencia y aun mas el canto sagrado como el tayil y Kimpef, sin

embargo, tilkantun lo refiere como el canto profano, popular, el canto menor.
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Fuente: extraido de Casamiquela 1966.

Imagen 3. Extracto de Tayiil transcrito por Ramon Pelisnki

Asi también la antropdloga y etnomusicologa Carol Robertson de Carbo (1975) profundiza en el
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canto religioso denominado Tayil en el sector argentino del territorio Mapuche. Esta lo sitla
como una forma de organizacién de la vida mapuche en este sector territorial mapuche en su
tesis doctoral de la Universidad de Indiana en EE.UU. Se debe destacar en este trabajo las
innumerables transcripciones de diversos tayll estudiados por esta autora agrandes rasgos se
observa la ritmica ternaria y binaria de los diferentes cantos transcritos, asi como los contornos
melddicos de grado conjunto y saltos de tercera cuarta y quinta, asi como glissando en los
finales de las frases musicales, siendo las tematicas de sus textos, referidas a diversos aspectos

del mundo natural y religios mapuche.
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Fuente: extraido de Roberson 1975, p. 26

Imagen 4. Wenu Tayil de Martina Ancatruz de Zaina Yehua, Neuquen, Argentina.

Deseo destacar ademas el relato realizado por una de las colaboradoras de esta investigadora

Carolina Millaipi de Neuquen en Argentina:

...el Uil es una cosa, el tayil es otra cosa. No se puede decir el uno con el otro. Si me usted me pide
que le diga como es igual o cémo hay diferencia, no le puedo dar constesta. S, le saca palabray lo
deja asi con la tonada nomas, el winka lo va oir igualito, porque no sabe. Yo sé cudl es tayil, cual
es Ul, porque me lo ensefid la abuela. Puede ser palabra puede se nota. Todo es distinto.

(Robertson, 1975, p. 31)

Lo destacable de este relato es la diferencia que se establece entre dos tipos de canto Ul y Tayil,
gue a oidos inexperto puede resultar similar, pero para el mapuche es notoriamente diferente.
Asi también el mecanismo de transmisidon del conocimiento musical que es a través de la

transmisidn de una persona adulta y que al parecer es adquirida en la infancia.

Para continuar se debe mencionar el trabajo realizado por Ana Maria Oyarce y Ernesto Gonzélez
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el afio 1986. En este trabajo a partir de una investigacidon en Lumaco en la region de la araucania,
realizan un analisis de un canto mapuche Llamado Kalfullikan, desde el punto de vista
etnografico- funcion social-, musical - aspectos formales tonales ritmicos y métricos - y literario-
aspectos de contenido- que se realiza en el contexto del palin, juego colectivo ritual tradicional
mapuche. Este es uno de los primeros trabajos especificos en relacion al canto mapuche en el
sentido que aborda un tipo de canto ademas de una aproximacién cientifica y diversa sobre este
tipo de canto. Es asi que es sefialado este canto dentro de la clasificacidon de los Palife (l, ya
citado por otros autores anteriores (Augusta, Lenz), el cual rememora a un antiguo jugador de

palin y que se convoca para que entregue las habilidades para ganar el juego.

Desde el punto de vista musical es sefialado como de organizacién formal simple basado en la
repeticion que tiene secciones suspensivas con perfil melddico descendente y que reposa en un
eje tonal conclusivo, donde su base tonal es el arpegio mayor o de configuracion trifénica de
entonacién atemperada fluctuante. Desde el punto de vista ritmico es sefialado como binario de
subdivision ternaria con metro yambico, siendo realizado el canto de forma unisono coral

relativa.

Fuente: extraido de Oyarce y Gonzdlez 1986

Imagen 5. Extracto de transcripcion de canto a Kallfulikan, Realizado por Oyarce y Gonzalez 1986

En esta misma direccion, en el sentido de analizar y dar cuenta de un canto mapuche en
particular, encontramos un trabajo de Helmut Schindler antropélogo de origen aleman. Un
elemento diferenciador con el trabajo de Oyarce y Gonzalez (1986) lo radica en el hecho que no
se preocupa de las caracteristicas musicales si no mas bien en resaltar elementos lingliisticos y
culturales presentes en el canto. En articulo en cuestidn es titulado “Una Cancién mapuche de
Carlos Painenao para afo nuevo” del afio 2004. Es asi que después de realizar una aproximacion
al canto mapuche desde el punto de vista de los diversos estudios sobre el canto en Chile y

Argentina realiza un analisis sobre los elementos del texto del canto en concordancia con
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aspectos culturales mapuche. Lo destacable de este trabajo dice relaciéon a la descripcidon
etnografica de cdmo fue obtenido el canto y lo significativo de este en la vida de don Carlos
Painenao intérprete de dicho canto. Asi también entrega una traduccion y explicacion al texto y
en parte siguiendo la linea del trabajo de Painequeo (2000) en relacidon a los elementos
lingliisticos presentes en este, pero no desde la mirada lingliistica si no mas bien antropoldgica
gue busca entender el trasfondo cultural de dicho canto. Es asi que autor logra evidenciar
elementos del ser mapuche que se manifiestan en el canto en tanto experiencias de vida y

manifestacion del sistema de creencia y vida mapuche.

En relacion a la labor investigativa del Profesor Héctor Painequeo investigador y linglista de
origen mapuche, este desarrolla un gran trabajo para dilucidar las formas de construccién del
canto mapuche del sector costero de la Araucania, en tanto las férmulas orales que se utilizan.
Para este autor el (il o canto es una de las formas discursivas en la cultura mapuche. A partir de
su trabajo se entiende que el canto mapuche tiene como estrategia para su realizacién diversas
formulas linglisticas orales y que se relaciona directamente con los mecanismos para la
mantencién del conocimiento y saberes mapuche. Basicamente es a través de mecanismos
nemotécnicos, como la repeticién, se permite la mantencién del conocimiento, saberes, historia

social y familiar o relatos fundantes mapuche.

Es asi que en su labor identifica ciertos componentes formales que caracterizan la composicion
del canto, asi como elementos no verbales que le constituyen y que lo hacen ser culturalmente
atractivo. A través de la segmentacién artificial del canto pudo observar de manera objetiva los
elementos constitutivos del canto, sus caracteristicas, su funcionamiento y el sentido que se le
atribuye. A través del andlisis métrico del canto identificd la composicidn sildbica y métrica, su
estructura y frecuencia de uso reconociendo el patrén métrico de manera incipiente, elementos
no abordados en trabajos anteriores. Por otro lado, identificd una serie de férmulas repetitivas
que se utilizan en la construccion del canto que ayudan a dar cuenta del significado de los
mismos, donde el dominio y empleo de dichas féormulas son fundamentales para su realizaciéon
los cuales responden a fendmenos nemotécnicos orales. Asi también que en el analisis tematico
y semantico del canto permite entender que la persona que canta interactia no solo con el
mundo concreto, si no que también con el mundo sobrenatural perteneciente al sistema de
creencias mapuche. En definitiva, el trabajo realizado por este investigador demuestra que el

canto mapuche estd basado, en cuanto a su composicion, en técnicas propias la oralidad. La
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diferencia entre el mundo escrito y el oral en la composicién es que "el elemento construccional

fundamental del cantor es la férmula o la palabra". (Painequeo, 2012, p.208)

El profesor Painequeo, propone en relacidon al Gl o las formas orales mapuche que llevan

melodia, la siguiente clasificacion:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Feyentun dingin dl. Cantos que se encuentran en el marco de las creencias religiosas:
machi Ul (canto de diagndstico o curacién), tayul Gl (canto de invocacién), mithumadtun
Ul (canto de invocacidn para enfermos), amulpiilhin Ul (canto funerario).

Aukantun diingln dl. Cantos que se relacionan con el deporte o algun tipo de juego o
accion ladica: Awar kuden il (canto del juego de habas), palin il (canto del juego de
chueca), purin palin (il (canto del juego de chueca con musica y baile), kolhong (il (canto
del payaso que busca entretener a los asistentes en algun evento deportivo,
principalmente el palin).

Kidawiin diingln Gl. Canto que se relaciona con las labores propias de la vida de los
mapuches: rukan Ul (canto de construccién de una casa), filiwin Gl (canto en la actividad
de desgranar cereales), sumpalh 0l (cantos en que se invoca al ser sobrenatural del
agua), llamekan Ul (canto para mitigar el cansancio durante la molienda del trigo
tostado).

Ayekan diingiin (il Canto relacionado al ambito recreativo ya sea este en el hogar o en
las reuniones publicas: ayekan Ul (canto que provoca risa), niwa Ul (canto del
dicharachero), wedwed il (canto del travieso).

Poyewtin diingiin l. Canto para expresar afecto al préjimo: a un familiar, a un amigo, o
de relaciones amorosas entre parejas: poyewiin (il (canto de amor fraterno), diingul
domoliin Ul (canto de amor de pareja, generalmente de un hombre a una mujer),
nhampilhkan Ul (canto de la esposa cuyo marido se encuentra lejos de la tierra natal).
Canto en donde se expresa fundamentalmente el modo de vida que el mismo hombre
lleva en la tierra en donde vive: rakiduamin Gl (canto del pensamiento sobre la vida,
sobre el pasado, sobre el presente), faliluwiin Ul (canto del valer en que la persona se
valora a si misma ya sea a través de algin bien material ya sea por su caballo, su
montura, por los animales que posee, o debido a razones familiares como ser hijos,

esposa, etc.).
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En esa misma direccidn existen otros trabajos que abordan esta tematica, pero tomando como
base el trabajo de autor antes sefialado. Es asi que son mencionados también otros tipos de
canto en las fuentes documentales en esta época (Caniguan & Villarroel, 2011). Es el caso del
canto donde se relatan historias de los antepasados, y sus hazafias importantes, haciendo
alusiéon a la memoria histérica mapuche y aquellos cantos que sirven para dar consejos a las
futuras generaciones o ngiilam dingn (l. Por otro lado, una descripcién sucinta de los tipos de
cantos que existen en la cultura mapuche, lo sefialan Pilquil y Baeza (2011): Cantos a los
ancestros, amorosos, vivenciales, a la tierra, a la gente o la identidad mapuche, de viajes,

rememoraciones, al lugar de origen, entre otros.

Otro trabajo que profundiza en el canto mapuche es el trabajo del etnomusicélogo aleman
Phillipp Emanuel Miiller denominado “Die melodischen strukturen des tlkantun” 2008. Aunque
este texto fue revisado de manera sucinta ya que estd en su integridad en Aleman, tuve acceso

directo de un texto resumen entregado por el propio autor para ser consultado™®.

El trabajo sefalado estudia principalmente el canto realizado en contextos cotidianos o de la
vida diaria mapuche. Es asi que el lilkantun es sefialado como una narracién cantada que puede
ser cantada en el momento o preparada con anticipacidn o el canto de otra persona. En este
ultimo destaca el cardcter mnemotécnico que evoca a ciertas personas o eventos pasados. Un
elemento importante que destaca este autor es que la melodia del Ulkantun sigue un sistema

tonal constante, lo cual sirve como base a las creaciones musicales improvisadas posteriores.

El principal hallazgo lo situa en que dicho sistema tonal constante estd en base a un sistema
e s .17 . / . .
triténico™” aunque no es la Unica forma del canto mapuche, pero es la mds mayoritaria en los
casos por él estudiados. Otro aspecto a destacar es la variabilidad que tienen el canto mapuche
como caracteristica esencial basado en el sistema tonal tritdnico que constituye la idea melddica
basal y donde el llkantufe o cantor despliega su versatilidad, dominio y creatividad en Ia
interpretacién. Por otro lado, demuestra que este sistema tonal tiene sus raices en el
instrumento musical mapuche en este caso especifico la interpretacion de la Trutruka. Los

demas instrumentos formarian estructuras parciales de este modelo tritdénico. Destaca este

16 Agradezco Al autor la entrega del resumen en castellano para poder sefialar las principales conclusiones de su
trabajo de investigacién entorno al Glkantun en el sector del lago Budi en la Comuna de Puerto Saavedra en la Regién
de la Araucania.

7 La estructura tritonal estd mencionada por Oyarce y Gonzalez (1986), Grebe (19742; 1974b) y Painequeo (2000) de
una manera similar.
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trabajo porque es un de los pocos que profundiza en un aspecto especialmente musical, el cual
es el modelo melddico que se realiza en el canto mapuche, asi como el de los instrumentos

musicales.
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Fuente: extraido de Miiller (2008)
Imagen 6. Ejemplo de Canto Mapuche donde se observa el modelo tritonico identificado por Philipp

Miiller, 2008.

Se debe destacar que este es de los pocos trabajos en relacidn al canto que profundiza en la
construccién formal del canto mapuche en tanto sistema musical organizado y con una légica

musical consistente.

Siguiendo en esta linea de revisién bibliogréafica la antropdloga Natalia Caniguan en conjunto
con Francisca Villarroel®®, y producto de una investigacion realizada desde mediados del afio
2010 hasta comienzos del 2011 en el sector del Lago Budi, comuna de puerto saavedra en la
region de la araucania, son recogidos diversos (lkantun y entregando con ello diversas
apreciaciones sobre el canto mapuche. Sin embargo, no abordan aspectos especificos sobre
caracteristicas y estrategias musicales del canto mapuche, siguiendo la linea de recopilacién,
pero esta vez anexando el soporte de audio a través de un CD con 11 cantos interpretados por
distintos Ulkantufe o cantores mapuche. Como bien sefialan en la presentacién de este trabajo
las autoras, la finalidad es dar a conocer el Gl o canto mapuche presente en dicho sector,

teniendo un caracter divulgativo y antropoldgico.

Del texto se quiere destacar las siguientes caracteristicas generales del (il o canto mapuche

'8 Francisca Villarroel escribe un capitulo sobre el Ul del Lago Budi de semejante contenido que el texto realizado con
Caniguan 2011 esto en el Libro “Mapuche procesos politicos y culturas en el Chile del Bicentenario” Bengoa et al.
2012.
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sefialadas por las autoras:

- Suele cantarse por una sola persona sin acompafiamiento de instrumentos.

- El canto mapuche suele surgir en contextos de confianza e intimidad,

- Suele comenzar con un sonido o silaba larga a modo de introduccion.

- Suele ser repetitivo en su contenido lo que facilita su memorizacién, existiendo frases
gue se utilizan a lo largo del canto y que suelen dar término a la estrofa.

- Utilizacion de palabras afectuosas no usadas cotidianamente lo que da mayor
emotividad al canto.

- Es comun el uso de palabras afirmativas "anay" ayudando a responder a una ldgica

ritmica.

Es sumamente relevante la aproximacidn que realizan las autoras en relacién a caracteristicas
culturales que tiene el canto en contextos mapuche, asi como algunas estrategias orales para su
interpretacién. En sintesis este trabajo destaca la relacién que establecen las autoras con las
estrategias que tiene la oralidad en la construccién del canto mapuche, desde una base tedrica
linglistica que revela las estrategias que tiene la oralidad, siguiendo el trabajo realizado por

Painequeo (2000) aunque sin profundizar en ello.

Por su parte, el investigador Gabriel Pozo (2011) identifica en su tesis doctoral algunos tipos de
cantos, identificdndolos como estilos orales mapuche. Entre estos destaca: il, tlkantun, taydl,
yegil, kiimpem y pillantun. Todos estos situados tanto en los planos religiosos de sanacién como
cotidianos y sociales y que son algun tipo de canto ya sea improvisado o aprendido. En el caso de
los Ul cantados por la fiafia Clementina Nekulfilu, de Junin de los Andes Argentina sefiala:

1) Ul para la construccién de una ruka, vivienda tradicional construida con barro y paja

(chapazruka);

2) Ul para algunos animales, entre los que se encuentra el fuwar (“guanaco”);

3) Ul de los hombres cuando estan enamorados;

4) Ul de las mujeres cuando se decepcionan del hombre que aman;

5) Entre muchos otros con contenidos histdricos personales, familiares y comunitarios.

Asi también identifica algunos cantos en contextos de las ceremonias religiosas: El eyentun es el
canto exclusivo de la Pillafikushe, mujer que dirige las rogativas; el wiifipewifipetun es el primer

canto que se realiza por la madrugada el primer dia de la ceremonia y se acompafia con trutruca;
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y también esta el taylil y kimpem que es identificado como un tipo de canto que tiene que ver
con el nombre de las personas y se realiza en el contexto de las ceremonias religiosas. Sefiala
también que en el caso del yegiil este es un canto que se realiza para acompanfar el Baile o
purrun. Aunque todas estas denominaciones y tipos de cantos identificados las sefala como
variables en relacién a su uso y significado en el contexto de las comunidades, se destaca la
importancia del canto como vehiculo de transmisidn de conocimiento y comunicacién en este
caso particular con el mundo del wenu mapu o el mundo visible e invisible de arriba. Es asi que
la caracteristica e importancia de este trabajo es su marcado caracter cosmogdnico de algunos

estilos de comunicacidn oral donde esta inserto el canto mapuche.

Se quiere destacar el trabajo realizado por la antropdloga Karina Pilquil Alecoy en conjunto con
Marcela Baeza que realizaron un trabajo de investigacion sobre el {ilkantun en el sector de rulo
de la comuna de Nueva Imperial, en la regidn de la araucania y bajo un formato audiovisual. Este

trabajo consistid en la grabacion de los cantos de 4 (ilkantufe de este sector.

En relacién al Ul, citando a Golluscio, sefialan que se existen los cantos profanos o ilkantun
identificando diversas variedades de los mismos, tomando algunas de las clasificaciones
observadas en autores como Augusta o Painequeo, aunque no son citados especificamente. Asi
también destacan que el llkantun ha sido un pilar importante para la revitalizacion de la
identidad mapuche en los actuales tiempos, que de estos emergen diversos conocimientos
referidos a la cosmovision, historia, mitos, cotidianeidad, costumbre y tradiciones, es decir de

estos cantos emergen pautas culturales y patrones de conocimiento mapuche.

Para finalizar el apartado de la musica que se canta y las caracteristicas del canto en la musica
mapuche recurriremos a uno de los ultimos textos que abordan esta tematica en el presente
siglo. En el texto denominado "Kuifike Zugu" de los autores Afia Nankulef y Cristian Cayupan
(2016) nos aportan una variada gama de informaciones en relacién al il o canto mapuche. Estos
autores identifican el canto mapuche o Ul como "una entonacidén que expresa con profundidad
los sentimientos y experiencias de las personas, lo cual posee una estructura original..."(pp.95) Y
citando a Painequeo senalan que el llkantun es un discurso verbal, poético y musical que
expresa diversos sentimientos, como el amor, el dolor o la espiritualidad, que se expresan con
emocionalidad, siendo la mayoria cantos improvisados y otros heredados. En dicho texto

sefialan que los Ul mas recurrentes en la actualidad son los referidos a aspectos familiares, a
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tematicas amorosas o sentimentales en relacién, a la lejania que en los actuales contextos y
producto de la migracién viven las personas mapuche, asi como cantos referidos a temas socio
historicos y a los lugares donde habita la gente en las actuales comunidades mapuche y su
relacion con las fuerzas espirituales que habitan en la naturaleza, asi como Ul que se realizan en
contextos funerarios. Asi también nos aportan los contextos y tematicas donde se desarrollan
actualmente el canto mapuche, estos son: Aukanzugun, Guerra; Mafiin, Casamiento; Eluwiin,

rito funerario; Trawiinzugu, reunién; dyelmapu, toponimia; Glneluwun, politica.

2.4. La musica mapuche que se danza.

La danza en los contextos socioculturales mapuche, al igual que en muchas otras culturas
indigenas de américa latina, tiene un importante papel. Si bien es cierto que en la actualidad
existe una mayor presencia de estas en las ceremonias de caracter religioso y de sanacion, y
como se verd en este apartado, histéricamente ha copado diversas actividades festivas
cotidianas o de convivencia social y/o productivas. Lo que no cabe duda es que las expresiones a
través de la danza reflejan profundamente el sistema de vida mapuche, aspectos de su

cosmovision y sistema de creencias y valores.

El Purrun, danza en mapudungun, entonces conforma parte del patrimonio cultural mapuche
gue permite seguir manteniendo un sistema de vida, en tanto artefacto cultural de uso
relevante, por parte del pueblo mapuche. Si bien es cierto que, a partir de la revisién
bibliografica, son muchos los comentarios sobre las expresiones dancisticas mapuche que la
tildad mondtono, carente de vivacidad o considerables variaciones, esto sobretodo en los
autores mas tempranos, al adentrarse en ellas se puede entrever que representan una forma

particular de percibir el mundo y la forma de relacionarse con el entorno social y natural.

Muchas de las danzas que se han documentado estan presentes hoy en dia en las actividades
socio-religiosas mapuche y al contrario a como se pensaba a comienzos del siglo XX, estas no
han desaparecido. Es asi que esta presente en los Ngillatun, celebraciones como wetripantu, o
en ceremonias de sanacidon como el machitun. Una de las caracteristicas bdsicas del purrun en
las ceremonias religiosas es que se realiza colectivamente, donde los participantes bailan en filas

semicirculares o circulos completos, asi también en filas mirando hacia el rewe o altar ritual.

Como se podra observar existen una variedad de estilos y cada uno con sus caracteristicas

distintivas. Al igual que en el canto y la musica mapuche en general muchas de sus
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denominaciones hacen alusidén al movimiento que se realiza, quién lo realizado a quien
representa o a quién va dirigido. Es asi que ya avanzado el siglo XXI Avendarfio et al. (2010) nos
sefiala que existen a lo menos una veintena de danzas en el territorio mapuche, cada una de
estas danzas deben ser comprendidas segun los territorios donde algunas de ellas las identifica
como: Puel purrun, runku purrun, machi purrun, rukan purrun, lonkomew purrun, kollam
purrun, mazatun, palin purrun, choike purrun. A pesar que no son descritas una por una sefiala
en término generales que estas se desarrollan en forma circular contrario a la direccién del reloj
y colectivamente. Las cuales pueden ser realizadas conjuntamente hombres y mujeres o de

forma separada.

Para adentrarnos en esta temdtica uno de los trabajos que hacen referencia a la musica que se
danza lo encontramos en Merino (1974) ya citado anteriormente. Este sintetiza algunas ideas a
partir de la revisién de fuentes histéricas. Es asi que sefiala, y a partir de la informacién en libro
el cautiverio Feliz de Nufiez de Pineda en el siglo XVII, que existian dos tipos de danzas: las que
se utilizaba exclusivamente kultrun (variedad de la época raliculthun y culthunca) y otras que se
realizaban con kultrun y los demas instrumentos autdctonos. Estas eran danzas mixtas integrada
por personas de diferentes edades y se realizaban en circulo alrededor de un centro, tanto
dentro del hogar como al aire libre. El Ejecutante del kultrun tiene una funcién rectora de la
danza, tanto en lo ritmico como en el movimiento corporal, asi como en los cambios de altura
que realiza en la melodia de forma simultanea a la ejecucion del instrumento. Una danza extinta
gue menciona es el Hueyelpurrun o baile deshonesto donde un grupo de mujeres y hombres
desnudos bailaban alrededor de un arbol plantado en el campo fuera de la casa. este era de

cardcter lascivo y jocoso.

En el texto de Manuel Manquilef "Comentarios del Pueblo Mapuche, juegos ejercicios y Bailes"
(1914) como ya se observa en el titulo incorpora antecedentes sobre la Danza en las
manifestaciones sociales y religiosas mapuche. Las diferentes menciones con respecto a la danza
en los escritos anteriores a Manquilef han sido bastante vagas. Solo aparecen comentarios,
relativamente profundos, en el texto de Nuiiez de Pineda a finales del Siglo XVII, donde sefiala
principalmente la danza en las fiestas sociales, pero no ahonda en las musicas que estas

desarrollan.

Es asi que este autor menciona el purrun o baile, sefialando que este, cuando adquiere ciertas
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connotaciones de afectividad, se transforma en Loncomew. Este tipo de baile son realizados en
fiestas domésticas como el lakutun, konchotun, mafun, es decir fiestas o encuentros de caracter
mas social. En lo musical sefiala que es interpretado con instrumentos de viento como la
trutruka, el klarin y el lolkifi. Seguin se describe el baile es de caracter amoroso, pues se danza en
parejas, donde el hombre le canta "su amor a la joven que lleva a su lado" (Manquilef, 1914, p.
169). La otra danza, Lonkomew, es sefialada de igual forma como una danza de reuniones
sociales. Esta se baila de parejas una frente al otro con las manos tomadas y al sonar la musica
suben y bajan la cabeza a través de movimientos continuos y rapidos. El autor sefiala que ambas

danzas son la base de todas las otras danzas mapuche.

En el &mbito mas bien de las ceremonias de sanacidn que realiza el/la Machi, sefiala dos danzas:
el baile de Machi o Kiimin y el Baile de Llafikafi. El primero es la danza propiamente tal del/la
Machi y es mencionado semejante al purrun, lo danza solo la/el Machi con una wada especie de
sonajero. El segundo es aquel que realiza el ayudante para que regrese el pillt del/la machi con
entra en trance o Kimin, es realizado con Pifiilka especie de flauta de un solo sonido y kultrun,

especie de Timbal.

Por otro lado, se refiere a las danzas en los contextos ceremoniosos que subdivide en Festivos,
comicos y Realistas. En los primeros menciona el awun, lonko purrun, newen purrun y fiwin. En
lo segundos el choike purrun, tregil purrun y puel purrun. Por ultimo, los realistas los denomina

como nomir-nomirtu purrun, peraf y patrin.

Bailes festivos: Son denominados como festivos pues para este autor significan alegria y festejo
en medio de un acto solemne.

- Awun, es el purrun referido como baile giratorio, este se realizaba en los entierros y en
la ceremonia religiosa del Ngillatun, para pedir a las entidades superiores y para
proteger el lugar donde se realiza la rogativa, por lo cual resulta ser un baile sagrado, es
acompanado con instrumentos musicales como la Piifiilka y la trutruka y el kultrun.

- El'lonko purrun es la danza que se realizan a los lonko o autoridades politicas mapuche.
Se realizaba dando saltos de gran alegria mirando a la autoridad a la cual va dirigida. En
los entierros se realiza ademds tocando pifiilka alrededor de dicha autoridad.

- El newen purrun se realizaba en los parlamentos, juntas entre autoridades politicas

mapuche, después de los discursos protocolares se tomaban de la mano y con pequefios

77



saltos se danzaba al ritmo de kull kull klarin y trutruka.

- Niwiil o baile de la trilla, - ya referido en apartados anteriores- era un baile doméstico
gue se realizaba con el fin de contraer matrimonio, era por lo general realizado por los
jévenes en el momento de la trilla del trigo o cebada. Era realizado al compas de la
trutruka y generalmente realizado en las noches de luna llena. En dicho baile tanto

hombres como mujeres realizaban un canto de temdtica amorosa.

Bailes Cémicos: Como bien es sefialado en su nombre buscan animar en las fiestas o ceremonias
tales como machiluwun, fieikurrewen, o ngillatun. Son representaciones pantomimicas de dos
aves el choike (avestruz americano) y el tregiil (queltehue). En el caso del choike purrun es
danzado al son de kultrun y trutruka imitando los movimientos del ave. En el caso del tregil
purrun es referenciado de la misma forma que el anterior solo que de mayor vivacidad en los

movimientos.

Bailes Realistas: Aunque no se da mayores descripciones este baile es sefialado como con
ciertas caracteristicas obscenas o erdticas y la realiza un hombre el cual a parte de la danza
realiza un canto con temdtica obscena, por lo verificado por el Manquilef. La denominacién de
estas danzas en mapudungun al parecer tiene un significado un tanto grosero el cual el autor no

traduce (nomir-nomirtu purrun, peraf y patrin)

Si bien es cierto que en la literatura son mencionadas descripciones de las danzas en el pueblo
mapuche (Nufiez de Pineda 1673; Guevara, 1898; Manquilef, 1911) en Latcham (1924)
encontramos otros antecedentes que entregan una panoramica singular al respecto, en relacion
al sistema de creencia mapuche. Este autor sitla a las danzas descritas por Manquilef (1911)
bajo la légica del totemismo es asi que menciona al awun, el choike purrun entre otras como
danzas que tiene esa significancia. (Latcham, 1924. p.251). Por otro lado, sefiala que las danzas
del choike purrun o el tregiil purrun, asi como el lonkomew, se realizan durante el dia, en
cambio las danzas de diversion se realizan preferentemente de noche, en especial en las noches
de luna como el niwiii purrun. Asi también sefiala que las danzas que hacen alusién a los
antepasados, aunque no las menciona, no tienen caracter lascivos o morbosos, en cambio las
gue son de caracter totémico si, ya que incorporan posturas en la danza que hacian recordar la
procreacion, lo que para el autor son movimientos indecentes. Estas danzas o bailes ya han ido

desapareciendo producto a la introducciéon de "costumbres civilizadas" en dicha época.
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Luego de una extensa descripcién sobre algunas danzas como el choike purrun, a partir de
diversos autores, también citados en este estudio, y de las observaciones realizadas por el
mismo, sefiala un aspecto importante a destacar en relacion al elemento de transmision musical
en este caso especifico a la danza. Es asi que dice en relacion al baile del choike purrun: "La
dignidad de jefe de estos bailes es generalmente hereditaria..." (Latcham, 1924. p. 258) es asi
gue un aspecto importante para la realizacidn de este rol es la impronta hereditaria, en este

caso de la persona que dirige a todos los danzarines dentro del baile del choike purrun.

En cuanto a los antropdlogos Argentinos Rodolfo Casamiquela y Diana Aloia (1964- 2007) en el
contexto del estudio del ngillatun, ceremonia religiosa mapuche, en el sector de Chubut en
Argentina, hacen referencia a antecedentes de las Danzas y algunos instrumentos en el contexto
ceremonial mapuche. Es asi que nos sefala dos tipos de danzas en el sector mapuche de
argentina. i) Las danzas mixtas, colectivas sin implicaciones animalistas y ii) Las danzas
exclusivamente de imitacion animal. De las danzas mixtas menciona: shafshafpirrun,
ngllliptirrun o amuPlrrun y rrinkdrrinkGptrrun o rrinklrrinkGtun. En Algunas de estas danzas
menciona que se realiza un tipo de canto especifico. En relaciéon a las danzas Masculinas de
imitacion animalista menciona al Choike Purrun - Baile del Avestruz- o Puel plrrun - Baile del
este-, a estas denominaciones suman el nombre de lonkomew. A estos ultimos suelen ser
acompainados también con cantos sagrados de Tayll y kiimpefi, estos ultimos los sefiala como

canto del linaje.

De cada una de estas danzas, los autores realizan una acuciosa discusion de fuentes
bibliograficas, contrastando con lo observado en su trabajo de campo. Es asi que llega a

interesantes descripciones de estas danzas dentro del contexto del ngillatun.

En esta misma linea aparece un trabajo realizado por dos antropdlogas argentinas, Isabel Pereda
y Elena Perrota (1994) Ambas realizan una sistematizacion de una serie de ngillatunes en el
sector argentino y sefialan las danzas de uso ceremonial ya mencionadas por Casamiquela
(1964), lo que nos indica una cierta continuidad en la practica religiosa mapuche, asi como las
danzas presentes en estas ceremonias. Si bien es cierto este trabajo busca ver la evolucién y
comparacién con los nguillatunes que se realizan tanto en Argentina como en Chile, se obtienen
algunas menciones en torno a las danzas de estas ceremonias mapuche. En este mismo Trabajo
se suma una descripcion del Tayll y el kiimpen, Cantos religiosos que se realizan en las

ceremonias., realizada por Maria Mendizabal.
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Aunque el afdn de estos autores, Casamiquela, Perrota y Pereda, es entregar argumentos sobre
lo que llaman la Araucanizacién del sector argentino se debe destacar las informaciones que

entregan entorno a las danzas en contextos ceremoniales mapuche.

En el dmbito de la danza en el contexto sociocultural del juego denominado palin, hemos hallado
referencias importantes a la danza que se realiza en dicho juego. En dicho contexto esta danza
es referida como Palin Purrun. Es asi como ha sido mencionada en dos trabajos principales. El
primero es un estudio realizado por el profesor de educacién fisica Carlos Lépez (2011) quien
sefala:
En los encuentros de palin de lumaco se ven grupos de hombres, mujeres y nifios con sus
instrumentos tipicos que se ubican detras de las metas de sus respectivos equipos, para cantar y
bailar al son de los instrumentos con el propdsito de atraer de este modo la bola para ganar un
punto a favor. Los cantantes y danzantes se mantienen durante todo el partido tomados de la
mano en hilera. La danza de estructura muy simple consiste en avanzar 3 o 5 pasos cortos y
retroceder de la misma manera incansablemente. La danza se cifie al tambor sagrado de la

machi, el kultrun. (Lopez, 2011, p.240)

Si bien es cierto la danza del palin purrun ya es mencionada por Isamitt a comienzos del siglo XX,
no ha desaparecido estd dada la vigencia que se observa aun de este juego en la region de la
araucania. En el caso de lo sefialado por Lépez (2011) esta danza la observé en las comunidades

mapuche desde 1980 hasta 2009 en el territorio mapuche.

Un segundo trabajo es el realizado por Luis Emilio Rojas el afio 2012 (en Bengoa 2012) esto en
relacidn a la danza observada en el contexto del Palin que se realiza en el sector del Lago Budi.
En este caso es mencionado el Palin purrun no solo como una danza, si no como una ceremonia
mas compleja que involucra tanto el juego, como una rogativa, asi como la comida que se
comparte con el equipo adversario y la danza. (Bengoa 2012, p.243) Es en este contexto que
aparecen dos situaciones musicales relacionadas con la danza. El primero es el baile que realiza
un personaje que actla como un verdadero guardia en el encuentro llamado kollon, y que al
ritmo de los instrumentos musicales se desplaza saltando y bailando como un verdadero payaso.
Un segundo hecho musical relacionado con la danza son dos jovencitas que estan en ambos
puntos de la cancha alentando y bailando para que su equipo haga un gol o raya, estas son

Ilamada mitrum Palife.
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Sin embargo, el momento mas importante lo conforma el purrun o baile en si mismo, el cual es
realizado en el momento que llega la comunidad que va de vista a realizar el juego. Es asi que en
un extremo de la cancha se instala un rewe, especie de sitio sagrado donde se realiza la oracién
y en este caso donde se realiza el purrun. De esta forma cuando llega la comunidad visitante es
rodeada con baile y musica por parte de la comunidad local, realizandose el purrun palin en
estricto rigor. Luego al comenzar el juego todo el encuentro es acompafiado con musica y baile
para alentar a los equipos adversarios. Es asi que la musica y la danza esta en medio de una

situacion sociocultural mas amplia que le da sentido y significacién el hecho musical.

También he hallado en la bibliografia consultada una variante en relacion a la danza
identificadas como parte del patrimonio musical mapuche. Estas estdn situadas tanto en
contextos religiosos como cotidianos en el sector de San juan de la costa en la Comuna de
Osorno Region de los lagos, identidad territorial mapuche williche. A partir del texto
denominado Mapuche Tayiiltun: Cantares de este lado del Mundo. (Conadi 2009) podemos
mencionar las siguientes danzas pertenecientes a esta identidad geocultural mapuche. En el
ambito de las ceremonias religiosas destaca el Wiichaleftu- danza sagrada en el ngillatun williche
también llamado Efku. ESta danza es traducida como “levantar y correr” o “el argo y correr”
acciéon que demanda gran energia para demostrar la fé y conviccion en la rogativa. Asi también
es mencionado el likon - marcha ritual de notable influencia europea- y La Danza. - especie de
cueca que se baila al son de una palmada- en el momento de la oracién o interrogacion. En el
ambito mas profano o cotidiano se mencionan las danzas de influencia espafiolas y chilenas tales

como la sajuria, la cueca, el cielito.

Si bien es cierto esta es una de las identidades con mayor presencia de sincretismo tanto en las
danzas como en los instrumentos™ que se utilizan en ella, existe una evidente presencia y
continuidad en la practica de las manifestaciones culturales mapuche de este sector. Se debe
aclarar que, aunque es evidente los procesos de intercambio con la cultura dominante, al

parecer se reconoce esta pertenencia al mundo y sistema de creencia mapuche.

Como se puede observar no son muchos los trabajos que han profundizado en la comprensién y

conocimiento sobre la danza en el patrimonio cultural y musical mapuche. Sin embargo para

19 . . . . . . . .

Se incorpora a la ceremonia religiosa de este sector, instrumentos como la guitarra y el bandio, los cuales tiene un
evidente origen europeo. Aunque se reconoce que en estos tiempos se han ido incorporando los instrumentos tipicos
mapuche.
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cerrar la musica que se danza en la revisién de las fuentes documentales es necesario sefalar
dos trabajos divulgativos en formato de video difundido en Youtube®.

2! video documental realizado por un taller

El primero es “Xewdl Purrun La Danza del Treile
audiovisual de realizadores mapuches en afio 2014. Este cortometraje es realiza en una
comunidad del sector de Cunco sector cordillera de la Regidn Mapuche es decir identidad
pehuenche. En este se describen las implicaciones significados y forma que tiene el Baile del
Treglil Purrun, caracteristicos en los ngillatun de este sector. Se menciona el caracter ceremonial
y de representacion del ave llamada treile en las formas del baile, identificando en ello 5 partes,
5 danzantes o purrufe y 5 diferentes toques en el Kultrun, acompafiado con un canto que
rememora el linaje de los danzantes o purrufe. Uno de los entrevistados sefiala el grado de
identificacion que la persona mapuche tiene con esta ave y por eso su representacion ritual. Es

decir, en los 5 toques o bailes que se realizan se representan 5 acciones que este pajaro

desarrolla durante el dia y la noche.

El segundo es el trabajo divulgativo sobre la danza Mapuche realizado por Lorenzo Neculqueo
Millahual- Lonko Comunidad Kralhue, sector Tranquepe, Cafiete Regién del Bio Bio, Chile*’. En
esta se observa la explicacion desde el punto de vista de las personas mapuche sobre 5 danzas
gue se realizan en este sector del territorio Mapuche. Estas son: tayiltun, baile que esta antes y
después de presentar el ngolngol- ofrenda o alimento sagrado-. Purun, baile que utiliza un ritmo
alegre. Choiketun, baile que utiliza un ritmo alegre. Mazatun, que utiliza un ritmo alegre. Pidgun
purun- baile utilizado en ceremonia flinebre. Todas estas menciones son en palabras de los
propios cultores y destaca las descripciones que realizan a la forma que se deben hacer estas

danzas en el contexto de las ceremonias mapuche.
2.5. La musica mapuche que se toca
En este apartado se abordaran algunos autores que han descrito y comentado antecedentes de

la musica que se realiza principalmente con instrumentos musicales, estos se relacionan tanto

con la danza, como con el canto. Surgen descripciones desde los primeros cronistas, sin

g importante destacar la aparicion de los formatos de difusién masiva para el conocimiento del patrimonio musical
mapuche es asi que los soportes audiovisuales han abierto una interesante ventana en este dmbito.
*! Recuperado del sitio web youtube: https://www.youtube.com/watch?v=gg4BBoRrZpk
Recojamos nuestros cantos % Bailes Mapuche. Recuperado del sitio web:
https://www.youtube.com/watch?v=0U9zdyZRqas
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embargo, la mayor cantidad de informacién la encontramos tardiamente. En los primeros mas
bien descriptivas en relacién a los nombres y el uso de los instrumentos, no asi a la musica
propiamente tal que se realiza con ellos. Luego, como se pudo observar en el apartado sobre la
musica que se canta, durante gran parte de la primera mitad del siglo XX el énfasis estuvo
mayormente puesto en el canto, no asi en la musica con instrumentos mapuche. Es asi que ya
bastante hacia finales del siglo XX se amplian los trabajos en relacién a la musica mapuche y la

presencia de los instrumentos musicales.

Para comenzar, describiré los principales instrumentos musicales mapuche presentes en la

actualidad, tomando como base el texto de Pérez de Arce (2007):

- Trutruka: Instrumento de viento del cual existen de dos tipos una larga de
aproximadamente entre 2 a 4 metros y una circular, este Ultimo también llamado en
ocasiones como Nolkifi. En el caso de la trutruka larga esta hecha de cafia de coliwe envuelta
en intestino de caballo, de vaca u oveja. En el extremo mas ancho del cuerpo de la cafia se
coloca una bocina que puede ser vegetal o de un cuerno de vacuno cortado en su punta. En
el extremo mds delgado se realiza un corte biselado oblicuo donde se coloca la boca para
producir el sonido por expiracion apretando los labios. En el caso de la trutruka curva se
utiliza materiales como PVC, fierro o algun tipo de manguera como cuerpo, revestido con
lanas de colores y de igual forma que la trutruka larga una boquilla biselada y una bocina en
el otro extremo, pero en su mayoria este es de cuerno de vacuno. La forma de producir el
sonido es igual que en la trutruka larga.

- Kultrun; Instrumento de percusién es un tipo de timbal construido sobre en base de un plato
de madera y sobre él se coloca una piel previamente trabajada sin resto de pelaje, este
cuero es principalmente de oveja, al interior y antes del cierre del kultrun se colocan
piedrecillas que le afiaden una sonoridad especial a la hora de ser ejecutado. El cuero es
amarrado a la base de madera con crines de caballo o tiras de cuero. En el caso de los
kultrun de ceremonias religiosas y de machi se les colocan figuras que simbolizan el cosmos
mapuche. Es ejecutado con dos baquetas que se golpean sobre el cuero y en ocasiones
ceremoniales de sanacién es utilizado como idiéfono ya que al moverse las piedras en su
interior producen sonido.

- Piifilka: Es un instrumento de viento tipo flauta, de unos 15 a 20 cm, fabricado en su
mayoria de madera y generalmente con un solo orificio, el cual tiene a lo menos dos

diametros internos, se le incorporan un par de pequefias asas en sus costados a los cuales se
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le afiaden hilos para poder colgar al cuello del ejecutante. Su sonido se produce soplando
directamente en el orificio provocando una sonoridad rica en arménicos.

Kull Kull: instrumento de viento tipo trompeta, que mide entre 20 a 30 cm, construido del
cuerno de un vacuno al cual se le corta el extremo delgado y por el orificio que le queda se
realizan los sonidos. en la punta ancha del cuerno también se le realiza un orificio con el
objeto de pasar un cordel que al ser amarrado con la punta mas delgada sirve para colgar.
Wada: Es un tipo de sonajero o maraca, construido de madera o de calabaza, en su interior
son depositadas semillas o piedrecillas para producir el sonido el cual es producido al
agitarlo. Son adornados con grabados o pirograbados sobre la calabaza o madera. Cuenta
con un mango en donde es tomado para su ejecucién. Es utilizado principalmente
acompanando los toques de kultrun.

Kaskawilla: es un instrumento tipo cascabel o sonaja de metal que consiste en un tipo de
esfera abierta en su base, la cual tiene en su interior algun tipo de pequefia bola metalica
gue choca con las paredes produciendo el sonido. Pueden ser de fierro, bronce y en algunos
casos de plata. Se utilizan un cierto nimero de cascabeles entre tres a ocho amarrados entre
si. El tamafo de los cascabeles también puede ser variado. Lo usan en las actividades
sociales y religiosa mapuche pero preferentemente las mujeres, en especial el/la machi. En
el caso de los varones la utilizan los que danzan el choike purrun amarrado al cuerpo donde
el sonido es producido por el movimiento corporal igualmente es colocado a los caballos que
participan en las ceremonias mapuche.

Trompe: es un tipo birimbao de boca que es construido con una ldmina de metal adherida a
una base sélida o marco metalico curvo. A pesar que es un instrumento introducido es muy
comun en la musica mapuche de cardcter mas intimista y social. Para producir el sonido el
marco metalico es apoyado en los dientes y se pulsa la laminilla que vibra, dicha vibracién es
amplificada por la boca la que a su vez permite la modulacién del sonido en diferentes

alturas segun el gusto del intérprete.

Se debe destacar que este es parte del instrumental mapuche dado que existen otros de una

importancia relevante, sobre todo en las ceremonias mapuche, por ejemplo, la corneta,

instrumento de metal introducido en las practicas sociales y religiosas mapuche. Otros

instrumentos son el lolkifi, instrumento de viento aspirado mds pequefio que la trutruka. El

piloilo tipo de flauta de varios agujeros parecido a la pufiilka entre otros.
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Por dltimo, en el sector de San Juan de la Costa, territorio mapuche Williche y producto del
contacto con la cultura Europea se han adoptado para las ceremonias religiosas, la guitarra el
bandio, el bombo y el acordedn®. Estos instrumentos no seran descritos con el fin de sefialar los

mas representativos del mundo mapuche en la Araucania.

Luego de descrito los principales instrumentos musicales mapuche es necesario destacar un
aspecto importante en relacién a la musica mapuche y los instrumentos musicales observado en
la revision de la literatura, esta la idea de zugun. Este término es sefialado en un trabajo
denominado "Zugun- el mundo y la gente: Principios culturales de la comunicacion mapunche" y

gue es de autoria del profesor Desiderio Catriquir (2007).

Este término es definido como una categoria que relaciona la voz- palabra - cédigo que sustenta
el sistema de lenguaje y comunicacion mapuche. Alli se incorporan la voces o sonidos que
comunican un mensaje proveniente tanto de las personas, la naturaleza e incluye los sonidos de

los instrumentos musicales.

Segln se explica en este articulo "mediante el zugun se transmiten, zugu, entendido como
mensaje, en tanto comprenden una interrelacidn entre sonido-voz y un sistema de cddigos que
los hablantes comprenden segln contextos comunicativos" (Catriquir 2007, p.55). Como ya se
menciond el zugun no es sdélo particular de las voces de las personas si no que de las diferentes
entidades de la naturaleza. Por ejemplo, existe el zugun de la tierra, del fuego, del agua, de los
pajaros y en caso puntual de lo que nos compete zugun de los instrumentos musicales. Por lo
relevante de esta idea deseo transcribir el texto completo que explica las dimensiones del

mismo:

Por zugulkawe o zugulkaw-we entendemos los medios a través de los cuales la persona expresa
su zugun [mensaje] y su rakizuam [pensamiento] a otras personas o mundos no visibles, en forma
de melodia, que podemos homologar a un tipo de giilkantun [canto]. En otras palabras, el
zugulkawe, al vehiculizar sonido-voz-cédigo en una unidad transforma, por medio de la melodia,
al sujeto en el zugulkawe y el zugulkawe en un sujeto como totalidad inseparable... Es decir, se
produce una imbricacidn entre ejecutante e instrumento en la melodia o giilkantun." (Catriquir,

2007. p.66)

*3 Para una aproximacion mas detallada de la musica e instrumental williche de la zona de san Juan de la
Costa, consultar Conadi 2009 “Mapuche Tayiiltun: Cantares de este lado del Mundo.”
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Si bien el zugulkawe es el instrumento musical lo importante es sefalar el cédigo- mensaje o
zugun que a través de este se transmite el ejecutante transmite. Suponemos que este cédigo

implica todo el "ethos" mapuche, en cuanto lengua, sistema de creencias y organizacion social,
que es compartido segin los diferentes sectores territoriales mapuche y que hacen
comprensible el mensaje musical. Sin conocimiento de dichos elementos del mundo mapuche,
sintetizados en el zugun, es dificil comprender y apreciar el mensaje cultural musical y por

supuesto la musica mapuche en su conjunto.

2.5.1. Algunos trabajos generales sobre la musica que se toca.

A continuacién, se presentan algunos de los autores que, con sus trabajos, presentan aportes
significativos para la configuracidn de los instrumentos musicales mapuche, asi como los
elementos caracteristicos que le constituyen en su interpretacidn, vigencia y trayectoria en la

incursion bibliografica.

Luis Merino y el cautiverio Feliz

El musicélogo Luis Merino (1974) y a partir de la revisidon de fuentes histéricas, particularmente
el relato llamado "El cautiverio Feliz" de Francisco Nufiez de Pineda escrito en el siglo XVII,
realiza una aproximacion a los instrumentos musicales mapuche y su cultura. En este articulo se
constata, a partir del documento histérico y su contrastacion con otros de la época, lo siguiente:
Los nombres mapuche de los instrumentos; la morfologia y materiales que le constituyen; y el

uso de estos instrumentos.

Es asi que llega a varias consideraciones como por ejemplo que los instrumentos musicales
tenian en aquella época un ethos o connotacidn de exaltacidn o de alegria, pues no se usaban en
contextos funerarios, ni en canciones de afecto compasivo, dolor o melancolia. Segun las fuentes
gue este investigador sefiala, esta actividad cambia a partir del siglo XIX donde se incorporan los
instrumentos en otras situaciones, por ejemplo, las practicas funerarias. En relacion a esto
menciona que la incorporacién de instrumentos musicales a las practicas funerarias mapuche se
debe al contacto con la cultura espafiola en aquella época y chilena posteriormente, pues era
comun la presencia de instrumentos musicales en funerales segln las costumbres cristianas, asi
como la incorporacién de bandas militares para hacer honores a personajes principales que, en

el caso mapuche, fueron los entierros de caciques o lonko.
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En relacién al kultrun, instrumento de percusién mapuche, menciona algunos aspectos que
hacen notar los cambios producidos en la practica de este instrumento y sus diferentes
denominaciones. Segln las fuentes que este autor cita, este instrumento originalmente lo
utilizaba la machi, pero en dos versiones. Uno mediano que estaba situado en el rewe y otros
mas pequeio que lo ejecutaba en el momento que estaba realizando la sanacidn, estos eran
ejecutados en conjunto por mujeres que le acompafiaban, siempre en nimero par. Esta practica
era realizada por lo menos entre el siglo XVI y XVII. Por otro lado el dualismo aplicado al numero
par y sus multiplos, esta presente en las diversas acciones realizadas por el machi, asi como en la
cantidad de artefactos rituales que utilizaba, o el nUmero o género de las personas que le
ayudaban, esto eran una constante, segun constata a través de las diversas fuentes consultadas

por el autor.

Es asi que a partir del siglo XIX el uso de kultrun pequefios en los rituales pasa a segundo planoy
gueda como tambor de machi el kultrun mediano. En esta época, Siglo XVII, las denominaciones
para el kultrun mediano era tutuca, Thunthunca o tuntunca y para el mas pequefio, ralikulthun o
rallicultun, ambos instrumentos corresponden a lo que conocemos hoy como Kultrun. El cambio
en su denominacion la sitda en el siglo XVIII pero al parecer grandes cambios morfoldgicos no ha
tenido este instrumento por lo menos desde el Siglo XVI hasta hoy en dia. Otro aspecto es que la
baqueta del instrumento en esta época, siglo XVII, se denominaba maucahue ya en el siglo XIX se
denominaba thuparaliwe y ya en el siglo XX trépu kultrunwe. A partir de dos autores, Febres y
Havestadt, ya citados anteriormente y los cuales escribieron diccionarios sobre lengua mapuche,
sefiala que ya existian el término culthun o cultun como un genérico para este membrandfono y
sus variedades. Asi como los términos culthunka o cultunka sefialaban a un tambor pequefio que
los hombres utilizaban en los momentos de fiesta, este término hace alusiéon a un tipo de
tambor con doble parche y su denominacion esta presente hoy al sur del rio Toltén hasta Chiloé,
pero sin mayor vigencia en la actualidad, su nombre corresponderia ademds a lo que se conoce

como kakekultrun o tambul.

A partir de la obra de Pineda, Merino (1974) sefiala que ademas existian cuatro variedades de
instrumentos aeréfonos: cornetas, trompetas, clarines y flautas. Se incluian en actividades tanto
recreativas, festivas, como rituales instrumentos membranéfono en variadas combinaciones. Al
respecto plantea variadas hipétesis y supuestos a lo que corresponderian en la actualidad estas

denominaciones. Por ejemplo, las trompetas pudieran ser la trutruka, cornetas el kull kull, y
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flautas a las actuales pufiilkas o pinkulwe y el pitucahue, especie de flauta de pan que

posteriormente se conoce como piloilo.

Ernesto Gonzalez

Gonzalez (1986) en su investigacion “Vigencia de los Instrumentos Musicales Mapuche", realiza
un trabajo de caracter organoldgico que pretende dar cuenta de la vigencia de los instrumentos
musicales mapuche a partir del estudio en 3 comunidades mapuche. Especificamente intenta
dilucidar procesos de cambio o adecuacion en esta materia, asi como tipo uso y funcién de los
instrumentos. En otras palabras, aparte de evidenciar la vigencia de los instrumentos a partir de
comunidades mapuche especificas, se pretende establecer las caracteristicas fisicas -morfologia,
dimensiones, fabricacidn, materiales-, y musicales - dmbito, tesitura, comportamiento musical-
de los instrumentos, detalles del uso -forma de ejecucidn, relacion con los otros instrumentos- y

funcién -donde, porque, quién, y cuando se interpreta-, por ultimo, clasificarlos y compararlos.

Citando a varios autores anteriores a su estudio, como: Carlos Isamitt, Carlos Lavin, Eugenio
Pereira Salas, Tomas Guevara, Jorge Dowling, Maria Isabel Mena, Maria Ester Grebe, Luis
Merino, Pascual Cofia, este investigador establece un instrumental mapuche presente en la

bibliografia consultada.

a) Aerdfonos: Trutruka, corneta, troltroklarin, lolkifi, kullkull, pifiilka, Pinkulwe, piloilo.

b) Membrandéfonos: Kultrun o kawin kurra y diversas denominaciones para este
instrumento. Kultrunka.

c) Idiéfonos: Kultrun, wada, kaskawilla, colo colo, o julillu, Kada o cada cada, trompe.

d) Cordodfonos: Karkirkawe.

Luego establece un instrumental mapuche registrados en su investigacion, en cada uno de estos
instrumentos hizo una descripcion de su forma y materiales de construcciéon. Respecto al
anadlisis de las musicas observadas y realizadas con estos instrumentos, menciona algunas
importantes consideraciones. En el caso de la trutruka identificd que, en relacién a su
construccién, se siguen patrones mas o menos fijos en sus dimensiones, por lo tanto, su tesitura

es a lo menos de una 32 en su variacion.

En los instrumentos de viento como la corneta y una trutruka curva mas corta que otra

menciona que la organizacion tonal es de triada mayor y en relacién a esta caracteristica sefala

88



que: "Esta ordenacion trifonica esta presente no sélo en la musica occidental como un elemento
fundamental del sistema armodnico, sino también en otras culturas musicales indoamericanas del
area andina". (Gonzalez, 1986 p. 22) Para este autor, basandose en la investigacion realizada y
citando a otros autores como Carlos Vega, la organizacion tonal trifénica en la musica

instrumental mapuche es un aspecto importante a destacar.

Con respecto a las pufiilka sefiala que existe una variedad de hasta una octava determinado por
la dimensidon y profundidad del orificio. Por otro lado, seiala: "A usar la pifiilka pareada, en el
conjunto, los tocadores prefieren una relacion intervalica aproximada de terceras entre éstas"
(Gonzélez, 1986 p. 23). Sefialan ademas que es uno de los instrumentos que menos cambios ha
tenido y uno de los de mayor presencia en las actividades mapuche, lo que varia es el tamafio, y
gue en algunas comunidades tiene mayor presencia en actividades de machi y que en otras su

presencia es mas bien en actividades festivas.

Con respecto al piloilo sefiala que cumple una funcién principalmente ritmica y la ordenacion
intervalica de los orificios son de 3 2, aunque sefiala que en otros lugares se han registrado
ordenaciones de tercera y segunda, que es el caso de una registrada en pilolkura, en Valdivia en

1984.

Sobre el kultrun sefala: "Este instrumento es ejecutado como sonajero, percutido con una
bagueta mientras se sujeta con la mano izquierda y percutido con dos palos posado en el
suelo"(Gonzalez 1986, p.24). En lo particular sefiala que en dos de las comunidades investigadas
Su uso es mas o menos el mismo, sin embargo, en una de ellas no es usada por las machi y es sin
disefio en el cuero. Identifica, ademas, un tambor de doble parche denominado makawa o kakel-

kutrung y que es usado frecuentemente para acompainar el canto solista.

En relacion a la musica con trompe sefiala que es comun las interpretaciones que cuentan con
una estructura de breve introduccién con un tiempo libre, una seccién musical central con un
tiempo regular para finalizar con una seccion breve conclusiva mas rdpida. En cuanto a la
métrica que es utilizada en la musica del trompe identifica una marcada presencia de un metro
binario de subdivisién binaria o ternaria, con alternancia métricas en su desarrollo. La dinamica,
por su parte, la sefiala para esta musica como variable dependiendo del caracter del trozo

musical que se interpreta.
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Un punto relevante en relacion a la musica mapuche en general es que logra identificar que la
percepcién mapuche del fendmeno sonoro es en relacién a un contexto o situacion donde se
realiza y que justifica el hecho musical. Los instrumentos musicales, la musica y la ocasién o

contexto forman el todo en la comunicacidén sonora mapuche.

Elisa Avendaiio Curaqueo
El trabajo realizado por la cultora de musica mapuche Elisa Avendafio Curaqueo, realizado el afio
2010 en varios sectores de la Araucania, pudo establecer importantes consideraciones sobre la

musica mapuche y su practica instrumental.

La practica instrumental mapuche se desarrolla siempre en un contexto y puede ser entendida
como una practica colectiva de transmisidon de conocimientos, sentimientos, identidad colectiva,
aspiraciones, ambigiliedad y contradicciones de la vida personal y colectiva de un grupo o
sociedad expresada en palabras, movimientos corporales, cantos, sonidos, tonos, historias y
contextos socioculturales que son transmisibles; provienen de la historia, la memoria y la
insercion mapuche en el mundo contemporaneo, donde el pasado se reconstruye y se
reinterpreta como flujo de fuerzas que van y vienen dentro del contexto de la realidad personal-

colectiva del mundo mapuche (Avendafio, et al, 2010, p.16)

Es sumamente importante destacar que en el pdrrafo anterior se sintetiza en forma clara y
global lo que es la musica mapuche en la actualidad. La reflexiéon y sintesis del parrafo nos invita
a comprender el vasto mundo de implicancias que tiene la expresion musical en el pueblo
mapuche siendo coherente con los actuales contextos para avanzar en la comprension de la
musica de los pueblos indigenas. segin nos sefala la autora los instrumentos musicales
mapuche expresan pensamientos, sentimientos, historia y no sélo sonidos o melodias "si no un
texto organizado desde la tradicién y del contexto particular de accién", (Avendario et al, 2010,
p. 17), donde el discurso musical interactua e influye en el contexto, pero donde también el

contexto determina la ejecucidon musical.

Un aspecto importante con respecto a la ejecucién de los instrumentos mapuche es su
vinculaciéon con la lengua mapuche. Al establecer que la musica es comunicacién, que transmite

newen o energia®®, se vincula directamente con el il o canto mapuche, donde cada acto de

24 . . . . et i 4
Como se vera en el apartado de los resultados el newen es un término e idea estética e idiomatica relevante a la
hora de la practica musical mapuche.
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interpretacién se vincula a un mensaje y un contexto de uso, donde cada canto o ejecucién
instrumental nace de la creatividad y espontaneidad del musico pero siempre dentro de un

contexto que presta el soporte al contenido que se transmite o comunica.

En un plano de los simbolismos se indica que los instrumentos musicales mapuche cuentan con
todo un soporte ritual para su confeccién e interpretacion ya que por ejemplo, para la
construccién de una trutruka se debe realizar una serie de actividades rituales para la confeccién
de este, accién de respeto y comunicacidon con la naturaleza y con el instrumento que se
fabrica®”. Este aspecto tambien es sefialado por el antropdlogo Jaime Herndndez Ojeda en
relacién a los instrumentos musicales mapuche presentes en el lepun o rogativa mapuche del
Lago Maihue en el sector cordillera de la regién de los Rios. En este sector perteneciente a la
identidad mapuche williche, se desarrolla el lepun -mgillatun o rogativa mapuche- donde los
instrumentos tienen un sentido sagrado los cuales son utilizados para esta ocasion. Sin embargo,
al parecer y por lo sefalado en este trabajo aqui tiene un especial sentido religioso los

instrumentos que en este contexto se utilizan.

En relacién a los instrumentos musicales menciona varios instrumentos ya descritos, pero afiade
a ello algunos vigentes en la actualidad como son: Paupawen - especie de trompe o birimbao
vegetal mapuche-, el kangkurkawe - o arco de hueso que al parecer se frotan para ser
amplificado por la boca-, el pikulwe -flauta de cafia de dos tipos traversera y longitudinal-.
Sefialando que cada instrumento tiene su propia variabilidad y desarrollo histérico. Ademas,
incluye instrumentos identificdAndolos como incorporaciones al instrumental mapuche, como son
la trompeta, corneta, acordedn y el trompe demostrando con ello los grados de adaptacion e
incorporacioén en el contacto cultural de la musica mapuche. Esto Ultimo estd determinado por
los procesos histdricos de guerra, la colonizacién, el despojo territorial, la inmigracién, la

urbanizacién, industrializacién, profesionalizacién, entre otros factores.

José Pérez De Arce

El libro "Mdusica Mapuche", del afio 2007 de José Pérez de Arce, puede ser considerado como el
referente mas compilatorio que existe sobre el patrimonio musical de este pueblo en relacién a
los instrumentos musicales mapuche. Este texto se enmarca dentro de las corrientes
musicolégica de la organologia y especificamente la arqueomusicologia, ya que desarrolla

principalmente su labor investigativa en relacidn a colecciones de instrumentos musicales en

% Esta idea esta contenida de igual forma en Velasquez 2010.
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museos y colecciones personales. Asi también cuenta con una descripcién etnomusicoldgica

relevante, asi como antecedentes histdricos que le dan sustento a su trabajo.

Desde una mirada diacrénica establece, por ejemplo, el origen de los instrumentos musicales, asi
como las diferentes denominaciones desde la conquista hasta la independencia de Chile. Un
aspecto a destacar es que senala los principales contextos donde se desarrolla la musica
mapuche en especial los de sanacién y los religiosos como en Ngillatun, intentado dialogar con
una mirada etnomusicoldgica en un trabajo de cardcter mas organoldgico, aunque no aborda o
profundiza aspectos sobre la funcionalidad social o cosmoldgica de la musica. Si bien es cierto
seria largo de mencionar las fortalezas del trabajo de este autor, se puede sefialar que es uno de
los mas amplios en relacién al patrimonio musical mapuche, donde se abordan entre otros
aspectos, la clasificacion de los instrumentos, su historia, dispersidon geografica, ocasionalidad,
entregando una valiosa informacion al respecto y ayudando a complejizar los entendidos
instalados por siglos sobre la supuesta simpleza de la esta musica. Sin lugar a dudas este libro es
una de las principales fuentes de consulta y que esta presente de una u otra forma a lo largo de

los capitulos de esta investigacion.

En este punto es pertinente sefialar algunas de las principales conclusiones del trabajo
investigativo de este autor. Sefiala que, por ejemplo, en comparacién con las culturas musicales
andinas, se presentan unas distinciones notables en relacién a la musica e instrumentos
mapuche. La presencia del Nolkifi que es exclusiva del pueblo mapuche y que sefiala como "una
de las rarisimas trompetas aspiradas que existen en el mundo" (op, cit., p. 343), el piloilo que es
una especie de flauta de pan que en no se parecen a las comunes que existen en la zona andina
de américa y la presencia del kultrun tambor ritual central en el pueblo mapuche. En relacién a
este ultimo punto senala la diferencia notable con respecto a los pueblos altoandino del norte
de Chile. En la cultura andina Quechua- Aymara los tambores son tocados por hombres siendo
una diferencia notable que en la cultura mapuche sea tocado mujeres de forma tan relevante e
importante. Empero la razén de esta diferencia no se aclara, lo que suponemos es que responde
a aspectos del sistema de creencia mapuche, quizds complementariedad u otro aspecto que
deben ser investigados. Otra caracteristica importante al respecto es la relacién instrumento
musical y muerte, ya que segun sus datos y analisis el kultrun es depositado como ajuar
funerario en el caso de muerte de las autoridades religiosas y de sanacion como es la/el Machi.
Por ultimo, otro aspecto que sefala es que considra la musica mapuche en general como arcaica

tanto por los materiales como el cardcter libre en la ejecusién de los instrumentos, donde se
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destaca los rasgos timbricos y ritmicos de las flautas que se entiende son las piflkas.

Rubén Pérez Bugallo

Antropodlogo y etnomusicélogo argentino, ha realizado una vasta investigacion sobre el
instrumental del sector patagdnico de la Argentina. En su libro “Pillantun: Estudios de Etno-
organologia Patagdnica y pampeana” (1993), describe los principales instrumentos mapuche
utilizados en ese sector que concuerdan en gran medida con los instrumentos de la regién

mapuche de la Araucania en Chile.

Ademas, Perez Bugallo propone que el término Pillantun es la accion de ejecutar instrumentos
musicales, Asi, vemos que existen dos definiciones a dicho término en esta revisén de fuentes,
siendo Pillantun también definido como un tipo de canto que realiza el/la Machi en los
contextos de sus practicas religiosas y donde ejecuta kultrun como acompafiamiento (Pozo
2011, p. 135) sefialado en el apartado de la musica que se canta. Al parecer el término en el lado
argentino se hace referencia a la idea de tocar instrumento y cantar. Lo que tienen en comun es

gue ambas definiciones incorporan la idea de ejecucion instrumental.

En general el autor realiza una descripcidn acuciosa del instrumental mapuche, donde sefialan
los siguientes instrumentos: Kaskawilla, Trompe, Kultrun, Kinkllkawe, Kina'Pufilka, Piloilo,
Trutruka, Kull Kull, Instrumentos que ya fueron descritos en pdrrafos anteriores. En cada uno de
los instrumentos que este autor describe, sefiala aspectos de su clasificacion, una descripcidén en
cuanto a sus materiales, algunas denominaciones locales, antecedentes arqueoldgicos vy
etnohistdéricos, drea de dispersidn y grado de vigencia. Dentro de los aspectos relevantes en
relacidn al instrumental mapuche destaco la identificacion de la trifonia como modelo melédico

en la ejecucién de la trutruka, aspectos que otros autores también sefialan (Alvarez y Grebe,

1974; Gonzalez, 1986; Miiller, 2008, entre otros)

Considerando los antecedentes expuestos, aqui seran mencionados algunos instrumentos que
tienen especial relevancia, dada su presencia en la bibliografia, como en la practica real en las

actividades musicales mapuche.

El Kultrun

La antropdloga y Musicdloga Chilena Maria Ester Grebe presento el afio 1973 un importante
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trabajo de investigacion en relacion al kultrun, tambor mapuche que ella denomina como un
Microcosmos simbdélico que representa el universo mapuche. Apoyandose en una vasta revisién
bibliografica, asi como en un considerable trabajo de campo con machi de la regién de la
Araucania establece algunos aspectos generales sobre este instrumento. Por ejemplo, sefiala el
area de difusidn y vigencia en la época que desarrollé el estudio asi también sitdo al instrumento
como membrandfono e is6fono segun la clasificaciéon propuesta por Hornbostel y Sachs. Por otro
lado, describe su morfologia y construccién decoraciéon, afinaciéon y ejecucidn, asi como la
nomenclatura autdctona situdndolo como un timbal Chamanico con dos nombres kultrun y
Kawifi- kurra. Lo relaciona y describe dentro de la funcionalidad de sanacion que realiza el/la

Machi incluyendo aspectos descriptivos de la corporalidad en la performance.

En los aspectos musicales establece los principales esquemas ritmicos por ella identificados en la
ejecucién, asi como caracteristicas de la dinamica, agoégica y articulaciones puestos en juego en

su interpretacion y su relacién con los otros instrumentos mapuche.

El aspecto mas relevante de este trabajo es que logra relacionar desde una perspectiva
etnomusicoldgica la practica del instrumento con el sistema de creencias mapuche o
cosmovision. Sefialando que: El kultrun resume los componentes cdsmicos y terrestres,
materiales e inmateriales, representando una sintesis dialéctica del universo; un limite
topografico que separa el mundo terrestre de as seis plataformas del mundo sobrenatural. El
dibujo simbdlico de su membrana posee implicancias espaciales éticas regidas por la pareja de

oposicién bien - mal. (Grebe, 1973, p 27)

A pesar del cardcter interpretativo del estudio donde solo se observan las percepciones de la
autora, pues los cultores desaparecen detras del intelectualismo y academicismo musicoldgico,
se debe destacar lo fundante de este trabajo en relaciéon de relevar aspectos intimos de la

musica en la cultura mapuche.

El trompe

Ernesto Gonzalez y Ana Maria Oyarce (1986) desarrollaron una investigacion en diversas
comunidads mapuche en relacién al Trompe- arpa de boca introducida al patrimonio musical
mapuche. Este se aborda en cuanto instrumento adoptado de origen europeo, pero teniendo
como base un instrumento anterior mapuche el pawpawiin. Se explican principalmente aspectos

de construccién del discurso musical mapuche. Es decir, es un estudio de organologia, pero a la
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vez de etnomusicologia, en cuanto a usos sociales, asi como de gramatica musical. Por otro lado,
se realiza una consolidacidn histdrica sobre cuando fue introducido el instrumento en la practica

musical mapuche.

En cuanto a la morfologia del trompe sefalan que es un "idiéfono punteado, con una laminilla
gue se fija a un marco y vibra entre los dientes que aprietan este marco, pulsada por un dedo".
(Gonzalez y Oyarce, 1986, p. 53) y donde la la forma de ejecucidn se realiza con “un dedo pulsa
el extremo de la lenglieta y el timbre varia de acuerdo a las modulaciones de la cavidad bucal, la
que, destacando uno u otro armodnico, hace posible la obtencidn de melodias". (op cit. p. 55).
Por otro lado, sefalan que la presencia del instrumento ya es constatada por autores a partir de
1850, pero plantean la hipdtesis que este instrumento debe haber sido introducido en la época
de la conquista en el territorio, de alli su nombre de trompe, a pesar que con una nota al pie
reconocen que en ninguno de los estudios clasicos de la cultura mapuche (Lenz, Guevara,

Augusta) existen referencias al respecto.

Lo caracterizan como un instrumento solista de diversién, usado por hombres para enamorar o
cortejar. No tiene cabida en el contexto magico religioso, segun estos autores, ni eventos
tradicionales colectivos. En general sefiala que no se relaciona con otros instrumentos. En el
ambito musical establecen la organizacidn tonal de este instrumento, asi como los patrones
ritmicos, donde " La configuracion melddica producida por este instrumento se ajusta, como ya
se ha dicho, a la ley natural de arménicos", donde “se aprecian ordenaciones intervalicas de
terceras correspondientes al acorde mayor con otros grados agregados, con clara gravitacion
sobre un centro tonal definido " (op cit. p. 60). Desde el punto de vista ritmico sefialan una
preponderancia del metro binario de subdivision ternaria, elemto caracteristico de la expresion

musical mapuche.

Mencionan tres tipos de toques en el trompe: (i) Sin connotaciones extramusicales (ii)
descriptiva de una situacidon concreta (amoroso, del entorno etc.) (iii) Interpretacion de dos

trozos musicales, primero instrumental y luego cantado.

Un recurso estructural de la forma musical mapuche que resaltan es la alternancia de dos trozos
musicales. Basan su apreciacion de las manifestaciones duales en la forma y estructura musical

mapuche en lo sefialado por Grebe y Alonqueo. Establecen ademas que la adopcién de este
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instrumento tiene base en que en la cultura mapuche existia el paupawen, afin a los principios

fisicos acusticos de este, siendo por lo tanto una actualizacién a un instrumento y forma musical

vigente. Como conclusiones establecen que:

- Es un instrumento de adopcidn europea, en el nombre y ejecucién no asi el uso que es
propiamente mapuche, asi como el lenguaje musical.

- Actualmente es un instrumento vigente, pero en disminucién dado por las condiciones
modernas de vida y la no utilizacion en la ceremonias religiosas y sociales colectivas
mapuche.

- La adopcién del instrumento es porque fue ocupando gradualmente la presencia de otro

instrumento que tenia los mismos principios fisico acusticos, el paupawen.

2.5.2. La musica en la trutruka, el musico y aspectos socioculturales que le constituyen

En el trabajo de fin de Master que realicé el afio 2010, denominado "Pu trutrukatufe, a partir de
la investigacidon en diversas comunidades del territorio histérico mapuche, con la participacion
de personas conocedoras de este patrimonio musical, se logra identificar algunos aspectos
generales de la practica musical de uno de los musicos con mayor presencia en las diversas
actividades socioculturales y religiosas mapuche, El trutrukatufe o intérprete de trutruka. El
estudio dio cuenta de elementos de la concepcidn sonora presente en la practica ceremonial y
cotidiana del trutrukatufe, abordando aspectos simbdlicos y representaciones culturales que en
este musico se articulan. En lo especificamente musical, se identificaron concepciones vy
denominaciones émicas entorno a la sonoridad de la trutruka, asi como el tipo de repertorio que

se ejecuta, sus caracteristicas y los procesos de construccién del instrumento.

Principales hallazgos

Se identificaron alrededor de 20 musicas ejecutadas en trutruka. Las denominaciones varian
segun los territorios donde se realizan, las situaciones sociales o religiosas y a quién van dirigidas
o representan. Mientras algunos trutrukatufe interpretaban como minimo dos toques otros
desarrollaron hasta siete. Las interpretaciones musicales se pueden dividir en dos grandes
grupos: los que son realizadas en ceremonias religiosas y de sanacion, como el ngillatun y
machitun, y los que son interpretados en dmbitos de uso mds sociales y cotidianos, siendo los
del primer grupo las de mayor nimero. A si mismo, estos pueden ser ejecutados para ser solo

escuchados o bailados dependiendo de la situacidn, asi también se interpretan en forma solista
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o con otros instrumentos musicales. En este sentido encontramos de forma mas recurrente

aquellos toques que interactlan con mas instrumentos mapuche, preferentemente el kultrun.

En lo estrictamente musical y en cuanto a duracion de la ejecucién del repertorio en trutruka,
estd determinada por la extensién de la actividad o ceremonia donde se ejecuta. Las unidades
sonoras tienen una forma abierta con estructura interna reconocible, pero varia segin cada
intérprete. Estas musicas son comunmente improvisadas, lo que no significa que no sigan un
modelo asumido por la tradicion que incluye la creacién propia, siendo muy valorado
socialmente la capacidad de variar en la interpretacion. La elaboracion melddica esta basada en
tres o cuatro notas con preponderancia en el caracter trifonico de afinacién atemperada, las
cuales abarcan un dmbito que no supera la octava. En algunos casos se observan frases de
cuatro o dos tiempos con comienzos téticos principalmente, lo que puede estar relacionado con

la dualidad-complementaria de la cosmovisidn mapuche.

La ritmica de las musicas interpretadas en trutruka esta basada en pulsos isdcronos cercanos al
compas binario de subdivisién ternaria, con presencia de staccato en cada uno de los pulsos. Asi
también la textura musical predominante en las interpretaciones es monddica, pero en
ejecuciones colectivas las podemos considerar como heterofonias, donde los trutrukatufe
asumen una estructura establecida culturalmente, pero conservando la individualidad en la

interpretacion.

En plano de los simbolismos, se observaron acciones rituales tanto en el transcurso de las
ceremonias como antes de la misma; los trutrukatufe sefialan el deber de tocar el instrumento
antes de salir del hogar y realizar una pequefia oracion o ngellipun para el cuidado del
instrumentista en su labor ritual. Ademas, en el momento de la ceremonia se observd que tanto
el instrumentista como el instrumento deben permanecer, preferentemente, en el rewe o

espacio sagrado.

Se pudo establecer una cierta relacion simbidtica con resultados sonoros entre el instrumentista
e instrumento, esto en el hecho de echarsele agua o Muday -bebida mapuche- al instrumento.
Se reconoce al objeto sonoro como con vida propia, por ello se le debe compartir la bebida para
gue este suene bien. Esto guarda relacidon también con el timbre que tendrd el instrumento en el

momento de su ejecucion, que en el caso de la trutruka de cafa se hace necesario para sacar un

97



sonido dptimo en la ejecucion.

Un elemento primordial de la concepcién sonora observado es la caracteristica de impregnar en
el toque un volumen fuerte y una timbrica brillante en su ejecucion, lo que seglin nuestra
interpretaciéon responde a la funcién de la musica en el contexto mapuche ceremonial, donde el
sonido debe ser escuchado por las divinidades espirituales que habitan en el mundo de arriba y
de las que le rodean. Este proceso de comunicacion es permitido por el Awkii el cual es, desde
el punto de vista acustico, la condicidon necesaria para establecer esta comunicacién. Incluso
suponemos que los espacios rituales o de las ceremonias pueden estar condicionados por esta

caracteristica sonora.

Uno de los objetivos centrales de este trabajo era caracterizar en torno a las representaciones
sociales que a este musico se le adjudican, las cuales fueron sefialadas en los siguientes
aspectos:

- Sonoro: Dominar bien los toques a través de un repertorio minimo- un toque lento y uno
rapido-, tener buena memoria, ensayar, ser espontaneo y expresivo, soplar fuerte. Guiarse y
complementarse bien con los demas instrumentos y el kultrun que es la base ritmica
principal.

- Ceremonias: Estar en toda la ceremonia y tener un buen comportamiento en ella, ser
obediente a las autoridades tradicionales, ser idealmente hablante mapudungun. En este
ambito el trutrukatufe se relaciona con la musica del tayll o musica de la ceremonia
religiosa.

- Social: Ser dinamico o vigoroso, chispeante, picaro, alegre, en este ambito se relaciona con

el Glkantun.

En lo que respecta a la funcién que cumple la musica del trutrukatufe en la cultura musical

mapuche se establece que:

- Ayuda a ordenar el tiempo ritual de las ceremonias, ejemplo los toques de llamado para la
rogativa o llellipun en el ngillatun.

- Ayuda en la comunicacion y relacién ritual con las entidades que conviven en el entorno
natural, tanto divinidades, antepasados, como fuerzas de la naturaleza, permitiendo asi a la
eficacia de la ceremonia. En el caso de los machi los ayekafe, como el trutrukatufe, ayudan a

que este entre en kilymiin-trance- o conexién con su pilli y kimpefi.
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- Refuerza la relacién social entre personas de la familia, comunidad o de otros sectores.

- Ayuda a canalizar pulsaciones o deseos expresivos en ambitos religiosos y cotidianos dentro
de limites preestablecidos socialmente, es el caso por ejemplo, de la musica en su funcion
religiosa, en su funcion etnicitaria en contextos cotidianos, en su funcién en otros ambitos
sociales no mapuche donde adquiere un caracter reivindicativo de la cultura mapuche.

- Genera una significancia especial al lugar donde es interpretada desde el punto de vista de la
cosmovision, tanto en ambitos ceremoniales como cotidianos.

- Permite la expresividad individual de la persona que la ejecuta.

En cuanto al proceso de formacidon musical del trutrukatufe este esta determinado por dos
ambitos culturalmente establecidos: el primero es el generado por la propia familia y la
comunidad, en actividades culturales pertinentes — ceremonias y actividades socioculturales
propiamente mapuche- y el segundo por los elementos transversales de la cosmovision
mapuche. Este ultimo ambito es determinado por los siguientes elementos: el Don — vocacion
por la musica mapuche, entregado por ngiinechen, el kiipan -ascendencia-, el pllli - espiritu del
trutrukatufe antiguo- y el newen —energia materializadora del don el cual puede ser transmitido
por el pewma o suefio. El proceso de formacidn de un futuro trutrukatufe puede verse

consolidado por el hecho de consagrar a la persona con ese don en una ceremonia mapuche.

Con respecto de quien ensefia al trutrukatufe que aprende, estd dado principalmente por la
observacién y escucha al padre, cuando este fue o es trutrukatufe y a los trutrukatufe adultos o
ancianos, tanto de la comunidad como de alguna otra. Esto ultimo es posible que pueda generar
procesos de variacion del toque, adquisicion de nuevos estilos y concepciones sonoras, lo que
genera dinamismo y mantencién colectiva de lo sonoridad mapuche, dando cuenta con este
hecho de la relacién intracultural que establecen los musicos mapuche en su proceso de

formacion o aprendizaje musical.

El sistema musical mapuche se puede resumir en el ayekan. Esta idea hace referencia a lo que
podemos concebir como musica, aunque entendiéndose de forma diferente, pues mas bien, es
lo provoca el acto sonoro en las personas o entorno social y natural donde se realiza. El que
realiza la accion comunicativa sonora es el ayekafe, quién puede utilizar tanto la voz como
objetos sonoros. En este caso el trutrukatufe es un ayekafe. En el caso de la utilizacién de la voz

los ayekafe adquieren dos denominaciones: Ulkantufe y tayllfe. El trutrukatufe segun el
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contexto se relaciona con una de estas dos denominaciones. Los trutrukatufe asocian las

unidades sonoras o toques que ejecutan a tres fuentes de las cuales emanan:

- Ngunechen, las entidades espirituales, de los antepasados y de aquellos que le rodean en los
planos superiores o del entorno natural.

- Las personas en los ambitos sociales, aunque también asumidas en su dimensién espiritual.

- Los elementos observables de la naturaleza. Aunque este ultimo se pudiera decir que es
transversal a los anteriores, ya que tanto naturaleza y personas no sufren la dicotomia

cuerpo-espiritu.

En los aspectos rituales-simbdlicos la ubicacién espacial del trutrukatufe, al igual que todos los
demas asistentes a la ceremonia, es orientada hacia la salida del sol ya que es entendido como el
lugar de las fuerzas positivas del mundo mapuche. Como una caracteristica del repertorio que se
ejecuta se pudo apreciar que existe una relacién simbidtica con el entorno natural y espiritual
del trutrukatufe, ejemplo de ello, es el choyke purrun toque y danza que personifica al fiandu.
Estas sonoridades tienen como caracteristicas estar basadas por un lado en los lkantun o tipo
de cantos o poesia cantada pero con mayores ambitos de desarrollo, también es conocida como
romanceo y en las rogativas u oraciones, tipo salmodia de estilo mapuche. Estas ultimas
entendidas como accion sonora con fines religiosos de comunicacién con las entidades

espirituales del mundo mapuche.

En este ambito es reconocido socialmente el trutrukatufe por la capacidad de “cantar” o
“hablar” que tenga con su instrumento, lo cual estd asociado directamente con el uso de su
mapudungun. Se pudo establecer con ello que la expresién individual en la trutruka esta muy
cercana a la practica del canto, que lo diferencian en parte con algunos instrumentos mapuche,
por ejemplo, pufilka, siendo el instrumento y su practica, de gran valor individual,
proyectandose a ambitos no ceremoniales, inclusive tanto como el canto o Ulkantun. Aunque
este trabajo aborda de manera sucinta variados aspectos de la practica musical de este musico
mapuche, se ha mencionado algunos aspectos necesarios para el desarrollo tedrico de esta

investigacion.

2.6. La transmision del conocimiento musical mapuche

La literatura en relacién a la transmision del conocimiento musical mapuche es escasa, ya que
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los trabajos existentes se han cefiido a evidenciar la musica en tanto objeto musical, hecho
musical situado dentro del entramado sociocultural, observandose un vacio en relacién a esta
tematica que debe ser abordado en trabajos posteriores y asi establecer formas pertinentes
culturalmente para la ensefianza de este patrimonio cultural. Pero, aunque no es un tema que se
haya desarrollado de manera especifica podremos mencionar algunos antecedentes al respecto
y que resultan de interés para esta investigacién. Al ser parte de una cultura oral, la transmisién
del patrimonio musical en esta es en base de la escucha y la observacidn, ya que no se ensefia a

cantar o a tocar especificamente. Villarroel en relaciéon al canto se seiala lo siguiente:

No se ensefia directamente a través del uso de técnicas, sino que se lleva incorporando por
haberlo escuchado incontables veces en ambientes cercanos. Asi, mientras escuchan, conversan,
miran y participan de diversas actividades junto a los mayores, los niflos aprenden a hablar y

cantar. (Citado en Bengoa 2012, p 221)

Es asi que escuchar y observar a los adultos en contextos culturales cercanos y haciendo practica
interpretativa de la expresion musical en dichos contextos es que el niflo aprende, ya que la
musica esta imbricada en los diversos contextos sociales mapuche, no se puede excluir el
aprendizaje de dichos contextos. Asi también, Painequeo (2000) nos sefiala la importancia del

abuelo en la transmisién del canto mapuche:

Una de las posibles formas de aprendizaje del canto mapuche se encuentra en las propias
comunidades. Alli en la intimidad del hogar, de preferencia las rodillas del I’aku (abuelo paterno),
las que servirdn como los primeros instrumentos didacticos son las que mediante la entonacién
ya sea un (il o de un fragmento de niitam, éste buscara internalizar en el nifio o nifia (nieto o
nieta) el compas, el ritmo, posiblemente la melodia y el contenido, plenos de normas y valores

culturales. (Painequeo, 2000)

En sintesis, el canto es un vehiculo de transmisién de conocimientos y pautas de
comportamiento, es comunicador de cultura y a través de este el nifio aprende, tanto cddigos y
contenidos culturales como aspectos especificos formales sobre la musica. También es el caso
del proceso de formacién musical del trutrukatufe, esta basado en la observaciéon o Adkintun y
en este caso la audicién, Allkitun, en conjunto con la introspeccién y reflexién contintda que el

nifio debe hacer en relacién de lo aprendido (Velasquez, 2010).
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Vemos que la base de la educacion del nifio estd en la familia, en especial de los padres, de los
FUtakeche, ancianos, y adultos de su nucleo, pero también de personas ajenas de la familia
nuclear (Curihuentro 2007). A partir de estas ensefianzas un niflo puede iniciar su participacién
en las ceremonias, para luego asumir su rol como trutrukatufe u otro rol musical o de danza. Sin

embargo, para la formacién musical de un nifio intervienen varios factores culturales.

La observacion e incentivo del futuro trutrukatufe o musico, por parte de los adultos familiares o
de otra persona experta de la comunidad en los contextos culturales sefialados, esta ligado a lo
importante del interés personal o iniciativa propia que el futuro musico debe manifestar para la
lograr una correcta ejecucién del instrumento o del canto. Asi también cuando la familia no
dirige la formacidn musical conlleva a la poca versatilidad en los limites “musicales” que esta

persona tendra en su ejecucién y practica sonora posterior.

Segun se establecid en Veldasquez (2010), existe una antesala a través del juego, en la formacion
de los pequenos y futuros trutrukatufe en la cultura mapuche. Este se observa en la confeccién y
ejecucién de un objeto sonoro fabricado con elementos vegetales, con el cual los pequefios
emiten sonidos. Consecutivamente lo que el nifio ha desarrollado como juego en su entorno
natural comunitario, ligado a la vida en el campo y la responsabilidad de formacion que la familia
y comunidad procura, debe estar acompanado por lo que he denominado situaciones o
instancias culturales pertinentes. Estos son espacios socioculturales para que la persona o el
nifio participe y practique sus conocimientos y habilidades musicales. Es en esos contextos en

gue el nifo desarrolla su percepcion y expresividad sonora.

En el caso particular de la formacion musical de un/a machi Maria Ester Grebe expone:

Durante su largo periodo de aprendizaje, la machi ha habituado su mano derecha al witan,
ciertos movimientos reflejos automaticos o mecanizados, por medio de los cuales ella logra batir
la baqueta con wun pulso regular y controlado, pudiendo alcanzar velocidades

extraordinariamente rapidas. (Grebe, 1973. p. 18)

En el proceso de aprendizaje esta también la constante reiteracién y ensayo para una correcta
ejecucion del instrumento y esto conlleva a una valoracidn y expertiz para el optimo desarrollo
del rol de machi. Se debe sefalar que en este rol el elemento sonoro musical juega un rol

fundamental.
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3. EDUCACION DESDE LA PERSPECTIVA MAPUCHE Y SU RELACION CON SU SISTEMA DE
CREENCIAS

Existe una serie de investigadores, asi como trabajos de sistematizacidn respecto de educacion
desde la perspectiva mapuche, que seialan cuales son las principales conocimientos y saberes
gue la cultura mapuche ha establecido desde tiempo pasados para transmitir a las futuras
generaciones, asi como los medios para dicha transmisidn. Esto se ha denominado por parte de

los estudiosos con el término de "Kimeltuwiin" o modelo educativo mapuche.

En este apartado trataré unos aportes tedricos que ofrezcan una aproximacién al fenémeno de
estudio, y que permitan una mejor comprensiéon del mismo. Dos aspectos dan cuerpo a este
apartado. En primer lugar, expongo la concepcion de saber y conocimiento mapuche para luego
relacionarlo con aspectos generales sobre la concepcién de mundo mapuche, como antecedente
orientador de las relaciones que se dan entre el saber y su transmisidn. Luego, en segundo lugar,
planteo caracteristicas del modelo educativo mapuche en general y los medios de transmision

en particular, destacando sobre todo su contenido y finalidad.

3.1. Concepcion de saber y conocimiento mapuche

Toda sociedad transmite conocimientos y saberes a través de mecanismos de enculturacién,
donde las generaciones de mas edad traspasan dichos conocimientos a las generaciones mas
joévenes. La sociedad mapuche no estd exenta de esta logica educativa. Es asi que desde este
punto de vista es necesario comprender que existe una concepcion de lo que es el conocimiento
y el saber en la cultura mapuche, la cual se nutre y relaciona con una concepcion de mundo

particular.

3.1.1. Mapuche Kimiin. Conocimiento o saber en la cultura mapuche

El conocimiento o saber en la cultura mapuche es denominada como Mapuche Kimiin o Kimdin.
Esta idea hace referencia a los saberes, conocimientos, ideas, constructos y conceptos mapuche
(Carihuentro, 2007; Quilaqueo, 2010, Quidel Lincoleo, 2012), la cual puede ser entendida como
un "acervo cultural, que debe ser entregado y considerado por las nuevas generaciones"

(Catriquir y Duran, 2007, p.443), abarcan distintos campos del desarrollo humano, social,
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cultural, econdmico espiritual entre otros y que es transmitido oralmente de generacién en
generacion. Estos conocimientos. En este sentido Quidel Cabral (2006, p. 51) sintetiza las
caracteristicas del conocimiento mapuche de la siguiente forma:

- Vivencial, ya que surge de la relacidon e interrelacion mediante didlogo con todo los
elementos de la naturaleza, mas que argumentar racionalmente y, es en la prdctica
donde se valida.

- lLa racionalidad no es lo fundamental en el conocimiento, es un elemento mas de la
totalidad que van mds alla de la razén y la palabra.

- Cobra sentido en la medida en que es fruto de los saberes y sean reincorporados y
entregados a la cotidianidad de la vida.

- Esta constituido por nociones de secuencias donde existe un antes y un después; el
presente incorpora al futuro y al pasado.

- No es sdlo edificaciones, constructos o significaciones de las personas, sino, cada uno de
los elementos naturales existentes son en si, conocimientos, donde el che también

accede a ellos para su convivencia armoniosa y complementaria con el otro diferente.

Con todo, se puede sostener que el mapuche Kimin -saber y conocimiento- es vivencial,
relacional y de convivencia cotidiana con la naturaleza y el otro diferente. El conocimiento no es
solo un atributo de la persona, sino que también de los seres y manifestaciones de la naturaleza.
La racionalidad junto a la vivencia, forman parte de este conocimiento donde el presente esta
constituido por el pasado y el futuro. Asi también Curihuentro (2007) nos sefiala que la base del
mapuche kimiin esta en el Mapudungun o lengua mapuche, que es la via de comunicacién para
adquirir los conocimiento y saberes propios de la perspectiva mapuche. Es asi que la persona

gue sabe mapudungun tiene mas claridad y acceso a este tipo de saberes.

3.2. Concepciéon de mundo mapuche

Una vez aclarado cdémo se concibe el conocimiento desde la perspectiva mapuche estableceré
cuales son los principales constructos culturales mapuche que se relacionan con la idea de
mapuche kimiin a través de los diversos autores consultados. La idea es presentar un panorama
general y no definitivo de cdmo el mapuche se representa el mundo y su forma de vida en él. El
propdsito es situar algunos aspectos que se ven entrelazados en todo el proceso de formacién

de la persona mapuche, dando sentido y forma al porqué de las acciones y contextos en que
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este proceso formativo se desarrolla, sus influencias e interrelaciones.

En la base del mapuche kimiin esta la forma de ver y estar en el mundo. Esta es denominada por
algunos autores como Mapuche Mongen (Quidel Lincoleo, 2012) o filosofia de vida mapuche.
Esta se relaciona principalmente con dos dimensiones: el sistema de creencias y religiosidad o
Mapuche Feyentun (Curivil 2007- Curihuentro, 2007), y el sistema de valores y normativas o
Azmapu (Curihuentro, 2001; Nanculef, 2016; Comisién de Trabajo Auténomo Mapuche

(COTAM), 2003).

MAPUCHE KIMUN

Saberes y conocimientos mapuche

Mapuche Mongen
Forma de ver y estar en el mundo
Filosofia de Vida

Azmapu Mapuche Feyentun

Sistema normativo y Sistema de creencias
Valores

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 1. El mapuche kimun y su relacién con el sistema de creencias mapuche

Para adentrarse en la filosofia de vida mapuche -Mapuche Mongen-, se debe saber que existen
fuerzas superiores -Newen- que definen y establecen a los seres, la vida, los espacios, la especie
humana, los animales, etcétera. Estas fuerzas son variadas y tienen las siguientes dimensiones:
fuerzas que fundan, fuerzas que otorgan forma, fuerzas que ordenan y fuerzas que controlan
(Quidel Lincoleo, 2012, p. 78). Asi también estas fuerzas se relacionan con cuatro energias de
origen, que se expresa en una doble dualidad complementaria: el anciano (Flicha), la anciana
(Kushe), el hombre joven (Weche Wentru) y la mujer joven (Ulcha zomo). Sin embargo, para
Nafikulef (2016) Newen es la gran energia que se constituye por cuatro elementos y que el

mapuche entiende como dos parejas: una de anciano y otra de jovenes.

Aunque existe una cierta jerarquia de los Newen, grande o mas pequefios, la idea general de
newen puede entenderse como la energia que habita en todos los seres del universo, en
consecuencia, todas las personas tienen Newen (Caniullan, 2000) y esta se relaciona a las
dimensiones de dualidad complementaria de parejas de ancianos y de jévenes masculino y

femenino.
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Por otro lado, en todas las dimensiones de la existencia y el universo, y en conjunto y
determinadas por estas fuerzas -Newen- que establecen la vida, estan presentes variedad de
seres o elementos que cumplen una funcidn, se complementan y son parte del ciclo vital, es
decir coexisten un sin numero de entidades que dan equilibrio al universo mapuche. Estos seres
interactian entre ellos, permitiendo el equilibrio necesario para la mantencion de la vida, y
como se menciond estos también cuentan con energia que manifiestan su existencia, su propio

Newen.

Newen
Superiores

Fundan, dan forma, ordenan y controlan a
los seres y la vida

Estas fuerzas se expresan
como Dualidad
complementaria.
Joven/ Viejo y Masculino/
Femenino

Todos los seres tienen newen

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 2. Fuerzas que constituyen el mundo mapuche

Continuando con lo anterior todos los seres que habitan el universo Mapuche tienen una doble
dimension: espiritual y material. La dimensidn espiritual de la vida es conocido como pulli® y la
dimension material adquiere su denominacién segun la particularidad que identifica cada ser.
Luego, cada uno de estos seres naturales y espirituales cuenta con un Ngen -o duefo- que
norma y rige tanto a los seres, como los espacios donde habitan. Estos tienen la funcién de
preservar la vida y la naturaleza (Grebe, Pacheco y Segura, 1972) estos duefios de los espacios,
las aguas, los animales etcétera, existen en diversos espacios y pueden ser entendidos como
fuerzas o newen que no se pueden ver y que cuidan y controlan la existencia. Se pudiera

entender que las fuerzas o newen fundantes han confiado a los ngen el cuidado de algun

26 Cuando una persona muere su corporalidad desaparece, pero adquiere otra forma en el plano espiritual llamada piilli.
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elemento o grupo de elementos de la naturaleza y estos velan por el bienestar y continuidad de
cada uno de ellos. En definitiva, los ngen son entidades activas y pueden tener diversas

caracteristicas fisicas.

3.2.1. Mapuche feyentun. Sistema de creencias mapuche

Para manifestar el Mapuche Mongen, filosofia o forma de ver la vida y el universo, la sociedad
mapuche ha desarrollado una serie de acciones y formas socioculturales propias, denominada
Mapuche Feyentun®’. En el estudio realizado por Curihuentro (2007, p.69) sefiala que el sistema
de creencias mapuche se expresa en:

- Ceremonias religiosas y espirituales;

- Relacién persona naturaleza;

- Respeto y reciprocidad con la naturaleza

- ldentificacion con la tierra y un territorio;

- Creencia en fuerzas y energia denominados ngen y newen;

- Espacios y dimensiones del mundo;

- Creencia en nglinechen y espiritus superiores (familia originaria)

- Importancia que se le atribuye a los pewma o suefios.

En la literatura especializada contemporanea se denomina como Mapuche feyentun como el
sistema religioso mapuche que incluye las propias instituciones religiosas comunitarias y las
personas que guian el accionar religioso. En las diversas acciones religiosas, sociales
comunitarias e incluso las individuales el Mapuche Feyentun genera una sintesis de las creencias
entorno a los newen, los ngen, las fuerzas tutelares y del entorno natural que conviven con en el
mapuche en la actualidad. En esta se entiende que no existen fuerzas o newen mas importantes
que otro y todas las acciones religiosas o de espiritualidad que se realizan dan cuenta vy

promueven el reconocer la importancia de cada uno de los seres.

3.2.2. Azmapu. Sistema normativo mapuche

Pasamos asi al segundo elemento a destacar, que es el sistema normativo de interrelacién entre

" para profundizar sobre la tematica de la religiosidad y sistemas de creencias del mundo mapuche, se recomienda la
lectura de los estudios realizados por Quidel Lincoleo (2012), COTAM (2003), Foerster (1993)
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las diferentes formas de vida y energias del mapu denominado Azmapu (Quidel Lincoleo, 2012).
En el amplio y complejo mundo de la espiritualidad, religiosidad y creencias mapuche, se
representa una concepcién holistica del vinculo a la tierra y de respeto a todo los seres vivos y la
energia vital que emanan ellos. Es por eso que se requiere de un sistema moral basado en la
reciprocidad y colaboracion mutua, para lograr el equilibrio espiritual y la lucha en contra de

entidades que alteran el equilibrio individual o comunitario.

El azmapu en palabras de Sanchez (2001, p. 29) "expresa las normas de conducta, tanto
individuales como colectivas, que debe observar el pueblo mapuche para mantener la armonia
cosmica"”. Como sistema normativo sefala lo que se puede hacer y lo que no, asi mismo la
manera de hacer. Desde un punto de vista reflexivo es mas alla de la costumbre social, si no mas
bien es la forma de comportarse conscientemente para no romper el equilibrio social, espiritual
y de relaciéon con los demds seres que habitan la naturaleza y el universo. Para el mundo
mapuche cada una de las acciones que se realiza por parte de los diferentes seres que habitan el
universo, esta regulado por el azmapu vy si por alguna razén este equilibrio es alterado existe la
posibilidad de enmendar a través del acto de reciprocidad el cual constituye uno de los valores

fundantes del sistema social y de creencias mapuche.

Cada ser viviente posee sus propias cualidades, sus caracteristicas, su personalidad, lo que se
denomina su az. En el caso de las personas, el azche es determinante en las relaciones sociales,
politicas y de orden socioreligioso, reconociéndose asi la necesidad de ser formado para que
desarrolle actitudes que le permitan actuar adecuadamente en la sociedad y en la naturaleza

(Quidel, 2010; Carihuentro, 2007; Catriquir y Duran, 2007; Quidel, Duran y Catriquir, 2007).

3.2.3. Wallmapu. Universo, espacio y territorio mapuche

“En esencia el waj mapu, no es sélo el suelo, no sdlo lo tangible, sino el universo, el todo, que
incluye lo intangible, pero la cualidad mas sobresaliente es que es un ente vivo, y estd poblado

por diferentes seres vivos (newen) que coexisten y hacen posible la vida (COTAM, 2003)

Como se observa en la cita anterior la idea de wall mapu involucra un todo. Esta idea es

representada en varias dimensiones del espacio-territorio y estan interrelacionadas®® de una u

%8 Diversos autores identifican mas de cuatro espacios diferentes, ver COTAM (2003), Grebe et al (1972).
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otra forma entre si. Segun el caracter y foco de analisis de las investigaciones realizadas, estas
dimensiones pueden ser multiples, por ejemplo, en el trabajo realizado por la COTAM (2003)
aluden a cuatro dimensiones del wallmapu: wenumapu (espacio de arriba), ragifiwenumapu
(espacio del medio), nagmapu (lugar donde tiene lugar la existencia de las personas) y
mifichemapu (desde la superficie del suelo hacia abajo), donde entre cada una de estas
dimensiones pueden existir otras intermedias. Por su parte Carihuentro (2007), a modo de
grandes espacios y no siendo contradictorias con la anterior, sefiala tres dimensiones del
wallmapu: wenumapu, la tierra de arriba donde se encuentran las fuerzas y energias positivas,
como los espiritus de los antepasados, las estrellas, lunas y otras fuerzas; nagmapu, la tierra de
abajo donde habita la gente, animales, plantas, montainas, cerros, etc., y lugar de energias
positivas y negativas, donde la persona tiene la funcién de equilibrar ambas fuerzas a través de
diferentes ritos y ceremonias; y minchemapu, espacio ubicado debajo de la tierra, lugar de

energias positivas y negativas.

» Wenumapu
»

Wil » Ragifiwenumapu
Puelmapu Gulumapu
&_/) > Nagmapu
Pikunmapu

» Minchemapu

Fuente: Elaboracidn propia.

Figura 3. Esquema del Wallmapu

Por otro lado, una dimensidn espacio-territorio mas proximo a las relaciones e interacciones
cotidianas de las personas y los elementos de la naturaleza se vinculan con la nocidon de
Meliwitranmapu®’. Esta alude a cuatro puntos que actian como referentes espaciales, tanto
para los contextos territoriales mdas cercanos, como para los mds lejanos hasta los limites
imaginarios del universo, que podria decirse que es algo parecido a los ‘puntos cardinales’,
donde Gulumapu se entiende como el sector Oeste, Willimapu es el Sur, Puelmapu es el Este u
Oriente desde donde sale el sol y Pikunmapu es el Norte (Quidel, 2012; Pozo, 2011; COTAM,
2003).

2 Meliiommapu (Pozo, 2011) Meliwitranmapu (Carihuentro, 2007) Meli Wixan Mapu (COTAM, 2003).
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Estas denominaciones espaciales también se utilizan para identificar las ‘identidades
territoriales’” en funcidon de su ubicacion en el wallmapu. El gran territorio mapuche, estd
constituido por dos grandes espacios establecidos (Fiitalmapu), divididos por la Cordillera de los
Andes y que se extiende desde el Océano Pacifico por el Oeste hasta el Océano Atlantico por el
Este. Estos dos macro espacios son nombrados: Puelmapu, situado al Este y que es el actual
territorio del Sur de Argentina, y Gulumapu, comenzando desde la Cordillera de los Andes hacia

el Océano Pacifico, actual territorio del Sur de Chile (Quidel Lincoleo, 2012).

En el Gulumapu es posible identificar grandes espacios con distintas denominaciones en funcion
del lugar y caracteristicas del territorio (ver mapa 1), que dieron nominacién a identidades
territoriales. Los limites de estos territorios no se comprenden como espacios separados o
cerrados, ya que desde la perspectiva mapuche “el término usado para esta idea es “xawmel”,

que significa en donde se juntan las partes” (Quidel Lincoleo, 2012, p. 33).

Desde estas particularidades del territorio se van construyendo las diversas ‘identidades
territoriales®” que son muy importantes en el mapuche mongen, ya que “cada mapu es distinto
de otro” y sus habitantes seran también diferentes, “tanto los elementos del ambiente natural
como los niveles de organizacion y los del mundo no visible.” (Catriquir y Durdn, 2005, p. 101).
Asi, por ejemplo, en el Fiitalmapu Pewenche -espacio ubicado a ambos lados de la Cordillera de
los Andes- prevalece la especie Pewen (arbol araucaria) que produce un fruto denominado giijiw
(pifidn) el cual recolectan sus habitantes y obtienen diferentes subproductos al elaborarlo, por lo

gue sus habitantes se autodenominan pewenche (gente del pewen).

Es posible distinguir que la nocidn de mapu escapa de la traduccién muchas veces reduccionista
» S . . - , . .

como “solamente tierra”, que no considera el caracter multidimensional de ella (Quidel Lincoleo,

2012). Estas dimensiones se configuran como un todo interrelacionado e interdependiente, tal

como lo grafica en Pozo (2011), en su estudio sobre Astronomia y cosmologia mapuche:

No se expresa una diferenciacion entre lo “visible a simple vista” y lo “perceptible”, aquello que la
gente sabe que esta alli pero que sdlo lo puede sentir por otros medios, tales como los suefios, las

sensaciones, entre otros. Ademas, siempre estd presente una concepcion del cosmos, lugares

30 . . . .

En razon a otros factores externos que no responden a esta idea natural de ordenamiento han aparecido los
conceptos de: reduccién, comunidad, sector, hijuela que obviamente estan muy lejos de cumplir con el significado y el
sentido de pertenencia que las personas tienen con este.
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especificos donde habitan ciertos astros o seres, y “al igual que aqui abajo, asi estd el mundo de
arriba”. Todo lo que se visualiza en el Nagmapu se encuentra en el Wenumapu. La division
territorial del mundo terrenal también se expresa en el mundo celeste. Es por esta razén que se
debe tener en cuenta este conocimiento desde una visién compleja, todo relacionado con todo. (p.

43)

Como se puede apreciar, la idea de mapu abarca a todas las dimensiones del espacio-territorio,
esto es, el territorio en tanto dimensidén espacial universo o cosmos vy el territorio en tanto
dimension local, en donde se construyen y sostienen. Estas nociones espacio-territorio se
vinculan con distintos aspectos del mapuche mongen y el mapuche kimin. Ambas nociones,
adquieren matices y singularidades propios a cada identidad territorial y el mapu donde

coexisten las personas y los diversos seres de la naturaleza y el cosmos.

3.3. Che y mapuche kimiin

Todo lo expuesto implicaria una concepcion de persona -Che- como un componente y no centro
del wallmapu, es decir, “en igualdad de condiciones con los demds elementos y seres de la
naturaleza, de la red de seres vivos que conforman este cosmos” y, como tal, sus acciones
pueden afectar el equilibrio, la armonia y el bienestar consigo, con los demds y con su entorno.
En este sentido, la persona es parte del mapu y en el mapu, puesto que se complementan con

un sentido de reciprocidad (COTAM, 2003).

Para los mapuche todos los espacios poseen significancias espirituales, esto se ve muy bien
reflejado en la categoria persona-espacio (mapu-che), que da cuenta de un vinculo indisoluble [...]
Asi acontece que en el protocolo mapuche en primer lugar se nombran los diferentes espacios
territoriales con los que esta relacionado el sujeto y desde donde proviene él y sus ascendentes.

(Quidel, 2012, p. 27)

En la concepcidn de mundo mapuche, se espera que la persona actue en la sociedad y con la

naturaleza de una forma determinada, distinguiéndose cuatro principios o cualidades valdricas
de gran importancia:

- Kiimeche: persona con capacidad de poseer bienes materiales, pero caritativa, solidaria

y de buen corazén, siendo un modelo a seguir. Requiere de la complementacion de

rasgos como: ser trabajador, tener habilidad, vivir y proceder con alegria.
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- Kimche: persona con sabiduria, buenos pensamientos y respetuoso. Es mas amplio que
posee un cumulo de conocimiento sobre la vida mapuche, pues la cualidad esta en
saberlo usar. Ademads, es quien expresa lo que antes ya ha reflexionado y de ahi la
coherencia de sus palabras. (iii) Norche: persona recta o correcta, razonable.

- Newenche: persona con fortaleza espiritual y psicoldgica, capaz de dirigirse a otros con

desplante (Curihuentro, 2007; Quidel y Pichinao, 2007; COTAM, 2003).

Ademas, la idea de persona en el mapuche kimiin contiene una distincién respecto de aquellas
que por sus cualidades y herencia familiar (kiipalme) estan predeterminadas a cumplir roles mas
alla de la cotidianidad familiar y social. Es decir, si bien toda persona o che trae consigo una
funcidn o rol social que cumplir, tanto en los ambitos socio politicos como religiosos, unas estan
predeterminadas para ello. En general, en los diversos dmbitos de la vida mapuche existen tres
funciones a desempenar:

- Funciones religiosas (Rechegenochiche),

- Funciones socio politicas (Wiinenkilechiche) y

- Funciones de colaboracién y ayuda (Pu kellu) en situaciones religiosas o socio-politicas.

El no cumplir estos roles o funciones puede traer consecuencia tanto en la vida misma de la
persona, como mas alld de la muerte, esto sucede en especial con las personas que estan
predeterminadas a cumplir roles especificamente religiosos y sociopoliticos (COTAM, 2003, p.

640).

Esta concepcidén de la persona estd permeada por la necesidad de establecer vinculos y
relaciones basados en la comunicacidn, tanto con otras personas como con los seres del mundo
natural y energias espirituales, a través de principios de intercambio®" -social y religioso- (Course
2008, p. 71) y de respeto, los que representan aspectos fundamentales de la educacién

mapuche (Marilaf y Paillacoi, 2014, p.147).

Lo anterior representaria el ideal de persona y se espera que su formacion lo lleve a desempefiar
estas cualidades, porque quien posee kimiin (saber o conocimiento) es aquel que manifiesta una
actitud consecuente frente a ese saber y luego ejecuta un comportamiento adecuado frente a

ese saber, el cual también estd en estrecha relacion con su funcion social (COTAM, 2003).

31 . . . . i, . . .
Para Course (2008) este intercambio es visto como "sociabilidad productiva", es decir, la persona se constituye
como status en cuanto puede realizar dicho intercambio productivo en las diferentes acciones sociales y culturales.
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Finalmente cabe distinguir que desde el mapuche kimiin, la concepcidn del mapuche mongen se
presenta como un entramado complejo que es dificil separar o fragmentar, pero no solo por las
interrelaciones existentes entre las distintas dimensiones del mapuche mongen, sino también
por la propia construccién del mapuche kimiin. Aqui cobra relevancia la nocién de rakizuam,
como un “estilo reflexivo de conocimiento”, una forma de pensar y tomar conciencia, que
presenta una interrelacién con el Kimiin, es decir, no puede haber conocimiento si no hay

reflexion. (Duran y Catriquir, 2007, p. 249-250)

Lo anterior brinda una concepcion dindmica de la cultura mapuche, en tanto su conocimiento
puede ser entendido como “resultado del proceso de rakizuam y al mismo tiempo, postulacién
de un hallazgo que adquiere sentido en la vida de la gente; es conocimiento del mundo” (Duran
y Catriquir, 2007, p. 251). Desde esta vision, se reconocen los procesos historicos de
transformacién que ha enfrentado su sociedad en la interaccidén con otros pueblos o culturas,
produciéndose asi la reflexion, que los lleva a la produccién de nuevos conocimientos para

enfrentar las nuevas situaciones.

En esta mirada multidimensional del mundo mapuche, en el que se identifican al menos: la
vision y manifestacion de los seres y energias que cohabitan con las personas, el estar y ser en el
mapu y el sistema de normas existentes para esta relacién y vinculo entre ellos, son claves para
acercarse a la comprension de las formas que adquieren y caracterizan la vida, el conocimiento y

la educacion desde la concepcién mapuche.

Cabe seialar que la actividad musical esta presente, directa o indirectamente, en muchos de los
roles y funciones sociales que la persona debe realizar. Por ello, se puede entender que la
transmisidon musical esta presente de forma transversal en el proceso de formacidn de todas las
personas, aunque esta formacidon musical variard segun el rol o funciéon que la persona cumpla.
Algunos ejemplos de estos roles que se relacionan directamente con la actividad musical son:

Machi, Pufiilkatufe, Trutrukatufe, Tayulfe y Choike.

3.4. Desde la concepcion de mundo mapuche al modelo educativo mapuche

En un intento por graficar un ambito de conocimiento que dé cuenta del proceso de formaciény

orientacion de la persona o educacién mapuche, se ha desarrollado la concepcion de
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kimeltuwiin o también denominado como “modelo educativo mapuche”, los que seran
abordados para identificar distintos aspectos que se ven involucrados en el proceso desde el

mapuche kimin.

Consecuentemente con lo planteado en el apartado anterior, el mapuche mongen da sentido y
forma a la educacidon mapuche, con un claro propdsito de formacién y orientacion de la persona
en su relacion con los miembros de su comunidad y con los otros habitantes visibles o no visibles
del mapu. En este sentido, la educacion mapuche esta orientada tanto a la formacién del
comportamiento social entre sus miembros, como a la formacidn del comportamiento social de

sus miembros con los elementos que componen el espacio del mapu compartido.

3.4.1. Principios que orientan la educacion mapuche

En cuanto a los principios que orientan la educacién mapuche, desde una dimensidn situada en
torno a las relaciones sociales, Quilaqueo y Quintriqueo (2010, citando a Quintriqueo, 2005)
destacan cinco:
1) actitud y relacién de respeto que idealmente se debe establecer entre los miembros de
la familia y las comunidades,
2) relacidn de estima y de reconocimiento entre personas de un mismo grupo parental y de
la comunidad en general,
3) formacién que permita asumir la concepcion de persona al interior de la familia y en la
comunidad,
4) enfoque evaluativo para determinar si la persona actua solidariamente dentro del grupo
parental y

5) formacidn de la persona sustentada en el conocimiento.

Otros autores, (Carihuentro, 2007; Manquilef, Cayun y Gineo, 2001) centra la atencidn en el
principio de kimchegeaymi y lo expresan como “ser una persona con sabiduria”. Esta es una
constante, pues se espera que cada individuo llegue a ser una persona sabia, lo que significa que
no solamente sea un depositario del conocimiento, sino que sea el reflejo de su conocimiento.
Este principio se complementa con la idea de ka antli chengeaymi, como “algin dia seras
persona en plenitud”, es decir, de acuerdo a las acciones y conocimientos que el nifio vaya

adquiriendo y ejercitando, dependera que cada vez esté mas cerca del objetivo de ser persona
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en plenitud. En esta misma linea, Catriquir (2014, p. 3) parte de la idea “que todo puede y debe
ser cultivado”, en tanto seiala tres principios:
1) el kime kimin, conocimiento o recto saber;
2) el kiime nltram, orientacidn sabia, que actta para prevenir y/o corregir el
comportamiento errado en relacidon al modelo de che;
3) el kime rakizuam, recto pensamiento, que orienta el buen entendimiento, para que el

che no entre en pekan Zugu o asuntos incorrectos.

Segln se observa, desde la educacién mapuche se busca que las personas se desarrollen
integralmente, entendiendo que este proceso de formacidén es continuo y se manifiesta a lo
largo de toda la vida. Se espera que nifios/as y jovenes® logren hacer rakizuam, esto es
fortalecer y potenciar la capacidad de reflexidn, para que vaya construyendo aprendizajes por si
solo y tenga la capacidad de ir adecuandose a las diversas situaciones y contextos en que se

desenvuelve, desde una actitud correcta y de respeto en la sociedad y en el mapu.

Nifio/as y jovenes siempre se estan formando, en sus diferentes aspectos y en diferentes
espacios, donde se le entregan las herramientas necesarias tanto para su formacién como para
que sepa evaluar las diferentes informaciones que en otros espacios y contextos le estadn
brindando. Los primeros conocimientos y formacion valdrica provienen del rukache®, concepto
aproximativo de familia mapuche, pero que incluye el espacio sociofisico en el que habitan las
personas que han decidido vivir juntas, en el marco de un modelo de vida (Quidel, Duran y
Catriquir, 2007). Asi, la formacién se da en la vida cotidiana, en espacios concretos y practicos,
como en la casa, el trabajo, en las ceremonias y en los diferentes espacios de interrelacion social,
aunque también es posible adquirir conocimientos a través de los suefios. (Quidel, 2012; Pozo,

2011; Llanquinao, 2009; Quidel, Duran y Catriquir, 2007)

Desde una perspectiva de relacién social, la base de la educacién se encuentra en la familia
extensa -refima-, que puede incluir aquellas personas cercanas que tengan algin grado de
parentesco, via paterna y materna, y aquellas que no teniendo ningun vinculo sanguineo viven al

alero de ella (Quidel, 2012; Duran y Catriquir, 2007). Un conjunto de familias convive como una

32 Cuando se habla de nifios/as y jovenes se hace referencia a pichiche y weche respectivamente. Esto es importante
desde el punto de vista de su valoracion como persona.

33 Segun Quidel, Duran y Catriquir (2007, p. 398), distintos autores abordan el parentesco o familia mapuche, sin
considerar el territorio y, desde su concepcién occidental, instalan conceptos como: grado de parentesco, sistema
patrilineal, clan o linaje, que distan del concepto mapuche de rukache.
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sola unidad territorial, familiar y de normas que nos remite al término azmapu, cuyo significado
en este contexto se relaciona con “la compleja red de vida que se entrelaza en un espacio
territorial determinado”, desde donde emerge un “ordenamiento moral y ético de los seres

vivos en su conjunto” (Quidel, 2012, p. 34).

Por lo tanto, la formacién del nifio o nifia estaria a cargo de personas adultas de la familia, pero
también de personas mayores no necesariamente familiares (Llanquinao, 2009, Carihuentro,
2007). Aunque es la madre la principal fuente de transmisiéon y conservacion de la cultura e
idioma mapuche en los nifios, nifias y sociedad mapuche en general, desde la educacién
mapuche, se entiende que no existe un Unico educador, pues tal vez, el nifio/a o joven requiere
de los conocimientos de varios ensefantes, de acuerdo a los roles y deberes que deba cumplir
(COTAM, 2003). Seguin Duran, Quidel y Hernandez (2007) es posible distinguir al menos dos roles

especificos de formador:

En el sistema de educacidon mapuche-kimeltuwiin existen dos conceptos que refieren a funciones
educativas. aziimelchefe, es llamado aquel que desarrolla las destrezas psicofisicas y manuales,
siendo capaz de transmitirlas a otros, sean nifos, jévenes o adultos; Kimeltuchefe cuya funcién esta
dirigida al desarrollo de los aspectos mas abstractos del conocimiento o mapuche kimiin pudiendo
cultivarlo y transmitirlo a los demas en circunstancias formalizadas previas a los ceremoniales, ante

consultas de los demds y en situaciones protocolares y de conflicto. (p. 204)

3.4.2. Finalidades de la educacion mapuche

Desde un acercamiento a las finalidades de la formacion de la persona, estas se pueden orientar
hacia tres grandes ambitos del mapuche kimiin:

- Lainteraccidn social, vinculada con el sistema politico de su sociedad de pertenencia,

- Lainteraccion humana con su mundo natural y espacios territorio

- Laformacién valdrica, que esta presente de forma transversal.

Teniendo presente, como ya he mencionado antes, que estos ambitos siempre se encontraran

en interrelacion, por lo cual esta mirada es ilustrativa y no concluyente.

Formacion para la interaccion en sociedad

Desde este ambito se trata de orientar a la persona en el conocimiento de las normativas y
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formas de ordenamiento-organizacion social y territorial, con el propédsito de formarlo en su
pertenencia e identidad. En cuanto al ordenamiento socio-territorial, encontramos una serie de
conceptos asociados a su aprendizaje y que le ayudan al nifio y al joven a situarse y comprender
el entorno social y territorial, por mencionar algunos se destacan: meli witran mapu (puntos de
orientacidon en el espacio territorio); meli fiita mapu (organizacion en los grandes espacios
territoriales); lof (colectividad de personas con vinculos familiares situados en un espacio) rewe
(espacio territorial que agrupa a varios lof y que tienen como centro un Ngillatuwe o centro
ceremonial), aylla rewe (Espacio que relne a nueve rewe), lof mapu (sector territorial donde
conviven diversos lof de distintas ascendencias), lof che (Grupo de familias que habitan un

espacio en comun.)

En el ambito de las relaciones sociales, el conocimiento sobre la familia extendida es parte
fundamental y estructurante de la red de conocimientos sobre la sociedad mapuche, pasando a
ser uno de los contenidos valéricos mas importantes (Carihuentro, 2007, COTAM, 2003;
Manquilef, et al, 2001). Se trata de ensefiar a las generaciones jovenes la relacion parental que
se tiene con cada miembro, lo que permite conocer la diferenciacion en la relacién (linea
consanguinea de la cual proviene el parentesco) e identificar el trato que debe darse entre ellos,

asi como los derechos y deberes de reciprocidad existente.

Es posible identificar dos conceptos centrales en éste ambito: Tuwiin y Kipan. El Tuwin haria
referencia a la procedencia territorial de la persona, es decir, el contexto sociocultural donde la
persona nacio y fue socializado (su mapu), y el kipan se refiere a la procedencia familiar
(Carihuentro, 2007; Manquilef, et al, 2001), en este sentido se relaciona también con conocer las
modalidades de asentamiento territorial asociado a nociones como: Aniinche®®, aniimche vy
akunche, cuya interpretacion de sus significados sélo se hace en el marco del contexto de uso.

(COTAM, 2003)

Formacion para la interaccion humana, con el mundo natural y espacios del territorio

En este dmbito se trata de orientar a la persona en su vinculo con el mapuche mongen. Es decir,

34 Antinche: aquellos lof che que formaron desde siempre el componente social de determinados mapu, asumiendo
en esta condicién el compromiso en su cuidado, proteccidén y proyeccidon desde la vision de su concepcion cultural.
Anliimche: aquellos grupos venidos de otros espacios que son acogidos a veces por vinculos familiares, por ser
conocidos o por su condicién de ser kilkanche. Akunche: aquellos que de igual manera pasan a formar parte de ese
territorio pero por la via de ocupacion de espacios sin duefios, no hay nexo familiar o compromiso social con los ya
establecidos. (COTAM, 2003, p. 1594-1595).
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formar en los significados y el sentido de la realidad de mundo, para llegar a experimentar un
determinado comportamiento con la naturaleza y el mundo de lo no visible. “El az mongen,
también entendido como el kiime felen es un concepto que indica este comportamiento

adecuado con los espacios” (COTAM, 2003:1595)

Las formas de construir este conocimiento se relacionan a la experiencia individual y colectiva,
por ejemplo: desde la experiencia concreta que puede vivenciar las personas sobre este
elemento o a través de los suefios; o cuando las personas crean, manipulan, almacenan vy
reflexionan experiencias cognitivas y afectivas, sobre algiun elemento natural, asi el
conocimiento trasciende a través del tiempo, conserven la originalidad y significancia. (COTAM,

2003, p. 1596)

Se busca que desde estos principios y conocimientos permitir a las personas construir su
vinculaciéon con estos espacios de pertenencia, otorgando identidad personal y social a la
persona junto con la identidad de un espacio territorial (Carihuentro, 2007, p. 64): aprendiendo
a vivir alli con la misién de cuidar de ese espacio, respetando todas las formas de vidas y
aprendiendo a conciliar una forma de vida singular en ese espacio haciendo que su convivencia
cree, y respete normas de comportamiento social, en funcidon de su espacio natural y entre su
componente social que los haga poseedores de una identidad propia. (COTAM, 2003, p. 1594-
LLanquinao,2009).

Valores transversales en la formacion de la persona

En lo expuesto sobre los principios que guian la educacién mapuche, se observa una clara
valoracién por sus origenes familiares y territoriales y por el comportamiento que la personas
debe tener al relacionarse en ellos y en todas las dimensiones del mapuche mongen, lo que nos
remite a unos elementos transversales de todo el proceso y orientadores del mismo, entre ellos:
el respeto, la reciprocidad, el cuidado y defensa de los espacios, la ayuda, el reconocimiento

(Marilaf y Paillacoi, 2014; Llanquinao, 2009; Quidel y Pichinao, 2007; COTAM, 2003).

Desde muy pequefios se les ensefia a los nifios a saber comportarse en todos los espacios, es
decir, el recato, la discrecién, la colaboracién, la ayuda en los quehaceres familiares,
integrandose a un entorno que debe ser respetado en todas sus expresiones. Marilaf y Paillacoi

(2014) lo expresan de la siguiente forma:
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Para vivir de acuerdo con el mapuche kimiin es fundamental la educacién mapuche, una educacion
que busca la conformacién de una persona integral, una persona kimche que sabe, saber ser, saber
actuar y saber estar en el mundo, relacionandose armdnicamente en el dia a dia con las demas
personas, con la naturaleza y con los espiritus que habitan en este mundo. Para una buena
interrelacion y vida en comunidad es fundamental, entre otras cosas, que la persona aprenda a
respetar a cada integrante de nuestro mapu, un respeto que engloba a la vez valoracién, amor,
obediencia y cuidado, y que en lengua mapuche se expresa mediante la palabra yamiwiin. (Marilaf

y Paillacoi, 2014, pp. 147-148)

En este sentido, la educacion mapuche tiene un claro propésito de formar a las personas para
una “buena vida” y “ser buenas personas, en el mas amplio sentido del término” (Quidel y
Pichinao, 2007, p. 462). El respeto viene a ser una accion de vivencias socioafectivas que tiene
sus manifestaciones concretas en las interacciones sociales, ejemplo de esto es el pentukun que
trata de la visita entre familias, pero no sélo para verse sino para saber de ellos, informarse de lo
gue le pasa al otro y sentir lo que le pasa, a la vez el receptor por un acto innato procede del
mismo modo, sélo entonces viene la ayuda, si es que se requiere, de este modo nace la

reciprocidad. (COTAM, 2003, p. 1595).

En la formacidn y educacidn se le da mucha importancia la relacidén de respeto que debe existir
hacia el otro, hacia el mapu y hacia todo lo que en él existe, pero también el por qué se debe
actuar y obrar de esa forma. Para lograr esta actitud las personas son educadas desde pequefias
en las familias y en la comunidad en general, pues requiere de conocimiento sobre qué se dice,
qué se hace, cdmo y cuando se hace y por qué se hace, con el propdsito de hacerse conscientes

de esta realidad. (Marilaf y Paillacoi, 2014; Carihuentro, 2007; Quidel y Pichinao, 2007)

La importancia de la territorialidad en y con la sociedad mapuche. territorialidad es
contextualizacion, es sindbnimo de otorgar y poseer identidad terrenal, yam mapun, es decir,
respeto al espacio, al contexto; es hacer consciente a los pichike che de su vinculacién profunda a
sus espacios y la convivencia en que se desarrolla la vida con las especies cohabitantes de los

mismos (Quidel y Pichinao, 2007, p. 465)

Por otro lado, en un estudio realizado por Llanquinao (2009) la autora identifica los siguientes

aspectos en relacién a los valores, contenidos educativos o temas de importancia que deben ser
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transmitido a las futuras generaciones y que en cierta forma sintetizan lo aqui expuesto:

- Obtener la sabiduria en la vejez a partir de la experiencia vivida en relacién a la historia
del pueblo mapuche y las sabidurias de los ancestros, con el fin de proyectarse en el
futuro.

- Adquirir el idioma mapuche como forma de transmisiéon del conocimiento y saber
mapuche.

- Relacionarse con la naturaleza y el territorio, asi como los seres vivos y espirituales que
habitan en ella.

- El respeto y reciprocidad con la vida natural, espiritual y social que circunda al quehacer

mapuche.

Todos estos elementos permitirian una convivencia respetuosa con la naturaleza y el mundo
social que permite vivir y desarrollarse de manera armodnica basado en el respeto del entorno
del cual forma parte. Asi mismo se deja en claro que es dificil separar los elementos que
involucran la concepcién de mundo mapuche ya que en esta se relacion el todo
constantemente. Es decir, cuando se altera o desequilibra algin elemento o ser del mundo

mapuche se afecta el todo de una u otra forma.

Por ultimo, estos aspectos, asi como tantos otros que no han sido incluidos en estas pdaginas, son
aprendidos por medio de consejos, relatos, conversaciones y, sobre todo, en la experiencia y
participacion de las actividades socioculturales. Esta serie de medios de formacion y orientacion
de la persona mapuche, que dan una caracteristica particular a la educacion mapuche, se

comprenden en la nocién de kimeltuwn.

3.5. Kimeltuwiin. El modelo educativo mapuche

La ensefianza en la cultura mapuche de alguna manera estd regulada por elementos que se
encuentran interrelacionados  -naturaleza  -persona  -espiritualidad-, inculcdndose
fundamentalmente el respeto y la reciprocidad hacia las personas y a todos los seres vivos,
puesto que desde el mapuche mongen todos forman parte del mapu y todos se necesitan para
vivir en armonia y equilibrio. La edad es una condicidn importante a considerar, pues de ella
dependeran los medios de formacion, las personas que participaran en ella, el tiempo y los

espacios en el que se desarrollaran.
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En cuanto a las formas de enseflanza, resulta interesante lo que sefialan Quilaqueo vy

Quintriqueo (2010, citando las investigaciones de Bradford (1976) y Bengoa (1987)):

Bradford alude a valores como el respeto y la capacidad de reconocimiento con el medio natural y
social. Estos aspectos se resumen en la forma de ensefiar, esto es sugiriendo, demostrando y
animando al nifio o nifia a aprender. Por su parte, Bengoa, refiriéndose a las antiguas familias
mapuches, sefiala que su educacidn consistia en ejercitar la memoria, el culto por los detalles, la
precision al describir las caracteristicas de objetos y situaciones, donde el mapunzugun [lengua
mapuche] se caracterizaba por su riqueza descriptiva. El nifio o nifia era ejercitado en la descripcion
detallada de los cerros, de los animales, de las plantas y de los diversos elementos de la vida
cotidiana, es decir, en las clasificaciones que lo iban formando desde los saberes y conocimientos

de cada familia y comunidad. (Quilagueo y Quintriqueo, 2010, p. 340)

En este sentido, resulta relevante la oralidad como medio principal, pero no Uunico, de
comunicacién del saber, que se da en contextos determinados. Sistema por el cual los mapuche
han generado formas eficaces de transmitir su vision de mundo, adecuadas a su realidad y que
permiten proyectarse por medio de la palabra, que transforma, que produce cambios en el
oyente, y que dificilmente tienen una traduccién acertada en lengua castellana (Llanquinao,

2009)

Asi como ocurre para diferentes conceptos mapuche, para el kimeltuwiin no es posible
encontrar una definicidn univoca, ya sea por la dificultad que produce la traduccidn del concepto
a otra lengua, o por aproximaciones al mismo que —en mayor o menor medida— se intentan
homologar al lenguaje pedagdgico no mapuche. Expongo algunas definiciones sobre el
kimeltuwiin que permiten ilustrar esta situacion:

- Como accién educativa que implica un proceso de aprendizaje y ensefianza entre dos
personas que tienen intencion de abordar un contenido de aprendizaje. (Quilaqueo vy
Quintriqueo, 2010).

- Como una propuesta que media la forma y el contenido del az che y el camino a hacerse
gente (chegerpun), mediando la disposicion o voluntad de aceptar ser formado hasta
lograr ciertas capacidades deseables en el mapun rakizuam y que deben expresarse en
distintos ambitos de la vida. (Durany Catriquir, 2007)

- Como formas propias de educar y formar, aspectos que se van desarrollando mediante la
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socializacién en el contexto del territorio -az mapu-, teniendo como principal forma la
oralidad, pero también como aspecto mas general los propios universos simbdélicos de la

cultura. (Carihuentro, 2007)

Considerando estas definiciones, es posible identificar elementos que caracterizan el
kimeltuwiin y dicen relacion con formas o medios de transmisién y construccién del
conocimiento para educar a las personas desde el mapuche kimiin. Estos estilos o0 medios suelen
ser principalmente orales, imitativos, demostrativos y normativos (Catriquir, 2014), en la
practica, suelen aparecer vinculados unos con otros y cada uno de ellos tendra mas de una

intensiodn, dependiendo de la situacion social en que se expresen.

Cabe hacer notar que esta diversa gama de estilos o formas de ensenar y aprender pueden
contar con mayor o menor presencia en los distintos territorios, asi como existe mas de una
palabra o expresién para hacer menciéon a cada una de ellas, pues, como he sefialado

anteriormente, cada territorio es distinto de otro.

3.6. Medios de transmision y adquisicion del mapuche kimiin

Mencionaré a continuacién —a modo de sintesis, pero no exclusiva ni excluyente de otras formas
o interpretaciones— una tipologia sobre los estilos o medios de transmisiéon y adquisicidon del
mapuche kimin basada en los aportes de Catriquir (2014); Pozo (2009), Carihuentro (2007),
Duran y Catriquir (2007), Caro y Terencan (2006), Manquilef, et al, (2001), Relmuan y Aguilar,
(1997), principalmente.

He realizado una distincion entre aquellos medios de transmisién de conocimiento, por un lado,
y los mecanismos de adquisicién de conocimiento por el otro, considerando sus formas de
expresion, lo que no quiere decir que no exista vinculacion entre ellos, al contrario, como se verd
a partir de su descripcion estan siempre interrelacionados en el propdsito formativo y de

orientacidon de la persona en la educacién mapuche.

3.6.1. Medios de transmision del conocimiento

En el contexto cultural, estos medios son entendidos como acciones comunicativas orales de uso
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social que permite la interacciéon y reflejan la dindmica social mapuche. El enfoque de

transmisidn de conocimiento se propone desde el punto de vista pedagdgico. Asi, desde una

mirada pedagdgica, entre aquellas formas de transmitir el mapuche kimiin y que estdan mas

centradas en la ensefianza, se encuentran los siguientes:

Ngiilamtun: hace alusién a los consejos, que es una forma propia de formar y guiar a los mas
joévenes a prepararse para la vida en diversos aspectos que lo llevarian a llegar a ser persona
integra. Este podria ser considerado un “estilo mds amplio” que es abordado en otras
practicas como el nlatram, el epew, el llkantun, entre otros. No obstante, cada uno de ellos
se usara de acuerdo a las situaciones o momentos particulares de la vida cotidiana.
Nitramtiin: se refiere a todo tipo de conversacion utilizada para formar y orientar a la
persona, pudiendo tratarse de temas cotidianos o de historias antiguas. La conversacion es
una forma importante de comunicaciéon y los nifios y jévenes deben comprender la
importancia de ella, conversando y dialogando, exponiendo sus dudas o situaciones que
tuvieran relacién con el tema tratado, no sélo escuchando. También es un medio por el cual
se puede evaluar los aprendizajes.

Pentukun: se refiere a un saludo que se efectla en la cotidianidad entre las familias, ya sea
cuando se visitan o se encuentran en algun lugar. Comprende al desarrollo de aspectos
relativos a la memoria, la oratoria e inteligencia en general, asi como de cualidades como la
prudencia, empatia, solidaridad y respeto desde la infancia, haciéndose cada vez mas
complejo a medida que van creciendo.

Epewtun: son los relatos orales mapuche que cominmente han sido traducidos como un tipo
de cuento o fabula, pero es también entendido como algo que ocurrié y que debe ser
conocido para saber cdmo actuar ante una situaciéon similar. Tiene la caracteristica de
contarse con muchos gestos, con cantos, de tal manera que permita emocionar a quien lo
esta escuchando, que mayoritariamente son nifios. En este siempre los personajes son
animales que pueden homologarse al ser humano, y donde se deja una ensefianza final.
Piam: es una conversacién sobre un hecho posiblemente ‘fantastico’, relacionado casi
siempre como material mitico. La palabra piam en mapunzugun parece reflejar la idea de
“dicen, cuentan, pero yo no lo he visto, a mi no me consta”, razén por la cual esta palabra
aparece constantemente al momento de ser contado.

Ul, Ulkantun: es definido como “romanceadas”, sin embargo esta definicién es limitante, ya

que esta relacionados con algun tipo de canto, sea improvisado o aprendido, que se realizan
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en diversas situaciones: como para la construccién de una vivienda; para algunos animales;
de los hombres cuando estdn enamorados; de las mujeres cuando se decepcionan del
hombre que aman; entre muchos otros con contenidos histéricos personales, familiares y
comunitarios, estando vinculados también con el conocimiento espiritual.

Wewpin: es una conversacion entre personas que deben poseer conocimiento sobre
distintos dmbitos del mapuche kimiin. Por medio del wewpin se pasa de distintos niveles de
conocimiento y de rakizuam, pues se refiere a la confrontacién de conocimiento de al menos
dos interlocutores, especialistas en determinados zugu (temas).

Koyawtun: se refiere a una conversacion donde se conmemoran los hechos sucedidos en el
pasado y que fundamentan la realizacién de la ceremonia (algunas veces, también es una
conversacion familiar nocturna).

Amulpiilli: es realizado en el marco de una ceremonia llamada Eluwiin (cuando fallece una
persona) donde dos personas, ubicadas una a cada lado del ‘atauid’, inician un tipo de relato o
conversacion que hace alusion a la vida de la persona fallecida. Por medio del Amulpilliin, se
espera que el espiritu (pulli) de la persona llegue de buena forma al lugar donde se dirigira.
Pewma: se refiere a los suefios que, aunque en si mismo no serian un relato, por medio del
niitram se expresa lo vivido en ellos. Los pewma son muy importantes como medio de
conocimiento, puesto que a partir de ellos se puede reflexionar, tomar decisiones, aprender
los cantos tayil, tener el conocimiento sobre el entorno.

Kiimpem: se vincula con la ceremonia Kamarikun. Cada elemento del entorno o creacién de
las personas tiene su kiimpem individual y de manera ordenada se van cantando en el
proceso. Este tipo de transmisiéon de conocimiento es en si un tipo de canto, que se realiza a
los ancestros en contextos de la ceremonia religiosa, ademas tiene otros contenidos muy
complejos y son una sintesis de varios estilos ya mencionados, tales como el nillatun, tayil e
incluso el pewma.

Tayiil: se refiere a un tipo de canto para realizar el baile. Se practican en los diversos sectores
territoriales, pero tienen gran énfasis en las ceremonias Ngillatun, Kamarikun o Kamaruko.
Ademds, requiere de una o varias personas especialistas, ya sea Pillafikushe, taylilfe o machi.
Gijatun y Gejipun: son una especie de ‘oraciones’, ‘rogativas’ o ‘plegarias’ para establecer
contacto con los ‘seres espirituales’. Esto se realiza en la cotidianidad del hogar, cuando se
van a buscar plantas medicinales, cuando se emprende un viaje largo, o cuando se quiere

pedir por el bienestar de la familia y de la naturaleza.
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Es posible observar que algunos medios son mas interactivos y otros mas contemplativos-
reflexivos, unos mas propios del ambito religioso y otros mas cotidianos. Ademas, como se ha
dicho antes, algunos de estos medios pueden presentar parecidos, pero poseen rasgos que los
distinguen y situaciones que los hacen pertinentes, por ejemplo, el pentukun esta muy vinculado
con el wewpin, koyagtun y Amulpillin. Koyawtun se vincula con el pentukun y wewpitun. Asi
también, es posible encontrar otras expresiones como el ayekan, esto es, todas las
conversaciones que hacen reir, para que la gente este alegre, por ejemplo, un epew puede
considerarse ayekan si es que sus contenidos generan risa entre la gente que los escucha (Pozo,

2011), pero este no seria un medio en si mismo, sino una caracteristica presente en él.

Todas estas formas de transmitir conocimiento constituyen en si mismo objeto de conocimiento,
es decir, los nifios/as y jévenes deben ir aprendiendo sus caracteristicas, sus contextos de uso y
el sentido de los mismos, para poder practicarlos en sus respectivas situaciones socioculturales,
segun los roles que deban asumir en cada una de ellas y, de tal manera, pasar a ser transmisores
de ese mismo saber. Por este motivo, aspectos como la oratoria, la capacidad de memorizar
mensajes o sonidos y las habilidades para incorporar su propio estilo y otros contenidos que
armonizaran con el mensaje, serd central en su aprendizaje, a fin de expresarse en forma

adecuada en cada situacion.

3.6.2. Medios de adquisicion del conocimiento.

Estos medios son entendidos como acciones y actitudes o disposiciones que permiten ir
adquiriendo el kimiin mapuche. Asi como el anterior, el enfoque de medio de adquisicién del
conocimiento se propone desde el punto de vista pedagdgico y, desde esta mirada se entiende
como aquellas formas que estan mas centradas en el aprendizaje. Entre ellas se encuentra:
- Alkiitun: es el acto de escuchar atentamente, considerado como un primer ejercicio
basico para la comprension de los fendmenos.
- Azkintun: es la accién de ver, observar los diferentes fendmenos y acontecimientos que
ocurren a su alrededor, para internalizarlos a través de la vision.
- Kimkantun: esta nocidon se vincula con el aprender a aprender en un contexto
determinado.
- Azumazumtun: es el acto de aprender haciendo. Esta relacionado con el pepilpepiltun,

como el acto de ensayar, probar como parte del proceso de aprendizaje, en el sentido de
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si alguien puede o sabe hacer algo.
- Pepilkantun: consolidacidon de lo aprendido mediante la puesta en practica en una

situacion real.

Desde estos medios de adquisicion de conocimiento, vinculados con los de transmisién, se
orienta la formacion del Che en su dimension cognitiva —que siempre estd en relacion a lo
valdrico como ya se sefialard- como capacidades o disposiciones que los nifios/as y jovenes
deben lograr para su desarrollo posterior y son necesarias para el desarrollo del mapuche kimiin,
gue son: Nglinezuamiin, Rakizuamiin, ambos son procesos mentales y psicolégicos permanentes
del hacer, decir y ser de la persona (Carihuentro, 2007, p: 82)

- Ngilinezuamiin: es la capacidad para darse cuenta a través de la introspeccion permanente
sobre su accionar cotidiano; de comprender lo que sucede y establecer relaciones
profundas entre la persona y su entorno; de un proceso de aprehensidn de la realidad con
una mirada critica. Esto sucede en el plano individual de cada uno de los miembros, para
luego tomar una caracteristica colectiva por medio del proceso de socializacién del
conocimiento mapuche.

- Rakizuamiin: es el acto y la capacidad de pensar en forma autdnoma, siendo capaz de
generar nuevas reflexiones en todos los dmbitos sociales; el grado de conciencia que las
personas van adquiriendo, acumulando a través de su vida. Esto se ve manifestado en la
manera de ser y de actuar de la persona, en cada momento en que realiza cada una de sus
diversas actividades. Es decir, el pensamiento y reflexion se transforman en una

necesidad, ya sea, desde el punto de vista individual como colectivo.

A modo de resumen y segun lo anteriormente sefialado la educacion desde la perspectiva
mapuche tiene como finalidad de promover en la persona, a través de un proceso continuo, la
capacidad, habilidad, conocimiento, sabiduria o competencia necesaria para relacionarse vy
comunicarse con su entorno social-natural y espiritual-religioso, en un todo integrado, basado
en el respeto y la comunicacién 6ptima, donde el mapudungun y su oralidad es un fundamental
para dicho propdsito. Es asi que todas las estrategias o formas de transmisiéon cultural, asi como

sus contenidos de educacidon promueven ese fin.
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TERCERA PARTE

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
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4. METODOLOGIA Y RECORRIDO DE LA INVESTIGACION

Aqui presento los aspectos metodoldgicos que han guiado esta investigacién. En primer lugar,
las caracteristicas que sitlan la investigacion desde un enfoque cualitativo. Luego, se presenta la
evolucion del trabajo de investigacidn. Posteriormente, se abordaran las acciones realizadas en
el trabajo de campo y las técnicas de recoleccion de la informacién. Finalmente se presentan las

técnicas de andlisis y los procedimientos llevados a cabo para el logro de los resultados.

4.1. Investigacidn cualitativa con orientacidn etnografica.

A partir de la revision de diversos manuales de investigacién, he podido constatar que no existe
una definicién Unica para la investigaciéon cualitativa, recurriendo mds frecuentemente a
mencionar sus caracteristicas y contrastarlas con la investigacién cuantitativa (Bisquerra, 2009,
Sandin, 2003; Pérez Serrano, 2001; Olabuénaga, 1999). Tomando la idea de Straus y Corbin

(2002), la investigacion cualitativa puede ser entendida como:

Cualquier tipo de investigacion que produce resultados a los que no se ha llegado por
procedimientos estadisticos u otro tipo de cuantificacion. Puede referirse a investigaciones acerca
de la vida de las personas, historias, comportamientos, y también al funcionamiento organizativo,
movimientos sociales o relaciones e interacciones. Algunos de los datos pueden ser cuantificados

pero el analisis en si mismo es cualitativo. (Straus y Corbin, 2002, p. 17)

La idoneidad de la alternativa cualitativa en esta investigacién responde a sus caracteristicas mas
significativas, entre ellas: ser de caracter inductiva y holistica; de condiciéon naturalista; que
busca comprender la realidad tal como otros la experimentan; donde todos los escenarios y
personas son dignos de estudio. Esta opcidn ofrece espacios de flexibilidad y apertura para
describir contextos especificos y permite recoger informacion subjetiva, otorgando valor a los

sujetos como protagonistas de los contextos sociales y culturales a los que pertenecen.

Dentro de este marco cualitativo el enfoque mas coherente con esta investigacién es el de
orientacidn etnografica. En cuanto a su finalidad, este trabajo busca construir un conocimiento
describiendo e interpretando lo que las personas dicen y hacen sobre musica Mapuche y su
ensefianza para comprender mejor la ensefianza de la musica Mapuche en la escuela. Esto me

llevd a considerar lo propuesto por Wolcott (2007, p. 142): “los educadores no hacen etnografia
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porque no buscan la interpretaciéon como producto final, sino que unen la investigacién
descriptiva con los esfuerzos por la mejora y el cambio”. Por lo tanto, en estricto rigor, el
enfoque que he utilizado en esta investigacion no ha sido el de un trabajo etnogréfico
(descripcién densa), sino de orientacién o “intencion etnografica” (Wolcott, 2007), puesto que el

interés va mas alla de la propia etnografia.

Este enfoque constituye uno de los métodos mas relevantes para abordar el anadlisis de las
distintas formas que los seres humanos se relacionan con la musica y a través de ésta con otras
ideas acerca de su cultura. (Campbell, 2013; Diaz y Girdldez, 2013; Tafuri, 2004). En el ambito
especifico de la educacién musical, Campbell (2013, p. 50) destaca que “los educadores
musicales buscan [...] una mayor comprensién del repertorio y de los estilos musicales, y al
mismo tiempo buscan dirigir a sus estudiantes de ensefianzas no universitarias a una meta-vision

del fendmeno musical en su contexto mas amplio”.

El método etnografico permite acercarse a la comprensiéon mas profunda de los sistemas de
aprendizaje y ensefianza musical, entendiendo que el aprendizaje auditivo, incluyendo la
imitacion, la improvisacién, el uso -parcial o total- o la ausencia de notaciéon musical, y las
estrategias de ensayo tal como se encuentran en las diversas culturas son mds que ejercicios
académicos o pasatiempos curiosos, para el educador musical, el tipo de conocimiento que se
construye a través de una perspectiva etnografia le ofrece la oportunidad de conocer mas
plenamente la cultura musical que se ensefia y, asi, lograr una comprension mas profunda de las

caracteristicas de la musica como pensamiento y conducta humana.

Este estudio toma de la investigacion etnografica aspectos relativos a la naturaleza de lo que se
espera indagar, sefialados anteriormente, y los vinculados con el proceso de investigacién. El
nivel de abstraccién responde a los objetivos (ver Capitulo 1) en un intento mas préximo al
interpretativo-comprensivo. El disefio no era posible fijarlo de antemano, ya que fue
construyéndose y reformulandose a lo largo del mismo proceso de investigacion, a través de una
recogida y analisis de datos -de fuentes primarias y secundarias- continuo y dialéctico (Wolcott,

2007; Sandin, 2003; Guber, 2001).

A continuacién se detallard las acciones que se realizaron en el trabajo de campo, lo mas

proximo a cémo se desencadenaron los hechos, y mi posicion como investigador en él. A medida
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que se relatan se hard alusién a los aspectos tedricos que subyacen de la investigacién

cualitativa y la intensién etnografica.

4.2. Evolucion de la investigacion

En la investigacidn cualitativa, las preguntas de investigacion tratan de reflejar las inquietudes y
los intereses del autor con el tema escogido. Sirven para acotar el campo donde se situa,
ayudando de esta manera a establecer un tamafio de estudio realizable. En la presente
investigacion siempre ha resultado dificil plantearse una sola interrogante, y estas han ido
surgiendo y cambiando de manera inevitable a lo largo de todo el proceso; variaciones que
suponen un proceso natural inherente a esta metodologia (Bisquerra, R. 2009; Sandin, 2003;
Guber, 2001). Mientras en un inicio la pregunta puede ser general, después es factible que se
perfile y se modele con la aparicién de los temas realmente presentes en el fendémeno de
estudio. En un proceso dialéctico, preguntas y temas emergentes iran configurando el proceso

mismo de investigacion para posteriormente determinar sus resultados.

Mi primera incursion como investigador en el tema de la musica mapuche y su transmision se
localiza en el trabajo de fin de Master en Musicologia y Educacion Musical (2010). El estudio
tuvo como objetivo “Conocer las concepciones sonoras y elementos socioculturales de la
practica ceremonial y cotidiana del trutrukatufe a través de las voces de sus protagonistas”. Los
resultados arrojaron informacion en relacién a un aspecto especifico de esta cultura musical,
como: La trutruka y el musico que lo ejecuta; simbolismos culturales, ritualidades asociadas al
instrumento y su construccién; unidades sonoras o repertorio que se ejecuta; el uso del
instrumento en situaciones socioculturales; forma de aprendizaje de este instrumento dentro de

la cultura; algunas concepciones culturales relacionadas con la practica de este musico.

Los resultados de esta investigacion, lejos de satisfacer mi interés sobre el tema de la musica
mapuche, me planted nuevos desafios. Al pensar en desarrollar esta tesis doctoral el afio 2011,
el tema de interés se trasladd a como poder llevar la musica Mapuche a contextos escolares, ya
gue mi experiencia como profesor de musica y el diagndstico de la inclusidon de esta musica en
contexto de aula, me hacian ver lo necesario de esta investigacién. Fue asi que surgieron las
primeras preguntas: ¢como llevar al aula esta practica y conocimiento musical de manera

contextualizada vy significativa para el alumno? ¢Coémo ensefiar musica mapuche sin caer en la
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simplificacion y estereotipos?, éCémo debiera ser una ensefianza musical que ayude a transitar
en mas de una ldgica cultural y sonora?, éies posible educar a nifios mapuche y no mapuche a
través de esta musica para una relacién intercultural en el aula?, ¢Se puede crear estrategias de

ensefianza o recursos didacticos aplicables a la realidad escolar?

A partir de dichas interrogantes surge la idea de disefiar una forma de llevar la masica Mapuche
a la escuela, que fuera aplicable tanto a las aulas de la regién de la Araucania como a la del resto
del pais, basandose en las actuales tendencias de la didactica y pedagogia musical, que la
hicieran especialmente significativa. Ademds, dado a los estudios y orientaciones
etnomusicoldgicas entorno a las musicas de tradicién oral, los cambios y actualizaciones de la
educacidon musical en los ultimos anos, en el marco de la reforma educativa en Chile, avalan esta

idea.

En un primer momento me planteé como objetivo de la investigacion el diseiar y valorar un
modelo didactico de ensefianza musical que articule elementos del conocimiento musical y
socio-cultural mapuche con los objetivos de formacidn artistica del curriculo nacional chileno
aplicable al contexto del aula escolar. Junto con ello, pensé que para poder llevar la musica
mapuche al aula era necesario conocer las caracteristicas de ésta y responder a la pregunta

¢Qué es la musica Mapuche?

Entonces, decidi realizar un trabajo de aproximacion etnomusical en comunidades Mapuche,
desde un enfoque etnografico, que incluyera paralelamente la revision de fuentes bibliograficas
documentales y audiovisuales, para obtener nociones sobre el repertorio, concepciones
estéticas sonoras propias, usos y simbolismos culturales asociadas a la practica musical. En
definitiva, analizar un panorama general que sirviera de base para identificar qué es la musica
mapuche en la actualidad, a partir de la voz de las propias personas que viven esta cultura

musical.

Habiendo realizado lo anterior, pensé luego en seleccionar un repertorio de musica mapuche ad-
hoc para la escuela, considerando elementos culturales y pedagdégicos pertinentes, para ser
aplicada y valorada su ensefianza en las aulas. Sin embargo, al realizar un primer analisis de la
informacidn recogida, fue emergiendo un punto de inflexién: las caracteristicas de la musica

Mapuche suponian un mayor desafio para su ensefianza en la escuela. Algunas de ellas son:
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- Las expresiones “asi me lo enseiid mi abuelo” o “asi se lo escuche a...”, daban cuenta de la
existencia de cantos que han transmitido de generacién en generacién, que son
interpretados en la actualidad por algunos cultores mapuche y sefialados como similares a
los aprendidos por los ancestros, pero que a oidos mios son escuchados como distintos o,
al menos, variaban cada vez que se volvian a interpretar.

- Una marcada improvisacién en el transcurso de la interpretacién de cierta variabilidad
melddico-ritmica, teniendo patrones musicales implicitos identificables, que requeria una
mejor comprension y constatacidn, para asi intentar develar su légica de funcionamiento.

- Las situaciones socio-comunicativas propias del mundo mapuche contemporaneo
(machitun- ngillatun- wetripantli, mafun, entre otras) requerian de una mayor
comprension en su significado, ya que al parecer musica y filosofia de vida mapuche

estaba muy interrelacionado.

Aqui me surgieron una serie de preguntas en relacion a la presencia de la musica Mapuche en la
escuela, gatilladas por una entrevista con el etnomusicdlogo Jaume Ayats®®, entre ellas: ¢Que
llevamos a la sala de clases?, é{Para que la llevamos?, épor qué la llevamos?, épara qué servird?,
¢Qué familiaridad existe por parte de los nifios y jévenes mapuche y no mapuche con esta

sonoridad?, ¢{Qué consideraciones existen en la escuela en relacidén a esta musica?

Frente a la complejidad del fendmeno observado, las reflexiones realizadas en la conversacion
con Jaume Ayats adquirié mayor relevancia la necesidad de conocer: écdmo los nifios y jovenes
de la regién de la Araucania aprenden esta musica?, ien qué medida la estan percibiendo? y
écomo la reproducen o aprenden en un contexto de ensefianza? Para responder a ello, me
planteo la posibilidad de poner en situacion de ensefianza-aprendizaje a grupos de nifios/as
frente a un cultor tradicional portador del conocimiento musical mapuche, con el propdsito de
obtener un registro sistematico de aquello que emergiera del proceso. Pero esto no fue posible,
principalmente, porque la mayoria de los cultores son personas de avanzada edad y viven en
lugares rurales de dificil acceso y, aunque no hubo falta de disposicidén a colaborar en el trabajo,
suponia mucho esfuerzo para ellos. No obstante, sin dejar de perder de vista esta necesidad

busqué otra alternativa.

35 Entrevista realizada el 26/06/2012.
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Fue asi que me contacté con dos educadores tradicionales que, en el contexto de la clase de la
lengua y cultura mapuche, ensefian musica mapuche a nifios/as de educacion basica (primaria)
en dos escuelas rurales de la regién de la Araucania. Los educadores realizaban intervenciones
en aula al menos una vez a la semana, lo que permitié observar y grabar por alrededor de dos
meses consecutivos la forma en que estos ensefiaban cantos, danzas y diversos aspectos de Ila
lengua y la cosmovision mapuche. Debo consignar que los educadores tradicionales son
personas que portan un patrimonio cultural mapuche vivo y en el contexto escolar son los

encargados de transmitirlo, siendo referentes valido para los propédsitos del estudio.

Como se desprende de lo expuesto, la idea de disefiar un modelo didactico, su aplicacién y
valoracién pierde sentido, apareciendo la necesidad de dirigir la investigacién hacia busqueda de
orientaciones para la ensefianza de la musica mapuche a las aulas, donde se articulen los
elementos del conocimiento musical y socio-cultural Mapuche. Con este foco de interés
continué el anadlisis de la informacidon que recogia y lo ya documentado sobre la cultura
mapuche. El complejo sistema de creencias, vision de mundo, y la imbricacién que tiene la
musica en éste, me hacian dar cuenta de lo necesario de profundizar en ello y su relacién con la
ensefanza. A partir de aqui comienza a tomar fuerza la idea de que la musica mapuche tiene su
propia légica de transmisidn. Por lo tanto, mi interés se centrd en: conocer el patrimonio musical

mapuche y las formas de transmisién musical que le son propias.

Lo hasta aqui expuesto intenta dar cuenta la evolucién de las preguntas de investigacién y con
ello cémo se fue perfilando el objetivo de la misma. Lo que parti6 como una idea de
investigacion educativa en didactica, se fue transformando en una investigacién que propone
una mirada mas émica de la ensefianza mapuche. Luego del recorrido realizado, esta tesis
decanté en un punto poco explorado, a saber: la relacidon entre cultura musical y forma de
transmisidn propia. Esta ultima puede ser la base para comprender y poner en practica formas

de educar mas pertinente y significativa en contextos multiculturales.

4.3. Trabajo de campo

El trabajo de campo es aquello que se hace en el periodo de contacto con la cultura de estudio y
puede definirse como una situacién, ya que es el Unico medio de llevar a cabo la aplicacién de

las distintas técnicas de obtencion de informacion (Diaz y Giraldez, 2013). En este caso, el
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trabajo de campo implicd preparar y generar las condiciones necesarias para acceder a las
personas y los escenarios, cémo proceder en cada uno de ello y tomar la decisién de cuando

finalizar con este proceso de recogida de informacion.

Considerando lo expuesto en el apartado anterior, el trabajo de campo comenzé en el afio 2009
en el marco del trabajo de fin de Master. Esto me permitié el acceso a comunidades y personas
Mapuche de diferentes partes del territorio, en los paises que actualmente se denominan Chile y

Argentina. Este trabajo se centrd en esta etapa en los lugares que se detallan en el Mapa 2.

Liceo Intercultural Guacolda

Cerro Loncoche

. Chiugquilihuin
= W

ERCALA APRORMASA | 1 17 0

Fuente: Internet

Imagen 7: Ubicacidon de localidades visitadas en la primera etapa- Afio 2009-2010.

Las personas mapuche participantes en esta etapa fueron contactadas en la medida que se fue
encontrando informacidon que pudieran llevar hasta ellos. La forma principal de entrar en
contacto con los diferentes cultores fue a través de amigos que trabajan en torno a la Educacion
Intercultural Bilinglie en contexto mapuche y personas involucradas en la ensefianza y difusion
de la musica y la cultura mapuche. El detalle de las personas entrevistadas se presenta en la

siguiente tabla.
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Cayuqueo

Moisés Pitriqueo

Pitriqueo

montaias de la
comunidad

Rincdn de Icalma

Entrevistado Lugar de origen Cargo Lugar de Fecha
encuentros
Federico Antonio Huefiaco Millao Lonko/ Liceo Guacolda en | 02-12-2009
Purran Rucal Chacaico- Ercilla Trutrukatufe | Chol-Choly hogar | 16-12-2009
18-11-2009
20-20-2009 *°
25-11-2009
28-04-2010
Victor Caniullan Colifir | Carahue Machi. Liceo Guacolda en | 07-04-2010
Chol-Chol 24-03-2010%’
José Antonio Nahuelfil | Carilafquen- Trutrukatufe | Hogar 23-11-2009
Valle Pitrufquén
Juanita Marin Comunidad Millape Machi. Hogar 12-02-2010
Flores
Nemesio Nanco Cerro Loncoche - Trutrukatufe | Hogar 10-02-2010
Matamala Padre Las Casas 22-03-2010
Nazario Neculfilo Chiuquilihuin — Trutrukatufe | Hogar de su 22-04-2010
Depto. Huiliche hermana en la
(Argentina) Comunidad de
Chiuquilihuin
Clementina Neculfilo Pillankushe Hogar 23,26-05-2010
José Emiliano Melifiir Quinquen - Ayekafe/ Hogar 03-04-2010
Marihuan Lonquimay
Dario Melifiir Hogar 04-04-2010
Eloy Cayuqueo Rincon Icalma Artesano Hogar 31-03-2010
José Belisario Pitriqueo | Lonquimay Afkadi. Hogary las 02,03-05-2010

29,30-03-2010

Hogar

02,03-05-2010
29,30-03-2010

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 1. Personas visitadas y entrevistadas trabajo de campo Afio 2009-2010

36 Ngillatun en la comunidad Huefiaco Millao Chacaico

37 Lellipun Liceo Guacolda- Chol chol
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Luego, orientado hacia la necesidad de llevar esta musica al aula, considerando las formas

propias de trasmisién cultural mapuche, motivd a una segunda etapa de trabajo que se

desarrolld el afio 2012. En esta etapa volvi a visitar a algunos de los cultores que habian sido

entrevistados anteriormente, pero también contacté a otras personas con el objetivo de ampliar

la mirada sobre la musica y su transmisidn cultural, profundizando en aquellos aspectos no

abordados o que no se lograron aclarar en la primera expedicidn.

La forma de contactar con otros cultores en esta etapa fue igual a la anterior, a través de amigos

y personas insertas en la tematica de la educacién, la musica y la cultura mapuche. A

continuacidn, se presenta el detalle de los participantes en esta segunda etapa:

Entrevistado Lugar Cargo Lugar de Fecha
encuentros
Nemesio Nanco Cerro Loncoche - Trutrukatufe- Hogar 08-03-2012
Matamala Padre Las Casas Ulkantufe 19-12-2012
20-03-2012
24-04-2012
Cesar Caman Trihueche- Nueva Trutruktufe Hogar 03-03-2012
Calfiqueo Imperial 08-05-2012
(trutrukatufe)
Nazario Nekulfilu Chiuquilihuin - Trutrukatufe Hogar 15-03-2012
Depto. Huiliche
(Argentina
Cornelio Painemilla Piedra Alta- Lago Ulkantufe Hogar 07-11-2012
Huarapil Budi. Puerto 22-03-2012
Saavedra 27-04-2013
Clementina Nekulfilu | Chiuquilihuin — Pillankushe Hogar 13,14,15,16-
Depto. Huiliche 03-2012
(Argentina
Federico Antonio Huefiaco Millao Lonko- HogarY 21-03-2012
Purran Rucal Chacaico- Ercilla Trutrukatufe- | dependencias del | 28-04-2012
tlkantun Liceo Guacolda de
Chol chol
Alfredo Nekulfilu Chiuquilihuin — Trutrukatufe/ | Hogar 16-03-2012
Depto. Huiliche Constructor 19-09-2012
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(Argentina) de

instrumentos
Luis Roberto Epul Codihue Curaco. Ulkantufe/ Dependencia de 09-05-2012
Ancamil Nueva Imperial Educador la Escuela Pedro

Tradicional Aguirre Cerda.

Nueva Imperial

Juan Canio Cuzaco- Truf Truf. Hogar 06-04-2012
Llanquinao Padre Las Casas
Matilde Catalan Cumilelfu- San Juan | Maestra Dependencias de | 02-04-2012
Epuyao de la Costa. Osorno | Ceremonia/ La escuela Misién | 13-04-2012%

Educador SanJuan dela 19-03-2012

Tradicional Costa.

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 2. Personas visitadas y entrevistadas trabajo de campo Afio 2012

Esta etapa de trabajo tuvo una aproximaciéon etnomusical y no un trabajo etnomusicolégico en
estricto rigor, ya que lo que se buscaba era conocer, describir y destacar algunos conocimientos
y particularidades de la musica mapuche en su actual contexto cultural, con el propdsito de
contar con un marco de referencia musical que permita conocer aspectos relevantes de este
patrimonio y poder tenerlos presentes en posibles propuestas de aplicacién escolar. Fue asi que
luego de obtenido una serie de materiales de grabacién audiovisual y notas de campo, se
comenzé con el analisis de los materiales, su clasificacion y ordenacién. Este trabajo entregd

informacion valiosisima de la cultura musical en cuestion.

Luego de esta segunda etapa de trabajo con los cultores de diferentes comunidades mapuche se
procedid a observar a personas cultoras de musica mapuche que trabajan como educadores
tradicionales en dos establecimientos educativos rurales de la regién de la Araucania.
Considerando que cada musica tiene sus légicas de ensefianza propias en las cuales impregna su
estética sonora, sus cddigos musicales y los valores culturales que le son pertinentes transmitir,
el objetivo de esta accion fue apreciar la forma que esta musica es transmitida o ensefiada a un
grupo de nifios por parte de una persona que proviniera de las comunidades mapuche, dando un

caracter émico a la investigacion.

%8 Efku Escuela Misién San Juan de la costa

137



Los primeros contactos fueron realizados en agosto de 2012 pudiéndose comenzar las
observaciones en octubre del mismo afo. Las dos personas seleccionadas son consideradas
agentes culturales de gran valor por su conocimiento de la cultura mapuche, y estos tienen la
tarea de entregar conocimiento y consejos a las generaciones jovenes, validados por las
comunidades mapuche y los establecimientos educativos donde se desempefiaban. Se procedié
primero a contactar con el educador tradicional, luego de explicar mi interés y la consecuente

aprobacién de este, se proyectd el dia para comenzar con las observaciones.

Destaco que para poder llevar a cabo esta incursion se requirié de una gran voluntad por parte
de los educadores tradicionales y los profesores mentores que le acompanan, pues se tuvo que
adaptar la programacion que los educadores, con el fin de priorizar las actividades musicales que
estos desarrollan. El resultado de esta incursion fueron 20 momentos (ver tabla 3),
principalmente clases dentro del aula, donde pude registrar informacién sobre las estrategias,

repertorio, contenidos culturales entre otros temas, que el educador tradicional realiza en la

escuela.
Educador Establecimiento Actividad Observada Fecha de observacion
Tradicional
Clase 12 y 22 Basico 01-10-2012
Escuela Pedro -
Clase 12 y 22 Basico 08-10-2012
Aguirre Cerda
Clase 12 y 22 Basico 12-10-2012
Clase 12y 22 Basico 22-10-2012
Roberto Epul Clase 12y 22 Basico 29-10-2012
Ancamil Clase 12y 22 Basico 05-11-2012
Clase 12 y 22 Basico 12-11-2012
Taller Puftilka 05-11-2012
Llellipun- Cierre Proyecto 26-10-2012
Clase 12 y 22 Basico 08-10-2013
Escuela Roble Clase 22 Basico 04-10-2012
Huacho Clase 42 Basico 04-10-2012
Clase 29 Basico 18-10-2012
Irma Huenulaf
Clase 32 Basico 18-10-2012
Clase 22 Basico 31-10-2012
Clase 32 Basico 31-10-2012
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Clase 22 Basico 15-11-2012

Clase 32 Basico 15-11-2012

Clase 292 Basico 22-11-2012

Jornada Territorial/Llellipun | 23-11-2012

Clase 29 Basico 11-04-2013

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 3. Educadores tradicionales y las actividades observadas en contexto escolar

En la imagen siguiente, se puede apreciar los lugares de origen de los cultores que participaron
el segundo trabajo de campo y las escuelas donde se observaron las situaciones de ensefianza
gue realizan los educadores tradicionales. Incluyo la ubicacién del liceo Guacolda de Chol-chol,

pues alli se realizaron varias entrevistas y observaciones de ceremonias mapuche en contexto

escolar.

Chile @

Huefaco Millao
Chacaico

ACIFICO

> o

Escuela Pedro
Aguirre (Eerda

Puerto Saavedra®)

Piedra Alta/v+ ¥

Chiuquilihuin
Juninde los
Andes- Argentina

Cerro Loncoche

ESCALA APROXIMADA 1: 1.270.000

Fuente: Internet.

Imagen 8. Ubicacidon de localidades visitadas en la segunda etapa. (2011-2013)

Como se menciond, en esta etapa la idea era conocer la forma de ensefianza musical tradicional
Mapuche, por lo que se decidid observar dicha interaccion de ensefianza-aprendizaje en el

contexto escolar. Junto a ello, se decidid entrevistar a expertos (ver tabla 4) en educacién en
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contexto Mapuche y profundizar en temas que emergieron de la observaciéon de clases.

Experto Ocupacion Fecha de
Conversacion
Desiderio Profesor y Académico Universidad Catdlica de Temuco. 12-04-2013
Catriquir Colipan Carrera Educacion Intercultural Bilinglie en contexto
Mapuche
Sergio Profesor y Jefe Unidad técnico pedagdgica Liceo 18-05-2014
Carihuentro Intercultural Mapuche Guacolda. Chol- Chol
Millaleo
Elisa  Avendaiio | Educadora Tradicional y Creadora de Musica Mapuche 19-04-2014
Curaqueo tradicional Contemporanea
Victor Caniullan | Machi- Profesor Medicina Mapuche Liceo Guacolda. Chol- 10-04-2013
Colidir Chol
Nancy San Martin | Profesora de Educacion Musical - Cantautora de Musica 29-04-2014
Popular de raiz Mapuche
Irma Huenulaf Educadora Tradicional 06-12-2012
11-04-2013
Rosendo Huisca | Contador- Educador Tradicional 17-05-2014
Melinao
Lidia Melipil Profesora Pedagogia Bdsica Intercultural 13-04-2013

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 4. Expertos en educacién en contexto mapuche y ensefianza musical

Lo que se obtiene del andlisis de las experiencias educativas observadas, las entrevistas

realizadas, y la revision de documentos, es informacion relevante y variada sobre el proceso de

transmisidn musical, asi como las caracteristicas del educador tradicional como portador y

transmisor del conocimiento cultural y musical mapuche, o la importancia de la actividad

musical fuera del aula para el aprendizaje significativo de esta musica. Es decir, de esta etapa se

recogen aspectos claves o posibles condicionantes que pueden caracterizar la ensefianza de esta

musica en la escuela.
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4.4. Criterios de seleccion de los participantes

A continuacién, sintetizo algunos criterios que consideré para la inclusion de personas

participantes de la investigacion, que responden a tres grandes grupos: cultores de musica

mapuche y autoridades tradicionales, educadores tradicionales, expertos.
El primer grupo de participantes, son cultores de musica mapuche y autoridades
tradicionales reconocidos por las propias comunidades o actores sociales mapuche. Ellos
fueron elegidos en general por ser considerados expertos en la tematica y considerados
conocedores de la practica musical mapuche en contextos ceremoniales o sociales
cotidianos. En algunos casos, por ser autoridad religiosa o social mapuche; hablante de
mapudungun y castellano, reconocido como conocedor de la prdctica ceremonial y su
cosmovision. En su variedad, se buscéd que representen distintas comunidades de la actual
territorialidad mapuche.
El segundo grupo, se refiere los educadores tradicionales quienes son personas que realizan
la ensefianza, en este caso, de la musica mapuche a nifios en la region de la Araucania.
Ubicarlos y escogerlos no fue facil pues debian ser personas que realizaran la ensefianza de
la musica de forma sistematica a un grupo de nifios por lo tanto debian ser conocedoras de
las practicas musicales y culturales de sus Lof. Ademads de esto era necesario que tuvieran
tiempo vy disposicién para realizar las observaciones, asi como la autorizacién de los
directores de los establecimientos donde estos realizaban dicha labor. Fue asi que los
criterios de seleccidon de las personas mapuche a las cuales se observé en la préctica de
ensefianza de la musica y la cultura mapuche fueron los siguientes: que se considerasen
conocedores de la prdctica musical mapuche en contextos ceremoniales o sociales
cotidianos; que realizaran ensefianza de musica y cultura mapuche en contextos
sistematicos para realizar la observacidn; hablante de mapudungun y castellano, reconocido
como conocedor de la practica ceremonial y su cosmovisidn; tener condiciones de tiempo,
disposicion personal para la investigacidon, asi como las condiciones institucionales que
permitieran esto.
Se debe agregar en este grupo a los nifios de las escuelas visitadas quienes permitieron ser
observados y colaboraron en las diversas actividades propuestas por educador tradicional.
La seleccién de los grupos de alumnos fue realizada por los propios educadores
tradicionales, con el consentimiento de los directores de los establecimientos y los

profesores mentores.
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El tercer grupo, fueron personas expertas que realizan labores de ensefanza e investigacion
en el dmbito de la musica y la cultura mapuche. Para considerarlas en su calidad de expertos
fueron seleccionadas bajo los siguientes criterios: Personas consideradas conocedores de la
practica musical o cultural mapuche en contextos ceremoniales o sociales cotidianos;

Personas conocedoras de la ensefianza de la cultura y/o de la musica mapuche.

Segun el enfoque de esta investigacidn es esencial percibir la realidad tal como las personas la
experimentan, por ello como investigador he tratado de comprender a las personas dentro del
marco de referencia de ellas/ellas mismas, considerando siempre que todas las perspectivas son
valiosas. Asi también, teniendo presente que ningun aspecto de la vida social es demasiado
frivolo o trivial para ser estudiado, he buscado amplias y variadas situaciones y contextos que

pudiesen aportar a la comprensidn del tema de estudio.

4.5. Técnicas de recoleccion de informacion

En una investigacion cualitativa el investigador ha de utilizar aquellos métodos y técnicas mas
apropiados de aproximacién a la realidad a estudiar, siguiendo lineamientos orientadores, pero
no reglas. Los métodos sirven al investigador; nunca es el investigador esclavo de un
procedimiento (Sandin, 2003). Este trabajo se orienta a una exploracién amplia sobre un tema
escasamente estudiado, por lo tanto, requeria conversar con muchas personas y observar

aquellas situaciones socioculturales que pudiesen dar cuenta del tema de interés.

Las técnicas consideradas mas apropiadas para este propdsito fueron: las entrevistas cualitativas
y la observacién participante y no participante. Segun las distintas etapas del trabajo de campo,
unas u otras fueron adquiriendo mayor protagonismo. Ademads, he utilizado el cuaderno de
campo para el registro de distintas clases de informaciones: notas, con informacion descriptiva
en relacion a las actividades realizadas u observadas, y reflexiones, preguntas, ideas que

emergian a partir del cruce de informacién de distintas fuentes.

4.5.1. Entrevistas cualitativas, Niitram y Conversaciones Narrativas

Para esta investigacidon una parte importante de la informacion recogida se obtuvo a través de lo

que podriamos llamar entrevistas cualitativas, pues me interesaba poder acceder a las
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experiencias, temas, ideas y/o conceptos que las personas poseian sobre la mudsica mapuche y
su transmisiéon cultural. Estas fueron planteadas como conversaciones y narraciones
principalmente que, a través del didlogo, buscaban revelar aspectos importantes de como las
personas comprenden el fendmeno de estudio. Mediante esta uno se entera del conocimiento,
experiencias, emociones, y sentimientos que poseen sobre el mundo en que viven y en este caso

sobre algun aspecto especifico de interés.

En el encuentro con las personas pueden surgir temas, relatos, cantos, sonidos que dan pie a
seguir conversando sobre ellos, lo que se puede denominar como Conversaciones Informales o
también conocidas como entrevistas informales (Pujadas, 2010). Sin embargo, esta tipologia no
se ajusta a lo requerido en el contexto de la investigacidn, por ello he optado por la
Conversacién en tanto semejante a la nocion de Nitram. Optar por la conversacidn esta
determinado por una razén de orden cultural. Desde las formas comunicativas mapuche no
existe una palabra que se traduzca como entrevista y lo mas cercano a ello es el Nitram, que es
como una "conversacién en que la gente trata sobre cualquier tema, ya sea de la vida cotidiana
u otros asuntos mas trascendentes" y sirve para mantener a las personas informadas sobre
variados temas de interés (Relmuan, 2001, p. 111) En el caso del Niitram la interaccidn es activa
pues la informacion fluye en ambos sentidos, siendo la principal diferencia con la entrevista,
donde la forma de proceder es mas bien interpelativa por parte del entrevistador. Por ejemplo,
en muchas ocasiones las personas de las comunidades les interesaban que uno desarrollara
temas o "sacara buena conversa", refiriéndose a la idea de que uno también debia aportar
informacidn a la conversacion que se estaba llevando a cabo. Fue asi que el pefii Rosendo Huisca
sefialaba que a través de la conversacidn la gente desarrollaba el Kimiin, siendo una premisa en

el tipo de interaccidn comunicativa aqui llamada nitram.

También se realizaron Entrevistas Narrativas, entendidas como aquellas en las que el
investigador ha pedido al informante que relate su historia en el area que es el tema de interés
del estudio (Flick, 2007). De las narraciones ha sido posible acceder a detalles sobre el tema que
se investiga, ya que las personas tienden a dar tanta informacidon como sea necesaria para que el
investigador comprenda los acontecimientos que relata. También permitié identificar
situaciones de mayor importancia de acuerdo con la perspectiva del mundo de las personas, por
lo tanto, cruciales para entender como son vividos. Finalmente, accedia a través de los relatos a

los acontecimientos, personas, lugares que, aunque el narrador no exprese su integracién
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directa, adquieren importancia cuando se presentan conectados con otros hechos mediante la

forma narrativa, para comprender el fendmeno lo mas amplio posible (Lozares y Verd, 2008).

Desde la perspectiva etnografica, el investigador asume a las personas y los escenarios
considerados en el estudio como un todo, en el contexto de su pasado y de las situaciones en las
gue se hallan en la actualidad. La interaccidn con las personas tiene que darse de un modo
natural y no intrusivo, tratando siempre de ser sensible a los efectos que mi presencia puede
causar. Comprendiendo también que la influencia es mutua y dindmica. Si bien es el investigador
quien plantea el tema de interés en la entrevista, no hay un instrumento que medie las
preguntas y respuestas, las preguntas que gatillan la narracion tienden a ser abiertas vy, asi,
promueven una conversacion extensa. Las preguntas mas especificas surgirdn a partir de la
misma conversacién, donde es posible aclarar dudas o profundizar en algin tema que no haya

sido suficientemente abordado.

Si bien en las conversaciones, en este caso niltram, y een las entrevistas narrativas los
significados se estudian desde el punto de vista de las personas (emic), esto no quiere decir que
no entrara al campo con algunas ideas previas que dirijan mi mirada, al contrario, como
investigador debia entender que poseo inquietudes, creencias e ideas sobre aquello que
escuchaba, observaba o experimentase, ademas de las propias que mueven la investigacion.
Algunas consideraciones que se tuvieron en cuenta fueron: que las preguntas respondieran a los
objetivos del estudio; que las preguntas fueran adecuadas para obtener la informacién
necesaria, en lengua Castellana de manera clara y comprensible, considerando que todos los

entrevistados eran bilinges.

Ademas, se utilizaron en un comienzo preguntas abiertas y descriptivas con el fin de conocer a
los participantes, en la légica cultural mapuche, para seguir con las preguntas mas concretas
sobre la temdtica de la investigacidn, yendo de lo general a lo particular. En la mayoria de los
casos el orden de las preguntas se orientd a:

- conocer aspectos de la vida de la persona,

- conocer aspectos del ambito cultural y musical en general y

- conocer aspectos especificos de la practica del musical, ganando con ello confianza con

las personas. Las preguntas fueron adecuandose al rol, el lugar o territorio especifico o

lo especifico del conocimiento cultural o musical del cual era portadora la persona.
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Los tipos de preguntas también se adecuaban al contexto en que emergian. Por ejemplo, hubo
ocasiones en que la pregunta era abierta: ¢{CoOmo es el mundo de los sonidos en la cultura
mapuche?, iqué palabras existen en mapudungun para referirse a la idea de musica?, en otras
oportunidades realicé preguntas mas especificas como: ¢Qué tipo de musica se ejecuta con la
trutruka? o ¢Qué tipos de cantos o Ul existen?, sobre todo a las personas que mas visité. A partir
de estas preguntas, se abrieron varias aristas en la conversacidon extendiendo y aportando al
desarrollo de la tematica, la cual llegaba a establecer relaciones no previstas en relacion a la

musica u otros contenidos y situaciones culturales pertinentes de considerar.

Las conversaciones y entrevistas fueron realizadas preferentemente en el hogar de las personas
en las diferentes comunidades del territorio mapuche, en mucho de los casos fui varias veces a
visitarlas. Asi también se realizaron conversaciones o entrevistas en establecimientos educativos
de la regién de la Araucania, la Universidad Catdlica de Temuco y en mi hogar. Fueron
registradas en audio y algunas fueron filmadas, para su posterior transcripcion. En el caso de las
filmaciones, su intencidon era principalmente de recoger cantos, toques, danzas, etc. No
obstante, durante ellas, se producian conversaciones imprevistas que daban pié a profundizar

sobre el tema en ese momento.

Las Entrevistas a Expertos, fueron realizadas a ocho personas para profundizar sobre el foco de
interés en la Ultima etapa. En estas entrevistas, las personas “tiene menor interés como persona
(completa) que en su calidad de experto para cierto campo de actividad. El experto se integra en
el estudio, no como un caso individual, sino como representacion de un grupo”. (Flick, 2007:104,
citando a Meuser y Nagel, 1991). Para llevarla a cabo, el investigador contd con una guia de
entrevista, que cumpliria una doble funcién: en su elaboracién, se tuvo la oportunidad revisar los
temas y conceptos que interesan profundizar, por lo tanto, llegaba al encuentro con el experto
con un grado de conocimiento sobre el tema; en el desarrollo de la entrevista, permitié guiar los

temas para no perderse con aquellos que no estaban relacionados.

Como expuse anteriormente, la decisidon de hacer entrevistas a expertos estuvo mediada por las
nuevas preguntas de investigacién que surgieron en el trabajo de campo, la revision bibliografica
y, principalmente, de la observacidn de clases de los Educadores Tradicionales, las que fueron las
fuentes para el disefio de la guia de entrevista. Elaboré un cuadro de dos columnas; en la

primera se plantearon los temas relevantes de la investigacién y en la segunda las posibles
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preguntas ligadas a ellos, algunos ejemplos de preguntas, son:

Temas Preguntas

1. La MdUsica mapuche. éCudles son las situaciones familiares y socio-culturales que
usted conoce, donde esta presente la musica?

¢Qué funcion cumple la musica en estas actividades?
écudles son las restricciones, culturales al hacer musica en la
cultura Mapuche?

¢Quiénes pueden cantar, tocar instrumentos o danzar? Los

nifios, los adultos las mujeres, los hombres.

2. La Transmision cultural de la | ¢COmo era el aprendizaje de los instrumentos o el canto
musica antiguamente en las comunidades?

¢Que se ensefia en las escuelas sobre musica mapuche?
écudles son las principales estrategias, recursos de
enseflanza que se utilizan las personas mapuche para

ensefar en estos contextos?

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 5. Modelo de guia de entrevista

Las preguntas se refieren a un tema especifico, pero se plantean todas ellas abiertas, donde se
esperaba que el experto respondiera libremente. La guia cumplia su funciéon como tal, es decir,
no era lineal y permitia la introduccidon de temas propuestos por el experto o volver a temas o

ideas que no fueran abordados con profundidad.

Al tomar contacto con los expertos y exponerles el tema de interés, se solicitd segun su
disponibilidad concertar el lugar y momento del encuentro. Las entrevistas se desarrollaron en
un ambiente distendido y de confianza. Se grabaron en audio con la autorizacién vy
consentimiento de cada uno de ellos. Dado a que los expertos ya conocian el tema a tratar, en
muchos momentos no se siguid el orden de la guia, sino que se iban desarrollando a modo de
conversacion. Si bien esta flexibilidad fue sumamente enriquecedora para los objetivos de la
investigacion, implicé un estado de alerta por parte del entrevistador para que el didlogo no se
desviara de los margenes e intereses de la entrevista. También es importante resaltar que, dado
que la interaccidn entrevistado/a y entrevistador fue de confianza y el ambiente distendido, la

extension de las entrevistas fue en ocasiones mas alla de lo previsto.

146



4.5.2. Observaciones cualitativas

La observacién es la principal técnica para poder para acceder a los significados que los sujetos
negocian e intercambian, para llevar a cabo esta inmersidn en la cultura y comprenderla en la
experiencia directa, desde los sentidos y la afectividad que, lejos de empanar, acercan al objeto
de estudio (Guber, 2001). Esta técnica es muy frecuente en la investigacion artistica y la
educacién musical cuando se quieren aprender, por ejemplo, los modos de tocar de musicos de
otras culturas o el fendmeno sociocultural que motiva ciertas formas de tocar (Lopez Cano y San

Cristobal, 2014; Campbell, 2013; Diaz y Giraldez, 2013).

En esta investigacidn, la utilizacién de la observacién adquiere dos formas y estan determinadas
por el tipo de situacién en las que me encontraba como investigador. Por un lado, estd la
observacién participante con la cual buscaba tener una vision que complementara la
informacidn que los cultores me habian entregado en las entrevistas. Para mi era fundamental
conocer en primera persona las situaciones y percibir las distintas dimensiones de la practica
musical, tanto en el plano social como ceremonial. Por otro lado, la observacion no participante
la realicé principalmente en las escuelas donde las cultores realizaban la labor de ensefianza de
la musica y la cultura mapuche. Esta segunda observacion, no participante, tenia una doble
dimension a considerar. Por un lado, conocer la practica de ensefianza del educador tradicional
en un contexto de interaccién con nifios y con ello aspectos de la transmision musical mapuche.
Y por otro lado complementar la informacidn recogida en las conversaciones con cultores, con la

informacidn que procede de las situaciones de ensefianza que se suceden en un contexto real.

Como se senald anteriormente el trabajo de campo en las comunidades mapuche, fue abordado
principalmente desde la observacién participante. Esta dice relacién con la participacion en
distintas actividades socioculturales mapuche que estuvieran vinculadas con el tema de interés.
Deseo destacar que es dificil establecer claramente la diferencia entre observacién participante
0 no participante en esta investigacion, pues solamente en dos ocasiones puede grabar la
ceremonia o actividad y dedicdndome solamente a observar. En las otras actividades siempre de
una u otra forma estaba participando a través de la ejecucién de algln instrumento mapuche o
participando en el purrun colectivo. Debo afadir a lo anterior que algunas de las ceremonias o
actividades mapuche observadas no pudieron ser grabadas por respeto a las personas

participantes y la normativa que se establecen en algunos lugares para estas ceremonias, y
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cuando se realizd siempre conté con la autorizacidn necesaria.

En este ambito de las observaciones incluyo: 1) Ceremonias religiosas realizadas en contexto

escolar, pues en ella se ponen en practica una serie de formas vista en las comunidades. 2)

Actividades socio-religiosas y de sanacién que me involucran de forma personal pues conforman

parte de mis propias creencias y sistema de vida. 3) Y aquellas actividades sociales y religiosas

donde iba de invitado como investigador y del cual las personas encargadas estaban al tanto de

mi objetivo. Debo sefialar que no incluyo en este listado una serie de encuentros de caracter

mas bien coloquial y de convivencia que realicé en los hogares de diferentes cultores donde

puede apreciar la practica musical en este contexto.

En este escenario, las observaciones se desarrollaron en el contexto de 12 actividades mapuche

en el transcurso de los aflos 2009 y 2013. A continuacidon, muestro un cuadro de las ceremonias

observadas, el lugar donde se desarrollo y el tipo de observacién realizada:

Actividad Lugar Tipo de Observacion

Ngillatun Lof Huefiaco Millao Chacaico. | Observacion No participante
Ercilla

Ngillatun Lof Manuel Caniullan. Gifimo. | Observacion Participante
Freire

Uluwun Machi Lof Manuel Caniullan. Gifimo. | Observacion Participante
Freire

Pichi Ngillatun Liceo Intercultural Guacolda. Chol- | Observacion Participante
Chol

Llellipun Chiuquilihuin. Junin de Los Andes Observacion No participante

Llellipun Lof Rincdn de Icalma Observacion Participante

Ngillatun Lof Rincon de Icalma Observacion Participante

Plantacion de Rewe Machi

Lof Pewen Huilio. Freire

Observacion Participante

Efku escolar

Escuela Mision San Juan de la

Observacion No participante

Costa
Llellipun Escuela Pedro Aguirre Cerda Observacion No participante
Pichi Ngillatun Escuela Roble Huacho Observacion No participante

Ulutun (Machitun)

Sector Tres cerros

Observacion No participante

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 6. Actividades asociadas a la Observacion

148



Mi rol como investigador en estas ceremonias tuvo una doble perspectiva. Fui tanto observador-
participante, por ejemplo, en el Gluwun de la machi del Lof de Gifiimo, donde observé las
actividades, pero compartiendo con las personas presentes en el lugar. Y como participante-
observador, como por ejemplo en el ngillatun de este mismo lof, donde tuve un papel activo en

distintas actividades, ya que mi familia participa directamente en esta ceremonia religiosa.

Dada la envergadura de esta técnica, las inquietudes como observador se manifestaron desde
los inicios del proceso: éQué observar? ¢Como hacerlo? ¢Focalizaria en algin aspecto en
particular o lo dejaria abierto a lo que sucediera en el campo? écdmo haria el registro de lo que
observara? Se trataba tanto de reconocer y asumir que mi mirada, con todo lo que ello significa,

estd presente, y el desafio siempre fue ser capaz de ser flexible, abierto y sensible al contexto.

En general la observacién tuvo un caracter evolutivo, pasando por instancias mds descriptiva,
registro en el cuaderno de campo de aspectos novedosos o caracteristicas de lo observado.
Posteriormente, y desde la informacidn que se recogia y analizaba, fui focalizando la mirada en
aquellos aspectos mas especificos del tema de estudio, que incluso habian sido pasados por alto
en primera instancia. Por ultimo, la mirada se fue haciendo mas selectiva, ya que después de una
estancia prolongada en el campo puede observar mas claramente aquello que espera develar.
Todo este proceso de observacion estuvo acompafiado por las interrogantes que iban guiando la

investigacion y de la reflexidn sobre el mismo.

Por otra parte, la inquietud ligada a la observacion de la ensefianza musical, implicaba un desafio
para la observacidn de clase ¢éparticipar o no de ella? y écédmo registrarla? Por un lado, como se
explicita en los criterios de la seleccién de los educadores tradicionales, la asignatura que
impartian no suponia una dificultad mayor para mi comprension del fenédmeno. Igualmente,
para no dejar ningln espacio vacio que pudiese limitar la recogida de informacién a través de la
observacién y registro de las clases decidi filmarlas. La filmacién en video cumplié con el rol muy
importante, sobre todo en la ultima etapa de la investigacion, permitiéndome volver a indagar,
contrastar y visionar con otra perspectiva las veces que necesitara en aquello que era

interesante para la investigacion.

Finalmente, durante el trabajo de campo surgieron también conversaciones informales,

entendidas como didlogos producidos de forma espontdnea con las personas que participaban
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de alguna de las actividades en las que me encontraba durante el trabajo de campo. Estas eran
conversaciones que se desarrollaron de forma totalmente libres y, fundamentalmente,
ayudaban a comprender el fendmeno. Al ser conversaciones espontaneas e informales no son
grabadas en audio y las notas que se registran son con posterioridad al didlogo, siendo

registradas en el cuaderno de campo como Notas de Campo.

4.6. Procedimientos de analisis de datos

El analisis de la informacion se desarrollé en dos dimensiones. Por un lado, una mas vivencial
gue estaba determinada por la interaccidn con las personas y las percepciones e ideas que a
partir de la interaccion iban surgiendo, y por otro una dimensidn mads sistemdtica y

procedimental que se desarrollaba simultdaneamente a la vivencial.

No es comun considerar la vivencia como parte importante del proceso del analisis cualitativo de
la informacion. Con esto me refiero a que, en la comprension del fendmeno de estudio, la
sensibilizacion y reflexion constante de las experiencias vividas fueron un motor vital. No solo se
investiga con la mente si no con los sentidos, con la emocién de interactuar en un contexto con
personas y formas de estar y ver el mundo. La principal herramienta estaba en la mente y
espiritu del investigador donde el cuaderno de notas de campo fue el soporte necesario para el
registro de aquellas ideas, preguntas y percepciones que surgian en el momento de las

conversaciones y observaciones en el trabajo de campo.

La reflexion fue una constante en este proceso, un ir y venir de la informacién, aprendiendo en
el contexto con la gente, con la mente, con el corazén y los sentidos, estableciendo mapas
mentales con la informacidon recogida, comparandola y complementandola con las experiencias
e informacion recibidas en los diferentes contextos a los cuales tuve acceso. Como se diria desde
el mapudungun, en un continuo rakiduam para obtener kimiin. Todo este complejo establecido
en la vivencia son parte fundamental del analisis de la informacion, pues siempre esta presente
lo inconmensurable de lo observado, y que al escribir un informe final de tesis el esfuerzo puede
ser solo un reflejo de la complejidad real vivida y que esta determinado por la propia capacidad

de quien investiga.

Como investigador novel el manejar una gran cantidad de informacién recogida resulté muchas
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veces angustiante. Esto estaba dado por la gran cantidad de temas emergentes y los diversos
matices que presentaban dichos temas. Sin embargo, con el transcurrir del tiempo se fueron
asentando los temas y con ello las dimensiones mismas de los objetivos del estudio. Es decir,
primero estaba una idea general, pero en la medida que se tenia acceso a la informacion se fue
focalizando hacia un aspecto especifico. La investigacion adquirié su centro y foco en la medida

que se fue analizando la informacién recogida.

El procedimiento de anadlisis de los datos bdsicamente fue el siguiente: luego de las
conversaciones establecidas con las personas en la comunidad, la observacién de las situaciones
socioculturales y la observacidn de las clases de los educadores, realice las transcripciones en
forma personal, asi como la catalogacién del material musical que iba recogiendo.
Consecutivamente fui seleccionando parrafos o unidades de analisis segun los temas que la
informacidn sugeria y luego se crearon documentos en borrador con cada uno de los temas que
se fueron identificando. En este mismo proceso se fueron adjudicando titulos que daban cuenta
de los temas emergentes y trabajando la informacién contenidos en dichos temas para obtener

resultados mas definitivos.

Como ya se menciond anteriormente el andlisis de la informacion fue un proceso continuo y
constante iniciandose en el momento mismo de las primeras conversaciones, entrevistas y
observacién de las actividades desarrolladas por los educadores tradicionales. Fue asi que tuvo

varias etapas a desarrollar:

- Reducciéon de datos: Audicion de las grabaciones y observacion de los videos registrados.
Contrastacion constante de los apuntes del cuaderno de campo. Seleccidon de secciones
pertinentes al dmbito del estudio que se escucharon. Se establecen algunos temas.
Transcripcidon de audios y cuaderno de campo. Separaciéon de unidades o fragmentacion.
Agrupamiento segun clasificacion.

- Disposicion y transformacion de los datos: Refinamiento de categorias y unidades de
analisis, a través de la elaboracién de cuadros resimenes y esquemas explicativos.

- Obtencion de resultados y conclusiones: Sistematizacion y tematizacidon de las categorias
encontrada. Descripcidn, interpretacion, reflexidn, valoracion. Se afiade aspectos tedricos de
la revision documental o de otras investigaciones para complementar, contrastar o discutir.

Se establecen las conclusiones y proyecciones de la investigacion.
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Aunque es dificil establecer el proceso de analisis de manera extensa pues, como se menciong,

se fue realizando constantemente y de manera dialdgica con las reflexiones, "chispazos", dudas

e incertidumbres propio de este tipo de investigacion, que se fueron registrando en un

cuaderno, ayudando a complementar la redaccién final del informe de la investigacion.

Mientras se realizaba la investigacion y el proceso de analisis se fueron asentando y perfilando

los diferentes temas emergidos del andlisis de los datos. Estos pueden ser entendidos como

grandes categorias que finalmente decantaron en los diferentes apartados, con lo cuales finalice

la redaccién de la tesis. A continuacidn, la tabla muestra los temas emergidos en el proceso de

analisis de la informacidn, su relacién con los temas generales y una breve descripcion:

Temas generales de la
Investigacion

Temas centrales
surgidos

Descripcion

Patrimonio musical
mapuche en la
comunidad

Cosmovision
mapuche y Sistema
de Creencias

Conjunto de opiniones y creencias que conforman la
imagen o concepto general del mundo y la vida que
tiene la cultura e indica la interpretacidon subjetiva y
colectiva de la naturaleza de la persona y la de todo lo
existente. Esta define las nociones comunes, que se
aplican a diversos campos de la vida, como lo religioso,
el sistema social, el vinculo con el entorno, las creencias,
entre otros aspectos.

Situaciones
socioculturales

Son todos los momentos identificados en la sociedad y
cultura mapuche en esta investigacion donde esta
inserta la musica o la intencién comunicativa y expresiva
a través del sonido denominado "musical".

Corpus sonoroy
musical.

Son todos los soportes sonoros musicales del cual se
sirve la cultura mapuche para su manifestacion cultural
y religiosa. Esto apela a la identificacién de un
repertorio musical especifico con sus caracteristicas y
denominaciones, es asi que se entiende en relacion a las
situaciones sociales, su uso y funciéon social. Hace
referencia ademds a los mecanismos de creacion
musical, a los contenidos de los cantos entre otros
aspectos.

Simbolismos
culturales y
musicales

Hace referencia a los aspectos mas especificos de la
cosmovision en relacion a la musica. Son aquellos
aspectos que intentan definir o significar la musica en
relacion con otros elementos de la cultura y como este
opera en la concepcidon musical, hace especial énfasis a
los significados y las concepciones estéticas que las
personas atribuyen a la musica mapuche.

El accionar del
musico en la
sociedad

Trata del musico su papel y status en la cultura
mapuche, sus grados de especializacidon y formas de
participacién y comportamiento social.

Contexto de
aprendizaje

Son las situaciones sociales donde se aprende la musica
es decir donde se produce la enculturacién y la
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La Transmision del

conocimiento musical, en
la comunidad y la escuela

socializacion de la musica y su relacion con la cultura.
Este lo desarrollo en dos ambitos tanto como en la
forma kuifi o pasado y fentepu es decir la actualidad,
especificamente este Ultimo en un contexto de
interaccion escolar.

Formas de
transmision del
conocimiento

Da cuenta de las técnicas o estrategias utilizadas para el
aprendizaje musical, apelando a la memoria de como
fue en el pasado o en contexto de la comunidad o como

musical. es en la actualidad en el contexto de escolarizacién en
situacion real.

Contenidos Hace referencia al repertorio o contenidos musicales

susceptibles de que es tratado fuera del contexto de las comunidades

transmision mapuche y de uso para la transmisién cultural en un

contexto especifico, en este caso, la escuela. Asi
también se mencionan aquel repertorio o contenidos
culturales que debe tener un especial cuidado fuera del
contexto mapuche e inclusive aquellos que no deben ser
abordados.

Normativas del
aprendizaje y su
flexibilidad

Son todos aquellos aspectos que estan presentes en la
transmisién del conocimiento musical que son
restrictivos o normativos. Hace referencia al rol social, el
género, la edad, la identidad etc.

Condicionantes del
aprendizaje musical

Hace referencia a los elementos que caracterizan y
hacen posible el aprendizaje musical de un nifio o
persona en la cultura mapuche. Son concepciones
émicas lijadas al sistema de creencias o vision del
mundo mapuche y que intervienen en el aprendizaje y
ensefianza musical.

Agentes educativos.

Apela a la identificaciéon de los agentes educativos
responsables de la educacién en general y musical
especifico. Esto no necesariamente bajo la concepcidn
del experto que educa si no mas bien en las personas
que transmiten el conocimiento musical y el contexto
donde lo realizan. Esto lo mencionare en dos
dimensiones: la comunidad y familia mapuche y en la
escuela.

Fuente: Elaboracion Propia.

Tabla 7. Temas emergidos en el andlisis de la informacion, su relacién con los temas generales
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Introduccion

Los diferentes capitulos de los principales resultados de la investigacidn han sido construido en
base a las conversaciones realizadas con las personas mapuches identificadas aqui como
cultores, autoridades mapuche, expertos en educacién intercultural y los educadores
tradicionales participantes en la investigacién, asi como de los aspectos relevantes observados
directamente en ceremonias religiosas, situaciones cotidianas mapuche y de la practica
educativa realizadas por los educadores tradicionales en contexto escolar. La informacién fue
recogida en las diferentes etapas del trabajo y, ademas, ha sido complementada, cuando se
considera necesario, con informaciones relevantes identificadas en la revision de fuentes
documentales y bibliograficas dado que no siempre fue posible aclarar algunos aspectos

referidos a los diferentes temas o situaciones observadas.

Los capitulos de resultados han sido organizados de manera que permitan dar cuenta de dos

objetivos especificos, estos son:

Objetivo Especifico 1. Caracterizar el patrimonio musical mapuche, a través de una
aproximacién etnomusicoldgica, que permita comprender los elementos culturales presentes

en este.

Capitulos y tema: (5) Patrimonio musical mapuche y sus contextos socioculturales; (6) Sistema
de creencias y su relacidon con la musica; (7) Aproximaciones a la concepciéon de musica y el

musico en la cultura mapuche; (8) El corpus musical mapuche identificados en la comunidad;

Objetivo especifico 2. Identificar los elementos culturales presentes en la transmision de la

musica mapuche en el contexto de la comunidad y la préctica de transmisidn en la escuela.

Capitulos y tema: (9) Aspectos culturales presentes en la transmision musical en la comunidad;

(10) Patrimonio musical mapuche y su incursién en la escuela; (11) Elementos socioculturales

mapuche ensenados en la escuela y relacionados con la musica.
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5. PATRIMONIO MUSICAL MAPUCHE Y SUS CONTEXTOS SOCIOCULTURALES.

Este apartado tributa al objetivo especifico: Caracterizar el corpus musical representativo de la
cultura mapuche, a traves de una aproximacion etnomusicolégica al patrimonio musical
mapuche. Adquiere especial acento en este primer punto los contextos socio-culturales y la
presencia y funcién de la musica en ellos. Es asi que la presencia de la musica en la cultura
mapuche es entendida como las distintas formas en que la gente la utiliza en su practica
habitual, en contextos que la gente identifica como propiamente mapuche. Asi mismo, la idea de
funcién hace alusion a la interpretacion que hago como investigador, en didlogo con las
informaciones entregadas por los cultores y las fuentes consultadas, para sefialar o identificar

ideas o concepciones que dan sentido al uso de la musica en dichos contextos socioculturales.

Cabe sefialar que las personas mapuches en la actualidad participan y conviven en diversas
actividades sociales en las que esta presente la musica, algunas de estas mas vinculadas con el
mundo mapuche y otras con el mundo winka®, por lo cual, conviven con diferentes tipos de
musica, cada una con sus afanes y estéticas. En el transcurso de este texto se mencionan
solamente los contextos y las musicas que los cultores autodenominan como Mapuche. Por lo
cual se excluyen las musicas que la gente utiliza en la actualidad en diversas situaciones
socioculturales y que son producto del contacto cultural, es decir, las que no son mapuche o las
gue los propios cultores denominan como transformadas en demasia. Es a partir de aqui que los
contextos socioculturales de uso sonoro-musical identificados en la investigacién son: Ngillatun,
Wetripanti, Machitun, Neikurrewen y Machiluwiin, Eluwiin, Mafiin, Rukan y Mingako, Palin, La

vida en el Rukache, los cuales seran descritos a continuacion.

5.1. Contextos socioculturales mapuche.

La musica o sonoridades identificadas como mapuche estdn presente en dos dimensiones
socioculturales en la actualidad: Una intracultural y otra extracultural. En la primera los sonidos
estdn presentes en situaciones religiosas, de sanacién, funebre, festivas, de socializacion
comunitaria, de convivencia social, en el hogar en el juego o deporte. En la segunda se

encuentra la musica presente en situaciones o contextos urbanos e instituciones educativas

39 . .z . . " .

La denominacién winka hace referencia a las personas que no son mapuche y no tienen costumbres propiamente
mapuches. Es una categoria diferenciadora con respecto a la identidad y forma de ser de una persona. Esta palabra
puede tener connotaciones negativas o solo de distincidn étnica segun los contextos de uso sociocultural.
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sociales o politicas, donde predomina diversas orientaciones; intercultural, reivindicativa,
reidentificacidn, de resignificacidn y de rescate cultural. En este apartado solo describiré las del
plano intracultural que fueron sefialadas por las personas mapuche participantes en la

investigacion.

Por lo que se refiere a lo intracultural la sociedad mapuche cuenta con una serie de situaciones o
contextos que respondan a la necesidad de vivir y expresar su Mapuche Mongen o filosofia de
vida. Un relato de la fiafia®® Elisa Avendafio permite graficar algunos de ellos en que esta situada
la practica sonora mapuche, asi como la forma en que ella concibe el sonido musical y su funcién

en la vida mapuche.

"De ahi viene entonces el sonido de la [musica] ... cuando uno llegaba a la casa [de visita] y le

descendente] con vuelta no? con mucha vuelta, con vuelta, con ese levantar la voz para arriba
siempre, siempre, y bajarlo con muy despacio, bajar la voz con muy despacio, entonces eso era
un sonido, una musica que se daba la gente cuando se encontraba y siempre hacian, aun cuando
uno va al ngillatun, por ejemplo, claro pero depende de los lugares geografico, pero
generalmente se hace, por ejemplo cuando uno estd haciendo el ngillatun la oraciones en el rewe
ahi esta todo el rato, tun tun tun tun tun y después de repente uuuuuuuuuuu [sonido largo,
glissando ascendente y descendente] eso es saludar musicalizando el ser superior, como
saludamos haciendo musica sonido el ser superior, entonces en todo teniamos un tipo de musica,

para encontrarnos con el agua, para encontrarnos con el rio. (Elisa Avendafio)

Como se puede entrever en este relato, se entiende la musica como aquello que permite la
comunicacién en dos ambitos: el plano social y el plano religioso. Ahondando un poco mas la
musica mapuche funciona principalmente uniendo y comunicando a la gente en lo social y con el
entorno natural y las energias espirituales que le rodean. Actia como una fuerza cohesionadora
y relacionadora de las diversas entidades que conforman el mundo mapuche. Esto se basa en Ia
vision de mundo que los mapuche han heredado de tiempos remotos y que se recrea en la
actualidad a través de multiples formas de representar y vivir su cultura, donde tradicion y

contemporaneidad coexisten de manera constante.

40 & o o - . . .
Nafia es un término que sera utilizado para referirme a los cultores de género femenino que han colaborado en la
investigacidn. Este término es de cardacter afectivo al referirse a una persona de género femenino.
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Si bien cada una de estas situaciones son susceptibles de subdivisiones, o profundizacién segun
sus particularidades, el interés aqui es mostrar un panorama general de ellas, en tanto contextos
donde se utiliza la musica. Muchas de estas actividades se desarrollan con distinta vigencia y
relevancia segun las localidades e identidades territoriales, sin embargo, todas forman parte de
lo que se puede considerar como "patrimonio cultural mapuche" y que tienen como base de

comunicacién el Mapuzungun o lengua mapuche.

En el plano de las ceremonias religiosas y de sanacién mapuche, en tanto rituales individuales
colectivos, se realizan acciones con un orden y jerarquia propios, implicando y dando sentido a la
vida y al Che-persona- vinculado al Wallmapu- universo-. Estas acciones suscitan sensaciones,
emociones y pensamientos individuales y colectivas, que ayudan a las personas a interpretar e
interactuar con el mundo y los seres que habitan en ella. Es asi que se mantienen ciertas
estructuras que les permiten seguir vinculados a su filosofia de vida, teniendo como efecto el
refuerzo de los sentimientos de pertenencia al grupo social en su conjunto, en tanto sociedad y

cultura.

Persistente en estas actividades el evocar la temporalidad de la vida y el devenir del pasado en el
presente haciendo constante alusién a los antepasados. Asi también en muchas de estas
situaciones se busca restablecer el equilibrio individual y comunitario frente a situaciones de
enfermedad o desastres naturales, asi como la comprension de las situaciones que aquejan a la
comunidad y las personas para poder realizar acciones de mejora en los diversos aspectos de la

vida actual.

Por otro lado, en el plano social y cotidiano la musica ayuda a reforzar la identidad y el lazo
social y colectivo de los integrantes de la familia y la comunidad. Rememorar conocimientos y
saberes, asi como dar continuidad histérica al devenir del pueblo mapuche. Promueve ademas la
alegria de compartir a través de acciones sonoras de caracter festivo generando climas de buena
convivencia entre los integrantes de la familia, la comunidad y las personas con las cuales se
convive a diario. Se debe mencionar que en los diferentes contextos mapuche pueden estar
imbricados lo religioso y lo festivo, lo cotidiano y lo espiritual, siendo lo anterior sefialado sélo

como un recurso para poder graficar un panorama de las actividades intraculturales mapuche.

A modo de resumen, presento la siguiente tabla:
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Dimensidn
abordaenla

investigacion

Intracultural

Plano

Religioso/ Sanacién

Social /

cotidiano

Principales Funciones

-Comunica y vincula a las
personas con el entorno

social, natural, espiritual,

energias superiores y
antepasados.
-Refuerza la identidad y el

lazo social/colectivo.

Situaciones  Socioculturales

identificadas

Ngillatun

Wetripantd,

Machitun

Neikurrehuen y Machiluwiin
Eluwiin

Palin

Mafiin
Rukan y Mingako

La vida en el rukache.

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 8. Dimension Intracultural y planos socioculturales en que se manifiestan

A continuacion presento los resultados obtenidos en relacién a los contextos socioculturales

mapuche sefialados en los objetivos de investigacion, organizados en temas que hacen alusion

metaférica a la funcién que cumple la musica en los diferentes contextos*':

Contextos donde el sonido ruega, agradece e intercambia,

Contextos donde el sonido sana y equilibra,

Contexto donde el sonido despide la Vida,

Contextos donde el sonido coopera y solidariza,

Contextos donde el sonido ameniza y socializa, y

Contextos donde el sonido acompania, socializa y ensefa.

Esta agrupacion temdtica obedece a la necesidad de exponer y describir el uso y funcién que

cumple la musica mapuche en dichos contextos, para ofrecer un panorama general de esta

realidad musical. Esto no pretende ser concluyente, ya que cada una de las situaciones sociales

pueden tener aspectos o caracteristicas mas amplias que lo vinculen con otros criterios de

agrupacion. Se espera que en futuros trabajos de investigacion estos sean profundizados,

corregidos o aclarados para avanzar en la mejor comprensién del conocimiento cultural

41 - . . L o os )
En el siguiente texto tomaré como guia las denominaciones que realizd Pérez de Arce (2007) en relacidn a las

diferentes actividades sociales y religiosas que identificd en la cultura Mapuche.
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mapuche.
5.2. Ngillatun y wetripantii, donde el sonido ruega, agradece e intercambia en los ciclos de la

vida.

Aunque el complejo religioso mapuche es amplisimo, que va desde pequefias ceremonias u
oraciones en la vida cotidiana, individual y familiar, hasta grandes encuentros entre muchos lof o
comunidades, que relne a cientos o miles de personas, en esta oportunidad me referiré solo a
dos situaciones socioculturales que mas se destacaron en la informacidn recogida en esta
investigacion, que dice relacion con el rogar, agradecer e intercambiar a partir de ciclos vitales a

través del acto religioso-espiritual: Ngillatun y Wetripantu.

5.2.1. Ngillatun. Ceremonia social, religiosa y espiritual mapuche

El Ngillatun era sagrado, porque alld en monopaine ante, era sagrado cuando pedian
wenanza le daban al otro dia noma, cuando pedian lluvia, al otro dia noma llovia, y
despue cambio, porque pasaban a orar mucha gente, después se hechdé a perder

(Nemesio Nanco Matamala)

El Ngillatun es la ceremonia social religiosa mas importante y de mayor vigencia en la cultura
mapuche. Segun los diferentes territorios adquieren distintas denominaciones, como: Ngillatun,
en zonas centro y costa de la region de la Araucania; Llellipun, Kamarikun o kamaruko, en el
sector cordillerano y del puelmapu; Kamarrikun y Lepun, en sector williche de panguipulli y

Cordillera de lago Ranco en Valdivia; Efkutun, en el Sector de San Juan de la Costa en Osorno.

Descripcion

Con el nombre de Ngillatun se sefiala a todas aquellas ceremonias espirituales religiosas y
colectivas donde estd presente en general el acto de rogar, agradecer, dar, pedir o intercambiar
con las entidades espirituales del entorno -newen y ngen- o del Wenumapu -energias superiores
y antepasados-. Estas ceremonias tienen como principal objetivo la comunicacién, vinculo de
respeto y reciprocidad-intercambio con los newen de la naturaleza y el cosmos, los ngen o
duefios de los espacios naturales, asi como con los antepasados o kuifikeche. Esto ultimo con el
fin de establecer equilibrio con las fuerzas y energias espirituales del ecosistema presente en los
diferentes espacios territoriales. Sin embargo, esta funcion también estd presente en muchas

actividades cotidianas religiosas mapuche. Por ejemplo, en el llellipun, que es pequefia oracion
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que se realiza por la mafiana antes de cualquier otra actividad, se entrega como ofrenda algo de
mate -infusidn- a la naturaleza, seres y fuerzas espirituales ancestrales. Por otro lado, el ngillatun
también tienen un fuerte componente de vinculacion social entre los integrantes de los
diferentes lof o comunidades que participan en la actividad, asi como el refuerzo comunitario

entre los integrantes de un mismo lof.

Las razones que motivan a la realizacién de los distintos Ngillatun, se orientan a:

- Intercambiar y vincular comunitariamente a las personas entre si, ellas con los newen,
los ngen y seres naturales del entorno necesarias para la vida;

- Rogar o pedir, comunicarse hacer presente a las entidades espirituales ancestrales que
originan el linaje en algunas comunidades;

- Agradecer por las cosechas o pedir por ellas en el aifio que se cursa;

- Solicitar por el restablecimiento del equilibrio, por una situacidn que afecta el bienestar
colectivo de la comunidad o el territorio, tal como los desastres naturales (sequias,

terremotos, eclipses, temporales de lluvia).

Caracteristicas comunes entre los diferentes ngillatun.

Teniendo en cuenta la variedad de formas existentes para su realizacién -determinada por los
distintos azmapu o caracteristicas del territorio donde estdn los lof o comunidades- la ceremonia
del Ngillatun presenta algunas caracteristicas comunes en los distintos territorios, algunas de
ellas son:

- Se realizan en un espacio geografico circular preestablecido, que es utilizado por afios,
denominado Ngillatuwe. En el Ngillatuwe hay un rewe, kemu kemu** o yogol (elaborado
con ramas de arboles nativos, medicinales o frutales, caias de coliwe, banderas y préximo
a ellos se dejan animales vacunos u ovejas) que es el sector principal donde se presentan
las cosas y alimentos, se entregan las ofrendas y donde se ruega. Es una especie de
espacio simbdlico de conexidn entre el mundo terrenal y el espiritual.

- Son realizadas en forma periddica y prefijada. En algunos sectores se realiza considerando
las fases de la luna®. Dependiendo de cada sector o lof, su periodicidad va desde dos
veces al afio hasta cada cuatro afios y puede durar uno o mas dias. También se realizan

por razones de emergentes (inclemencias del tiempo o un terremoto).

#2 Referido con este nombre por el pefii Antonio Purran Rucal (Comunidad Huefaco Millao Chacaico)

43 ~: . e ~ . .
El peiii Belisario Pitriqueo, sefiala que en el sector de Icalma se realiza cuando esté la luna menguante.
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- El nimero de participantes puede ir desde algunas pocas familias que incluye invitados,
hasta varios cientos de personas, donde participan otras comunidades completas vy
personas o familias invitadas en forma particular por los duefios de casa.

- El discurso ritual oraciéon o rogativa, presenta muchos elementos de gran complejidad que
se basan en la filosofia de vida mapuche, su concepciéon de mundo y el universo. En
algunos sectores se observa una fuerte influencia del cristianismo. La accién de
comunicacién, intercambio o ruego es hacia el Este, salida del sol. Las actividades que se
realizan en esta ceremonia comienzan principalmente en la madrugada.

- Existe una persona que lidera o guia la labor ruego, peticion e intercambio colectivo y las
distintas acciones a realizar. Esta persona varia segun los territorios, pudiendo ser: Machi,
Nempin, Lonko, Pillankushe, Ngillatufe o maestra de ceremonia. Es acompafiada por
ayudantes (Kellu) que cumplen diversas funciones o roles dentro de la ceremonia.

- En todos se asperja y ruega con comida y/o bebida y en casi todos existe el sacrificio o
sangramiento de un animal como ofrenda.

- Existe el fogdn que agrupa a las familias y donde se realizan las labores de coccién de
alimentos para compartir durante el dia o dias que dure la ceremonia.

- En casi todos se realiza se realiza el Awun o ruedo de caballos con jinetes, accién que al

parecer tiene el fin de "proteger" el espacio ceremonial.

El efktun o ngillatun de San Juan de la costa.

Un tipo de ngillatun que tiene caracteristicas muy particulares fue el observado en San Juan de
la Costa, denominado el Efkutun. En esta ceremonia, aunque fue realizado en contexto escolar,
pude apreciar elementos diferenciadores importantes de la musica y organizacidon ritual
mapuche-williche poco conocidos en el sector de la regidn de la Araucania, dando cuenta de la
diversidad formas de manifestacion religiosa de esta cultura, asi como de las musicas que

particularmente acompaﬁan en estas ceremonias en este sector.

Algunos de estos aspectos diferenciadores observados en el Efkutun de san Juan de la Costa
fueron:
- La utilizacién protagdnica de instrumentos que pueden ser considerados como no
mapuche: la guitarra, el bombo y el bandio, lo que denota un sincretismo o adaptacion al
respecto, aunque la trutruka permanece como una especie vinculo sonoro con la idea de

unificacién cultural mapuche.
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- No se observé sacrificio ritual de animales*, aspecto comtn en muchos de los ngillatun de
la region de la Araucania.

- La persona que guia la ceremonia es una "Maestra de Ceremonia", ya que no cuentan con
machi, pillankushe o ngillatufe que son las personas que realizan el ngillatun en otros
sectores del territorio mapuche.

- Se permitia realizar la oracién en castellano a diferencia con los otros ngillatun donde se
puede hacer sélo uso del mapuzungun.

- Por ultimo, el espacio sagrado donde se realiza la ceremonia religiosa estd cercado vy
dispone de lugares de entradas y salida de las personas de manera mucho mas evidente

que en otros ngillatun observados.

5.2.2. Wetripantii. El regreso del sol al wallmapu.

El wetripantl es una ceremonia o actividad religiosa que se celebra todos los afios, entre el dia
21 y 24 de junio del calendario occidental, dependiendo del cambio de ciclo en la naturaleza
llamado Pukem o solsticio de invierno en el hemisferio sur. A grandes rasgos, el wetripanti
como ceremonia, es la praxis donde se constata el fin de un ciclo y el comienzo de otro,
orientando a la persona en la comprensién de los fendmenos de la naturaleza, en una
concepcion ciclica o circular de la vida que tiene el mapuche (Carilao, Diaz, Llanquinao y Zedan,

s.f.).

Descripcion

La actividad del wetripantl ha sido descrita por Titiev (1951, citado por Foerster, 1995 p. 101),
como una ceremonia comunitaria, donde los lonko -lideres sociopoliticos de los lof- convocan a
la gente para realizar una serie de actividades, entre ellas rogativas, para el bienestar colectivo.
También se le vincula con el dia de San Juan, esta situacidn seria la resultante del proceso de
aculturacién, de contactos o préstamos culturales, si se quiere, con la cultura occidental. Segin
Bengoa (2012) el Dia de San Juan era una fiesta que se celebraba en sectores rurales en las casas
de las familias mapuche y era de gran significado, se realizaban pequefias ceremonias, juegos,
comidas vy, al parecer, ha pasado por un proceso de "etnogénesis" convirtiéndose en una

ceremonia de "reidentificacion", en tanto cultura representada, por parte de las nuevas

* Foerster (1995) en su libro Religiosidad Mapuche sefialaria que en los efkutun de este sector existe sacrificio de
animales, aspecto no observado en el trabajo de campo en esta investigacion.
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generaciones mapuche.

Segun el relato de algunos entrevistados (Antonio Purran, Belisario Pitriqueo), el wetripanti era

una fiesta familiar con cierto cardcter religioso que poco a poco vuelve a ser comunitaria:

El wetripanti to’o la gente hace su rogativa poh pefii, en la casa. (Belisario Pitriqueo).

Ahora si tenemos nosotros una reunion de comunidad, asi con la participacién de la familia de la

. . 45 .
comunidad, se hace rogativa en el rewe ™" del lof (Antonio Purran).

Es decir, en la actualidad esta ceremonia puede ser realizada en el hogar, en la casa de algun
familiar, donde se juntan parientes y amigos. También puede ser realizado con de los demas
integrantes del Lof o comunidad en el mismo sitio donde se realiza el ngillatun. En esta ocasidn
se comparte comida abundante y bebida, congregando a mucha gente para ello, y siempre
acompaiados con musica mapuche. En este contexto también se realiza ngillatun siendo un tipo
de Pichi llellipun o rogativa pequeia, de caracter mas familiar o de pequefios grupos de

personas integrantes de un lof.

Una actividad importante que se realiza, es que al amanecer del dia en que cambia el ciclo de la
naturaleza, donde el sol comienza su retorno después del alejamiento del hemisferio sur en
pleno invierno, la gente se dirige un rio o arroyo a bafiarse muy temprano en la amanecida, esto
como simbolo de un renacer en conjunto con las fuerzas y energias de la naturaleza. Por otro
lado, en el contexto comunitario esta ceremonia no necesariamente puede ser liderado por la-el
Machi, sin embargo, es importante también para las-los machi, pues renuevan en esta fecha sus

energias de igual forma (Foerster, 1995).

Wetripantii en situaciones extraculturales
Esta actividad también se esta realizando fuera del marco de la comunidad. Destaco la presencia
de esta actividad en gran parte de las escuelas de la region de la Araucania, asi como en otras

instituciones publicas. Asi lo sefiala por ejemplo la Machi Juanita Marin:

Incluso los colegios, incluso ahora hasta el hospital hace, si, en el hospital, la municipalidad

45 exs . . . e .. . .

Rewe es un sitio determinado dentro del lugar donde se realizan las actividades religiosas denominada ngillatun.
Este es un lugar sagrado que puede tener diversas caracteristicas o formas, un arbol, un monolito de madera rodeado
de ramas y banderas, entre otras.
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también, no ve que trabajan mapuche ahi la muni, también tiene su dia, aqui me vienen a buscar

pa’eso, y del hospital igual voy a ya yo. (Machi Juanita Marin)

De una u otra forma, la realizacion del wetripanti se ha extendido y adquirido presencia en el
imaginario social, asi también en las escuelas de toda la regidn, donde inclusive dentro de las
directrices que emanan del Ministerio de Educacién de Chile, se hace especial hincapié para que
las escuelas realicen un cambio de sus actividades escolares e inserten esta conmemoracion en

su calendario anual.

Es asi que en el trabajo de campo realizado y mi experiencia docente he podido observar que
esta actividad religiosa ha tenido especial auge en contextos escolares. Esto ha estado
determinado por las diversas politicas publicas y educativas que responden a la creciente

emergencia de la cuestién indigena (Bengoa, 2012), en este caso mapuche, en Chile.

La musica en el Ngillatun y el Wetripantii donde el sonido ruega, agradece e intercambia.

Si bien la musica se usa para rogar, agradecer e intercambiar en la ritualidad espiritual religiosa
mapuche aportando a las diversas acciones que se realizan en estas situaciones, cumple una
variada gama de funciones especificas. Es asi que en estas ceremonias la musica esta presente
de distintas formas. Se suele incorporar la Danza, el canto®® y la ejecucién de instrumentos
donde algunos de los ayudantes de las personas que guian la ceremonia suelen estar a cargo de
estas acciones musicales, aunque en muchos casos, quienes guian y son los responsables de la

ceremonia también ejecutan instrumentos, por ejemplo la Machi®’.

El Ngillatun, con sus diferentes denominaciones, y las diversas acciones que se realizan en
wetripantl, son una sintesis del sistema social religioso mapuche y la funcidon que la musica
cumple en esta ceremonia se relaciona con las siguientes ideas:
- Ayuda a vincular el mundo terrenal y espiritual, a través del trance o estado distinto de
conciencia que el machi obtiene en un punto central de la ceremonia, en algunos casos.
- Aporta a la idea de mantener despierta la energia del Ngillatuwe y de las personas que
estan participando en ella.

- Ayuda a la mantencidn del orden ritual en la ceremonia e integra, a través de la musica, el

46 .2 .
Una excepcidn es el caso del Efkutun observado en San Juan de la costa, donde no se realiza canto.
47 . . . , . . . .
Machi persona encargada principalmente de salud fisica y espiritual de las personas. En algunas comunidades actua
como responsable de las rogativas en el Ngillatun.
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canto y la danza, a la comunidad para el logro de la ceremonia.
- En el plano de lo espiritual, ayuda a sublimar la rogativa hacia los seres y energias

espirituales que conviven y se relacionan con el ser mapuche.

La funcién de la musica en este contexto cultural buscaria validar y reforzar el Mapuche
Mongen, basado en los valores y la concepcién espiritual del mundo mapuche la cual tiene como
principio la relacién de reciprocidad y respeto del Che con los diversos newen y ngen del
Nagmapu, los seres espirituales vinculados a los antepasados y las energias que han generado la

vida, buscando el equilibrio para la mantencidn de esta.

Mas detalladamente y en voz de los propios cultores un elemento destacado de la funcidn de la
musica en estas ceremonias es su capacidad de armonizar el vinculo entre las personas y las

fuerzas del entorno natural. Como lo explica el Machi Victor:

En tema de lo, de lo Ngillatun, dependiendo de lo ngillatune, pero todo en el fondo también e’
armonizar, armonizar la fuerza con las personas, los sonido logra esa armonia, logra que lo espiritu
o la fuerza que existen o los duefio que existen de cada elemento sean cada capaces, a través de lo
instrumento, oir lo mensaje que la persona queremo’ entregar, es una relacién muy fuerte, por eso

en ciertos tipo de ceremonia hay cierto tipo de instrumento que deben sonar. (Victor Caniullan)

El correcto uso del sonido, con todos los atributos que debe tener, también puede ayudar a las
personas a tener la fuerza necesaria para poder enfrentar el dia a dia. El Pefii*® Belisario
Pitriqueo enfatiza esta condicién sefialando que al realizar correctamente la musica, practicando
y poniendo voluntad en el Ngillatun se obtiene fuerza para poder vivir. Es asi que todas las
acciones musicales deben ser realizadas con gran compromiso personal, porque la musica y la
calidad interpretativa tienen un propdsito que cumplir el objetivo ritual. El pefii Antonio Purran

se refiere a este aspecto en relacidn a la danza del choike purrun en el ngillatun:

Al choike como digo el sonido de los instrumento, mientras mejor se toca lo instrumento, mejor
también se mueven los choike, mejor se mueve [...] Si los instrumento suenan medio mal, claro el
choike no se va a poder guiar no va poder tomar ritmo por lo tanto no va a poder bailar bien. Eso

también es muy importante. (Antonio Purran)

48 ~ . - . . . e

Pefii es la denominacidn que se da a la persona de género masculino de origen mapuche, se utiliza tanto para
dirigirse al hermano de origen familiar, como a la persona de origen mapuche. Tiene un caracter de respeto y
reconocimiento en torno a la identidad mapuche.
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El uso de la musica, el canto y la danza adquiere especial significancia en el Ngillatun, ya que
entre otras funciones ayuda a la concrecion del rito, asi como al orden de las diversas partes que
a este le constituyen. Los instrumentos musicales mapuche son variados, siendo el Kultrun el
instrumento mds importante, variando solamente y segun los ngillatun la cantidad y persona
gue lo ejecuta. Otros instrumentos musicales utilizados en estas ceremonias son: Kultrun,
Trutruka, Nolkin, Pifiilka, Trompeta, Acordedn, Kaskawilla y Kullkull*. Al parecer quedan
excluidos de estas actividades instrumentos tales como: Trompe, Kirkinkawe, Pawpawiin,
Chinko™, principalmente, por el poco volumen o intensidad que estos instrumentos tienen, pues
se asocia que la sonoridad en las ceremonias religiosas debe ser fuerte para que la ayude a la

rogativa a llegar donde estd dirigida.

5.3. Machitun, machiluwiin, iieikurewen, donde el sonido sana y equilibra.

Dentro del sistema religioso mapuche un aspecto importante es la salud tanto en el plano fisico
como en el psicoldgico y espiritual. La/el Machi es la persona encargada de mantener la salud
corporal, espiritual de las personas y la comunidad, asi como ser un puente vinculante entre los
seres espirituales y el mundo social terrenal®, realizando una serie de acciones que ayudan a la
sanacién de estas dos dimensiones. En su rol, la/el Machi "es capaz de tratar el desequilibrio
entre mente, cuerpo, emociones, espiritualidad y medios sociales" (Bacigalupo, 2001), a través
de acciones rituales que incluyen musica, oracién y yerbas medicinales. Estas acciones de
sanaciéon son tanto a las personas de la comunidad como a personas del mundo no mapuche,
gue incluyen la sanacidn a la misma persona que las realiza con el fin de renovar sus fuerzas

espirituales.
5.3.1. Machitun. Ceremonia de sanacién
El vocablo machitun hace alusién a distintas situaciones ceremoniales que buscan sanar a una

persona tanto fisica como psiquica o espiritualmente, entre ellas: Glutun, zatun, mutrun lonkon,

entre otras distintas denominaciones que adquiere segun la envergadura, el tipo de enfermedad

% Los instrumentos seran descritos en otro apartado de esta investigacion.
50 . "
Todos estos instrumentos son un tipo de arpa de boca.
> para conocer un trabajo audio visual sobre una machi recomiendo: https://www.youtube.com/watch?v=AG4V-
bjHtmk&Ilist=PLB9FC2FDODA164713&index=15
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y en consecuencia el tipo de tratamiento. Estas ceremonias de sanacién pueden ser realizadas
en tres modalidades: 1) estando solo el enfermo y la-el Machi. 2) El-la Machi, el enfermo y la
familia y/o parte de la comunidad a la cual pertenece el enfermo, que colabora activamente en
la sanacién. 3) El machi y la familia que busca sanar y equilibrar algun aspecto espiritual
colectivo familiar. Todo dependera del tipo de enfermedad que la persona o el grupo familiar

tenga.

Descripcion

En el trabajo de campo, pude observar dos tipos de situaciones que reflejan a grandes rasgos
coémo realiza su trabajo él / la Machi®?, los protocolos y acciones que se desarrollan: Una cuando
la persona que estd enferma es de la misma comunidad de la machi o es de origen mapuche y la

otra es el caso en que la persona viene desde fuera de la comunidad o no es mapuche

En la primera situacién, actlan ciertos protocolos para solicitar sus servicios, como el que un
pariente del enfermo debe asistir a la casa del machi, debera llegar al hogar en especial por la
mafiana; si la machi es soltera se hablara con su madre o padre y si es casada con el esposo, los
cuales deben autorizar el que ella pueda salir a realizar el trabajo, aunque en la actualidad cada
vez mas se habla directamente con la-el machi; en este momento se concuerda el dia en el cual
la machi ira al hogar del enfermo/a y se pedira todo lo necesario para la realizacion que incluye
hierbas medicinales y personas que ayudaran en la ceremonia de sanacién. La persona que
requiere de los servicios se encarga de ir a buscar a la machi en el medio de locomocién que sea
necesaria, pues en ocasiones a la machi le acompafia una comitiva para realizar la ceremonia.
Por ultimo, en la visita que realiza el enviado del enfermo también se acuerda el pago que

recibira la machi, que en la actualidad incluye dinero y cualquier otro requerimiento del machi.

En la segunda situacidn, la forma de contactar cominmente es a través de la recomendacion de
alguien que sepa donde vive el-la Machi. La persona enferma debe llegar temprano en la
mafnana -los machi comunmente diagnostican y realizan sus servicios antes del medio dia- y
explica el tipo de dolencia fisica o animica que padece. Para realizar el diagndstico -pelotun- la
persona debe llevar una muestra de su orina en una botella de vidrio transparente. La machi en

ocasiones se dirige con la muestra al rewe que esta a la entrada de su casa con direccién de la

52 - - . . . . .
Para una descripcion etnografica mas amplia sugiero la lectura de Kuramochi (1990) u observar el video

documental Mapuche Kutran, en: https://www.youtube.com/watch?v=AG4V-
bjHtmk&Ilist=PLB9FC2FDODA164713&index=15
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salida del sol. Alli realiza una oracién pidiendo a los seres espirituales la fuerza y conocimiento
necesario para poder diagnosticar y sanar a la persona que le pide ayuda. Luego llega

nuevamente donde el enfermo y comienza a hablar sobre la razén de sus males.

Segln se pudo observar en el trabajo de campo, la machi acertaba en su diagndstico sin haber
visto nunca antes a la persona enferma, lo que tuvo gran significancia para el enfermo, pues se
establece una relacién de confianza con la machi y cierta seguridad de que se sanara. Luego, la
machi prepara remedios o Lawen -un tipo de infusion o mezcla de varias yerbas medicinales-
que el enfermo debe tomar para su recuperacion. Se llegé al acuerdo que la persona enferma
guedara una semana residiendo en casa de la machi para hacerle un tratamiento mas profundo.
En el transcurso de este tiempo se realizaron una serie de acciones de sanacién que incluyeron
la musica de manera importante, algunas de ellas fueron: Friegas con plantas medicinales por el
cuerpo, acompafiado con toques de Kultrun y toque de instrumentos®® como el kultrun vy la
Wada, asi como cantos donde las tematicas fueron especie de oraciones que piden por la salud

del enfermo.

La musica en el machitun donde el sonido sana y equilibra.

En cuanto a la presencia de la musica, en algunos contextos de sanacion el kultrun y su sonido
induce al estado de "trance" o "estado mental distinto" a la-el machi, estado denominado
Kidymin o Kdymi. Esto le permite ponerse en contacto con su Pilli o espiritu, asi como con las
antiguas machi o Filew que se encuentran en los espacios superiores del mundo mapuche, para
saber las causas de la enfermedad y las formas de sanar que puede tener el enfermo. El uso del
kultrun en el trabajo de los-las machi es muy importante, ya que ayuda inclusive antes del
proceso de sanacion en si mismo, estando presente desde el diagndstico de la enfermedad a
través de una ejecucién instrumental que la machi realiza sobre la ropa de enfermo.

Dentro de las acciones sonoras que realiza el/la machi, estd el "machi Gl", como denominacidn
genérica, cantico ritual acompafiado por kultrun que ayuda al proceso terapéutico (Foerster,
1995). Segun lo observado, este machi il es de una gran potencia sonora y busca ayudar al
proceso de la sanacién. Es a la vez cancién y oracién, de gran fuerza sonora, que inunda el

espacio y que impregna de vibraciones el cuerpo del enfermo.

53 . . . o P .
Cuando el Machitun involucra a mas gente que acompafia al enfermo, estd unido con cantos, gritos o afafan o
kefafan de las personas que ayudan en el proceso de sanacion del enfermo.
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Se observa que la musica es muy importante para provocar el bienestar o recuperacién de la

persona enferma. Es asi como lo sefala el machi Victor Caniullan:

Lo instrumento ayudan a en el tema de la sanacion, por lo menos, a revitalizar el cuerpo, el cuerpo
si o si, la energia del cuerpo comienza a vibrar, hay una revitalizacidn a través de la musica, distinto
tipo de toque, el cuerpo dentra de nuevo en sintonia consigo mismo, si o si dentra en sintonia, es
decir esta la parte del celebro, la parte de la cabeza, la parte del corazoén, la parte de los pies, esta

vuelve a una armonia, en relacion a la salud. (Machi Victor Caniullan)

Asi también, la musica es utilizada en algunas ceremonias de sanacion como medio para ayudar

a el/la machi a entrar en Kiilymin, como lo describe el pefii Nemesio Nanco:

Para poder bailar, no ve que bailan lo machi cuando van en trance y ahi mueve el palito asi y suben
en el rewe y arriba tiene que tocarle la trutruka uno y kultrun, arriba bailan lo machi poh, y no se
caen, no se caen, bailan de le, arriba del rewe, ese lo machi yo he ayudado mucho a lo machi uhhh

ante me invitaban pa’lla, pa’arriba, pa’bajo, pa’to’as parte. (Nemesio Nanco)

Como se aprecia, si bien el sonido es realizado para ayudar al enfermo, es a través del machi que
se obtiene el real beneficio. Este actia como una especie de mediador principal, pero no
excluyente de las ayudas sonoras y energéticas de las demas personas que participan para

logran establecer el equilibrio fisico, espiritual o psicolégico de la persona.

5.3.2. Machiluwiin. Fortalecimiento del espiritu del machi

Un-a machi en la cultura mapuche cada cierto tiempo tiene que realizar ceremonias para
fortalecer su espiritu, asi como para iniciarse para cumplir su rol social y religioso (Bacigalupo,
2001). Estas ceremonias son llamadas en castellano como baile de machi y en lengua mapuche

como machi purrun.

Descripcion

El machiluwiin y/o machi purrun es una actividad de sanacién que se le hace exclusivamente a
él-la machi y que es considerado como su iniciaciéon ritual para poder realizar la sanacion de
otras personas. Se realiza esta ceremonia después de un largo proceso de formacion que lleva a

cabo bajo la tutela de otro/a machi, con el fin de manifestar socialmente que posee los
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conocimientos necesarios para el ejercicio de su labor, sirve ademas para completar la sanacidn
de su machi kutran o enfermedad de machi que padecen durante un tiempo antes de su

iniciacion.

Esta ceremonia comienza temprano por la maiana y termina al anochecer repitiéndose al otro
dia casi todas las actividades del primer dia (Bacigalupo 2001). Tiene algunas caracteristicas
similares al machitun que realiza la machi a las personas enfermas, por lo cual muchas de las
acciones de sanacion y la presencia de lo sonoro musical que se realizan tienen elementos en
comunes. Frotacion del cuerpo con plantas medicinales, cantos y toques de instrumentos,
entrega de animales rituales de poder como son el caballo, la oveja, son algunas de las acciones

que se realizan en esta ceremonia.

La musica

En el transcurso de esta investigacidn, pude estar presente en dos momentos o situaciones
donde observé parte del proceso de formacién y sanacidon de una machi. En ambas me tocé
ayudar como musico, interpretando en un caso Pifiilka y en otro la Trutruka. Aunque seria largo
describir las diferentes sensaciones, pensamientos y emociones que pude vivir en ambas
situaciones, destaco un registro del cuaderno de campo en que se evidencia que la musica en

estos contextos es fundamental.

Me encuentro en el sector de Icalma, en medio de la cordillera, visitando a una familia para
conversar sobre la musica mapuche. Una nifa del sector esta con "enfermedad de machi",
alrededor de media noche, un familiar de ella llega a la casa a pedir colaboracion y fuimos
rapidamente a asistirla. Tuvimos que llevar los instrumentos mapuche y la vestimenta propia
mapuche, que en nuestro caso son mantas y trarilonko. Segin me cuentan, la nifia estaba en el
proceso de manifestacion de su espiritu de machi, producto que la habia tomado un perrimontun
del Sumpall que habita en el lago hace afos y constantemente estaba entrando en una situacién de
Kiymun. En este contexto las sonoridades propiamente mapuche fueron sefialadas como
relevantes e incluso a la machi en su Kiymun... los Pillii de machi antiguo le prohibieron el
escuchar musica winka. En esta oportunidad fueron interpretados el kultrun, pufilka y trutruka asi
como el canto del Tayll por parte de las mujeres presentes. La actividad durd toda la noche,
principalmente en momento que amanecia, y todos los asistentes metidos en el agua de un

riachuelo que por ahi pasa. (Cuaderno de Campo, 2/05/2010)

Lo importante aqui es destacar que la musica, a través de la interpretacion de cantos y toques
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instrumentales, tenia una importancia fundamental. El ayudar a la nifia a la cual se estaba
manifestando su espiritu de machi a través de la musica reforzaba la realizacién de la misma. Por
otro lado, pude presenciar la constante necesidad de manifestarse con respeto, tanto al espiritu
del Shumpall o Ngen del lago, asi como a los distintos newen de la cordillera cuando las personas

realizan sus rogativas en mapudungun.

5.3.3. Neikurewen, Renovacion del rewe y las energias de Machi

Neikurewen significa literalmente "mover o remecer el Rewe" (Alonqueo Piutrin, 1985) y suele
ser interpretado como renovacion de rewe, pero también se le llama "baile de machi" (Nemesio
Nanco y Antonio Nahuelfil, Irma Huenulaf) o “cumpleafios de la machi” (Antonio Purran). Cada
cierto tiempo la Machi tiene que renovar sus energias para poder realizar en Optimas
condiciones su labor de mantener el bienestar fisico y espiritual de las personas y de la

comunidad®.

Descripcion

Producto de la funcién del/la machi, y por razones normales de cualquier ser humano, este
puede enfermar. En esta situacién se realiza una ceremonia especifica que cumple la funcidén de
sanar, mejorar al/la machi frente a una situacion de enfermedad, asi como "de perfeccionar su
oficio en relacién a los elementos de los ritos terapéuticos de sus antecesores" (Kuramochi
1990). En esta ceremonia es necesario ser ayudado por otros machi que realizan la sanacion, asi
también por la familia, la comunidad o gente a la cual el/la machi pide ayuda. Consiste
basicamente en renovar y cambiar el rewe que estd situado en la casa de la Machi, sacando el
antiguo y plantando uno nuevo, esta accién viene a renovar también los poderes del machi. La
ceremonia puede durar dos dias y se realiza alrededor del rewe. El rewe del machi es un tronco
de madera tallado por ambos lados, en uno con la figura de un rostro de persona y por el otro
tiene unos peldafios que permite que la machi suba sobre él, cuando realiza las acciones propias
de su trabajo de curacién y vinculo con los poderes espirituales superiores. El rewe se entierra

firmemente y se rodea de ramas de canelo.

54 ~ . sz . . . .

Foster (1995) sefiala que una fecha importante para la renovacion de las energias del/la machi es en wetripantii, pero
en esta investigacion no se constata ello. Solamente pude observar que la machi Juanita Marin de la Comunidad
Carilafquen en Pitrufquen, en el momento que la visité, iba a realizar su Neikurrewen en verano.
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La musica

En esta situacion, en todo momento estd presente la musica y la danza, interviniendo la mayoria
de los instrumentos musicales mapuche. Segun la informacién recogida®>, varios ejemplos dan
cuenta de ello. Es comun salir a recibir a las visitas tocando instrumentos musicales y realizando
un purrun colectivo, dando inicio de alguna forma al Neikurewen. En otro momento el machi,
después de haber realizado oraciones y "viajar a través de un estado mental distinto a otros
mundos espirituales" o Kiiymin, realiza el "Machi purrun" o Baile de Machi, danza que realiza
alrededor del rewe en pareja con algln ayudante que va delante de ella bailando frente a frente.
En esta actividad se puede realizar algiin "tratamiento" o sanacidn al machi*® y, en este contexto,
“también se puede bailar el choike purrun” (Antonio Purran). En general, en el momento de
extraccion del antiguo rewe y traslado al sitio donde "descansard" y cuando se instala el nuevo

rewe también hay musica, observandose ademas purrun colectivo.

En algun instante el [machi] va bailando en el rewe por ahi van colocando las ramas, van renovando

el rewe, entonces cuando se renueva el rewe, ahi hay una danza, pero primero hay que ir al lugar
. 57 . / . , . . .

del perrimontun®’ del machi, donde estd el perrimontu ahi se baila, pero es casi lo mismo. Cuando

se va lejos se va como con un mazatun (Cesar Caman)

Luego de realizar una serie de acciones rituales, de sanacién, danza y musica, se planta
finalmente el rewe nuevo. Acompaian al nuevo rewe grandes ramas de canelo-arbol nativo de
la regidn de la Araucania- y como Ultima accién ritual se coloca todos los elementos del nuevo
rewe, esto después de una danza que realiza una persona con el cuero de un cordero que fue

sacrificado en el transcurso de la noche, asi concluyendo la ceremonia.

5.4. ELUWUN, contexto donde el sonido despide la vida.

El rito funerario es uno de los contextos socioculturales mas relevantes en las actuales practicas
sociales y religiosas mapuche. Antiguamente, se sostenia que la muerte se producia por causas
espirituales o por energias humanas y no humanas que atentaban contra la vida de la persona.

En la actualidad, convive esta concepcidn con la idea de que las personas también mueren por

55 . . & . .
De las entrevistas y el registro documental sobre el Neikurewen, disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=0I11f_oD52VQ
56 . o~ . . . , . .

Otros machi, que acompafian a quien hace su cambio de rewe, realizan algun tratamiento fregando diversas plantas
medicinales por el cuerpo del Machi.
57 . ~ .2 , . ez . .

En algunos casos los machi son sefialados para su funcién a través de una visién perrimontun, esto es en un sitio de
importancia religiosa donde estan presentes los newen o ngen de la naturaleza.
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enfermedades fisicas o enfermedades winka o extranjeras.

El pefii Desiderio Catriquir, sefiala la funcién que pasara a cumplir la persona una vez muerta,

que refleja la importancia del rito funerario:

El estado de los muertos es aca, del ser superior estd aca por tanto le puede pedir a ello que
intercedan hacia alld, pero nunca para acd y de hecho cuando una persona se muere siempre se le
dice que nunca mire para atras, que nunca mire hacia atrds que se vaya por su camino y que llegue

donde debe llegar pero que nunca mire hacia atras. (Desiderio Catriquir)

Desde la vision mapuche la persona que muere actua desde la otra vida como un intermediario
con las fuerzas que norman y gobiernan la vida en el nagmapu y el mundo de las personas que
permanecen en esta dimensién de la vida, de alli deriva la importancia de la ceremonia de

despedida para el viaje hacia el otro sitio donde la persona ira después de la vida.

Descripcion

La situacion social de despedida de quien ha muerto se denomina eluwin. Esta ceremonia trata
de “un velatorio de cuatro noches, cuatro dias y cuatro noches se baila, se toca todo tipo de
instrumento" (Machi Victor Caniullan), donde se desarrollan una serie de actividades sociales y
espirituales relacionadas con la despedida de la persona fallecida, asi como el acompafiamiento
de los dolientes. En la actualidad, se realiza principalmente a las personas que tienen un especial

arraigo a la forma de vida mapuche, asi como a las autoridades religiosas y politicas mapuche.

Ceremonia del entierro de la persona que fallecié noma’, porque él tenia un cargo también, era
lonko o sea segundo lonko, es decir, el segundo del cacique también tenia su grado, entonce’ se le
hace to’o hasta el cementerio alld, pasaron aqui a darle la despedia, en el rewe, de ahi se llevaron

pa’lla pa’l cementerio en Pitrufquén, alla también se le hizo otra ceremonia" (Antonio Nahuelfil)

La concepcién de la muerte, como sefala Course (2008), es mas que la culminacién de un
proceso de vida de la persona, que la desaparicion de la misma. La persona muere en el cuerpo,
pero su existencia sigue hacia otra forma de estar, manifiesta continuidad. Es entendida como la
etapa necesaria para que el Che tenga su dimensién completa y pueda avanzar hacia el estado
espiritual que lo relaciona con sus origenes y viaje hacia el kamapu o la otra tierra. Esta

vinculacion, por ejemplo, estd representada en su kiimpefi que lo liga a su kiipalme a su
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ascendencia, la cual esta en la otra dimensidn donde viaja la persona que fallece.

El mapuche cree que se va a juntarse a un lugar especial donde todos nuestro antepasados
creyente, Dios lo tiene en un lugar especial, ese lugar no hablamos de la gloria no hablamos del
infierno, por eso para el mapuche no existe el infierno, ni existe la gloria, sino que es un lugar

donde Ngenechen nos tiene destinado especialmente después. (Antonio Purran)

Cuando se mueren viajan, no se van al cielo directo, viajan mucho, por eso se llevan su rokin, llevan
su mate, llevan su muday, [...] viaja mucho para encontrarse con el ser superior, con su gente, con

lo viejo antiguo se van a encontrar. (Elisa Avendafio)

Para completar este viaje en la vida a la persona se realiza el amllpilll, que es una especie de
discurso ritual de despedida, el cual tiene caracteristicas especiales en su contenido, donde se le
pide al pulli de la persona que viaje hacia esa dimensidn donde esta el Nglinen, el que ordena su
comportamiento espiritual y sus ascendientes. No realizar el rito del Eluwun puede significar que
la persona se transforme en algo nocivo para la vida de las personas que estan en esta

dimension o Nagmapu (Pozo, 2011; COTAM, 2003).

La musica

La presencia de la musica en esta situacidn social y religiosa mapuche la pude observar en dos
grandes dimensiones. Por un lado, se usaba para acompanar a los dolientes y crear un ambiente
de pesar o aceptacién a través de la interpretacién de cantos o de instrumentos como la
trutruka o el kultrun y, por otro lado, se utilizaba para acompaniar un tipo de canto de despedida
que se realiza a la persona fallecida parecido al amullpillun. La presencia de la musica en el rito

funerario lo sefial¢6 asi la fiafia Elisa Avendaiio:

Amullpillt, la musica que se le hace a la gente que se van, pueden ser gente que han trabajado
mucho en la cultura mapuche, dirigente, gente que esta muy arraigada en la cultura, deciden
hacerle pillantun, le hacen musica, musica creada a través de su historia de la persona que se va,

uno cuenta la historia de esa persona con la musica. (Elisa Avendafio)

Aunque aqui la fafia hace alusién a un tipo de musica llamada pillantun que segun los
antecedentes recogidos es un tipo de canto que realizan los machi, lo importante es que el

contenido del amillpillin hace mencién a recordar y contar la vida de la persona, cualidades,
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defectos y virtudes, en palabras de la fiafia Elisa "cudles eran sus ideales cuales eran su valores".

En el caso de interpretaciones instrumentales como la trutruka fue sefialado de esta forma por

don Nemesio Nanco:

Ngumantrutrukatun como llora la trutruka, ese me preguntaron, porque hace llorar la trutruka,
porque uno se siente. Los mapuche antes cuando morian también principalmente buscaban
trutrukero para poderlo hacerlo sonar, cuanta’ vece’ también me invitaron cuando hubo muerte,
yo no ma’ numantrutrukatun lo sacaba, gritaban las mujeres, lloraban oooh, si... se siente mucho

en el corazén. (Nemesio Nanco)

Si la persona era un ayekafe, es decir, tenia una practica musical importante dentro de la
comunidad, también se podia recordar o acompafiar su despedida realizando cantos que le

rememoraba su estancia en este plano de la existencia:

vl e 58 .
En un amullpdlli si la persona de alguna forma, en este caso el alwe™o el que se transformé en
alwe, la persona tuvo un l, su cancion eran de ese tipo, solamente los ayekafe que lo que hacen,
repetir, se lo cantan y si era en un sentido muy penoso de melancolia etc. se lo cantan de esa

forma. (Machi Victor Caniullan)

Don Cornelio Painemilla también me sefialé que él realizé un tipo Ulkantun cuando su hermana
fallecio. Este canto fue una especie de homenaje a ella, pues se lo pidid expresamente que lo
realizara la hija de la difunta, ya que ese (lkantun le gustaba mucho a su madre cuando estaba

en Vida.

Por otro lado, en este tiempo pude asistir al funeral de la Machi del lof del cual proviene mi
familia. Pude observar que después de estar acompafiando durante la noche el ataud de la
machi fallecida, otra machi que estaba alli se coloco en la cabecera de éste y comenzé a tocar
kultrun y a realizar un canto de despedida del Pillii de la fallecida. Por lo comentado por las
personas asistentes, en este canto se exhorta al espiritu de la machi a que se alejara y viajara
hacia el oeste donde estaban sus antepasados de machi y no hiciera dafio ni perjuicio a los

familiares que quedaban en esta dimension de la vida. Este fue un momento muy emotivo y de

58 . . - - .

El alwe es el estado de la persona que esta fallecida. Es un plano espiritual de la persona que viaja hacia la otra
dimension del Mapu. En este estado el Pilli es vulnerable por eso en el Eluwiin se realizan una serie de acciones para
proteger y acompafiar a la persona durante su desprendimiento del cuerpo fisico.
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gran significancia para los familiares. Debo sefialar que esto fue realizado durante la noche, pero

no pude constatar si se realizaron mas cantos de este tipo durante los dias que durd el funeral.

Por ultimo, la musica, los instrumentos musicales y la danza puede ser utilizada también cuando
se traslada el ataud al Eltun mapuche o cementerio. Asi también, si el fallecido fue un purrufe de
choike purrun pueden realizarse danzas en su memoria en el momento del funeral. El canto y la
musica en el contexto funerario mapuche puede tener diversas caracteristicas y usos, donde
acompaniar, despedir, rememorar, apenar e incluso alegrar, al parecer, son sus principales usos

en estos contextos.

5.5. Mafun, donde el sonido vincula socialmente.

Existen contextos de uso de la musica vinculada a diversas actividades sociales de cardcter mas
coloquial y de convivencia entre las personas. Estas actividades, aunque no dejan de tener un
componente espiritual y religioso vinculada a la concepcién del mundo vy filosofia mapuche,
cumplen diferentes funciones en la vida de las personas, como: generar alianzas, solidarizar o
ayudar, entretener, socializar, expresar emociones, educar entre otras, que ayudan a generar
estabilidad y continuidad a la cultura. En todas estas situaciones sociales de una u otra forma
estd presente el componente sonoro musical que complementa estas actividades y donde
adquieren una especial relevancia. Una de estas situaciones sociales es el Mafun, que describo a

continuacion.

La constitucién de una nueva familia en el caso de la cultura mapuche tiene algunas
caracteristicas singulares. Se identifica como Mafun a la situacion social de unién de dos
personas segln las normas mapuche, que en toda su magnitud involucra una serie de acciones,
protocolos y personas para la concrecidn de dicha situacion, la cual puede durar varias semanas
0 meses para su finalizacidn, donde el acto especifico de vinculo de dos personas se denomina

en la actualidad como kureyegiin.

Descripcion
En palabras de Martin Alonqueo (1985), el casamiento en la cultura mapuche es un "acto
solemne de socializacion de dos grupos heterogéneos, si se puede decir, de dos grupos

familiares distintos que se unen frente a la unién de dos seres". Se entiende asi que, en la
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sociedad mapuche, la base social principal no esta en la familia nuclear, si no en las alianzas

comunitarias o de familias extendidas que se establecen a través de la unién de dos personas. El

peiii Juan Canio, de Truf Truf, realiza una descripcion sobre esta actividad:

Los mapuche, nosotro’ robamo’ a la nifia, entonce’ al otro dia va el aviso para que quede conforme
el papa y la mama. Ahi va cualquiera, un joven puede ser, entonces ¢éla novia? alla le preguntan a
donde va a llegar el werken el manda’o, en que familiar que se quiere ma’ con su papa, que se
respeta ma’, alguno dice: vaiga con ese primero, ese te va a llevar pa‘lla. Llega el aviso, alguno
viejito se enojan, o la sefiora se enoja, llora la viejita y llega el tiempo cuando va a llegar el novio a
pagar, un par de caballito o uno, ahora va duefo de hijo mejor que vaya duefio de hijo despue’ a
ese mismo hombre lo pasan a buscar, ese mismo hombre le dicen: "yo vine a ofrecerle al duefio de
hija, un caballo tanto de plata, ma” ante’ era cosa tam’ien poh, péngale un chal, o un prendedor de
mujer, asi era ante pero eso no lo vimo’ nosotro’, ahora es plata noma’, animale’ y plata, todavia
son, sigue vigente. Y ahi se arreglaron y dejan el dia, tal dia, entonce’ el papa del novio busca un
pariente, un ma’ viejo, ni aunque sea joven pero debe saber algo, ese ngillandungufe, porque ese
va a ser como el jué alla, y también tiene su pequefia responsabilidad, en caso que el matrimonio
ande mal ya, eso va ser porque tiene algo su responsabilidad, el que va a recibir la palabra lo dicen
a uno, alguno no to’o si, el que lo recibe si sabe le dicen a uno, ahi uno tiene que contestar lo que

tiene que decir, ese el ngillandungufe, igual lleva unos cargo, yo fui varias veces. (Juan Canio)

Tomando esta descripcidn, se puede observar una serie de acciones que debe realizar tanto la

familia del que se casa, como aquellas personas que son enviadas para poner al tanto de las

intenciones de casamiento de la pareja. Los mecanismos de establecer la conformacién de un

matrimonio mapuche han sido estudiados por Course (2008), quien sefiala las complejas

acciones que se realizan las cuales derivan de las relaciones de parentesco y sociabilidad que las

familias de los diferentes lof establecen entre ellos. Alonqueo (1985), por su parte, identifica tres

tipos de uniones matrimoniales:

Ngillantudomo (compra de novia directamente) Esta modalidad era la mas dificil de
obtener mujer y solo lo podia hacer un hombre rico o Ulmen. La unién se realizaba previo
pago de una gran dote -animales, mantas, joyas y/o dinero- que se acuerda entregar a la
familia de la novia.

Kurrengen (ser casado, tener esposa) En este caso la unién de la pareja se realiza por
mutuo acuerdo y en un momento determinado, la Novia se escapa con el novio al hogar

de este. La familia del novio envia un emisario o werken que notifica a la familia de la
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novia que esta estd en casa de tal familia. Luego, habiendo consentimiento de la familia,
se acuerda la dote y se fija una fecha para la formalizacién de la unién, en una reunidn
festiva en que participan las familias y amigos de ambos novios en casa de la novia.

- Ngapitun (rapto de la novia). Aqui la pretendida no consiente la unién con el hombre,
inclusive se dice que a veces ni siquiera sabia de ello. Ante esta situacién, el hombre pide
ayuda a un grupo de jovenes familiares o amigos vy, literalmente, asaltaban la casa de la
novia y la raptaban. La pretendida se veia muchas veces en la obligacidon de aceptar los
anhelos del hombre y se realizaba la unién de manera no muy aceptada e inclusive
oponiéndose a esto la familia de la novia, en este caso se llegaba a un acuerdo mediado

por el Lonko o lider de la comunidad.

En la actualidad la forma mds comuin de unién entre las personas mds arraigadas al
conocimiento cultural mapuche es el Kurrenge, tal como lo describié el pefii Juan Canio. Se
mantiene vigente pagar una dote por la novia y la fiesta o reunién de las familias y comunidad
donde socialmente se sella la unidn. En relacion al "pago" o dote que la familia del novio hace a
la familia de la novia, al parecer, tiene una connotacién de retribucion y reciprocidad a la vez,
estableciendo una relacién de alianza, colaboraciéon y ayuda mutua entre familias y sus

comunidades.

Este vinculo familia/comunidad se ve manifestado en distintas situaciones sociales y religiosas,
por ejemplo, durante el afio se visita a la familia que se ha casado -en particular, la familia de la
mujer visita a la del hombre, ya que tradicionalmente es la mujer quien va a vivir al lof del
hombre- también se puede apreciar en la invitacidon que se hacen entre familias a participar en

ceremonias religiosas colectivas como el ngillatun.

El mafun finaliza en una gran reunién entre las familias y comunidades de ambos novios y
después de todas las acciones protocolares que involucra la unién de pareja desde la forma
mapuche, se pasa una situacion mas distendida donde se comparte comida y bebida, la musica
aparece aqui para amenizar el ambiente. Segln pude observar en la unién de una pareja, el
mafun siguid gran parte del protocolo sefialado por Alonqueo (1985) y el pefii Juan Canio, pero
no observé el uso de la musica mapuche en ningin momento, estaban presente las musicas
populares rurales y urbanas que mas suenan a través de los medios de comunicacidn masiva

(cumbia y rancheras) y teniendo un especial protagonismo la Cueca, baile nacional chileno.
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No obstante, seglun diversos relatos de familiares y personas mapuche que viven en el sector
rural de la Araucania, antiguamente la musica tradicional estaba presente en estas situaciones
sociales, la cual se denomina ayekan, porque promueve la alegria y el compartir entre las
personas, lo que supongo que la presencia de los instrumentos musicales y la danza adquieren
una especial relevancia en este contexto. También estaban presentes otras musicas, por
ejemplo, cantos de caracter amoroso, que cumplen la funcién de expresion emocional para
procurar la conquista de una mujer, y los cantos de mujeres que sufren algun tipo de decepcidn

amorosa en el transcurso del matrimonio.

5.6. Mingako y Rukan, donde el sonido coopera y solidariza

Cuando se trillaba asi a caballo o trillaban a si pisando el trigo no? asi guelta y guelta a pie nomas
corriendo y revolcandose un poco, como se iba desgranando grandes cantidades de trigo que
después entonces, en esa trilla habian trutrukero musico tayilfe o lilkatufe, para que dinamizar el
espacio, entonces alli conoci trutrukero que tocan muy bien asi conoci esos trutrukero. (Antonio

Purran)

Segun el relato, la musica estaba presente en las actividades agricolas en la vida mapuche. El
pefii Antonio Purran sefalaba también que antiguamente en los momentos de la trilla se realiza
un tipo de baile y canto que acompafiaban la labor. El utiliza el término "dinamizar el espacio” en

el sentido de que la musica genera un ambiente grato de trabajo para las personas.

Las comunidades rurales mapuche han estado ligadas histéricamente al trabajo de la tierra con
un sentido comunitario. En la vida mapuche es comun el acto de colaborar y apoyarse
mutuamente entre las familias e integrantes del lof. Dentro de las actividades de colaboracidn se
sefialaron el Mingako y el Rukan, actividades agricolas y la construccion de una casa
respectivamente. Ambas actividades se han visto transformadas producto de la modernizacién
del estilo de vida en las comunidades, sin embargo, perviven tanto en la memoria de las
personas, como en la practica periddica en la vida de la gente mapuche en comunidades rurales.
Las describiré brevemente considerando los antecedentes entregados por las personas con las

cuales conversé y mis propias vivencias.
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5.6.1. Mingako, reciprocidad social.

El mingako es una actividad colectiva y colaborativa, donde se concreta la reciprocidad social
vinculada al trabajo agricola. Puede ser entendido como una denominacion genérica que agrupa
diversas actividades ligadas a la vida rural: La esquila de oveja, la cosecha o siembra de grandes
terrenos, la limpia de un terreno comunitario, la construccién de un cerco, etc. El Mingako mas
comun en la actualidad, se da al solicitar colaboraciéon a familiares o vecinos del lof para
cosechar o realizar algln trabajo especifico en el campo. Quien solicita la colaboracién dispondra
de todo lo necesario para que sus invitados se sientan gratos de ayudar, lo que incluye comida

(asado o cazuela) y bebidas (chicha o muday).

En los momentos de descanso o al finalizar la labor, las personas que participaron en el mingako
comparten y se relajan generando un clima ameno, es alli donde pueden aparecer cantos o
Glkantun en medio de las conversaciones coloquiales, inclusive puede finalizar la jornada con
purrun si el ambiente esta para ello. El caracter de reciprocidad esta determinado con la
denominada “vuelta de mano”, es decir, la persona a la que se le presté ayuda colaborara

posteriormente en algun trabajo que se le solicite.

5.6.2. Rukan. Construir una casa.

Dentro de esta idea del mingako o actividad social de cooperacidn, se realiza el rukan>® que es la
construccién colectiva de una casa o ruka mapuche. La ruka es el centro de cobijo y socializacién
de la familia o rukache vy, en la actualidad, estda mas circunscrita su construccién y uso a los

machi y autoridades mapuche que mantienen la filosofia de vida y conocimiento mapuche.

La ruka tradicionalmente es de madera nativa, coliwe, boqui y de totora o ratonera, una especie
de paja muy impermeable, que se teje durante el dia que se realiza el rukan. La actividad es
convocada por un solicitante o interesado en dicha construccién. La construccidn estd a cargo de
unos jefes o capitanes, que el solicitante designa y consigue con antelacidn. Estos a su vez se
encargan de conseguir colaboradores que reldnen los materiales necesarios para la construccion,
sin embargo, el duefio de la nueva casa también puede colaborar en ello. La forma de organizar

la construccion es a través de cuadrillas, que tienen designada una tarea especifica. En algunos

> Un relato sobre el rukan es el recogido por Tomas Guevara en su libro Folklore Araucano, 1911, p.143.
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casos cada cuadrilla tenia asignado un lado de la casa donde se podrian realizar especie de
competencias que amenizaban la labor. El duefio de casa esta a cargo, principalmente, que a los
colaboradores no le falte nada de comer ni beber al terminar el rukan, ya que son los capitanes o

jefes los que se encargan directamente de la construccién de la ruka.

Aunque esta forma de vivienda en la actualidad estd cada vez mds en desuso pervive en la
memoria social la forma de su construccion. Segun diversos relatos, esta actividad social siempre
fue motivo de fiesta o celebracion, donde el duefio de casa agasaja, con comida y bebida a las
personas que colaboran en ella. Ademas, era comun realizar purrun colectivo y/o Ulkantun,

musica y danza, para expresar la unién y la alegria en este acto de colaboracion.

Considerando lo anterior, tanto en el Rukan como en el mingako, la funciéon de la musica es
ayuda a reforzar los lazos sociales de colaboracién y reciprocidad que se establecen al interior de

los lof, asi como amenizar el término de la jornada de trabajo.

5.7. Palin, donde el sonido ameniza y socializa.

He querido denominar este apartado como el sonido que entretiene y divierte, refiriéndome a
aquellas situaciones donde estad inserta la musica mapuche y cumple una funcidon mas bien
Iddica. Insisto en que esto no significa que se prescinda del caracter religioso en estos contextos,
si no que su manifestacién, segun los relatos recogidos, tiene un énfasis en lo ludico y coloquial.

Los juegos son situaciones sociales donde estd presente la musica. Debo destacar que
investigadores como Oreste Plath (en Miiller Turina, 2015), De Agusta y De Fraunhdausl (1934) o
Lépez Von Vriessen (2011), sefialan que han existido varios juegos en la cultura Mapuche, pero
muchos de ellos han ido desapareciendo o han perdido vigencia. Segin se identifica en los
relatos de las personas, el que tiene mayor vigencia en la actualidad es el Palin® y cuenta con

una presencia de acciones musicales importantes. Segiin la COTAM el Palin es:

un acontecimiento de caracter ludico-festivo, vinculado a manifestaciones religiosas y de
relaciones sociales donde conviven situaciones de amistad, competencia, destreza y fuerza fisica,
empleo de la tactica y estrategia individual y colectiva, resolucién de diferendos-convivencia

social, alegria-conformidad, juegos, comidas, bailes, musica y canto. (2003, p. 623)

60 N . T
También mencionado en la bibliografia como el "Hockey araucano" o con el nombre "Chueca".
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En el contexto del Palin, este relato describe el uso de la ejecucién de la Trutruka:

Se usa también palin asi, hace, palin un sonido le hacen a la trutruka eee el trutrukero tiene que
estar, parte del contrario, porque ello que venga, este parte el palin, hasta los machi piden el palin

para que entre este lado. (Nemesio Nanco)

Este es un juego tradicional antiguo, conocido y documentado inclusive por los primeros
cronistas que pisaron territorio mapuche, el cual pone a prueba la agilidad y estado fisico de las
personas que participaban y, seguin los antecedentes, servia principalmente para afianzar las
relaciones sociales entre los lof y las diferentes identidades territoriales mapuche bajo un

sentido y connotacion religiosa.

Antiguamente, este juego era convocado por una comunidad que invitaba a otra y se
preocupaba de recibir a sus visitas. En la actualidad se realizan especies de "torneos" donde se
invitan a varias comunidades a participar, adquiriendo una légica mds ligada al mundo no
mapuche (winka Palin), lo que se puede apreciar, por ejemplo, en la forma de establecer un
ganador en el encuentro. Antes, para ganar la contienda, un equipo debia obtener cuatro puntos
seguidos. Es decir, si alguno aventajaba en uno, dos o tres puntos sin llegar al cuarto y el equipo
contrario realizaba un punto solamente, volvia el marcador a cero y comenzaba nuevamente el
conteo, esto se traducia que los encuentros podrian durar horas, dias e incluso semanas. En
cambio, en la actualidad se realiza el juego previa puntuacion acordada y si nadie gana después

de un tiempo, se finaliza el partido y se realiza una especie de desempate.

Basicamente este juego consiste en dos equipos de 5 a 15 jugadores cada uno, donde cada
integrante del equipo es de una comunidad diferente. Segun los antecedentes recogidos por
Lépez Von Vriessen, el palin era jugado en la antigliedad tanto por hombre y mujeres. La cancha,
paliwe o palin mapu, es de una gran longitud y bastante estrecha, entre 150 a 200 metros de
largo, por 10 o 15 de ancho. Esta puede estar ubicada al lado del ngillatuwe o campo donde se
realiza el Ngillatun. Cada grupo de jugadores se distribuyen en forma lineal a lo largo de Ia
cancha, debiendo quedar al frente de su contrincante, como en pareja. Es con esta persona con
quién medira su habilidad en el juego. El objetivo del jugador es llevar |la pelota o pali al extremo
contrario de la cancha o meta, obteniendo un punto a favor. Se denomina al jugador como palife
y a su contrincante como "kon". Es con su kon con quien el palife compartira la comida después

del juego y a quien atenderd como una visita importante, y es donde se aprecia el cardcter
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cordial, de respeto y mancomunion, que tiene en la actualidad este juego.

Este juego, en su cardcter social, tiene la funcién de unir a las comunidades estableciendo
alianzas de reconocimiento mutuo que se expresa en la atencién que cada palife le realiza a su
contrincante. Cabe mencionar también que en este juego suele aparecer la figura del Kollong,
personaje que adquiere caracteristicas ludicas en esta situacion social, divirtiendo a la gente

danzando y amenizando en muchos momentos.

Este juego tenia presencia y vigencia en todo el territorio mapuche y, en la actualidad, se
practica en las comunidades rurales de la region de la Araucania, en colectivos mapuche urbanos
-en especial en Santiago- asi como en instituciones escolares y universitarias, donde la presencia
de alumnos de origen mapuche es importante. En algunos aspectos se interpreta como un acto
de reidentificacion por parte de las personas mapuche nacidas en contextos urbanos o

emigrantes a la ciudad.

Los usos de esta actividad sociocultural abarcan varios aspectos de la vida mapuche, por lo cual
adquiere una especial relevancia en la practica cultural que hasta hoy en dia ha trascendido. Las
principales motivaciones para jugar palin desde la perspectiva mapuche, segln lo sefialado por
Lépez Von Vrassen (2011, p. 99) son: como preparacion bélica; como actividad entre dos
comunidades donde una invitaba; como palin de revancha entre dos comunidades; para zanjar
controversias en algln asunto entre comunidades; palin deportivo o solo por competir; para
recrearse o de preparacion para un partido de caracter amistoso; por fiestas como el
wetripantu; por funeral o despedida de algun palife; como torneo donde participan varias
comunidades a este se le denomina winkapalin o palin que se organiza bajo la légica no

mapuche.

En lo que se refiere a lo musical se han documentado tanto aspectos de danza como cantos en la
realizacion de esta actividad social. El compositor y musicélogo Carlos Isamitt en el afio 1941
(citado en Ldpez von Vriessen, 2011) sefialaba que en esta actividad se realiza el palin purrun,
danza se mantiene hasta la actualidad. También sefiala la danza que se realiza con la bola o pali
previo al juego, mas especificamente, al finalizar un ngillatun que se realiza el dia anterior al

evento. Esta Danza se realiza solo por las personas que jugaran el partido al siguiente dia.
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Por otro lado, en el sector de Lumaco se realiza un tipo de canto o palife il, canto de los
jugadores de palin (LOpez von Vriessen, 2011; Oyarce y Gonzdlez, 1986), de marcada
connotacién espiritual y religiosa, que rememora a un antiguo jugador de palin para que ayude a
los jugadores a ser los vencedores en el juego. Segin Oyarce y Gonzalez (1986) se trata de
cuatro cantos®® -kallfiilikan, ad paliwe, llichan tilkatun y meli wechuntufe Gl- que realizan los
kona el dia anterior del palin alrededor del rewe, donde el mds conocido es el canto Kallfulikan.
Estos son cantados en una especie de unisono por los jugadores. Cuando entonaban este canto

los jugadores llevaban el ritmo o pulso chocando los wefio o chueca contra el suelo.

Lo interesante, segun lo que sefiala Oyarce y Gonzalez (1986), es que este es un canto colectivo
de "modalidad coral de unisono relativo". Este elemento lo singulariza de lo que se entiende por
canto mapuche, el cual tiene como una de sus caracteristicas principales ser realizado de forma
individual, a excepto del canto sagrado denominado tayil y/o el Kimpefi, donde predomina la
heterofonia®® y mas que un canto coral de unisono relativo. Seria muy interesante profundizar la
presencia de estos cantos en las comunidades donde realizaron el trabajo de campo estos
autores para obtener un registro y poder conocer como es, ya que al parecer se cantaba una

letra fija, asi también su melodia.

Deseo hacer hincapié que incluso en este contexto ludico, la presencia de los antepasados
dentro del sistema de creencia mapuche es relevantes. Esto nos devela lo importante que
resulta para la comprension del fendmeno musical, las consideraciones religiosas y de la filosofia
de vida mapuche en las diversas situaciones culturales donde, al parecer, no se puede prescindir

de ellas.

En el aspecto instrumental destacan: kultrun, trutruka, kull kull, kaskawilla y pifiilka. Donde el
kull kull adquiere un especial protagonismo sirviendo para hacer los llamados al encuentro de
los jugadores (Alonqueo, 1985), asi como el choque que hacen los jugadores con sus palos o
wefio con el cual juegan. El kultrun es tocado por la machi, si la hubiera, o por alguna persona

encargada para esto, sobre todo en los momentos en que se realiza la danza o Palin Purrun.

®1 | as traducciones del titulo de estos cantos que Oyarce y Gonzalez (1986, p. 261) investigaron son: kallfulikan,
(piedra Azul) ad paliwe; nuestro campo de juego en la chueca; Wichan Ulkatun: Canto para ahuyentar los malos

espiritus y meli wechuntufe Ul: canto de los cuatro punteros.

62 . . . o . . .
Es un tipo de textura musical que se caracteriza por ser una variacion simultdnea de una misma melodia. Esta es

caracteristica de la sonoridad mapuche.
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Al momento del juego cada grupo de jugadores tiene sus respectivas "barras", que alientan a
través de cantos alusivos a las acciones que se realizan y pidiendo al pali que pase la raya para
hacer un punto. También se utilizan los instrumentos y se realiza purrun generando un ambiente
de gran algarabia y festividad (Alonqueo, 1985). Esto pudo ser corroborado en los relatos de los
cultores, seifalando que la musica cumplia la funcion de animar el juego. Asi lo seiiala el pefii

Antonio Purran:

Mutrum paliwe, la bolita esa que uno juega a la chueca, Paliwe se llama eso, para que salga el gol
uno puede decir: "yayayayaaaaaaaa, que venga que venga". Con este toque muchos jugadores se
inspiran mas rapido, hacen la jugarreta, pero aqui hay varios instrumentos poh pefii, o sea ahi estan
las chiquillas jévenes, las doncellas podriamos decir nosotros, llamando que venga que venga, que
salga el gol" [...] "hablando en mapuche o cantando en mapuche y la otra personas, la otra barra
estd al otro lado también haciendo como un contrapunto como uno podria decir. Los dos grupos
uno al otro lado, entonces por eso es que son diferentes a veces los toques poh pefii, entonces aqui

tenemos varios toques" (Antonio Purran)

En el trabajo de campo pude observar esta actividad en contextos escolares. Aqui la cancha era
mucho mas pequefa y muchas de las acciones rituales descritas antes no se realizaron, lo que se
puede atribuir al contexto. El uso de la musica y el canto estaban presentes, excepto aquellos
descritos por Oyarce y Gonzélez (1986) y Lépez Van Vriessen (2011). Se puede interpretar que
muchas de las acciones que son propias de la intimidad de la vida mapuche, no son aplicables
fuera del contexto del lof, ya que los espacios naturales, los seres y fuerzas presentes en estas -
ngen y los newen- donde estan insertas las comunidades mapuche, pierden presencia en estos

contextos urbanos o no mapuche, por lo cual algunas practicas religiosas no son realizadas.

5.8. Rukache, donde el sonido acompaiia, socializa y enseiia.

Dentro de las situaciones o contextos socioculturales donde estd presente la musica, la mas
comun y vivencial de todas es la vida que se desarrolla en el hogar o Rukache. A pesar que la
sociedad ha cambiado mucho en los ultimos afios, producto del contacto cultural, la imposicion
de una lengua, un sistema social y educativo distinto a los valores y sistema de creencias
mapuche, se siguen desarrollando distintas formas tradicionales de socializacién al interior de

las familias en las cuales la musica esta presente.
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La musica acompanfia y se utiliza en las diversas actividades cotidianas que las personas mapuche
realizan a diario. En el ambito de las labores del quehacer en el hogar, tanto hombres y mujeres
acompafaban estas actividades, expresando sentimientos e ideas a través de canto. Es asi como

lo senala la fana Elisa Avendafio:

Antiguamente la mujeres, igual lo viejito hacian mucha musica, musica para, pa’ su campo cuando
llegaban sus bueyes cuando se iba a trabajar, trabajaban haciendo su musica, cantandole a su
poroto sus trigo to’o eso, yo las mujeres que conoci tejiendo en mi comunidad hacian su urdid
cantando to’o el rato, cantandole una y otra cosa los colores, hablando que esta planta me dio este
color, gracias y to’o eso cantando to’o el rato, yo creo que era muy lindo eso porque la fiafia

cantaban en su quehaceres de hila’o, teji’o, de laboria’o to’o eso. (Elisa Avendaiio).

La fafia Irma Huenulaf también confirmd dicha presencia de la musica en las actividades del
hogar sefialando, ademas de los cantos en las actividades de mantencion de la huerta y el hilado,
también se hacen cantos en la preparacion de alimentos, como es el caso de la confeccion de la
harina. Como se puede apreciar en el relato anterior en algunos de estos cantos la idea del
agradecimiento estd presente como contenido, siendo un valor constante en las distintas
manifestaciones musicales. Pero al parecer la funcién de la musica en estas actividades del hogar

es para hacer que el trabajo sea mas ameno, agradable y ligero.

La musica también estaba presente en la crianza de los nifios, a ellos se les dirigian pequefias
canciones y melodias, se les realizaban movimientos ritmicos tipo danza sobre las piernas, para

divertirlos o para hacerlos dormir, como sefiala el pefii Sergio Carihuentro:

En el contexto familiar con nifos, ahi la musica es por un lado para entretener a los nifios,
también hay i, para hacer dormir a los nifios. Yo me recuerdo que mi papa a todos nosotros nos

hizo (il y nos hizo dormir en sus piernas cantando. (Sergio Carihuentro)

Cuando los nifios estan mds grandes o son adolescentes, la musica en estas situaciones
mantiene un caracter de entretencion, pero paulatinamente a través del canto se va educando
al nifio entorno a los distintos valores y sistema de vida mapuche, torndndose estos mds en un

sentido de inducir actitudes y valores en torno al mapuche kimin.

Por otro lado, en los momentos de convivencia social, fiesta familiar o alguna ceremonia de
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caracter mas religiosa como el wetripantu, también se realiza musica en el hogar. En estas
ocasiones, a parte del tilkantun, es posible la realizacion del purrun creando un ambiente ameno

y festivo en la reunidn familiar.

En el caso de la llegada de una visita se puede interactuar realizando un llkantun, con el fin de
amenizar o expresar sentimientos ideas y vivencias. Asi lo describe don Antonio Purran,

recordando a su abuelo y la forma en que él interactuaba musicalmente en estas situaciones:

Por ejemplo mi abuelo estaba conversando y decia: "kifie lilkantun nentuan", voy a "sacar un

canto en este momento", "échem ta feipiam?", "équé voy a decir?" decia, el después miraba,

aaaa "eimitalilkantuaiyu", "yo te voy a cantar" y empezaba a cantar, cantandole a la persona un
canto de enamorarse, un canto de pedir, el abuelo era, mi abuelo era un viejito mapuche picaro
de repente le cantaba a la Lamien, a la lamien escuchaba y de repente la lamien como juguete,

una cosa asi le volvia el canto también.(Antonio Purran)

Es grafico en este contexto el proceso y la interacciéon que se da en el hecho musical. Situacién
emocionalidad, comunicacidn e interaccién con el otro, son las ideas claves que logro identificar
del uso de la musica en el contexto de la convivencia social, donde al parecer la principal funcidn
de la musica es el expresar emociones, siendo un especial vehiculo de alivio emocional y

expresivo.

6. SISTEMA DE CREENCIAS MAPUCHE Y SU RELACION CON LA MUSICA.

Este apartado pretende dar cuenta de los principales aspectos de la visién de mundo y creencias
mapuche que se relacionan o nos refieren a aspectos importantes de la concepciéon musical de
esta cultura. Se presentan ideas y nociones que indican la interpretacion subjetiva y colectiva de
la persona, de la naturaleza y de todo lo existente, y en este caso con un especial acento en lo
musical. Considero que esto es de suma importancia para la comprension del fenémeno de
estudio, pues, entregan pistas sobre variados aspectos simbdlicos-culturales presente en las
manifestaciones musicales. Debo sefialar que no pretendo dar cuenta verdades absolutas en
relacion al complejo sistema de creencias de la cultura mapuche, sino que sefialar sélo aquellos
aspectos mencionados en las entrevistas y las observaciones en el trabajo de campo, que

ayudan a entender el sistema musical mapuche.
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Los principales elementos del sistema de creencias mapuche que configuran y afectan tanto la

practica como la transmisién del conocimiento musical se presentan a continuacion.

6.1. Wall mapu. Las dimensiones del espacio y el territorio mapuche.

Desde la concepcién mapuche, el wallmapu -el mundo y el universo- estaria ordenado horizontal
y verticalmente, estableciendo una dimension ciclica en la relacién de dichas dimensiones. En
estas dimensiones estan insertos los seres fisicos y espirituales incluyendo a la persona. Es
importante tener presente que mapu hace referencia a la idea de mundo o todo lo que hay
dentro, tanto donde se desarrolla la vida cotidiana y social como aspectos relacionados con la
espiritualidad y el cosmos. El mapu es de donde deriva la identificacidon de la persona con el

territorio-espacio-cosmos.

Desde el punto de vista de la horizontalidad, se entiende que el mundo esta dividido en cuatro
grandes sectores, que también pueden tener sus correspondientes subdivisiones. El Pikunmapu
o sector del norte, el Willimapu o sector del sur, el Puelmapu o sector del este y el Lafkenmapu o
sector oeste. En las entrevistas fueron referenciadas como "Melifilonmapu" (Clementina
nekulfilo), "Meliwirar" (Belisario Pitriqueo) "Meliwitranmapu" (Antonio Purran y Belisario
Pitriqueo). Todas estas palabras hacian alusion, de una u otra forma, a la idea de los cuatro
sectores que tiene el mapu donde habitan las personas y la naturaleza y que también tiene un

caracter universal.

Esta idea de los sectores horizontales del mundo y universo mapuche estria representado de
manera clara en el kultrun o kawinkurra, como es contado por el peiii Belisario Pitriqueo: “Ese
esta el punto cardinal, esta 'ta marca’o ahi po’, Meliwitranmapu, ese tiene significa’o el kultrun,
el Meliwitranmapu". Para la fiafia Clementina Nekulfilo esta idea de los cuatro sectores de la
tierra o el universo ademads tenia caracteristicas duales y de complementariedad femenino-

masculino®:

Melifiommapu, estos son gulukushe gulufiicha, también estd Willikushe Willifiicha, Pueltukushe

&3 Una traduccion aproximada de estos términos seria: Gulukushe-Gulufiicha, Sector del Oeste Anciano-Sector del
Oeste Anciana. Willikushe-Williflicha, Sector del Sur Anciano-Sector del sur Anciana. Pueltukushe-Puelfiicha, Sector
del Este Anciano-Sector del Este anciana. Pikunmapukushe-Pikunmapufiicha, Sector del Norte Anciano y sector del
Norte Anciana. En este sector de Junin de los andes de donde es la fiafia Clementina se hace referencia al Oeste como
Gulumapu, en cambio desde el sector del gulumapu se sefiala el oeste como lafkenmapu o sector del lafken o Mar.
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Puelfiicha, y se termina con el Pikunmapu, Pikunmapukushe Pikunmapufiicha, al Melifommapu

se le entrega toda la rogativa (Clementina Necufilo)

Como veremos esta dualidad y complemento femenino-masculino, asi como la idea de los
antepasados remotos, estd presente en muchos aspectos de la cosmovisiéon del mundo vy

filosofia de vida mapuche.

En plano musical incluso esta relacidn con el nagmapu se aprecia en un repertorio que se realiza
en el sector de Junin de los Andes en el Kamarikun. El Pefii Alfredo Nekulfilo refirié cuatro toques
gue se realizan en la ceremonia del kamarrikun a lo que él llama el Melifionmapu o cuatro
puntos de la tierra. Es decir, de manera simbdlica relaciona la practica de la musica con la

comunicacién que la persona establece con las diferentes dimensiones verticales del Nagmapu.

Desde la verticalidad se entiende que el universo existe en tres grandes dimensiones y que
algunos autores sefialan inclusive con mas subdivisiones. Estos tres grandes espacios son el
Wenumapu, donde habitan los espiritus que guian y ordenan a las personas y los antepasados
gue actian como especie de mediadores; el Nagmapu, mundo en que habita las personas, la
naturaleza y las fuerzas espirituales ligadas a ella, todas estas interactlan reciprocamente en
forma cotidiana; el Minchemapu, donde habitan otras espiritualidades o newen que también

pueden afectar a las personas.

La fiafia Clementina Neculfilo reveld en sus narraciones que todo lo que se realiza en el ngillatun
o kamarrikun estaba ordenado en el wenumapu. Esto le fue ensefiado a ella través de un viaje
espiritual que realizd al wenumapu, donde fue consagrada como autoridad religiosa o
pillankushe. Es asi que el ordenamiento sonoro en la ritualidad de las ceremonias religiosas esta
determinado por la creencia de que todo lo que existe y se realiza en la tierra o mapu,
especificamente en el lelfun o ngillatue, esta dado y sefialado desde el wenumapu. Esto resulta
relevante por el alcance que puede tener en la permanencia de la musicalidad y practicas

musicales mapuche, asi como a las distintas practicas culturales.

Esta relacion también la seiialdé el Machi Victor Caniullan al ser consultado por la adjudicacién de
roles musicales segin el género hombre o mujer en el caso especifico de los instrumentos

musicales.
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Cuando uno habla de los seres que estan sobre el hombre, esta definido el tema femenino y el
tema masculino, esta el fiisha esta la kushe, esta la llcha, esta el weche, finalmente para que
exista un equilibrio en eso, para que realmente estos seres, que estan sobre y son rangifielwe y
producen las relaciones de intermediario también dentren en equilibrio entre si. (Machi Victor

Caniullan)

Lo que seiiala aqui es que la practica musical y su ordenamiento estan en directa relacién con el
mundo de arriba. Al parecer todo esta unido y ordenado desde este sitio y segun sefiala la fiafia
Clementina Nekulfilo el no realizarlo de esa forma puede traer catastrofes para la vida de las
personas en el Nagmapu o este mundo. Al parecer la practica sonora en las ceremonias
religiosas estd normada por esta creencia y resulta relevante esta concepcién, puesto que
generaria un gran impacto en la préactica religiosa mapuche que incluso pudiera afectar a
aspectos extra-ceremoniales. Desde este punto de vista la religiosidad en el marco de las
practicas musicales mapuche adquiere un papel primario a la hora de poder ser ensefiado en las

escuelas.

6.2 La relacion del che con los seres del nagmapu y el wenumapu

Para los mapuche, segun los relatos obtenidos, las diversas manifestaciones de la naturaleza y el
territorio se consideran como un ser vivo. No existe separacion entre naturaleza, cultura y
realidad social. Es asi que, aparece como relevante la necesidad que tiene la persona de
establecer una relacién constante con la naturaleza y las fuerzas que estan presentes en ellas.
Esta relacidn estd basada en el reconocimiento, el respeto y la reciprocidad. Reconocimiento en
tanto se identifica a la naturaleza y sus fuerzas como algo que existe, de igual estatus que la
persona que, por lo tanto, merece igual respeto y reciprocidad en la relacién. Este respeto se
manifiesta de manera concreta, a través de diversos actos de reciprocidad que se han
establecido, los cuales tienen como principal accion los sonidos musicales, cantos y ejecuciones

instrumentales, asi como la oracién-rogativa, Ngillatu o llellipun.

La espiritualidad presente en la naturaleza es un principio que distingue al sistema de creencias
mapuche. Cada animal, planta y seres que habitan la tierra estd dotado de un pilli que se
manifiesta constantemente en el mundo. Este Pilli es constituyente a todos los seres en la
naturaleza, caracteristica que comparten con los seres humanos. Asi también el pilli esta

dotado de un newen, que denota su existencia y presencia en el cosmos, por lo tanto, todos los
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seres tienen un newen. Es por esta razén que en todo contexto y situacién social, cultural o
religiosa se promueve y manifiesta una relacion de respeto hacia ellos. Un ejemplo de esta

forma de relacionarse con estas entidades se observa en la ceremonia del ngillatun:

El mapuche siempre ve en una ceremonia la participacién de todo lo que es el medio [...] convive
con la naturaleza, estan los pajaros, los animales, todo lo que habita en el espacio, entonces son

parte también que estaria dentro, en la misma ceremonia. (Antonio Purran)

La naturaleza adquiere una presencia tangible, evidente y real. Los cerros, el agua, los volcanes
las estrellas y todos los elementos que conforman el mundo natural adquieren una presencia en
la ritualidad. A ellos se les ora, se les canta o ejecuta toques instrumentales, como una forma de
relacionarse con ellos y manifestarles su respeto. El pefii José Meliiir me relaté que “los
antiguos, antes, para poder cortar un arbol, dicen que tenian que hacer llellipun primero, pedirle

al Chaw Ngenechen que va cortar ese arbol para destinarlo pa” tal cosa”.

Desde la perspectiva mapuche los diferentes componentes del mundo natural tienen la
particularidad de manifestar su presencia y de adquirir el newen que interactia con las
personas. La persona mapuche, desde su conocimiento, es capaz de reconocer esa energia vital
y relacionarse con ella en un plano espiritual. Esa informacidon se adquiere desde un plano
sensible y se transmite de generacion en generacidon quedando como patrimonio cultural para la
vida de las personas en los lof. Asi lo sefiala la fiafia Irma Huenulaf en relacién a un arbol

presente en su comunidad desde tiempos antiguos y que manifestaba su poder:

Era importante porque como quedd sélo ahi, entonces de ahi se hizo como poderoso, entonces la
gente los kuifekeche, los viejitos antiguo, empezaron a orar ahi, a orar, entonce’ los lonko, los
mayores el epewiin, empezé a sofar que habia los poderes ahi, que habia un poder- fuerza, eso
antiguamente, de ahi empezaron a orar ahi y después van al ngillatue, a la cancha de oracién.

(Irma Huenulaf)

Esta caracteristica que tienen los seres de la naturaleza no ha de entenderse desde una
perspectiva animista, esta visién nos ayuda a comprender que las personas son una parte mas
del mundo natural y que comparte aspectos espirituales comunes con todos los seres. Esto
quiere decir que lo que aparentemente puede resultar inanimado, desde un punto de vista

occidental, desde la perspectiva mapuche cuenta con vida espiritual que le singulariza e
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identifica.

Este principio normativo de entender la naturaleza, no solo como merecedora de cuidado, si no
gue como digna de una relacion basada en el respeto, ha hecho portador al mapuche de un
conocimiento empirico primordial para la vida en equilibrio con su entorno. Este conocimiento
se traduce, desde la perspectiva mapuche, como un poder que permite que la vida se siga

sosteniendo.

El mapuche tiene mucho poder, dicen lo, alguno, el que fija ma’o meno” dice: "tiene poder lo
mapuche’. Porque nosotros tenimos, estamos viendo dénde estamos rogando, no estamo’
rogando por rogar noma, nosotros estamos viendo to’o nuestro territorio que tenimo’, tal como el
lof, como esta el cerro, como esta el agua, como esta el menoco, to’o eso, el ketroco. Entonces por
eso nosotros, y esa parte es muy importante saberlo, to’a esa cosa, saber mirar, mirar en el cielo,
usted levantd en la mafiana mird el cielo, ve una estrella, estd el nau, estd el weluhuitrao."

(Belisario Pitriqueo)

La forma de relacionarse es a través de la palabra y los sonidos que podriamos llamar musicales.
La oracién (llelipun), el tayll (canto religioso), la danza, el toque del kultrun y los demas
instrumentos, permiten esa relacién y comunicacion. La musica, en este sentido, es
manifestacién sagrada-espiritual del conocimiento que la persona mapuche tiene de los

elementos y fuerzas de la naturaleza.

Los animales también conforman parte importante de la relacidon que establece el mapuche con
el mundo natural. Lo que singulariza esta relacidn estd determinado por la capacidad que tienen
los animales de comunicarse, simbolizar y ensefiar lo que sucede en el entorno. Los distintos
animales, domésticos o silvestres, autéctonos o introducidos adquieren diversos niveles de
simbolismo. En general, todos los animales, insectos y aves tienen la facultad de ensefiar y
comunicar cosas a las personas tanto en las ceremonias mismas, como en la vida cotidiana. Esta
comunicacién se establece principalmente a través de los sonidos, pero también a través de los
movimientos que estos realizan o la forma en que se manifiesta la naturaleza después de un

sacrificio de sanacion o ritual ceremonial religioso.

En el dmbito de la ceremonia religiosa, los animales son una via para establecer la comunicacion
ritual de reciprocidad con las fuerzas espirituales superiores. Son verdaderos comunicadores e
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intermediarios con el mundo espiritual. Actian como ofrenda o como medio de relacién social y
ceremonial. Como protectores o portadores de fuerza simbdlica-espiritual. Asi también, son un
modelo a seguir, como en el caso del choike-purrun o tregiil-purrun, donde se recrea el ciclo
vital de estas aves. Esta mimesis con el ave en la danza estd en estrecha relacién con la cercania

gue tienen el ave con las personas de manera cotidiana.

Es porque, es por lo... uno, la forma de ser, otro, por toda la manifestaciones que esto pajaro
muestran. Es decir, esos dos pdjaros son pajaros que siempre estan danzando, es decir si o si tiene
una habilidad, tienen cierto tipo de movimiento, que finalmente es muy relacionado con los
movimientos de la persona, por ejemplo, una diuca no tiene el mismo movimiento de un treile o de
un choike, un fianco tampoco tiene el mismo movimiento, (es un pajaro mas lejano) claro que anda

mas en el aire que en el suelo, esa es la relacion. (Machi Victor Caniullan)

Dentro de la ceremonia religiosa de los machi, también es posible observar que el caballo
cumple una labor simbdlica importante, adjudicandole cierto poder y capacidad de proteccién.
Esto tiene un profundo arraigo histérico y, a mi parecer, esta vinculado a la guerra que el pueblo
mapuche sostuvo por siglos contra los invasores y donde el caballo jugd un papel fundamental.
Esta relacién simbdlica y espiritual con el ambito musical es apreciable en, al menos, dos
instancias: Cuando se realiza awun -circulo de delimitacién ritual sonora con los caballos en el
ngillatun- y en el contexto de un Machiluwun o fieikurewen de la/el machi, donde realiza un
paseo de caracter ritual para su iniciaciéon o refuerzo espiritual. Asi lo describe el pefii Antonio

Nahuelfil la participacién del caballo en la ceremonia de machi:

Lo pintan el caballo de la machi, lo pinta le hacen una cruz aqui, si es alazan le ponen blanco, en
to’o por encima, to’o pintaito". "Siempre lo caballo tienen ser blanco o colora’o, el alazén, pero
mas lo buscan el blanco, lo pintan ahi con rojo, que’a bonito y ahi pasan y el baile siguen bailando,
ahi mientra’ lo caballo andan dando guelta pa” alld pa” atra” y la gente bailando, ahi to’o en

movimiento hasta que se terminé. (Antonio Nahuelfil)

También se puede apreciar la importancia simbdlica del caballo en la fabricacién del kultrun,
donde se utilizan crines de caballo para el amarre o fijacién del cuero de animal que va sobre el
instrumento. A mi parecer, esto tiene un especial sentido en el instrumento, pues en el sector
pewenche se utilizan las crines de caballo como forma de proteccion frente a posibles energias

humanas o espirituales, al amarrarse una trenza en la mano izquierda llamada wezkel.
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6.3. Pu Ngen. Los dueiios de los espacios de la naturaleza

Segln la concepciéon mapuche de la vida, los Ngen son seres y fuerzas visibles que norman,
ordenan y controlan a los seres y elementos, actuando como reguladores de los ecosistemas
naturales. Se vinculan a la vida silvestre -mineral, animal, vegetal- asi como en las
manifestaciones de la naturaleza tales como el viento o el agua. Estos no tienen corporalidad o
apariencia permanente, pero pueden aparecer en los espacios naturales, en los pewma o como
perrimontun (visiones) pudiendo adquirir diversas formas entre ellas la humana y animal. De

esta forma es sefialado por la fiafia Elisa Avendafio:

Ahi hay un sélo koyam, un hualle grande grueso creo que el Unico que esta quedando pero le
tienen mucho miedo, porque dicen que ahi hay un ngen, yo tengo entendido que los ngen cuando

lo molestan mucho se va a otra parte o hace dafio. (Elisa Avendafio)

Se dice que los ngen merecen respeto y consideracion, pues, si las personas no se relacionan en
ese plano con ellos, pueden trasladarse de ese lugar y puede deteriorarse como integrante del
ecosistema. En el contexto de las ceremonias religiosas se le realiza oraciones a los ngen, se les
habla, se les recuerda y se les pide. Estas formas de relacién con el mundo natural y espiritual
son transmitidas a las nuevas generaciones en el hogar. El nifio debe ser educado en torno a este
sistema normativo de interrelacion, para que aprenda como persona a mantener un equilibrio
vital con esos seres y espacios naturales que estdn en su entorno y aprender a relacionarse con

ellos, previene una posible accién de agravio o de transgresion con un ser de la naturaleza.

En los niitram que narraban las personas, los ngen fueron sefalados como los duefios o
cuidadores de los espacios naturales, permitiendo que el elemento natural exista. Este tiene una
vida propia que actua en relacion al comportamiento de las personas y por eso se le debe

respeto, ya que actla y permite la vida al igual que todos los seres de la tierra.

Nosotros creemo’ que en el agua tiene ngen, si no el agua no estaria, no llegaria donde nosotros,
no estaria ahi haciendo musica o también decimo cuando el agua no esta, ya se seco la vertiente,
decimo que el agua se enojo, se fue porque nosotro’ no hicimo” buena cosa, tamo haciendo

c’ustione mala, se jue y se jue noma. (Elisa Avendafio)

Los ngen tienen nombres especificos segln el lugar o tipo de materialidad natural al cual se
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vinculan: Ngen Mahuida (dueiio del Monte), ngen kurruf (duefio del viento), ngen menoco
(dueiio del lugar donde hay agua vertiente y vegetacion), etcétera. El relato del chacha Nemesio
Nanco, rico y complejo por la cantidad de vinculaciones realizadas, nos sefiala que en este caso

el ngen del agua tienen un nombre especifico: Sumpall.

Porquelel] rio no estd solo, nace por si sale solo, por que nace de la cordillera el rio y tiene poder
también, tiene poder el rio también, porque lo dejaron... del rio to’o ngenco, del mar ngenco hay
poh, tal como sumpall dicen, sumpall como se llama ese que lo ven siempre en la mar como una
persona que ven, y desaparece sumpall una mujer dicen con pelo amarillo to’o ese, como gente no
ma’“ ese como gente, hay harta historia, ahi en rio Quepe ante paso dicen, saludando a la gente asi,
con pelo amarillito dicen llegaba el pelo a brillar, pero en vez de piel tiene de, de, de que digamos
de pescado dicen asi bajo to’a la gente la vieron bajo hacia el rio hasta el mar por eso no esta solo

cualquiera cosa no esta solo. (Nemesio Nanco)

Los Ngen estan presentes en distintas situaciones que involucran lo musical: Cuando se realiza
alguna accién de colaboracidon o se asume un rol musical en las actividades socioculturales en
alguna comunidad, es necesario siempre manifestar respeto a los ngen. La persona invitada a
participar de la ceremonia debe realizar rogativa, sobre todo cuando no es en su comunidad o
lof. El pefii Belisario Pitriqueo, también se refiere a los ngen cuando se habla de la construcciéon

de los instrumentos musicales:

Siempre se llama to’a esa gente que existe en el cerro, donde qué, donde hay, hay done’ malo,
también hay que rogarle pa” que no afecte a la persona, pa” que no siga mal uno, también hay que

rogarle porque si no lo acordamo’ también sienten mal poh." (Belisario Pitriqueo)

El pefii Belisario aconseja que se debe pedir permiso cuando realiza la extraccion de algun
material de un entorno natural para la construccién de instrumentos musicales, en tanto actitud

constante que la persona establece con las fuerzas de la naturaleza.

6.4. Ngiinechen. El ser que domina y gobierna a las personas

Dentro de este mundo espiritual mapuche es mencionado frecuentemente a Nginechen, que
significa algo asi como el "domina, ordena, gobierna o controlador de la gente", aunque suele

ser traducido con la idea de Dios -quiza en un esfuerzo por homologar hacia la creencia cristiana,
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en referencia a un Dios superior- pero que en el caso de la religiosidad mapuche estd

conformada por varias entidades.®*

Lo que aqui deseo destacar es que la idea de Ngiinechen conforma parte de las creencias
religiosas mapuche actuales y, como se vera a continuacién, tiene mucha importancia en la
concepcion del sistema musical. En las ceremonias religiosas, Nglinechen es sefialado como una
de las principales motivaciones para realizar las acciones sonoras, destacando la entrega de esta
accion y de la danza para poder entrar en relacién con éste. Es como un acto de reciprocidad y

ofrecimiento ritual con Nglinechen. Es asi como lo sefiala don Antonio Purran:

[En el Ngillatun] ese baile, esa dinamica que hace se le estd ofreciendo a Dios en primera instancia,
después, bueno el publico, la persona estd mirando al ser humano, “pucha que baila bien", pero en

primera instancia es agradar al creador a Chao Nglinechen. (Antonio Purran)

[En el Machitun] la musica, es como una alabanza de peticidn si lo queremos traducirlo asi, es una
alabanza de pedir: "que esta persona sea sanada por tu gran voluntad que tiene usted chao
Nglnechen, por medio de este toque de instrumento, por medio del canto que esta cantando la
machi o la Llancan... a este poder del Ngilinechen que sea protegido y sanado este enfermo.

(Antonio Purran)

En los relatos se puede observar la importancia que tiene, en el quehacer sonoro ritual y la
danza, la idea de "ofrecer" o de “alabanza” a Ngiinechen, en el ngillatun y el Machitun. Esta idea
de Nglinechen como Dios fue sefialada de forma reiterada por el Peii Antonio Purran, aunque
muchos de los otros cultores también lo indicaron, pero con distintos nombres, Chao
Nglinechen, Wenuchao, Diosito, Elchen, que al parecer hacian alusién a la misma idea de

Nglinechen.

A Ngenechen también se le atribuye la posibilidad que tiene una persona para que pueda ejercer
el rol de musico dentro de las rogativas mapuche. A él se le dirigen oraciones para poder realizar
esta labor. Se le agradece el "Don de ser musico" como una especie de designio, newen que
actla mas alla de la voluntad propia para poder ejercer esta accion sonora en las ceremonias. El

pefi Antonio Purran sefialaba "yo solo por mi propia cuenta no toqué trutruka, sino que Dios me

64 . . . . . .
El chen, el mapun, ginemapu, entre otros, los cuales apelan a la idea de diversas energias o entidades que han ido
generando y ordenando la vida o dejando al mapuche en la tierra.
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ayudd también", siendo esta idea una constante en muchos de los cultores. Es decir, a

Ngenenchen se le agradece por el Don recibido de ser musico.

Por otro lado, en las oraciones de las ceremonias religiosas, como en ngillatun, también fueron
mencionadas otras entidades espirituales a las cuales se le dirigen las oraciones. Estas estaban
mas vinculada a la dualidad complementaria masculino-femenino y abarcaban un gran espectro
del mundo espiritual y natural de la concepcién mapuche, entre ellos los antepasados, los
newen y ngen de la naturaleza. En este punto vuelvo a reforzar la idea de que la constante
manifestacién de la idea de Ngenechen es, a mi parecer, una clara influencia de las creencias
cristianas del Dios Unico, sin embargo, pervive aun la concepcidon propiamente mapuche en la

intimidad y profundidad de la manifestacidn religiosa mapuche.

6.5. Kuifikeche. Los antepasados

La presencia y papel de los antepasados en la religiosidad mapuche es una constante. Fue asi
qgue los pude apreciar en dos practicas distintas: En las ‘oraciones’, haciendo referencia a los
antepasados que cumplieron roles y funciones como autoridades sociales y religiosas mapuche,
y en el canto del Kimpei, haciendo referencia a los antepasados que pertenecen a la
ascendencia de las personas. Sobre las oraciones se refieren el peiii Belisario Pitriqueo y el machi

Victor Caniullan:

Entonce’ eso’ eso’ viejita’ que se jueron hay que nombrarlo’ también po’... To’o, porque reafirmar,

to’o, asi va, e’ largo la conversa po’ pefli. (Belisario Pitriqueo)

[En el ngillatun] recorrimo” primero el wallontumapu y recordamos a los seres ngillatufe, machi
lonko que pasaron en la historia, son como los intermediarios para nosotro’. (Machi Victor

Caniullan)

Es asi que las personas que no estdn en esta dimensién de la vida, estdn presentes
espiritualmente en las ceremonias religiosas actuando como intermediarios con los newen.
Sobre el canto kiimpef, que esta inspirado o hace alusidn a la familia, a través de su nombre y el

lugar de donde proviene la persona, el machi Victor Caniullan relata:

El kimpefi es el nombre de ese tayll, y es como demostrar a través del tayil, demuestran el
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kiimpefi que es el origen, el nombre de esa persona, pero estd relacionado con su origen espiritual,

geografico, eso es concretamente. Eso es el kimpen". (Machi Victor Caniullan)

Otra vinculacién con los antepasados es la predeterminacion que estos ejercen en algunas
personas sobre los roles religiosos o sociales que deben asumir, donde se incluye la practica
musical. Por ejemplo, dentro de estos roles estan el ser Purrufe o persona que realiza una
expresion religiosa o espiritual a través de la danza, los tayilfe que lo hacen a través del canto y
los diferentes instrumentistas que realizan los sonidos y ejecucion de los instrumentos. Es decir,
muchos de los descendientes de estas personas quizads pueden cumplir el mismo rol dentro del
ritual. Sin contradecir lo anterior, esta posible adjudicacidn del rol dentro del ritual, se debe de

igual forma a otros factores, como por ejemplo el interés propio por desarrollar dicho rol.

En lo especifico sobre el respeto a los kuifikeche y su relacién con la practica musical el Pefii
Nemesio Nanco sefiala que la realizacién de la practica musical se vincula directamente con el

reconocimiento de sus propios antepasados.

Si por eso, porque no hay que dejar la cultura, y también mi padre fue eso, yo no puedo, o sea que
si que niego tocar la trutruka, hace cuenta negar a mi padre, negar los bisabuelos, negar los
tatarabuelos, ese no ve por eso uno mantiene la cultura, por eso, por eso me gusta tocar la

trutruka.(Nemesio Nanco)

Desde La perspectiva de la practica musical y la predeterminacién cultural estd la idea del
Kipalme. Esta idea vendria siendo el origen familiar que tiene la persona lo cual lo vincula con
las posibles practicas sociales y religiosas que la persona pudiera heredar. Muchos de los roles

gue la persona puede o no asumir esta determinado por este Kiipalme.

6.6. Newen. La fuerza de los seres

La idea de newen abarca a todas las manifestaciones visibles y no visibles de la naturaleza y sus
espacios. Esta es sefialada como las fuerzas o energias que manifiestan los elementos y seres de
la naturaleza para su existencia y que permiten la comunicacién y relacién entre ellos. La fafia
Elisa Avendano afirma que "En toda comunidad hay un newen, una fuerza, en toda comunidad

hay un estero hay un rio, hay una vertiente".
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Segun lo sefialado el pefii Nemesio Nanco y el pefii Antonio Purran desde el mapuche kimiin
existen los kiime newen o ‘fuerzas positivas’ y weza newen o ‘fuerzas negativas’. Pero esto no ha
de entenderse como una dicotomia entre lo bueno y malo, sino como una dialéctica del
equilibrio. Es decir, una manifestacion de la naturaleza puede ser positiva o negativa segln actua
en los contextos de los ciclos generales de la vida y el universo sin necesariamente ser buena o

mala.

La persona mapuche convive con los distintos newen procurando armonia en la convivencia. Por
lo observado en las ceremonias religiosas mapuche los distintos newen del entorno y la
naturaleza o los kiime newen, se nombran en las rogativas en un momento determinado, pues, a
través de ello, estos newen actuan y se les reconoce. "Solo no va a llegar esa fuerza poh, solo
una persona asi no mas no le llega esa, y si uno lo llamo to’o en la mafiana to’o, entonces ahi
empiezan los purrun" dijo el pefii Belisario Pitriqueo, los newen deben ser llamados en la

rogativa, de no hacerlo estos no se hacen presentes en el ngillatuwe, o campo ceremonial.

Es asi que, como sefialé antes, si los ngen son los duefios o normadores de los espacios de la
naturaleza, los newen en cierta forma serian como las energias y fuerzas que emanan de estos
para mantener un sistema de relacidn y equilibrio mutuo. Estos newen son tanto de las personas
como de la naturaleza y aportan el equilibrio necesario para subsistencia de la vida. Entonces, la
idea de newen tendria dos dimensiones: 1) Como seres espirituales que estan en el Wallmapu, y
segun esto ngunechen es un newen, asi como otros seres espirituales existentes. 2) Como fuerza

o energia que tienen las personas y los seres visibles y no visibles

En una ceremonia cuando no estan presentes estos newen o su presencia es débil se asume
como un fallo en la ritualidad misma. La poca efectividad que puede tener una rogativa, cuando
se pide ya sea por buen tiempo de lluvias o el término de una sequia, puede acarrear
consecuencias en la vida de las personas en general. Una situacién puntual del accionar del
newen de las personas en una rogativa se puede apreciar en el caso de un terremoto o una
erupcién volcanica -Neikiineyenmapu o neyemunmapu-. Las personas deben aportar con el
propio newen para el sosiego de la manifestacion de la naturaleza, para que no afecte o causen

dafio.

Cuando sucede una afliccion, cuando hay terremoto, cuando hay erupcidn volcdnica, entonce’ la
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tierra tiembla, el concepto de la persona es que afirmar, entregar el newen a la tierra, entonces
como se afirma... entonces su purrun tiene que ser pisando firme, no se hace choike por ejemplo,

entonces usted aporta con su newen, pisa los pie asi. (Rosendo Huisca)

Como deja ver el relato del pefii Rosendo Huisca, en este caso el purrun es una especie de
comunicacién e intercambio del newen de la persona con el newen de la naturaleza, que
permite la mantencién y equilibrio de la vida. En el caso de una ceremonia religiosa como el
ngillatun, la presencia del newen de las personas se hace imperativo, ya que también reafirma el
propio newen de los asistentes, generado la ratificacién y mantencidon del sistema religioso
mapuche, a través del acto sonoro o la danza, siendo un requisito indispensable que estos lo

manifiesten. Por lo menos en este relato asi se hace evidente:

Lo ma’ importante de lo espiritu fuerte que hay, cuando llega bien uno y agarra una fuerza poh, alla
se conoce por el choike purrun, cual empieza a bailar bien cuando anda... nosotros tenemos un
cauro, peeeero ese cauro mueven poh pefii, mueven la tierra poh pefii... entonces uno alli, uno
agarra fuerza y dice aaa dice ya estamos bien, pero el que estd bailando, aunque no sepa, pero uno

esta diciendo estamos bien que estd moviendo la tierra. (Belisario Pitriqueo)

Por lo observado y vivido en el trabajo de campo siempre se apela al newen de las personas en
las rogativas del ngillatun. Mientras se realiza el purrun colectivo, el choike purrun, se estan
ejecutando los instrumentos musicales, como pufiilka o trutruka o realizando el afafan o gritos
rituales, los sargentos -encargados rituales del orden o pukellu-, utilizan palabras como

"newetuleimi pefii, newentuleimi lamien", llamando la fuerza de las personas.

Por otro lado, en el caso especifico de las personas, esta energia vital se puede fortalecer a
través de la palabra y la musica, involucrando emociones y pensamiento. Es decir, se puede
potenciar o acrecentar el newen del Che en la medida que la persona tenga mayor kimiin

mapuche, estos elementos son interdependientes: a mayor kimiin, mayor newen y viceversa.

Pero yo to’o mi madre que conversaba yo lo tengo to’o graba’o aqui, mi madre lo conoci un poco,
pero lo tengo le tengo la cara presente, por eso yo gracia’ al nuestro que me dio e’te newen que

me dio un poder grande, digo yo, asi cuando levanto en la mafiana siempre. (Belisario Pitriqueo)

Los cantos que ellos decian antiguamente lo decian con una profundidad que traspasaba ese

sentimiento en esa persona quien estaba escuchando y luego queda como esa semilla adentro,
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gueda como ese newen adentro, luego el que sigue el ejemplo de esta persona, la quiere expresar
con ese mismo sentimiento, de nuevamente para la otra gente con quien uno lo esta expresando
pefii, o sea el newen, el pilli del fiitakeche antiguamente, queda en la otra persona (Antonio

Purran)

El newen es algo que es entregado por las fuerzas espirituales que crearon y mantienen la vida,
por ejemplo, nglinechen, pero también es algo que se manifiesta, potencia y comparte entre las

fuerzas de la naturaleza y las personas.

Desde la perspectiva sonora, el newen también es un atributo que deben tener las ejecuciones
instrumentales y vocales en contextos rituales. Como se vera luego, el newen que deben
manifestar las personas en las interpretaciones de la danza, la musica y el canto, permite que se

relacione con otra concepcién que conforma el ideal sonoro, como, por ejemplo: el aukifi.

6.7. Trepetun. Despertar animar al che y el lelfiin

Una idea que se relaciona con el newen es el Trepetun, que seria algo asi como despertar, estar

alerta, poner en disposicidn ese newen para la comunicacion y relacién ritual.

El sargento dice: "Pufiilka puwechekeche trepelukiileai”, que significa eso "trepelukileai", que no
se adormezcan [...] Entonces el instrumento es para mantenerse despierto, ese seria el resumen, el
motivo, entonces para eso, es mas que tocar instrumento significa despertar el ambiente, el lof, el

mapu. (Rosendo Huisca)

El peiii Rosendo Huisca resalta la idea de estar dispuesto para manifestar el newen necesario en
la rogativa, pero también, a través de la ejecucién de los instrumentos, se despierta el entorno
natural donde se desarrolla la rogativa, esto como una metdfora de la situacién energética que
produce el sonido en él. La Nafia Clementina Nekulfilo también coincide con esta idea,
enfatizando que el objetivo de los instrumentos y la musica en general, asi como el awiin de los

caballos en la rogativa del kamarrikun, es entrar con fuerza para "despertar la Tierra".

Por su parte, el pefii Rosendo Huisca habld de trepetun como un estar predispuesto y atento el
dia antes del Kamarrikun, a través de la ejecucién de instrumentos musicales, como una especie

de preparacion para la ceremonia misma.
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Antes del [kamarrikun] claro que puede hacerlo, en mi casa, trepetun se llama eso, como le decia
no adormecerme estar en ambiente, despierto, trepetun, ahi se puede tocar la trutruka, el kultrun
la pillankushe puede, el dia antes, hay instrucciones entonces toda la gente que tiene instrumentos
hay que hacer trepetun justamente trepetun es estar asi, tiene que permanecerse en estado de

alerta, trepelukeaimun". (Rosendo Huisca)

Al parecer la idea importante aqui es la relacién que existe entre el newen vy el trepetun, como
una actitud para la realizaciéon de la comunicacion sonora en las ceremonias, ya que condiciona
la propia rogativa. Esta actia como una especie de dispositivo necesario para la realizacidon de
esta, por lo menos en los relatos que aqui he citado asi lo he considerado. Este es una condicion
y un medio para poder llevar a cabo la comunicacién con los ngen, los newen y con los seres
superiores, en la rogativa. Es a través del trepetun, apelando al propio newen de las personas,

que se puede realizar la concrecién de la rogativa.

6.8. Aukin. El sonido que viaja

Si va como un viento que... se han escucha’o a los lonko, manda un mensaje con un viento, dicen lo
antiguo, escuchaban el viento, con el viento se va a escuchar, yo decia: ¢cdmo serd?, icomo hay
que hacerlo pa’ escuchar un mensaje?, entonces “ta facil poh pei, y esa la fuerza que uno, que lo
uno lo practica ese mensaje se va en la cordillera lo estamo’oyendo poh peifii, el eco esta diciendo

alla poh. (Belisario Pitriqueo)

El término Aukifi suele ser traducido como eco, una repeticion de un sonido o la reverberacién
en el espacio natural. Sin embargo, el aukifi fue mencionado en distintos sectores territoriales,
con parecido significado, pero con multiples funciones, por lo que se sugiere como una idea

transversal a la musicalidad propia mapuche.

Desde esta concepcion polisémica, se pudo identificar que el aukii es el medio por el cual viaja
el sonido-cddigo-mensaje, en este caso musical, y se conecta con todo lo que rodea a la persona

mapuche en el contexto de las ceremonias religiosas.

¢U’tedee conocen el kawifikura no cierto? vya, ese estda entremedio no cierto, ese e'que hace

dallun to’o en la cordillera, mensaje que manda to’o, hace contacto con el eco, awkifi que le
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dicimo” nosotro’ como Mapuche, ese se contacta en to’o, del lago, del rio, de la cordillera, to'o lo

recibe a nosotro’ cuando gritamo” (Belisario Pitriqueo)

Este relato se relaciona tanto con el grito ritual o afafan como con la ejecucidon de los
instrumentos musicales, y debo anadir que también con el awiin. En todos estos casos el
volumen sonoro adquiere una mayor intensidad que produce el aukifi. Segun el peii Rosendo
Huisca este "es importante porque vuelvo a escuchar lo que se dejé de decir, porque el
instrumento se ejecuta, avanza seguramente a los cerros y regresa al oido de uno", en cierta
forma la repeticién del mensaje desde el entorno natural asegura que el mensaje esta siendo

escuchado. Asi lo sefialan los siguientes relatos:

Si nosotros escuchamos el sonido de la trutruka o del kultrun, quiere decir que en el fondo es un
buen ceremonial, por que el instrumento se proyectd, llego a mucha distancia su sonido. (Desiderio

Catriquir).

Si tu vas a entrar a un trayen [riachuelo] es fundamental el kull kull, por el sonido que provoca, por
el eco que provoca, o sea aparte del sonido debe existir una resonancia que se produce en
definitiva, que le llamamos eco, que en mapuche se llama el awkiii, si existe un awkifi que te
escuche este instrumento y se produce el awkifi, significa que tu ceremonia esta siendo escuchada,
si la pifilka o la trutruka logran producir un awkifi dentro de una ceremonia, significa que tu
ceremonia tiene sentido, es decir es escuchado... si no es un sonido a lo mejor es terco o ronco.

(Machi Victor Caniullan)

Las personas indicaron en sus relatos tres elementos de la concepcién sonora que debe tener la
ejecucién de la musica mapuche en la rogativa: i) el aukif, ii) tocar con un volumen fuerte v iii)
gue el timbre de los instrumentos debia destacar la brillantez de los sonidos que se emiten. Este
ultimo aspecto lo sefiala el machi Victor Caniullan cuando se refiere a un sonido ronco como una
especie de antitesis a la sonoridad ideal. Para lograr este ideal sonoro estético mapuche, una
practica comun es que, previamente a la ejecucién de los instrumentos musicales se le apliquen
ciertas técnicas para que produzcan esta brillantez del timbre, en el caso de la trutruka don

Antonio Purran senalo:

[La trutruka] hay que afinarlo, esto no esta bien hay que hacerle otro sonido, esto hay que echarle
agua o muday para que suene clarito. Cuando uno toma muday, la trutruka uno le debe echar un

poquito de muday para que suene mejor segln nuestra forma de ver... suena mas clarito, suena
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mas clarito, cuando esta seco el instrumento suena no tan bien. (Antonio Purran)

En el relato anterior el pefii Antonio hace alusién a la preparacion de la trutruka, pero de igual
forma se da con otros instrumentos, por ejemplo, a la pifiilka se le echa agua para variar su
timbre o en el caso del kultrun como requisito necesario se calienta el cuero durante cualquier
ceremonia de machi o ngillatun. Toda esta informacion nos revela lo importante del timbre
brillante, el volumen como ideal sonoro mapuche. En relacién al volumen o intensidad del

sonido, la machi Juanita Marin describiendo el sonido de la trutruka en el ngillatun, indica:

[el sonido] Tiene que ser fuerte... si estd haciendo sonar asi [despacio] como que esta jugando
noma poh, un buen trutrukero tiene que llevar el ritmo del kultrun y tiene que tocar fuerte.

(Machi Juanita Marin)

Complementando lo anterior, el pefii Rosendo Huisca sefalaba que la musica en el ngillatun
"multiplicaba el ambiente del sonido", haciendo alusién a la idea de un volumen fuerte como
caracteristica de las interpretaciones musicales en esa ceremonia. Ademads, en palabras del pefii
Belisario Pitriqueo del sector de Icalma, el realizar esta accién de producir aukifi y el volumen
fuerte del sonido en el ngillatun puede ocasionar una respuesta sonora por parte de las fuerzas

de la naturaleza.

El significado que tiene la musica que se hacia en el kawinkurra [ngillatun]... cuando desplota
[explota] en la tierra ya, del lululwenu [sonido de arriba, donde esta el trueno y reldampago] ma“ o
meno todo después, el tralkan [trueno] que suena tralkan le dije, uno que suena de repente como

un tiro que se, si, asi y ese suena to’o. (Belisario Pitriqueo)

El sonido producido por las personas y sus instrumentos provoca el awkifi y este lleva la oracion
o rogativa hacia donde se ha dirigido ésta, el wenumapu. La respuesta sonora para saber que la
oracion ha sido escuchada es con el lulul wenu y el tralkan (trueno y reldmpago)- los sonidos que
estan arriba-. El objetivo de la presencia del aukifi en la practica sonora mapuche es ser
escuchado por las fuerzas y energias superiores que estan presentes en el wenu mapu y también

por los ngen y newen que habitan en el espacio natural o Nag mapu.

Por otro lado, la transversalidad de esta concepcidn trasciende también a la construccion de los

instrumentos musicales. El pefii Eloy Cayuqueo, refiriéndose a la ritualidad en la construccién del
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kultrun, pero abordando la idea del awkifi, seiala:

[Al kultrun] le dicen awkificoaifi wenu chaw kulaimi awkifico weupitun, le dicen el kultrun asi lo
estan rogando y ahi tiene sonio poh, ahi tiene sonio... se le dice asi porque pa’ que vaiga lejo el

sonio poh, pa que le escuchen to’a parte". (Eloy Cayuqueo)

Esta idea la pude apreciar hace afios atrds cuando estuve presente en la reparacién de un
kultrun de una machi. Esta actividad tiene toda una ritualidad y significancia para esta autoridad
religiosa. En dicha ocasidon el cambio del kultrun se realizé en un trayenco (riachuelo) que tenia
una pequefia cascada. Fue asi que para poder terminar el proceso del cierre del kultrun, es decir,
después de colocar el cuero que va sobre el instrumento, un grupo de personas y la machi
gritaron de forma particular haciendo afafan al interior del instrumento. La idea que se seialaba
en dicha ocasién hacia alusion a las dptimas caracteristicas sonoras que debia poseer el kultrun,
es decir, permitir el aukifi. Debo sefialar que este era solo un componente mas del sistema de

creencias y recursos simbdélicos que alli se realizaron.

Segun se deduce de los relatos anteriores, la intensidad o volumen de los instrumentos debe ser
segun el contexto donde se ejecute, pero al parecer tocar fuerte y con un timbre claro y
brillante, esta mas relacionado al rito ceremonial en el ngillatun y kamarikun. Es por esto quizas
gue quedan excluidos instrumentos como el trompe, los cuales emiten un sonido mas suave
guedando destinado a las actividades intimas o cotidianas donde es posible la audicion de estos

y el contexto amerite esta sonoridad.

Se puede observar con todo lo anterior que esta idea del aukifi es importante dentro de la
concepcion sonora mapuche, en especial en las rogativas como el ngillatun y el kamarikun. Esta
se relaciona con la ejecucién de los instrumentos, ya que se debe buscar esa sonoridad a través
de un timbre claro, brillante y un volumen fuerte, asi como con la construccion de los mismos

desde un punto de vista simbélico ritual.

6.9. Pewma. Sofiar

[En el suefio] también me ensefiaron, ese cerro grande que estd ahi, si llegara estar en ruina, como
tengo que hacer la oracidn, si llegara a reventar ese cerro, como tengo que orar, todo eso me

dijeron en el suefio, todo. (Antonio Purran)
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El pewma es explicado a grandes rasgos como sofiar, y es una forma concreta de establecer una
relacion entre el mundo natural y el mundo espiritual mientras la persona duerme. De manera
mas profunda tiene distintas connotaciones, pues también se sefiala que a través de los suefios
se viaja; se contacta con los seres espirituales; se aprende musica; se asumen roles sociales y
religiosos; se predice lo que puede suceder, entre otras. La experiencia del pewma para las
personas mapuche son tan valederas como las experiencias del dia a dia, y resulta ser de ayuda

para guiar sus vidas, en definitiva, es una forma de adquirir conocimiento.

El conocimiento o revelacion entregada a través del suefio, se concreta en la medida que la
gente conversa sobre éste, lo cual se realiza cominmente a primera hora en la mafana,
mientras se toma mate antes de las labores cotidianas. Conversar sobre el suefio o relatarlo
ayuda a determinar las acciones a realizar en el plano personal y social, pues a veces el suefo no

solo concierne a la persona que lo sofid, sino que también a la familia, al espacio territorial o lof.

El suefio nunca se arma un rato pa’ otro no va a armar una mentira uno, no, el suefio e’ suefio no

ma’, suefia uno y hay que contarlo. (Belisario Pitriqueo)

Uno de los puntos claves de los pewma es la relacién que la persona puede establecer con los
seres superiores o ngenechen. Para el pefii Antonio Purran en los suefios la persona se contacta
con ngenechen pues senala que "Dios se manifiesta por medio del sueifo, mientras uno duerme
le estd entregando conocimiento". Este conocimiento puede guiar a la persona en su diario vivir
y de manera mas amplia determina también su vida a futuro. En muchos casos se ha sefialado

como un designio de profundo sentido espiritual y religioso que debe seguir la persona.

Una noche sofié que me recibieron to’o los angele” pero miles de angele” yo estaba entremedio de

to’a esa multitud, y to’os me estaban recibiendo en el pewma (Matilde Catalan)

Sofié era de noche, abrié el cielo, “taba mirando, y un hombre lo vi con vesti’'o blanquito, bien
blanquito como purpura y ahi me bajo silla, tre” silla, pero "taba un poco quema’o hacia "tra’ y
despue’ lo limpie ahi, capaz que me llegue el espiritu santo dije yo, ese lo tengo guarda’o en mi

corazdn, por eso cualquiera parte ando bien, Dio me acompafia. (Nemesio Nanco)

En este caso la fnafa Matilde es maestra de ceremonias en los Efkutun o Ngillatun del sector
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Chaura Kawin o Williche (Osorno) y fue a través de este pewma que le fue manifestando el rol
de maestra de ceremonia. En el caso del pefii Nemesio Nanco el pewma lo vinculaba a un plano
mas personal, pues me explicd que esas tres sillas simbolizaban a los tres integrantes que
estaban vivos en su familia. Para él tenia un profundo significado de uniéon familiar ligado al

sentido religioso pues atribuia que era ngenchen el cual le sefialaba este conocimiento.

En relacién a la funcion que desempefia el pewma en un plano mds comunitario, la machi

Juanita Marin sefiala la funcién que estos tienen:

Diosito le da el suefio a uno pa” que le explique a la gente [...] yo hei tenido suefio tan malo con
el cerro, de que de repente eso va venir abajo, pero yo lei dicho a la gente y no me toman en

cuenta ahi que no hablo nada mas. (Machi Juanita Marin)

Los pewma que ella ha tenido sobre el deterioro y destruccion del espacio natural donde esta su
lof, era relatado a las personas de su comunidad para guiar el bienestar del mismo. Este pewma
en cierta forma ha sido bastante profético, ya que uno anos después de esta conversacién se
aprobaban una serie de proyectos de gran impacto medio ambiental en dicha comunidad. Lo
importante aqui es sefialar que en el caso de las/los machi resulta importante el pewma para
que pueda cumplir su rol. Relacionado con este ambito de lo religioso comunitario el suefio guia

también las acciones que se realizan en el propio ngillatun:

Lo antiguo no eran asi no ma’ sino que to’a esa cosa se le revelaba segun el suefio, to’o lo
preparativo para la ceremonia, no lo hacian no ma“ por conocimiento asi tedrico, si no que traen

los suefio, [como] sofiaban tenia que ser. (Belisario Pitriqueo)

Muchos de los conocimientos para la aplicacién en la vida cotidiana y religiosa mapuche son
entregados a través de los pewma. Con estos se forma a las personas y se les guia en sus
distintas dimensiones del actuar diario. Se entiende que las capacidades y conocimientos en
algunos casos no son innatas, ni son ensefiadas en el contexto de las familias, si no que es a
través de los suefios que le son transmitidas o dadas. Por otro lado, muchos de los roles o
responsabilidades sociales y religiosas de las personas no son elegidas por ellas mismas, ni por
sus pares -familia, integrantes del lof- si no que son sefialadas o escogidas espiritualmente por

las fuerzas o seres como ngenechen para cumplir dicho rol.
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[En el pewma] Eso todo me decia esta lamien, ni muy vieja ni muy joven, me entregaba este tipo de
conversacion: "nieymita ayekawe", el ayekawe lo manifiesto en mi actualidad los instrumentos que
tengo, pero nunca pensé también poh hermano mio de que en este suefio lo vengo a consagrar
ahora, si me entregaron conocimiento que tengo que ser una persona de oracidn, que tengo que

Ser una persona, mirar a mis ancestros como hacian ante la oracién. (Antonio Purran)

El pefii Antonio Purran tuvo un pewma cuando pequeiio donde le sefialaba su posible rol como
autoridad social y religiosa, asi también como ayekafe (él es actual lonko Ngillatufe de su
comunidad ademads de ser reconocido como trutrukatufe). Luego que tuvo el suefio se lo relato a
su madre y rdpidamente se tuvo que hacer oracién para que este se transformara en un buen

presagio y no en una enfermedad. Asi lo recuerda el pefii Antonio Purran:

Rapido, se hizo la oracidn, mi papd, yo me gane en el medio, mi mama y se elevod la oracion, que
realmente una oracién realmente manifestada de Dios. Que era un joven que recién estaba
creciendo, que en ese suefio que no me enfermara, si no que fuera un suefio realmente de él, para
que con el tiempo cuando yo sea grande tome en cuenta ese suefio, esa manifestacion, para con el
tiempo a lo mejor cuando yo sea grande tendré una responsabilidad grande le dijo mi mama a
chaw ngenechen en esa oracidn, que no me castigara Dios, si no que fuera un hombre sano con el
tiempo, y si tuviera responsabilidad con el tiempo que lo hiciera bien, pero con tu ayuda chaw
ngenechen, no abandones este wechewentru, es mi hijo no lo abandones. Esa oracién hizo mi

mama en el patio de la casa. (Antonio Purran)

Como sefialé anteriormente, es muy importante relatar el pewma pues alli esta la base de las
posibles acciones que debe tomar para que este afecte positivamente la vida de las personas y
también de la comunidad. También tiene especial importancia los pewma en las personas que
pueden cumplir un cargo social o religioso como las/los Machi, los lonko, las lawentuchefe,
pillankushe, ngizol, fiempin. Asimismo, en la adquisicion de un variado abanico de aspectos
relacionados con la musica, desde la entrega del don de ser musico hasta la creacién o

aprendizaje de ciertos repertorios.

En el caso del pefii Antonio Purran fue a través del pewma que le sefialaron su labor como
Ayekafe. Por su parte, la fafia clementina Nekulfilo me conté que algunos de los cantos de tayiil
que ella interpreta en el kamarrikun le fueron ensefiado por este medio y que, en una

oportunidad, fue una nifia quien se lo ensefié en el pewma. El pefii Cesar Caman lo explica asi:
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Un trutrukatufe antiguo sofiaba muchas veces con toques, yo siempre he dicho que en todas las
musica hay agentes sonoros que no son de los seres humanos, que siempre vienen de una parte
pero esa parte, es lo que la humanidad desconoce, puede venir de arriba y bajan los

conocimientos, llegan a las personas indicadas y se expanden. (Cesar Caman)

En el trabajo de campo pude apreciar la relevancia del pewma en el sistema de creencia
mapuche, pues el conocimiento adquirido por este medio se hace praxis cotidiana. Lo relevante
en este punto es sefalar que esta forma de entender la experiencia en el pewma tiene un
especial significado también en lo referente a lo musical y mas especificamente en el asumir o

no un rol como musico, asi como el aprendizaje y practica periddica de la actividad musical.

7. APROXIMACIONES A LA MUSICA Y EL MUSICO EN LA CULTURA MAPUCHE.

En el siguiente apartado describiré los principales hallazgos en relacion a las caracteristicas
generales de la musica mapuche sefalada por los cultores, asi como un aspecto relevante que
dice relacion con la representacion o ideas sobre lo que es musica y el musico en la cultura

mapuche.

7.1. Caracteristicas generales de la musica mapuche

En esta apartado se realizan algunas descripciones de las principales caracteristicas observadas
en la musica mapuche en tanto corpus musical. Se sefalan aspectos como; sistema de
comunicacion social y religioso, el caracter improvisatorio que esta tiene, el estrecho vinculo
entre lengua-mapudungun- y musica que se ha observado, la variedad y el caracter descriptivo
de las denominaciones del corpus musical, la individualidad presente como caracteristica de la
sonoridad mapuche, y la identidad sonora mapuche, aspectos generales culturales mapuche que
resultan relevantes para su comprension. Estas ideas o resultados de la investigacidon estan
basado en las diferentes reflexiones que se realizaron en el trabajo de campo y anotadas en el

cuaderno de campo.

La comunicacion social y religiosa como una de las principales funciones en la comunidad.
La musica mapuche tiene un sentido ético mas alla del estético propiamente tal, ya que esta
dirigida hacia algo o alguien que permite el funcionamiento y equilibrio de la vida natural y

social. La gente entona algo, toca instrumentos o canta para algo. Es asi que la presencia del
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sonido se transforma en un deber para la comunicacién entre las personas y los seres
espirituales que conforman el mundo mapuche. Los dos ambitos de uso que tiene esta musica,
religiosa y social, se encuentra determinada por aspectos extramusicales que determinan su
funcién y caracterizan la musica. Es decir, toda musica tiene una funcién y lugar a donde esta
dirigida, y es un deber de la persona que la realiza saber a dénde se dirige esa manifestacion

sonora. Asi lo expresa el peiii Belisario Pitriqueo.

Es que hay que saber poh pefii, uno por sonido no mas, uno no va decir a bonito, termina ahi, no
poh. No podimo terminarlo, tiene que tener senti’o donde apunta ese soni’o. Esa es una practica
poh pefii, practicarlo bien, saberlo bien al fondo como el soni’o de lo pifillka, to’o eso, de la

trutruka, to’o eso. (Belisario Pitriqueo)

En relacion a la comunicacién sonora en el contexto religioso, y seglin lo comprendido en este
estudio, la musica en la cultura mapuche tiene un hondo sentido religioso, espiritual y vivencial,
y de constante relacién entre ellos. Esto se manifiesta de manera evidente en la actualidad a
pesar de que han ido mermando o cambiando muchas de las situaciones sociales donde esta
inserta la musica. Es asi que dentro los principales contextos donde se pudo observar una
vigencia de la musicalidad propiamente mapuche fueron en ceremonias de rogativas y sanacion
siendo las de menor cantidad las de caracter mads social o cotidianas. Cabe sefialar que producto
de los cambios en la forma de vida mapuche, por ejemplo, no se pudo observar musicas en
actividades agricolas, aunque alguno de los cultores recordara que estaban presentes hace algln
tiempo. Segun lo anterior, y al parecer, el principal bastidon para la permanencia de las ldgicas
musicales mapuches esta circunscrita principalmente al ambito religioso, por lo menos asi lo

indica el pefi Sergio Curihuentro al sefialar que:

las comunidades lo que tendrian que hacer es fortalecerse mas el tema de la religiosidad
mapuche para no perder la musica

si la parte mapuche desaparece también va a desaparecer el toque de los instrumentos" [...]
Porque donde mas se practica la religiosidad mapuche, la gente va aprender a tocar instrumento.

(Sergio Curihuentro)

Es asi que religiosidad y musica estan intimamente relacionada. Segln lo anterior la musica
mapuche encuentra un especial sentido para su comprension en el sistema de creencias y

concepcion de mundo mapuche y la permanencia de este patrimonio en la actualidad depende
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mucho de la permanencia y practica del sistema religioso. Como me sefialé el peiii Sergio

Carihuentro mientras permanezca el Ngillatun, la musica mapuche permanecera

La espontaneidad e improvisacion

Otro aspecto que caracteriza esta musica es que es seifialada como una expresion espontdnea,
del momento, del contexto, de la situacion que se esta viviendo y las emociones que se desea
comunicar o transmitir. Esta espontaneidad responde tanto a las necesidades individuales como

a las colectivas donde se desarrolla el acto sonoro.

Siempre la musica mapuche es espontdnea, del momento, estd expresando ese sentir. La musica
para nosotros los mapuche es de... siempre expresa momentos, momentos situaciones... siempre.
[la musica] depende el medio, depende la situaciéon, del momento en una rogativa y esto lo

podemos hacer los que tocamos trutruka. (Antonio Purran Rucal)

Desde esta perspectiva podria afirmarse que toda la musica mapuche responde las necesidades
comunicativas en contexto, pero siendo mas acucioso, al parecer, la espontaneidad adquiere
formas de improvisacion musical dentro de ciertos marcos o patrones musicales que le dan una

identidad musical propia, donde lo que mas varia es el contenido del texto oral.

Sin contradecir lo anterior, esta espontaneidad o estilo improvisatorio de la musica mapuche,
adquiere mayor o menor énfasis segln los contextos sociales de uso. En contextos religiosos la
musica resulta ser mds pulsativa, con patrones ritmicos mas estructurados que en los contextos
mas sociales, sobre todo en el ambito de la musica que se realiza en el purrun o danza. En el
contexto de la ceremonia religiosas es fundamental la ritmica que entrega el kultrun y donde los
musicos se supeditan de una u otra forma a este instrumento. Por otro lado, contextos
cotidianos las interpretaciones vocales e instrumentales puede ser mas libres, aunque en ambos
casos existe una base comun, fundado en los patrones ritmicos-melddicos propiamente
mapuche. A mi entender la musica en las ceremonias religiosas y de sanacion tienden a ser mas
pulsativa, ya que responde a su uso ritual el cual debe ser realizado lo mas cercano posible a la
forma tradicional, o si se quiere, a como siempre se ha hecho en las diferentes comunidades.
Esto permite la permanencia de las acciones, valores y contenidos que la cultura necesita y
adopta para su prolongaciéon. El ritual, para ser efectivo, debe realizarse siempre lo mas
correctamente posible, pues cualquier alteracidn, transgresion o descuido puede hacer que este

pierda su significaciéon y efectividad.
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La relacién de la lengua mapuche con su musica.

Esta caracteristica improvisativa de la musica, que en algunos momentos puede ser mds
normada y pulsativa y en otras mas libre, al parecer estd determinado principalmente por el
idioma o lengua mapuche, mapudungun o mapuzungun. A mi entender, el mapudungun afecta
directamente la construccién del discurso sonoro tanto en lo vocal como melddico-
instrumental. La gramatica del mapudungun es polisintética y aglutinante, o sea las palabras se
construyen a partir de morfemas o pequeiias particulas, por lo que las frases o textos orales no
son métricas, pues la extensidon depende del mensaje que se quiera dar. Asi también el acento
en las palabras no resulta ser relevante en la forma de la frase musical. Estas caracteristicas del
idioma determinan la frase musical, la cual sufre variaciones segun el contexto, la necesidad de
uso y lo que se necesita expresar, es decir su extensién dependerd esencialmente del contenido

del texto oral.

Afin a lo anterior, es tan importante el contenido del texto oral que segun lo visto existe una
estrecha relacion entre la interpretacion melddico-instrumental y el canto. Esta se evidencia, por
ejemplo, en la valoracidon que realizan las propias personas cuando un instrumentista logra

"hablar” a través de un instrumento en su interpretacién.

El kultrun no suena el kultrun habla, la trutruka no suena la trutruka habla" . "[el Kultrun] tiene
melodia porque por lo que he visto la persona lo toca por el centro por aqui, por aca, porque le
empiezan a buscar sonidos, porque ese hablar en el fondo, porque el hablar tiene que ver con la
comunicacion, porque cuando el kultrun habla algo estd comunicando, el otro tiene que entender
algo si el otro no entendid, quiere decir que el que hizo hablar el kultrun no sabe hacerlo hablar,
entonces por eso no habld, entonces lo que importa ahi en el fondo son los cddigos de

comunicacion que hay en el trasfondo de eso. (Desiderio Catriquir)

Esta correspondencia se puede observar también en el hecho de que existen interpretaciones
instrumentales que tienen la misma denominacidn al ser cantada. En el caso particular de esta
investigacion, por ejemplo, dos cultores interpretaron para un mismo tipo de musica, tanto una
versién instrumental en trutruka, como una versién cantada o iGl. A modo de ejemplo en el
contexto funerario del amullpilliin se puede realizar un toque de trutruka pudiendo tener la

misma denominacién y funcidn social cuando es interpretada vocalmente.
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Las denominaciones de los estilos musicales

En relacién a las denominaciones de los diferentes estilos de musica mapuche responde a
diversos factores. Por ejemplo, al uso y momento ritual de la ceremonia, al uso cotidiano o
social. Una musica puede ser nombrada segun sirve para convocar a la gente o por ser utilizada
en el momento especifico de una accién religiosa, o porque acompaia una accién de la vida
diaria, entre motivos. Asi también, en mucho de los casos las diferentes alusiones a la musica no
tienen que ver con que se cambien los toques o los patrones ritmicos- melédicos que se utilizan,
sino mas bien al caracter, el contexto de uso, o lo que representa, lo cual determinan en parte la
velocidad o la organizacidn ritmico melédica de los patrones musicales mapuche generales. Es
asi que la mayor o menor riqueza de la musica que un cultor realiza en su interpretacién esta

dada por la versatilidad y dominio en la utilizacién de dichos patrones ritmicos melddicos.

En cuanto a la variedad de las manifestaciones sonoras musicales estan determinadas por el
territorio de donde provienen o se realiza dicha musica. Esta diversidad puede estar dada por el
desarrollo historico propio de la comunidad, su grado de contacto con la sociedad nacional
dominante o por influencia del cristianismo en sus sistemas de creencias, y principalmente por el
azmapu o caracteristicas naturales y espirituales donde estan insertas las actuales comunidades

mapuche, entre algunos otros factores.

En el plano de lo estrictamente musical esto se pone de manifiesto, por ejemplo, en la velocidad
gue puede tener un mismo toque instrumental o las caracteristicas melédicas- ritmicas de los
cantos, tipos de frases, los instrumentos que se pueden tocar o el caracter que puede tener una
musica, tanto en el contexto social como de la ceremonia religiosa como el ngillatun. Es decir,
todos o algunos de los aspectos antes sefialados pueden ser distintos segun los diferentes
sectores y lof del territorio mapuche. Asi manifiesta esta diversidad de la musica mapuche el
Peiii Cesar Caman: "Nuestra musica no es encasilla’a poh, no tiene un riel por donde tu vai

caminando, puede ser muy diversa, siempre lo fue y lo va [seguir siendo]" (Cesar Caman).

Segun los diversos territorios donde se encuentran las comunidad mapuche, las musicas pueden
presentar algunas diferencias, por ejemplo en el caracter expresivo, en la velocidad, en la fuerza
de la musica, en la cantidad de adornos melddicos que los intérpretes utilizan, en el tipo de
melodia, el tipo de ritmo de las melodias en los cantos, en los registros que son utilizados en los

instrumentos, en el tipo de instrumento, entre otros aspectos, todo esto dentro de un mismo
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tipo de musica o estilo comunicativo sonoro mapuche que se puede identificar como propio.
Estos aspectos fueron recalcados en varias ocasiones en las entrevistas y en varios casos fueron

explicitados sonoramente.

De manera mas especifica, por ejemplo, el entorno natural y el lugar donde estdn insertas los lof
mapuche o comunidades es uno de los determinantes mas importante de esta variedad vy las

caracteristicas que adquiere la musica en el territorio.

Se ha fija'o usted que de repente la naturaleza despue’ de wetripantu, uste' va a ver a ya abajoy
esa misma plantita que salié el afio pasa'o ya no sale ahi mismo sale en otro la’o. Yo creo que lo
mapuche somo” igual, cada comunidad es una plantita que tiene que nacer o nace con cierto

matices diferente, en otro lugar tam’ien. (Cesar Caman)

Esta percepcidn sobre la diversidad de formas que adquieren las personas y las comunidades se
manifiestan de igual forma en los estilos comunicativos sonoro mapuche. Esto tiene que ver, por
ejemplo, con la diversidad misma de la naturaleza donde histéricamente han estado las
comunidades y también con el impacto que han tenido los procesos de depredacién natural que
han sufrido los entornos naturales de las comunidades, producto de la expoliacién de tierras a
las comunidades mapuche: "En el sector de Lumaco se toca asi desde hace harto tiempo, y tiene
gue ver con las forestales y la explotacion acelerada de los productos naturales. Hacinamiento y
todo eso". (Cesar Caman). Esto ha afectado en el caracter de la musica y también la timbrica que
se utiliza en las situaciones socioculturales. Desde la perspectiva del peiii Cesar Caman, si se
altera el entorno y la forma de vida se altera la sonoridad de la musica. Estas diferencias son
notorias a la hora de escuchar interpretaciones musicales de un mismo tipo de repertorio, sea
cantado o instrumental que los cultores pueden identificar como similares o diferentes, por

ejemplo, los tilkantun, las musicas de machi, los toques de trutruka o las musicas de ngillatun.

Asi como el territorio se ha visto afectado por cambios, dado por el dominio y explotacion de los
recursos naturales que se le ha impuesto al sistema de vida mapuche y que ha ido determinando
la forma como las comunidades se relacionan con la sociedad dominante, también ha afectado
el tipo de relaciones interculturales patente en los grados de penetracion cultural de la sociedad
dominante en las comunidades. Desde esta perspectiva de relacién entre mapuche y no
mapuche, se puede sefialar que ha ido permeando la practica sonora, por ejemplo, en la

incorporacién de nuevos sonidos a través de nuevos instrumentos, el tipo de gramatica musical
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que se utiliza en la actualidad, ya que, asi como se afecta la comunicacion a través del idioma

también se ha afectado la comunicacion a través de la musica.

Cada comunidad tiene una historia propia, tanto en la gente, como en su medio y en la naturaleza,
tiene su historia propia y de acuerdo a esa historia propia, seguramente mucha gente lo canta, lo

expresan por medio de distinto sonido de la musica mapuche. (Antonio Purran)

Si bien es cierto que es patente la diversidad de manifestaciones intraculturales en relacién a la
musica, también es cierto que esa diversidad estd sujeta a los grados de aceptacion que se tenga
de las posibles variantes en los intercambios intraculturales en relacién a la musica, es decir no
todo lo que se hace en un lugar es bien aceptado en otro, pues se respeta el tipo de musica que
se realiza en ese sector. Cada vez es mas visible esa diversidad, se acepta, pero también se cuida
respetar el propio az sonoro o identidad sonora del lugar, su propia historia. Esto lo pude
observar o escuchar de boca de la Nafia Matilde Catalan Epullao al criticar la imposicién que se
realiza de parte de algunas iniciativas gubernamentales educativas en la inclusién de nuevos
instrumentos en la ceremonia religiosa en san Juan de la costa. Ellos tienen un tipo de musica y
de sonidos de instrumentos distinto a lo que se realiza en el sector de la region de la Araucania 'y

respetan y vigilan que ese patrimonio siga de esa forma.

Otro aspecto que se sefiala como factor que determina la variedad de las musicas y que le dan
las caracteristicas propias de un sector o identidad territorial mapuche, es el tipo de

instrumentista, es decir su propia personalidad.

Hay distinto tipo de sonido que se debe ir produciendo, por ejemplo, en el tema mismo de la
trutruka en alguno lugare un sonido muy, muy... agudo, por asi decirlo en otro sentido no?,

depende un poco del trutrukatufe, de su forma de ser, depende mucho del mapu. (Victor Caniullan)

La singularidad y subjetividad de las personas en relacidon a sus experiencias de aprendizaje
musical, asi como el mayor o menor dominio de aspectos culturales y musicales propios
determinan también la musica que esta interpreta. Este aspecto es sefialado por los cultores
haciendo alusidn, por ejemplo, a que cada persona tiene su propio Ul o canto particular, el cual
estd determinado por su ascendencia familiar y el territorio de donde proviene. Para estos es
importante que la persona tenga este conocimiento, esta singularidad permite la construccién
de su propia identidad y esa singularidad es manifestada en su interpretaciéon musical.
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7.2. Ayekan y ayekafe. La idea de musica y musico en la cultura mapuche

Después de exponer algunos aspectos y caracteristicas generales identificada en la musica
mapuche observados en la comunidad presentaré algunas caracteristicas especificas de lo que
se entiende como musica mapuche por los propios cultores, asi como las caracteristicas que se
evidenciaron en relacién al musico o persona que realiza la practica musical en las comunidades
mapuche. Destacan asi los términos Ayekan y ayekafe los cuales no dejan de tener cierto grado
de controversia a la hora de exponer las diversas percepciones que las personas consultados

tienen sobre estos términos.

Ayekan, un término a profundizar

Una de las preguntas que realicé a las personas conocedoras del patrimonio musical mapuche
fue équé palabras existen en mapudungun para referirse a la idea de musica? Esta algunas veces
fue respondida haciendo alusion a variados estilos dentro del sistema musical mapuche y en

otras se menciond la palabra "Ayekan".

El pefii Sergio Carihuentro me sefialé que la idea de musica "podria ser el concepto ayekan,
podria ser como que agrupa todo, porque ayekan significa por un lado entretener, pero también,
entregar mensaje, ayekan." Por otro lado, el machi Victor Caniullan me sefiala que "el ayekan es
como todo, engloba instrumento, es decir todo lo que produce en el fondo sonido, todo." Para el
pefii Machi el ayekan agrupo todo lo musical y el ayekafe es toda persona que hace sonidos con

la voz o instrumento.

Hasta aqui podria tener una palabra o concepto que engloba la idea de musica, pero en el
transcurso de las conversaciones, asi como las observaciones de distintas ceremonias, me di
cuenta que la palabra "Ayekan” hacia mas bien referencia a la alegria, la entretencién, que fue
como en parte me lo sefiald el pefii Sergio Carihuentro en su respuesta. Asi también la fafia Irma

Huenulaf refuerza esta idea:

El ayekan es como reirse, estar alegre, asi lo siento yo, porque ese es el ayekan, porque si uno esta
triste, ahi no estd haciendo ayekan esta como pena. Entonces hacemos ayekan, pueden contar
como un chiste, pero en mapuzungun, a la ve’ también puede cantar, porque la cancién mapuche
es como alegrar a la vida, uno puede cantar, puede preparar una cancion, pero pensando, porque

uno no prepara la cancion, pensando en el momento entonces lo canta con alegria, entonces ese es
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para mi el ayekan. (Irma Huenulaf)

Al parecer la idea de ayekan se refiere principalmente a la produccién sonora en contextos

sociales cotidianos, segun lo que sefiala también la fiafa Elisa Avendafio:

El ayekan generalmente se hace wetripantu, en lo casamiento cuando hay fiesta, porque ayekan
significa alegria, hacer fiesta, bailar, comer, divertirse, pasarlo bien, ese es el ayekan, ayekan en la

musica. (Elisa Avendanio)

Segln lo anterior, estd mas relacionado a contextos cotidianos o sociales y en contextos
ceremoniales religiosos no es usual utilizarla, sin embargo, puede ser utilizada refiriéndose a un
aspecto especifico del hecho sonoro en el contexto religioso. Esto ultimo lo pude apreciar en un
ngillatun (Huefiaco Millao Chacaico, 2009) cuando después de las acciones de oracién hacian

referencia que el choike purrun era ayekan.

Mi interpretacién, hasta aqui, es que en la sociedad mapuche pareciera no existir un vocablo
gue agrupe la idea de musica en términos generales. Esto queda en evidencia al tratar de utilizar
la misma palabra que los cultores sefialan como musica o Ayekan, pero al llevarla al contexto
religioso o de sanacion comunmente perdia validez. La palabra ayekan, entonces, hace mds bien
referencia a la idea de equilibrar a través de la complementariedad en la situacidn o contexto
donde estd inserta la musica. Esto es acompafiando, ordenando una situacidon, amenizando,
solidarizando entre otras. Esta nocion de ayekan debe ser mayormente profundizada en futuros

trabajos con el fin de establecer elementos mas especificos que describen esta concepcidn.

¢Pero no existe un término que agrupe la idea de musica? Al parecer en muchas culturas el uso
de ideas o conceptos generales con ciertos grados de abstraccidon, no dice relacién con
capacidades intelectuales, si no mas bien de los intereses y necesidades de la sociedad y cultura
en particular. Es decir, existen diversas formas de abstraccién de los términos, y los planos
semanticos de dichos términos son tan ricos y variados como culturas, en este caso, musicales
existentes y solamente se nombre en relacidén a intereses y necesidades culturales. (Strauss

1997).

Ayekafe. Una idea del musico desde la perspectiva mapuche

La gente mapuche reconoce a aquellas personas que cuentan con mas habilidades para en el uso
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de la voz, los instrumentos o la danza, lo que no significa que sean considerados de un status
superior, sino mds bien se sefialan como personas con una condicién heredada por su Kiipalme o

ascendencia y el rol social y religioso que cumplen.

Sin pretender entrar en contradiccidn a lo referido en el apartado anterior, el término utilizado

para referirse al musico desde la perspectiva mapuche es el ayekafe.

Ayekafe en el fondo entra lo que es ilkantun, canciones, toque de instrumentos, todo lo
gue sea musica todo lo que provoque sonido y ahi esta implicito el instrumento y la

persona que lo ejecuta. (Machi Victor Caniullan)

Asi como lo sefala el machi Victor Caniullan, la palabra ayekafe se refiere, en términos
generales, a la persona que realiza el acto de comunicarse con los sonidos llamado musicales a
través de la voz o los instrumentos. ComUnmente este término esta asociado a la persona que
presenta algun tipo de habilidad con los instrumentos y el canto, animando o alegrado en
contextos sociales y cotidianos. Aunque es dificil asumir este vocablo como Unico para expresar
a la idea de musico -pueden existir otras denominaciones segun las distintas identidades
territoriales- me es util utilizarlo para explicar aspectos generales de la persona que realiza el

acto musical en los diferentes contextos socioculturales.

No obstante lo anterior, las distintas denominaciones del musico o ayekafe estan determinadas
por el contexto y el instrumento que ejecuta. Aunque existen varios instrumentos y personas
gue realizan la comunicacién sonora a través de estos, asi como diferentes estilos de canto, las

gue a continuacién menciono son las que mds se apreciaron en esta investigacion:

- Ulkantufe: Persona, hombre o mujer, que realiza canto solista, con acompafiamiento
instrumental en contextos cotidianos o ceremoniales donde aborda diversas tematicas
principalmente no rituales.

- Tayilfe: Persona, principalmente mujer, que realiza en la mayoria de los casos canto
grupal heterofénico en contexto de ceremonias religiosas y principalmente con
acompanamiento de kultrun. La persona que toca kultrun también puede recibir el
nombre de tayiilfe.

- Trutrukatufe: Persona, preferente hombre, que ejecuta trutruka tanto en contextos
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sociales como ceremoniales de manera solista o con acompafiamiento instrumental.

- Pifulkatufe: Persona, preferente hombre, que ejecuta Pufllka de manera grupal,
principalmente en contextos de ceremonias religiosas ya que en situaciones familiares
cotidianas es menos comun.

- Kultruntufe: Persona, hombre o mujer, que ejecuta el kultrun de manera solista o grupal y
que no es machi, pudiendo ser tanto un ayudante de la/el machi u otra autoridad

sociocultural.

Las denominaciones que se realizan a los musicos en el sector mapuche Williche de San Juan de
la Costa distan de las aqui mencionadas, ya que estos estan mds relacionados al nombre de la
agrupacion instrumental o al instrumento, no asi a la persona que los ejecuta. Por ejemplo, alli
se utiliza el nombre de "Banda" para referirse a la agrupacidon musical integrada por: Guitarra,
bombo, Trutruka, y Bandio. El motivo estd quizds radicado en el desuso linglistico o las
variaciones propias del mapudungun, provocadas por la diversidad cultural o la imposicién

linglistica del castellano, aspecto que debe seguir siendo profundizado en futuros trabajos.

7.3. Ayekafe y su representacion social

A continuacién, desarrollaré diversos aspectos que caracterizan a las personas que realizan la
interpretacién y ejecucidon musical en la cultura mapuche, esto con el objetivo de generar un
panorama descriptivo del imaginario en la construccion social que existe sobre los distintos
ayekafe. Debo sefialar, que aunque se identifican personas especialistas en la ejecucién de los
instrumentos o el canto, por ejemplo los machi y los tayiilfe, y otros que ayudan a las labores
gue realizan éstos en los contextos religiosos, como los trutrukatufe, pifilkatufe o purrufe de
choike purrun, los limites son un tanto difusos ya que por ejemplo, en el caso de los llkantufe la
persona que realiza este tipo cantos no necesariamente se autoidentifica con esa designacién,
pues el cantar es un vehiculo mas de expresion igual que el habla integrado en la vida de las
personas. Asi también dentro de cierto orden una persona puede ejecutar instrumentos tanto
en contextos ceremoniales o cotidianos sin necesidad de cumplir un rol fundamental en el

entramado religioso actual.

Una caracteristica basica del intérprete en la musica mapuche es que para realizar su accién y

tener una presencia social no es necesario que se sepa una gran variedad de toques o maneje un
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gran repertorio de cantos, si no mas bien que se sepa adecuar al contexto de uso de la musica,
maneje una estética sonoro mapuche y por sobre todo la calidad del mensaje que se entrega

deba ser la adecuada al contexto.

En el caso de la trutruka, por ejemplo, es seifalado por los cultores un minimo de repertorio que
permite activar el rol del musico en una situacién de ceremonia religiosa. Al parecer lo prioritario
es que su toque se ajuste a los patrones ritmico-melddicos propiamente mapuche y se articule
de manera efectiva con el contexto donde se realiza. Es asi como lo manifiesta el Pefi Cesar

Caman al referirse a dos tipos de musica mapuche:

El trutrukatun es lo mismo que un purrun, es el mismo dibujo, falta que le pongai el kultrun encima
noma y suena purrun, suena lo mismo. A lo que me refiero a que no cambia la cadencia ritmica, la

figura ritmica sigue siendo la misma. (Cesar Caman)

En cierta forma el manejo, tanto de la cantidad, como la calidad del repertorio que una persona
mapuche realice, al parecer, estda mds condicionado a las caracteristicas de formacién del propio
intérprete donde intervienen aspectos tales como: si es hablante de mapudungun, cual es la
realidad de practica religiosa que existe en la comunidad de origen, si tiene una herencia musical
familiar o no -kupalme-, el territorio donde esta inserta su comunidad de origen, entre otros

aspectos.

Asi también para ser una persona que toque algin instrumento musical o realice una
interpretacién vocal, y aunque resulte obvio, debe estar interiorizado en la gramatica o lenguaje
propiamente mapuche. En esta linea la Machi Juanita Machi lo expresa en relacién a la persona
que toca trutruka, sefialando que como condicidén esta debe conocer los cédigos musicales y

rituales:

Se nota altiro, porque el trutrukero gueno sabe qué cosa uno esta haciendo con el kultrun que
toque estd tocando, y si cambio de tocar el kultrun, porque son tres cambio que toca uno, entonces

el trutrukero weno va cambiando igual como lo esta haciendo uno. (Machi Juanita Marin)

Asi también lo menciona el Pefii Nemesio Nanco refiriéndose a este mismo punto:

Porque no llevan el ritmo poh, porque un toque no ma’ un par de toque ya listo ya despue’, hay
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vece' cuando no lleva el ritmo uno, hay vece’ ma’ rapido que nadie no puede bailar. (Nemesio

Nanco)

Claro que algunos hacen sonar [la trutruka] pero no llevan el ritmo, se cansa luego y después en vez
de llevar ritmo, va con otro ritmo, asi mismo va, por eso uno hay que saber tocar el instrumento

mapuche. (Nemesio Nanco)

Por otro lado, asi lo sefiala el Pefii Cesar Caman:

Una persona que esta tocando asi, "a no éste hay que sacarlo" porque, y lo he visto en lugares
onde lo han saca’o digamo’, gente que no, "esta empezando", "este estda empezando ya, que se

donde lo h d t "est do", "este est d

vaya a practicar a otra parte, a su casa”, por un motivo digamos que tiene que tocar ahi, eso se

daba ma’ antiguamente si, ahora no, ya cualquiera entra a tocar una trutruka y se consigue

cualquier pedazo de pvcy lo puede hacer. (Cesar Caman)

En el relato anterior se puede apreciar que esta condiciéon de conocer los patrones musicales
mapuche se ha visto afectada en los ultimos tiempos quiza por la penetracidon de otros valores
estéticos y el desuso de este lenguaje musical. Sin embargo, y dada la necesidad de la practica
social y religiosas, estos sonidos deben estar presentes en la ceremonia a pesar de que la

persona no se sepa tocar de manera dptima.

A partir de los relatos anteriores resulta evidente la importancia de conocer los cdodigos
musicales culturales para la insercién de una persona en las situaciones socioculturales
mapuche. Aspecto necesario destacar a la hora del arribo de esta musica en contexto escolar por
la importancia que tiene conocer estos coédigos musicales para poder sefialar si lo que se ensefia

o realiza es 0 no musica mapuche.

7.3.1. El ayekafe en el contexto de la ceremonia religiosa

Otra caracteristica relevante que debe tener un musico mapuche en contexto comunitario, y en
especial en contextos ceremoniales religiosos, es que la persona debe tener conocimiento del
orden en que se desarrolla el rito y la funcién que se cumple dentro del ceremonial, por lo cual
debe compartir y conocer, en alguna medida, el sistema de creencia mapuche. Este aspecto

mencionado genera una buena imagen y aceptacién social del ayekafe en la practica religiosa
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esta dado por la permanencia y disposicion en la ceremonia o mientras ésta dure. En el caso de
un trutrukatufe puede ser determinante ya que de esto depende la aceptacién social o ritual de

su practica.

Entonce, el maestro de la trutruka tiene que permanecer hasta que terminan los purrufe, y ahi
puede entrar otro, cuando entran otro purrufe, porque uno solo no puede estar to’o el dia ahi
poh". "Entonces [el trutrukatufe] toca un ratito y después sale, se aburrié se fue pa’ la rama poh,
qgue’o hasta ahi noma poh, pero nunca no sé, no se lleva, hasta que termine [tiene que ser]. (José

Melifiir)

No es bien visto que un ayekafe abandone o se desligue de su responsabilidad en las
ceremonias, y esto es especialmente relevante en contextos de sanacién. En un machitun, y
dependiendo del grado de complejidad de la sanacidn, es comun que a los concurrentes a la
ceremonia se les restringa la posibilidad de irse del lugar hasta que amanezca, esta normativa
afecta a los ayekafe de igual manera. Esto porque en la ceremonia se lucha con energias
negativas que pueden afectar a las personas si abandonan el lugar, ya que es en la noche cuando
se combate con dichas fuerzas y es el dia el contexto natural para su equilibrio o disminucion de
su efecto. Ligado a este aspecto, aparece un tema relevante en la condicién de un ayekafe que
es el mantener una conducta ritual previa a las ceremonias donde este interviene. Esto se
manifiesta a través de la oracion o llellipun que debe realizar antes de salir de su hogar, pidiendo
a las fuerzas y energias superiores que le proteja y que le de todo lo necesario para realizar la

labor ala cual esta convocado.

Esta actitud ademads se manifiesta en tener ciertas condiciones fisicas y de practica musical
acorde a su rol social y que le permitan permanecer durante el rito, siendo una caracteristica
muy necesaria y reconocida culturalmente para que se sefiale a la persona como ayekafe.
Pa’ ser trutrukero o sea que mas principal de la salud viene uno y el pulmén, porque hay que
tener buen pulmodn para poder sonar la trutruka, y mucho no saben tocar ni el ritmo, por eso uno

con su memoria también tiene su experiencia como tocar la trutruka. (Nemesio Nanco)

Por otro lado, el mundo sonoro mapuche estd muy ligado a la prdactica de la machi y su
instrumento. Gran parte de las acciones musicales estdn determinadas por este vinculo entre
ayekafe y machi, donde el principal guia de la interpretacién musical es el kultrun y los patrones

ritmicos que en este se ejecutan. Dentro de las personas que acompafian a la/el machi en su
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practica ritual destaca tres instrumentistas: Plfiilkatufe, Cornetero, y trutrukatufe.

Los trutrukero casi siempre se ven acompafiando a la machi o en un ngillatun siempre tienen que
estar cercano a un machi, hasta en el palin siempre tiene que estar cercano a un machi. (Cesar

Caman)

Por eso es que hoy dia puedes encontrar en algunos lugares..., machi con sus trutrukatufe...por eso
hay toque muy singular muy fino que tienen que ver con otro elemento, el corte la forma de tocar
el mapuche con la machi, es muy bonita la relacion de esas dos entidades, la machi y el

trutrukatufe. (Cesar Caman)

Lo que aqui sefiala el peii Cesar Caman, lo pude observar directamente en las distintas
ceremonias religiosas y de sanacion presenciadas. Los distintos ayekafe estan integrados a la
practica musical de la machi en especial aquellos que formaban parte de su comitiva®. Esta
relaciéon esta determinada por el rol que cumple dentro las prdcticas sociales y religiosas
afectando a la interpretacién musical. El pefii Antonio Purran asi se refiere sobre el mismo

punto:

Si uno toca bien la trutruka y ella su instrumento [el/la machi], con el toque de la trutruka y el
kultrun, ella se inspira mucho mas rapido para Ngenechen, mucho mejor se inspira, entonces ese

es el sentido que tiene acompafiar a una machi del trutrukero. (Antonio Purran)

Sumado a lo anterior, la Machi Juanita Marin me conté que en muchas ocasiones la acompafiaba
su trutrukatufe, el Pefii Antonio Nahuelfil, a diferentes actividades donde ella era solicitada. La
relacidn entre ayekafe y la practica del/la machi la pude observar en las ceremonias donde el
machi Victor Caniullan dirigia la rogativa o sanacidn. Este llegaba especialmente con los
plfulkatufe y un cornetero especialmente traidos de su comunidad, siendo una condicién para
gue el machi pudiera realizar su trabajo. En otros casos si el machi no llega con su comitiva, los
ayekafe que pudieran estar presentes deben seguir la ejecuciéon musical y el desarrollo ritual que
éste/a realiza de igual forma. Asi lo refiere el Pefii Antonio Purran en relacién a que el ayekafe se
adecue al contexto ritual: “Depende también cdmo la gente hacen una dindmica de la oracidn,

entonces si veo una forma diferente, que es para el mismo Dios, uno también puede cambiar el

65 . - s . . . . .
En cada ngillatun al cual asisti y donde dirigia la/el machi la rogativa, puede apreciar esta misma comitiva que
incluia en la mayor de las veces: Pufilkatufe, trutrukatufe y cornetero.
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sonido” (Antonio Purran).

No obstante, las diferentes personas que realizan la practica musical en contextos ceremoniales
y que no conforman parte de la comitiva del machi o no estan designados especialmente para la
ejecucidn de un instrumento musical, pueden tocar en lo que se llama "purrun" donde participa
toda la gente danzando. Alli es comun observar personas, exclusivamente hombres, que tocan
diversos instrumentos, de forma individual o colectiva, donde cada uno a una pulsacién
determinada por el paso del purrun o por los kultrun que estdn mas préoximos, generan una

textura musical multifénica, de una densidad sonora muy rica y particular.

Es asi que adaptarse a la ritualidad y al contexto en su conjunto también es una condicién
necesaria en el ayekafe. Esta adaptabilidad al parecer es un principio que trasciende al dmbito
especificamente musical, pues es una actitud que se relaciona con el respeto, asi como con la
competencia cultural, muy arraigada en la persona mapuche, del didlogo con la realidad social y

cultural con la cual convive a diario.

Se desprende de lo anterior que en relacién a la actitud que debe tener el ayekafe esta marcada
principalmente por una actitud sobria de respeto hacia el rito mismo y una constante atencion al
desarrollo de la ceremonia. Esto a diferencia de los contextos sociales o de convivencia
cotidiana, donde el ayekafe debe ser mas bien alegre y "chispiante" como me sefiald el pefii
Antonio Purran, recordando a los distintos musicos que él ha conocido. Esta actitud de respeto y
disposicion en la ritualidad es muy valorada en la cultura mapuche, pues el ayekafe es un
ayudante en la labor ritual y su actuar puede determinar la éptima realizacién del rito. En este
sentido, muchas de las personas sefalaban que el ayekafe debe tener un comportamiento
adecuado para la ocasién y no descuidarse en su comportamiento antes, durante y después de

una rogativa, pues esto va en desmedro de su reconocimiento y valoracidn social.

7.3.2. El ayekafe y su origen étnico

Como en muchas culturas musicales, en la cultura mapuche existen ciertas normativas o
condiciones vinculadas a la prdctica musical. El primer aspecto se relaciona con el origen étnico
de la persona. Esto puede estar determinado por diversos factores, pero lo que puedo sefialar es

qgue en general la persona no mapuche no puede realizar una practica musical en ceremonias
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religiosas principalmente por desconocimiento o porque no corresponde a sus referentes
socioculturales, esto a menos que tenga una relacién directa o familiar con la cultura mapuche.
La mayoria de las personas que pude identificar como ayekafe son mapuche o son personas muy
relacionadas con la filosofia de vida mapuche y reconocidos por las comunidades mapuche para
cumplir este rol. Asi lo sefialan el Pefii Antonio Purran y la machi Juanita Marin frente a la
pregunta si él conoce a alguna persona no mapuche que realice interpretaciones musicales

segun el ideal sonoro mapuche:

Realmente, no he escuchado yo. Si me ha tocado mucho hermano winka que trata de tocar bien,

trata de tocar bien, pero, realmente si existe tal persona, no. (Antonio Purran)

Tiene que ser un mapuche, mapuche, y que sepa tocar bien también, [un winka] no, [porque] aca
por lo menos nunca se ha permitié los winka de entrar a los toques y en la rogativa [nguillatun]

tampoco. (Machi Juanita Marin)

Estos dos relatos refuerzan la idea de quién puede tocar y aprender a tocar trutruka, al parecer
siempre debe ser un mapuche, ya que una persona que no tenga este origen no cuenta con las
caracteristicas y motivaciones necesarias para su ejecucién. Todo lo anterior me lleva a suponer
que el refuerzo étnico, en parte esta en el mismo objeto sonoro, esto por su carga etnicitaria

que se le ha adjudicado, identificAndose al objeto sonoro con su origen cultural.

No obstante, y segun lo sefialado por la misma Machi Juanita Marin, deseo matizar un aspecto.
Ella me sefialé que, en ocasiones, aunque la persona no sea mapuche puede ser aceptada en la
comunidad o lof, sobre todo cuando se relaciona con alguna familia producto de un enlace
matrimonial, en ese caso es considerado como perteneciente al lugar. El reconocimiento y
validacién de su practica ceremonial esta dado por el vinculo familiar, asi como la interiorizacion
de los codigos culturales mapuche a partir de este vinculo, mas que por su origen cultural. Esto
conlleva a una posible practica musical, aunque al parecer con una dimensidn distinta, ya que
quizds no tendra las competencias de acompafiar un machi, si no ha pasado por un aprendizaje

musico-cultural previo.

7.3.3. Ayekafe y Mapudungun

Otro aspecto fundamental es que la persona sepa el idioma mapuche o mapudungun. La razén
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seria que en las ceremonias religiosas y de sanacion se habla solamente mapudungun y se
restringe el uso del castellano a niveles minimos, haciéndose necesario que la persona tenga
ciertas competencias linglisticas para que pueda ser un participe activo, en especial en
ceremonias como el Machitun donde la interaccién es muy necesaria. El pefii Nemesio Nanco

afirmo este hecho:

Si poh principalmente, principalmente para poder sacar esa musica, para poderlo hacerlo sonar,
eee puro mapuche habla idioma mapuche, trutruka siempre dice trutrukatun eluain Feichi purrun

entulelu en to’o dicen el trutrukero. (Nemesio Nanco)

Es necesario sefialar que no solamente en dmbitos religiosos es importante el saber el idioma
mapuche, sino que también en los dambitos sociales y de convivencia cotidiana. En esto puso
especial énfasis el pefii Cornelio Painemilla del sector de puerto Saavedra, senalando la
importancia que tenia que las personas que escuchaban sus cantos sepan el mapudungun,
porque la historia de los Ulkantun que él realiza son narraciones llenas de anécdotas, unas
alegres y otras tristes, y para poder apreciarlas de mejor forma era fundamental entender el
idioma. Resalto esto, porque la realidad linglistica del mapudungun en la region de la Araucania
es de un relativo desuso a nivel cotidiano y la practica del idioma esta circunscrito a personas
adultas y ancianas en las comunidades rurales preferentemente, no existiendo un uso frecuente
en sectores urbanos. La relacidon ayekafe e idioma resulta fundamental tanto para la practica
misma de la musica en contextos ceremoniales como para la comunicacion e interaccion social

en situaciones de convivencia social.

7.3.4. Ayekafe y Género

Otro punto a destacar con respecto a la construccion social y cultural del ayekafe en la cultura
mapuche estd relacionado con el tema del género. La cultura mapuche basa su concepcion del
mundo en la dualidad y complementariedad, donde juega un rol importante lo masculino y
femenino en muchos dmbitos del sistema de creencias. Esta visiéon del mundo afecta
directamente en la practica musical pues el sistema musical en su conjunto esta organizado en
parte en relacién a esta dualidad de lo masculino femenino. No obstante, pude apreciar diversas

posturas al respecto:

Hay musica para mujeres que es el trompe, es esencial para la musica mapuche el trompe, el
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kultrun, el tamboreo del kultrun también hay mujeres eee, hay musicas que tiene mas fuerza, seria
la trutruka, la pufiilka otros instrumentos de viento de fuerza se deja siempre al hombre, la musica

mas liviana también participa la mujer. (Antonio Purran)

Concordando con lo anterior el peii Antonio Nahuelfil también sefiala que la mujer no puede

tocar trutruka por razones fisicas.

No pueden tocar porque no tienen la fuerza, no le da, porque a esta [trutruka] le han hecho
empefio las mujeres, pero no, ni la hacen sonar siquiera, ni una cosa (se rie), no son capa [capaz]...
la mujer nunca la he visto yo, el que le gusta a las mujeres es el cascabel el wada que le llaman, eso

tocan, también pueden tocar el kultrun igual. (Antonio Nahuelfil)

El pefii Nemesio Nanco afiade un elemento relacionado con el aspecto sonoro ritmico como
impedimento para la practica de la trutruka, ya que no es una practica cultural femenina

habitual:

Hay mujere que tocan también, yo he visto mujere que tocan [pero] el toque ma o meno no ma
llegaba, pero hacia sonar si poh, porque no llevan el ritmo poh, porque un toque no ma un par de
toque después, ahi veces cuando no lleva el ritmo, ma rapido que nadie no puede bailar. (Nemesio

Nanco)

Matizando el relato anterior donde la mujer no podria tocar por razones fisicas o de imagen y
practica sociocultural, la vision del pefii Eloy Cayuqueo discrepa y sefiala en relaciéon a la

interpretacién de la trutruka por parte de la mujer:

Alguno tocan poh, también tocan igual, porque ponen de la naturaleza, voz del mapuche noma,
no hay problema, igual tiene que tocar, alguno saben tocar mejor que hombre poh, yo tengo una

cufia aqui, esa tamien toca trutruka. (Eloy Cayuqueo)

En relacién al canto, existe una prdactica musical asociada especificamente a la mujer en
contextos del ngillatun que es el canto del taylil y del kimpefi. Esto denota la
complementariedad de funciones que existen en relacién al género en la musica mapuche. Asi
también existen cantos que se realizan indistintamente el género que se tenga. En el caso del

canto de las/los machi estos interpretan los pillantun o machi il determinado por su rol socio
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religioso no asi por su género. En el caso de los llkantufe estos pueden ser indistintamente
hombre o mujer, lo que puede cambiar son las tematicas que realizan en las situaciones sociales

cotidianas o de convivencia social.

Por otro lado, el machi Victor Caniullan nos entrega una vision mas relacionada con en el sistema
de creencias mapuche, remarcando el rol que cumple hombres y mujeres dentro de la practica

social y sonora:

Si tu lo llevas al plano de la ceremonia, la mujer si o si tiene una participacién, tanto la mujer como
el hombre tienen una participacion definida... las mujeres estan por ejemplo para tocar otro tipo
de instrumento como el kultrun, como el trompe, ya, que provoque un sonido una resonancia, un
poco mas, no sé si decirle femenina, pero tiene que producir esa resonancia, por dos razones:
cuando uno habla de los seres que estan sobre el hombre, esta definido el tema femenino y el
tema masculino, esta el flisha esta la kushe, estd la lilcha, esta el weche, finalmente para que exista
un equilibrio en eso, para que realmente estos seres, que estan sobre y son rangifielwe y producen
las relaciones de intermediario también dentren en equilibrio entre si, los sonidos la resonancias de

los sonido deben también en este espacio estar en equilibrio (Machi Victor Caniullan)

En este caso sefala que desde la vision mapuche existen sonoridades vinculadas a lo masculino y
femenino y que ambos deben estar presentes en la ritualidad mapuche, estableciéndose asi que
la participacion estd determinada culturalmente para ambos géneros. Segun las palabras del
Machi Victor Caniullan esto responde a la necesidad de establecer un equilibrio con las fuerzas

gue gobiernan la naturaleza, ya que estan en esa doble dimensién complementaria.

Lo que nos sugieren estos relatos es que, desde un punto de vista actual, puede ser bien visto
gue una mujer pueda tocar cierto tipo de instrumentos como la trutruka (machi Juanita Marin y
don Eloy Cayuqueo), pero que no corresponde a una practica tradicional establecida desde la
cosmovision mapuche (Machi Victor Caniullan). Es decir, las razones por las cuales puede o no
tocar una mujer o un hombre instrumento responde a dos cuestiones: i) procesos de

IM

transformacion o resignificacion cultural en la actualidad vy ii) elementos del “ethos “cultural

mapuche relacionados al sistema de creencias religioso tradicional.

Por otra parte, se podria establecer, esto a través de la observacién y de ceremonias y de los

relatos recogidos en esta investigacion, una posible distribucién o clasificacién de los
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instrumentos musicales mapuche o ayekawe, asi como los cantos segun el género, esto
recordando que mas que una divisién sexista puede corresponder a una distribucion segun la
concepcidn mapuche.

Instrumentos masculinos: Pufilka, trutruka, kull kull, acordedn, corneta

Instrumentos femeninos: Kultrun, trompe, kaskawilla, wada.

- Instrumentos masculino y femenino o que se comparten segln género: Kultrun, trompe,
kaskawilla (en el caso del choike, el hombre lo utiliza como parte de su vestimenta en la
danza)

- Cantos femeninos: tayil, kimpefi.

- Cantos asociados al machi sea hombre o Mujer: Pillantun, Machi (l.

- Cantos masculino y femenino que se comparten segun el género: Ulkantun

Esta distribucién no es rigida, pues se observd y grabé un toque de trompe al pefii José Meliiiir
en Quinquen y es comun que los varones toquen este instrumento para "Romancear"”. También
se observo a nifias tratando de tocar la trutruka en el ngillatun de Huefiaco Millao, sin mayores
sanciones sociales por ello, inclusive en muchos casos eso es muy valorado. Al parecer la
normativa del género en la musica en cultura mapuche esta mas circunscrita a las situaciones

religiosas y responde a la cosmovisién o filosofia de vida mapuche.

8. El corpus musical mapuche

En este capitulo se abordan aspectos del patrimonio musical mapuche y que dicen relacién
especificamente con la musica. Antes de abordar directamente los diferentes apartados del
capitulo desarrollo aspectos generales sobre la musica, asi como algunos términos que definen o

caracterizan la musica como sistema musical particular.

La musica mapuche se caracteriza por la integracion del sonido y la musica en la vida espiritual,
natural y social en su conjunto. El habla, el canto, el sonido de los instrumentos, los sonidos del
entorno natural y la danza, conforman este gran complejo (Pérez de Arce, 2007). Las ideas que
sobre la musica mapuche existen suelen ser variadas y estas estan determinadas por la propia
diversidad del corpus musical, los usos y funciones que esta cumple, los territorios y las
comunidades mapuche donde estdn insertas las musicas y los cultores como hacedores vy

portadores de este patrimonio musical.
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La heterogeneidad musical encontrada la he resuelto con la aplicacién de un criterio especifico
gue me permite desarrollar este apartado. Como ya mencioné en los contextos culturales donde
esta presente la musica, identifico ambitos o situaciones generales en que se realiza la practica
sonora mapuche. Por un lado, esta la musica en situaciones de ceremonias religiosas y de
sanacién, con un caracter mas espiritual, de oracién, peticién, agradecimiento, de equilibrio y
lucha con las fuerzas que afectan a las personas. Por otro lado, estan las musicas de situaciones
cotidianas y sociales de caracter mas coloquial, de emociones humanas, apegada a la
necesidades y vivencias del dia a dia. Laidea articuladora que utilizo es que existen musicas que
permiten la comunicacidn de la persona tanto con el mundo social, de las vivencias personales y
cotidianas, como con el mundo natural y espiritual que rodea a dicha persona. Al sefalar esto

me he basado a partir de la conversacidn con el machi Victor Caniullan:

[la musica en las ceremonias] comunica un mensaje, pero un mensaje no tiene que ver, no tiene
mucha... es un mensaje un poco mas del plano relacién hombre- naturaleza, en un plano mas
espiritual, en cambio el ayekafe se da en distin[to], se da en todos los planos mas humano, también
en un plano muy ritual, en un plano muy social y también en un plano de compartir. (Machi Victor

Caniullan)

Y asi lo sefiala también el pefii Desiderio Catriquir, ya que para él la musica va situandose en
diferentes situaciones, " cuando la musica estd en el ceremonial religioso, cuando la musica estd
en la mano de la salud de la sanacion del machi, cuando la musica esta en la vida social". En cada
una de estas situaciones la musica es distinta, ya que, tomando las ideas del pefii, en el
ceremonial religioso se requiere una actitud mas sumisa, en la sanacién una mas desafiantes
para enfrentar las fuerzas negativas que provocan la enfermedad y en los contextos sociales,
como por ejemplo en la convivencia en el hogar, " la intencionalidad va a ser hacer reir al otro y
en ese caso la musica puede recoger muchos elementos de la naturaleza, se pueden repetir

sonidos de las aves, sonidos de los animales, voces de los bosques". (Desiderio Catriquir)

El caracter de la musica en una u otra situacién no estd circunscrito, excluyentemente, a un
ambito u otro. Es decir, en el ambito social o cotidiano puede darse una musica con un hondo
sentido religioso o en una ceremonia religiosa puede haber momentos o situaciones de caracter
mas social, que crean un ambiente grato de compartir entre las personas. Por ejemplo, en un
funeral o Eluwiin claramente predomina un ambiente de tristeza, pero también puede existir

momentos de alegria, donde se rememoran anécdotas y donde es posible el ambiente grato e
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incluso se pueden hacer cantos que a la persona fallecida le agradaban. Esto lo pude comprobar
personalmente en una ocasion que tuve que asistir a una ceremonia de funeral de una machi en
la comunidad de mi familia paterna. En esa ocasidn existio un momento de profundo respeto y
recogimiento cuando se realizé un canto de estilo amullpdllin a la fallecida, pero luego de eso la
gente asistente que rodeaba el ataud, conversaba, incluso se permitieron contar anécdotas
divertidas en el transcurso de la noche. Asi mismo en una situacion social de compartir entre
amigos o familiares puede entonarse un canto que evoque un caracter y contenido mas ligado al

mundo espiritual.

Por lo anterior, para obtener una imagen general de la musica en la cultura mapuche, y partir de
la voz de las personas, se abordan principalmente en tres grandes aspectos: la musica que se

canta, la musica que se toca y la musica que se danza.

8.1. La musica que se canta

La cultura Mapuche cuenta con un sistema de comunicacion propio, basado en el mapudungun
o idioma mapuche, que esta articulado a su particular vision del mundo. Desarrollé una serie de
recursos discursivos que le permiten comunicarse con las personas, naturaleza y seres
espirituales que le rodean, siendo la oralidad la principal forma de comunicacidn, reproduccion y

transmision de la cultura.

La palabra, su contenido y expresividad tienen una especial relevancia e importancia, pues
transmite los conocimientos, saberes y valores que la cultura desea transmitir. Sirve para
comunicar y explicar una visién de mundo propia y particular, estando cargada de profundos
sentidos y significados, muchas veces dificil de traducir al castellano. Como sefiala Don Rosendo
Huisca, la palabra y la conversacion, en definitiva, la transmision del conocimiento oral resulta
fundamental, “porque si se junta la gente y no conversa no hay desarrollo del conocimiento". La
conversacidon, en este sentido, no es solo el intercambio de frases, como uno lo realiza
cotidianamente, si no que son verdaderos discursos que pueden durar varios minutos hasta el
turno de la otra persona, donde la entonacién del habla cambia. Adquiere especial importancia
el contexto y situacién donde es utilizada la palabra y muchas veces es en la misma situacién
donde se puede percibir su real y profundo sentido. Esto ultimo afecta y se relaciona de igual

forma al canto y la musica en su conjunto, ya que tiene las mismas caracteristicas de un gran
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discurso, pero por medio de los sonidos cargados de sentido y funcionalidad.

Esta oralidad se ha visto afectada este ultimo tiempo por el descenso del uso del idioma
mapuche, producto de la violenta implantacién del castellano a través de las escuelas y el
sistema social, cultural y politico chileno, no obstante, el kimiin - conocimiento mapuche- sigue
siendo transmitido oralmente en las comunidades y familias. Otro factor que ha afectado a este
tipo de oralidad mapuche, son los cambios significativos en el sistema de vida mapuche los
cuales se han visto influenciados con nuevas formas de comunicacion en la légica de la cultura

moderna occidental.

En el trabajo de campo realizado pude apreciar en reiteradas ocasiones la importancia de la
"musicalidad hablada" o si se quiere la importancia de la "oratoria cantada" en las actividades
formales mapuche, y que puedo diferenciar claramente de la entonacidn comun del habla. A
qgue me refiero con esto. En el caso de los (as) machi, en su conversacion cotidiana, puedo
identificar una entonacién "normal" en el habla, pero cuando realizan la rogativa o llellipun me
es notorio el cambio de intensidad y entonacién, siendo esta mas rica y variada muy prdoxima al
canto. Esta caracteristica de igual forma la he observado en las personas que realizan rogativas
en el ngillatun o kamarrikun. Asi sucede también cuando las personas realizan un saludo
protocolar o llamado pentukun, cambiando su entonacidn, acercandose mucho a lo que

nosotros identificamos como canto.

8.2. Formas discursivas donde se sitia el canto mapuche

Para situar el canto en el entramado sonoro de la comunicacién oral mapuche, es necesario
mostrar un panorama general de las formas discursivas que esta cultura presenta en relacién a
lo explicado en el parrafo anterior. Es asi que identificd tres manifestaciones sonoras de la voz

bastante discretas: la voz hablada, la voz con intencidn cantada y la voz cantada.

Denomino voz hablada a las formas de comunicacién oral las cuales utilizan un tipo de
entonacién normal sin grandes inflexiones tonales y que permiten la comunicacién cotidiana
entre las personas de un lof y la familia. Por otro lado, Ilamo Voz con intencién cantada a aquella
forma de comunicacidn oral en la cual evidentemente se escucha un tipo de inflexion tonal en el

habla acercandola al canto, pero no siendo canto en estricto rigor. Este tipo de voz con intencién
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cantada la identificd principalmente en los llellipun u oraciones en el dmbito ceremonial y en
muchos discursos y saludos protocolares, por ejemplo, el pentukun. Por ultimo, la voz cantada
hace alusién a lo que nosotros podemos entender como canto desde el punto de vista de la
musica, forma de comunicacion oral mapuche que cuenta con una mayor elaboracién ritmico-

melddica mostrando patrones musicales identificables como canto mapuche.

Con respecto a la voz hablada puedo situar la conversacién normal entre las personas tanto en
idioma mapuche como en castellano. Asi también se encuentran los discursos propiamente
mapuche, entre los que he considerado los siguientes:
- Nutram, relato o conversacion cotidiana
- Ngulam, consejo o ensefianza
- Piam, tipo de relato sobre una historia pasada que es tomada como verdadera, aunque
no se vivio.
- Pewma, conversacion que versa sobre los suefios;
- Weupitun, discurso o conversaciones de contenido social, histérico o religioso donde se
desarrolla mucho conocimiento;
- Epew, se traduce como cuento pueden incorporar voz hablada como onomatopeyas;

- Konew, tipo de adivinanza.

En relacion a los discursos de voz hablada con intencién cantada como la he llamado, he
considerado:
- Pentukun, tipo de saludo protocolar.
- Kollagtun, discurso o conversaciones que se realiza en situaciones ceremoniales
desarrollan contenido social, histérico o religioso.
- Llellipun o ngillatu, oracién de caracter religioso donde se desarrolla la mayor parte del

conocimiento espiritual y cosmovisional mapuche.

En relacion a la voz cantada puedo situar, por ejemplo, los siguientes tipos de cantos:
- El Ul o Glkantun, cantos mapuches de caracter o situacidn mas bien social.
- Tayll, kiimpeii, cantos de caracter religioso dentro del ngillatun o kamarrikun.
- Pillantun, cantos de machi de connotacion espiritual.

- Amdll PGlIG, cantos de caracter funerario.
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Tipo de sonoridad de la | Ejemplo de estilo oral o discursivo
Voz mapuche.

Hablada Nitram. Conversacién cotidiana.
Comunicacion entre personas.

Ngilam: Conversacion que aconseja.
Comunicacidn entre personas.

Con intencién Cantada Llellipun o ngillatu. Tipo de oracidn religiosa.
Comunicacion con los seres espirituales y
fuerzas de la naturaleza.

Cantada Ul/ ilkantun, Tayil/Kimpen, Pillantun,
Amdll Pilltin. Machi (l. Tipos de Cantos en
ambitos cotidianos y religiosos y de
sanacion. Comunicacién con las personas y
dimensiones espirituales, antepasados vy
fuerzas de la naturaleza.

Fuente: Elaboracion Propia

Tabla 9. Sonoridad de la voz y ejemplos de estilo oral o discursivo.

Esta clasificacién es mds bien de caradcter demostrativo y cumple la funcion de situar el canto
dentro del entramado de la oralidad mapuche. Es asi que no pretende ser general ni de caracter
excluyente, pues en la realidad cada uno de estos estilos de oralidad pueden verse mezclados e
incluso situados en otro espectro sonoro, pues, por ejemplo, un llkantun puede ser un ngiilam a
la vez, o también puede tener un profundo caracter religioso. O en un contexto de un epew o
cuento - historia, puede realizarse sucesivamente un {lkantun. La complejidad de algunos de
estos discursos o estilos orales pueden mezclarse contenidos, pero lo importante que estos
estan adscritos a situaciones sociales y religiosas muy determinadas. En definitiva, lo que
pretendo es exponer un panorama que, por un lado, muestre la variedad de estilos y discursos
orales y sus caracteristicas sonoras, asi como el intentar situar lo que podemos denominar como

canto en esta investigacién.

8.3. Agrupacion y clasificacion de los cantos

En este estudio los cantos fueron escuchados en el contexto social, familiar y otros en contextos
de ceremonia. Otros fueron referenciados por los cultores, aunque no escuchados en situacion
social. Asi también de algunos cantos no obtuve su nombre especifico, sino que solamente los vi
utilizar por algunos de los cultores, esto no fue posible ya que el contexto donde los escuche
eran de especial significancia cultural y tienen algun tipo de restricciones de ser dados a conocer

a otras personas que no cumplan ese rol o no tengan una especial consideracidn por parte de los
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cultores, es el caso del canto de machi.

Es posible distinguir distintos tipos de cantos vinculados a situaciones y contextos determinados.
Existen cantos que acompafian actividades recreativas, de amor, histdricos, cantos de Machi,
para aconsejar, para rogar o pedir, entre otros. Una propuesta de clasificacidon recogida en las
conversaciones es la que nos entrega el peii Roberto Epul, el cual seiiala los diferentes tipos de
canto que él conoce:

a) Cantos como ayekan, es decir alegrar el momento, la situacion.

b) Cantos para enamorar, aunque lo sefiala como algo que se hacia antiguamente y no

en la actualidad.

c¢) Cantos a las personas mayores que es de mucho respeto.

d) Cantos que se le canta a la persona que ha fallecido o Amullpilliin, en el cual se canta

la vida de la persona fallecida.

e) Cantos que se realiza cuando se terminan las ruka o casa Mapuche, este lo realizaba el

duefio para agradecer a toda la gente que participo en la construccion y Elchen o Chaw

ngenechen, que en espafol se traduce como Dios.

En relacién a esto he observado que en la revision de algunas fuentes bibliograficas se incluyen
los cantos de las ceremonias religiosas cuando se ha querido describir en forma general el canto
mapuche. Sin embargo, a mi parecer se corre el riesgo de perder su caracterizacion especifica y
singular en cada tipo de musica. Esto se condice con lo recogido en el trabajo de campo, donde
se ponia especial énfasis en la separacidon entre los cantos de las ceremonias religiosas y
sanacion y el de las vivencias o mas sociales. Es asi como lo sefala el Machi Victor Caniullan:
“Hacer diferencias entre lo religioso y lo social en musica, entre lilkantun y (l, entre ayekan y lo

mas propio de ciertas personalidades como el- La Machi”. (Machi Victor Caniullan).

También se refuerza con la idea de que el llkantun es relacionado con la idea de Ayekan, y como
ya se sefiald esta palabra significa alegrar, divertir, y el tlkantufe es indicado como ayekafe, por
lo que este tipo de canto es mas secular, y estd mas relacionado a la interaccidén social de las
personas. A diferencia que el canto en las ceremonias religiosas es referido como Tayil o Tayiil,
donde el objetivo es mas bien de vinculacién con el mundo espiritual. A mi parecer esta

necesidad de separacion tiene dos razones:
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-Por un lado, es enfatizar el caracter religioso colectivo y de vinculacidn con los aspectos mas
espirituales del mundo mapuche a través del Tayul a diferencia que el Glkantun es de caracter mas
personal y tiene una funcién de relacionar a la persona con su entorno social y natural mas
proximo.

-Por otro lado, la sacralizacion de un tipo de canto que responde a la necesidad de mantener el
componente religioso y cosmovisional de la sociedad mapuche resguardada a los diferentes

embates de la cultura dominante.

Sin desmedro de lo anterior, y a partir de las conversaciones con los cultores, creo necesario
mantener con ciertas precauciones la separacion del canto en dmbitos cotidianos, vivenciales y
personal, de las manifestaciones religiosas colectivas. Las precauciones advertidas son que en
muchos casos el canto religioso igualmente puede ser utilizado en contextos denominados como
cotidianos o de caracter mas social, ejemplo de ello en el Palin, el rukan o un trawun, las cuales
pueden que no sean especificamente ceremonias religiosas y donde se pueden realizar cantos y
danzas destinadas al Ngillatun. Lo que intento destacar es que, a mi entender, los limites no son

tan estrictos y dependen de cada sector o dindamicas sociales establecidas.

La opcidn aqui es considerar a los cantos cotidianos y de vivenciales personales como Ulkantun, y
en relacion a los siguientes aspectos, y basado en la conversacién con el Pefii Roberto Epul y
otros cultores:

a) Cantos relacionados a las competiciones, juego y deporte. Ulkantun de palin (Antonio
Purran) y Awar Kuzen (Sergio Carihuentro).

b) Cantos que se relaciona con las labores de trabajo y subsistencia propias de la vida de
los mapuche. Ulkantun de la cosecha del trigo tilkantun en el rukan o construccién de
casa. (Antonio Purran) (Roberto Epul)

c) Cantos relacionados al dmbito recreativo, ya sea este en el hogar o en las reuniones
publicas. Ulkantun como Ayekan (Roberto Epul)

d) Cantos para expresar afecto al préjimo, a un familiar, a un amigo, o de relaciones
amorosas entre parejas. (Antonio Purran) (Cornelio Painemilla) (Clementina Nekulfilo)

e) Cantos en donde se expresa fundamentalmente el modo de vida que el mismo hombre
lleva en la tierra en donde vive. (Cornelio Painemilla)

f) Cantos que sirve para dar consejos a las futuras generaciones. (Antonio Purran)

g) Cantos donde se recuerdan hechos histéricos o vivencias de generaciones anteriores.
(Cornelio Painemilla) (Nemesio Nanco)
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h) Cantos de respeto a las personas adultas. (Roberto Epul)

Muchos de estos cantos adquieren denominaciones segun la diversidad territorialidad Mapuche,
por lo cual aqui me excluyo de denominarlos en Mapudungun. Este debe ser adecuado o
contextualizado a las diferentes comunidades para mantener el aspecto especifico de cada uno
de los cantos a los cuales se tiene acceso, ya que muchos de ellos se deben al contexto y el
contenido que quieren transmitir. Como se observa excluyo de este ambito aquellos cantos que
se encuentran en el marco de las creencias religiosas o de sanacién, porque para el fin de este
apartado y por lo recogido en el trabajo de campo, es necesario poder describir los cantos de las

ceremonias en un punto distinto.

Los cantos en los contextos religiosos y de sanacidn se relacionan a los siguientes aspectos:

Cantos que permiten la vinculacién con las fuerzas del mundo natural y superior, entre ella

los antepasados. (Machi Victor Caniullan) (Clementina Nekulfilo)

- Cantos que buscan el diagnostico sanacion y el equilibrio de las personas. (Machi Victor
Caniullan) (Machi Juanita Marin)

- Cantos que ayudan al viaje de la persona ya fallecida. (Antonio Purran) (Roberto Epul)

- Cantos y artefactos sonoros vocales afafan o gritos rituales, que promueven el mantener la

energia del ritual y que las oraciones pueden llegar a sonde estan dirigidas.

Por ultimo, sefialar que los textos orales de los cantos entregan un rico conocimiento sobre las
formas de ver el mundo en la cultura mapuche. Estos reflejan las complejas interacciones que
establece el discurso sonoro con el entramado social y religioso mapuche, asi como los valores y
sentimientos que esta cultura vive en su intimidad. Sin embargo, se debe considerar este
apartado como parcial, pues llevaria un arduo trabajo poder dar cuenta de la riqueza, en tanto

contenido cultural y simbdlico, sobre los diversos tipos de cantos existentes.

8.4. Ulkantun. El canto cotidiano y social

Ulkantun es la accién de hacer il en una situacién social determinada, es decir cantar. En la
mayoria de los casos, es canto solista sin acompafiamiento instrumental. Esta denominacion del
canto mapuche se le da principalmente a aquel que realizan las personas y que expresan

sentimientos de estas. Esto, aunque indistintamente se puede utilizar la denominacion de Ul o
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Glkantun para referirse a la cancién o las canciones como obra musical en general, pero los usos
mas comunes es que la palabra tlkantun este mas relacionado con el canto en contextos no
ceremoniales y la palabra Ul hace referencia a los cantos y sus contenidos como a un nivel
general, aunque pocas veces lo escuche referido a contextos exclusivamente de ceremonias

religiosas.

En el trabajo de campo, el canto social cotidiano fue referido de diferentes maneras: dl, gil,
Glkantu, elkantu, tlkantun, o romanceo. Todas estas formas, a mi entender, hacia alusién al
canto en ambitos sociales y cotidianos. Sin embargo, en ciertas ocasiones se utilizé también la
denominacién Ul para hacer alusién al canto en términos generales. La palabra Ul al parecer es
bastante polisémica, pues su uso es situado en varios contextos. Puede hacer referencia a
melodia con un texto, al canto en contextos cotidianos y a la idea del canto como concepto

globalizador, o el sonido comunicativo que emiten la naturaleza.

En primera instancia el Ul pareciera que estd constituido tanto por la melodia, con patrones
ritmico melddicos de ldgica mapuche, como con un texto de contenido especifico que le
adjudica su denominacion. Estos dos elementos hacen que se pueda identificar un canto como
uil, asi es sefialado por El Machi Victor Cainulla: “Ul, claro, pero a lo mejor no como canto si no
como eee, melodia de algo, por ejemplo, voy a hacer un {il, voy a hacer un Ul pull{, o voy a hacer

un Ul machi".

El peiii Roberto Epul, al igual que el machi Victor Caniullan, sefialé que cada persona puede
tener su propio Ul o varios y los canta con diferentes textos seguin la ocasién y el contenido que
guiera transmitir. Fue asi que me dio dos ejemplos distintos de Gil, como él los llama. Cada uno
de los ejemplos eran distintos en velocidad y ritmica, pero los sonidos en los cuales se basaba
eran similares, aproximadamente si, re#, fa#, sol#, de afinacién no temperada. En los ejemplos
qgue él me sefiald el contenido del canto era similar, pero cambiaba la melodia y principalmente

su ritmica.

Asi también el Peili Rosendo Huisca menciona el (il como un sonido largo, melodia, al cual se le
da un ritmo, "y que a medida que llega la inspiracion sea reemplazado por lo que va a decir, la
peticién, el agradecimiento". Sin contradecir lo anterior puedo sefialar que el Gl no esta

circunscrito solamente a las personas, si no que ademas se afirma que todos los seres de la
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naturaleza tienen (l, o sea comunican algo.

Todos los pdjaros cantan, todos los pdjaros emiten o entregan sonido, los animales también cantan,
porque, porque produce sonido cultural, y cada sonido tiene su forma de interpretar, nosotros

podemos interpretar cada uno de los sonidos. (Victor Caniullan)

Por lo anterior se puede deducir que el {il es la comunicacién a través del sonido y en el caso de
las personas es emitido por la garganta, con gesto melddico y ritmico distinto a la voz hablada y
esta idea también es adjudicada a las manifestaciones sonoras de los seres de la naturaleza. El
mapuche conoce y sabe descifrar los sonidos del entorno, pues le comunican informacién
relevante para la mantencion de su sistema de vida. Segun esto la idea de "musica" se amplia a
diversas manifestaciones sonoras del entorno social y natural, donde el mensaje que se
transmite adquiere una especial importancia. Segun lo anterior podemos entender que il es el

sonido que comunica, tanto entre personas como con la naturaleza.

8.4.1 El Uil accién expresar y comunicar

Desde el punto de vista del mundo de las personas el il nace como una "inspiracién interna", de
su estado de animo, que se transforma en expresién sonora a partir de un sentimiento,
emocion, idea, mensaje, reflexion y que pretende producir de igual forma sentimientos,
emociones, ideas o pensamientos, a quien va dirigido. Esta basado en la experiencia de la
persona, en lo que vive a diario en su interaccidn social. La accion de expresar en forma de canto

esa experiencia y conocimiento es el tilkantun.

Si hablamos por ejemplo del dl, el concepto Ul tiene que ver un poco con expresar lo que se
escucha, lo que se ve y vivencia la persona y Ulkantun es la accion de expresar eso. (Sergio

Carihuentro)

El objetivo que tiene la persona que realiza el canto en palabras de la Nafia Clementina Nekulfilo
es "alegrar el espiritu" de la otra (s) persona(s) a la cual estd dirigido. En este contexto puedo
interpretar lo sefialado por la fiafia como intentar afectar, conmover o interpelar a través del
canto. Estas ideas de "inspiracidn interna", "la vivencia personal" y de "alegrar el espiritu", es el
"yo- ego" que se expresa hacia el otro receptor y que es interpelado en la accién. Se nos

demuestra a través de esto el caracter profundo de comunicacidon que tiene el canto en la
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sociedad mapuche. Para que este acto comunicativo sea efectivo requiere de una serie de
condiciones en el contexto y predisposicion de quien escucha, elementos que determinan que

ese mensaje logre su objetivo.

Por otro lado, este acto comunicativo no solo esta dirigido a las personas en su sentido
corporeizado, si no también puede evocar la dimension espiritual de este, ya que algunas
denominaciones hacen referencia a esos ambitos, por ejemplo, el Ul Piillii o mitriim Pilli que
es un tipo de canto que realizan los machi y esta dirigido a la persona en tanto espiritu. Al
parecer, desde este punto de vista, el canto estd mas centrado en la necesidad comunicativa de
expresion -sentimiento y emocion- de la persona que realiza el {l, pues existen otro tipo de
canto que se realiza en la situacién de funeral de una persona fallecida, pero alli la funcién es
despedir al Pllli o espiritu del fallecido, asi como recordar su estar en la vida terrenal. Este tipo
de (il fue referido por dos cultores, don Antonio Purran y don Nemesio Nanco. En ambos casos el
canto tenia un caracter de despedida del difunto, asi como de acompanfiar a los dolientes, pero
era un tipo de canto, que, segun ellos, no es realizado, necesariamente, en el rito denominado

amull pilli, ya que este tiene connotaciones mas complejas de tipo espirituales y sociales.

Asi como el canto puede estar dirigido a las personas o su dimensidn espiritual también puede
estar inspirado o dirigido a la naturaleza, el cosmos y al hombre en su relacién con esta. Segun la
informacidn recogida se le puede realizar un canto a todo lo que existe y rodea a la persona.
Esto ayuda a mantener la relacion comunicativa con las fuerzas y energias que sostienen la vida.
Lo que quiero decir es que al parecer no existen temas exclusivos a lo religioso o lo social por
separado, si no mads bien es la situacidn la que determina el tipo de canto que se espera realizar.

Asi lo sefiala don Antonio Purran:

De acuerdo al espacio o al territorio donde uno pueda vivir, por el lado lafken se puede inspirarse
lo que la naturaleza le estd entregando, lo que el espacio y el ambiente, la gente de la cordillera,
también puede tener otro diferente Ulkantun por el espacio ambiente que vive, el mapuche le

canta a la naturaleza pefii, el mapuche le puede cantar a ese tremendo mar. (Antonio Purran)

El canto o Ul puede ser utilizado en diversas situaciones sociales y el contenido dependera a
quien va dirigido, el mensaje que se quiera transmitir y la situacién especifica donde se realiza.
Por esta misma razén las temdticas pueden variar desde cantos alegres, divertidos, nostalgicos,

de pena o que rememoran una historia antigua y importante en la vida de la persona, la
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comunidad o la sociedad mapuche en general, entre otras tematicas.

Como una caracteristica musical general del canto mapuche es su caracter improvisador o de
creacién en el transcurso de la interpretacién, aunque pueden existir cantos aprendidos que
pertenecen a la tradicién pero que en cada interpretacidon pueden sufrir modificaciones. Es decir,
el caracter improvisador del canto es el que mas predomina. Esto esta determinado tanto por el
contexto, el mensaje, como la situacion personal del que realiza el canto. El (il al ser creado en'y
para ciertos contextos las personas lo sefialan como complicado para su aprendizaje (Irma
Huenulaf) y posterior interpretacion. A pesar de ello existen los cantos que son heredados y
recordados como parte del patrimonio oral en algunos sectores, pero tienen la salvedad que no
necesariamente se cantan en forma exacta, aunque se mantiene el mensaje, contenido o

historia que le caracteriza, y que al parecer resulta ser mas importante que la melodia misma.

A modo de resumen y segun los antecedentes sefialados estoy en condiciones de apuntar
algunas ideas generales sobre el canto mapuche y que pueden ayudar a su comprension. El (il es
una caracteristica de comunicacion ritmico-melédica de las personas y que trasciende a los
demas seres de la naturaleza. El Gilkantun es la accidn de cantar especificamente de las personas
en contextos no religiosos, por que como se verd mas adelante, los cantos en contextos de
ceremonias religiosas tienen otras denominaciones. Y el tilkantufe es la persona que realiza este

tipo de canto.

Solo con el fin de establecer algunas diferencias entre el canto social y el canto religioso, puedo
mencionar que este Ultimo esta caracterizado en general, por ser cantado de forma colectiva y
con acompafamiento instrumental e incluso acompafiando algunas danzas. Este es el caso de

los cantos que se realizan en los tayll de la danza denominada Choike Purrun.

La excepcion del canto social con acompafiamiento instrumental y en el que se realiza canto
solista o grupal y que puede ser tanto unisono como a dos voces, es aquel que se realiza en el
sector de Osorno, especificamente en San Juan de la costa, mas al sur de la regién de la
Araucania. Las razones de la diferencia de este canto social no religioso se deben en parte a que
las comunidades mapuche-williche de este sector han tenido un mayor contacto con las
manifestaciones culturales de colonos y también chilenas. Lo que se mantiene en comun es la

diferencia manifiesta entre musica de caracter social o Glkantun con la musica de uso religioso.
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La procedencia de los iilkantun

Sobre las canciones o llkantun existen de dos tipos en relacidn de donde proviene su creacion.
Aquellas que son creadas por el llkantufe o cantor, de inspiracién propia para un contexto
determinado y aquellas canciones que son heredadas de la tradicion oral. Esta caracteristica del
tipo de canciones las puede observar en relacion al repertorio que realizan dos (lkantufe
consultados: Don Antonio Purran y don Cornelio Painemilla. Don Antonio Purran por su parte
realizaba Ulkantun casi siempre inspirandose en la situacion misma y creando el contenido del
canto. En cambio, don Cornelio Painemilla tenia una gran cantidad de canciones que recordaba
de familiares o de otras personas que él habia conocido. Ambos ilkantufe realizaban tanto
cantos aprendidos por herencia como aquellos que eran creados en el momento, aunque cada

uno acentuaba un tipo de repertorio mds que otro.

Por otro lado, los Ulkantun pueden variar sus caracteristicas musicales segun los diferentes
territorios de donde provengan. Es interesante que esas diferencias sean manifestadas por los
cultores, lo que le da una identidad en relacién al canto a cada sector del territorio mapuche. Lo
gue se puede entender es que ha existido una especie de intercambio intracultural en relacién a
los tipos de (lkantun. Esto se ve reflejado en la experiencia de don Cornelio Painemilla el cual
sefiala que mucho de los cantos que él sabe son de un sector lejano de su comunidad y que
producto de una alianza matrimonial de un tio, llegaban comunmente personas a visitar su
hogar vy alli escucho y aprendié muchas canciones que eran muy distintas a las de su lugar. En

relacion a esas diferencias asi las sefiala:

JAVA: iqué diferencia hay entre las canciones de alld y las de aca?

CPH: porque va con distinto compa, como saltando, a alegre, ma vivo.

JAVA: esa es la diferencia con lo que se cantaba aqui antiguamente, con lo que se cantaba en el
otro lugar.

CPH: claro, aqui no poh tenia otra melodia.

JAVA: éuna cancién de acd cual seria?

CPH: asi como le dije, fia fiaiii fiafiaiii (canta), entonce” totalmente distinto, medio lastimoso claro,
la mujere estaban afligia, cuando ya eran solterona, tanto que hablan de nosotro’ pero si
encontramo’ al fin, es bonito, pero poco lastimoso, como si estuvieran llorando, pero la otra es
ma’ alegre, me voy a ir con mi caballo amarra’o mi mulato. (canta) "amutuanta, amutuanta,
Bernadina Bernadina Romero inche anay"... como galopando, tal como la cancién como

galopando, (Canta) "tengo mi mulato amarra’o y eso era en un barco", porque ello” venian en un
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barco de Puerto Saavedra hasta Carahue y de ahi se iban pa“ alla en eso afo.
JAVA: lo canté como andando, como en el mismo caballo
CPH: como andando, exactamente, otra melodia por eso nosotro’ cantamo’ distinto.

(Conversacion con el pefii Cornelio Painemilla)

8.4.2. Las situaciones sociales del iilkantun y los tipos de iilkantun recogidos

Las situaciones sociales donde se realiza el canto mapuche que describo son de caracter mas
social. Entre las que mas se recuerdan estan los casamientos o Mafun, en la trilla del trigo, o los
Mingacos en general, que es la colaboracién en actividades agricolas, en los rukan o
construccion de una casa, en las labores domesticas, entre otras. Muchos de estos cantos fueron
rememorados en las entrevistas, lo que denota que mucho de ellos no se realizan, pues la
actividad social o ha desaparecido o se ha transformado. En muchos de los casos estos cantos
tenian caracter de alegres de agradecimiento, al parecer estos cantos sociales de caracter alegre
estaban mas circunscrito en las actividades colectivas, no asi los que se realizan en los hogares
gue tiene un cardcter un poco mas introspectivo intimistas o nostalgicos sin excluir otras
temadticas por supuesto. Don Antonio Purran, por ejemplo, menciona que existian tlkantun en
las situaciones de cosecha de trigo, esto se acompafiaban con el movimiento del cuerpo, como
una especie de Purrun o danza. Este tipo de canto servian para poder hacer mas agradable y
placentera la trilla. Este canto, aunque en gran parte ha desaparecido, aun se recuerda en sus
aspectos de uso y funcion en la experiencia de muchos lugares. Don Antonio Purran incluso lo

recuerda herencia sonora que su madre le cantaba:

Eso no lo ensefiaban como canto, pero, asi como van pisando el trigo el trigo sonaba entonces

canto tan bonito, era si de eso canto espontaneo decia mi mama, bueno son cantos que yo

recuerdo de mi mama. (Antonio Purran)

Existian también Ulkantun que se realizaban en las labores domesticas, la fafia Irma Huenulaf asi
lo menciona: "se cantaba si, hacian Ulkantu, haciendo harina porque no hacian poca, poca

harina, hacian harto, harta harina".

De los cantos de cardcter social recogidos en el trabajo de campo sefialaré los siguientes segun

el cultor y su denominacidn y fecha:

244



Cultor Interprete Nombre del iilkantun Fecha de recogida
Antonio Purran Ul Kachilla 28-04-2012
Antonio Purran Ul Miitrum Paliwe 28-04-2012
Antonio Purran Ul Piino Kachilla 28-04-2012
Antonio Purran Ulkantun Chilkatufe 28-04-2012
Antonio Purran Ulkantun de Amor 28-04-2012
Antonio Purran Ulkantun Lafken 21-03-2012
Antonio Purran Ulkantun Pefii 21-03-2012
Antonio Purran Ulkantun Pefiiyem 21-03-2012
Clementina Nekulfilo Gul Rayen manzana 14-03-2012
Clementina Nekulfilo Gul Tolteria 14-03-2012
Cornelio Painemilla Ay Fotri- Kushe Llalla 22-03-2012
Cornelio Painemilla Encelina 22-03-2012
Cornelio Painemilla Epu Miilecon 22-03-2012
Cornelio Painemilla Fita Nialu- Juanita 22-03-2012
Cornelio Painemilla Juanita Llanquiray 27-04-2013
Cornelio Painemilla Kifie Chalin 22-03-2012
Cornelio Painemilla Kushe Kinturray 27-04-2013
Cornelio Painemilla Lafkenche Ul 22-03-2012
Cornelio Painemilla Mira Nuke 07-11-2012
Cornelio Painemilla Muchacha Diablaza 07-11-2012
Cornelio Painemilla Ni Laftra Kiire 22-03-2012
Cornelio Painemilla Pasanita anay 07-11-2012
Cornelio Painemilla Que Lindo Gaucho 22-03-2012
Cornelio Painemilla Weifiecito 22-03-2012
Cornelio Painemilla Willo 22-03-2012
Nemesio Nanco Alo Alo Pillawun 24-04-2012
Nemesio Nanco Ulkantun 08-03-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Chew maimai 20-03-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Juanitayem 24-04-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Compay Oviza 20-03-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Nampulkafe 24-04-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Palol Palol 24-04-2012
Nemesio Nanco Ulkantun Papayem 20-03-2012
Roberto Epul Ulkantun 09-05-2012
Roberto Epul Ulkantun Pentukun 09-05-2012

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 10. Cantos recogidos en el trabajo de campo, segun cultor.

Como ya se sefialo las tematicas de los cantos abordan vivencias personales, lamentaciones por
alguna situacidon dolorosa, cantos de amor hacia la mujer, cantos picaros o de connotacién
erotica, cantos anecddticos, vivenciales histéricos, de cosecha, entre otros.

8.5. Tayiil y Kiimpei. El canto en las ceremonias religiosas.

Dentro del ambito religioso mapuche esta el canto denominado Tayll. Este canto es repertorio
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obligado en las ceremonias de Ngillatun o kamarrikun y estd en manos principalmente de las
mujeres, en especial de las que tienen mayor edad. Estas son las especialistas que conocen este
tipo de canto, ya que cuentan con ciertos conocimientos heredados por su ascendencia para su
realizacion. Estas mujeres a su vez pueden cumplir roles religiosos especificos, como pillafikushe,
machi o especificamente tayllfe. Es también sefialado por la propia gente como una especie de
rogativa u oraciéon, pero como se verd mas adelante tiene otros componentes que le

caracterizan.

Segun la informacidén recogida el tayil esta relacionado mayoritariamente al canto que se realiza
a las danzas denominada Choike purrun, tregiil purrun y lonkomew, en el contexto del ngillatun
y el kamarrikun, pero también se incluyen los cantos que realiza la pillafikushe cuando se estan
llevando a cabo diversas acciones en la ceremonia. Asi lo sefialo la Nafia Elisa Avendafio al ser

consultado sobre este punto:

Yo tengo entendid que solamente al choike, en el choike purrun en to’o lo que significa el baile
purrun, por que también esta el tregil purrun, en el tregll purrun también se hace el taydl, to’o

eso, el tregiil purrun se hace ma’ en la cordillera. (Elisa Avendafio)

A pesar que se vincula este tipo de canto a estas danzas, también se sefiala que no en todas
partes se realiza tayll estrictamente, ya que en comunidades mapuche a los choike purrun les
realizan mas que nada una especie de animacidn o "alocucion" y que algunos cultores también
lo sefialan como tayil. Lo importante aqui es destacar que esta denominacion hace alusion a un
tipo de manifestacién sonora musical que tiene caracteristicas segiin cada lof mapuche y sector

territorial en el contexto religioso.

Esta manifestacién del patrimonio musical religioso mapuche es comun a todas las comunidades
del wallmapu, pero tiene caracteristicas especificas segun ciertos macro-sectores del territorio

mapuche, pues como sefala el pefi Sergio Carihuentro:

Existen diferentes tipos de tayltun, pero va a depender ahi de los diferentes azmapu que habla

la gente, pero el tayiltun puelche es diferente al de acd, el nagche también. (Sergio Carihuentro)

En relacion a la diversidad en este tipo de canto se pueden identificar tanto en el plano musical,

especificamente los toques del kultrun, como en el contenido de los textos orales los cuales
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pueden estar relacionados con diversos aspectos del mundo mapuche, asi como en relacién a la

misma de ceremonia.

8.5.1. Algunas descripciones del tayiil.

En la realizacidn de este tipo de cantos se utiliza el kultrun y en la mayoria de las veces es un
canto colectivo heterofénico con acompafiamiento instrumental. Esto quiere decir que a pesar
de que es un canto colectivo cada una de las mujeres hace su propia versién del canto, basados
en patrones ritmicos melddicos comunes, donde el contenido de la oralidad del canto tiene
temas centrales basados en lo religioso y en la ascendencia de las personas que estan realizando

el purrun o danza. Asi lo sefiala la fafia Irma Huenulaf en relacidn a las caracteristicas del canto:

Pueden que canten diferente, pero por la vo’, como le digo religioso, uno se contacta con la tierra
con el wenu mapu, entonce si canto diferente, da lo mismo, porque se siente como vo’ que se

une, aunque lo haya cantado diferente. (Irma Huenulaf)

Al parecer lo que unifica es la tematica en la cual esta basado el canto. Sin embargo, al escuchar
uno revela o identifica ciertos patrones ritmicos-melddicos con intencidon heterofénica que
ayudan a entenderlo y apreciarlo como una unidad sonora, muy relacionada entre sus lineas

melddicas, apareciendo como una especie de tejido o textura muy particular.

En relacidon a la creaciéon de este canto siempre se le identific6 como un canto espontaneo,
improvisado, sobre todo en el contexto del choike purrun en el macro sector centro del gulu
mapu- region de la Araucania en chile-. Pero en el sector de Argentina la fiafna clementina
Nekulfilo realizaba tayiil con textos definidos y a veces senalé que de algunos no se acordaba,
pues no se los habia aprendido muy bien o se le habian olvidado. Segun esto pueden haber de
dos tipos. Unos como onomatopeyas - relacionados con el kiimpen- y los con textos mas

definidos.

Por otro lado, y a pesar que otras mujeres pueden tocar de igual forma el kultrun en el ngillatun
donde incluso pueden tocar hombres, no todas realizan el tayil. La fafa Irma Huenulaf al
contarme sobre el tayil que se realiza en su lof o comunidad, menciona que ella no lo realiza,
pero que si toca el Kultrun en el Purrun de la ceremonia. Asi mismo sefiala que las personas que

realizan el tayll son principalmente mujeres de edad, pero que pueden estar presentes mujeres
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joévenes, siempre guiadas por una mayor, y que estas pueden variar en numero de 4 a 6
personas. Segln esto las mujeres especializadas en realizar este tipo de canto se denominan

tayllfe o sacadoras de tayll. Esta idea de "sacar tayll" estd asociada a que el canto en esta
situacion lo que hace es hacer real un aspecto espiritual de aquello que esta dirigido en la

ceremonia, llamarlo hacerlo presente en el contexto ritual.

Al parecer en algunas comunidades el tayll puede tener una connotacion de ayekan,
especificamente cuando se realiza este canto en el ngillatun, pero en el momento que se
realizan los choike purrun. Segutn lo relatado por la Nafia Elisa Avendafio, en este contexto las
tayllfe jovenes le pueden cantar a uno de los purrufe o bailarines en un sentido mas bien de

cortejo amoroso, a lo cual el purrufe le corresponde con lo lucido baile, asi lo refiere:

Le cantan al choike, ya, al choike y depende si uno tiene un enamorado le canta al enamorado, le
dice cosa, porque se esta siendo el choike purrun cierto?, pero de repente se puede convertir en
zorro ese choike, en vez de un avestruz se convierte en zorro, entonces depende de la mujer
como le esta mirando ese hombre le va a decir si eres zorro mueva la cola, mueva la cintura, a ver
si se pueda agachar la oreja, no?, en su musica, en su musica, en ese taydl, y si la mujer le esta
viendo, la nifa le esta viendo un avestruz que muy tieso le ha de bailar, y le dice ya pue mueva la
cola, mueva el ala, mueva la cabeza, escucha si podi sacar una lombriz debajo de la tierra, ya?

pero con su tayll, con su tayul, ella va emitiendo sonido, diciéndole las cosas. (Elisa Avendafio)

Como se puede apreciar en este contexto la idea de tayil, como canto exclusivamente religioso,
es ampliado, ya que tiene una alusién mas de ayekan. Lo que puedo deducir y sin excluir que el
término de tayil esta vinculado al dmbito religioso, es que este término también hace alusién a
la idea de amenizar en un contexto vinculado a lo social, pero en el contexto religioso. Es asi que
se sostiene la idea de que la musica mapuche debe principalmente su denominacion al contexto

donde se realiza, no asi tanto en términos de obra musical asilada.

Por otro lado, el taylil como ayekan también lo pude apreciar en el ngillatun donde fui invitado
por don Antonio Purran. Al finalizar la rogativa los purrufe del choike, después de realizar su
danza en forma grupal y solo ellos, sacaban a bailar a las mujeres que estaban en la ceremonia.
Esta forma de realizar el tayll de los choike purrun es particular de algunos sectores pues en
otros tienen una connotacidn mucho mas religiosa por ejemplo en las ceremonias observadas en

Icalma, cordillera de la regién de la Araucania, solamente bailaban los hombres y en el sector de
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Gifiimo y Huilio, en la misma regidn, también lo realizan hombres solamente y en un gran

numero.

Segun lo sefalado por la Machi Juanita Marin el taytlfe es el que toca kultrun. Ella asocia la
palabra tayiil a la ejecucién del instrumento en contexto de ceremonia religiosa mdas que al
contenido mismo y que puede que no sea machi o autoridad religiosa quien lo realice, asi lo
sefiala: “Claro, porque si, e como cualquier persona nomas, no e posible que sea machi, que

estd tocando el kultrun. (Machi Juanita Marin)

Esa idea de tayllfe como aquel que ejecuta el kultrun en contexto del choike purrun, esta
asociado a la accién de que estas personas en conjunto con otras llaman o invitan a bailar a los
purrufe que estdn en un lugar apartado del campo ceremonial del ngillatun esperando que los
llaman para poder ingresar al campo ceremonial. La forma de invitarlos es a través de esta
especie de alocucion y el toque del kultrun. Toque que es muy particular e identificable en el
contexto del ambiente natural donde se realiza el ngillatun. Asi lo describe el Pefii Nemesio
Nanco:

Taytulfe tiene que llamar al, como se llama, choike, choike purrun ese", " ...porque el choike est3

medio lejito asi escuchando, y alli le tocan la llamada, la llamada kutran kutran kutran kutran dice
(tararea el ritmo del kultrun), asi que ahi viene escuchandolo, do” vece’ a los tre” vece’ vienen
entrando ya, ahi empiezan a lo cuatro ya empiezan a bailar con su ritmo ese. (Nemesio Nanco

Matamala)

Es decir, también puede ser utilizado el término tayilfe a las personas que tocan los
instrumentos musicales en especial el kultrun en un contexto de ceremonia religiosa e incluso de
caracter social. Segun los antecedentes hasta aqui recogidos tayiilfe puede ser tanto la persona
que realiza el canto religioso de caracter mas sagrado, como aquella que realiza la practica
instrumental del kultrun. Esto se confirma por el hecho que, en algunas comunidades, por
ejemplo, en el ngillatun observado en la comunidad Huefiaco Millao en la comuna de Ercilla,
también es posible apreciar a un hombre tocando el kultrun esto al lado de las mujeres que
realizan el tayil, quizas de alli la asociacidn del término a la ejecucidn instrumental. Otra vez el

contexto determinando la denominacién del repertorio en la musica mapuche.

La fiafna Clementina Nekulfilo en la vasta informacidn que compartié en relacién a sus
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conocimientos del kamarrikun en su lof mapuche, del sector del Puel mapu sector argentino,
deja claro que todo tiene y se le puede sacar Tayll. Las personas, la naturaleza las cosas que
participan en el kamarrikun, los elementos del wenu mapu, incluso sefiala que todo lo que esta
en el cosmos lo tiene. Al parecer este canto, y segun el kimin que entrega esta fafia, es una
descripcién del az- caracteristica que le constituye- del ser al cual se le dirige. Es asi que a través
de este se le ubica dentro del cosmos, se le situa e identifican sus caracteristicas en la realidad
del mundo mapuche. Y que también se relaciona con la oracién misma que se les dirige a los
seres de la naturaleza y wenumapu, asi como a las fuerzas espirituales superiores y los antiguos
gue conforman la memoria ancestral vigente. En una suerte de sintesis, una forma de conectarse

sonoramente y reconocer la existencia de ese ser desde la comprensién mapuche.

Esta idea tiene ldgica con la filosofia de vida mapuche, donde el respeto por los seres que
rodean a la persona es fundamental, siendo el reconocer a través del canto una forma de
manifestar ese respeto. Una idea fundamental que menciona la fiafia clementina en relacién a
los tayil que ella realiza es que sirven para "avivar las cosas" o darle energias, lo que puedo
entender como un acto de relacién y reciprocidad para quien esta dirigido el tayil. Asi mismo
este término siempre lo vinculd a otro que explicaré mas adelante, el Kiimpefi. Aunque a veces
no quedaban muy claros los limites entre ambos, puedo sefialar que el kimpen al parecer tiene
otra funcidn, la cual es despertar el espiritu de la persona o del ser de la naturaleza y el cosmos
al cual estd dirigido. En el caso del kiimpef de las personas rememora el origen familiar o la

ascendencia de estas y se realiza en el lonkomew o choike purrun.

También tiene un caracter de ser espontaneo, pero con unos patrones ritmicos y melddicos
heredados y que permanecen en la ritualidad. En algunos sectores tiene un texto definido en
mapudungun en cambio en otros son mas bien onomatopeyas o cercanas a esta, pero con un

sentido oral muy especifico y ligado en especial al Kiimpefi.

Al igual que el llkantun, el tayll puede rememorar o tratar cualquier contenido, pero es tratado
y abordado desde el ambito religioso. Es decir, se le puede hacer tayil a todas las cosas que
estdn contenidos en el mundo mapuche y que afectan o se relacionan con la religiosidad o la

realizacion del ngillatun.

Como son cantos rituales tiene un componente muy antiguo en sus tematicas y construccion,
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pero eso no significa que no se hayan transformado, pero a pesar de los cambios siguen
manteniendo una continuidad musical.En el dmbito estrictamente musical a pesar de ser un tipo
de canto colectivo no es realizado en unisono si no mas bien como una heterofonia acompafiada
por kultrun.En el puel mapu cuando se canta el tayll su contenido puede ser sobre el linaje de la

persona que baila en el purrun transformdndose ese y alli se le denomina como Kiimpei.

8.5.2. Kiimpeii. Canto a los antepasados de la persona

Dentro de los cantos que se realizan en algunas ceremonias del ngillatun o kamarrikun, se
encuentra el kiimpefi. Este tipo de canto se encuentra asociado el tayil y especificamente se
realiza a los purrufe que realizan la denominada danza llamada Choike purrun, tregil purrun o
lonkomew, aunque como se verd también se le realiza el kimpen a otros seres, situaciones

naturales o energias que estan presentes en la ceremonia religiosa.

Se debe recordar que el choike purrun, tregiil purrun o lonkomew -denominaciones que tiene
este tipo de danza segun el territorio en que se realiza- la bailan los hombres que viven el lof los
cuales se pintan y visten representando al choike o avestruz y tregiil o tero, aves que habitan en
el territorio mapuche. La denominacién de lonkomew hace alusién movimiento de la cabeza que

se realiza en la danza.

Al estar relacionada al tayll, es interpretada por las mujeres acompafadas con kultrun, el cual es
tocado por un vardn en la mayoria de las ocasiones. También tiene caracteristicas sonoras
musicales similares al tayll, pues se encuentra dentro de su ambito, por lo cual es un tipo de

canto heterofdnico.

En el trabajo de campo se pudo identificar que el kiimpefi es por un lado un tipo de canto
silabico sin texto definido y que es una especie de constriccion del nombre de la persona con un

profundo significado y por otro tiene un texto oral mucho mas definido.

En el caso del kiimpefi como canto sildbico sin texto definido se inspira o crea en relacion al
nombre de las personas o che Uy, mds puntualmente a la ascendencia del cual proviene el
purrufe o persona que danza, lo cual lo relaciona con sus ancestros o "linaje". Es asi que el

Kimpefi en este dmbito evoca a la estructura familiar de la persona que realiza la danza y por
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consiguiente a los integrantes de la comunidad o lof. Asi lo refieren algunos de los cultores don
Eloy Cayuqueo: "Cada purrufe tiene kiimpeii tal como el choike primero el que vay “elante, eso
tiene otro kiimpefi, el que va “etra’ tiene otro kiimpefi poh, dicen lo viejito, lo viejito lo sacan el

kiimpenf, por el nombre."

Una indicacién que amplia o complementa las caracteristicas de este canto esta sefalada por ser
también una manifestacion del origen espiritual de la persona y la vinculacién que tiene esta con

el entorno natural producto de su herencia familiar.

El kimpefi es el nombre de ese tayil, y, es como demostrar a través del tayil, demuestran el
kiimpen que es el origen, el nombre de esa persona, pero esta relacionado con su origen

espiritual, geografico, eso es concretamente. Eso es el kiimpen. (Machi Victor Caniullan)

En la realizacion de la danza las encargadas de realizar o sacar el kiimpefi son las mujeres, estas
a veces le preguntan al primer purrufe cudl es su kiimpef que le identifica y segln eso le realizan

el canto. Asi es relatado por don José Meliiiir:

Las mujeres que hacen el tayil le preguntan al glineltu, el giineltu, el que va adelante, como se
llama éI?, su kimpen? que tiene poh. El giineltu le dice: "me llamo tanto poh", puede decir

Wewemma o mamalleo o eyeyeyemma, asi. (José Melifiir)

Otra denominacidn con el cual se le vinculé el Kimpenf, también llamado kiimpetun o accién de
cantar o sacar el kimpefi en el sector cordillerano de Icalma, fue con el nombre de
ngutrumdayelum, (Ngutriimtayilum) esto fue mencionado tanto por el pefii Eloy Cayuqueo como
por el peiii Belisario Pitriqueo. Por lo que se entiende aqui es que por un lado esta relacionado

con el Tayll y por otro con el kiimpefi propiamente tal.

Los kiimpeii que tienen un texto especifico estan inspirados en los seres situaciones del
kamarrikun o energias a los cuales se dirigen. Esto es segun lo sefialado por la fiafia Clementina
Nekulfilo del sector de Junin de los andes en Argentina. En este caso adquiere una connotacion
mas relacionada con la oracidon o reconocer la presencia de ese ser o energia en la ceremonia
religiosa. Es asi que se entiende que todo lo que habita en el universo, material o espiritual, todo

tiene Kiimpen al igual que taydil.
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Debo mencionar que no en todos los lof del territorio se realiza este tipo de canto, y por lo
observado en el trabajo de campo, esta mas bien circunscrito a los sectores cordilleranos, tanto
del Gulumapu como del puelmapu, no teniendo evidencias de su presencia hacia los sectores del
valle central y la costa del wallmapu. La razén de la desaparicion o no uso de este tipo de
contenido del canto del tayiil en algunas comunidades del territorio mapuche, puede deberse a
la castellanizacion de los nombres mapuche y al proceso de desestructuracién del sistema de
parentesco, mas especificamente por la obligacidn del uso de los nombres de origen cristiano

producto de la evangelizacion.

Antiguamente no conocian apelli’'o winka [Extranjero] poh, puro nombre uno noma, tal como,
como le decia, a mi me decian panguitrul, porque mi papa tenia un primo hermano se llamaba
panguitrul, entonce” ese le dieron el nombre. En cambio, el winka despue’ me bautizaron de
nue’o otra ve’, lo de registro civil pusieron Dario"... "Panguitrul me nombraban ante’, por
panguitrul noma, asi Melifiir, asi uuuu tanto. Ma” o meno de “so iba el toque y el purrun [tayil-

kiimpedi]. (Dario Melifiir)

8.5.3. Ul Amullpurrun

Este canto fue referenciado por don Antonio Purran, de la comunidad Huefiaco Millao Chacaico.
El sefiala que al finalizar las ceremonias del ngillatun en su comunidad, se realiza el amullpurrun
o danza colectiva de despedida de la ceremonia. Las personas al momento de estar en la
realizacién de dicha danza pueden realizar este tipo de canto. Es asi que es acompanada con

kultrun y demas instrumentos mapuche.

En el amull purrun (canta) ya yeyma yayeyma yayeyma yayeyma yayeyma... ese seria el amull
purrun o sea el viejo cuando se inspira toca el yayeyma yayema, fachanti mileipaimaipdile.

(Antonio Purran)
Después que se hace el, después que se habla con Dios, después del llellipun, ahi dan la vuelta,

ahi dan la vuelta porque después de haber expresado ya ahi esta todo con esa emocidn con esa

expresion se ofrece el amullpurrun. (Antonio Purran)
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8.6. Machi iil, Pillantun, El canto en ceremonias de sanacion

En el contexto de la practica que realiza los machi se pueden identificar un par de cantos que al
parecer son exclusivo uso de este rol socioreligioso mapuche. Se debe destacar que no pudieron
ser registrados estos cantos por parte de nungun machi ya que forman parte de la intimidad de

la funcion de estos, ya que involucra aspectos espirituales y cosmogonicos profundos.

8.6.1 Machi iil. Cantos de machi para la sanacién de las personas.

Se da el nombre de Machi il al canto en contextos curativos tanto para el diagndstico y sanacion
de un enfermo. Estos lo realizan exclusivamente los machi, personas especializadas en la
sanacion, la orientacién psicoldgica y espiritual, siendo una mediadora con las fuerzas de la

naturaleza y seres espirituales que ayudan para que esto se produzca:

Los machi tiene la funcidn de sanar de equilibrar las energias de las personas y existen diferentes
formas de hacer eso, va a depender de la enfermedades que tengan las personas, también son
autoridades religiosas que guian a las comunidades, cuando hay que hacer ceremonias colectivas.

(Machi Victor Caniullan)

Estos cantos son acompafiados con kultrun y cantados por una sola persona, en este caso el
machi. Tiene por argumento en sus textos orales: saludar al enfermo, expresar pesar por la
situacion que esta pasando, establecer el compromiso y confianza de que sanara, luchar contra
la enfermedad pidiendo y forzandola a que salga del cuerpo de la persona, felicitar a la persona

por que esta sanando, entre otros contenidos orales propios de estos contextos.

Don Antonio Purran sefala que el canto en estas situaciones es una especie de alabanza-

peticidn para que la persona sane:

La musica, es una alabanza de peticion si lo queremos traducirlo asi, es una alabanza de pedir que
esta persona sea sanada. " por tu gran voluntad que tiene usted chao Ngenechen, por medio de
este toque de instrumento, por medio del canto que esta cantando la machi o la Llancan ... a este

poder del Ngenechen que sea protegido y sanado este enfermo". (Antonio Purran)

Este canto se realiza en las ceremonias de sanacién que en el capitulo IV denominé de forma

general como Machitun, principalmente en el Glutun sanacidn de enfermedades mds incipientes,
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el Zatun ceremonia de sanacién mds compleja, en los pewutun o pelotun que es el rito que el
machi realiza para diagnosticar la enfermedad propiamente tal. Lo que no logro establecer si el
canto que la machi realiza en otros contextos, como en el Neikurrewen - ceremonia de
renovacion de las fuerzas y energias del machi-, también es denominado Machi Ul o este esta

solo circunscrito al contexto de sanacion.

En el trabajo de campo realizado presencié este tipo de canto que, como ya mencioné, era
acompanado con kultrun, donde la voz de la machi tenia una voz potente y el kultrun un
caracter decidido y pulsativo. En otras ocasiones este canto puede tener un caracter mas de
ruego, todo dependera a lo que esté destinado en la ceremonia y lo que esta pidiendo en su
texto oral. Asi también identifique dos tipos de cantos en el machi {l: uno mas libre donde el
canto se escucha mas relacionado a la oracién y se desarrolla independiente del Kultrun; y otro

donde el canto adquiere una relacién mas estrecha, ritmicamente, con el kultrun.

Debo mencionar que este canto no pudo ser grabado en ninguna de las ocasiones que lo he
podido escuchar pues dentro de las normativas culturales mapuche no es permitido. Sin

embargo, don Nemesio Nanco interpreté un Canto que el denomino como machi iil.

8.6.2 Pillantun. Canto de machi para la comunicacion espiritual

El pillantun es un tipo de canto religioso o discurso ritual cantado, que realiza al parecer
solamente el machi, pero como se vera en el desarrollo de este estudio también fue mencionado

con otra connotacion.

Dentro de las practicas sonoras de la/los machi una de las acciones que realiza esta persona,
principalmente en las mafiana, es el canto-oracion llamado pillantun, en el cual se vincula con el
pllld o espiritu de machi, que guia la prdactica de sanacién y que le permite su comunicacion con

las fuerzas de las diferentes dimensiones del universo. Asi lo menciona el Machi Victor Caniullan:

El pillantun solamente los machi podemos hacer o realizar pillantun durante la mafana, eso se
realiza en la hora de muy temprano en la mafiana, cuando la mente estd demasiado licida,
cuando uno tiene la capacidad de conectarse con los seres que existen en el universo" (Machi

Victor Caniullan)

Este es una especie de dialogo con los seres espirituales, el cual el machi realiza ejecutando con
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su kultrun la oracién- cantada, y cominmente lo realiza en el hogar frente al rewe. Segun el
machi Victor Caniullan este tipo de canto incluso le permite conocer el estado de salud del
enfermo, pues el machi al establecer esta relacién con su pllli puede tener la capacidad para

saber esta informacion.

El pillantun es la comunicacion directa del ser machi con su espiritu, pero cuando uno llega en ese
estado de plenitud de comunicacion y de relacién también puede comunicarse y conocer el
estado de salud, el avance o el estado de salud de sus enfermos o también puede lograr conocer
a través del puro toque del kultrun y el canto, lograr conectarse con otros seres del universo".

(Machi Victor Caniullan)

Otra acepcion a este tipo de canto fue mencionada por la Nafia Elisa Avendafio la cual menciono
gue tenia un cardcter social y religioso. Sefiala que este emana de los sueios, siendo la forma de
enviar ese suefio a ngenechen para que este cuide a la persona o haga que el suefio se realice.
Segun ella lo realizan principalmente las mujeres de edad poseedoras de conocimiento mapuche
en relacién a la medicina. Por otro lado, esta Nafia también sefiala que el Pillantun se realiza en
el caso de una visita en el ambito mas social o también en el caso del fallecimiento de una

persona, como amullpillin.

Eso son como, musica entre musica y oraciones, llellipun, musica y oraciones porque no
solamente se tiene el contacto con la gente ahi, con la comunidad si no también es el contacto

del mas all3, pidiendo y agradeciendo, ese es el pillantun (Elisa Avendafio)

La musica que se le hace a la gente que se van, pueden ser gente que han trabajado mucho en la
cultura mapuche dirigente gente que esta muy arraigada en la cultura, deciden hacerle pillantun,
le hacen musica, musica creada a través de su historia de la persona que se va, uno cuenta la

historia de esa persona con la musica. (Elisa Avendafio)

En lo que concuerda con el machi Victor Caniullan es que es un tipo de oracién cantada,
quedando fuera del ambito del llkantun, que es de cardcter mas secular. A partir de lo sefialado
por la fiafia Elisa Avendaio y por la informacién recogida de otros cultores, al parecer se utiliza
con la idea de manifestar la interpretacién de musica con contenido religioso y acompafiamiento
de kultrun como Pillantun, Pillantuku, Taieltun. Esta Idea debe ser investigada en futuros

trabajos pues al parecer cuando la gente describe un canto de caracter religioso hace una
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descripcién a la vez de la textura instrumental la cual se aplica. Lo que sefialo aqui esta en el
ambito de los esfuerzos que realiza la gente en las comunidades para explicar en castellano su

patrimonio musical.

8.7 Ul Amulpiilliin. Cantos de despedida de la vida

Un tipo de canto que se realiza en el contexto del eluwiin- funeral- de una persona, es el
Amdiilpillun y que tiene como caracteristicas la idea de hacer que el Pillii o espiritu viaje hacia
donde de ir a habitar. En cierta forma a través del canto se pide al espiritu del difunto que no se
guede en esta dimension de la vida, si no que dirija sus pasos hacia donde estan los antiguos
mapuche que conforman parte de su ascendencia o linaje. Asi lo refiere el canto en el eluwiin la

profesora de musica y cantautora Nancy San Martin:

En el eluwiin es de lamento, llegan todas las machi y cantore’, porque existe mucho cantore’
mapuche y llegan la machi contando la historia viva de esa machi que se fue o de ese personaje
importante, lonko o persona importante. Mi hermana se celebroé con eluwiin, murié hace como 5
meses atrds en la comunidad de Imperialito, ella se le hizo eluwiin, se le hizo canto todo, se mato
animal, son como 4 o 5 dias de sepelio, que se vive de funeral, donde llegan las amistades se
comparte la comida, muchos traen la comida de lejos y ahi siempre se esta cantando, yo tengo un
tio que se llama tio Rosendo, él era cantor mapuche, él cantaba en todos los ceremoniales, todo,

todo, entonces eso era lo que continuamente se realizaba.

Por su parte don Antonio Purran describe este tipo de canto de la siguiente forma:

Uno eso lo va cantando le va haciendo historia pero que: " no vuelva ma“ a mirar para atra’, por
gue tu ya no pertenece’ a esta vida, ya te fuiste a reunir con tu primero ancestro que paso, que
fueron tu familia, se va tranquilo a la otra vida, ya no te veremo" Juan, Juan te va’, bien no mire
para atra’." Entonce son palabra que uno le va cantando con esa melodia, con ese sonido y uno lo

toca la trutruka también lo puede hacer igual.(Antonio Purran)

Como se describe en las dos citas anteriores, el contenido de estos cantos es relatar la vida de la
persona o exhortar al Pilli de alejarse o irse de esta dimension y de no causar dafios a las
personas que estan en este mundo, ya que existe el temor, desde la concepcién mapuche, de

qgue el difunto vuelva a buscar a algun familiar por ejemplo o ser capturado su espiritu por

257



alguien para hacer un mal. Segun lo comprendido en las conversaciones este tipo de canto no lo
realiza directamente el familiar doliente directo, si no mas bien personas cercanas que conocian

a la persona fallecida.

8.8. Musica que se danza y que se toca

La danza es la actividad que mas puede englobar expresiones humanas: canto, ejecucion
instrumental y movimientos. Es por ello que, cuando hago alusién a la danza en el presente
trabajo, entiendo que es un acto de realizar movimientos, acompanado por sonidos que
denominamos musicales -segln un contexto cultural especifico- con el fin de interactuar
socialmente, entretenerse, expresar sentimientos y/o comunicarse con otras personas o seres
no fisicos. En este sentido, es la forma de comunicacién no verbal, vinculada a la musica, que
esta mas presente en las actividades colectivas dentro de la cultura Mapuche.

Se debe destacar que casi todo el instrumental mapuche, y con ello la muisica que se toca, esta
imbricada en la préctica de la danza en contextos religiosos y sociales, es asi que en este

apartado se haran alusiones a dichos estilos musicales en tanto danza.

En el presente apartado, me centraré en la descripcidén y breve andlisis de aquellas danzas de
mayor relevancia social que fueron identificadas por las personas entrevistadas, las observadas
en el trabajo de campo y las mencionadas en las fuentes documentales (audio-visuales,
histdricas y tedricas). Esto con el propdsito de guiar en la comprension de esta manifestacién

cultural de cara al objetivo final de esta tesis.

Los aspectos que desarrollaré en este apartado hacen alusion a dos ambitos de la danza: por un
lado planteare (1) aproximaciones a la danza en la cultura Mapuche o aspectos generales, (2)
luego los tipos de danzas segln el uso social y el numero de participantes y, por ultimo, (3)
consideraciones generales sobre las danzas seglin sus denominaciones. En el desarrollo de estas
tematicas incluiré referencias sobre la vestimenta, descripciones en relacién a la coreografia de
algunas de ellas, ademds de informacidén con respecto a las variantes locales que observé,
especificamente, en una de estas danzas. Asi mismo, incluiré algunos comentarios, a lo que he
percibido como intercambios intraculturales y aquellos que se vinculan al contacto con culturas

ajenas a la Mapuche y que algunas danzas manifiestan.
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8.8.1. Purrun. La danza en la cultura mapuche.

A partir de la revision de fuentes histéricas puedo sefalar que existen diversos registros
documentados sobre la presencia de la danza en la cultura mapuche, desde los primeros
contactos entre este pueblo y los conquistadores espafoles. Al realizar una primera revisidon ya
surge la idea de que han desaparecido algunas danzas, sobre todo aquellas ligadas por ejemplo a
la fertilidad o de iniciacidn, (NuUfiez de Pineda y Bascufian, (1673)- 1863), y a las actividades
agricolas como la trilla a pies descalzo (Guevara, Folklore Araucano, 1911). No obstante, en la
actualidad se practican un sin nimero de danzas, pero mayoritariamente ligadas a las

ceremonias religiosas.

Aspectos Generales

El nombre genérico atribuido a la danza en la cultura Mapuche, asumida por diversos autores en
las fuentes documentales (De Agusta y De Fraunhdausl, 1934; Casamiquela y Aloia, 2007; Course,
2008; entre otras), y corroboradas en el trabajo de campo, es Purrun. En este sentido
entendemos por Purrun a la expresion, a través del movimiento, que incorpora musica y que es
realizada en contextos de ceremonias religiosas y festivas. Seguin los diferentes usos culturales y

sociales o quien lo realiza, adquiere su denominacién.

Respecto de algunos elementos que las caracterizan a las danzas en su conjunto, se pueden
distinguir, por ejemplo:

- Que existen danzas de velocidad lenta y otras mas rapidas;

- Danzas mas alegres y otras mds ceremoniosas, pero no por ello menos decididas;

- Danzas donde adquiere especial relevancia el tipo de movimiento que se debe realizar.

- Danzas realizadas por colectivo masivo y otras realizadas preferentemente por

especialistas.
- Danzas mixtas entre hombres y mujeres y otras exclusivas masculinas.
- Algunas danzas vinculadas al trabajo agricola o actividades cotidianas o festivas y otras

tienen un uso exclusivo ceremonial- religioso.

Cabe seifalar que, en general, las danzas tienen un caracter colectivo. Aunque he podido
identificar unas danzas asignada a una sola persona. Un ejemplo de ello es el Machi purrun, que

por sus particularidades no tiene caracteristicas de danza individual, ya que es acompafiada por
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un colectivo de personas.

Es importante sefalar que se pueden apreciar musicas vinculadas a danzas o danzas
especificamente que han establecido intercambios tanto intra como extracultural, demostrando
aspectos de dinamismo y adaptacion. La utilizacion de la musica, el canto y la danza en las
ceremonias religiosas Mapuche actuan tanto en la dimensién transversal como horizontal, no
existiendo necesariamente una separacién entre el mundo visible e invisible en ello. Explicando
aun mas por un lado las danzas y musicas en la cultura Mapuche tienen como caracteristica la
vinculaciéon del "Che" o persona con dos ambitos de la realidad: Por un lado, sirve como vinculo
de la persona con las otras personas y con el mundo de los seres y fuerzas espirituales (ngen,
newen, etc.) que habitan en el nagmapu -el espacio habitado por los seres humanos, la
naturaleza y sus fuerzas- esta relacion es de cardcter horizontal. Por otro lado, sirve para la
vinculacion con los seres y energias espirituales tales: Chaw Ngeneche, Elchen, Elmapun,
Kuifikeche, killen, wanglen, que habitan en una realidad distinta, superior, llamada wenu mapu,

teniendo un caracter mas bien vertical.

Antes de iniciar con la descripcién de las danzas y a través de la indagacidn realizada propongo la
siguiente vinculacién de la danza y aspectos de la concepcion de Mundo desde la perspectiva

Mapuche.

e |

Seres y

Fuerzas

Faeniritnalec

Fuente: Elaboracidn Propia.

Figura 4. Propuesta de vinculos de la danza en la Cultura Mapuche
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8.9. Danzas segun su uso social y el nimero de participantes o especializacion.

En esdte apartado la informacién la he organizado en dos grandes grupos: (1) danzas de uso
ceremonial-religiosa y (2) danzas de uso en la vida cotidiana. Con el propdsito de lograr
establecer un panorama descriptivo general de las danzas de uso ceremonial-religiosa se pueden
distinguir dos formas: (a) las "danzas colectivas en pequeno grupo" realizadas por especialistas o
personas designadas para ello y (b) las "danzas colectivas masivas" realizadas por la gente en

general.

8.9.1. Danzas de uso ceremonial-religiosa.

Las principales ceremonias en las cuales estd inserta las danzas son de caracter religioso
(Ngillatun, Kamarrikun, Efkutun y Lepun, denominacion segun las particularidades del territorio),
de sanacién o vinculadas a la/el Machi (Neikurrehuen, Machi Purrun, Machitun), asi como en al

Juego tradicional Mapuche denominado Palin que tiene un marcado caracter ceremonial.

8.9.2. Choike purrun, K'ollong purrun. Danzas colectivas de pequeiio grupo y realizadas

preferentemente por especialistas.

Choike Purrun

Dentro de las danzas de uso ceremonial-religiosa que mas destaca por su relevancia
sociocultural es el Choike Purrun. Esta danza puede ser también conocida con el nombre de
Lonkomew, Puel purrun y Tregiil Purrun, segun el territorio donde se realiza. Por ejemplo, se
denomina Lonkomew o Puel purrun preferentemente en el sector cordillerano del territorio
chileno o Gulumapu, y también en el territorio cordillerano argentino o Puelmapu. El nombre de
Tregiil purrun fue mencionado en la localidad de Ercilla, comuna ubicada en el sector norte de la

region de la Araucania en Chile.

Las razones por las que he incluido al Choike Purrun en este subgrupo, entre otras, estan en
relacidn con las caracteristicas de esta danza identificadas en esta investigacién y que se explican
a continuacién. Para algunos autores -que se condice con lo que sefialan los entrevistados del
sector- el Choike Purrun, lonkomew o puel purrun es una Unica danza, pero con distinto nombre,

que se realiza en los Ngillatun o Kamarrikun del sector sefialado como Puelmapu (Casamiquela &
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Aloia, 2007; Pereda & Perrota, 1994), es realizada, al parecer, exclusivamente por cinco hombres
y tiene caracteristicas o implicaciones simbdlicas zoomérficas, ya que representa al Choike, ave
caracteristica de la Patagonia Argentina. Asi mismo, esta danza se realiza acompafiada con la
ejecucién del Kultrun - tipo de tambor - y el canto de un grupo de mujeres que entonan un estilo

vocal llamado Tayiil o Kimpenf, que sera descrito en otro apartado.

En la comunidad Pehuenche del Rincén de Icalma, regidon de la Araucania, esta danza tiene
caracteristicas especiales, pues es casi la Unica danza que se realiza durante las tres jornadas que
dura la ceremonia del Ngillatun. No obstante, mantiene las mismas caracteristicas de ser "danza
colectiva de pequefio grupo realizada por especialistas" sefalada en puelmapu, ya que es
ejecutada por cinco bailarines especialistas, en forma simultdnea, acompanados de cinco
ejecuciones instrumentales consecutivas del Kultrun, que para Casamiquela & Aloia (2007)
segln informacidon obtenida de Cataldan Huentemilla, se denominan: Lonko (cabeza), kona

(Mocetén), choike (Avestruz), luan (guanaco), tregiil (tero) respectivamente.

Las razones que explicarian por qué son cinco toques y, por lo tanto, cinco momentos de baile,
las encuentro en dos entrevistas realizadas y en una fuente documental. Asi, una de las razones
esgrimidas es que el ave, Choike o Tregiil, tiene cinco actividades diferentes durante el dia® .
Otro motivo radica en que los toques tienen su origen en la historia del padre de Calfukura y el
poder que obtuvo para combatir contra el winka (extranjero), ya que él ofrece a sus cinco hijos,

a través de esta danza, a un animal mitico cordillerano® .

La realizacién de esta danza, por lo observado en Ngillatun de la Comunidad Rincén de Icalma

(febrero de 2011), presenta la siguiente forma:

i) Los cinco purrufe o bailarines se encuentran a cierta distancia del rewe -centro
ceremonial situado en un campo amplio donde realizan Ngillatun la comunidad-, por el
lado Este del campo del Ngillatun. Luego se inicia una ejecucion instrumental del kultrun
y comienza a ingresar un solo purrufe, o grupo de ellos segun variantes especificas

territoriales, seguido por un jinete que agita una especie de cuerda o boleadora

® Taller audiovisual de realizadores/as Mapuche, 2015. Sector de cunco regidon de la Araucania.
®7 Entrevista realizada a Dario Melifiir en la Comunidad de Quinquén, Comuna de Lonquimay, el 3 de abril
de 2010. Historia Completa se afiade como anexo.

262



simulando el arreo del ave o su caceria.

ii)El primer purrufe o giineltu, da una vuelta como caminando e imitando el movimiento
del choike alrededor del rewe y luego ingresan los otros cuatro purrufe o Choike y
comienzan a danzar. Luego de un rato salen del ruedo y vuelven al lugar de origen de

donde salieron.

iii)A continuacidn sigue un segundo toque instrumental de diferente ritmo en el Kultrun.
Realizan la misma secuencia anterior, pero esta vez no acompana el jinete a caballo.
Esto sucede consecutivamente con los restantes purrufe o Choike donde cada toque
instrumental representa a cada uno de ellos. Simultdneamente las mujeres realizan el
canto Tayil o Kimpen de cada uno de los Choike, canto que identifica a los purrufe en

relacidn a su linaje u origen familiar.

Esta misma secuencia se repite con otros cinco purrufe luego que un grupo o cuadrilla termina.
Estos pertenecen a un grupo familiar distinto al anterior, pero comunmente estan
emparentados. Es asi que comienzan primero los Choike que representan a la familia del Lonko o
lider social comunitario mapuche, luego los del segundo lonko o afkadi etc. para que

paulatinamente bailen los Choike que representan a cada una de las familias de la comunidad.

Del atuendo de los purrufe, se distinguen elementos que permiten la caracterizacion del animal
que representa la danza: utilizan plumas de Nandu (avestruz) en la cabeza, amarradas por un
trarilonko (cintillo), se baila cominmente descalzo y se atraviesa una faja con cascabeles cruzado
desde el hombro a la cadera. También pueden bailar sin camisa y con los pantalones
arremangados, pintdandose con rayas azules el pecho, cara y las piernas. Incluyen una ikiilla (chal
negro femenino) que toman desde las puntas moviendo los brazos o colocdndolo en la cintura
asemejando el aleteo y las alas del ave. Ademas, se amarran un chal a la cintura y la parte larga

de este va hacia la espalda, saliendo por atras como simulando la cola del ave.

Como sefialara anteriormente, en el territorio Mapuche existen variantes locales en relaciéon a
las danzas, un ejemplo de ello es el choique purrun. Algunas de las similitudes y diferencias en
relacidon a esta danza, que he podido evidenciar, se vinculan con su uso ceremonial-religioso,

caracter y denominaciones, entre otros aspectos.
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En la comunidad Huefiaco Millao Chacaico, comuna de Ercilla, al Choike purrun también se le
denomina Tregll purrun. Asi lo sefiala don Antonio Purran al describir esta danza en su

comunidad.

All3 donde yo vivo en Ercilla para el campo muchas veces dice el Tregil Purrun, el tregiil purruny

alguno también dice Choike purrun". (Antonio Purran Rucal 25 de noviembre 2012).

El Tregil, llamado también treile, queltehue o tero tero, segun las diferentes localidades, es un
ave comun en el territorio no andino. Lo singular de esta denominacién de la danza es que, en
apariencia, es la misma danza del choike, pero dado que en las zonas del Gulumapu no existe
esta ave, adquirid otra denominacién manteniendo algunos aspectos comunes. La danza del
tregll purrun sigue siendo bailada por hombres y como cierre a la rogativa del Ngillatun. Sin
embargo, una diferencia sustancial respecto de otros lugares es que, en algin momento de la
danza, puede ser sacada una mujer a bailar. Debido a este hecho, la danza adquiere un cardcter

distinto, mas bien alegre, que en idioma Mapuche se denomina ayekan, segun los entrevistados.

Este mismo caracter fue observado en una ceremonia realizada en el Liceo Guacolda de la
Comuna de Chol- Chol, donde sacaban a bailar a algunas mujeres alrededor del rewe. En este
lugar, ademads, reconocieron que el Choike purrun no sélo se puede danzar en el Ngillatun.
También se realiza en el Neikurrehuen, una ceremonia de iniciacién, renovacion de la fuerza

espiritual o cambio de rewe de el/la Machi.

Las particularidades de la danza de choike o tregtil purrun en esta localidad, en relacion con las
descritas anteriormente, se presentan de la siguiente forma:

- Incluyen mayor cantidad de instrumentos a parte del kultrun.

- Los purrufe se ubican fuera del campo ceremonial o en un extremo y al llamado del
toque del kultrun y de los otros instrumentos, asi como del canto por parte de la gente
que toca o acompafia el ruedo que les anima a venir, ingresan el grupo de purrufe
imitando al ave.

- Se observa una mayor libertad en la vestimenta, por ejemplo: se puede usar o no
camisa, se arremangan los pantalones, pueden bailar con o sin zapatos -aunque en este
caso es muy valorado que los purrufe tengan contacto con la tierra directamente- y los
purrufe pueden llevar hojas de Canelo amarrados a la frente con el trarilonko. Utilizan

de igual forma la Ikilla, simulando el movimiento de las alas del ave, aunque también se
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puede usar el macun o manta utilizada por los varones.
- En cuanto al uso de los cascabeles, éstos no se llevan adheridos a una faja, si no que

comunmente los llevan en las manos.

Cabe destacar que realizan un Unico toque instrumental, el cual se subdivide internamente en
tres partes -un llamado, el baile en si y la salida-, y que se repite cuatro veces o mas segun la
cantidad de purrufe. Asi identifico el nombre de las partes de la ejecucion instrumental don

Antonio Purran Rucal:

JAVA: Los nombres en mapuche ¢cual seria, en la primera parte?

APR: Mutrumun choike

JAVA: ¢ila parte de al medio?

APR: el momento cuando ya llega el Rewe, alli estaria el choike purrun
JAVA: ¢y el final?

APR: Amutuin choike vayase choike o retirese.

Aunque no puedo generalizar respecto de esta estructura de la danza, y no es mi interés hacerlo,
lo que quiero destacar aqui es la estructura ternaria que don Antonio Purran identifica en el

baile.

Siguiendo con la identificacién de variantes territoriales, en el sector cordillerano de Cunco
sefialan que la danza del tregiil purrun es proveniente del puel mapu (Huichalaf, Coche, &
Huaiquil, 2015). Al parecer, a diferencia a Ercilla, en el sector pehuenche de Cunco se mantienen
los cinco toques y caracteristicas del choike purrun de la cordillera y el puel mapu. En este
contexto, cada purrufe o tregil tiene su propio "Don", su propio nombre, y es eso lo que se
canta (Huichalaf, Coche, & Huaiquil, 2015). Esto puede estar relacionado con la particularidad
del canto tayil o kiimpen que se indica en la comunidad de de Icalma y en el Puelmapu. Un
aspecto importante que se sefiala por parte de los entrevistados es el vinculo que establece el
purrufe con los "Newene" —fuerzas- de la Tierra o entorno natural con lo cual se fortalece su

espiritu y con ello su entorno sociocultural.

Por su parte, segun lo observado en los Ngillatun de las Comunidades de Gifiimo y de Huilio,
Comuna de Freire, destaco como elemento distintivo del Choike purrun el gran nimero de
purrufe que participan, mds de diez en ambos casos, estos Ngillatun tenian un marcado caracter
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ceremonial. Otra caracteristica es que, en ambos lugares, el Choike purrun se realiza en forma
simultanea, con el purrun colectivo que los demas asistentes a la rogativa realizan -separados
por filas de hombres y mujeres- y con el purrun de el/la Machi, junto a su comitiva, musicos y
ayudantes. Paralelamente a esto una gran cantidad de jinetes realizan el awiin alrededor del

ngillatuwe (lugar donde se realiza el ngillatun).

A modo de sintesis, en relacién a las diferencias observadas en la danza y sus denominaciones en

las localidades visitadas, se identifico:

a. Rincdn de Icalma: cinco purrufe varones que bailan gran parte de la actividad del Ngillatun.
Cinco Toques de acompafiamiento ritmico distintos para cada uno de los bailarines. Las
Mujeres realizan el Tayill o Kimpeii. La cantidad de veces que se realiza varia segun la
cantidad de "cuadrillas", que representan a las familias de la comunidad.

b. Huefiaco Millao Chacaico- Chol Chol: se observaron cuatro purrufe varones, aunque al
parecer pudieran ser mas bailarines. Se puede incorporar mujeres que bailan con los
varones que realizan la danza. Se ejecuta un Unico toque instrumental- con subdivisiones
internas en la ritmica- y se realizé la danza en la finalizacidn de la ceremonia. La cantidad de
veces que se realiza el toque instrumental varia segun la cantidad de purrufe.

c. Gifimo - Huilio: Gran cantidad de purrufe, solo varones, que realizaban la danza
simultdaneamente a otras actividades sonoras y de danza en el ceremonial. Intervinieron
durante la ceremonia en un par de ocasiones. La estructura ritmica musical de
acompafiamiento es mas parecida a la de la comunidad de Huefiaco Millao Chacaico que a la

comunidad rincén de Icalma y se realiza solo una vez por largo tiempo.

Por ultimo, se debe sefialar que en muchos casos y casi preferentemente en contexto de
urbanidad, se realiza el tregil purrun o choike purrun danzado por mujeres. Las razones,
circunstancias o normativas que pudieran determinarlo como algo propio o transgresor de la
costumbre Mapuche agotan el objetivo de este trabajo, por lo cual no he profundizado en ello,

guedando como desafio para futuras investigaciones.

K’ollong purrun
Otra danza que es realizada por una persona con caracteristicas especiales o designada para ello

es el Kollong purrun. En algunas actividades mapuche observadas- Liceo Guacolda de chol -chol-
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se pudo apreciar un personaje de caracteristicas especiales. Esta persona bailaba
simultdaneamente en el choike purrun y se le denominaba Kollong. También se le conoce con el
nombre de Curiche en las comunidades de la Region del Bio- Bio. Su atuendo era llevar una
manta de hombre o makufi, con una mascara de madera, de alli su nombre, bigotes y pelo largo,
en algunos casos. Portaba ademds entre sus piernas un palo que hacia las veces de caballo y una
varilla de madera en la mano o también un lazo. Por los relatos escuchados este tenia en algunos
casos la funciéon de alegrar y en otros casos de corregir en las situaciones ceremoniales
religiosas, en especial en el Ngillatun. En algunos sectores danza cuando se esta realizando el
Choike purrun, pero no se cuenta como uno de los purrufe. Al ritmo del kultrun y los demas
instrumentos mapuche realiza intervenciones y acciones como bailando e interactuando con las

personas que estan en el lugar.

Por otro lado, el Padre Sigifredo de Fraunh&usl (De Agusta & De Fraunhausl, 1934) sefiala que
este personaje aparecia de igual forma en la construccion de una ruka o casa adornado de flores
y tocando la "Caja", por lo que se ubica tanto en las danzas de caracter ceremonial como en las
de uso cotidiano. Este personaje que danza también es sefialado que realiza su participacion en
el sector del lago Budi, especificamente, en la ceremonia del Palin o juego tradicional Mapuche

(Course, 2008)

8.9.3. Amull purrun- Mazatun y otras. Danzas ceremoniales-religiosas colectivas masivas

He denominado danzas ceremoniales religiosas colectivas masivas, a aquellas que realizan todas
las personas participantes en la actividad o ceremonia religiosa. En referencia a este tipo de
danzas en el sector cordillera del lado argentino o Puelmapu se mencionaron 3 danzas, las cuales
se realizan en el contexto del kamarrikun. Estas son: Naf fiaf purrun, Riinki purrun o Wirafun
Kawello y kiirruf trépetun, aunque para este Ultimo no existe mayor informacién, tanto en las
entrevistas realizadas, pues se sefald con algunas dudas respecto a su nombre por parte del

cultor que lo menciond, asi como en la revision documental.

Por otro lado, dentro de las musicas que se realizan en la actividad religiosa del kamarrikun se
menciona el wimpe wimpetun, -que serd comentado en otro apartado-, lo relevante en este
punto es que al parecer esta musica integra un ambito mayor de organizacién ritual- sonora

junto con algunas de las otras danzas. Es asi como las 3 Danzas o musicas que se bailan en este
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lugar- kirruf trépetun, rinki purrun o wirafun kawello Aaf fiaf purrun- se le agregaria el
wimpewimpetun, el cual no se baila pero que integran un "componente" mayor denominado
Melifionmapu o musicas que se dirigen a los cuatro puntos cardinales o cuatro lugares de la

tierra. Asi es mencionado por Don Alfredo Neculfilo:

Melifionmapu, por eso es cuatro ahi, esta el wirafun kawello, esta el faf faf, esta el... como e’?,
wimpewimpetun, después esta el... no sé cémo e’ el otro, hay otro ma’, son cuatro. Los cuatro

punto cardinale, Melifion mapu. (Alfredo Neculfilo)

Las informaciones recogidas por otros investigadores con respecto a las dos primeras danzas las
sefialan como danzas mixtas- colectivas dentro de la ceremonia (Casamiquela & Aloia, 2007)
(Pereda & Perrota, 1994). Por otro lado, se debe afadir el amullpurrun o amunpurrun que es
una danza que se realiza al final o en el transcurso de la rogativa alrededor del rewe o centro
ritual, donde se forman dos filas, uno de mujeres y nifios y otro de hombres, a veces un solo
circulo de hombres y mujeres que gira en sentido contrario del reloj (Pereda & Perrota, 1994).
Esta danza también fue mencionada en las entrevistas realizadas en el sector de Icalma, asi
como en el sector de Ercilla, en ambos casos tiene caracteristicas de ordenar la ceremonia, asi

como ayudar a que la rogativa llegue al lugar a la cual esta dirigida, en este caso al Wenumapu.

Amull purrun- Mazatun
El amull purrun o mazatun, como es llamado en el sector de Ercilla, es asi descrito por Don

Antonio Purran:

Amullpurrun es decir vamos a bailar dando cuatro vueltas alrededor del rewe que significa
también tomando en cuenta los cuatro, asi hablado en castellano, los cuatro puntos cardinales,
nosotros diriamos el Meliwitran mapu, Meliwitranmapu, ahora cada melinwitranmapu tiene su
gran significado para la cultura mapuche, entonces a eso también se le dan gracias a ngenechen a
Dios el creador y como nosotros vivimos en el witranmapu, entonces bailamos también

agradeciendo a Dios por el lugar donde estamos agradeciendo también. (Antonio Purran)

Por la informacién recogida, y como se sefialé anteriormente, el amullpurrun tiene mas que ver
con el momento en que se hace la danza o el fin que persigue en la rogativa, que es que suba o
llegue a donde estd dirigida la ceremonia. Aunque también Pérez de Arce (Pérez de Arce, 2007)

hace alusion a que su significado es danza andada. Asi mismo en este sector se realizan otras
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danzas en el contexto del Ngillatun y que son realizadas en general por toda la gente sin

mayores restricciones: kuifitun o lonkomew, rinkitupurrun.

En otro sector del territorio histdrico mapuche a través de lo observado en un video divulgativo
difundido por internet y realizado por una comunidad de la regién de Concepcién en Chile®, se
puede ver apreciar que mencionan y describen las siguientes danzas y son colectivas:

- Tayiiltun: baile que estd antes y después de presentar el ngolngol®® en el ngillatun. Es
un baile colectivo en el cual la persona no se desplaza por el ngillatue, es de cardcter
mas bien lento que se realiza con pequefios saltos mas bien enérgicos y que se realiza
cuando se esta presentando en el rewe la bebida o muday y el mote (o trigo cocido) para
ser ofrecido y para asperjar en la rogativa.

- Purrun: baile de caracter alegre y mas bien rdpido, que se utiliza en el ngillatun,
animrewe o plantacién de canelo, en el machitun o ceremonia de sanacion realizada
por la machiy en el palin, juego recreativo y ceremonial Mapuche.

- Choiketun: baile circular alrededor del rewe que es de un ritmo alegre pero mas bien
lento, también lo denominan saltatun, estd en todas las ceremonias anteriores y lo
comparan al parecer con el baile del choike purrun de la cordillera, siendo quiza una
variacion a este baile. Es de un caracter mas libre y de pasos amplios como saltando, con
movimientos enérgicos y alegres.

- Mazatun: baile de caracter alegre y en parejas tomados de la mano, desplazandose
hacia adelante y atrds o yendo y viniendo hacia el rewe. Se puede realizar en las
ceremonias anteriores mencionadas.

- Pidgun purrun: baile utilizado en ceremonia funebre, es un ritmo un poco rapido, pero
el caracter penoso y su desplazamiento se realiza en pequefios movimientos, No es una
danza de ceremonias si no es demostrativa de la congoja y el recogimiento de un
funeral. Se realiza cuando fallece un lonko, una machi, o una persona importante desde

la perspectiva mapuche.

Asi tambien en el sector del Futawillimapu o Chaurakawin en Osorno region de los Lagos existen

danzas que han incorporado elementos externos provenientes de la musica y cultura chilena,

%% Video documental. Nimituyifi taifi mapuche iilkatun ka mapuche purun: Recojamos Nuestros Cantos y

Bailes Mapuche.2011 Se puede consultar en la siguiente direccion:
https://www.youtube.com/watch?v=0U9zdyZRqas

® Tiestos o jarros que se colocan en el rewe, contiene mote (trigo cocido) o muday (bebida hecha a partir del trigo)
para en el momento de la rogativa u oracion asperjar.
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europea y estadounidense. Algunas de estas fueron observadas en el efkutun de la escuela

Misién San Juan de la costa en Osorno, y se llamaban:

Wichaleftun: Esta danza ritual del efkutun es realizada por hombres y mujeres por
separado dando vueltas alrededor del centro ceremonial, esto desde el inicio de la
rogativa. Segun las fuentes documentales (Rumian, 2010) (CONADI, 2009) el nombre
probablemente proviene de los términos witra(n): levantar, tirar, y lef(n): correr. Otra
interpretacién del origen de este término seria wicha: largo, y lef(n): correr: “el largo
correr”. El Wichaleftu, cuando se realiza con mupiltun (fe y conviccidn), demanda gran

energia, velocidad y coordinacion.

Linkon (Rumian, 2010) o Marcha: Danza o marcha ritual empleada para recibir a los
wutran (visitantes) que llegan a un Ngillatun, asi como para buscar el iyael (alimento) y

realizar el Katrlpelstun (sacrificio ritual).

La “Danza” (Rumian, 2010) : es una especie de cueca , que se baila al son de una
palmada por vez en la pulsacidn, esta se realiza entre cada oracidn colectiva del efkutun
o “interrogacién”. Esto en la parte central de la ceremonia y se realiza después del

wichaleftun.

Durante el trabajo de campo se apreciaron solamente estas tres danzas y se destaca que
la instrumentacién es en gran parte distinta a la observada en las otras comunidades
mapuche visitadas ya que incluye instrumentos de cuerda pulsada y rasgueada entre

otros instrumentos.

Por otra parte, existen en este sector otras danzas de cardcter mds vinculado al
folklorismo regional y que son presentadas en espectaculos masivos y festivales de
folklore, y que son interpretadas por agrupaciones de musica tradicional de origen

williche, estas danzas son:

Sajuria: Baile traido desde Chiloé y adoptado gradualmente por los williche desde hace
unos 150 aiios (CONADI, 2009), pasando a ser el baile festivo mas difundido. Es un tipo
de baile, que se realiza en parejas, varia segun el territorio y segun la época: en algunos

sectores es zapateado con fuerza y en otros es mas escobillado. Actualmente la sajuria
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consta de dos estrofas principales y un pie final, y los versos de cada una de las estrofas

se repiten.

- El Cielito: Musica y baile traido desde Chiloé que se realizaba en las ceremonias funebres
de los llamados “angelitos”, es decir, recién nacidos o nifiitos, considerados seres puros

0 “sin pecado”. Destaca el caracter alegre de la musica vy el baile (Rumian, 2010).

También existen otros bailes ampliamente difundidos: “el baile de los cuatro” (Pu meli), el
Pericén y el Choike o Choiketu, todos de evidente influencia chilota, pero adoptados como
propios por las ultimas generaciones Mapuche Williche de la actual costa de la provincia de
Osorno. Respecto al Choiketu queda la interrogante de que si existe o no alguna relacién con el
Choike Purrun de los otros territorios Mapuche visitados. Estas danzas no ceremoniales williche,
no se observaron directamente en el trabajo de campo, pero existe un amplio registro de
grabaciones en internet y grabaciones de discos con este repertorio y dado que el afan es dar
una muestra un tanto general de estas danzas no se profundizard mayormente en ellas por no

contar con datos empiricos para su descripcion.

Un punto destacable es que en el caso de la musica que se danza en esta region, tiene una
fuerte presencia de elementos musicales no mapuche, pero al parecer esta intromisién son mas
apreciables en la sonoridad o musicalidad, que en la profundidad y actitud que en la danza

misma se realiza, manteniendo un caracter ceremonial.

Por ultimo, en este apartado de las danzas ceremoniales se destaca el Palin purrun, aunque no
fue observada en situ, pues fue mencionada por los diferentes cultores, haré referencia en
relacidn a lo descrito por el investigador Magnus Course (2008) en el sector del lago Budi en la
costa de la region de la Araucania, aunque también es documentada por don Carlos Lépez en su
investigacion sobre el palin o juego tradicional de la cultura Mapuche. (Lopez von Vriessen,
2011). Esta danza es realizada por el colectivo de personas en el contexto del palin o juego
ceremonial de encuentro entre dos comunidades o equipos. En esta también interactua el
Kollong y tiene algunas caracteristicas similares a las que se observan en otros sectores de la
region. La danza es realizada tanto por hombres y mujeres acompafiada por la instrumentacion
tipica mapuche liderada por el kultrun. El objetivo de la danza es animar el juego asi como recibir

a las visitas por parte de la comunidad que actua como local en este juego mapuche.
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Un ultimo aspecto en relacidn a las danzas de uso ceremonial, es que algunas de estas las hemos
excluido a pesar de que fueron mencionadas en las entrevistas, esto por no contar con una
mayor cantidad de informacién que nos permitiera ubicarla en organizacién propuesta aqui,

pudiéndose ampliar ain mas el panorama aqui entregado.

8.9.4. Danzas de uso cotidiano

Este tipo de danzas acompafian actividades de caracter mas productivo y cotidiano de la cultura
mapuche, y a diferencia con las danzas ceremoniales son las que mas han desaparecido en la

actualidad.

Es asi como en la actividad de la trilla, que antiguamente se realizaba de manera no tecnoldgica
en las comunidades mapuche y que se conoce en mapudungun o lengua mapuche como Niwif,
se realizaba el fuwifipurrun. El Fray Félix de Augusta describe esta danza como: "Trillar con los
pies al compas y a pares hombre mujer como danzando". (De Augusta, 1916). Y mas adelante al
correr de los afos este mismo autor lo describe de la siguiente forma: "Los indigenas no trillaban
antes con yeguas, sino que cortaban las espigas, las amontonaban, y en la noche, al son de la
caja, bailaban sobre las espigas extendidas por el suelo afuera o dentro de la casa, cuando era
espaciosa, tomdndose por la mano siempre un hombre y una mujer". (De Agusta & De

Fraunhdusl, 1934)

Es asi también como lo sefiala don Antonio Purran Rucal en la entrevista realizada en su hogar,

recordando un canto que su madre realizaba al recordar dicha actividad:

"En el tiempo de la cosecha, como antiguamente no habia maquina, mi mama siempre contaba
de lo que ello hacian como gente joven porque, se juntaban mucha gente joven, todos eran
primos, hermano en la trilla del trigo, entonces habia siempre una papay que cantaba pero todos
iban cantando igual, entonces mi mama un tiempo, ‘tabamos muy chico pero yo siempre tengo
buena memoria y mi mama nos ensefio a cantar asi, yo recuerdo eso, decia mi mama." (Antonio

Purran)

La descripcion de don Antonio tiene mucho en comin con lo que sefiala Félix de Augusta.
Bailaban en parejas pisando el trigo y el canto animaba y describia la actividad asi también a
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través del canto y el movimiento era posible alagar a una mujer. Es decir, la danza en esta
actividad a parte de su funcién productiva servia para la colaboracién social, asi como para
establecer vinculos sociales, con el posible establecimiento de un vinculo matrimonial entre las

familias.

Por otro lado, el kollon purrun se realizaba también en el contexto de la construccién de una
casa o ruka y por lo sefiala Fray Feliz De Augusta (De Agusta & De Fraunhdausl, 1934) esta tenia la
funcién de dinamizar la actividad la cual tenia caracteristicas de colaboracién comunitaria, en

ayuda a la familia que construia la Ruca.

8.9.5. Sobre las Denominaciones de las danzas

En relacién a las denominaciones podemos sefialar que una misma danza puede tener diversas
denominaciones o una misma denominacién puede tener varios usos sociales. Por ejemplo, el
nombre del choike purrun hace alusién a la representacion simbdlica, a través de la danza, que
se hace del ave llamada Nandd de Darwin, pero el nombre de puel purrun hace referencia al
origen geografico del baile, el puelmapu o Este del territorio Mapuche y lonkomew al vaivén del
movimiento de la cabeza que realizan los que bailan al danzar. Siendo las tres, y segun las
evidencias, una misma danza. Es decir, los tres nombres sefialados describen a la danza en
concordancia a lo que representa -el ave-, el lugar geografico - El Este- y un tipo de movimiento
corporal en la danza - Mover la cabeza-. Es asi también que fiaf fiaf purrun es un tipo de danza
donde se arrastran los pies; riinki purrun o wirafun kawello es una danza que se dan saltos y esta
asociada al galope del caballo, kiirruf trepetun, es una danza vinculada al viento. O por lo que se
sefiala en relacién a Kuifitun o lonkomew serian una misma danza que se le atribuye el nombre a
un aspecto de temporalidad, kuifitun o baile antiguo y lonkomew al tipo de movimiento que se
realiza con la cabeza. En este punto se establece una relacién como descriptor de movimiento
que se le realiza al choike purrun en el puel mapu al cual también se le denomina como

lonkomew.
Por otro lado, las denominaciones de Tayiltun, Purrun, Choiketun, Mazatun Pidgun purrun que

se realizan en la regidon de Concepcidn hacen referencia al caracter de la danza y a su uso en los

diferentes momentos de la ceremonia o a situaciones sociales especificas.
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Un Aspecto que caracteriza a las danzas en la cultura mapuche a si como a muchos fendmenos
culturales en este pueblo es el hecho que han establecido diversos intercambios intra y
extraculturales. Es el caso por ejemplo de la danza del choike purrun difundida en gran parte del
territorio mapuche y que tiene diversas denominaciones y caracteristicas especificas segun el
sector territorial en el cual se hace uso. Por otro lado, llama especial atencién el intercambio que
se ha establecido en las musicas del sector de Osorno donde la presencia de la cultura extranjera
-europea y estadounidense- y chilena, da cuenta de una marcada influencia externa, y nos

sefiala un especial dinamismo de adaptacidn y resistencia cultural.

Es asi que las diversas denominaciones que han existido y existen, dicen relacién a diversos
elementos percibidos en el trascurso de este trabajo. Con el afan de clarificar aspectos generales
de las musica que se danzan en la cultura mapuche, sin querer ser exhaustivos ni concluyentes
de toda la variedad existentes, y a partir de los datos recopilados, podemos sefalar que las
diferentes denominaciones de las danzas en la cultura Mapuche hacen mencidn a aspectos de: la
relacion y representacion zoomorfica - choikepurrun, tregil purrun- wirafun kawello entre
otros; el origen geogréfico - puelpurrun-; el tipo de movimiento corporal- lonkomew,
naffiafpurrun, rinkipurrun-; el uso y orden dentro del momento ceremonial- Amull purrun,
Machi Purrun, la danza o cueca williche, linkon Marcha, wichaleftun, Pidgun purrun; la
temporalidad- kuifitun- ; el intercambio cultural; cielito, sajuria, choiketu, perikon, el baile de los

cuatro- de Productividad y colaboracién social - Nuwinpurrun.

La clasificacion expuesta aqui no es Unica ni excluyente ni agota las posibilidades de describir
cada una de las danzas, ya que por ejemplo el tregil purrun o choike purrun, es tanto una danza
de representacion zoomoérfica como de uso ceremonial, asi mismo las diferentes danzas puede
relacionarse con otras denominaciones o pueden estar vinculadas a diferentes ceremonias o

actividades sociales, como el caso del Kollon purrun, o el Machipurrun.

Existen diversas denominaciones que aqui no incluyo, aunque estdn mencionadas en algunos
trabajos divulgativos audiovisuales, pero a mi parecer faltan mayores antecedentes para su
descripcién. Ejemplo de estas son: En sector lafkenche; Lexiimtu purrun, Negultu Purrun. En el
Sector Wenteche de Boroa: Matu purrun o purrun rdpido. Chiwuz purrun, o purrun con giro. En
el Sector williche de Panguipulli existe el purrutun, wallpurrutun o purrun circular. Todas estas

mencionadas por las personas entrevistadas en el Documental Fill Ayekan (Caniuqueo,
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Huenchulaf, & Pinto, 2007)

La danza en la cultura mapuche tiene connotaciones de complementariedad o relacion de las
personas con la tierra, sus seres y fuerzas elementales, la vida productiva y la religiosidad y que
estd a su vez no ha dejado de establecer intercambios con culturas externas y mecanismo de
intercambio intracultural, es el caso de la musica del Efkutun williche y la musica del choike
purrun respectivamente.

PURRUN O DANZA CONDICION DE DENOMINACION
Choikepurrun, tregilpurrun, wirafun De relacion y representacion zoomérfica
kawello
puelpurrun Por origen geografico

Lonkomew, fiaffiafpurrun,

. Tipo de movimiento corporal
Rinkipurrun, P P

Amull purrun, purrutun, wichaleftun,

. De uso y orden ceremonial
linkon o marcha, La danza o cueca.

Machi purrun, kollon purrun Por rol social

Kuifitun Temporalidad

Choike purrun, wichaleftun, linkon o

De intercambio cultural
marcha, La danza o cueca.

Niwin purrun, kollon purrun De colaboracién social

Fuente: elaboracion propia.
Tabla 11. Nombre de danzas y condicién de denominacién, segun estudio

Las danzas documentadas son mayoritariamente vinculadas a las ceremonias religiosas y son de
caracter colectivas, aunque en algunas de ellas el protagonismo puede estar centrada en una
persona o grupo de personas mas que en otras, pero no con un fin individualista o de elite sino
por importancia ritual que estas personas tienen, es el caso de los choike purrun y del Machi
purrun. Suponemos ademas que esta colectividad de la danza es el reflejo del sistema de vida en
la cultura Mapuche que privilegia el equilibrio de lo individual dentro de colectividad
comunitaria. Y por otro parte podemos suponer que la danza y su relevancia en las ceremonias
religiosas, es entendida como un medio y no como un fin distando, segun esto, de la categoria

euro-céntrica de la danza como arte.

Por otro lado, es importante destacar que en el caso del choike purrun o tregiil se aprecia como

una de las danzas de mayor relevancia social existentes hoy en dia y en ella suponemos
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confluyen un sin nimero de elementos cosmovisionales propio de la cultura mapuche mas
ancestral. Asi también destacamos que es en esta danza donde se pudo apreciar, en el sentido
de la estructura musical, una mayor claridad, siendo en un caso sefalada como de 3 partes
internas diferenciadas (Huenaco Millao Chacaico, Gifiimo y Huilio) y de 5 partes (lcalma- Cunco-

puelmapu)

Por ultimo, surgen algunas dudas con referencia de si las danzas conforman entidades
diferenciadas en estricto sentido o puede que exista un matriz de origen que las unifiquen como
un todo y que dado las diversas situaciones necesidades de expresidn u otros factores devengan
en las diferentes denominaciones aqui mencionadas, aspectos que no se lograron aclarar en este
sentido y que es necesario profundizar en futuras investigaciones. En este sentido faltan
estudios especificos sobre la danza en la cultura Mapuche ya que lo sefialado hasta aqui es solo
un breve esbozo de aspectos que pueden resultar interesantes para aproximarnos a la

comprension de esta cultura musical.

8.10. Algunas Caracteristicas formales de la misica Mapuche

Aunque fueron muchas las musicas obtenidas en esta investigacion se utilizaran dos ejemplos
para graficar a grands rasgos las caracteristicas mas significativas de este patrimonio musical.
Esto a traves de un toque de trutruka realizado por Antonio Purran y por los toques de kultrun
gue se realizan en el choike purrun, registarados en el sector pehuenche en Icalma y Quinquen.
Se debe sefialar que un analisis formal mas acusioso, quedara planteado para futuras lineas de

investigacion.

En este toque de kuifitun o lonkomew interpretado por don Antonio Purran, de la Figura 6, se
pueden observar algunas de las siguientes caracteristicas musicales:

- Alternancia de frases designadas como A y B respectivamente y con diversas variaciones.

- Frases que giran en torno a dos pulsos isécronos preferentemente, con intensién de
compas binario con subdivisidn ternaria.

- Frases con pulsaciones de 2 tiempos (6/8) que alternan en ocasiones frases de 3
pulsaciones (9/8) compas 7 y 30, entendiéndose como parte de la variacién mas que un
elemento estructural del toque.

- Inicio desde nota grave a aguda, final termina de igual forma.

- Ambito de la construccién melédica que no supera la octava.
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Melodia en base a tres notas principales (do, mib, solb aprox.) que le da un cierto

caracter de trifonia disminuida y con algunas notas de paso (lab, Sib).

Célula ritmica preponderante tres corcheas, dos semicorcheas corchea silencio corchea.
Tempo lento (negra con punto igual cincuenta y dos) y que en la grabacién acentua el

pulso isécrono de manera importante.

Kuifitun o lonkomeo

Antonio Purran Rucal. Comunidad Huenaco Millao Chacaico. Ercilla

Trutrukatun

Transeripeion: José Velasquez Arce

Ty == —_—

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 9. Transcripcion toque kuifitun o lonkomew interpretado por don Antonio Purran
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Por otra parte, se puede observar en los toques de kultrung del sector pewenche, donde
interpreta la trutruka, una ritmica irregular de acentuacion, en compases binario de subdivisién
ternaria (6/8, 8/8), compases ternarios (3/8) y hasta un compas cercano a los 11/8, lo que
amplia el panorama de la ritmica mapuche hasta hoy estudiado. Cabe destacar que son
compases de subdivision un tanto ambiguos entre lo ternario y lo binario sobre todo en el toque

cuarto.

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 10. Transcripcidn de toques del kultrung del sector cordillerano mapuche pewenche. Toque de
don José Melifiir, Quinquen. Loquimay

9. LA TRANSMISION MUSICAL EN LA COMUNIDAD

Presento en este apartado los resultados que emergieron del analisis de las entrevistas
realizadas, tanto a los cultores, como a los expertos, sobre la forma y caracteristicas que

adquiere la transmision del patrimonio musical mapuche a partir de las vivencias y opiniones
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que estos refieren sobre este tema de estudio. En relacion a los cultores, prevalece la
perspectiva de sus propias vivencias, como una visidn autobiogréfica del aprendizaje musical. En
el caso de los expertos, sus perspectivas estan mediadas por la experiencia docente y por su

conocimiento en materia de educacion, desde la perspectiva mapuche.

9.1 La familia, comunidad y territorio base de la educaciéon mapuche.

Yo les pido a los nifios que son con mucho conocimiento -y yo creo en ello- y que ellos pueden ser
un gran profesional, un gran mapuche, que pueden entregar mucho para su pueblo, pero tienen
que tener el conocimiento mapuche, porque el mapuche tiene un conocimiento muy rico. En
conocimiento es que los nifios tienen que ser muy buena gente, con mucho newen, con mucho
conocimiento, que sepan respetar y que sepan convivir con sus compafiero, con su familia, con su
comunidad, ese es un buen mapuche, pa’ que sea un buen werkenpa, que sea un buen dirigente,
pa’ que sea un buen profesional, aquella persona que no tiene ese conocimiento mapuche se va
pa’ cualquier la’o si no tiene buena educacidn mapuche, y que el winka le entregue el otro
conocimiento, que sea parte de ese conocimiento, pero el primer conocimiento que debe tener
debe ser el mapuche, porque el conocimiento mapuche va liga’o con el conocimiento de la
naturaleza, entonces pa’ que se sienta parte de esa tierra de esa naturaleza el nifio tiene que

tener fortaleza de raices culturales. (Elisa Avendafio)

Toda sociedad crea sus propias formas de transmisién cultural, esto con el fin de que las futuras
generaciones conozcan y hereden formas de relaciones sociales, sistema de creencias y valores
que permiten entender y vivir el mundo de una forma particular y propia. En las palabras de la
Nafia Elisa Avendafio se puede ver contenida en gran parte la forma de ver la educacién de las
futuras generaciones en la actual sociedad mapuche. Es asi que se busca que estas se formen de
manera integra y en relacién armdnica con el entorno social y natural, de manera
contextualizada y en dialogo que los nuevos aconteceres del mundo moderno- con los cuales
convive de manera evidente-. Pero sin lugar a duda el elemento fundamental para esta sociedad

es mantener su identidad e idiosincrasia en las generaciones jovenes.

Para lograr este cometido la base de la educacién mapuche descansa en la familia o rukache, es
alli donde el nifio aprende, en interaccidn con el adulto y la participacidn en las actividades que
éste realiza. La educacién mapuche, se manifiesta como un conocimiento heredado desde la

antigliedad. El Profesor Desiderio Catriquir describe que: "La educacion mapuche estaba muy
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enraizada, de partida con el territorio, el lof, la familia" y, en este sentido se puede ver que la
interrelacion de familia, comunidad y territorio es el contexto donde se realiza la transmisién de
conocimientos culturales hacia los nifios y nifias. Esta realidad aun permanece en las

comunidades mapuche, tal como se desprende del trabajo de investigacion.

La familia

Por una parte, cada familia puede tener su propia forma de guiar a la persona en formacién esto
dependera de variados factores’®, no obstante, esta se realizard en concordancia con la vida
comunitaria, buscando asi que la persona adquiera las competencias, saberes, habilidades y
valores que le permitan una éptima relacién con el entorno natural, social y espiritual. En el seno
familiar se despliegan una serie de estrategias propias de la educacién mapuche que ayudan al
nifio/a a comprender su entorno y las formas de relacionarse con este, asi como los roles y

funciones que pueda cumplir.

La institucion familiar o rukache despliega su labor educativa en la vida cotidiana y en las
acciones sociales y religiosas que desarrolla al interior de la comunidad o lof. En el rukache
conviven las personas bajo una vivienda y en ella estdn los padres con sus hijos, ademas de los
abuelos u otros parientes o personas que no siendo parientes directos habitan en el hogar
(Quidel et al 2007, p. 399)"*. Tomando las palabras de Llanquinao (20097%, p. 206) son los
miembros de la familia los que incentivan y acompafian el proceso de socializacion de los nifios
incorporandolos a las labores familiares de acuerdo a su nivel de desarrollo fisico, intelectual y

emocional.

No obstante, los principales responsables de la educacién, y de forma ecuanime, son los padres,
quienes, al parecer, aportan a la formacidn en las distintas labores segun su género. Asi lo sefiala
la fiafa Irma Huenulaf: "El papa o el abuelo se preocupa de ensefiar a su hijo y la mama se
preocupa de ensefiar a su hija." Esta distincion de género en la distribucion de los roles en la
educacidn, es coherente con el principio de dualidad complementaria - masculino femenino- en

gue estd basado el sistema de creencia mapuche. Es asi que se generan modelos culturales

70 Los factores que intervienen en la formacion de las generaciones jovenes estan: La ascendencia familiar, tanto de la
madre como del padre; el origen territorial de la madre y/o del padre; el territorio donde esta inserto el lof; de la
propia persona que educa, su rol y funcidn social; las habilidades e intereses que demuestra la persona en formacién,
entre otros.

" En Patrimonio Cultural Mapunche. Catriquir 2007

72 Los valores en la cultura mapuche: la voz de los sabios. Llanquinao 2009
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pertinentes de lo femenino y lo masculino en relaciéon a las actividades cotidianas que las

personas desarrollan basado en el principio antes sefalado.

Es responsabilidad de las personas que integran la familia observar al nifio/a y conocer cuales
son las habilidades que posee y manifiesta en su actuar, para lograr una correcta orientacién en
su formacién personal. En la familia estd la responsabilidad de transmitir los valores culturales y
potenciar las habilidades que el nifio/a manifiesta para su insercién en las actividades sociales
mapuche, pero esto ha ido cambiando en la actualidad. El Machi Victor Caniullan destaca esta
realidad: "la familia, y alli se ha ido perdiendo la capacidad de observar de la misma familia, de

conocer a su hijo, eee para que cosa pudiera tener mas habilidades".

La no realizacién de esta labor en la actualidad es mal visto por las personas de la comunidad, y
hasta recriminado, a la familia que no haya desarrollado los conocimientos para determinada
labor. La fiafia Irma Huenulaf, refiriéndose a la educacién que debe tener una mujer pronto a
casarse, asi lo manifiesta: "Si la novia no responde, ahi lo cobran a los mayores, por eso la mama
tiene que preocuparse de ensefiarle de to’o, cosa que no se pierda nada ella, que to’o tiene que
salir", la novia debe tener ciertos conocimientos que le permitan desempefiarse como esposa y
es deber de la madre ensefarle, es decir, los padres son evaluados de acuerdo a la crianza que

les dan a sus hijos.

El territorio, el mapu

Por otra parte, en relacion a la importancia del territorio o mapu en la educacidon mapuche, Elisa
Avendaiio sefiala lo siguiente: El conocimiento mapuche va liga’o con el conocimiento de la
naturaleza, entonces pa’ que se sienta parte de esa tierra, de esa naturaleza el nifio tiene que
tener fortaleza de raices culturales. En este sentido, cada comunidad y por consiguiente cada
familia que habita en dicha localidad, tiene un tipo de saber particular, que puede estar o no
relacionado con otras identidades territoriales, pero en que definitiva afecta al tipo de

conocimiento que el nifio/a adquiere.

Todos los sectores no tienen el mismo en este caso el kimlin, el conocimiento, es variado de
acuerdo al contexto, de acuerdo al ambiente al clima porque esta todo conectado con la

naturaleza. (Lidia Melipil)

Asi lo refuerza el machi Victor desde el punto de vista musical:
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En primer lugar, uno debe conocer cudl es su identidad territorial, cual es su territorio, cual es su
geografia, cada territorio tiene su propio Ulkantun su propio Ul, depende mucho cual es la

geografia de ese lugar, es el primer paso. (Victor Caniullan)

Como se puede observar, el Machi hace directa referencia a la musica y sonoridades en las
cuales estd inserto el nifio que se educa. Es asi que el territorio o mapu, espacio geograficoy la
naturaleza que alli habita, determina el tipo de conocimientos, en este caso sonoro-musicales, a
los cuales el nifio se aproxima y debe conocer. Esta idea del territorio y su entorno sonoro y
cultural, como base de la educacién mapuche, es tan relevante en la impronta de la formacion
de las futuras generaciones que incluso afecta a los jévenes que en el futuro cumplirdn un rol

socio-religioso en las diferentes comunidades:

El aflo 2007, habia un joven ac3, [...], y para la plantacién de canelo fuimos hartos mapuche a
ayudarle, porque el llevé machi de acd para hacerse la ceremonia de iniciacién de machi, al final
cuando él entré en trance, en kiimi, el pidid musica de su propio territorio. Inmediatamente se
juntaron todas las personas de alla y le hicieron una ceremonia con este tipo de musica, con este
tipo de musica porque su pilli [espiritu] le pidi6 muasica de su azmapu, de su az. (Sergio

Curihuentro)

Como se puede apreciar, en el relato anterior, las particularidades del territorio y sus
sonoridades cumplen un papel fundamental en la conformacidn y trascendencia de los aspectos
de formacidn espiritual y religioso de una persona, en este caso futura Machi. La educacidn
mapuche es en esencia situada al entorno mas préximo, que permite desplegar en el nifio/a una
serie de habilidades y comportamientos con lo natural y social que lo rodea. Esta caracteristica
educativa permite mantener la cohesién social comunitaria que es un principio de la matriz

cultural mapuche.

La comunidad

Como ya se ha sefalado, una de las caracteristicas principales de la educacién mapuche es que
el nifio/a aprende escuchando y observando a las personas que integran su grupo familiar y
social. Es en el seno familiar donde el nifio/a, a través de la contrastacion y la reflexién de la

informacion recibida, consolida su aprendizaje.
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Ante no, ante to’o era calladito, como no habia tele ninguna cosa, pero los flitakeche tenian que
conversar noma, los chiquillos no podian interrumpir la conversacion, y si hablaban, (se enojaban)

y si no se lo cobraban después, asi era ante. (Irma Huenulaf)

Una practica cultural importante de las familias mapuche es el visitarse para establecer lazos
sociales que permitan sostener y mantener el sistema de valores mapuche y el entramado social

propio, es en estas instancias también donde se posibilita la contrastacién de informacién.

Siempre esta esa idea de que en realidad la persona debe escuchar mucho, los nifios deben
escuchar mucho, sin interrumpir la conversacion y luego si estdn en otro lado escuchar la
conversacion deben contrastar estas conversacion, ese es un principio de la educacion
Mapunche, esta posibilidad de que siempre lo que se conversa debe ser contratado por otra

fuente. (Desiderio Catriquir)

El nifio/a, en el contexto educativo mapuche, debe tener una actitud de escucha frente a la
informacidn y conocimientos que se le esta entregando o al cual se ve expuesto en las diferentes
instancias de convivencia social. Luego, son los padres los que les orientan en relacién a la
informacidn recibida, estableciendo con ello un vinculo con los saberes propios familiares, los de

otros grupos familiares y los locales de la comunidad.

La accion educativa se realiza en situaciones cotidianas en la familia, por ejemplo, cuando se
toma desayuno o comparte comida, se relata y conversa sobre los diversos temas a los cuales el
nifio-a o joven se ha ido enfrentando y, a partir de alli, comienza la contrastacidn o reflexion
como mecanismo educativo. Esta accién tiende a una doble finalidad, por un lado, potenciar el
desarrollo formativo del nifio-a y, por otro lado, generar en él la identidad necesaria que lo
vincula con la comunidad y familia, asi como a su entorno natural y social, permitiendo con ello

transitar de manera integra en los presentes contextos.

9.2 La formacién Musical del niiio en la cultura mapuche

El proceso de transmision musical mapuche esta basado en la observacion o Adkintun y en este
caso la audicidén, Allkatun, asi como en la introspeccion y reflexién continda de lo aprendido
(Carihuentro 2007, pp. 78). La educacién en si esta a cargo de los Fiitakeche, ancianos, y adultos

familiares a si como también de personas ajenas de la familia nuclear. A partir de estas
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ensefianzas un nifio puede iniciar su participacion en las ceremonias, para luego asumir su rol

como musico en las mismas.

Escuchando y observando a los padres, ancianos y expertos.

Como en casi todas las culturas musicales las primeras formas de musicalizacién de las
generaciones jévenes comienzan en el hogar a través de cantos de entretencidn o canciones que
ayudan a dormir a los niflos. Es asi que lo primero captaban eran las melodias no asi
necesariamente el texto de las canciones. Asi es expresado: “Yo me recuerdo que mi papa a

todos nosotros nos hizo Ul y nos hizo dormir en sus piernas cantando “(Sergio Curihuentro).

Asi mismo existe una antesala a través del juego, en la formacién de los pequefos y futuros
musicos en la cultura mapuche, este se observa, por ejemplo, con la fabricacion y ejecucién de
un objeto sonoro fabricado con elementos vegetales, con el cual los pequefios emiten sonidos,

que lo preparan para la ejecucién de la trutruka. Asi lo recuerda don Antonio Nahuelfil:

[Cuando chico] tocaba asi noma esa custioncita de cicuta , pero... pa’ puro jugar noma, no salia el
son [sonido] nada, como un pito tocaba noma, pero después ya yo estaba asi mismo de muestra,
ahi la agarre,[la trutruka] la tome empecé a echarle aire y empezé a sonar... no, no demoro n3,

(Antonio Nahuelfil)

Lo que el nifio ha desarrollado como juego en su entorno natural comunitario, ligado a la vida en
el campo vy la responsabilidad familiar y comunitaria, le servira para seguir profundizando sobre

el conocimiento y practica musical.

Luego cuando los niflos estdn mas grandes la musica pasa a formar entorno a los valores,
sistema de creencias y costumbres mapuche, es asi que la musica actia como un dispositivo o
medio para la ensefianza de conocimientos culturales a través del canto en mapudungun. En el
caso especifico del tlkantun o canto es comun que a las futuras generaciones se les trasmitia
consejos entorno a las formas sociales y culturales mapuche. Un ejemplo de este tipo de canto
es el que se refiere don Antonio Purran:

Si yo tuviera un grupo de joven en este momento yo me inspiro que mensaje le podria entregar al

joven, claro uno puede cantar, entonces por ejemplo la letra seria asi: "/hermano hermano en ti

confio, en ti estaria mi fuerza, en ti entregaria todo mi ser para que ustede puedan hablar, con el

tiempo si yo no existo’, esa palabra. (Antonio Purran)
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Es asi que tradicionalmente la musica mapuche los nifios la aprendian mirando y escuchando en
contextos familiares, siendo los padres y los ancianos los primeros en transmitir las formas

musicales propias mapuche.

Yo siempre miraba a mi papa cuando tocaba, y yo le pedia a dios en aquellos tiempos cuando era
nifio que ojald yo también pudiera tocar con el tiempo, porque mi papa tocaba bonito, (Antonio

Purran)

Yo escuche todas esas conversaciones cuando fui chiquitita pero nunca dialogue con esas
personas, porque a uno no lo dejaban opinar el nifio ante no podia hablar frente a este iwe, ahi
uno escuchaba noma y observaba lo que decian los taitas y las chemche ke fuke -abuelita-.

(Matilde Catalan)

Muchos de los cultores sefialan la importancia de los padres en el proceso de musicalizacién y
formacion musical del nifio. Don Nemesio Nanco lo refiere de la siguiente forma: "Mi padre era
ciego, ganaba su vida en puro trutruka... yo saqué ejemplo de él" y el pefii Antonio Purran lo
refiere en relacion a su Madre: "Mi mama nos ensefio a cantar asi, yo recuerdo eso". Otro
ejemplo lo sefiala don Cornelio Painemilla: "Esta misma [cancidn] le aprendi, pero mirando a ella
(madre), mirando, y como tenia una voz tan linda, sacaba tan bien y yo era cabro chico, pero me

acuerdo. (Cornelio Painemilla)

Estos relatos fueron recogidos en sitios distintos del territorio mapuche” y reflejan la
importancia de la practica musical de los padres para que la generaciones jovenes adquieran
conocimiento musical siendo la escucha y la observacidon la forma en que los nifios interiorizan y
vivencian los cédigos sonoros que caracterizan esta musica. Asi también se puede entender que
es en el seno familiar donde se adquieren las primeras vivencias en relaciéon a la practica musical

y sus ldgicas formales que le caracterizan.

Asi como los primeros agentes musicalizadores esta en la familia, el conocimiento cultural, y en
este caso musical, en términos generales estd depositado principalmente en los fiitakeche o

ancianos, siendo otro agente importante en el proceso de formacién musical del nifio.

73 Comuna Padre las Casas (Roble Huacho y Metrenco), Comuna de Ercilla (Huefiaco Millao), Comuna de Puerto
Saavedra (Piedra Alta)
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Un abuelito que tenia yo siempre cuando hacian fiesta empezalba] a cantar esa canciones...

(Antonio Nahuelfil)

El que quiere ser musico, tanto de nivel espiritual como nivel tipo social, escucha, pone atencién

el cien por ciento en el viejo trutrukero, el que esta expresando siempre. (Antonio Purran)

(Esta Cancion) se la aprendi a un viejito, Jacinto Huarapil, mucho afios en Santiago se fue muy
joven, tio de mi madre, muy bueno pa’ cantar, entonces en Santiago igual que yo tenia mucho
amigo, presidente de los panificadore’, entonce” entre mapuche se juntan y ahi ante se cantaba

mucho mas poh, ahi se lo aprendi. (Cornelio Painemilla)

Los nifios aprendian cuando captaban un poquito, cantaban los flitakeche y cuando le gusta poh,
si le gustan ello, tratan de aprender de escuchar mds que nada la melodia, pero no el canto. (Irma

Huenulaf)

Como se puede observar en esta cultura musical el respeto y valoracién de las generaciones mas
experimentadas y de mayor edad forman parte de la matriz en la transmisidon musical, donde las

nuevas generaciones deben prestar atencidn a través de los mecanismos educativos mapuche.

Asi también son las propias autoridades politicas o religiosas mapuche las que pueden actuar

como transmisores de las formas y estilos musicales propios mapuche.

El lonko también tiene que manejar toda la vision sonora que tiene que tener la comunidad, eso
me quedo muy claro porque se ve digamo, se ve cuando se sabe cuando no se sabe, entonce el
lonko le rectifica, ni siquiera la machi rectifica por que ella no estd para eso, el lonko es quien
rectifica quien sabe tocar y quien no sabe tocar o quien debiera tocar, entonce no hay, digamo un

margen no es encasilla’o no es cuadra’o (Cesar Caman)

Como se puede observar si bien es cierto que desde la perspectiva mapuche la transmision
musical y la musicalizacion del nifio estd a cargo principalmente de los integrantes de la familia,

personas adultas y ancianas, no se excluyen de esta labor a otras personas.

Yo aprendi por la viejita, a la viejita le saque el rollo, como cantaban el niitramtun a “onde
apuntaban a “onde iban alla, captaba to'o ello, de ahi sale el kimiin poh pefii, ahi viene el kimin,

entonce’ uno cuando empieza a conversar entonce’ dice, le preguntan lo viejito a vece’ porque le
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nombran eso, esa cordillera, entonce’ ya uno dice, ya lo aplica. (Belisario Pitriqueo)

Las interacciones con otras personas portadoras de conocimientos especificos ayudan a
desarrollar el kimiin propio. Cada persona integrante del lof es portadora de conocimientos
culturales que le son propios y especificos. Estas personas también actian como agentes
educadores de las generaciones mas jovenes. Desde el ambito de la transmision del
conocimiento musical relacionada con la comunidad y las personas portadoras del conocimiento
musical, se sefiala que se debe motivar a los jévenes y nifios para que observen a las personas
mads ancianas expertas, que son las que conocen de manera mads profunda la practica musical en

especifico:

La viejita que toca’a murid, ahora toco la hija, yo no queria tampoco, porque, claro algo idea
tendra, pero yo queria que entrara ma" viejita que tenga ma’ conocimiento, entonce’ yo le decia,

uste’en si quieren aprender vayan al lao de la viejita que eta tocando. (Belisario Pitriqueo)

Esa mujer queria prender, jo'en, queria prender, yo le digo: "teni que ir al la’o de la persona que
va tocando el kultrun, entonce’ ese teni’ que lleva'la, asi van aprendiendo, asi van a tener un

conocimiento ma’“ profundo. " le “ije. (Belisario Pitriqueo)

Yo conoci @ mucho trutrukero weno, cuando ello participaban en la ceremonia mapuche en el
Ngillatun en un fieikurrehuen o en un mingako eee yo vi mas de seis trutrukero que eran

trutrukero fino, fino digo porque dominaban bien su instrumento (Antonio Purran)

Pero el que quiere ser musico tanto de nivel espiritual como nivel tipo social, escucha pone

atencién en el viejo trutrukero el que esta expresando siempre. (Antonio Purran)

Asi es que, a través de la observacidn de las personas ancianas, que son portadoras expertas de
este conocimiento musical, como las nuevas generaciones aprenden. Esto a mi entender tiene
dos motivos. Por un lado, el respeto a la persona que ha realizado una practica cultural por afios,
pues se entiende que el conocimiento y saber mapuche se adquiere como un proceso realizado
en la vivencia. Y por otro porque asi se traspasan los conocimientos musicales heredados desde

tiempos antiguos para que estos se sigan recreando y manteniendo en la actualidad.

Los contextos del aprendizaje musical

Por otro lado, lo que la familia procura tradicionalmente es poner al alcance tanto situaciones de
287



practica sonora como instrumentos musicales, motivando y alentando al nifio para su desarrollo

musical.

(el nifio) tiene la libertad de manipular esa cosa (trutruka), y lo hace, no va a tener prohibiciones
porque estd practicando bien, ademds como sabe que el instrumento es delicado no, no lo va a
sacar pa’ buscar la oveja, una cosa asi, entonces (la trutruka) estd en un lugar, siempre en una
estaca, establecido en un lugar donde tiene que estar para, que este preparado para, hacer
trepetun cuando, los dias previos cuando sea el kamarrikun, ese seria el formato ya que hay
mucha que no se hace ahora, antiguamente era asi, se estimulaba a la gente para que haga esto

todo.

Como ya se menciond lo que el nifio ha desarrollado en primera instancia como juego en su
entorno natural comunitario, ligado a la vida en el campo y la responsabilidad familiar y
comunitaria, debe estar acompafiado por lo que se puede denominar situaciones o instancias

culturales pertinentes que conforma un contexto significativo de aprendizaje musical:

Lo que si hay que generar los espacio, en distinta ceremonia para que las persona si o si entren a
participar con y buscando sus habilidades... donde el nifo vibra, desde chico si queremos una
formacion es en los espacio en la ceremonia y para eso uno debe de alguna forma generar
teniendo lo instrumento, condiciones para que el nifio pueda ir sacar inmediata un instrumento y
tocar no decirle tu va a tocar esto no imponer que el nifio toque un instrumento, en cambio tu en
una casa tienes un instrumento solo dice yo voy a tocar trutruka, voy a tocar pufiilka o voy tocar

fiolkin, o sea debe generar eso espacio. (Victor Caniullan)

Como queda claro en el parrafo anterior, el machi Victor Caniullan se refiere a situaciones
propiamente mapuche, las cuales estdan enmarcadas en la actualidad en ceremonias religiosas,

preferentemente.

Por otro lado, segln el siguiente relato el relato de la Nafia Elisa Avendafio, es comun que los
ninos después de la observacién y escucha en los contextos pertinentes y significativos

socioculturales, realizaban juegos y recreaban dichas situaciones.

La mama siempre cantaban, por los viejitos, por los encuentros, siempre se hacian en el
ngillatun, yo aprendi mucho en el ngillatun, porque nosotros haciamos dos dia ngillatun en la

comunidad, cuando era nifio, nosotros éramos muchisimo nifios en la comunidad, pero después a
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nosotros nos mandaban a cuidar animale y haciamos ngillatun solos, estdbamos una semana

haciendo ngillatun. (Elisa Avendanio)

Es asi que la transmision del patrimonio cultural y musical de los nifios transita entre contextos
significativos y pertinentes donde observan y escuchan, para luego aplicarlos en nuevos

momentos en su actividad cotidiana.

9.3 Elementos de la cosmovision mapuche presentes en la transmisién musical

El aprendizaje musical de un futuro musico en la sociedad mapuche esta determinado por varios
elementos de la cosmovision o sistema de creencias mapuche identificados. En los relatos de los

participantes de la investigacion se deducen cinco importantes ideas o concepciones.

Ngenechen
El primero y sin mediar en importancia, es ngiinechen’ o Dios el cual entrega la vocacién al

futuro musico, asi es senalado:

[Cuando un trutrukatufe toca bien]... que toca bien usted, asi noma no toca porque dios a si te ha
permitido, dice la machi. (Antonio Purran)

...Pero esta persona (trutrukatufe) siempre tiene que recurrir a dios [nglinechen], yo quiero que
usted me de esta fuerza, yo quiero que usted me de esta sabiduria de dominar este instrumento.

(Antonio Purran)

Por qué Dios me ha permitido tengo esta sabiduria de poder tocar este instrumento, mi papa
decia eso cuando yo lo escuchaba, pero yo creo que dentro de la familia yo también sali
trutrukero, yo siempre miraba a mi papa cuando tocaba, y yo le pedia a dios, en aquellos tiempo
cuando era nifio que ojala yo también pudiera tocar con el tiempo, porque mi papa tocaba

bonito. (Antonio Purran)

El don o habilidad musical y el rol social a cumplir
Otro aspecto sefialado por los colaboradores se refiere al “Don” o habilidad, sefial de designio
qgue como rol social se le adjudica a un musico. Lo podriamos entender como la vocacién e

interés manifestado por la persona o nifio y que proviene de Nglinechen. Asi lo sefiala don

7 La idea de Dios desde el punto de vista Mapuche tiene variadas implicancias. Como traduccion se puede sefialar que
es el que ha dejado al hombre en la Tierra.
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Antonio Nahuelfil:

[La trutruka] es un don de Dios, se lo entrego a uno, es un Don que uno tiene. (Antonio Nahuelfil)

Estd idea del Don se relaciona con la habilidad innata que el nifo trae:

Hay una cuestién muy innata, el que va ser llkantufe, el que va ser ayekafe, el que tiene
habilidades debe saber desarrollar su habilidades y lo que eso si hemos ido perdiendo hoy dia
encontrar la habilidad de cada una de las personas, se ha ido perdiendo esa técnica de encontrar
que habilidad tiene porque mucha veces los nifio no se les deja hacer, ya, no se les deja

desarrollar sus propias habilidades cuando nifio (Victor Caniullan)

Como se observa es responsabilidad de la familia y la comunidad permitir que ese Don
manifiesto en el nifio se desarrolle, lo cual debe ser observado por la familia y el entorno mas
cercano. Por otro lado, la idea del Don o Habilidad por hacer musica se relaciona con el rol que la

persona esta predestinada a cumplir desde el punto de vista del sistema de creencia mapuche.

Es que de este punto de vista no cualquier persona haria musica, es decir justamente las personas
que estan destinadas a ser ayekafe, ahora como se nota una persona que es ayekafe que viene

por, estd destinada para eso, a cumplir ese rol a cumplir esa funcién (Victor Caniullan)

Es asi que se entiende que la habilidad musical o Don del cual es portador el nifio o futuro
musico decanta en la funcién social y religiosa que este desarrolla en el sistema cultural

mapuche.

El Kiipan o ascendencia, Piillii y newen
Por otra parte, en la formacién musical del musico mapuche interactia otra concepciéon de la
cosmovisidon mapuche la cual estd ligada a la ascendencia de la persona y la cual se denomina

kiipan, asi es sefalada:

- ¢A qué se deberd que algunas [personas] no aprenden o no pueden tocar trutruka?

- No tiene vocacidén de musico del toque de la trutruka uno pudiera decir, fenmiechi kiipan no, o
sea no viene con ese de un proceso histérico de su formacion.

- ¢El Kiipan es si tiene algunos antiguos suyos que fueron musicos?

- claro, por ejemplo, yo mismo tengo este toque porque yo participaba en el Neikurewen cuando
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mi tia abuela machi hacia su... desde muy cabrito escuchaba y intentaba tocar escuchaba a los
demas eee... entonces de ese proceso historico tengo yo. Vengo de una esencia muy antigua.

(Antonio Purran)

Nacemos con una vocacion.... nacemos con una vocacién, heredamos de alguien. El Kiipan,
heredamos de alguien. Y alli viene la fuerza que esta intacta en la persona, por eso tenemos la

capacidad, la heredamos de alguien. (Antonio Purran)

El Kiipan o ascendencia de la que proviene el musico, se manifiesta por el pilli o espiritu de

algtin antiguo musico de la familia’®, asi nos sefiala Don Antonio Purran:

... A lo mejor en sus ancestros que usted no conocid, pero a lo mejor histéricamente, a lo mejor
tenia ese pilli alguno de esa familia que también se le puede pegar, apegarse a ese pulli. Y a lo
mejor del viejo trutrukero antiguamente ese pilli anda sondeando y le puede recaer en alguna

de las personas familiares y tiene esa inspiracidn. (Antonio Purran)

Desde este punto de vista el aprendizaje musical esta determinado por la posibilidad que, dentro
de los antepasados o personas que conforman la familia del futuro musico mapuche, este

presente ese espiritu perteneciente a algun ancestro que desarrollé esa habilidad musical.

Por otra parte, el pilli o espiritu de algun ancestro que desarrollo la habilidad musical se
relaciona con el Newen o fuerza manifiesta que anima al musico en su practica sonora. Cabe
sefialar que todas las cosas tienen newen y segun esto existen diversos tipos de newen. "Toda
persona que tocamos instrumento musical, hay un Newen que es permitido por ngilinechen el
creador... alli estd el Newen... esa fuerza, del piilli, para que uno pueda expresarlo" (Antonio
Purran) De cierta forma la conformacion de musico en la cultura mapuche esta sefialada por el
Don, vocacion o habilidad manifiesta, el cual es entregado al futuro musico. Esta es transmitida
por el Pllli o espiritu de algun ancestro que desarrollo esa actividad musical. Ese PUlli esta
situado en su kiipan o en su linaje familiar, donde la forma evidente que tiene de manifestarse
ese Don musical es a través del newen o energia que manifiesta el musico en la actividad musical

en si misma.

75 . . . . . . . . .
Esta idea de la importancia del Kiipan en el aprendizaje musical no es solamente en este dmbito, ya que
es posible observar en los diferentes roles que en la sociedad mapuche se realizan.
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Pewma

Un aspecto importante para la adquirian del conocimiento musical es le Pewma o suefio. Dentro
de la concepcién mapuche el pewma o suefio es una posibilidad de guiar la vida, ya que a través
de este se manifiestan multiples ensefianzas, sugerencias, solicitudes, previsiones, por parte de
los seres que conviven con el mundo mapuche. Estos se conciben como un medio de
comunicacion espiritual real y concreta, orientando el comportamiento de las personas. Asi nos

comenta don Antonio Purran, después de contarnos un suefio que él tuvo cuando nifio:

- éTuvo influencia ese suefio en que usted sea un trutrukatufe?.

- si, si, si también, yo creo que de alli parti mi capacidad de inspirarme en tocar instrumento. Al
contar ese suefio a mi mama, a mi papa, mi mama se levanto rapidamente, [el dia] estaba entre
oscuro y claro y le dijo ya poh viejo hay que levantarse este suefio no es asi nomas quiza que le
estara diciendo ese suefio nuestro hijo, tenemos que hacer oracion para que no se enferme, hay

que hacer oracién. (Antonio Purran)

Se sefiala con lo anterior la importancia de los suefios en el futuro y el sentido de realidad que
adquiere en el mapuche el interpretar estos sueios, esto puede suceder después del mismo o
en un futuro lejano. Esto lo pudimos observar constantemente en el trabajo de campo pues era
recurrente que luego de levantarse en la mafana la gente conversaba sobre sus suefios y el

significado que pudiera atribuirsele.

Otro relato que se registré tiene que ver con el significado que el mapuche puede darle al soiar

con el instrumento o haciendo musica, esto en la voz de don Nemesio Nanco:

... siempre a sofiao tocando trutruka, segun, tocar mucho trutruka, es un suefio un poco malo, si
porque ahi viene tristeza, y cuando canta uno en mapuche esa lagrima, cuando canta uno es decir
gue va pasar una pena grande, cuando llora uno por eso, canto es que uno va llorar, lamenta su

corazén por eso. (Nemesio Nanco)

La importancia de los suefos en el ambito musical fue referenciada de variadas formas. Por
ejemplo, se sefiald que los machi sofiaban los toques del kultrun, asi también la gente que
tocaba trutruka (Cesar Caman, Nemesio Nanco) o inclusive para que la gente cumpla con el rol
de musico en la comunidad o para cierta ocasion socio- religiosa (Rosendo Huisca- Antonio

Purran), asi también se sefialé como una fuente de conocimiento en relacién a los cantos que se
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realizan en algunas ceremonias religiosas como el Kamarrikun, en este caso de la Tayiilfe
(Clementina Nekulfilu). Como se puede observar existe un correlato de la importancia de los
suefios que estan en el entramado del sistema religioso mapuche con la musica y su practica

social y religiosa que afecta inclusive en la formacion del futuro musico.

En sintesis, podemos decir que los elementos que interactuan en la conformacion del musico
mapuche desde los relatos de estos participantes son: el Kiipan o ascendencia, linaje; el pulli o
espiritu de un musico antiguo presente en el linaje, el Don o vocacidn entregada por ngiinechen
- espiritu superior que entrega el Don- que se puede manifestar y consagrar a través del suefio o

pewma y el newen o Fuerza que se materializa en el Don y que anima Mdusico.

9.4 {Quién puede ser musico en la cultura mapuche? Lo etario, lo étnico, el género.

Origen Etnico

Como es sabido la musica es una construccién social, y como tal es de suponer que existen
ciertas condiciones establecidas cultural y socialmente para que una persona pueda ser
reconocido como musico, como responsable para la interpretacién musical. En el caso de esta
cultura musical se han identificado aspectos relacionados con el género y el origen étnico, y en
algunos casos adquiere especial importancia el factor etario. En los casos que no importa la edad
para la practica musical, esta referido en la valoracién que tiene el hecho que un nifio pueda
manifestar su vocacién como musico. Esta valoracién de que un nifio pueda ser musico estd
determinada por el constante desapego que se observa en las jévenes generaciones producto
del embate de la sociedad nacional y los procesos de aculturacion presentes en la actualidad,
esto segln las voces de los participantes de esta investigacion. En el caso que adquiere
importancia el factor etario esta mas vincula a la practica musical en los contextos religiosos,
donde es importante que la persona que realiza, por ejemplo, el canto del tayil, sea una

persona de edad, adulta o anciana, no asi un nifio o adolescente.

Con respecto a lo determinante del origen étnico don Antonio Purran nos seiiala lo siguiente en

relacidén a que si un winka o no mapuche, puede tocar trutruka:

JAVA: ¢Y usted ha escuchado gente no mapuche, winka que toque bien la trutruka?

APR: eeee, realmente, no he escuchado yo. Si me ha tocado mucho hermano winka que trata
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de tocar bien, trata de tocar bien pero, realmente si existe tal persona, no. (Antonio Purran)

Esto puede estar determinado por diversos factores, pero lo que concluimos es que en general la
persona no mapuche no realiza una practica de este instrumento-trutruka- principalmente
porque no corresponde a sus referentes socioculturales a menos que tenga una conexién directa
o familiar con la cultura mapuche. Es necesario sefalar que en esta investigacion no se pudo

encontrar ningun intérprete tanto de instrumentos o canto que no fuera de origen mapuche.

Asi mismo Don Nemesio Nanco sefiala el elemento étnico en conjunto con la descendencia

familiar que tiene una persona para la interpretacion de la trutruka

JAVA: ¢y a usted por qué le gusta tocar la trutruka?

NNM: Porque reconozco mi sangre, como soy mapuche por eso, porque no hay que dejar la
cultura, y también mi padre fue eso, yo no puedo, o sea que si que niego tocar la trutruka, hace
cuenta negar a mi padre, negar los bisabuelos, negar los tatarabuelos, ese no ve por eso uno

mantiene la cultura, por eso, por eso me gusta tocar la trutruka. (Nemesio Nanco)

Asi mismo refuerza esta idea la Machi Juanita Marin sefialando que debe ser un mapuche el que

toque trutruka:

JAVA: i Quién puede tocar y quien no puede tocar trutruka?
MJM: tiene que ser un mapuche, mapuche, y que sepa tocar bien también, [un winka] no,
[porque] aca por lo menos nunca se ha permitié los winka’® de entrar a los toques y en la

rogativa tampoco. (Juanita Marin)

Estos tres relatos refuerzan la idea de quién puede tocar y aprender a tocar trutruka, por
ejemplo, siempre debe ser un mapuche, ya que una persona que no tenga este origen no cuenta
con las caracteristicas y motivaciones necesarias para su ejecucion. Esto nos lleva a suponer que
el refuerzo étnico esta en el mismo objeto sonoro por su carga etnicitaria que se le ha

adjudicado, identificdndose al objeto sonoro con su origen cultural.

76 ~ . . .
Cabe sefialar que si un winka o no mapuche se casa con una persona mapuche, no necesariamente es
considerado como tal ya que pasa a ser parte de la familia, esto segun machi Juanita Marin
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Condicion Etaria

En relacidon a lo etario, no existe una discriminacidon clara entre nifos, jovenes, adultos o
ancianos, pero en algunos casos se sefala que deben ser adultos principalmente.
Conjuntamente con ello se sefiala la importancia de la participacion de los niflos en las
ceremonias mapuche. Por otra parte, don Antonio Purran, anexa la idea “consagracién” de los

futuros musicos a nglinechen o entidad superior:

... En un ngillatun siempre toca la persona que sabe tocar ya... [Y esos principalmente] son
adultos. Ahora hay muchos jévenes que estan aprendiendo a tocar, para luego poder tocar
también... ahora si esta musica hay chiquillos tres o cuatro que estan tocando bien, también se
le presenta a nglinechen este chiquillo para que realmente tenga la ayuda de él. (Antonio

Purran)

Segun la experiencia de don Antonio Purran esta consagracién como ayekafe-trutrukatufe esta

relacionada con el pedir u orar a nglinechen para que esto pueda suceder:

Le pedi mucho a Dios también porque mi mamd era una mujer muy creyente en chaw
nglinechen... le pedi mucho a nglinechen como este favor para que yo pueda tener esta

facilidad de poder tocar este instrumento. (Antonio Purran)

Y asi lo ratifica en la opinidn de su tia, que era machi de su comunidad, a través del siguiente
relato:
Mi tia, me dijo siempre cuando yo tocaba, eso no es solo porque tu lo aprendiste sino porque
nglinechen te ayudo o sea, o sea mi tia me decia, toca muy bien ese instrumento hijo, sobrino,

pero no porque tu lo quisiste sino que Dios te ayudo (Antonio Purran)

Asi mismo don Antonio Nahuelfil resalta la importancia de la participaciéon de los nifios como

musico de la siguiente forma:

Hasta lo cabro chico tocando esa doblaita, ahi ya empiezan a aprender... los nifio son lo ma’
apetecio que lo grande ahi poh, porque lo nifio... la machi le gusta que lo nifio aprendan poh de

chico. (Antonio Nahuelfil)

Don Nemesio Nanco también sefiala la importancia del aprendizaje y participacion de los nifios

en la ejecucién instrumental, esto con el fin de revitalizar la practica ceremonial y el
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mantenimiento de la cultura mapuche, apareciendo con ello nuevamente el elemento

etnicitario:

[Los nifios chicos] también ahi aprenden, cuando nifio cuando tocan trutruka, el pulmén
después de a poquito va, va aumentando mas bien dicho y después puede ser trutrukero,
porque yo aprendi de 8 afio.

JAVA: iPorque un nifio mapuche tendria que aprender a tocar trutruka?

NNM: Porque, para que no acabe la cultura nuestra para que participe también en el Ngillatun
en el Neikurrehuen todo ese, eee, se estd acabando ya con el tiempo no va a ver ni Ngillatun,

porque too no quieren ser mapuche lo jovene ahora. (Nemesio Nanco)

En esta investigacion los musicos en las diferentes ceremonias observadas, fueron
mayoritariamente adultos y personas de la tercera edad, de igual forma las autoridades
religiosas que colaboraron, lo que nos podria indicar que los nifios o jovenes deben pasar por un
proceso de prdctica y consolidacidon del aprendizaje musical para luego ser reconocidos como
musico, pero sin excluirlos de las actividades sociales o ceremonias, si no que realizando el

proceso de aprendizaje en estas mismas, inclusive.

Condicién de Género
Por otra parte y en relacién a la condicién de género y a los diferentes roles, en lo musical, que
hombres y mujeres pueden realizar se sefala, que existe una suerte de divisidon culturalmente

pertinente, aunque en algunos casos es bastante flexible segun el rol que se cumpla:

Hay musica para mujeres que es el trompe, es esencial para la masica mapuche el trompe, el
kultrun, el tamboreo del kultrun también hay mujeres eee, hay musicas que tiene mas fuerza,
seria la trutruka, la pufilka otros instrumentos de viento de fuerza se deja siempre al hombre,
la muasica mas liviana también participa la mujer. Es que la mujer se mira como algo muy
delicada en la cultura mapuche también, se mira como algo propio mas fina, como algo

delicadisima. (Antonino Purran)

Concordando con lo anterior don Antonio Nahuelfil también sefiala que, por ejemplo, la mujer

no puede tocar trutruka por razones fisicas.

No pueden tocar por que no tienen la fuerza, no le da, porque a esta [trutruka] le han hecho

empefio las mujeres pero no, ni la hacen sonar siquiera, ni una cosa (se rie), no son capa
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[capaz]... la mujer nunca la he visto yo, el que le gusta a las mujeres es el cascabel el wada que

le llaman, eso tocan, también pueden tocar el kultrun igual.

Matizando el relato anterior donde la mujer no podria tocar por razones fisicas y de imagen y

practica sociocultural, la vision de don Eloy Cayuqueo discrepa en parte y sefiala:

JAVA: iLas mujeres pueden tocar trutruka?

EC: alguno tocan poh, también tocan igual [estd bien que toquen] por que ponen de la
naturaleza, vo [voz] del mapuche noma, no hay problema, igual tiene que tocar, alguno saben
tocar mejor que hombre poh, yo tengo una cufia aqui, esa tamien toca trutruka. (Eloy

Cayuqueo)

Descartando la impronta sexista de estos relato, se puede sefialar, que la idea de esta cultura
musical sobre el rol del hombre y mujer en la practica musical se relaciona con aspectos del
sistema de creencias mapuche. Esto se fundamentara a continuacion en parrafos posteriores. Lo
gue si se destaca de estos relatos es que, desde un punto de vista actual, puede ser bien visto
gue una mujer pueda tocar instrumentos mas circunscrito a la practica masculina, pero esto no
corresponde a una practica tradicional establecida desde la cosmovisién mapuche, es decir, las
razones por las cuales puede tocar una mujer o un hombre cierto tipo de instrumentos, quiza
tenga mas que ver con procesos de revitalizacidn cultural, por ejemplo en el caso de la escuela,

|II

mas que con elementos del “ethos “cultural mapuche.

Como se menciond en relacion a la flexibilidad que puede adquirir si un hombre o mujer pueden
realizar una practica musical especifica, esta determinado por el rol o funcién que la persona
tiene que desarrollar es el caso de lo/las machi- las cuales pueden ser hombre o mujer- asi como
los ayudantes que esta tiene para la ejecucién de los instrumentos musicales que le acompafian

especificamente en su rol ritual.

Yo tengo entendido que la wada y las kaskawilla, que lo machi nunca lo largan, eso tiene
que tener demasiado cuidado, son dos persona que usa o que toman eso instrumento
en el momento que la machi este actuando, su llankan que sin su ayudante directo y
ella, nadie ma, el kultrun también, porque son elementos que estan sirviendo para una
vida y en un ngillatun es para mucha gente, o sea tiene que tener un especial cuidao ya

sea para su construccién y en el momento de actuar.(Elisa Avendafio)
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En la observacion de las ceremonias mapuche en el trabajo de campo pude observar que los
Llankan o ayudante de machi podian ser hombre o mujer y estos tocaban los instrumentos del/
o la machi - wada o kaskawilla y kultrun- segun las necesidades rituales, cuando el machi entraba
en Klimi o trance. Asi mismo nunca observe a un machi tocando trutruka o pufiilka en el

contexto de ceremonias religiosas o de sanacidn.

Por otro lado en el caso de la practica instrumental en las ceremonias de sanacién o socio
religiosas como el ngillatun, la mayor parte del instrumental mapuche es realizado por hombres.
Sin embrago una parte importante de la practica musical también lo realizaban mujeres, en este
caso las Machi, Pillankushe, maestra de ceremonia - en el caso Williche de Osorno-. Esta idea la

refuerza el siguiente relato:

¢La mayoria (de los instrumentos) son tocado por los hombres? Si, la mayoria, la trutruka, la
pufiilka el Aolkif. ¢Que toca la mujer?, la kaskawilla pero también en lo ceremoniales, porque en
el ceremonial religioso tampoco esta. La wada también yo lo he visto solo en los ceremoniales del

machitun y no es de ceremonial religioso. (Desiderio Catriquir)

Como se puede observar la subdivision de género, estad relacionada y permeada por aspectos
religiosos, espirituales y del sistema de creencias mapuche. Asi lo refuerza el Machi Victor
Caniullan que nos entrega un argumento basado en razones cosmovisionarias mapuche,

remarcando el rol que cumple hombres y mujeres dentro de la practica sonora:

[Una Mujer] no puede tocar trutruka, si tu lo llevas al plano de la ceremonia la mujer si o si
tiene una participaciéon, tanto la mujer como el hombre tienen una participacion definida.

(Victor Caniullan)

Otro ejemplo en relacidon a la practica instrumental y la normativa que subyace a ella es

manifestada en el caso del kultrun:

(El kultrun) no lo puede tocar cualquier persona, lo puede tocar la Machi o una persona que
este autorizada para que lo toque en el ceremonial, la pillankushe que le dicen, hay alguna
persona que lo pueden tocar y en las casa tampoco se puede tener, hoy dia en este mundo se
va a encontrar kultrun en distintas casas, pero antes no solamente debia estar en las casa que

debia estar, en casa de machi, en casa de ngempin, o en casa de pillan kushe.
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Considerando los relatos anteriores se sefiala que desde la vision mapuche existen sonoridades
vinculadas a lo masculino y femenino,-asi como al rol socio religioso que se cumple la persona-y
qgue ambos deben estar presentes en la ritualidad mapuche, estableciéndose asi que la
participacion estd determinada culturalmente para ambos géneros. Esta idea se vincula a mi
entender a la dualidad complementaria establecida en el sistema de creencias mapuche, base de

la matriz cultural de este pueblo.

Por otra parte se podria establecer a través de los relatos una posible distribucién de la practica
instrumental mapuche - Zugulkawe o ayekawe- segun el género, esto recordando que mas que
una division sexista puede corresponder a una distribucién segin la concepcion dual
complementaria mapuche.

- Instrumentos masculinos: Puflilka, trutruka, kull kull, acordedn (en el caso de lo

observado en esta investigacion).

- Instrumentos Femeninos: Kultrun, trompe, kaskawilla, wada.

- Instrumentos que se comparten: Kultrun, trompe, kaskawilla (en el caso del choike,

que lo utiliza como parte de su vestimenta en la danza)

Esta division o distribucidn no es rigida, pues se observé y grabd un toque de trompe a don José
Melifiir y también se observd a nifias tratar de tocar la trutruka en el ngillatun de Huefaco
Millao, sin mayores sanciones sociales por ello, inclusive en muchos casos eso es muy valorado.
Asi también el canto en contextos de ceremonias religiosas estaba circunscrito principalmente a
las mujeres- Tayiilfe- siendo el canto masculino muy poco observado en contextos de
ceremonias religiosas como el ngillatun. En el caso del canto cotidiano o Ulkantun ha sido

observado tanto en hombres y mujeres.

10. El patrimonio musical Mapuche y su incursion en las escuelas

La ensefianza de la musica mapuche en la escuela se realiza en la clase de Lengua y Cultura
Mapuche. El objetivo de los educadores tradicionales es que el nifio/a se apropie del contenido
cultural y la adquisicion de la lengua mapudungun, luego se explicitan algunos elementos
musicales mas cercanos a la forma correcta de interpretar la musica, sin adentrarse en los
elementos formales constitutivos de la musica propiamente tal, es decir, no son profundizados

ni explicitados, quedando mas bien supeditado a la correcta imitacién del modelo realizado por
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el educador por parte de los nifios.

Esta claro que los educadores tradicionales no son educadores musicales -y ese no es el rol en la
escuela-, también se ha aclarado que en la cultura mapuche no existe un "formador musical"
especificamente identificado, si no que ésta formacidn estd circunscrita al aprendizaje en
contextos culturales pertinentes a partir de la escucha, la observacién y la imitacidon de las

I6gicas de construccion sonora mapuche.

Uno de los propdsitos del estudio es conocer cual es la musica mapuche que arriba en la escuela,
sus temadticas y algunas caracteristicas formales, permitiendo con ello establecer algun tipo de
relacién entre estas con las que estan presentes en la comunidad. La presencia de la musica
mapuche en la escuela tiene caracteristicas especificas para dicho contexto. Su presencia se
manifiesta a través de una serie de materiales sonoros propiamente mapuche que se vinculan a

la musica que se canta en la comunidad, la musica que se danza y la musica que se toca.

Como se verd en los siguientes apartados, estos materiales culturales sonoros u obras estan
circunscritos a temas del entorno natural y actividades socio-religiosas vinculadas al sistema de
creencias mapuche. En consecuencia, se pudo evidenciar que en la escuela se incluyen estilos
musicales que se realizan en las ceremonias religiosas, como el ngillatun, pero son excluidas las

musicas que realizan los Machi en las ceremonias de sanacidn, como el Machitun.

Ademas, las musicas seleccionadas por los educadores tradicionales tienen dos principales
escenarios: al interior del aula, y fuera del aula (para ceremonias socio-religiosas recreadas en la
escuela y para espectaculo escolar). Las formas o estrategias que el educador utiliza para
presentar los cantos, una interpretacién de danza o una ejecucidn instrumental son variadas,
predominando las que son entendidas desde las "propias légicas de educacion mapuche" o
Kimeltuwun, aunque aparecen otras que pueden ser entendidas como formas propiamente

escolares.

En cuanto al proceso de ensefanza de los estilos musicales o canciones, se pudo observar la
siguiente secuencia: se comienza ofreciendo informacién del uso social y caracteristicas de las
obras o una narracién autobiografica del educador tradicional en relacién a sus vivencias

musicales o socioculturales. Luego, es interpretada la obra con la audicién por parte de los

300



nifios/as. Por ultimo, se proponen una serie de actividades de aprendizaje sobre el estilo

musical que se quiere enseiiar, conducido por educador, asi como por la profesora mentora.

En las diferentes clases observadas, la forma de aprendizaje predilecto fue la reiteracion
constante de la obra por parte del educador y la reproduccidon por parte de los nifios. El
educador hacia las correcciones necesarias, dirigidas principalmente al aspecto linglistico del
canto vy, en el caso de la interpretacién de instrumentos musicales, de la intensiéon, caracter y

forma de ejecucion.

10.1 Los estilos musicales mapuche presente en el aula y fuera de ella.

Tal como se expuso en la aproximacion tedrica, la musica mapuche cuenta con un entramado
basado en el sistema de creencia mapuche el cual esta presente en la comunidad, caracteristica
que también se pudo observar en la escuela. Los estilos musicales propio mapuche tienen una
presencia constante en las actividades realizadas por los educadores tradicionales, de aqui se

desprende una serie de materiales sonoros y linglisticos que fueron observados.

En relacidn a los estilos musicales, ha sido posible constatar la existencia de un patrimonio
musical mapuche con una clara impronta cultural adaptado a este nuevo contexto, y que es
transmitido a los nifios/as por los educadores tradicionales. A su vez, se observo la presencia de
estilos musicales que tienen un caracter mas escolarizado, con evidentes caracteristicas
musicales no mapuche, que puede ser interpretado como el resultado de procesos de

adaptacion, influenciadas por la musica infantil occidental.

En este apartado se presentan las musicas identificadas en la investigacién que han sido
organizadas en dos grandes categorias: Musica que se canta en la escuela y Musica que se toca y

danza en la escuela. ambas seran presentadas a continuacion.

10.2. Musica que se canta en la escuela

La musica que se canta es la que tuvo mayor presencia en las clases observadas. Estas musicas
abordaban tematicas relacionadas, especialmente, al contexto natural donde habitan las

comunidades o lof che mapuche. Durante el desarrollo de la investigacién se pudo recoger una
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variedad de musicas que incluyen cantos propiamente tal, asi como onomatopeyas de aves y

rana. A continuacion, se presentan todas aquellas musicas registradas, que fueron transcritas

por el autor de esta investigacidn, con el propdsito de evidencias sus caracteristicas:

Ul GAlim: Cancién de las Aves. Este canto fue realizado por el educador Roberto Epul, en la

escuela Pedro Aguirre Cerda, el dia 01-10-2012.

Ul Ufium

Interpretada por Roberto Lpul
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 11. Ul Uum, realizado por el educador Roberto Epul

Canto onomatopéyico del canto de las aves, vinculado a la danza por el acompafiamiento
de percusién, de clara intensién pedagdgica. Este canto relata, a través de la
onomatopéyica, la forma del canto de tres aves: el treile, tiuque y perdiz, aves

caracteristicas de los campos de la region de la Araucania.

Al parecer este Ul es una adaptacion del canto mapuche para el contexto escolar, ya que no
se recogieron datos sobre la procedencia del canto y comparandolo con el canto tradicional
mapuche o tlkantun manifiestan una diferencia en relacién a la extensién del canto, ya que

el tlkantun se caracteriza por ser extenso y sin acompafiamiento de percusion.

Desde el punto de vista musical se puede observar que esta constituida por una frase
musical que se repite tres veces con diferente texto. El ambito de la melodia es de una
quinta, desde (sol al re) y ritmica mente se caracteristica por un compas ternaria, aspecto
comun en la musica mapuche. Otro elemento destacable es la presencia de tres patrones
ritmicos caracteristicos de la musica mapuche; negra con punto, corchea negra y tres

corcheas. En la versidn ofrecida a los alumnos de esta clase se incorpord una percusiéon
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realizada por educador simulando al kultrun. acercando esta Ul al tipo de musica que se
puede danzar, por su marcado caracter ritmico que lo diferencia de los llkantun mas

tradicionales.

Ul Fill Ayekawe. Canto de los instrumentos musicales. Este canto fue realizado por el

educador Roberto Epul, escuela Pedro Aguirre Cerda. Fue ensefiado el 22-10-2012.

Ul Fill Ayekawe

Interpretado por Roberto Epul
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 12. Ul Fill Ayekawe, realizado por el educador Roberto Epul

Canto onomatopéyico del sonido de los instrumentos musicales mapuche, vinculado a la
danza por el acompafiamiento de percusidn, de clara intensién pedagdgica. Se caracteriza
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por ser un canto que incorpora elementos onomatopéyicos del sonido de los instrumentos
musicales mapuche -Ayekawe o zugulkawe- en este caso pufilka, trutruka, kull kull y a
pesar que tiene evidentes estilemas mapuche es un tipo de canto de adaptacion al contexto

escolar con un claro fin educativo.

Musicalmente se caracteriza estar constituidas por frases musicales breves y reiterativas
ademads que su ambito melddico es principalmente de una quinta. En el aspecto ritmico de
igual manera es un compas ternario y le caracterizan tres patrones ritmicos: negra con

punto, corchea negray tres corcheas.

e Canto de Tenka’’. Canto onomatopéyico realizado por educador Roberto Epul haciendo
referencia como realiza este canto el pajarito denominado Tenka. Fue realizado el dia 08-10

2012 y el educador lo utilizo como ejemplo del canto de esta ave.

Canto Tenka

Segtin Roberto Epul
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 13. Canto de Tenka, realizado por educador Roberto Epul

Canto onomatopéyico para ejemplificar el sonido que emite la tenka. Musicalmente se
aprecian tres alturas aguda grave aguda de altura aproximada a la escrita en la trascripcion.

Ritmicamente tiene una intencién métrica ternaria pero mas cercano a una ritmica libre.

e Canto de Loica’® . Canto onomatopéyico realizado por educador Roberto Epul, el dia 08-10

2012, para ejemplificar el sonido y canto que emite la Loica.

" Es un ave endémica chilena que habita en los campos de gran parte del territorio. Su canto es muy
identificable. Nombre cientifico: Mimus thenca

™8 Loica ave que habita en gran parte del cono sur, la caracteriza su pecho manchado de color rojo y esta
muy presente en el campo de la region de la Araucania. Nombre cientifico: Sturnella loyca
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Canto Loica

Segun Roberto Epul

1li

cu

llo

llo

Fuente: elaboracion propia

Imagen 14. Canto de Loica, realizado por educador Roberto Epul

Musicalmente se aprecia dos motivos uno melédico y otro hablado, agudo y grave

respectivamente de alturas aproximas. Ritmicamente tiene una intencién métrica ternaria

pero mas cercano a una ritmica libre.

Miina Ayiikulen. Mucha felicidad. Este canto fue ensefiado por educador Roberto Epul, en

clases anteriores a las observadas en esta investigacion, en la escuela Pedro Aguirre Cerda.

Fue cantada por los nifios en una clase el dia 12-11-2012.

Miina ayuktilen

U1 cantado Nifios Escuela Pedro Aguirre Cerda
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 15. Miina Ayiikulen, canto ensefiado por educador Roberto Epul
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Canto vinculado a lo narrativo, epew o cuento mapuche, al estar inserto a este estilo de
oralidad mapuche que busca dejar una ensefianza. La tematica del texto hace referencia a
la felicidad que tiene un ave al tener un huevito, esto por la pronta llegada de un pequeio
pajarito. Segun lo sefialado por educador tradicional este canto se realiza dentro del
contexto de un epew o cuento mapuche, el cual como caracteristica de este estilo narrativo

busca dejar alguna ensefianza entorno a los valores mapuche.

Musicalmente tiene un ambito de cuarta aproximadamente, con adornos de glissando al
final de las frases melddicas, recurso melddico vocal distintivo del Glkantun. Ritmicamente
se caracteriza por un compas ternario con dos motivos ritmicos prevalecientes: negra con

punto y negra corchea, motivos caracteristicos de la musica mapuche en general.

Ul pu Pakarwa. Canto de ranas. Este material sonoro fue ensefiado por Roberto Epul el dia

12-11-2012 y vuelto a mostrar el dia 08-05 2013.

Ul pu Pakarwa (Canto dialogo de Las Ranas)

Ensefiado por Roberto Epul

+=180

Chum  pei miam ca co pen Chem ca co wa ca co

Fuente: elaboracion propia

Imagen 16. Ul pu Pakarwa, canto ensefiado por educador Roberto Epul

Onomatopeya del canto de ranas, pequeio juego sonoro. Es un tipo de onomatopeya
donde dialogan dos grupos de ranas. En la clase se realizd6 un pequefio juego sonoro de
alternancia entre 2 grupos de nifios/as dirigida por educador tradicional. El texto del canto
se refiere a que un grupo de ranas que dialogan preguntando unas a otras: "équé hacen?" y
las otras responden: "hacemos Mote" , luego vuelven a preguntar un grupo de rana. {qué

mote? y luego responde el otro grupo: "mote de trigo".

Musicalmente alterna un motivo ritmico de voz con intencidn melddica o hablada, aguda y
otra grave, al igual que la respuesta que le sigue. Tiene caracteristicas ritmicas ternaria con

insercion de silencios.
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Ul Che Kaliil. Canto del cuerpo humano. Este canto fue registrado el dia 08-05- 2013 en la

escuela Pedro Aguirre cerda, este fue enseiado por la profesora mentora Lidia Melipil.

Ul Che Kaliil

Ensenado por Lidia Melipil
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 17. Ul Che Kaliil, canto ensefiado por educadora Lidia Melipil

Canto sobre las partes del cuerpo humano, donde se alterna una pregunta y una respuesta
como especie de juego musical. El texto del canto hace alusidn a las partes del cuerpo y
cada vez que se repite se menciona una parte diferente. Se repite el canto tanto como
partes del cuerpo se quiera identificar. Comienzan todos con voz hablada-primera frase-
para proseguir repitiendo el canto las veces que sea necesaria -segunda frase- con el objeto
que los nifios/as identifiquen las partes del cuerpo en mapudungun. Este canto es mas bien
escolarizado y, como se vera, en lo especificamente melddico y estructura de la frase

musical esta mas circunscrito al canto infantil escolar.

Melddicamente tiene una frase hablada que actiia como introduccion y posteriormente se
realiza una frase melddica con dos semifrases, donde la primera semifrase pregunta y la
segunda responde tanto melddicamente como en el texto. Ritmicamente prevalecen dos

motivos ritmicos: negra con punto y negra corchea.

Como se puede observar, difiere de los otros cantos que tiene una impronta intervdlica
vinculada al canto tradicional mapuche pues este canto se caracteriza por estar enmarcada
dentro de la tonalidad (Ml bemol mayor) o figuracién melddica occidental de grado

conjunto lo que le da una clara identidad cercana a las canciones escolares infantiles. Lo
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interesante de este canto es que conviven el aspecto ritmico caracteristico mapuche con el
disefio melddico de grado conjunto y la tonalidad cercana a la musica infantil de origen

occidental.

Ul del Ngiirii. Canto del Zorro. Este {ilkantun fue realizado por el educador Roberto Epul el

dia 08-05-2013.

Ul del Ngiirii

Ensenado por Roberto Epul
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 18. Ul del Ngiirii, realizado por el educador Roberto Epul

Canto vinculado a lo narrativo, epew o cuento, al estar inserto a este estilo de oralidad
mapuche que busca dejar una ensefianza. Trata sobre un epew del ngiirii (zorro) y el Fizi
(perdiz). El texto menciona lo hambriento que esta el zorro y pregunta dénde esta la perdiz

y sus crias con la intension de satisfacer su hambre.

Musicalmente es clara su vinculacidn con el canto tradicional mapuche ya que tiene como
principal caracteristica los intervalos de tercera. Melédicamente su dmbito es de quinta y
esta constituido por dos frases, una que actla como pregunta y su respuesta. Ritmicamente
es de compas ternario con motivos ritmicos de negra con punto tres corcheas con variantes

para a ambos motivos sefialados.
Ul Kiillin Kamaii. Canto Cuidador de animales. Este {ilkantun fue interpretado a los nifios

de la escuela Roble Huacho por la educadora tradicional Irma Huenulaf el dia 04-10-2012.

Fue realizado después que la educadora les contara una historia de su nifiez.
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Kiillin Kaman

Ulkantun realizado por Irma Huenulaf en Escuela Roble Huacho
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 19. Ul Kiillin Kamaf, interpretado a los nifios-as de la escuela Roble Huacho

Canto narrativo, vinculado al niitram o conversacion. Se relata de forma autobiografica la
vida de la persona que la canta. El texto trata de las funciones que la educadora tenia
cuando era pequefia y le correspondia cuidar los animales en medio del campo, los cerros y
las aves. En el canto relata lo que alli observaba, asi como diversos aspectos del sistema de

vida y creencias mapuche.

En lo musical este canto fue transcrito solo una parte del inicio, con el fin de dar muestra de
algunas de sus caracteristicas. En este sentido es mas bien un relato cantado que tiene su

base el intervalo de tercera, con un ambito maximo de cuarta.

Este tipo de canto tiene la particularidad de extender la frase melddica-ritmica en relacién
al texto que se quiere expresar, recurso de la oralidad del canto mapuche. Ritmicamente no
comparte el compds ternario caracteristico de la idiomatica musical mapuche, y difiere en
algunos aspectos con la intervalica mas reconocible de este tipo de musica, esto sobre todo

al inicio, ya que incorpora un sonido que, a percepcion audible, resulta como una sensible
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(el sol# del tercer compas que descansa en él La segunda linea) esto lo repite en dos

ocasiones.

Trekaleift kimiin. Este tlkantun fue interpretado por la educadora Irma Huenulaf el dia 31-

10-2012 a los nifios de la escuela Roble Huacho.

Trekaleii Kimiin

Ulkantun rezlizado por Irma Huenulaf En Escuela Roble Huacho
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 20. Trekaleif kimiin, lilkantun interpretado por la educadora Irma Huenulaf

El texto incentiva a los nifios a ir avanzando en el conocimiento y el saber mapuche, para
gue siga estando presente, con un marcado sentido de fortalecimiento de la identidad
mapuche en ellos. Es el Gnico de los cantos observados y ensefiados a los nifios/as que hace

alusién a un aspecto relacionado directamente con la religiosidad mapuche, la familia
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fundadora y base importante del sistema de creencias mapuche: wenu kushe (anciana)
wenu fucha (anciano), wenu llcha zomo (mujer joven) wenu weche wentru (hombre joven).
La palabra wenu hace alusién en la cosmovision mapuche al mundo de arriba, donde habita

esta familia divina.

En el aspecto musical el kultrun fue tocado tanto con negra con punto como corchea negra
en el acompafiamiento del canto, aqui solo transcribo la figuracién ritmica mas reiterada. La
intervalica de la melodia no excede la cuarta con prevalencia del intervalo de tercera, con
una marcada presencia de la triada mayor. Como se observa esta en un compas binario de
subdivisién ternaria donde los motivos ritmicos preponderantes son: negra con punto, tres

corcheas, y negra corchea, formas idiomaticas ritmicas caracteristicas mapuche.

Finalmente, comparando el tipo de canto que se realiza en la comunidad o lofche mapuche con
esta aproximacion a aquellos que arriban en la escuela, se puede establecer que la mayoria de
los cantos que los nifios y nifias aprenden son breves; que las tematicas que se abordan son mds
relacionadas con la naturaleza o con la formacion personal del nifio/a, que con cantos extensos
de la vida cotidiana -lilkantun- o cantos vinculados directamente con ceremonias religiosas o de

sanacion.

Estas caracteristicas permiten dar cuenta que ha existido un esfuerzo de adaptacién a la nueva
realidad educativa a la que se ha visto enfrentada la transmisiéon del patrimonio musical

mapuche, el cual antes se realizaba fundamentalmente en el espacio familiar y comunitario.

10.3. Musica que se toca y danza en la escuela

En el caso particular de esta investigacidn, las musicas que se tocan con instrumentos musicales
mapuche se vinculaban principalmente a la danza. Esta danza se realiza en ceremonias de
caracter religioso fuera de la sala de clases (pero en contexto escolar) o en presentaciones

escolares, donde esta presente la idea de espectaculo escolar en la légica artistas y publico.

Durante la estancia en la escuela, se ensefiaron toques instrumentales en la sala de clases donde
el principal objetivo es desarrollar las habilidades para la participacion de nifio/as en las

ceremonias religiosas. También se utilizaron los instrumentos musicales junto a canciones para
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realizar pequeiias performance de musica y canto mapuche para lo que denomino espectaculo

escolar.

En el caso de la escuela Pedro Aguirre Cerda la musica instrumental observada fue ensefiada
tanto en la sala de clases como en un Taller de Lengua y Cultura Mapuche, realizado para todos
los nifios/as de la escuela. A diferencia, en la escuela Roble Huacho no se observo la ensefianza
de la musica instrumental dentro del aula, ya que se utilizé la musica en el marco de la
ceremonia religiosa, antes del espectaculo escolar que daba cuenta de diversas manifestaciones
culturales mapuche, asi como una variada muestra de actividades culturales mapuche: Cesteria,
canto, musica instrumental y danza, ceramica, recolecciéon de plantas, tejidos etcétera, en

definitiva diversas labores que se realizan en la comunidad.

Por otro lado, en ambas escuelas se observd que en las actividades que involucraban a los
nifio/as y la comunidad también se realizaron musicas con instrumentos y que se danzaban
principalmente el choike purrun. El instrumental presente fue: trutruka, ptfllka y trutruka

curva.

En este apartado se sefialaran algunos ejemplos de musicas tocadas con instrumentos y que se

vinculan a la danza de ceremonias religiosas.

o Toque de Piifiilka I. Este toque de pufiilka fue ensefado por el educador Roberto Epul, en la

ceremonia de la escuela Pedro Aguirre Cerda, el dia 05-11-2012.

Toque de Piifiilka
Ensenado por Roberto Epul
~=120
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 21. Toque de Piifiilka I, ensefado por el educador Roberto Epul

Esta musica es utilizada en las ceremonias del Ngillatun y tocado solo por hombres. Sin

embargo, en el contexto escolar también fue ensefiado a las nifias del curso donde se
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mostré. Se asocia principalmente al Purrun o danza, donde se ejecuta llevando el pulso del

kultrun mientras los danzantes avanzan y retroceden.

Musicalmente, pueden tocar mas de una pifiilka llegando a ejecutarse tantos musicos y
pifilka existan. En el caso observado, se alternan momentos de musica, tocando vy
danzando lento y luego se detienen en un punto todos los musicos y danzantes para
ejecutar un toque o momento musical mas rapido y asi para volver a comenzar la danza,

avanzando y retrocediendo.

Como se puede observar la intervalica de este instrumento es de segunda menor,
aproximadamente, lo que al ser ejecutada por varios instrumentos se genera una sonoridad
tipo cluster. Este tipo de sonoridades se suele presentar en grandes ceremonias religiosas
donde se reunen varios ejecutantes cada uno con su instrumento. La resultante es una
timbrica sonora aleatoria, como un verdadero dibujo timbrico lleno de armdnicos. Es asi
que los ejecutantes realiza un solo sonido del patrdn ritmico aqui sefialado y segun varia el
patrén ritmico- como es el caso de los toques que prosiguen en este apartado- varia asi
también el momento en que los ejecutantes tocan su pifilka. La ritmica es de compas
binario de subdivisién ternaria y en este caso corresponde a un toque rapido (negra con

punto 120 aprox.)

Toque Piifiilka Il. Este toque fue ensefiado por el educador Roberto Epul a los nifios/as de
un taller de musica mapuche que realizaba en la escuela, antes de la presente investigacion.

Fue registrado el dia 05-11-2012 e interpretado por tres nifios integrantes de este taller.

Toque Piifiilka

Ensenado por Roberto Epul en taller de Piifiilka

Fuente: elaboracion propia

Imagen 22. Toque de Piifiilka Il, ensefiado por el educador Roberto Epul

En este caso, cada nifio toca una pufilka ejecutando de forma seguida el sonido del
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instrumento uno tras otro cuando le corresponda.

Este toque fue realizado en la ceremonia que se realizod el dia 26-10- 2012, donde participd
toda la comunidad. Dicha ceremonia la dirigid6 una machi invitada perteneciente a la
comunidad y los nifios/as de la escuela participaron realizando danzas y toques de trutruka
y pufulka asi como afafan (grito ceremonial caracteristico). El afafan se realiza después de
gue se avanza y retrocede danzando, luego la machi toca el kultrun de forma rapida
dirigiendo este hacia el cielo y simultdneamente los instrumentos que acompafian tocan
mas fuerte y rdpido, incorpordndose el afafan, emitido por el resto de personas

participantes.

Como se puede observar, ritmicamente este toque de piifiilka es de compas ternario y cada
instrumento ejecuta una de las tres notas o sonidos que emite. Al escuchar estas tres
pufiulka las alturas aproximadas son cercanas a la sefialadas en esta trascripcion y la
resultante melddica es bastante cromatica, pero, como ya ha sido sefialado, en instancias
ceremoniales de mayor envergadura la resultante sonora es una masa timbricamente muy

amplia yrica.

Toque Piifiilka 1. Al igual que el toque anterior, fue ensefiado por el educador Roberto
Epul a los nifios/as del taller de musica, antes de realizar la investigacion. Fue registrado el

dia 05-11-2012 e interpretado por tres nifios integrantes del taller.

Toque de piifiilka III

Enseiiado por Roberto Epul en taller de Piifiilka
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 23. Toque de Piifiilka Ill, ensefiado por el educador Roberto Epul

En este caso, cada nifio toca una pufllka ejecutando de forma seguida el sonido del
instrumento, uno tras otro cuando le corresponda. A diferencia del Toque Il este toque
incluye una figuracién ritmica distinta en el primer compas -corchea negra-, y en este caso
la organizacion melddica es fue desde la nota mas aguda a la mas grave, observandose de la

misma forma en la ceremonia religiosa escolar realizada el dia 26-10-2012.
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e Toque Piifiilka IV. Al igual que los dos anteriores, fue ensefiado por el educador Roberto
Epul a los nifos del taller de musica mapuche. Registrado el dia 05-11-2012 e interpretado

por tres nifos.

Toque Piifiilka I'V

Ensenado por Roberto Epul en taller de Piifiilka
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 24. Toque de Piifiilka IV, enseifiado por el educador Roberto Epul

De igual forma a los toques anteriores, cada nifio toca una pifiilka ejecutando de forma
seguida el sonido del instrumento, uno tras otro cuando le corresponda. Lo particular de
este toque es que un ejecutante realiza un sonido y los otros dos responden dos sonidos
simultdneamente como una especie de clister. Como se observa las dos notas simultaneas
estan a distancia de una segunda menor, lo que provoca una disonancia caracteristica de la

musica mapuche.

e Choike Purrun Escuela Roble Huacho. Esta interpretacion del choike purrun’ fue registra el
dia 4-10-2012. La interpretacion fue mas extensa que la aqui escrita y en la realidad su
extensién depende del flujo y los tiempos propios de la ritualidad en las ceremonias
mapuche. En el caso puntual de este ejemplo, registrados por alumnos de la escuela Roble
Huacho, el instrumental fue un Kultrun, una trutruka y tres alumnos que tocaron un tipo de
plfulka de dos tubos, que a diferencia de las piifiilka anterior, que solo cuenta con un tubo,

los dos sonidos escritos son realizados por un solo ejecutante.

79 N . . .

Al ser esta una transcripcion intenta esbozar las caracteristicas y el instrumental realizado en esta
danza quedan varios elementos fuera de ella, la forma real de ser interpretada puede distar, en parte, de
lo aqui escrito.
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Choike Purrun

Toque mstrumetal realizado por nifios
de 42 Basico escuela Roble Huacho
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Fuente: elaboracion propia

Imagen 25. Choike Purrun Escuela Roble Huacho

En el caso del registro aqui transcrito, realizd el toque de kultrun un nifio de 9 afos

aproximadamente, sin embargo, en el caso de los toques de choike purrun observados en

las ceremonias religiosas realizadas en las escuelas, el kultrun fue tocado por un adulto,

hombre y mujer respectivamente.

Musicalmente tiene una estructura constituida por tres partes: una especie de introduccién,
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donde las pifiilka son interpretadas de forma distinta en velocidad a la ejecutada por el
kultrun y la trutruka. En el disefio coreografico de esta danza, en esta parte introductoria
ingresan a realizar la danza los choikefe o danzantes. Posteriormente, continua la parte de
la danza propiamente tal donde la velocidad y la pulsacién se regulariza para los tres

instrumentos.

En la performance real los toques de la trutruka, pufilka y kultrun pueden desplazarse en
relacion a la pulsacion, pero en ciertos momentos vuelven a actuar sincronizadamente.
Cabe recordar que la ejecucidon de las danzas ceremoniales mapuche son realizadas en
grandes espacios abiertos, donde es posible este tipo de fendmenos sonoros, producto de
las diferentes acciones rituales y la envergadura de participantes de las ceremonias que

incluye instrumentistas y danzantes.

Desde el punto de vista musical el toque de la trutruka utiliza principalmente cuatro sonidos
donde el Dot y el La, son las notas preponderantes siendo el fa# una nota de reposo y el si
una nota de variacién melddica. Las frases melddicas de este instrumento varian en
extension estableciendo momentos de reposo hacia el final de la frase. En el caso de las
pifilka la intervalica estd determinada por la longitud de los orificios, en este caso puntual
es de una cuarta aproximadamente. En el aspecto ritmico, como se puede observar, el
compas es ternario donde prevalecen cuatro motivos ritmicos en los distintos instrumentos:

negra con punto, negra corchea, corchea negra y tres corcheas.

Otra caracteristica musical es que la simultaneidad sonora es bastante libre pudiendo
desplazarse la pulsacién de forma normal para este tipo de musica, asi mismo las frases
musicales de la trutruka pueden tener distintas extension, aspecto caracteristico tanto del

canto, como la interpretacién de la musica instrumental en trutruka.

11. Elementos socioculturales mapuche ensefiados en la escuela y relacionados con la musica.

En este apartado abordaré diversos hallazgos en relacién a la presencia del sistema cultural

mapuche, sus valores, formas culturales y de transmisidn presentes en la practica del educador

tradicional en la escuela. El objetivo es establecer que saberes, conocimientos y practicas

establecen los educadores tradicionales a la hora de ensefiar el patrimonio musical mapuche en
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el aulay la escuela.

Incorporar conocimientos de las Ilamadas culturas indigenas, es un desafio importante en varios
pais de América latina, pero esto requiere hacer una revision de los curriculo escolares, en este
caso particular la musica, para poder realizar aproximaciones mas pertinentes y certeras de
dichos conocimientos y saberes. Pueden existir variadas formas de poder acceder al
conocimiento indigena, en este caso mapuche, pero a mi parecer desde el punto de vista
educativo es pertinente conocer las formas propias de transmisidn cultural asi como las ldgicas
gue a través de esta transmisidn cultural se traspasan a las nuevas generaciones. éPor qué? pues
en conjunto a cada manifestacién cultural de un pueblo existe una forma, o concepcién de
mundo que le da vigencia, sentido y fundamento. La musica al ser un artefacto cultural de
construccién social humana no estd exenta de los significantes, valores y percepciones de

mundo que de ella se desprenden.

11.1 Los seres del entorno no solo cantan, si no que hablan. Observaciéon y escucha de la

naturaleza.

Dentro de los contenidos culturales que el educador tradicional destaca para que los nifos de la
clase comprendan y conozcan, es la observacion y escucha de la naturaleza. La idea mas
relevante transmitida es que se le asigna a cada sonido una significancia un mensaje o zugu. Es
decir los diferentes seres y espacios que rodean a los nifios le entregan un mensaje que
comunica informacién importante a la persona. En este caso a partir de las primeras edades en
el contexto escolar se les promueve el desarrollo de la percepcién y discriminacion auditiva,
tanto del sonido en si mismo de la naturaleza o animal como el significado o carga semantica de

ese sonido.

Los Unum son las aves, los pajaritos, esos son los Gfitim y los kullifi son los animales. Ahi en el
pasillo, afuera, dice Giim ka kullifi dice ahi hay animalito y hay ave, ya? Para que después en la
tarde lo, lo salgamo a ver, ante de, cuando lo vayamo’ pa’ la casa vamo a pasar de pasaita a ver

ahi de lo que es Gniim y todas las aves tiene un canto ¢cierto? ( Clase 1- 01-10-2012 Roberto Epul)

Como se puede apreciar en esta intervencién del educador tradicional, lo que promueve, es que
los nifios perciban el sonido del canto de las aves, que lo recuerden, y en conjunto a ello lo

contextualicen en su vida cotidiana, cuando se va a la escuela o vuelve de ella. El educador
318



tradicional enfatiza que estas aves no solo cantan si no que hablan, entregando un contenido
cultural sumamente relevante en relacidn a la concepcién mapuche sobre el sonido. Por otro

lado asi lo refiere el machi Victor Caniullan:

Los pajaros los (inum también tienen un llkantun todos los pajaros cantan, todos los pajaros
emiten o entregan sonido, los animales también cantan, porque, porque produce sonido,
cultural, y cada sonido tiene su forma de interpretar, nosotros podemos interpretar cada uno de

los sonidos. (Machi Victor Caniullan 10-04-2013)

Las diferentes seres de la naturaleza no son solo fuentes sonoras o emiten sonidos sino que
hablan y las personas pueden y deben llegar a interpretar esos sonidos. Para el mapuche la
relacién con el entorno tiene una base importante en la comunicacién, tanto con los seres que
estdn en el espacio inmediato, como los espacios naturales que le rodean. El sonido es un
vinculo privilegiado para el sistema de creencia mapuche, y en la escuela se transmite esta

importancia.

ET: como canta el zorzal? Ya, ustedes saben que toda las aves cantan y cuando cantan eee,
hablan. Por ejemplo...

Al: aaasi, si, si, si.

ET: si cierto, por ejemplo si el... la lloica por ejemplo, la lloica dice, cuando canta, dice (entonando
el canto) con cuchillo sin cuchillo, dice.

Al: e (----) dice asi.

ET: dice, (entonando el canto) con cuchillo sin cuchillo

Al: con cuchillo, sin cuchillo. (como sonriendo)

ET: la tenca, han escuchado cantar la tenca?

AG: nooo

Al:yosi.

ET: la tenca cuando canta dice... tayayai, tayayai, tayayai, gulalen gulalen gulalen (cambiando de
registro agudo a grave) putriitin, pltritin, pltritin, (en registro agudo) asi canta la ten, la tenca
ciertoy la tenca habla ya, el triwke por ejemplo.

Al: tio el buho.

ET: el buho, el buho es un pajaro nocturno cierto?

Al:si.

ET: ya? el buho nosotros lo conocimos como la lechuza, y la lechuza pasa en la mafana, asi,

que significa, que al otro dia va haber, nieula [Niebla], o sea eso que estd trasmitiendo que al otro
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dia va haber nieula. (Clase 1- 01-10-2012 Roberto Epul)

El educador tradicional hace especial referencia que las aves no solo emiten sonido o cantan, si
no que hablan, y mds aun, transmiten un mensaje un zugu, una sefial. Es asi que la lechuza al
pasar por el atardecer anuncia que abra neblina, pronostica como estara el tiempo al otro dia.
De esta forma el educador transmite la forma en que los nifios deben comprender el mundo

sonoro que les rodea a los nifios.

ET: ya este pajarito se llamaba, (escribe y mientras escribe varios nifios leen y lo dicen en voz alta,
"treile")

El Treile, ya?, este pajarito canta asi, cuando vamos por la loma, cuando vamos por el lelfiin
[campo] nosotros cuando salimos a caminar por el campo, o cuando anda un ngiirrii [zorro] por
ahi entonce este pajarito empieza a cantar o avisar que anda algo, ya? (Clase 2- 08-10-2012-

Roberto Epul)

Por otro lado, la fiafia Elisa Avendafo nos comenta:

El zorzal canta kuik kuik kuik kuik kuik [Canta como el zorzal, llevando un ritmo cercano a un
compas ternario, en estilo mapuche] ya estan llegando los digueﬁesgo, la época de los diguefies,
por que el zorzal trae los diguefie, segin mi mama el zorzal es el que traia los diguefies, el que
traia el sol, el que anunciaba los arboles verde, anunciaba mucha cosa. (Elisa Avendafio 19-05-

2014)

En el relato anterior se puede observar que esa informacién es entregada en los hogares
ayudando a los nifios a relacionarse con ese entorno inmediato, conocerlo e interpretarlo. Es asi
gue esta idea es transmitida por parte del educador tradicional a los nifios en el contexto
escolar, siendo ademas, a mi entender, la antesala necesaria para que el nifo, en su proceso de
formacion pueda, por ejemplo, comprender la situacidon sonora que ocurre en un ngillatun o
ceremonia religiosa. En el trabajo de campo realizado en las comunidades, era recurrente
escuchar por parte de los cultores y autoridades religiosa la idea de que, el nguillatun para poder

ser efectivo tiene que tener ciertas caracteristicas sonoras, provocar el aukifi o eco.

Cuando un instrumento, en el marco ceremonial, usted lo siente muy lejano, estando ahi

80 Lo . . .
Los diguefies es un hongo comestible que sale en primavera en los arboles denominados Hualle, en los
campos de la region de la Araucania.
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mismo es presagio que arriba no es escuchado, el que estd arriba se hizo el sordo,
porque en el fondo tu musica no sirve, entonces el instrumento acd suena muy opaco,
hay lugares por ejemplo, dependiendo de las condiciones del viento si en truf truf
hubiera un ngillatun si nosotros escuchamos el sonido de la trutruka o del kultrun,
quiere decir que en el fondo es un buen ceremonial, por que el instrumento se proyecto,

llego a mucha distancia su sonido. (Desiderio Catriquir)

La ausencia de esta particularidad es sefial de que la rogativa no estaba, en parte, siendo
correctamente realizada. Es asi que a los nifios se les debe transmitir y desarrollar esa
competencia o habilidad de percibir el sonido, pues sin ella se pone en riesgo la implicancia de
las futuras generaciones en la prdctica religiosa y por supuesto la permanencia del sistema de

creencias mapuche en la actualidad.

Otra idea relevante en este sentido es comprender el mensaje o zungun de las diferentes
manifestaciones sonoras de la naturaleza, lo refiere el machi Victor Caniullan, al sefalarselos a

los estudiantes en una conversacion realizada en torno al Uil o canto mapuche.

El viento tiene su propio Ul depende del cambio o depende del anuncio, van cambiando
los sonidos del viento...Todas las cosas tiene un (l, todo, el agua tiene su propio l, el
agua en cierto momento, si redne todos estos requisitos se transforma en un Ulkantun,
nosotros los che, las personas, también somos un (l, cada uno de nosotros tiene su

propio {l. (Machi Victor Caniullan - 10-04 2013)

Como se observa el machi sefiala claramente que los diferentes elementos de la naturaleza
emiten y tienen un {l o un canto propio; sonido que dependiendo del anuncio que transmite, ira
cambiando. Esta idea de que todos los seres de la naturaleza tienen su propio il se lo adjudica a
las personas y esta singularidad de cada ser dependera de lo que quiera transmitir. El Ul es

sonido, singularidad e individualidad de quien lo trasmite, con un contenido o mensaje.

Esta idea tiene directa relacion con el canto mapuche o tlkantun tradicional, pues como ya se ha
sefialado este no permite reproducciones exactamente iguales, ya que dependera de variados
factores a la hora de su interpretacidn, como son: el estado de animo del tlkantufe, el contexto

o actividad social donde se desarrolle, el mensaje que se quiera transmitir. Pero siempre en base
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a las formas propias sonoras mapuche, tanto lingliistica, melédica, como ritmicamente, que lo

hacen reconocible, en tanto patrimonio musical mapuche.

Por ultimo se puede entender que la musica mapuche en el contexto escolar tiene
caracteristicas de ayekan, es decir tiene la intencionalidad de divertir. Es asi que la decision de
llevar ciertas musicas al aula estd enmarcada en la forma tradicional de entretener en este caso
los nifios de ahi surgen tematicas relacionadas con las aves y los animales asi como los sonidos

de la naturaleza. Asi lo expresa el pefii Desiderio Catriquir al respecto.

El ayekan, como decia,[es] una especie de convivencia, va tener un sentido distinto, porque la
intencionalidad va a ser hacer reir al otro y en ese caso la musica puede recoger muchos
elementos de la naturaleza, se pueden repetir sonidos de las aves, sonidos de los animales, voces

de los bosques.

Al perecer los educadores tradicionales se posicionan en esta concepcion a la hora de llevar la
musica mapuche al aula, apelando a los distintos animales y aves que conformar el entorno
cotidiano donde a diario conviven los nifios de las diferentes comunidades mapuche. En el caso
del educador tradicional Roberto Epul realizé la transmisién musical y cultural sobre el canto de
las ranas en la clase del dia 12-11-2012. En esa ocasién efectio una especie de juego sonoro a
partir del didlogo entre dos grupos de ranas. En dicho juego los nifios de forma alternada
realizaban una imitacién del sonido de la rana, que el educador le mostré, pero estas decian
palabras con significado en su dialogo, el cual era una preparacion de mote de trigo, un alimento
tipico en las familias mapuche. Las actividades mencionadas en gran parte tenian las

caracteristicas de un ayekan o diversion.

La idea de vincular al nifio con la naturaleza es un aspecto importante en la educacién mapuche
el cual los educadores y expertos en educacion intercultural en contexto mapuche transmiten

constantemente. Desde el punto de vista sonoro asi es referido.

En toda comunidad hay un newen una fuerza, en toda comunidad hay un estero hay un rio, hay
una vertiente, el nifio siempre debiera de ir a tomar de esa agua, siempre debiera lavarse o
mojarse la cara y pensar, pensar de donde viene esa agua, pensar coémo puede salir esa agua de la
tierra y que escuche esa agua, que esa agua tiene musica y que él sea como eso, que el agua, que

el agua viene de la cordillera y llego hasta aca, fue tan inteligente esa agua que llego hasta ac3,
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entonces nosotros también tenemo que ser inteligente como esa agua. (Elisa Avendafio)

En este relato se puedo apreciar que la naturaleza y sus manifestaciones en la formacion del
nifio es un modelo a seguir en tanto forma de conocimiento, comprensiéon y comunicacidn ya

que a través de esto se promueve el bienestar colectivo e individual.

11.2 La religiosidad mapuche en la escuela.

Otra aspecto relacionado con el patrimonio musical mapuche y elementos socioculturales, en
este caso religiosos sistema de creencias mapuche, que converge en la escuela, son los
diferentes aspectos de la religiosidad e espiritualidad mapuche que es transmitida a los
estudiantes. Este elemento adquiere especial relevancia porque en la medida que se transmitan
esos conocimientos se ayuda a contextualizar el aprendizaje musical, entender la funcionalidad

en las practicas sociales y dar sentido al aprendizaje.

La transmisidn de este conocimiento cultural es observado en dos instancias o actividades socio-
religiosas mapuche, que denominaré rogativa o ngillatun indistintamente, que se realizaron en
las escuelas visitadas. Estas se relacionan a la presencia de la musica mapuche fuera del
contexto aula. En cada una de estas, la presencia de la comunidad o parte de los integrantes del
lof che, era significativa y no solo a través de padres y apoderados, si no que inclusive con la
presencia de autoridades religiosas y sociales mapuche. Estas acciones educativas fuera del aula
tenian como fin contextualizar, vincular y hacer pertinente el proceso educativo en estos nuevos
escenarios de trasmision del conocimiento y saberes mapuche. Fue asi que tanto en la escuela
de Roble Huacho - observada en lo que se denomina como jornada territorial®! - y en la escuela
Pedro Aguirre Cerda - observada en la finalizacién de un proyecto de difusion del patrimonio
cultural mapuche realizado por educador tradicional®’- se apreciaron diversas formas en que la
musica, la danza, los toques instrumentales ceremoniales y el canto mapuche se hicieron

presentes con la participacion de los nifio/as y comunidad.

81 . . . . . . . .

La jornada territorial es una instancia socio educativa y cultural que estd enmarcada el Proyecto de
educacion intercultural Bilinglie del Mineduc que diversas escuelas de la regidn de la Araucania estan
adscritas y que cuentan con una alta poblacién escolar de origen indigena.

82 . . . .

En este caso este proyecto fue realizado en conjunto con la comunidad y la escuela liderado por el

educador tradicional y la antropdloga Karina Pilquil Alecoy responsable del proyecto.
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Ngillatun en contexto escolar.

Es comun que en muchas escuelas de la regidn de la Araucania, con altos indices de poblacién
escolar de origen mapuche, estén adscritos a programas de educacién intercultural que buscan
principalmente la revitalizacidn y el desarrollo cultural y lingtiistico®®, en este caso mapuche, y
gue a la vez esta dirigido a toda la poblacion escolar indigena del pais. Dentro del desarrollo de
este programa educativo se realizan jornadas territoriales que buscan que la comunidad
mapuche se haga presente en la escuela, a través de la participacion activa de las familias de las

comunidades mapuche aledafias a la escuela y donde sus hijos estudian.

En el caso de la Escuela Roble Huacho de la comuna de Padre las Casas la jornada territorial fue
realizada el dia 23-11-2012. Esta comenzé desde temprano por la mafana y tuvo dos grandes
actividades. La primera fue una rogativa dirigida por los padre y apoderados asi como
autoridades religiosas y politicas mapuche invitadas, que incluian a la educadora tradicional. La
segunda un acto escolar donde los diferentes cursos mostraban representaciones artisticas,
poesias, cantos, danzas, interpretacion de instrumentos musicales mapuche. Se debe mencionar
ademds que la actividad contd con una muestra de artesania, textileria, alfareria, entre otras
expresiones del conocimiento cultural mapuche realizadas tanto por los apoderados como por
los estudiantes. Finaliza la jornada con una comida colectiva o Mizawun actividad de marcado

caracter e importancia para la cultura mapuche.

En relacidn a los aspectos de la religiosidad mapuche se pudo observar la realizacion de la
rogativa por parte de los adultos y autoridades religiosas mapuche invitadas para la ocasion. En
este caso los nifos participaron en tres acciones puntuales relacionadas con la musica: El purrun
colectivo, realizado por todos los participantes; La danza del choike purrun, realizado por un
grupo pequeiio de estudiantes; y la interpretacién de instrumentos mapuche piifiilka y trutruka,
realizado por un grupo de estudiantes. El toque del kultrun estuvo a cargo de dos personas: un
hombre anciano, que toco el choike purrun y la educadora tradicional que realizo el toque para

el purrun colectivo.

8 para mayor conocimiento de estos programas consultar pagina Web MINEDUC:
http://portales.mineduc.cl/index2.php?id_portal=28&id_seccion=5428&id_contenido=33816
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Ngillatun escolar, escuela Roble

Huacho- 23-11-2012

Por otro lado en la escuela Pedro Aguirre Cerda se realizé una rogativa o Ngillatun en contexto
escolar, que incluia un grupo de estudiantes de la escuela, la comunidad e invitados, dirigida
por el educador tradicional y una autoridad religiosas mapuche presente. Esta actividad fue
realizada en el marco de un proyecto de difusién y fortalecimiento del patrimonio cultural y

linglistico del cual estaba a cargo el educador tradicional.

A diferencia de la escuela de Roble Huacho solo se realizé la rogativa y finalizé con un mizawun
con padres y apoderados, invitados, profesores y estudiantes. Aunque fue en menor nimero de
participantes, en comparacién con la escuela de Roble Huacho, se observé una mayor presencia
de acciones vinculadas al sistema de creencias religioso mapuche. Por otro lado, un aspecto
importante a destacar es que la rogativa fue realiza por los propios estudiantes en mapudungun
o lengua mapuche, lo que da cuenta de la importancia que tiene en este contexto educativo la
transmisidn, comprension y aplicacién por parte de los estudiantes de la religiosidad mapuche,

sin embargo se debe destacar que en ambas escuelas tuvo el mismo sentido socio-religioso.

En relacion a las acciones vinculadas a la musica realizadas por los estudiantes fueron las
siguientes: Purrun colectivo; interpretacion de cuatro toques de Pifiilka en conjunto con el
kultrun y toques de trutruka. El kultrun fue tocado por una mujer autoridad religiosa de la
comunidad. Danza del choike purrun realizado por 4 estudiantes. Se debe sefialar ademas que se
realizd una recreacion de un palin que incluian una serie de acciones de protocolo propias de
esta manifestaciéon cultural mapuche, la cual incluia el toque de instrumentos musicales

mientras se realiza el juego.
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Ngillatun en contexto escolar, escuela

Roble Huacho- 23-11-2012

Al parecer la idea de realizar ceremoniales religiosos en la escuela, la presencia de la musica en
estos ceremoniales, asi como las concepciones de mundo que a través de estos se transmiten,
responde a la nocidn mapuche donde todo estd integrado y relacionado. Tanto las personas, en
su entramado social, asi como los elementos y energias de la naturaleza, y el mundo espiritual
estan en un todo relacional. Esto tiene sentido si entendemos que desde la perspectiva mapuche
no se puede separar lo que el nifio® vive en la escuela, con las concepciones vy religiosidad que
acontecen en la comunidad. De alli nace la necesidad de que estas acciones o actividades estén
presentes en estos espacios de socializacién educativa actual. Es en los contextos mismos, sean

sociales o religioso, donde el nifio aprende sobre el patrimonio cultural y musical mapuche.

Cuando la mirada es integral, los espacios finalmente son integrales, pero como la
escuela no tiene esa posibilidad, porque la escuela no es un espacio integral, casi para
nada. Porque se separa casi todo dentro de la sala de clases, se separa la asignatura, se
separa la ensefianza con el recreo, porque el recreo no es un espacio de formacién en la
escuela. En cambio el ceremonial religioso es integral, porque la musica esta integrada
alli, el compartir social esta integrado alli, entonces écdmo romper esta imagen de la
escuela como un espacio tan compartimentalizado, porque si usted quiere tener el

rincon de la musica se vuelve como a la misma ldgica de los compartimentos.

Segun don Desiderio Catriquir la escuela y la ensefianza de la musica debe estar integrada a los

diferentes contextos sociales y religiosos mapuche, alli adquiere significado y relevancia dicho

8 Es necesario mencionar hace no muchos afios en las diversas escuelas de la region de la Araucania el uso de la
lengua mapuche asi como las practicas socioculturales estaban negadas al interior de las escuelas. Es muy conocido y
mencionado por parte de personas mapuche que en las escuelas se les negaba, por ejemplo, Hablar mapudungun. Por
otro parte desde los primeros momentos de la conquista hasta en la actualidad por muchos sectores practicantes del
cristianismo, sefialan que las practicas religiosas mapuche pertenecen al mundo de lo profano con tintes casi
demonizadores.
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conocimiento. Relacionado con las ceremonias o ngillatun escolar se puede sefialar que esta
actividad contiene una gran cantidad de elementos educativos que le son transmitido a los nifios
por este medio, y donde confluyen diversos aspectos educativos; concepcién de mundo,
creencias, normas valores y en el ambito musical; puesta en practica de formas sonoras propias,
movimiento y expresidén corporal a través del purrun, texturas sonoras propias, normativa en
relacién a la musica, estética musical propia. Es aqui donde la educacién es activa desde una
perspectiva mapuche, pues el nifio participa y no solamente escucha u observa, se transforma
en actor a través del toque de los instrumentos y el purrun y en algunos casos la oracion. Es asi
que la presencia de los aspectos educativos del ngillatun y la dimensidn religiosa en el contexto
escolar, al parecer, es necesario, dada las implicancias con los saberes mapuche y el valor

pedagdgico que este tiene en la ensefianza escolar y en este caso también musical.

11.3. El epew estilo oral cargado de musicalidad mapuche

Dentro de las actividades realizadas por educador tradicional destaca el epew. Este es un tipo de
relato tradicional mapuche que aborda conocimientos de distintos aspectos de la cultura
presentados en una narraciéon. Este estilo de tradicién oral es traducido por lo general como
"cuento" y fue utilizado en dos ocasiones en las clases observadas en esta investigacién (8-10-
2012 y 21-11-2012). Este relato es realizado en el contexto familiar comunitario principalmente
en la noche donde los nifios y demas integrantes de la familia escuchan la narracién por parte de

una persona mayor.

ET: Estos cuentos que me los contaba mi papa, mi abuelito, me los contaban una pura vez y con
una vez que me lo contaron... a mi no me hicieron dibujito, si no que yo trabajando con mi papa
cuando sembrabamos haba, papa o trigo, entonces como yo siempre acompafiaba a mi papa a
trabajar y él me contaba estos epew, una vez que me contaba yo me aprendi. (Roberto Epul- 08-

08-2013)

De destacable este estilo oral es que dentro de sus acciones comunicativas estan inserto
onomatopeyas o cantos que ayudan a desarrollar el relato®, siendo una fuente educativa

importante para la transmision de valores o ensefianzas dirigidas a los nifios.

85 - . . .
Ver apartado de la musica que se canta en la escuela, donde se pueden apreciar 4 (il referidos a los
Epew realizados en Clases: Ul Gifium, Miina Ayiikulen, Ul pu Pakarwa, Ul del Ngiiri.
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ET:...Cuando hicimos el lilkantun del... del epew

Al: del epew?

ET: si cuando cantamos el...

A2: de la perdiz

A3: el il del aftizi (perdiz)

ET: el Gl del aflizt y del...

A1, A2: (il del Pangui (ledn)

ET: y del pangui, entonces cual era el Ul ahi? (nifios no responden), ése acuerdan o no?

(Clase 1-Roberto Epul- 01-10-2012)

En las veces que pude apreciar este estilo oral, el educador cambiaba de forma evidente su
intencidén oral, la expresividad incluso la conformacién melddica de su Voz, esta aparecia mas
cercana al canto que a la voz hablada propiamente tal. Es asi que resultaba muy atractiva para
los nifios el escucharla. Un aspecto importante del uso de este recurso de transmisién oral es
que en medio del relato o al finalizar realizaba un canto que aumentaba el interés por parte de

los nifios al escuchar la performance realizada por educador.

ET: A través del epew hicimos un... que lo que hicimos a través de un epew?
Al.Un il

ET: Un il

ET.Y que es un (il

A1l: Un canto mapuche

(Roberto Epul 08-04-2013)

Por otro lado es caracteristica la presencia de animales y aves en la historia de los epew,
principalmente zorro, puma, perdiz, treile u otra aves. Estas realizan acciones que reflejan
comportamientos humanos con un marcado caracter moral y aleccionador. En mucho de los
casos el zorro tiene un papel antagoénico siendo el que intenta engafiar, robar o hacer algun
prejuicio a otro animal o persona. Del relato del epew se pueden sacar variadas lecciones en
torno al comportamiento que deben tener las personas, andar cauto por la vida para que no

acontezcan desgracias o que alguien le cause algin mal.

A comienzo de aiio del 2013 el educador tradicional, Roberto Epul nuevamente les recordé el
epew (08-04- 2013). El epew trata de la astucia del zorro para poder robarles los huevos a la

perdiz. El zorro se hizo pasar por enfermo gritando que le dolia algo y la perdiz fue a verlo para
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ayudarlo. El zorro le dijo que se habia pinchado el pie con una espina y mientras el zorro
engafiaba a la perdiz, su malle, el puma fue al nido de la perdiz a sacarle los huevos. A la hora de

repartiese los huevos el zorro se queda con la parte mayor de estos.

ET: ¢Y cudl era la ensefianza que dejaba este epew?, éise acuerdan? a ver quién se acuerda,
porque todo esto tiene... el mapuche los fiitakeche antiguamente no inventaban este cuento
solamente por entretenerlo si no que siempre, porque habia una ensefianza. Y cudl era la

ensefianza de este epew, A ver quién se acuerda...

Al preguntar el educador tradicional sobre la enseifanza que dejaba el epew, los nifios
mencionaron; el compartir, no enganar a las personas, ser justo, no mentir entre otras valoresy
conductas importantes, para ser buenas personas. Como se menciond el zorro en los epew es
astuto, mentiroso y a partir de aqui que el educador tradicional pregunta a los estudiantes
équién es nglrd (zorro) aqui? y todos mencionan que ellos son buenas personas. Es asi que a
través de la narracién, del canto y las onomatopeyas presentes en el epew, se transmiten

valores deseables a las futuras generaciones.

11.4 El Nitram y Ngiilam. La conversacion y el consejo que puede ser cancion

El niitram y el ngllam son dos formas de oralidad mapuche que también fueron observados en
las clases de los educadores tradicionales. El primero fue observado como una conversacion, un
relato, que la educadora tradicional de la escuela Roble Huacho utilizé para introducir la

ensefianza de una cancion a los estudiantes .

ET: lo que yo le voy a contar, antes yo cuidaba animale, cuando era nifia cuidaba
animale, la otra ve parece le dije igual, cuidaba animale toa esta parte por aqui, porque
ante no habia cierre, entonce uno podia llevar donde quiera su animale entonce cuando
yo cuidaba animale me ganaba en una parte y mi animale andaban too en el bajo y a
onde habian manchone de murra habian monte asi de repente en un campo, arbole
harto arbole pero que no eran pino no eran calipto, eran otro arbole entonce ahi se
reunian lo pajarito, los pajarito se reunen, hoy en dia no se relinen tanto pero ante se
reunian mucho, entonce de ahi los pajarito conversaban se reunian venia una banda por
alld, otra banda por acad y se reunia a conversar, yo pienso que ello se reunian a

conversar aunque nosotros no entendiamos la conversacién que ello hacian, ee para
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onde habia ma comia para ir ello para alld y a onde taba el agua que ello toman agua
comen comia, entonce en este tiempo en la cosecha despue en el restrojo la paja se seca
todo donde lo mueven lo animale todo eso, entonce queda granito, granito de arverijilla
granito de de yuyo, varios granito de pasto, entonce ello comian ahi, despue que
terminaban comer ello se volvian reunir de nuevo si no se iban su lugar de donde
vinieron too eso, y entonce se reunia el pajarito que es el kireu, el cherif, el kolonko
qgue le dicen, se reunian como tre, cuatro clase de pajarito, hacian reunién, en esa

reunion taba el kiireu que es el tordo.

Preocupao pa onde se van los pajarito, donde van a ir a comer y entonce el kérreu se
apartaba un poco de la banda pero en la reunién, en la reunidn si se juntaba, pero se
apartaba un poquito, cuando yo andaba trayendo mi animale asi cuidando y entonce el
kéreu siempre andaba a la siga de la vaca, porque ustede saben que la vaca da cria,
entonces yo conversaba siempre me decia mi mama a mi papa, le preguntaba le decia yo
gue el kérreu andaba a la siga de lo animale, que se juntaba siempre a la vaca, entonce
me decia que era muy buena noticia, buen sefa, porque la vaca da cria, me decia, si
andaba trayendo harto kiireu a la siga, andaba harto pdjaro decia, de ese negro, es
porgue la vaca va a tener harto, harto animalito, me decia entonce yo me sentia muy
feli, yo llegue a cuidar 20 animale, pero de eso 20 animale yo era muy feli, tenia ternero,
tenia novillo, tenia torito, tenia vaca, vaquilla, too ese animalito tenia, yo era muy feli
entre medio de lo animale cuidando, entonce cuando yo veia a mi vaca que , que
después de la reunion de lo pajarito veia que llegaba la vaca lo kiireu, entonce yo
contaba el kiireu cuanto kiirreu y asi van pariendo la vaca, asi iban pariendo, llegaba
vaquilla, enseguida tomaba toro, asi iban aumentando lo animale, entonce yo decia ese
era mi alegria de cuidar lo animale, yo era muy feli junto con lo animale que miraba toa
la naturaleza era el campo, claro que arbole no habian era too pelao pero yo siempre
miraba el cerro que tenia harto arbole, miraba el monte porque mi idea que mi animale
no le falte el agua no le falte el pasto, entonce de ahi yo ahora me acordé de todo lo que
me estan diciendo, me acorde que voy a cantar esta cancién que ustede lo van escuchar,
a lo mejor no me van a entender mucho, pero lo voy a cantar, desde esa ve que yo
cuando cuidaba animale cuando yo era nifia asi como ustede, del porte que estan. (Irma

Huenulaf- 4-10-2012)
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En este extenso relato realizado por la educadora tradicional, se puede observar que tiene una
variada connotacién de contenidos culturales, en relacién al sistema de vida mapuche antiguo y
los conocimientos que se les transmite a las futuras generaciones sobre la observacion de la

naturaleza y los mensajes que esta transmite.

En la tradicion oral mapuche el niitram es una conversacion entre dos personas, donde se
relatan diferentes aspectos de la vida mapuche. Es un discurso de gran flexibilidad en sus
tematicas y a diferencia con otros discursos mapuche no tiene caracter protocolar o solemne, ya
gue se pueden abordar tematicas actuales, cotidianas o pasadas de la vida en las comunidades.
Por lo observado es bastante explicativo, narrativo y descriptivo, ya que se entregan variados
antecedentes en la narracidn que ayudan a situar al oyente, entregando detalles entorno al
contenido de esta. A diferencia con el epew que tiene caracteristicas mas ficticias e imaginativas
en el contenido del relato, es asi que el nitram trata sobre aspectos que han sucedido, reales o

verdaderos.

Fue asi que después de este relato autobiografico de contextualizacién la educadora interpreta

un canto que sintetizaba el contenido de este niitram a los nifios/as.

Inche kuifi, cuida kefun kallin
Adkintufin chew nga ni mi awun
Chemapumu rume yefin

Zapi yawull fin nga

Adkintufin éAum

Adkintufin mapu

Adkintufin winkull

Chew ma nimi yawun ngapicheke Glium
Trawul uwi ngema ngutram kawill nga
Chem manipi fille

Welu kimufi malal finga

Welu inche rakiduam menga

Chem ngutram epi ngan

Feimu nga inche... (Irma Huenulaf- Canto realizado el dia 04-10-2012)
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El canto fue tan extenso como el relato que actué como introduccidon o contextualizacidn, la
duda surgida al respecto es si esto fue una adaptacién al contexto escolar, en el sentido de hacer
un nltram cantado, o si se conjugaron dos discursos o estilos orales mapuche en dos momentos
distintos; el niitram por un lado y el Ulkantun por otro. Esto es corroborado por Sergio
Curihuentro al consultarle sobre si es que si un Ul no se cantara équé seria? y la respuesta fue:
Un nitram. Este aspecto no fue aclarado del todo al momento del trabajo de campo, pero lo
importante a consignar es que es una forma pertinente de transmitir valores culturales mapuche
a través del relato y el canto. La idea de que a través de la conversacién se desarrolla el
conocimiento se vincula directamente con este tipo de discurso aplicado en la escuela: "si no se

habla no hay desarrollo del kimiin del conocimiento" (Rosendo Huisca)

En relacidn al contenido de este canto la educadora aborda una tematica similar del realizado en
el nltram, traspasando el sentido de las vivencias mapuche al tlkantun realizado en el aula. Es
asi que en este relato y posterior canto se conjugan vivencias pasadas, concepcion del mundo
mapuche y sistema de vida y canto. Cabe sefialar que a diferencia con el epew este no puede ser
considerado como ayekan, o para divertir, ya que su caracter es mas bien narrativo, descriptivo y

explicativo.

Por otro lado, he querido consignar en conjunto al Nitram otro tipo de discurso de tradicién oral
mapuche denominado Ngililam por su marcado caracter educativo mapuche que es vinculado
con la musica por parte de don Antonio Purran, lonko de la comunidad Huefiaco Millao de la
comuna de Ercilla. Tradicionalmente este relato tiene un caracter de consejo por parte de los
adultos dirigidos a las futuras generaciones, con un marcado sentido endocultural en su
temadtica, que cuenta con un especial contenido normativo valérico, promoviendo el respeto, el

aprendizaje por la forma de vida mapuche, entre otros aspectos.

APR: ...Si yo hubiera un grupo de joven en este momento, yo me inspiro que mensaje le
podria entregar al joven, claro uno puede cantar, entonces, por ejemplo, la letra seria
asi: "hermano, hermano en ti confio, en ti estaria mi fuerza, en ti entregaria todo mi ser
para que ustede puedan hablar, con el tiempo si yo no existo", esa palabra.

JAVA: y el chedungun o mapudungun

APR:y en mapuche el canto diria:

(CANTA)
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Pefiiem pefiiem pefiiem pefiiem
Fachantu fachantu petutakimtuleyu
pefiem pefiiem

chuchikenanti

pefiyem pefi

eymimuleay inchitaiiikimun
pefiyem pefi

pefiyem peiii pefiyem pefi
eymiimta chuchikenanti
dunguleaymiin peiii
dunguleaymiin

inche tafii rakiduam

pefiiem pefii aflaiai pefi

aflaiai pefi.

APR: ese un canto que uno le entrega, le habla a un grupo de lo que yo estoy pensando

que no se termine nunca. El aguelito, lo aguelo le cantaba asi a su nieto, lo que era el

abuelo para que ello con el tiempo la siguieran viviendo, la siguieran comunicando y

cantando o por medio de la conversacidon, ese era el abuelo, ese era la persona los

kimche, los newenche, tanto la guelita como los viejitos asi expresaba su sentimiento.

(Antonio Purran 12-03-2013)

torno a la forma de vida mapuche y su lengua, que se hable el mapudungun.

kimiin mostrado, interpretado o ensenado a los nifos el dia 31-10-2012.

Trakaleifi kimin
Trekaleifi zugun

Taif kintual mapuche zugun

Como se puede observar el canto se convierte en un mensaje con un sentido de aconsejar a las

futuras generaciones a que no termine la forma de vida mapuche, fomentando la identidad en

En el caso de la educadora tradicional de la escuela Roble Huacho esta idea de Ngiilam como

discurso que aconseja, fue realizado en un canto con contenido religioso y cultural: Trekaleifi
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Kellimuifi

Wenu Kushe

Wenu flicha

Wenu llcha zomo
Wenu weche wentru

(Irma Huenulaf, 31-10-2012)

Como ya se menciond en el apartado de la musica que se canta en la escuela, el texto de este
canto incentiva a los nifios a ir avanzando en el conocimiento y el saber mapuche, para que siga
estando presente, con un marcado sentido de fortalecimiento de la identidad mapuche,
introduciendo ademas aspectos del sistema de creencias religioso mapuche, el cual es la familia
anciana-joven que esta presente en esta concepcidn religiosa. Esto se relaciona con lo realizado
por el machi vitor caniullan, en el contetxo de una conversacion con estudiantes del Liceo

Guacolda de Chol chol.

Nosotros en el fondo lo que estamos haciendo aca, que es lo que estamos realizando,
eluzungun, eluzunguwiin, eluzungumekei, es decir estamos entregando conocimiento
con informacidn, hay una base de la informacidon. Y a través de que lo estamos
entregando? del nitramkawim a través de la conversacion, del dialogo, pero esta
conversacion tiene también un sentido de ngulam, es decir a través de la conversacién
del nitram estamos entregando consejo pero consejo tiene una base del conocimiento.

(Machi Victor Caniullan)

Este estilo de tradicional oral al parecer tiene relacidon con las formas comunicativas espirituales
que se realizan en un Ngillatun. Seguin lo expresado en el apartado sobre las situaciones
socioculturales donde esta presente la musica en la cultura mapuche, el ngillatun es un acto de
comunicacién con los seres, espiritus y energias del entorno y que de los que habitan en el wenu
mapu. Sin embargo en esta ocasién ademas suele aconsejar a la comunidad, advierte y guia en
planos espirituales y sociales las acciones propicias que permiten el equilibrio necesario para el
bienestar y la mantencién de la vida en este mapu donde habitamos. Es asi que al referirse a la

musica y la presencia de la machi en el ngillatun, la fiaia Elisa Avendafio sefiala:

[La machi] fuera de cantar, de comunicarse con los seres superiores, con la gente,
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también esta entregando consejo, estdn reclamdandole a la gente, de su comportamiento
cuales han sido su comportamiento, que debiéramos hacer, como debiéramos actuar
como debiera participar en un evento tan importante como el ngillatun. (Elisa

Avendafio)

11.5 El iil y Glkantun en la escuela.

Como ya se ha mencionado en los capitulos sobre el corpus musical, en especifico la musica que
se canta en las comunidades, el Gl no es una simple y mera cancidn en el patrimonio mapuche.
Esta es una forma melddica- ritmica y poética por medio el cual los cultores mapuche se refieren
a acontecimientos histdricos, sociales, practicas ludicas, manifestacién de sentimientos cortejo a
la persona amada, recuerdos, vivencias, tradiciones, saludos con un vinculo al sistema de
creencias y formas de vida mapuche. Asi es sefialado en relacién al canto cotidiano y su posible

ensefianza en las escuelas:

Yo creo que hay que ensefiar cosas, musica cotidiana, crear musica cotidiana, ve que a los nifios le

llega esa musica, se le puede ensefiar. (Elisa Avendafio)

JAVA: que musica seguramente podria llegar a la escuela?

DC: la musica de los canto infantil, de la familia, los cantos para el consejo, los de la vida social,
canto a la naturaleza.

JAVA: los historicos

DC: exactamente ese pueden ir.

(Desiderio Catriquir)

Es consenso, tanto de los educadores tradicionales como de los expertos, que el tipo de canto
predilecto es el de tipo social y cotidiano tanto formal e informal, dado su papel formativo en la
sociedad mapuche. Es asi que el llkantun en el contexto escolar es un poderoso recurso
educativo ya que promueve por un lado, la mantencion y proyeccion de las formas de vida
mapuche y por otra pone al alcance a los nifios/as la singularidad formal estética y de
construccién sonora propia de este tipo de canto que le identifican como parte de un patrimonio

cultural.

Por otro lado, se puede mencionar que el arribo del llkantun a la escuela, al ser un espacio de
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socializacién de los nifios/as distinto a los vividos en la familia, ha tenido una cierta
escolarizacién o adaptacion a este nuevo contexto. Es asi que se han identificado algunos
dispositivos musicales y linglisticos especialmente dirigidos a los nifios/as de las escuelas,
adecuados a su edad y proceso de formacion. Estos son pequefias manifestaciones cantadas (Ul
fill ayekawe, Ul del ngird entre otros) juegos sonoros o de palabras (Ul pu pakarwa,
onomatopeyas de los pajaros) que cuentan con un especial y rico potencial para el trabajo de
educacién musical. Lo particular de estos pequeiios cantos o dispositivos linglisticos y musicales
es que en su contenido abordan aspectos que conciernen a variados contenidos culturales y
valdéricos mapuche y al fortalecimiento de la identidad en los nifios. Entre los principales valores
o contenidos, encontramos el respeto a la naturaleza, comunicacion y relacién con los seres que
en ella habitan, mantencién del sistema religioso mapuche, respeto a los adultos y ancianos asi

como a la préctica religiosa mapuche.

Lo que se pudo apreciar en las escuelas es que los cantos deben ser con ciertas caracteristicas,
en relacién a sus contenidos (naturaleza, animales, aves, aspectos de la religiosidad) y ademas
no deben ser extenso ya que la gran mayoria de los cantos fueron breves, a excepcidn de cuando

se realizaba un canto al estilo de un nitram o conversacion.

La mayor dificultad del canto mapuche ilkantun en el contexto escolar es su variabilidad
melddica y en el texto. Asi lo sefiala La fiafia Irma Huenulaf al ser consultada si se puede ensefiar

el canto en el contexto escolar:

[Los nifios/as] Si tienen intere” pue’en aprender hasta la melodia, pero si no tienen intere, pue’en
aprender la letra, pero la melodia no la van aprender nunca porque un poco dificil. (Irma

Huenulaf- 06-12-2012)

La dificultad del canto mapuche es que siempre se varia la melodia o el texto y los educadores
tradicionales manifiestan que esta caracteristica es dificil de sobre llevar en la escuela. Es asi que
la ensefianza del canto mapuche en la escuela, segln lo observado, sufre ciertas adaptaciones,
aunque a mi entender sigue estando presente dicha variabilidad, pues a pesar de los cantos
fueron transcritos para esta investigacién, en la realidad de ensefianza del canto este siempre
sufria alguna variacién melddica- ritmica e incluso hasta lingtistica, en especial en el caso de la

fiafia Irma Huenulaf.
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Es aqui que podemos decir que un elemento importante que se transmite en la escuela en
relacidn al canto es la caracteristica de que todos los seres de la naturaleza tienen su propio Ul 'y
en su interpretacion por parte del Glkantufe dependera del estado de animo, las circunstancias,
el origen de la persona, sus vivencias, su género etc. Generando naturalmente en parte esta

variabilidad.

Lo de uno es natural, lo que a uno le nace en el momento, y como uno es espontaneo entonces
yo canto ahora y después en 10 minutos usted me dice cantame el mismo tema que me canto,
entonces no voy a poder cantar el mismo tema porque va a ser otro momento, puede que
algunas letras sean media parecida en comun, pero los sentimientos a lo mejor van a ser distinto,
porque en denante yo estaba contento con usted, pero ahora ya no estoy contento, estoy enojao,
entonces voy a cantar distinto o a lo mejor voy a estar enamorao en un rato mas poh, entonces

mi (il va a ser distinto también. (Roberto Epul)

No se puede decir de manera certera y exclusiva que es este el factor que determina su
variabilidad, ya que también se puede pensar que al ser una musica de tradicidon oral, ocupa
estrategias discusivas basadas en la oralidad y todos los recursos que se despliegan en musicas

de este tipo, en las cuales se utilizan estrategias lingliisticas mnemotécnicas para su realizacion.

11.6 El Kiipan (ascendencia) y tuwun (origen territorial) como elementos que permiten el

aprendizaje musical en la escuela.

Un aspecto relevante en relacién a los elementos socioculturales mapuche ensefiados en la
escuela y relacionados con la musica, esta la idea de la herencia entendida como las habilidades,
disposicion y aptitudes hacia la musica de los nifios/as, la cual proviene desde la rama familiar.
Esto no fue observado directamente en la escuela en la practica educativa de los educadores
tradicionales, sin embargo, fue claramente expuesto por los expertos en relacién a la educacidn
musical y la educacién intercultural en contexto mapuche.

Don Rosendo Huisca en relacion a la practica musical de la trutruka en el Ngillatun seiala:

Si no hay trutrukero en el lof, se busca de otro lof, por esa misma razén hay alguien, obviamente
gue demuestra afinidad con el elemento y también y se piensa del origen, a ver, de que soy yo,
de que es la persona también, en realidad tiene si es que tuvo, su papa, tu abuelito, claro usted

podria. (Rosendo Huisca)
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Como se puede observar uno de los elementos que se deben considerar a la hora de asumir la
responsabilidad de ser trutrukatufe es si dentro de la familia existié algln interprete o persona

gue haya asumido la responsabilidad dentro del ngillatun.

Segun el conocimiento mapuche el Kiipan hace referencia a la ascendencia paterna, la conexién
hereditaria con la familia paterna y que tiene especial relacién con el tuwun u origen territorial
de la persona, en este caso del nifio/a. Esto conforma la base de la identidad individual, social y
territorial de la persona (Curihuentro 2007), lo que determina en gran medida la transmision del
patrimonio musical hacia los nifios/as en base del conocimiento cultural. Asi mismo el kiipan
determina el posible estatus de la persona asi como la adquisicion potencial de un oficio u rol

social, en este caso de prdactica musical.

Es tan importante esta idea de la ascendencia familiar en la sociedad mapuche que es posible
identificar a los grupos familiares o roles individuales dentro de la familia en relacién a las
actividades, habilidades que una persona tiene y del cual es portador el grupo familiar. Para la
Educadora tradicional de la escuela Roble Huacho la ensefianza de la musica mapuche esta
determinada por la ascendencia, lo explicitd haciendo la distinciéon en que los valores, como el
respeto, o las actividades del campo y el hogar, se ensefiaban, en cambio el aprendizaje musical
es mas bien "por herencia, si era Ulkantufe, kultruntufe, trutrukatufe, to’o eso va por

herencia."(Irma Huenulaf)

Desde el punto de vista de la transmisién musical, el conocimiento y practica musical existente
en la familia, del cual puede o no ser heredero el nifio/a, determina el posible desarrollo de su
formacion.

IH: va por herencia igual poh, si, y al que le gusta aprende rapido y el que no, no, no

aprende nunca poh.

JAVA: ¢y al que le gusta es porque tiene una herencia también?

IH: si, porque tiene un herencia, aunque haya escuchado poquitito, pero ya graba la

melodia.

Lo que se puede entender del lo sefialado anteriormente es que el interés del nifio por la
practica instrumental o el canto estd determinado por su herencia familiar, si hay o no musicos

dentro de su familia o si existieron en algin momento dentro de su familia, lo que motiva a la
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recuperacion de ese rol y el desarrollo de la musicalidad. Lo mds probable es que esta idea se
relaciona con los grados de musicalidad existente en la familia y a los cuales esta expuesto el
nifio/a en la crianza familiar, es decir los estimulos y experiencias musicales previas resultan
significantes en la transmisién del conocimiento musical mapuche. Sin afan de simplificar en
relacién a la idea anterior expuesta podremos observar que tiene connotaciones mas amplias

como se vera a continuacion.

Si cada uno de nosotros, cada persona, es capaz de descubrir y no apartarse de su linaje familiar,
puede llegar a conocer de donde proviene su espiritu y al conocer y saber de dénde proviene su
espiritu y como dije anteriormente, y cada elemento tiene su propio l, es facil de encontrar su

tlkantun. (Machi Victor Caniullan)

El vinculo que establece la persona con su ascendencia, adquiere connotaciones espirituales que
ayudan al desarrollo de la musicalidad mapuche. Esto, a mi entender y por los relatos obtenidos,
tiene que ver con el ambiento sonoro social,”- los cantos, las musicas instrumentales, las
ceremonias religiosas, los roles familiares- y el ambiento sonoro natural que rodea a los nifios/as
en las comunidades. Es por eso que el canto, desde la concepcion mapuche, es singular e
individual, pues en esta expresién musical se asume que el individuo es un complejo de vivencias
personales, con un pasado mas alld de su propia existencia, tiene un origen familiar y
territorialidad y a partir de alli establece la comunicacién y expresion musical. Lo anterior en

especial en la canto social o Gilkantun.

La gran interrogante que surge en relacion a la ensefianza musical es saber cémo ayudar a
descubrir esa musicalidad a los nifios/as en el contexto mapuche, la respuesta a esto la entrega

el Machi Victor Caniullan:

En primer lugar uno debe conocer cudl es su identidad territorial, cual es su territorio, cual es su
geografia, cada territorio tiene su propio llkantun su propio Ul, depende mucho cual es la
geografia de ese lugar, es el primer paso. El segundo paso es, aqui entramos al tema religioso,
con que elemento de ese territorio, de esa identidad territorial, es fundamental para los distintos
tipos de ceremonias, es el segundo paso. Y el tercer paso es de donde es nuestro kiipan, cual es la

relacion de nuestro kiipan, kiipan de nuestro ascendientes. (Machi Victor Caniullan)

Tomando sus palabras, si bien es cierto que puede ser una condicionante para la formacién
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musical del nifio la existencia o no de musicos en sus familias, es imprescindible que el nifio/a
conozca la sonoridad de su Kiipan -ascendencia linaje- y su tuwun -origen territorial-. Conocer el
Ul de su territorio de origen, los elementos sonoros del territorio presentes en el ceremonial
religioso, y cudl es el kiipan vinculado con la practica musical, al parecer son los tres elementos
fundamentales para la ensefianza musical desde la perspectiva mapuche. éPor qué estan
importante este aspecto desde el punto de vista espiritual vinculado a la formacién musical?

aqui una posible respuesta:

En la medida que uno conoce su kiipalme, su kiipan, su tuwun, también eso esta, es mas
facil para los machi poder sanarlo, porque a los machi les cuesta mas intervenir ain no
mapuche, porque no hay claridad de donde viene y eso estd asociado a eso también, al

al, zugu, al zuamy al zugun. (Sergio Curihuentro)

Este relato fue recogido en el contexto de una conversacidon con estudiantes de un
.. . ., , 86 , .
establecimiento educativo de la region de la Araucania®. Es asi que conocer las sonoridades que
identifican al Kupan y el tuwun del nifio/a o joven, en el contexto escolar, puede resultar o
condicionar su bienestar espiritual y sus posibilidades de sanacién en el marco de la cultura
mapuche. Lo que uno puede concluir es que un machi para sanar apela también a la sonoridad
de origen de la persona a la cual esta sanando. Esta idea por supuesto debe ser profundizada en

futuras investigaciones.

¢Como se vio reflejado en las escuelas visitadas lo aqui expuesto? En el caso de las
particularidades del territorio o el tuwun, en cada escuela se observé una particularidad en
relacidon a las musicas que los educadores desarrollaban o ensefiaban. Esto principalmente en
relacidn a las musica ensefiadas y puesta en practicas en los Ngillatun en contexto escolar. Fue
asi que los toques de pifiilka en una y otra escuela fueron distintos en la variedad y cantidad de
toques asi como en los aspectos ritmicos que caracterizaban a uno u otro sector?’. Otro ejemplo
lo fueron el purrun colectivo, que en el caso de la escuela de Roble Huacho era una danza
realizada desplazandose hacia los costados, de norte a sur y en el caso de la escuela Pedro

Aguirre Cerda el purrun era realizado desplazandose hacia adelante y hacia atrds, de este a

% Liceo Intercultural técnico profesional Guacolda, comuna de Chol chol.

8Como se puede observar en el apartado de la musica que se toca en la escuela, en la escuela Pedro
Aguirre Cerda se ensefiaron varios toques de piifiilka a los nifios del taller de cultura mapuche a cargo del
educador tradicional.
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oeste. Con los ejemplos anteriores se puede establecer que los educadores tradicionales daban
cuenta, aunque no de forma explicita, de las particularidades y singularidades de la practica

sonora del territorio o el Tuwun de los nifios/as.

Por otro lado, un ejemplo puntual sobre la importancia de la ascendencia o Kiipan del nifio que
realiza una prdctica musical en las escuelas visitadas fue la observada en la escuela de Roble
Huacho donde uno de los alumnos era especialmente identificado y reconocido en la escuela por
su habilidad por tocar trutruka. Fue asi que nifio en el acto escolar de la jornada territorial del
dia 23-11-2012, al interpretar un toque de trutruka sefiald: "Voy a tocar un sonido de trutruka

gue me ensefio mi papa Alejandro...". Al ser consultado sobre la forma que él aprendié o le
ensefié su padre aclaré que fue observando y escuchando como este interpretaba la trutruka en
el ngillatun y que luego le pidié que le ensefara a tocar. Es decir coinciden tres elementos en la
adquisicion del conocimiento musical segun lo aqui sefialado: El Kiipan del cual provenia el nifio
a través de su padre, un contexto significativo y pertinente de aprendizaje musical a través de la

observacién y la escucha en este caso en el ngillatun y por ultimo el interés del nifio por

aprender los toques de trutruka.

11.7 Restricciones y normativa de la practica musical Mapuche relacionado a la enseiianza .

Como en toda cultura musical existen ciertas normativas y restricciones, explicitas o no, sobre la
practica musical mapuche. En el caso de lo observado en las escuelas los aspectos normativos
de la practica musical mapuche es transmitido a los nifios /as, en relacion a varios temas. Estas
resultan una condicionante a la hora de llevar la musica mapuche a escuela dada las implicancias
culturas que estas tienen, pero, como se observard, algunas de ellas en el contexto de aula

sufren alguna flexibilidad.

11.7.1 El rol social y el kiipan o linaje familiar.

Un aspecto determinante y de implicancias en la ensefianza musical desde el punto de vista de la

cultura mapuche es el rol que la persona, en este caso el nifio, cumplird en el entramado social y

religioso:

Al mundo de la musica, yo creo que no todos, pero yo creo que si existen ciertas
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habilidades que los nifios, las personas pueden desarrollar, pero no todos pueden servir
para todo, por ejemplo uno no puede ser trutrukero, no puede ser pifilkero, no puede
ser cornetero, es dificil que una persona toque todos los instrumentos, pero podria tocar

alguno de ello. (Sergio Curihuentro)

Lo anterior se vincula con el apartado sobre el Kiipan o el linaje familiar, es decir se puede
establecer que no todos pueden acceder a cierto conocimiento musical tanto producto al rol que
pueden cumplir en sistema cultural mapuche asi como su herencia y linaje familiar. Esto fue
referido, por ejemplo, a la musica que realiza la/el machi, persona encargada de la sanaciéon en
la cultura mapuche. Esto esta dado por lo especifico de este rol social